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ICONOGRAFIA

Antonio Rafael Ferndndez Paradas®, Rubén Sdnchez Guzmdn?

1. INTRODUCCION

“Asi también el torero como tal y por muy plebeyo que sea su origen, es heredero
del prestigio de héroes antiguos, los cuales siempre aparecen en los romances como
grandes matadores, aunque sea a caballo. El Cid, se dice que fue el primero que los
alanced. Bernardo de Capio, héroe finguido y no menos popular que el Cid, también
fue un gran torero, segtin los romances que a €l se dedican. Y, entre los moros, Muza y
Gazul, simbolos de la galanteria caballeresca” (Caro Baroja, 1969, p. 223)

Bajo la 6ptica actual, nunca seremos capaces de llegar a vislumbrar cual fue el papel
de los toreros espafioles para la sociedad de la época moderna (Diez Borque, 2008), la
decimonénica y la propia de la primera mitad del siglo XX. Lo que ellos suponian para las
cosmovisiones de su época, era algo similar al impacto que provocan los futbolistas o los
super héroes de Marvel para la nuestra. Los toreros salfan en los noticiarios de la época,
alimentaban los deseos y pasiones, se convertian en objeto de las habladurias, por sus
triunfos, malas tardes y sus tragedias, también por sus vidas sentimentales y amorosas.
De ellos se intercambiaban cromos que se codiciaban mas que las actuales cartas Magic.
Sus caras aparecian en las latas, sus trajes y los objetos que tocaban se convertian en
objetos de veneracion y coleccionismo. Eran personajes aclamados y respetados por todas
las capas sociales, entre ellos por la nobleza (Arias de Saavedra, 2019) y la propia realeza
(Flores, Mozas y Salvador, 2011). Ser torero bajo la mirada de las gentes de aquellas
épocas era algo grande.

Ll objetivo del presente trabajo es analizar tres estampas que se realizaron inmediatamente
después de la cogida del héroe-toreo, Pepe Hillo, acontecimiento que tuvo lugar el 11 de
mayo de 1801 en la plaza de toros de la Puerta de Alcald de Madrid. Los tres grabados
presentan un caracter narrativo, que se alejaba de las tradicionales representaciones
de las cogidas de los toreros. Igualmente, queremos establecer cudl fue la trascendencia
iconica que estas piezas tuvieron en los grabados que Goya le dedic6 en su Tauromaquia
a Pepe Hillo.

1. Antonio Rafael Fernandez Paradas. Profesor Contratado Doctor en la Universidad de Granada.

2. Rubén Sanchez Guzman. Docente en el Ayuntamiento de Madrid



L68 Descodificando lo cultural ¢ historico patrimontal desde una optica actual

/ g AN

Ll

Sfozef L : // 2o A atlo !

FIGURA 1. ANONIMO. RETRATO DE PEPE HILLO. S/F. FUENTE: BIBLIOTECA NACIONAL DE
ESPANA. SIGNATURA : IH/2499/1

2. PEPE HILLO Y LA TRIADA DEL TOREO DE A PIE EN EL SIGLO XVIII

Nuestro protagonista y héroe dieciochesco nacié en el sevillano barrio del Baratillo el 14

de marzo de .1754 fruto del matrimonio entre Juan Antonio Delgado y Agustina Gu El
padre se ‘dgdlcaba a la venta de vinos y aceites en el condado de Niebla. Tres dias dzl‘l’a- y
del natahc_lo, el 17 de marzo, se produjo el bautimo en la Iglesia del S.a]vador de SSp_lll]eS
Fusa a_padrmad() por José de Misas (torero) y Juana Rodriguez. De su etapa de j evt1 al
practicamente no se conocen datos. En 1769 aparece en Madrid comr:) banlc?ve'lr; u‘('
Postenprmcnlv, en 1774 recibié la alternativa en Mélaga de manos de Juan El'l elfh
(Morerino, 1994). De este mismo afio se tiene constancia documental que dona ;ar:‘laellfl)

caf)ill§1 del Baratillo de Sevilla una imagen de San José: “Este Santo Patriarcha se hizo y
coloco en este altar a devocion y diligencia de Jos

olocé e | ) eph Delgado-Yllo e

anos”. Fue también el afio en el que i . o, con e

. ‘ ‘que contrajo matrimonio, el 2 de junio, con Marfa Salado,

glata del Salvador de Sevilla. En 1775, se le localiza en Sevilla, mencionado como
3 v o ‘ 3 N '

eISpaQa y jefe de cuadrilla, siendo resefiado como primer matador. En 1777, se produce

el primer encuentro con Pedro Romero en Cadiz, surgiendo el mito de la‘ leyenda de
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enemistad entre ambos. En este mismo afio, ¢l maestro acude a Madrid como torero por
primera vez (Talavera, 1974).

Para la historia de la tauromaquia (Delgado, Baldomero y Arjona, 2002), resulta
sspecialmente importante la fecha de 1796, aio en el que publicé su famosa Tauromaquia

0 arte de torear (Torres Martinez, 1996), uno de los primeros tratados de tauromaquia.
Se le supone el creador intelectual ya que la redaccién qued6 cardo de José de la Tixera
(Luque Teruel, 2016). Este mismo autor, amigo del torero, estuvo presente el dia de la
cogida en Madrid, publicando dos dias después (el 13 de mayo) en Barcelona el texto
titulado Copia de carta en que un amigo refiere d otro con exdctitud el hecho (con sus
antecedentes y conseqiientes) relativo... Junto a este documento se publicé uno de los tres
prabados narrativos que posteriormente analizaremos.

Pepe Hillo, junto con pedro Romero y Joanquin Rodriguez “Costillares”, vienen a ser las
(res figuras mas importantes del toreo de a pie de finales del siglo XVIII en Espafia.

3. EL DIA DE LA TRAGEDIA : 11 DE MAYO DE 1801

[l 11 de mayo1801 fue el dia que se produjo la cogida mortal de Pepe Hillo. Se trataba de
la tercera corrida completa de 16 toros, en la que se lidiarian 16 toros, repartidos en ocho
por la mafiana y ocho por la tarde (Garcia-Baquero, 2000). Los diestros que participaron
en los festejos de mafiana y tarde, fueron José Delgado, hermano del también torero
Pedro Romero, José Delgado (Pepe Hillo) y Antonio de los Santos3. De los 16 toros que se
prepararon para la corrida, dos procedian ganaderia de D. José Gabriel Rodriguez Sanjuan,
de Pefiarada de Bracamonte (Salamanca) y de estirpe castellana. Uno de ellos fue Barbudo
(Ansén Navarro, 2017), el séptimo de la tarde, y el causante de la tragedia*. Se trataba de
un animal de pelo negro zaino, grande y con astas muy abiertas. Para la ocasién Pepe Hillo
vistié un trabaje de azul y plata. La cogida del torero se produjo en el momento de entrar
a matar, cuando el animal le corne6 en el muslo izquierdo y le envistié en el estémago,
provocandole la muerte a los 15 minutos después de ser trasladado a la enfermeria®.
Manuel Hern4dndez su comentario a Pepe Hillo en La fiesta prohibida, relata la cogida de

la siguiente manera:

El toro llegd a la muerte con podery ligero de patas, por ser escaso el castigo recibido.
Quedd en los tercios, préximos a los chiqueros, y alli comenzé Illo, su faena, con dos
pases naturales y uno de pecho. Buscé el animal el alivio de las tablas, y el espada lo
citd; pero al no arrancar, entro al volapié y desde cerca, dejando el estoque clavado
hasta la mitad del sitio contrario. No debié de cruzar bien con la muleta, siendo
empitonado por la pierna izquierda, suspendido y violentamente arrojado al a arena.
Quedo el distro boca arriba, con los brazos abierto y sin movimiento alguno, como si
el golpe le humiera conmocionado (Herndndez, 23 de enero 2012)

Tras la tragedia, el toro fue matado por José Romero con dos estocadas.

3. Las banderfas fueron puestas por Antonio de los Santos, Joaquin Diaz y Miguel Xaramillo.
4. Se piensa que Goya asisti6 personalmente a la corrida. Esta confirmada la asistencia de la reina Maria
Luisa.

w1

Los gastos del funeral fueron costeados por el Torero Antonio de los Santos.
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4. UNA TRAGEDIA ILUSTRADA

4.1. Los grabados narrativos

La cogida y muerte del torero en 1801 (Ferndndez Roman (2005-2006) provocd it
impacto inmediato en la sociedad de la época. Tras la conmocién inicial de la noticia, esta
corri6 como la pdlvora por los confines del Reino (Palacios Lopez, 2004). Mas alla del
revuelo medidtico y social, aqui nos interesan tres grabados que se publicaron en los dfix
inmeditamente posteriores a los acontecimientos del 11 de mayo de 1801. De los trx
grabados analizados dos son an6nimos y sin fecha, y uno con mencién de autoria. Se trata
del grabado realizado por Narciso Cobos Rodriguez, publicado el 13 de mayo de 1801.

i
JCOPLA DE CARTA
e d oo

Figura 2. José de la Tixera. Copia de carta en que un amigo se refiere a otro con exactitud el hecho
con sus antecedentes y consequentes, relativo a la muerte del memorable lidiador Jospeh
Delgado, renombrado Hillo, causada por el séptimo toro de las corridas en la plaza de Madrid la
tarde del 11 de mayo de 1801... Barcelona, 1801, XVI p. Alto: 20 cm. Ancho: 14.5. cm. Fuente:
Coleccién Juan Barco

La importancia de estos grabados radica en que se trata de fuentes documentales
practicamente inmediatas a los acontecimientos de 1801, como hemos mencionado, un
de ellos fue publicado dos dias después del fatidico acontecimiento. Son, por lo tantu,
coetdneos ala tragedia. El documentado de Narciso Cobos Rodriguez dispone, ademas, e
correlato literario, ya que fue incluido en el texto Copia de carta en que un amigo se refiere
a otro con exactitud el hecho con sus antecedentes y consequentes, relativo a la muerte
del memorable lidiador Jospeh Delgado, renombrado Hillo, causada por el séptimo toro e
las corridas en la plaza de Madrid la tarde del 11 de mayo de 1801, publicado por Josd
de la Tixera. El texto del grabado inclufa una leyenda a pie de pagina traducida a cuatio
idiomas, espafiol, francés italiano y portugués. Es importante mencionar, que el autor d¢l
texto, segun la bibliograffa especializada, estuvo presente el dia de la tragedia.
Pricticamente un afio después, el 5 de mayo de 1802, murié en Granada, cogido por ¢l
toro Ollero, Antonio Romero Martinez. Lo interesante de esta nueva tragedia, es (ue
el grabado que se realiz6 para ilustrar el momento de la cogida rompe con el cardctei
narrativo secuencial de los grabados que se realizan para la muerte de Pepe Hillo. Esti
misma situacion se volvera a producir afios mas tarde con la edicion de los grabados e
Goya para la Tauromacuia.

L3
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Aunque los tres grabados analizados de 1001 |1|1“.t‘|1l.’|1.l una naturale_za comp_osmga
Amilar entre ellos, es posible resefiar notables thlwl‘('n('_l;ls. Las tres piezas objeto le
sstudio destacan por ser grabados narrativos m-vupmrmdos, ala manera de comic
modernos. Las tres estampas estan resultas de la misma manera . Aprox1ma(i]arrign§e
on los tres podemos observar medio ruedo, la plaza de t_oFios de _la Pqerta de Alca ano(;
Madrid, aplicando perspectivas mds o menos altas, permitiendo visualizar mas o me

olementos. De los tres grabados, dos, el Narciso Cobqs y el de las tres suertes incluyen el
piiblico de las gradas. El grabado de Narciso Qo_bos intenta, dentro dfz un lesqu(eima nrlr?(s)
repetitivo, incluir algunos elementos mas cotidianos entre la gr'adeﬁa del ruedo, Ccf)'las
puede ser una sombrilla de sol. En este grabado solo podemos \'zl,suallzar. las ((:jl_lat{o i 2
(ue se sitdan inmediatamente posterior a la barrera. Esta situacion Ca_mbla, radica r;len e
on el grabado de las cuatro suertes, donde encontramos manifiesto interés pl)or 0 Eefée:;
ina perspectiva completa del ruedo, permitiendo ver las gradas y los palcos. 1S)
rosueltos de una manera esquematica. En estos dos grabados podemos encontrar tambien
ol escudo real. El tercer grabado, o de las tres suertes, inclqye un punto de vista muchol
imas cercano, con figuras mas grandes y expresivas, pero sin publico en el ruedo. En e
mismo podemos visualizar la arena del ruedo y _la barrera de! coso, en l.a ((]ju; alpare;ir;
¢inco personajes, toreros o miembros de la cuadrilla de Pepe Hlllq, en aptitu ectar:na e
y con desesperacion. Con respecto a la arena, en l'os tres se repite el mismo pa rgné)
diferentes secuencias se repiten las fases de la coglda del‘torero. En el de Narcxls)(l). obos,
y que podria ser el iniciador de la serie, por la; mmedlatas. fechas dfe su gul 1c2c;cc>11;,
aparecen tres toros, el mismo repetido tres veces, ilustrando diferentes as_es1 ela 3 g na.
Por su parte, en el grabado de las cuatro suertes, aparecen cuatro toros, inc uyen1 ou
totable diferencia con el anterior, mientras que, en la estampa de Narciso Cobos, el torero
aparece empitonado en las tres escenas, el grapado Qe lag cuatro suertgs, es r;luchosrrr;eclz
narrativo, ya que las cuatro imagenes nos permiten visualizar una escena mucho ma s rica
v narrativa. En la primera suerte, el matador entra a matar, en a segunda el torero esta e
ol suelo mientras es envestido por el animal, mientras que en _la terceray cuarta, el torero
o levantado del suelo atravesado por el cuerno del animal. Fmalmepte, en lq pieza de las
(res suertes, con tres escenas con tres toros, practicamente se repiten las imagenes de
Narciso Cobos, con ligeras variaciones en las posturas.
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Figura 3. Narciso Cobos Rodriguez. Cogida de Josef Delgado “Hillo”. S/F. 1801 Papel grabado en
cobre. Dib y grab por Cobo. Alto: 29.5 cm. Ancho: 31.5 cm. (la huella en las dos medidas. Fuente:
Coleccion Juan Barco.

Los tres grabados coinciden en mostrar diversos elementos esparcidos por el suelo, conia
por ejemplo la muleta, la montera o las manoletinas.

Volviendo al grabado del 13 de mayo de 1801, el del Narciso Cobos Rodriguez, se trata e
una pieza que fue incluida en el texto de José de la Tixera Copia de carta en que un amigo
se refiere a otro con exactitud el hecho con sus antecedentes y consequentes, relativo a lu
muerte del memorable lidiador Jospeh Delgado, renombrado Hillo, causada por el séptima
toro de las corridas en la plaza de Madrid la tarde del 11 de mayo de 1801. El autor habla
sido el redactor en 1796 de la Tauromaquia o arte de torear. Tixera, que fue testigo de lox
acontecimientos, refleja con minuciosidad todo lo que ocurrié en el ruedo. El documento
se conforma a lo largo de 16 péginas. De la primera a la undécima, se desarrolla el texto,
mientras que de la doce a la quince se incluyen los sonetos. En la 16 se recoge el epitafio,
Al final del texto, en la pagina doce, se menciona que “Madrid 13 de mayo de 1801". Poi
su parte en la pdgina 16, la del epitafio, se menciona “Barcelona: afios de 1801”, aclarando
que el precio del documento fue de dos reales y que se podia adquirir en Madrid, Sevilla,
Cordoba, Granada, Valencia, Cadiz y Malaga.
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Figura 4. Anénimo. El séptimo toro de Pefiarada de Bracamonte nuevo en esta plaza de Madrid

dio muerte a Josef Delgado (Hillo) latarde de mayo de 1801. Demuestrase las quatro suertes.
1801. Papel. Grabado en cobre. Fuente: Colecci6n Juan Barco.

el grabado de Cobos presenta una leyenda escrita en e;spEalﬁol,
(rancés, italiano y portugués en la que se recogen las 11 lfases d0 S\iel;u;acli :l;arter?(s)g;ccllljs. esr.l‘caes1
Sarece i ificando los elementos en el ruedo. La
aparecen numeradas, identifican tedo, L8 e e o plaza:
‘abz igui : drante que demuestra el norte y
prabado son las siguientes: 1 Cua ' S e
) j hayan respectivamente graduados;

) Escala con que todos sus objetos se : a e
i iva; locadas en los tendidos; 5y 6, Maromas y ;
toril y su perspectiva; 4 Gentes co : . S i

i 1 9, 12 cogida de Hillo al dar la e ]
/ 8, contrabarreras y estrivos para saltarlas; 9, T
pOSici6 do en el suelo, cuando fue ensartado p
lisposicion en que de resultas de aquella que > en or
lp:l!ho- 11 accié(ln en que procuraba desprenderse del cuerno en que dio fin a su tragica

suerte.

ltajo la escena del ruedo,
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Figura 5. Anénimo. Tiempos que ocurrieron en la tragica muerte de Josef Delgado (Hillo) la tarde
del 11 de mayo de 1801, con el séptimo toro; nuevo en esta plaza; y del lugar de Pefiaranda de
Bracamonte. Grabado de las tres suertes. 1801. Alto: 23,2 cm. Ancho: 33 cm. Papel grabado en

cobre. Fuente: Coleccién Juan Barco.

4.2. La cogida de Antonio Romero Martinez y la ruptura con los grabados
narrativos

Mientras que de la cogida y muerte de Pepe Hillo se conservan al menos tres variantos
grabadas, para el caso de la muerte por cogida de toro del matador Antonio Romero, solu
disponemos de una imagen. El acontecimiento tuvo lugar el 5 de mayo de 1802, en la plazi
de toros de Granada. El torero naci6 en Ronda en 1763. Era miembro de la saga taurina do
los Romero, y hermano del torero Pedro Romero, quien habfa toreado con Pepe Hillo ¢l
dia de su muerte. El dia de su cogida compartia cartel en Granada con Joaquin Rodrigues
“Costillares” y su hermano Pedro.

De su cogida se conservaun grabado, anénimo y sin fecha, pero que debid ser relativamente
cercano a la fecha de los acontecimientos. Aunque se trata de una estampa que preseriti
una naturaleza similar a los anteriores, no presenta el caracter narrativo secuencial (¢
los grabados de la cogida de Pepe Hillo. Con aquellos comparte la perspectiva de la medii
plaza, pero se omite a completo la escena de la graderia, coincidiendo con grabado de
Pepe Hillo de las tres suertes. Mientras que en este se disponian cinco figuras en barreri
del coso, en la estampa de Antonio Romero solo aparecen dos personajes, uno de ellos ¢
una posicion de manos muy similar a la de uno de los personajes del grabado de las tres
suertes, por lo que pudo estar inspirado en él.

bsdfeics o ~
Descodificando lo cultural ¢ historico patrimonial desde una optica actual 175

Figura 6. Anénimo. Muerte desgraciada de Antonio Romero en la plaza de la Maestranza de la
ciudad de Granada el 5 de mayo de 1802. 1802. Papel grabado sobre cobre. Sin firma. Alto: 22.5.
cm. Ancho: 32 cm. Fuente: Coleccién Juan Barco.

[.as mayores diferencias con respecto a los tres grabados anteriores radican en la escena
del ruedo. Aqui se pierde el caracter secuencial, abogando por una tinica escena donde se
cuenta una historia, pero sin especificar sus fases. Aparece un tnico toro, en los grabados
interiores podemos encontrar tres o cuatro animales destinado a narrar cada una de las
(uses de la tragedia, que ha empitonado a Antonio Romero por una pierna. El personaje
iparece boca abajo, siendo una composicién que no se repite en ninguno de los grabados
interiores. En la parte izquierda de la estampa aparecen dos figuras que estan intentado
wixiliar al maestro tras la cogida. Al igual que en lo anteriores, en el suelo aparecen algunos
de los instrumentos de trabajo del torero, la montera y la muleta, pero el niimero de
ustas piezas se ha reducido con respecto a los grabados narrativos de Pepe Hillo. Antonio
llomero era un maestro mucho menos famoso que Pepe Hillo, y aunque se da cuenta de su
[allecimiento, es posible que no fuera necesario ofrecer un relato multiple que reflejara su
muerte de manera minuciosa. Por su parte, Hillo, era uno de los personajes mas famosos
del siglo XVIII cuya tragedia caus6 una gran conmocién en la época y durante las décadas
posteriores.

41.3. La cogida de Pepe Hillo bajo la vision de Goya

lintre 1814 y 1816, Francisco de Goya compuso su famosa Tauromaquia, (Medina
Miranda, 2021) publicada en 1816 con un total de 33 grabados, mas otras 11 estampas
(ue no fueron incluidas en este momento. Los ecos de la tragedia de Pepe Hillo, fueron tan
prandes, que, 13 afios después de los acontecimientos, Goya dedicé hasta tres estampas a
la cogida de Pepe Hillo, la nimero 33 cerré la Tauromaquia, mientras que la estampa, La
muerte de Pepe Illo (Tauromaquia E), y la muerte de Pepe Hillo (Tauromaquia F), fueron
descartadas en un primer momento, y publicadas en la edicién aumentada que realiz6
loizelet en el afio 1876.
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Segun el relato de Jos¢ de la Tixera, el orden de las tres estampas deberfa ser el siguiente,
primero la estampa E, que recoge la cogida por el muslo, posteriormente se ubicarfa la I i
donde se ilustra la cogida por el estdbmago, y finalmente la 33, donde el torero yace ¢n ¢l ;
suelo.

Figura 8. Francisco de Goya. La muerte de Pepe Illo (Tauromaquia F). 1814-1816. Fuente: |
Fundacién Goya en Aragén

Figura 7. Francisco de Goya. La muerte de Pepe Illo (Tauromaquia E). 1814-1816. Fuente:
Fundacién Goya en Aragén.

Figura 9. Francisco de Goya. La desgraciada muerte de Pepe Illo en la plaza de Madrid. 1814-
1816. Estampa 33. Fuente: Fundacién Goya en Aragon.
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Los tres grabados de Goya presentan un arte totalmente diferente a las estampan de lis
cogida de Pepe Hillo. Compositivamente se encuentran mas cerca de la estampa de la
cogida de Antonio Romero en 1802. Las tres estampas de Goya, ademas de presentar i
arte mucho mas avanzado a nivel compositivo, estan resueltas de manera diferente. En los

tres grabados de Goya se rompe con la idea de la perspectiva mas alta, situando un punt
de vista mas cercano, casi en paralelo a los acontecimientos, pero ligeramente mas subidi
Goyaresuelve el ruedo abase de lineas horizontales sobrepuestas, perdiéndose la vision (e
la plaza de los grabados de Pepe Hillo en formato semicircular. En las franjas horizontales
del fondo de los grabados de Goya, por encima de la barrera se intuye el ptiblico asistente
a la corrida, cuestién que viene a coincidir con el grabado de Narciso Cobos y el de lus
cuatro suertes. Es en la composicién de la escena donde podemos encontrar las mayores
diferencias entre unos grabados y otros. Aunque en los grabados de Goya se narra i
hecho especifico, se suprime el concepto narrativo secuencial de las estampas de Peje
Hillo, en las que en una escena se inclufan varias representaciones secuenciadas el
mismo acontecimiento. Para conseguir este resultado, Francisco de Goya distribuye lu
secuencia de los acontecimientos en tres estampas diferentes, lo que le permite incluli
escenas mas complejas y mejor resueltas en cada una de ellas. En la primera, la E, Pepu
Hillo, muestra una colocacién corporal similar a la que podemos encontrar en la estamj
de Antonio Romero de 1802, donde el torero aparece boca abajo. En la F, el torero aparece
empitonado por el estémago, segin la secuencia histérica de los acontecimientos. Est
composicion la encontramos en los tres grabados de Pepe Hillo. Finalmente, en la estampi
33, en la que el torero yace muerto en el ruedo, la misma composicién la volvemos
encontrar en los tres grabados dedicados a la cogida de Pepe Hillo, especialmente ¢n ¢l
de las tres suertes, donde en un primer plano a la izquierda aparece el torero tirado ¢n
el suelo boca arriba. En los tres grabados narrativos, la cabeza del torero aparece hacla
el lado derecho de la estampa, y los pies hacia el izquierdo. Esta cuestién se resuelve
la inversa en la estampa 33 de Goya. Es interesante mencionar, por la repercusion ¢
ha tenido en la bibliografia, que el Torero muerto de Manet presenta una composicidi
similar a la de los tres grabados narrativos y no semejante a la de Goya como se ha venii
afirmando (Rincén Garcia, 2017).

Finalmente, no queremos dejar de mencionar que Goya tuvo 13 afios para meditar y
estudiar y ensayar la composicién de sus tres grabados, pero Narciso Cobos, lo hizo en dox
dias, los que transcurrieron desde la cogida el 11 de mayo de 1801 hasta la publicacién del
grabado el 13 de mayo.
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Figura 10. Edouard Manet. Torero muerto. 1864. Galeria nacional de Arte de Washington Fuente
Wikipedia

. CONCLUSIONES

(iracias al presente trabajo, hemo podido analizar y contextualizar tres estampas que se
realizaron de manera inmediata a la tragica cogida del famoso torero Pepe Hillo producida
0l 11 de mayo de 1801 en la plaza de toros de la Puerta de Alcala de_ Madrid. L,os.tres
prabados aqui analizados, presentan un caracter narrativo-secuenagl con multiples
¢scenas en una Uinica estampa. Por su parte, Goya resolvié esta cuestion creando tres
uscenas, en tres estampas diferentes. El grabador anénimo que realiz6 la estampa.d.e la
copida de Antonio Romero en 1802, aunque utilizé unos recursos Visualeg y comp051.t1§/os
imuy similares en su estampa a los aplicados en los grabados de Pepe Hillo, no aplico el
cardcter narrativo-secuencial en su composicion, creando una sola escena que pudo tener
(ioya presente a la confeccionar sus tres estampas.

Pepe Hillo, un héroe para la Espafia de 1801, requeria que la historia dg su muerte'fugra
contada a lo grande. Gracias a los tres grabados narrativos que se realizaron el pub_hco
pudo perpetuar y llorar la muerte del torero durante décadas, recordando con exactitud
cada uno de los momentos del fatidico acontecimiento.
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REDES DE PODER Y PARENTESCO EN EL CLERO DE
PATZCUARO, MICHOACAN (1533-1680)

Laura Gemma Flores Garcia®

I'l presente texto nace en el marco del proyecto de publicacién: El Crisqu la flama: grupos
actales y cofradias en Pdtzcuaro (siglos XVI al XVIII) que ya estd publlca-doy Cor’respon’de
il resultado de la tesis de Maestria en Historia presentada en El Colegio de Michoacdn,
|(, (1989-1991) titulada: Pdtzcuaro en el siglo XVII: Grupos sociales y cofradias; ambos
jroductos de nuestra autoria.

i. INTRODUCCION

il esta comunicacién se abordara, a través de las teorias de la Estratificacion social, el
iistamento y la definicién de Poder, a los grupos de la élite - comerciantes, hacc’andados
mineros acaudalados del lugar - que conformaban la sociedad de Patzcuaro
mediante la vinculacién de redes de parentesco entre peninsulares, criollos y nobleza
findigena, supeditandose al nicleo dominante del clero eclesiastico que e'ncabezabla su
fiincionamiento. Mostraremos como a través de esta estructura se dinamizaba la l6gica
(e relaciones politicas, econémicas y sociales del lugar. La parroquig de El Salvador
on Patzcuaro (México) durante el siglo XVII tenia a su cargo las doctrmas.fgndadas en
pueblos de indios?; en ella recafan las funciones tanto de los curas benef1c1ados como
do los jueces eclesidsticos que, eventualmente, podian ser una y la misma persona. L,.as
doctrinas correspondfan a las parroquias de San Agustin y la de San Francisco, y habian
{do fundadas para adoctrinar indigenas. En la parroquia se conjuntaron todos los“puestos
(e poder politico, econémico y social de la poblacion patzcuarense, ya que los hijos de la
¢lite ocupaban los cargos de parrocos y los padres de éstos solian ser los mayordomos,de
las cofradias, patronos de asociaciones religiosas y donantes de conventos y obras pias
(e fortalecian su prestigio social.

I, Universidad Auténoma de Zacatecas (México).
En la Nueva Espafia, el Imperio Espafiol otorgé categoria de Republicas de Indios a zonas donde
abundaba un reducto de los indigenas conquistados. Se regian por sus propias Leyes y estaban
separados de las Republicas de Espafioles. Al referirnos a la Republica hablaremos come 1(?5 llamaron
los espafioles: de Indios. Al referirnos al grupo étnico nos centraremos en la denominacion interpuesta
por los investigadores de la Nueva Espafia: indigenas.
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