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Todas las formas de amor

FL PANSEXUALISMO EN LA OBRA
DE FEDERICO GARCILA LORCA

Sara Toro BALLESTEROS
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verdad humana ala luz y pueda reinventarla, primero debera destruirse, de shi,
la cuantia de imdgenes violentas que puchlan la obra.

En £ piblico Ja problemarica de la identidad gira en torno ala homose-
xualidad, que para todos los personajes —independientemente de que la
acepten © No— supone un peligro, una pulsion de muerte, porque sitaarse
en la diferencia implica la sustirucion del disfraz y la copia por el simulacro y
la mascara v, como la mascara nicga la existencia de una identidad bajo ella,
propicia la desaparicion del «yo, Por este motivo, el personaje del Directos
de El priblico teme que venga Ja miscara, pues esta Jos devoraria a todos,

El tnico personaje de El piiblico para el que la homosexualidad no
representa ninguna traba es ¢l Pastor Boba, que, bien por su talea de enten-
dederas bien por su supucsta locura, no recela en entonar la adivinanza erd-
tica: «;Adivina, adivineta» (148). La libertad que otorga la presunta locura
permite al persangje, come permitio a la anciana Maria Josefa en La casa de
Bernarda Alba, acercarse a una verdad menos prejuiciosa, El resto de persona-
jes necesitan, sin embargo, recurrir a la miscara para ocultar los sentimientos
mis indomitos y profundos, pero a su vez la miscara, por ¢l caricrer de auto-
nomia animada que posee, se convierte en algo maléfico: «:No me creeri
usted capaz de sacar la mascara a escena? [...] 2Y la moral? {Y el estémago de
los espectadores?s (43) le dice el Director al Hombie 1en ¢l cuadro primero.
Este nltimo estard en constante lucha por hallar la verdadera identidad de su
amado tras la careta, comw se deduce de las ansias por desnudar su esqueleto,
por desnudar su desnudo®,

11 afin por desvestirse llega a su cénit en el guién de cine de Vigje a la
Ina, donde Ja falta de identidad sexual del muchacho protagonista trata de
suplirse mediante el uso del traje de arlequin gue finge amar Elena, a quien,
por otra parte, ¢l joven tratard de asesinar antes de quitarse cltraje y descubrizse
como «el hombre de las venass (1997: 274), demostrando asi que las mas
reconditas pasiones subyacen en el iltimo de todos, en el e de 1s sangre, en
¢l traje de las venas,

Los personajes homosexuales de £ priblico se valen de los disfraces
més variopintos y estrunbéticos —coronas de amapolas, pijamas, caretas
de ardiente expresion, pelucas, trajes de bailaring, et¢.— para representar la
neurosis cue para ellos supone la heterosexualidad, la cual origina continuas
querellas hacia el personaje de Elena, que, mas que la bella mujer por la que
se desencadend la Guerra de Troya —en la acoracion se indica que luce cejas
azules, cabello blanco, mallas rosadas y pics de yeso (49)—, ¢s la receprora
pasiva de las frustraciones y angustias de sus companeros,

Como ¢l erotismo heterosexual es el que la conciencia moral de la mayo-
via acepta como vilido por ser el inico que satisface el desco de procreacion,
muchos personajes hacen gala de un afeminamiento psicosexual en un intento



por construirse desde su ignaldad una identidad diferente, puesto que sdlo dos
mitades diferentes son capaces de gencrar ¢l ansiado Uno,

El sentimicnzo de culpa y suciedad que genera la sodomia se trasluce en
las constantes alusiones de los Hombres al légamo, al cicno y a las sordidas
tabernas del puerto en las que tienen fugar los fugaces encuentros:

¢l ano es ¢l castigo del hombre, es su vergiienza ¥ su mucrre. Los dos tenian ano
y ninguno de los dos podia luchar con la belleza pura de los mirmoles que brilla-
ban conservando deseos intimos defendidos por una superficie intachable. (75)

Esta exacerbada vigilancia moral, que en ¢l caso que sigue a continuacion
ro7a el voyenrismo, censura hasta las necesidades mis puramente fisiologicas:

Hombre 3: Cuando sale la luna, los nifios del campo sc retinen para defecar,

Hombic 1: ¥ detrds de los juncos, a la orilla fresca de los remansos, hemos
hallado Ia huella del hombre que hace horrible I libertad de los dessudos, (77)

La pulsion de muerte que se desprende de estos fragmentos se canaliza en
multiples formas de violencia hacia los personzjes femeninos heterosexuales,
considerados enemigos primigenios de la homosexualidad. Tal es ¢l caso de
Julicta, maltratada por ¢] Caballo Blanco 1,0 de Elena, que, al igual que Julicra,
busca satisfacer su deseo erdtico mediante un agente amoroso pleno de poren-
cia sexual que pase a la accion en lugar de utilizarla de mero receptor pasivo de
sus quimeras y falsa adiniracion, como bien le recrimina al Hombre 3: «Pero,
¢por qué me quieres tanto? Yo te besaria los pies si nd me castigaras y te fueras
con otras mujeres. Pero o me acloras demasiado a mi sola. Serd necesario ter-
minar e una vez» {49-50).

El fingido fervor por Elena v la pretendida ostentacion de dominacién y
de pulsién heterosexual del Hombre 3 se retleja en los litigos y muiiequeras
con clavos propios del fetichismo sadomasoquista que luce, asi como en su des-
precio a otros homosexuales mds descubiertos como ¢l Hombre 2, que, segin
¢l Hombre 3, traiciona su naturaleza masculina en una suerte de androginia,
No se puede olvidar que ¢l niimero dos representa lo trigico para Lorca, por-
quc implica Ia soledad de las dos mitades que no pueden legar a ser uno; asi se
¢ntiende [a descsperacion del Emperador que busca incansablemente Unoen
¢l «cuadro de ruina romana». Este Hombre niimero 2 acepta la feminidad en
los comportamientos de acicalamicnto ¢ indumentaria al pasar por ¢l biombao
v volver a aparecer con una corona de amapaolas que recuerda a la guinalda de
la Muchacha de Asf gue pasen cinco asios, pero en varios momentos de Iz obra
<l personaje intenta camuflar su acticud con unos «impertinentes cubicreos

-mosca), la




por un bigote rubios (49). Este suceso recuerda a la pareja de Viaje a la luna,
que pinta un bigote sobre el cadaver del homosexual que ha experimentado un
toriuoso procese de desenmascaramiento (1997: 277).

A la luz de estos hechos, se pueden resumir en tres los tipos de homo-
sexuales que aparecen en B puiblica. T1 primero, representado por la Fignra
de Cascabeles v el Hombre 2, ¢s ¢l de los que tratan de desdoblarse en ente
femenino para equipararse & la mujer, que es la validadora de la Gnica relacién
erérica admitida —Ja heterosexual—. Al traicionar su naturaleza de vardn
se sienten frustrados, porgue, segan ¢l Hombre 1, un hombrc jamas puede
dejar de sex un hombre. En ol segundo grupo se situarian los gue fingen ser
heterosexuales ¥ reaccionan de manera violenta ante las muestras abiertas de
homofilia, como ¢l Hombre 3 o ¢ Emperador: «jMalditos sedis todos los de
vuestra casta! Por vuestra culpa estoy corriendo caminos v durmiende sobre
la arena [...] Mi mujer es hermosa como una montana. Pare por cuatio o ¢inco
sitios a 1a vez. [...] Yo tengo doscientos hijos y todavia tendré muchos mis»
(1978: 69) —dice el Emperador. Fliltima es el caso del Hombre 1, que asume
su conclicion sexual y censura a los que no aceptan la suya propia. Asi expresa
al Directar su opinidn sobre ¢l Hombre 3:

Ese es, ilo conoces ya? Esc cs el valiense que cu ¢l café v en ¢l libro nos
va arrollando las venas en largas espinas de pex. Ese s ¢l hombre que ama al
Emgerador en silencio y 1o busca en Jas tabernas de los puertos, Enrigue, mira
bien sus ojos, mica qué pequedos racimos de uvas bajan por sus hombros. A mi
no me engaiia... (79)

A lo que aspira el Hombre 1 ¢s 2 convertir su amor, accidentalmente
homosexual, en un amor pleno ¥ universal.

De los tres casos descritos, ¢l que desarrolla un ejercicio podtico mis
rico cs ¢l primero de ellos, que se cjemplifica en la relacion entse Lz Figura de
Cascabeles y la Figura de Pampanos, cuye juego amoroso de acercamicnio ¥
huida, de dominacion y sometimiento, de identidades masculina y femenina
va acompafiado de una interesante seric de meramorlfosis. Estas no son como
las de Ovidio, por castigo (Filomena) o premio (Dafne), sino que en cllas esta
presente €l vencimiento de Tanatos sobre Eros, pues, en la mayoria de las oca-
siones, cada vez que uno de los dos se transforma en algo vivo elotro automari-
camente se convierte ¢n el opuesta o en algo que lo aniquila. Esta situacion hay
que ponerla en relacion con la presendia de Jo dionisiace nictzscheana y con
¢l pusterior anilisis de Ja crueldad que hace <] filésofo, que ha sido oportuna-
mente senalado por Encarna Alonso Valero en su estudio St locus, sale poetas.

Las transformaciones van in crescends y pasan por la escatologia (caca-
-mosca), la mutilacion («Figura de Pimpanos: Toma un hacha y ¢drtame
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