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Espacios urbanos y contaminacion: los objetos de la ciudad

Silvia Segarra Lagunes

«Ef poder de miirar con lamente Lon tien cormo con fos ojos
se adquiere solo a troves de larga prictica y

por el habito de fijoren lo mente aquelio que paso
ragpidamente ante lovistas'

CHYEM JOIMES (1854

La presencia del mebiliario urbano constituye uno de los
factores primordiales dela armaonia que visual o espacialmen-
te tiene un espacio piblico e influyen de maneradirectaenla
imagen de la ciudad.

Poruna parte son elementos necesarios, que desempe-
fian funciones precisas e imprescindibles y, por otra, forman
conjuntos de objetos que al igual gque en el disene interior,
bien ardenadoes y organizados con bases tedricas y metodo-
logicas solidas, proporcionan el confort® necesario para la
correcta ulilizacion delas calles y deberian contribuir a embe-
llecer el ambiente urbano, a hacerlo visualmente agradable y
a permitirnos disfrutar de él. Tienen una refacion ergonomi-
ca con el usuario y son objetos fabricados que «se utilizan y

se integran en el paisaje urbano y deben ser comprensibles
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para el ciudadano. Uso, integracion y comprension son por lo
tante conceptos basicos parala valoracion de todo el conjun-
to de los objetos que encontramos en los espacios pablicos
de la ciudad=?

Pero pese 3 que su presencia esté consolidada para los
usuarios de la ciudad, en los proyectos de valoracién y de
gestion delos espacias plblicos pocas veces se dedicala sufi-
ciente atencion para garantizar que la puesta en escena de
nuevos objetos adquiridos y celocados en momentos dife-
rentes vaya de la mano de estudios especificos para optimi-
zarcantidad, caracteristicas y calidad a las necesidades de un
sitiodado.

Aungue la planificacion de calles y plazas y el empleo de
maobiliario aparezca conselidado desde [a ciudad romana,” la
imagen urbana tal comola entendemos hoy adguiere especial
relevancia a partir del siglo XVIll, época en gue se reflejan en
los proyectos de planeacién urbana, log modernos principios
de higieneg, ordenacion del territorio y el ornato de lo propia
ciudad® Ademas, el desarrollo tecnoldgico a partir de la Revo-
lucion Industrial, permitié mejorar enormemente las infra-

estructuras urbanas: las ciudades fueron gradualmente dotadas
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de nuevas calles, medios de transporte, de nuevos servicios

publicos y de redes de abastecimiento (agua, luz, electricidad,
gas, reléfona).

A& partir de entonces es infinitala gama de objetos gran-
des y pequedios que han ido ocupando las calles, como infini-
ta también es la variedad de servicios que nos proporcionan.
Pero precisamente poresta amplitud de funciones de orige-
nes complejos, es frecuente perder el control sobre los obje-
tos que se introducen en el ambiente urbano, debido a la
diversidad de drganos encargados de abastecer cada servi
cio, infraestructura o dotacion,

Laciudad en el siglo XIX se fue desarrollando juntoconlos
avances tecnoldgicos v cientificos y entonces la arquitectura
de los edificios y larealizacion de los espacios pablicos proce-
dia paralelamente: mientras que la arquitectura utilizaba
materiales nuevos producidos industrialmente como el vidrio,
¢l acero o los ladrillos, las redes de infraestructuras y servicios
recurrian a los mismos recursos para producir en serie postes de
electricidad y luminarias, bancos o kioscos de servicios. La pro-
duccion estética abarcaba desde la arquitectura hastalas artes

industriales eninteriores y exteriores.

Enlas ciudades protagonistas deesaepoca se apreciaba una
imagen consolidada y homogénea, donde los muebles urbanos
parecian surgirdela arguitecturaintegrandose como parte de
un mismo paisaje urbano, muy diferenteala frecuente recrea-
cian del pasado a través de una invencion decimonanica ulili-
zada hoy como sinenimo de desarrollo y bienestar economico.

La ¢iudad moderna ha olvidado la continuidad entre
arguitectura y espacios abiertos y separa cada vez mis la
obraindividual del conjunto, con casi total desinterés en ¢l
maobiliario urbano y sus problemas, apareciendo sélo como
apoyo para las grandes realizaciones arquitecténicas y con-
cebido como parte secundaria.,

Con las investigaciones llevadas a cabo en historia del
disefio industrial, estos objetos se hanestudiado con mayor
profundidad y configuran ya un universo de elementos tan
articulado como heterogéneo, sobre todo en Una organiza-
cién donde las formas de gestion de los espacios publicos
son complejas y diversas: pavimentaciones, electricidad y
alumbrado, limpieza e higiene, seguridad contra incendios,
pargues y jardines, nomenclatura, sefalética o servicios de

comunicaciones y transportes, se administran desde dife-



rentes instancias administrativas pablicas o privadas que
carecen de organismos que coordinen las acciones con cri-
tarios de eleccion y toma de decisiones conjuntas, derivan-
2o enlos problemas evidentes de coherencia én |as calles.

Si poner de acuerdo a las diferentes instancias que dotan
e servicios ala ciudad es dificil, parece que también lo es esta-
Slecer parametros de actuacion dentro de una misma em-
oresa de servicios: correos, servicio de limpieza, teléfonos o
elactricidad. Obteniendo como resultado una excesiva canti-
2ad de muebles destinados acumplir las mismas funcionesen
o5 mismos sitios.

Al contrario que en los primeros anos de produccion
miasiva y organizada de maobiliario urbane, cuando los resul-
tados formales provenian de las posibilidades técnicas de
fabricacion y de los nuevos materiales, el aumento exponen-
- cial de fabricantes, el crecimientao de la poblacian y la com-

pejidad cada vez mayor de |os entramados urbanos, ha ido
complicando también las decisiones sobre la calidad y la can-
tidad de estos objetos, sobre su mantenimiento y renova-
©ion acorde con los tiempos,

El paso del tiempao, afo tras ano, década tras década, va
convirtiendo el espacio pablico en un complicado deposito
:*ﬁ:rma s, materiales y estilos, a manera de estratificaciones
Sathricas Enla mayaria de los casos se trata de unamiscelinca
2 objetos que se suman a la diversidad de escaparates y en-
de locales comerciales y se advierte como una especie
deposito de objetos indtiles o en el peor de los casos, como
museo de los horrores al aire libre. De hecho, el verdade-
»= problema se produce, como parece cbvio, mas en ambien-
consolidados con respecto a las zonas, urbanizaciones,

onicleos de nueva creacion.
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Este panorama cadtico con el que se enfrenta cada dia el
usuario de la ciudad, entra sin dificultad a formar parte de |a
larga lista de factores de contaminacion visual y material delos
espacios publicos.

Las opciones para mejorar las condiciones son variadas,
pero requieren de la voluntad de fas diversas instancias que
confluyen enellos. Algunas experiencias realmente interesan-
tes para reordenar las areas historicas se han llevado a cabo
con éxitoenltalia, porejemplola experiencia de Bolonia, que
desarrollo un verdadero proyecto integral de arredo urbane,
olasobrasrealizadas en el centro historico de Roma promovi-
das por Carlo Aymonino en los afios ochenta o los proyectos
realizados enocasion del Jubileo del 20007

En Espana pueden recordarse una infinidad de experien-
cias enconjuntos historicos, pero parecen ejemplos significa-
tivos las operaciones levadas a cabo en Baeza o en Albarracin
donde la cantidad y la calidad de los objetos de mobiliariourba-
no, sefalética v publicidad, han sido cuidadosamente estu-
diadas permitiendo apreciar, rmas gue nunca, cuannecesario
es limpiar las calles y los espacios urbanos de objetos indtiles
ydiscordantes.

Pere desgraciadamente en casi todas las intervenciones y
los proyectos municipales que se ponen en ejecucian se obvia
la existenciade este problema, tomando como punta de parti-
daelignorar la situacion real y proponiendo soluciones par-
ciales que no provienen de un estudio metodologico.

iCamo puede entonces influir o contribuir positivamente,
el disefio-disefiador en la solucion del problema? El punto de
partida deberiz centrarse en estudiar objetivamente la situa-
cidn y sus causas y actuar solamente cuando se tiene en la

mana el andlisis completode ellas. Es obvio que el diseRader no
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es urbanista, no proyecta por si solo los espacios publicos y
muchas veces ni siguiera tiene relaciondirecta con el usuario,
ya que entre su trabajo creativo y el objeto en uso, existe la
intermediacion del fabricante, del mercaddlogo, del distribui-
dor, del vendedor, del comprador v del usuario. Pera también
escierto, ylaexperiencia lo demuestra, gue con frecuencia ha
colaborado con exito en proyectos de espacios publicos dise-
Aando luminarias, cabinas telefonicas, kioscos de venta, bancos,
vallas, juegos infantiles, pavimentaciones y en fin, una canti-
dad significativa de objetos, comoloindican las publicaciones
que se han editado en los Gltimos afos sobre el tema.

La solucion empieza parintentar reducir el impacto cau-
sado por la contaminacion en un contexto dado, a través de
definirla metodologia para la eleccion, colocacion o ensu
caso disefiode mobiliario urbano. Esto incluye contextos con-
solidados tanto histaricos, protegidos por su valor patrimonial,
como recientes. Cualguiera de ellos es nuestro espacio coti
diano donde constantemente tropezamaos enelsentido figu-
rado y literal, con todo tipo de elementos, Otiles o inGtiles,

bonitos o feos, necesarios o innecesarios.
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Sicentaminacion se define como «Degradacion que sufee
el medic ambiente por las sustancias perjudiciales que se viess
teneneél:'en términes visuales y materiales en los espacios
publicos ne quedan muchas dudas: es «la degradaciaon gue
sufren los espacios pablicos por las sustancias (los materiales)
perjudiciales (porgue sen indtiles) que se vierten (se depositas)
en éls_El problema no se centra exclusivamente en proble
mas visuales porque el mobiliario urbano es tridimensional
tiene mecanismos y funciones gue inciden enlos demas senti
dos: asi, hablamos de contaminacion visual y ambiental
donde laambiental concierne a la parte material —el objeto
estrictamente hablando— y la de los sentidos: la vista, &
tacto, la audicion y el olfato.

El exceso de elementos, y, por lo tanto, la inutilidad de us
enarme porcentaje de ellos, crea otros problemas no-visuales
requiere, porejemplo, una mayer atencion al circular por las
calles, para encontrar fa dircccion correcta o para seguir las in-
dicaciones de seguridad tanto paralos peatones como para los
automaovilistas. Los depositos de basura mal disefados o mal

mantenidoes son indudablemente focos de infeccion y ademas



feente de ruido cuando se vacian. El mismo problema recae en

Sos semdforos para invidentes cuyas sefales acdsticas perma-
mentesy mondtonas alteran por la noche el sueio de los vecines,
Delacontaminacionvisual, lamas evidente es aquella cau-
gada por la publicidad y la senalética, v las reglamentaciones
gue las regulan no suelen controlar todos los aspectos, en
especial el valor compaositivo producto de un trabajo profesio-
=a! de disefo. En cambio, para el mobiliariourbano solo existe
egislacion sobre seguridad y homologacion de materiales y
mecanismos, pero no se definen criterios que eviten la super-
posicion o duplicidad de funciones o que obliguen aanalizarel
contexto y a discriminar lo Otil de lo indtil, lo funcional de lo
guenoloesylovisualmente coherente de las aberraciones.
La apatiaque existe ante estos problemas se originaen el
®abito; la costumbre de pasar siempre por los mismos sitios

- yversiempre los mismos objetos, acosturmbra a la mirada y
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nos vuelve cada vez mds incapaces de discriminar aquelloque
es verdaderamente Otil o bello, Al mismo tiempo, jJuegaun
papel muy importante la construccion del imaginario colec-
tivo respecto a la ciudad ideal y sus espacios.

En muchas ciudades andaluzas |a difusian de documen-
tacidn escrita y grafica en los siglos XVl y XIX, genera la
fuente de inspiracion para artistas, escritores, arquitectos,
fotografos que meditan y trabajan en la recreacion ideal del
pasado, dando vida a modelos que se difunden para construir
elimaginario colectivo.™

A través delos topicos creados se transforma o se mixtifi-
ca la historia, constituyendo un mundo exdtico que, cuanto
mas poético y mistico, es mejor; la confluencia de una gran
cantidad de aportaciones culturales en este territorio contri-
buye a consalidar un mitoenel que lamezclaylaintroduccion

de cualquier modelo cultural puede ser perfectamente creible
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La multiculturalidad pasada y presente da lugar ala cons-
truccién de un imaginario en donde todo es posible y que
entremezcla mito y realidad, folklore y cultura vernacula.

Enel munde contemporanes, la aplicacion de tales topi-
cos influye también en el deterioro de la imagen urbana,
alterando la autenticidad y mostrando una vision anacroni-
calejana a la realidad presente.

La fabricacion de un falso pintoresco es solamente un bar-
niz que cubre malas soluciones arquitectonicas o de contexto
y pone de manifiesto que muchas leyes de proteccion del pa-
trimonio {centros histaricos, barrios, plazas) protegen real-
mente |a arguitectura relevante pero se despreocupan de la
autenticidad del conjunto.Un ejemploevidente es la zona [de
nueva creacion) de las teterios de Granada, donde cada dia
aparece una nueva fachada de falsas yeserias alhambrenas,
mezclada con letreros luminosos en metacrilato, nedn y
aluminio. La sociedad tiene parte de la responsabilidad y no
siempre contribuye a evitar tales situaciones.” Independien-
temente de las poléemicas sobre conservacion del patrimo-
nig, el problema de la tutela consiste principalmente en la
transmision al futuro de laautenticidad y de los valores cultu-
rales del lugar, del genius loci, a través de un proceso evoluti-
vonatural y no forzoso o violento

La tendencia, en las zonas monumentales, de colocar una
enorme cantidad de objetos con fines restrictivos crea barreras
arquitectonicas en lugar de eliminarlas; las atractivas terra-
zasde cafésy bares sedesarrollan en las plaras sin ninglin orden,
conmobiliario de |a peor calidad del mercado con frecuencia
plagado de publicidad, sin normas o exigencias de control,
Tantoenunocomoenel otrocaso, se trata de sobreexplotacian

del suelo pliblico cada vez mas dificil de controlar.

La solucidn del problema estd en la intervencion de es-
pecialistas concapacidad critica y |a formacién adecuada:
disernadores urbanos, arquitectos, técnicos, disenadores
industriales y graficos, fabricantes de mobiliaric v usuarios del
suclo —habitantes y comerciantes—, que tomen en cuen-
ta también el lenguaje —estilo— de los objetos que amue-
blan el espacio urbano. Asi, los espacios recientes deben
entenderse como sitios donde la imagen contemporanea
seaelhilo conductor y los espacios historicos aquellos donde
eltema dominante sea el respeto del pasado, la conservacion
delasestratificaciones historicas y lasinceridad de lasinser-
ciones: los nuevos objetos que se cologuen deben distin-
guirse claramente en el respeto del contexto, de la misma
manera que en la conservacion arguitecténica las reintegra-
ciones de partes faltantes deben poder diferenciarse de |as
parciones originales.”

En undmbitohistorico, la eleccian y la insercién de los obje-
tos demobiliario urbano, configurada precisamente comouna
reintegracion, debe poder restituir legibilidad al contexto,
otorgandole una nueva vitalidad. En el campo del disefio es
indispensable perseguir un lenguaje contemporaneo, especial-
mente porque esa caracteristica define al diseno.

Lo conservacion se confunde a veces con detener el tiempo
enun momento determinado: asi como durante la Industria-
lizacion se colocaron masivamente por primera vez, a todo
lo largo y ancho del mundo occidental, muebles producidos
enserie provenientes de los nuevos procesos de fabricacion
ydelos avances tecnologicos —la energia eléctrica, las fun-
diciones de hierro, los sistemas de recoleccion, las nuevas
comunicaciones y medios de transporte—, asi la ciudad

actual a veces parece querer detenerse ahi, en esa imagen
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ramantica de espacio pablico, totalmente desconectada de

iz realidad.

wEn lugar de los puentes colgantes alternativamente egipcios o
goticos, enlugar de ferrocarriles cubiertas con productos argui

tectonicos de toda clase deestilos, desde la estaciondaricaalos
tdneles moros, los nuevos materiales usados, [as nuevas necesi-
dades que deben ser salisfechas pueden v deben ser sugeridas

por formas mas armanicas con el fin gue se persiguen.”

Escribia Owen Jones a mediados del sigho XX, escandali-
#ado por ladecadencia del gusto y laaberrante proliferacion
&= productos industriales realizados en formas copiadas del
Sasado. Hoy somos testigos del mismo fendomeno: importan
S=2 fabricas de mobiliario urbano reciben cuantiosos benefi-

S5 de la explotacion de modelos del siglo antepasado (falso

O O p e
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industrial francés) y son colocados sin ningdn pudor junto a
muebles de linea contemporanez a menuda mezclados en
pocos metros cuadrados.

El campo para los disefadores en el mobiliario urbano es
muy amplio y variado y no solamente esta ligado a |as gran-
des empresas proveedoras y fabricantes. Existen sitios en donde
pueden y deben desarrollarse proyectos especiales,

En los espacios publicos los problemas de imagen, de fun-
cionalidad, de resistencia y de adecuacion y armonia entre
los elementos deberian atenderse con mayor cuidado; sola-
mente de esa forma puede prevenirse el caos visual y mate-
rial al que estan sometidos. El hibito de apreciarelorden y la
armonia se desarrolla por |z fuerza de la costumbre y la mi-
rada del civdadano comun se habitda también a la belleza y
ala coherencia cuando el entorno en el gue vive muestra

cotidianamente esas cualidades @



