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Objetivos

Objeto de estudio

Este trabajo pretende dar un valor patrimonial a la cerámica granadina a través de la
figura del artesano Agustín Morales Alguacil.

Analizar la cerámica granadina, su origen y su trayectoria histórica, su importancia en la
sociedad del momento, así como destacar su aspecto artístico, poniendo en valor la figura
del artesano es uno de los puntos a tratar en este trabajo de fin de grado.

Valorar la importancia de la cerámica arabe granadina ha sido posible gracias a la
documentación donada por la familia Morales Jimenez a la Universidad de Granada al
área de patrimonio cultural, una colección dispuesta con “400 piezas que abarcan desde
los siglos XVI al XX y que explican la evolución de la cerámica granadina en los últimos
cuatro siglos” (Morales, 2021).

Dentro del material donado se incluye esculturas de bulto redondo, relieves cerámicos,
acuarelas artísticas, fotografías y documentos, óleos, bocetos de diseños, placas de cristal
con material fotográfico y una importante colección de enseres domésticos entre los que
aparecen catalogados cuencos, fuentes, platos, jarras, jarrones, orza, tarros, bastonera,
bombona, dulcera, lebrillos y olambrillas, entre otros.

La familia Morales Alguacil en su fábrica de cerámica llamada San Isidro, realizaban
infinidad de productos tanto creativa y expositiva como cerámica práctica, la del día a día.
En palabras del arquitecto, diseñador textil Willians Morris en 1880 decía : “No tengáis
en casa nada que no sepáis que es útil o que no creais que es bello” (Wilhide, 2018, 130),
y es que esta podría ser otra razón por la que la cerámica es tan atractiva pues no hay nada
más práctico que los objetos cotidianos que acompañan desde hace siglos la vida
doméstica; lebrillos, platos, cuencos, jarras, vasijas, son artículos comunes que
posiblemente en la gran mayoría de las casas granadinas existen y que actualmente no se
le da el valor artístico cultural que merece, la idea también de este trabajo es la de
reflexionar sobre esos bienes que nuestros abuelos usaban y que hoy en dia estan
guardados en “lo alto de un armario empotrado” (Neyra, 2023) .

Difundir este trabajo a la población podría servir para concienciar de la relevancia de
estos bienes e implicar a la sociedad en protegerlos con la intención de que este
patrimonio sea un motor social y cultural ampliando el sentimiento de identidad que
representa.
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Los Morales, fueron una familia iniciadora de la cerámica arabe en la ciudad de Granada
hace ya cinco lustros, fue una “industria” fechada en el año 1517 que se transmitió de
padres a hijos.

Viviendo en un mundo cada vez más “metaverso”1 y donde cada vez más se usan nuevas
herramientas de tipo electrónico para dibujar o modelar en 3D, trabajar el barro se
convierte en una actividad totalmente satisfactoria. Ya que tener el privilegio de dar forma
a una materia prima que nos conecta directamente con nuestras manos nos hace ser más
conscientes de lo importante que resulta el sentido del tacto.

Sin lugar a dudas la experiencia del agua y el barro nos hace que exploremos un material
que procede de la tierra sobre la que vivimos, la capacidad de la arcilla como materia que
es moldeable nos permite una infinita variedad de formas y solo está limitada únicamente
por la imaginación que cada unos de nosotros aportemos, la arcilla es un material que sin
duda considero como noble que una vez sometida a un calor intenso se transforma en un
material permanente e inalterable que puede perdurar años o siglos como comprobaremos
en este trabajo de fin de grado.

Actualmente la cerámica tiene cierta popularidad, y en la ciudad de Granada he podido
comprobar cómo se están realizando talleres2 exprés de un fin de semana, algunos más
ampliados en escuelas de arte3 o bajo la disposición de un centro socio cultural de
cualquier ayuntamiento o incluso en cursos ofertados en verano, por lo tanto siguen
existiendo aficionados y entusiastas deseosos de aprender el oficio de artesano en la
cerámica.
Por ello al realizar este trabajo, he querido experimentar directamente con el oficio, sentir
y descubrir que formula usaría el artesano Agustín Morales en la realización de sus
objetos, en dicho proceso he podido experimentar la cocción a baja temperatura,
“bizcochar”4 aplicar pigmentos para poder conseguir los colores característicos de la
cerámica granadina, el azul cobalto y el verde de cobre.

La cerámica granadina actualmente se encuentra en un proceso de recuperación de lo que
fue. En la actualidad existen pocos ceramistas de aquel periodo glorioso de Granada,
parte de la familia Morales, hoy, luchan por la salvaguarda de este bien de interés
cultural, creando una fundación para que la tradición ceramista de entonces siga presente.

4 "Sobre el proceso cerámico - María Monasterio." 11 ene. 2018,
https://mariamonasterio.com/sobre-el-proceso-ceramico/.

3 Actividades - Casa de Porras - Universidad de Granada." https://casadeporras.ugr.es/actividades/.

2 Cecilia Punzo, ofrece enseñanza de cerámica en su propio estudio, realizando técnicas de esmaltes,
cociendo a alta temperatura e incluso usando el torno. http://estudioceciliapunzo.com/

1 "El metaverso es el futuro de la conexión digital | Meta." https://about.meta.com/ltam/metaverse/.
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Una prueba evidente de este legado se pudo comprobar en las piezas donadas que se
expusieron en la muestra Luces de Barro. El legado de las Fábricas de Cerámica San
Isidro Morales Alguacil, celebrada en el Palacio del Almirante e inaugurada el 23 de
enero de 2020.5

A modo personal este trabajo está motivado por la recuperación de catalogar y
documentar las piezas que la familia Morales Jimenez dona a la institución de la
Universidad de Granada para que de alguna manera permanezca en la memoria de todos y
pueda ser exhibida6 y conocida por todos los ciudadanos, por sus características artísticas,
el modo de decoración, floral, geométrica y animal que pone en evidencia la importancia
de la industria de la cerámica en Granada desde tiempo de época romana que se ha
seguido manteniendo y una muestra de ello es la realizada por esta familia de la fábrica
San Isidro. Creo que es necesaria esta aportación de este estudio de catalogación para
asegurar su protección y no solo hacer una mera descripción nostálgica de los utensilios
que en Granada y fuera de ella se usaron de manera cotidiana, sino llevar este arte menor
a la dignidad que se merece, en una entrevista a los hijos de Morales Alguacil, Agustin
Morales Jimenez, me trasladaba en palabras que, “la cerámica requería y requiere
destreza, fuerza física, delicadeza, control e imaginación, requisitos que al mismo tiempo
forman parte de su atractivo”.

6 "Nueva Pieza Destacada del Hospital Real, en la que se ... - YouTube." 11 jul. 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=hf8xpW4aDi0.

5 "La familia Morales Alguacil dona la colección de cerámica Agustín ...." 8 abr. 2021,
https://www.granadahoy.com/granada/Morales-Alguacil-Agustin-Alguacil-Fabricas-Universidad-Granada_
0_1563144147.html.
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Orígenes de la cerámica Granadina

La arcilla era el principal material adecuado para almacenar agua y alimentos en la
llamada revolución neolítica y los ejemplos más antiguos ya aparecen decorados aunque
solo se trate de estrías realizadas con la uña o un palo en el barro crudo. Así mismo las
figurillas de barro son tan antiguas como las primeras pinturas y tallas rupestres que
estaban asociadas a la magia, rituales o conmemoraciones.

La alfarería siempre cumple dos propósitos, por un lado decorativo y por otro funcional,
la versatilidad del barro permite satisfacer ambas demandas.
Durante miles de años ya en Mesopotamia se empleaban ladrillos esmaltados que servían
para decorar paredes, un ejemplo visible y que ha perdurado hasta nuestro días es la
puerta de Ishtar de Babilonia (575 a. C) de hecho tras la difusión del Islam los paneles
con motivos de azulejos esmaltados fueron caracteristicos de las mezquitas.

El omeya Abderraman III (912-961) construyo la fabulosa ciudad palatina de Medina
Azahara para la que se importaron artesanos y productos como la seda, mármol y
cerámica de Siria, Mesopotamia y Bizancio, con el paso del tiempo el palacio fue
saqueado y destruido en el año 1013 durante la guerra de los reinos musulmanes.
Excavaciones posteriores en Medina Azahara han revelado fragmentos de cerámica de
altísima calidad técnica presentando fragmentos tal vez de un camello pintado en lustre
dorado. El descubrimiento de este fragmento hizo pensar que España ya en ese momento
podría producir lustres de gran calidad en el siglo X sin embargo el fragmento localizado
se conoce que fue importado desde oriente, pero, otros fragmentos encontrados en
Medina Azahara han demostrado que en España se fabrican lozas de alta calidad,
vidriadas con estaño.

El vidriado con estaño es una invención de los alfareros islámicos que remonta al Irak del
siglo VIII, donde se descubrió que el esmalte se volvía blanco opaco cuando se le añadía
óxido de estaño. Se cree que este hallazgo fue motivado por intentar imitar la porcelana
china que gozaba de gran prestigio.
Durante los siglos XI y XII el gobierno de los Omeyas se desintegró lentamente. No
obstante, en España en el siglo XIII se realizaron buenas cerámicas decoradas con azul
cobalto, un mineral importado.

En la provincia de Málaga en el siglo XIII, los alfareros musulmanes elaboraban jarrones
con reflejos metálicos de la Alhambra, así como azulejos geométricos que cubren grandes
superficies del palacio.
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La producción del periodo Nasrid (1238-1492) introdujo un estilo decorativo que no
imitaba los modelos egipcios sino una amalgama de decoraciones sirias e
hispano-moriscas.
Existen archivos documentales que demuestran que Málaga exporta una cantidad
considerable de cerámica de lustre, se han encontrado ejemplares en Inglaterra, Sicilia,
Flandes, Alejandria y Fustat.

A partir del año 1487, en Málaga se acaba la producción de cerámica de lujo podríamos
decir, como consecuencia de la rivalidad política en estos momentos entre los reyes
cristianos que acabaron en este año con la toma de Málaga.
Existen documentos que permiten rastrear grandes encargos, en palacios reales de España
gracias a ceramistas que llegaron de Murcia a Manises (Valencia) con conocimientos
suficientes para la creación de cerámica con lustre y técnicas árabes así mismo se realizó
un pavimento de azulejo, pero la producción no se limitaba solo a esta región ya en el
siglo XV se menciona otras regiones como Mislata, Paterna y Alacuas.
En este siglo la cerámica de Valencia trabajaba bajo la influencia de Málaga y Granada, la
decoración consistía principalmente en hojas y flores estilizadas, rotulación cúfica y
cursiva, el árbol de la vida, palmeras y piñas.

A partir del año 1492, los alfareros continuaron con la cerámica , naturalmente moriscos
como así lo evidencia documentos como por ejemplo: en 1527, Juan Elbiza presenta “...
una carta de vendida, escrita en pergamino, en letra arábiga, e firmada de los alfaquíes
escribanos …” por la compra “ … la casa acostumbrada para hacer vidriado en la cuesta
del Albayzin de los arrabales de Granada, que es del noble Mohamad, hijo de ALí el
Biza” (Ramon Fernandez et al., 1987, 117-140), donde aparece el nombre destacable de
Hernado Morales, sin duda uno de los miembros más antiguos de la dinastía más ilustre
de alfareros y ceramistas granadinos.

Con la revolución morisca y su expulsión consecuente unido a los mestizajes, fueron
diluyendo el conjunto de doctrinas y costumbres propias a este oficio artesanal aunque se
conservan otros patrones en este caso ya castellanos que también han desgranado este
semitismo inicial, noble labora a lo largo de los últimos siglos: son los Morales, los
Alonso de Torres, los Barajas, los Puertollano, etc …
Desde la primera mitad del siglo XVI se fabrica en Granada de manera principal en el
Albaicín un tipo de loza de corte popular que a lo largo del tiempo suscita un amplio
interés, hasta el punto que cualquier pieza de barro vidriado puede ser considerado como
una seña de identidad cultural de la propia ciudad.
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Sus orígenes hay que localizarlos en la evolución que sufren las cerámicas fabricadas
junto a la Alhambra después del sometimiento como venimos diciendo de Granada a las
armas castellanas.
El color azul tan característico formando pareja con el reflejo metálico, es propio de lozas
nazaríes y las decoraciones naturalistas y abigarradas se mantienen de manera análoga a
las técnicas de fabricación que no han desaparecido, hasta los años ochenta del siglo XX .
Esta cerámica que no tenía denominación específica comienza a llamarse de Fajalauza al
menos desde el año 1841 donde ya en una revista local, La Alhambra (31-1-1841) se
pueden leer estos versos “... la tendera, por ejemplo / de loza de Fajalauza …” Años
después Natalio Rivas y Luis Seco de Lucena oficializaron el nombre (Morales Jimenez
& Ruiz Ruiz, 2001, 31-39).

En lo referente a los artesanos, podemos afirmar que de los veinticinco alamines de los
distintos gremios que aparecen reflejados en la Real Cédula fechada en 1492, sólo figuran
los “olleros” como profesionales que trabajan el barro, en este siglo la profesión de ollero
y alfarero son términos semejantes si bien el primero se emplea más al ser un término
castellano, mientras que alfarero es una palabra que deriva del arabe. La palabra
ceramista es de moderna acuñación y aunque aparece por primera vez en un padrón
municipal de 1923, el nuevo nombre se va imponiendo de manera progresiva.
Según el catastro de Ensenada7, en 1755 nos ofrece una relación de alfarerías con horno
de vidriado, que suman 10. En el siglo XIX nos encontramos con la Campana, Paseos de
la Alhambra, Viuda de Martinez, Don Luis Beltran, Lopez Barajas, Lebrija,San Antonio
y Morales.

Antes de los años 1970 todos los talleres emplearon trabajos tradicionales pero a
posteriori sólo los llamados “Fajalauza” continuaron con su actividad, nos referimos a
Cecilio Morales Moreno, Miguel Morales y Miguel Angel de Adolfo Muñoz Jimenez.
Los motivos ornamentales más corrientes en esta cerámica ya en pleno siglo XX se
adecuaban a pájaros, flores, ramajes, y decoración geométrica, todos ellos encontrados de
manera muy naturalista. Uno de los rasgos más característicos de la decoración es el
trazado de los motivos por una mano artesana que dibuja cada pieza con una
interpretación personal, aportando gracia e ingenuidad. El color empleado en estas piezas
mayoritariamente es el azul cobalto, a veces es el color verde y morado-marrón.

La tradición musulmana de estas piezas, así como su tradición popular y utilitario acusa
en las formas, por lo tanto podemos encontrar una rica variedad de vasijas de uso

7 Catastro de Ensenada es la denominación que se da a la averiguación llevada a cabo en los territorios de la
Corona de Castilla para conocer, registrar y evaluar los bienes, rentas y cargas de los que fuesen titulares
sus moradores, debiendo quedar éstos también formalmente registrados, así como sus familias, criados y
dependientes.
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doméstico, fuentes y platos, azulejos decorativos o indicadores de porpiedad, calles,
manzanas y casas, estelas funerarias, etc…

El Horno Arabe

Todos los talleres aparecen ubicados en barrios periféricos, en terrenos de superficies
amplias y muy ricos en agua procedente de la acequia Aynadamar que nace cerca del
pueblo granadino de Alfacar. Estas condiciones se localizan en barrios de la parte alta de
la ciudad, Cartuja, San Ildefonso y sobre todo en el Albaicín que será el principal
asentamiento alfarero. La alfarerías eran edificaciones con poco alzado y cerraban en un
patio donde se centraba la labor principal, la familia que se hacía cargo del negocio,
normalmente era el maestro, acostumbraba a vivir justo en la misma fábrica o al lado de
ésta de ahí que fueron denominadas como casas-al-farerías8.

Estos talleres disponían de un gran avance como era el torno, que era tradicional, de pie y
hundido, se ubicaba en un hueco de tal forma que solo la rueda superior quedaba más alta
que el nivel del propio suelo. (Castellote, 1979:19). El sistema de la máquina se fija sobre
un armazón sujeto en dos puntos, por un lado la parte inferior encaja en nota, que es un
vaso de cristal grueso colocado en posición boca abajo, y la parte superior es una viga de
madera de forma horizontal.

El horno es una construcción de fábrica que sirve para cocer los cacharros mediante
combustión de materias adecuadas como pueden ser, aulagas, jarras, tomillos, etc.. Sus
características obedecen a una tipología hispano morisca: dos cámaras rectangulares
superpuestas, la superior de cocción y la inferior (llamada cefrí) de combustión.
Presenta tiros y chimeneas de diferentes diámetros.
La cocción de una pieza en la que se puede haber empleado semanas modelando y
decorando es la prueba final del arte alfarero, todo se la juega en esta operación que sin
duda puede fallar fácilmente.
Los procedimientos para cocer el barro han seguido siempre el mismo patrón general.
Sigue cumpliendose a pesar de algunos adelantos producidos con la aparición de hornos
ligeros. Es importante que el agua salga bien del barro si que produzca explosiones e
incluso que el barro “seco” siempre queda un poco de humedad que deberá calentarse
suavemente durante la primera hora de cocción a unos 100º y si se tratase de piezas más
gruesas se debe prolongar este periodo.

8 La cerámica de Fajalauza - Garzón Cardenete, Jose Luis denomina casas-al-farerías a que el maestro vivía
al pie del trabajo.
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Cuando los alfareros incorporaron a los procesos de consolidación de sus piezas pequeñas
estructuras de ladrillo, generalmente abovedadas, comenzaron a garantizarse el control de
las combustiones, al tiempo que aseguraban una producción cada vez más abundante.
La primeras construcciones se sitúan en el cuarto milenio a.C en Oriente Próximo, los
hornos evolucionaron poco hasta la revolución industrial y se basaron siempre en la
organización de dos espacios internos superpuestos y diferenciados, el inferior está
destinado a la combustión de leña, mientras el superior sirve para el alojamiento de las
piezas, entre ambos, una plataforma agujereada procura el asiento de los objetos que se
cuecen y permite que el calor que genera la combustión pase a la cámara superior.

En Granada, en el cerro de los Infantes, se ha podido documentar el horno de alfarería
más antiguo que se ha encontrado en esta provincia, fechado en la segunda mitad del
siglo VII a.C. En este horno presentaba ya la nueva base tecnológica del momento, horno,
torno, pintura cerámica.
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Ceramica arabe granadina y cerámica de la Alhambra

La cerámica árabe granadina y la cerámica de la Alhambra comparten varias similitudes
y características en común debido a su origen y período histórico.
En primer lugar, ambas formas de cerámica se desarrollaron durante la época de la
dinastía nazarí en el siglo XIV en la ciudad de Granada, España. La cerámica árabe
granadina se producía en talleres ubicados en los alrededores de la ciudad, mientras que
la cerámica de la Alhambra se fabricaba en los talleres reales situados dentro del propio
palacio.
En cuanto a su estilo, ambas formas de cerámica presentan una clara influencia de las
tradiciones islámicas y andalusíes, con una decoración basada en motivos geométricos y
vegetales, así como inscripciones en caligrafía árabe. También se caracterizan por el uso
de una técnica de vidriado que produce una superficie brillante y reflejante.
Por otro lado, la cerámica de la Alhambra se distingue por su mayor refinamiento y
sofisticación en la técnica y diseño, debido a que se fabricaba para adornar los palacios y
salas del recinto nazarí. Mientras tanto, la cerámica árabe granadina se destinaba
principalmente a objetos utilitarios como platos, tazas y jarrones.

En resumen, tanto la cerámica árabe granadina como la cerámica de la Alhambra
comparten una estética y técnica común basada en la tradición islámica y andalusí,
aunque la cerámica de la Alhambra se distingue por su mayor refinamiento y calidad
debido a su uso como decoración en los palacios reales, una prueba de ello es por
ejemplo el trazado de los zócalos de los palacios Nazaríes donde los motivos estaban
realizados a través de dibujos preparatorios que servían para estructurar la composición y
situar los motivos decorativos. (LÓPEZ et al., 2003)

Durante el período de la dinastía nazarí en Granada (siglos XIII-XV), la producción de
cerámica en la Alhambra se llevaba a cabo en talleres especializados que se encontraban
dentro del propio recinto palaciego. Estos talleres eran dirigidos por artesanos y maestros
alfareros que habían adquirido sus habilidades y conocimientos a través de un aprendizaje
riguroso y prolongado.
Los alfareros y ceramistas de la Alhambra trabajaban con diversas técnicas y materiales
para crear objetos de cerámica, como platos, tazas, jarrones y azulejos decorativos. Entre
las técnicas utilizadas se encontraban el moldeado, el torno y la decoración con esmaltes
y pigmentos.

Entre los artesanos destacados de la época de la Alhambra se encuentran Muhammad ibn
al-Ahmar, quien fue responsable de la construcción de las fuentes de cerámica de la
Alhambra y cuya firma se encuentra en algunos de los azulejos y cerámica producidos
durante su tiempo; y el maestro alfarero Abu al-Qasim al-Turki, quien fue encargado de
la producción de la cerámica para la decoración del Palacio de Comares.
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En general, los artesanos de la cerámica de la Alhambra eran altamente valorados por su
habilidad y técnica, y sus obras se consideraban entre las más finas y lujosas de la época.
Aunque los talleres reales de la Alhambra ya no están en funcionamiento, la cerámica
producida durante esa época sigue siendo apreciada y valorada en todo el mundo por su
belleza y calidad artesanal.

Muhammad ibn al-Ahmar9 fue uno de los artesanos más destacados del período de la
dinastía nazarí en Granada, y se le atribuye la creación de varias fuentes de cerámica que
se encuentran en la Alhambra.
La cerámica creada por Muhammad ibn al-Ahmar se caracteriza por su alta calidad
técnica y artística, con una gran precisión en los detalles y una decoración que combina
elementos geométricos y florales con una inscripción caligráfica en árabe.
Las fuentes de cerámica creadas por Muhammad ibn al-Ahmar se utilizaron como
elementos decorativos en las fuentes públicas y patios del palacio de la Alhambra.
Además de su función decorativa, las fuentes también tenían una función práctica, ya que
se utilizaban para contener y distribuir el agua, un elemento vital en la arquitectura y el
estilo de vida islámicos.

Las fuentes creadas por Muhammad ibn al-Ahmar se fabricaban mediante la técnica del
"albarrada", que consistía en la creación de dos piezas de cerámica que se unían mediante
el uso de un líquido barroso para formar la base de la fuente. Posteriormente, se añadían
elementos decorativos a la superficie y se esmaltaba para crear un acabado brillante.
Otra figura destacable al igual que Agustín es Mariano Bertuchi (1884-1955) fue un
pintor, dibujante y ceramista español, nacido en Granada. Es conocido por su labor de
recuperación de la cerámica tradicional granadina durante la primera mitad del siglo XX.
Bertuchi se interesó por la cerámica desde joven y comenzó a investigar sobre las
técnicas y motivos ornamentales de la cerámica granadina del siglo XVI.
En 1911 fundó el Taller de Cerámica de la Alhambra, en el que se producían piezas de
estilo historicista inspiradas en la cerámica nazarí.
En 1918, con el objetivo de recuperar y preservar la tradición cerámica granadina y crear
nuevas piezas de cerámica que estuvieran en sintonía con los gustos de la época. El taller
se estableció en el recinto de la Alhambra y contó con el apoyo del Patronato de la
Alhambra.
El taller de cerámica se convirtió rápidamente en un centro de referencia para la cerámica
granadina, y Mariano Bertuchi se dedicó a investigar y experimentar con nuevas técnicas
de producción y decoración. El taller produjo una gran variedad de piezas de cerámica,
desde azulejos y baldosas hasta jarrones y platos, que se vendieron en toda España y en el
extranjero.

9 "La Alhambra: el orgullo de los nazaríes - del profesor Jose mIguel Puerta Vílchez,Muhammad ibn
al-Ahmar (r. 1238-1273), señor de Arjona (Jaén), eligió para la sede de su nuevo Estado las construcciones
castrenses que existían en el extremo occidental de la Sabika desde el siglo IX, época en que se las conocía
ya con el nombre de al-Hamra’ (“la Roja”), y que fueron remozadas luego, sucesivamente, por ziríes,
almorávides y almohades entre los siglos XI y XIII.
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A partir de los años 20, Bertuchi viajó por la provincia de Granada en busca de talleres y
artesanos que mantuvieran vivas las tradiciones cerámicas locales, y colaboró con ellos
para recuperar las técnicas y diseños antiguos.
Bertuchi y los ceramistas con los que trabajaba crearon piezas de estilo popular,
inspiradas en los motivos y formas de la cerámica granadina del siglo XVI, pero
adaptadas a los gustos y necesidades de la época. Estas piezas se caracterizaban por su
rusticidad y su aspecto artesanal, y se convirtieron en un símbolo de la identidad cultural
de la región.

El legado de Mariano Bertuchi en la cerámica granadina es muy importante. Gracias a su
labor de investigación y recuperación de las tradiciones cerámicas locales, se han
conservado técnicas y diseños que de otra manera habrían desaparecido. Además, su obra
ha sido una fuente de inspiración para muchos ceramistas posteriores, que han continuado
enriqueciendo la tradición cerámica granadina.

La aportación de Mariano Bertuchi en términos de técnica como de diseño podemos
resumirlos en los siguientes aspectos más relevantes de su contribución:

Técnica:

● Recuperación de técnicas antiguas: Bertuchi investigó las técnicas de producción
de la cerámica granadina del siglo XVI y las adaptó para su uso en la época
contemporánea. Gracias a su labor, se han conservado técnicas que de otra manera
habrían desaparecido.

● Fomento del trabajo artesanal: Bertuchi valoraba el trabajo artesanal y la
importancia de la calidad frente a la producción masiva. Por eso, colaboró con
ceramistas locales para fomentar la producción de piezas únicas y de alta calidad,
“el compromiso de un estilo elegante y original, alejado de las nuevas influencias
o de los efectos negativos derivados del turismo, evitando modas e innovaciones
personales que pudieran influir en lo más profundo de nuestro patrimonio
artístico” (Aragón, n.d.)

Diseños:

● Inspiración en la cerámica nazarí: Las piezas producidas en el Taller de Cerámica
de la Alhambra se inspiraban en la cerámica nazarí del siglo XIV. Bertuchi era
consciente del valor histórico y artístico de este tipo de cerámica, y quiso
recuperarla en su época.

● Adaptación a los gustos de la época: A partir de los años 20, Bertuchi comenzó a
interesarse por la cerámica popular granadina y sus diseños se adaptan a los
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gustos de la época. Las piezas se caracterizaban por su rusticidad y su aspecto
artesanal, y se convirtieron en un símbolo de la identidad cultural de la región.

● Diversidad de motivos: Bertuchi y los ceramistas con los que trabajaba crearon
una gran variedad de diseños, inspirados en la naturaleza, la arquitectura y la vida
cotidiana de Granada. Estos diseños se han convertido en un elemento distintivo
de la cerámica granadina.

La cerámica granadina y la cerámica marroquí tienen algunas similitudes, ya que ambas
son conocidas por su hermosa decoración y técnicas artesanales tradicionales. Sin
embargo, también hay diferencias importantes entre ellas.

En primer lugar, la cerámica granadina es típicamente producida en la región de Granada,
en el sur de España, y se caracteriza por su estilo renacentista y barroco con tonos de azul
y blanco. La cerámica marroquí, por otro lado, tiene una amplia variedad de estilos
regionales, pero a menudo se asocia con el estilo zellige que se caracteriza por su uso de
pequeñas piezas de cerámica que se colocan juntas para crear patrones complejos y
coloridos.

Además, la cerámica granadina a menudo utiliza una técnica conocida como "cuerda
seca", en la que se aplica un esmalte de color sobre una arcilla sin esmaltar, creando un
patrón en relieve. En contraste, la cerámica marroquí a menudo utiliza una técnica
conocida como "esmalte glaseado", en la que se aplica un esmalte líquido sobre la
superficie de la cerámica y luego se hornea para crear una superficie brillante y lisa.
En general, ambas tradiciones de cerámica tienen una larga historia y un gran valor
artístico y cultural. Cada una ofrece técnicas y estilos únicos que las hacen especiales y
apreciadas en todo el mundo.

La cerámica marroquí estilo zellige es una técnica tradicional que se remonta a la época
medieval. Se caracteriza por el uso de pequeñas piezas de cerámica vidriada
(generalmente de forma cuadrada o rectangular) llamadas "zelliges" (Bosch et al., 2018,
1) que se cortan y se colocan juntas para crear patrones complejos y coloridos.

Estas piezas se encajan a mano en patrones geométricos y florales, y se ajustan tan cerca
una de otra que prácticamente no hay espacio entre ellas. Este proceso se llama
"tesselado", y es una de las características más notables de esta técnica de cerámica.
Otra característica distintiva del estilo zellige es el uso de esmaltes brillantes y coloridos,
que se aplican a las piezas de cerámica antes de su cocción en un horno. Los esmaltes a
menudo incluyen colores brillantes como el azul, verde, rojo, amarillo y blanco, y se
utilizan para crear patrones y diseños intrincados.
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La cerámica marroquí estilo zellige también es conocida por su durabilidad y resistencia
al agua, lo que la hace ideal para su uso en fuentes, piscinas y otros elementos
arquitectónicos. Debido a su belleza y versatilidad, esta técnica de cerámica ha sido
utilizada en la decoración de palacios, mezquitas, casas y otros edificios en todo
Marruecos y en otras partes del mundo.

La cerámica marroquí estilo zellige es una forma de arte tradicional que ha sido
practicada durante siglos en todo Marruecos. Hay muchos artesanos y talleres que
producen zellige, pero aquí hay algunos de los más representativos:

1. La familia Fassi10: La familia Fassi de Fez es conocida por su habilidad en la
producción de zellige, y ha estado en el negocio desde el siglo XIII. Su taller, llamado
"Dar Al-Makhzen", se encuentra cerca del Palacio Real de Fez y es considerado uno de
los talleres más antiguos y prestigiosos de la ciudad.

2. Tamegroute11: Tamegroute es una pequeña ciudad en el sur de Marruecos que es
conocida por su producción de cerámica verde, que se utiliza a menudo en el estilo
zellige. La cerámica de Tamegroute se hace a mano y se hornea en hornos tradicionales
de leña.

3. Naji12: Naji es una tienda en Tetuán que produce zellige y otras formas de cerámica
tradicional marroquí. El propietario, Mohammed Naji, es conocido por su habilidad en la
producción de piezas de cerámica de alta calidad y por su compromiso con la
preservación de las técnicas de cerámica tradicional.

Estos son solo algunos ejemplos de los muchos artesanos y talleres que producen
cerámica marroquí estilo zellige en todo el país. Cada uno tiene su propia historia y
estilo, y todos son parte de la rica tradición de la cerámica en Marruecos.

La técnica comienza con la preparación de la arcilla, que se moldea a mano en pequeñas
piezas cuadradas o rectangulares llamadas "zelliges". Estas piezas se cortan con precisión
para que encajen perfectamente unas con otras, sin dejar espacios vacíos entre ellas.
A continuación, se aplican esmaltes de colores brillantes a cada una de las piezas. Los
esmaltes se aplican a mano con pinceles, y los artesanos utilizan una gran variedad de
colores para crear patrones y diseños intrincados.

12 Tienda virtual dedicada a la cerámica tradicional. https://www.artnaji.com/inicio/

11 "La cerámica verde de Tamegroute | Visit Drâa Tafilalet.Tamegroute, la cuna de la Zaouia Naciria, se
encuentra a 18 km de Zagora. El pueblo alberga talleres ancestrales, donde generaciones de ágiles manos
dan forma a una cerámica única en su género.

10 "Visitando Fez La nave Fassi ya que la estructura de la organización conocida siglo 14 como gremios de
artesanos. https://festourism.org/artisanat-fassi/?lang=esp.
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Una vez que las piezas de cerámica están cubiertas de esmalte, se colocan en un horno y
se hornean a altas temperaturas. El calor hace que los esmaltes se fundan y se fusionen
con la cerámica, creando una superficie suave y brillante.

Finalmente, las piezas de cerámica horneadas se colocan juntas para formar un patrón.
Los artesanos utilizan un mortero hecho de arena, cal y agua para fijar las piezas de
cerámica en su lugar, asegurándose de que encajan perfectamente unas con otras.
Esta técnica de cerámica es muy laboriosa y requiere de habilidad y paciencia para
producir patrones y diseños precisos y detallados. El resultado final es una obra de arte
hermosa y duradera que ha sido valorada por su belleza y calidad durante siglos.

La cerámica estilo zellige marroquí y la cerámica de la Alhambra de Granada están
estrechamente relacionadas, ya que el estilo zellige marroquí se inspiró en gran medida
en la cerámica y el arte andaluz.

La Alhambra es un palacio y fortaleza situado en Granada, España, que fue construido
durante el siglo XIII y XIV por los gobernantes musulmanes de la época. Durante la
construcción de la Alhambra, se utilizó una técnica de mosaico conocida como
"ataurique", que consistía en la creación de patrones intrincados utilizando pequeñas
piezas de cerámica y estuco.

La técnica de ataurique influenció la creación de la técnica zellige en Marruecos, que se
desarrolló posteriormente en el siglo XIV. Los artesanos marroquíes tomaron la técnica
andaluza y la perfeccionaron, creando nuevos patrones y diseños en la cerámica, y
utilizando una gama más amplia de colores.
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Experimentando el proceso alfarero

El presente trabajo de fin de grado pretende como eje principal conocer el valor
patrimonial de un bien inmaterial que es sinónimo de la cultura originada por los gremios
de ceramistas y alfareros, un trabajo que conlleva un proceso de elaboración a través de la
arcilla como materia prima.

Esta materia prima nos permitirá modelar y cocer para obtener el producto deseado.

Para conocer en primera persona este proceso, hablé con el profesor de cerámica de la
facultad de Bellas Artes de Granada, Rafael Peralbo, sobre la posibilidad de poder recrear
por mi mismo la cerámica arabe granadina que la familia Morales Alguacil, había
realizado.

Mis conocimientos en cerámica son nulos por lo que el profesor Peralbo me fue
indicando el proceso y explicando cuál podría ser el proceso para su realización. Peralbo
me confesaba que nunca había realizado esta técnica en la facultad pero que le parecía
interesante realizar diversas pruebas aprovechando mi inquietud por conocer cómo
trabajaban los artesanos la cerámica granadina, por tanto nos pusimos manos a la arcilla
para intentar conocer más en profundidad este proceso.

En este proceso que a priori parece ser fácil, en realidad no lo es tanto por varios motivos
que a la hora de ponerme a ello descubro que el simple hecho de elegir un molde sea de
un material u otro puede variar el resultado que uno busca, a nivel más industrial el
artesano usaba moldes de metal lo que significaba que las piezas para ese molde eran
rentables a largo plazo.

Otro factor que permitió la coexistencia de grandes artesanos en una misma ciudad fue la
variedad de estilos decorativos. El vidriado, el proceso de sumergir una pieza en una
imprimación de esmalte, es diferente en cada taller. Los esmaltes están hechos de una
gama de diferentes óxidos (fundentes, reactivos, etc.) que se funden a diferentes
temperaturas en un horno para proporcionar una variedad de tonos y acabados.

La diferencia no está solo en el vidriado, sino también en la técnica decorativa de la
cerámica granadina, el dibujo es siempre el mismo, pero cada artesano le da un toque
distintivo.

En mi caso, la decoración la realizó con un pincel fino, donde intentó trazar una serie de
geometrías, cruces, y filigranas para diferenciar incluso los colores a usar. Los ceramistas
granadinos utilizaban un pincel especial para hacer dibujos. Es especial porque cada
alfarero tiene que hacer sus propias puntas de pincel con palos y crin de caballo. Este
cepillo se caracteriza por ser plano y un poco rígido.
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La cerámica granadina, es conocida por sus motivos decorativos en forma de plantas y
animales, como granadas y pájaros como hemos comentado anteriormente pero también
un aspecto característico y diferenciador son los colores que le dan carácter: azul cobalto
y el verde de cobre, sobre esmalte blanco.

Su elaboración radica en un proceso, una vez obtenida la arcilla, se realiza lo que es
denominado desalejo, proceso por el que el barro se mezcla con agua y se deja reposar. El
resultado que obtenemos de esa mezcla se cuela a través de diferentes tamices para
posteriormente dejar que cimente hasta que pierda parte del agua y se endurezca lo
necesario, una vez endurecida pero con cierta humedad, se pasará por una máquina
denominada galletera o amasadora la cual será la encargada de homogeneizar el barro
para poder obtener las denominadas pellas de barro. Una vez realizado este primer
proceso ya está lista la materia prima para poder trabajarla con las manos, torno o prensa.

Una vez que tengo listo mi pella de arcilla, el proceso que voy a probar es la que
“supuestamente” realizaba el taller de cerámica Arabe San Isidro en dos cocciones:

1- Previamente la pieza ha estado durante una semana envuelta en plástico para que
forme humedad y no se nos seque, una vez pasado este tiempo y con la pieza húmeda
realizó tres rebabas para aplicar engobe.

Deseo probar qué ocurre si aplico más o menos engobe, por lo tanto diferenció de
izquierda a derecha el espesor del producto, por lo tanto en la primera franja aplicó una
sola mano de engobe, dos manos en la siguiente y tres manos en la franja que queda más
a la derecha. .

La pieza se cuece a temperatura entre 750-800º (biscuit) durante 48 horas y una vez
endurecida se realiza el vidriado con pigmentos azul cobalto o verde cobre. Se puede
aplicar el pigmento porque realmente la pieza al haberse bizcochado, pasa por un proceso
denominado “estado cuero” donde en ese momento la pieza aparentemente está seca pero
al mismo tiempo está húmeda y ello permite el aplique del pigmento.
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2- Aplico el pigmento para ello aplicamos engobe de dos tipos por un lado Alcalino
Borasico13 para la obtención del color verde de cobre, al 50 - 50 % esto quiere decir que
aplicamos 50% de producto y 50% de agua. Igualmente para el Bisilicato de plomo para
obtener el color azul cobalto, que también lo aplicamos al 50%- 50%.

Una vez aplicado se vuelve a cocer a 1000º y una vez lista se deja secar al aire libre para
obtener nuestra pieza terminada. El tiempo de cocción es igual que el anterior, será de 48
horas.

Una vez pasadas las 48 horas, compruebo el estado de la pieza ( primera prueba ), en un
primer momento me detengo en observar que la pieza no está craquelada, defecto que a
menudo podría ocurrir y más siendo mi primera vez, pero al seguir atisbando el resultado
encuentro que no es lo que esperaba. El color de los pigmentos es diferente, el azul
cobalto prevalece mientras que el verde cobre desaparece.

13 "Fundentes alcalinos borásicos - Arcillas del Sur."
https://arcillasdelsur.com.ar/esmaltes-transparentes-y-blancos/fundentes-alcalinos-borasico/.
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Comento con el profesor, Rafael Peralbo, el resultado, repasamos mis indicaciones y
aparentemente todo está perfecto, todo debería de salir bien, pero realmente el resultado
no es lo esperado.

Repetimos el proceso ( segunda prueba ) aplicando el mismo porcentaje de engobe y
pigmento así como los tiempos de cocción y el resultado fue aún más desastre,
observamos que el color y el engobe blanco desaparecieron más aún .

Decido no repetir el proceso porque mi propósito no es obtener una pieza de cerámica
granadina perfecta sino conocer su proceso y su elaboración para así darme cuenta de lo
complejo que es obtener un buen resultado.

Actualmente los procesos cerámicos se han industrializado con maquinaria gracias a
procesos como el que yo acabo de realizar, previamente debe existir un proceso manual,
de ensayo y error, o como ahora se dice I+D, para conseguir la receta perfecta y si es
verdad que una vez conseguida el proceso de elaboración es rápido permitiendo una
fabricación más extensa de ese material, pero debemos agradecer a ese proceso artesanal
y su elaboración los resultados de hoy.
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Metodología

Para la elaboración del trabajo he realizado unas fichas en formato excel donde he
recabado información por un lado de la documentación personal de Agustín Morales
Alguacil y por otro la recopilación de parte de la biblioteca donada que usaba el propio
maestro artesano, adjunto en la documentación anexa.

Toda la documentación está guardada en la sede del área de Patrimonio de la Universidad
de Granada, en la planta baja del edificio Espacio V Centenaria. En este espacio está
habilitado para el área de reserva de Patrimonio, talleres de conservación y restauración y
espacio dedicado para el estudio y gestión del patrimonio universitario, se encuentra sito
en la Avda. Madrid, s/n en Granada.
Una vez recabada la información documentada realice una entrevista personal con las
hijas/os de Agustín.

La entrevista fue grabada para tenerla documentada, la grabación de dicha entrevista fue
realizada por el canal Ugr Media de la Universidad de Granada donde colabore realizando
tareas técnicas de igual manera apoye con una serie de preguntas basadas en la
documentación consultada que facilite a la moderadora de dicha entrevista, Maria Luisa
Bellido Gant, el video de dicha entrevista podrá ser visionado próximamente en los
canales de difusión de la propia Universidad. Mi intención a la hora de poder entrevistar a
todos los descendientes directos de la familia Morales Jimenez, es la de confrontar la
información que obtengo de primera mano y así aportar ese rigor de investigación a este
trabajo de fin de grado poniendo más en valor la vida y obra de Agustín Morales.
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Trabajo de campo - documentación

Para ayudar a la realización de dichas fichas de documentación he utilizado la fuente

Cómo catalogar obras de arte y otros objetos artísticos. Universitat de València, del año
2016 de David Sanchez Muñoz.

Mi primera intención al momento de ordenar toda la documentación adquirida fue la de
realizar un orden cronológico, pero encontré algunos inconvenientes en su realización
debido a que los periodos de tiempos entre una documentación y otra eran bastante largos
o en su mayoría de los casos eran inexistente, asi que opte de realizarlos de una manera
más clasificatoria, dividir toda la documentación personal en diferentes códigos, creando
una identificación corta para que sea fácil de ver en el registro, la clasificación quedó de
la siguiente manera:

- PSI : para la clasificación de planos y diplomas que esta ubicados en las planeras
- AG: documentación remitida a amigos
- BIO : para documentación propia de la vida de Agustín Morales Alguacil
- CF: para documentación dedicada a conferencias y charlas a instituciones
- EC: para documentos económicos y escrituras del taller San Isidro
- EXP: para documentación de exposiciones dedicadas
- FOR: para documentos de formación y documentos de estatutos para la

formación de asociación del profesorado de la escuela de Artes Aplicadas de
Madrid

- FOTOS: recopilacion de fotografias personales y fotografías de los bienes para
catálogos

- PR: para documentación de entrevistas y artículos de prensa
- TRB: para trabajos realizados
- V: viajes realizados
- VR: para documentos varios como asuntos religiosos, filigranas que realizaba en

un trozo de papel, cartas de agradecimiento

Por otro lado realizó una clasificación sobre la biblioteca donada que entiendo servía par
aprendizaje y consulta sobre los trabajos realizados, en esta biblioteca donada podemos
encontrar manuales técnicos de cerámica, revistas culturales, historia de la cerámica,
algun catalogo de exposición de pintura quizás de alguien conocido o de interés y una
serie de revistas llamada “Gaceta de bellas Artes” al que posiblemente, Morales Alguacil
estaba suscripto.

Dentro de toda la documentación catalogada me gustaría hacer referencia a alguna
información que me a llamado la atención.
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En toda la documentación que había que ordenar, destaque una fotografía de los
fundadores de la fábrica de loza y azulejos sanitarios San Isidro, un retrato a cuerpo
entero de D. Manuel Morales Alonso y Dª Carmen Alguacil Rodriguez, destacando a pie
de foto una fecha significativa, “20 de junio 1923 - 6 octubre 1946” fecha que atendiendo
a otro escrito que encuentro dice lo siguiente:

“Hijos de Manuel Morales, fábrica de vidriado “San Antonio”, camino de San Antonio
42 y 44, hasta los años 1926 al 1917.- Desde esta fecha, 1917 en adelante, vean escritos

y conferencias, se le empieza a llamar “Fajalauza”.
Estas fábricas nº 42 y 44 han funcionado siempre en la misma dirección y administración

hasta el año 1923 que se separa de “H. de M. Morales”, Manuel Morales Alonso y
adquiere la antigua fábrica “Cerámica Granadina San Isidro”, fundada desde tiempo

inmemorial en Carretera de Jaén nº 63, hoy Avenida de Madrid…”

A partir de esa fecha observada en la fotografía primera la fábrica San Isidro es
constituida separándose así de la fábrica aún llamada Fajalauza, nace lo que
posteriormente sería Cerámica Arabe “San Isidro” desvinculandose en su membresía de
la loza y los sanitarios.

Otro detalle que me encuentro y que relaciono con lo descrito anteriormente es la portada
de un libro donde el fondo es de color granate y de manera serigrafiada destaca un escudo
en color dorado en forma de tondo, donde reconozco facilmente “Fabrica d Azulejos
Sanitarios San Isidro” y en el centro las siglas MMA, entendiendo por ello que se refiere
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a Manuel Morales Alonso, fundador de la fabrica y entrecruzado observo dos iconos a mi
parecer griegos, una antorcha y un pincel, realizando una busqueda sobre su significado
me encuentro que su simbologia corresponde que el icono de la antorcha olimpica
simboliza el fuego que Prometeo roba a los dioses griegos para entregarselo a los
humanos, este acto simboliza la luz del conocimiento y de la razon de los hombres,
mientras que el pincel-plumero corresponde al servicio de limpieza o tareas domesticas.

Por las fechas en las que estaba ya trabajando en este proyecto de TFG, se estaba
preparando una exposición sobre el pintor Ignacio Zuloaga por parte del área de
patrimonio de la Universidad de Granada, titulada “entre lo gitano y lo flamenco”14 se
piensa en un busto femenino visto de perfil , y en creado en un material de color blanco,
como si se tratase de porcelana, que en su base tiene escrito el nombre de “Pepica”. Al
ver ese “molde” recuerdo que en la documentación donda en la parte de fotografías
encuentro un retrato de una mujer que me recuerda muchísimo al busto, y efectivamente
cuando la encuentro la similitud es casi exacta, relacionado con esta fotografía me
encuentro otra, en este caso una postal fotográfica titulada “GITANA” y en firmada en el
borde de abajo derecho por el fotógrafo francés, Lucien.Roisin15, posiblemente de su
trabajo en Granada.

15 Lucien Roisin Bernard nació en París en 1884. Tras el cierre del negocio "La Casa de la Postal" en la
Rambla de Santa Mónica, en Barcelona, en el año 1962, el fondo Roisin termina en un trapero, del que lo
rescata la editorial Labor. A partir de 1994 se depositó en el Instituto de Estudios Fotográficos de Cataluña
(IEFC) donde en la actualidad se conservan los cerca de 40.000 negativos de este fondo.

14 Exposición celebrada en el crucero del Hospital Real de Granada entre las fechas 4 de marzo al 28 de
mayo del 202.La exposición “Zuloaga, entre lo gitano y el flamenco” reflexiona acerca de estos dos
conceptos en la trayectoria vital del pintor Ignacio Zuloaga Zabaleta (Eibar 1870 – Madrid 1945), e indaga
en la importancia iconográfica que tuvieron estos asuntos en su obra.
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Sin lugar a dudas Agustin Morales fue una persona muy activa y gran reivindicador de la
artesanía del momento, prueba de ello son los numerosos diplomas y reconocimientos
que obtiene por haber participado en ferias y conferencias donde ha expuesto su obra,
siendo incluso galardonado como miembro de honor de la escuela de cerámica de
Madrid, recibiendo el característico busto de Goya, así lo relata uno de los recortes de
periodico que almacena en su colección particular firmado por Gomez Montero.

En cuanto a la forma de almacenar la documentación donada, se ha realizado mediante
carpetas flotantes dentro de armarios metálicos con cerradura para contar con mayor
protección e incluso cumple con la normativa ISO de calidad y resistencia. Para que su
identificación sea rápida he creado un adhesivo que he situado en el frontal de la cajonera
para así identificar rápidamente los archivos ya catalogados.

Este adhesivo lo he creado usando el logo principal, fábrica de azulejos sanitarios San
Isidro, que encontré en la documentación, en color negro y fondo tranaparente,indicando
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el codigo usado y en segunda linea una breve descripcion en una o dos palabras para
tener una mayor referencia del contenido en cada cajonera.
El mueble consta de 12 cajoneras en las que en su interior se disponen las carpetas
flotantes. Por otro lado en la documentación de gran tamaño físico como son planos,
dibujos, reconocimientos y diplomas están guardados en otro mueble llamado planera
para así favorecer que el documento esté extendido y no se perjudique por pliegues o
roturas de un mal mantenimiento.
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Trabajo de campo - entrevista

Recordando a la Familia Morales
Los precedentes de la familia Morales, parten desde el siglo XVI donde existen registros
documentales, pero no será hasta el siglo XIX cuando la familia Morales se asienta en la
zona del Albaicín, más concretamente en el camino de San Antonio, donde por entonces
existían dos fábricas, una de los Morales y otra de los Alonsos, esta última procede de la
zona baja del albaicín concretamente de la zona hoy conocida como San Idelfonso, pero
los avatares del amor, posibilitó que las dos fábricas se unieran, por tanto la de los
Alonsos que estaba ubicada en un antiguo convento llamado San Antonio se une a la de
los Morales posibilitando con ello a que toda la familia Morales se ubique bajo el mismo
techo, gracias a la labor de Manuel Nicomedes Morales Jiménez casado con Josefa
Alonso y tuvieron doce hijos, aunque enviudó tempranamente y el primogénito se hizo
cargo de la fábrica.

Posteriormente se forma una nueva descendencia por parte de la familia Morales, en los
años 1923, al contraer matrimonio con Carmen Alguacil Rodríguez, natural de la
localidad granadina de Santa Fe que fueron el aporte económico a esta nueva saga de
artesanos ubicados en la zona de San Isidro, con dos solares que corresponden en la
actualidad al lugar del V centenario ( antigua facultad de medicina ), carretera de Jaén 77,
donde se encontraron dos hornos, por un lado uno árabe y por otro un horno de mayor
capacidad para vasijas de más capacidad, por lo tanto ya existían vestigios de cerámica
que incluso tenían algo que ver con una familia de procedimiento argentina que parece
ser se llamaría San Isidro.
A partir de este momento ya ubicados en este solar la fabricación corre a cargo de los 4
hijos de la familia, Agustín, José Luis, Carmen y Josefina.
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La evolución prácticamente hasta la guerra civil, la producción es a pleno rendimiento
por la demanda que existía en ese momento por el consumo de piezas de uso doméstico,
como lebrillos, ajuar doméstico.
La fábrica en ese momento disponía de una veintena de trabajadores, que desarrollan
labor de cerámica en los alrededores de Granada e incluso llegando a la provincia de
Jaén.
En los años 40 José Luis y Agustín, pensaron en comprar la cartuja de Sevilla pero no
fraguó como se pensaba, pero aquello dio lugar a la idea de formar una fábrica de
azulejos.
Pero en los años 51 José Luis falleció y Agustín se hizo cargo de la fábrica junto a sus
dos hermanas y 130 personas aproximadamente.
Posteriormente sobre los años 60, Agustín Morales Alguacil toma el cargo de la fábrica
gracias al movimiento de Artesanía, que era promovido por Sebastián Pérez, se
organizaban diferentes ferias de artesanía para así poder mostrar los productos de los
artesanos locales, por localidades como en Castril, en el Salvador, Salobreña, Alpujarras,
etc… De esta manera la artesanía local de la cerámica se mostraba a los habitantes de
cada región. De esta manera se iban visualizando los productos que estos artesanos del
agua y el barro realizaban con fines de productos domésticos y decorativos.
La fábrica de San Isidro realiza diversas piezas a nivel doméstico como estamos
comentando pero también realizaban piezas más personales, sirva como ejemplo hacer un
florero al que denominaban con el nombre de la persona que lo encargaba.
La fábrica San Isidro fue siempre una fábrica artesanal nada industrial ya que todo se
realizaba a mano.
El nivel de exigencia en la fábrica era máxima que en palabras del maestro Agustín
Morales exigía a sus trabajadores a la hora de la elaboración del producto para así
conseguir la calidad máxima en el resultado final y como comenta uno de sus hijos,
Agustín Morales Jiménez, una clara evidencia radicaba en la cantidad de estaño que se le
añadía a la pieza ya que este componente permitía que el acabado fuera de un blanco más
vivo y puro y le aportaba a la pieza ese color característico junto con el color azul, la
referencia a la cerámica árabe San Isidro, seña de identidad para que se pudiera identificar
de otros talleres que intentaban copiar la técnica que ellos mismos realizaban.
Como en otros talleres de cerámica policromada esta labor tiene un futuro algo efímero,
el trabajo tradicional comienza con el torneado de la pieza, seguido de la primera
cocción, luego se sumerge en un baño de óxido de estaño para fijar la cubierta blanca,
permitiendo que se cubra el inferior de la pieza, posteriormente toma un segundo baño
para fijar y mantener así su uso posterior.
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En San Isidro utilizaban óxidos de cobalto y cobre que dan tonalidades azules y verdes.
El proceso terminará con una tercera cocción. Como afirma Agustín Morales Jiménez.
Las figurillas más representativas en su cerámica, han sido las filigranas florales, la
granada indudablemente y representaciones de pájaros de un solo ojo.

Agustín Morales Alguacil se forma en el colegio Joaquín Alemán, realizó el ingreso en
Padre Suarez y posteriormente se forma en la Escuela de Arte y oficios de Granada, como
así se atestigua en la documentación donada por a familia, donde podemos observar como
la pasión de la cerámica la transmitía sin lugar a dudas en su formación académica
recibiendo notas con calificaciones de sobresaliente en muchos de los casos.
Se formó también en el taller de Mariano Benlliure y en la escuela de Manises, donde se
desplazó y donde forjó buenas amistades con los profesores de dicha escuela.
El imaginario del maestro en boca de sus hijos, "era todo lo que le rodeaba, la línea de
Manuel Angel Ortiz y su universo personal".
En su haber de formación Agustín ejerció como profesor en la Escuela de Arte y oficios
de Granada pero también la realizaba en su propia fábrica formando a sus empleados en
diversas técnicas que resalto a continuación.

Cuando utiliza el horno árabe, se realiza mediante la técnica llamada monococción que
consiste en bañar de modo frío, en el momento del barro, con un producto llamado
tarbina que es un mezcla entre harina candeal, mas goma de almendro y agua, aplicando
esta mezcla lo que se provoca es que el barro no se despegue.
Cuando el horno árabe desaparece, todas las piezas que se realizan se cuecen mediante la
técnica llamada "bizcochar" que es en resumen pasar por el horno a una temperatura de
920º para después volver a cocer con el vidriado.
Pero no solo se realizaban estas técnicas de libre conocimiento por parte de los talleres
alfareros en Granada, sino que también se realizaban otros procesos.
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El modelado era un proceso de obtención de los cacharros crudos a partir del barro. Se
puede modelar de dos tipos, por un lado torneando y modelando.
El torneado es la operación de modelar con la rueda o torno, y se realiza en el obrador.
Dependiendo del tipo de objeto que se desee obtener se puede tornear de cuatro formas
diferentes, por lado en pella grande que se emplea para obtener piezas de base y altura
pequeña como alcancías, azucareros, botes, etc...
En pella chica se utiliza modelar vajillas con altura mayor a un palmo, pero con base no
muy ancha, como, cántaros, orzas, botijos, etc...
En pella y horma, se usa para tornear piezas de base ancha y que tienen patilla, que es un
borde resaltado en la base y sobre el que se apoya un recipiente como llanos, bandejas,
semillanos, etc..

Por último en anchete y culo, se utiliza para tornear piezas de base plana y ancha como
son lebrillos, errados, etc...
En cuanto al modelado, se trata de modelado de moldes, se emplea para hacer piezas que
no puedan trabajarse en el torno al no tener forma circular, como pueden ser productos
como, pilas de agua, tejas, tinteros, etc...
El modelado se puede realizar de dos formas diferentes , vaciado al apretón, que se trata
de un molde generalmente de escayola, se rellena con trozos pequeños de barro fresco
que se aprietan, se dejan un rato para que la escayola absorbe parte de la humedad, el
barro contraiga y se pueda sacar del molde. Finalmente una vez desmoldadas, se rebaban
con una muñequilla húmeda y posteriormente se dejan sobre una tabla y se dejan secar a
la sombra.
Por otro lado la obtención de tejas, tanto pequeñas o medianas se realizan en la rueda,
torneando con un tronco de cono y partiéndolo por la mitad con una navaja, mientras que
la de mayor tamaño se hace molde.

En cuanto a la técnica de los esmaltes que son los revestimientos vitrificados que
recubren las piezas, se obtiene de la siguiente forma: el vedrío blanco también llamado
baño, es la capa de fondo, se pasa por la síntesis de las materias primas necesarias como
es una vez más la tarbina y la aljarca, este último es un producto resultante de la
calcinación de una mezcla de plomo y estaño.
Las pinturas de colores son las empleadas para pintar sobre el baño las diferentes
decoraciones, los colores se obtiene por los métodos siguientes: el azul es el mineral
cobalto responsable de los vibrantes azules de los vidriados alabicineos, su obtención
siempre a venido de su vecina Almería más concretamente de Cerro Minado y de Huercal
Overa cuya explotación ya aparece documentada en época árabe, quedando en el
recuerdo el trabajoso camino que realizaban los mulos atravesando Sierra nevada para
traer este mineral.
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El verde son trozos de cobre, precedentes de desecho que se calcinaban en el cefrí
obteniendo una cascarilla oscura que se muele en mortero.
El marrón o morado, se adquiere en el comercio ya molido, su nombre conocido es de
ramo morado.

En cuanto a la decoración, que es el proceso de vidriado y pintado se realiza mediante la
cual la pieza, cruda y seca se recubre de un baño, normalmente, blanco llamado también
vedrio o vidrio, por último se templa que es la operación de bañar por su cara interior
dejándolos secar en verano o dándole calor residual en el invierno o cuando no exista sol.
De esta manera el hermano menor de los seis, Manuel Morales, recordaba como su padre
le enseñaba el oficio en la propia fábrica.
¿Pero cómo se realizaba la decoración típica de filigrana árabe ? Pues este motivo se
realizaba a través de una plantilla y un lápiz, mientras que el resto del dibujo se hacía a
mano alzada.

La herencia patrimonial que Agustín Morales Alguacil deja en la ciudad de Granada,
aparte de a sus hijos los cuales todos se han dedicado en mayor o menor medida a la
cerámica, por ejemplo Agustín Morales Jiménez, siguió los pasos de su padre
profundamente dedicado a la cerámica de manera más artística y escultórica donde sus
obras engrosan fondos de instituciones tan diversas como el Museo Arqueológico y
Etnológico de Granada, el Florida Museum of Hispanic and Latín Art, la Caja General de
Ahorros de Granada, la Universidad de Granada, la Caja San Fernando de Sevilla, la
Diputación Provincial de Almería, la Escuela Madrileña de Cerámica de la Moncloa, el
Museo de La Rioja…
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Así mismo María José Morales Alguacil, ha seguido también, los pasos de su padre
incluso no solo como ceramista artesana sino también como profesora en la escuela de
arte y oficios donde su padre realizó la labor de docente, consagrándose a ella misma en
el oficio como alumna en el mismo centro educativo.
Mari Carmen, era la que gestiona la tienda árabe de cerámica San Isidro situada en la
plaza San Isidro.
Manolo realizó algunos trabajos de cerámica, pero incluso involucró a su mujer, Pilar,
realizó algunas obras de cerámica con la técnica de cuerda seca.
María Dolores sigue pintando murales con imágenes y tiene taller de pintura que ofrece
Inma en su momento tuvo ciertos amagos en el campo de la cerámica, que combinaba
con su trabajo personal, realizando un trabajo de instrumentos de barro por Andalucía.

Pero la fábrica San Isidro fue herencia de un gran número de profesionales artesanos, en
la alfarería en Granada y que gracias a algunos de ellos, concretamente, la fábrica de
cerámica los Arrayanes la tradición de Morales Alguacil aún permanece y así mismo
dicha fábrica reconoce en su propia página web "... Todos ellos han aprendido este oficio
en el taller de D. Agustín Morales Alguacil - Cerámica San Isidro - artista y artesano
reconocido internacionalmente..."

En los años 70 existe una eclosión muy fuerte de fábricas y aparecen fábricas por el Haza
Grande, otra fábrica llamada la Azulejera (antiguos empleados de San Isidro), etc.…
podemos afirmar que actualmente no existe ninguna de ellas en activo.

No quisiera terminar este apartado sin mencionar a “Dolorcita", Dolores Jiménez
Callejas, esposa del maestro alfarero, y que cariñosamente así la llamaba, con la que
compartió no solo una familia sino también una vida llena de alfarería, una vida llena de
tierra y agua que sin lugar a duda Dolores aportaba esa elasticidad a nuestro maestro, de
hecho mutuo fue todo ese cariño que Agustín siempre que podía viajaba con Dolorcita
tanto a conferencias y charlas como exposiciones o entregas de reconocimiento, como él
recibió de manos de su Majestad el rey emérito Juan Carlos I y la reina emérita Doña
Sofía, al concederle la medalla de plata al mérito del trabajo, solicitando que en el
momento de la entrega le acompañará su mujer. Un gesto que podría resumir el esfuerzo
que Agustín reconocía también a su mujer por saber acompañarlo durante su vida como
padre y artesano ceramista.
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Conclusión

Granada ha albergado durante siglos una gran tradición alfarera que con el paso de los
años ha ido desapareciendo debido principalmente a la pérdida de los productos que
caracterizaban el uso diario doméstico y laboral, sin duda uno de los más representativos
ha sido el cántaro que sin lugar a duda fue uno de los productos con más demanda y que
ha llegado prácticamente a extinguirse.

Si bien el uso de la cerámica entendida como la vivieron la familia Morales en el siglo
XX, no es entendida en el actual siglo XXI posiblemente también por la incorporación
del cristal que vino a revolucionar las labores de los utensilios a la hora de comer, al igual
a que las nuevas costumbres del momento, finales del siglo XX, no eran las de antaño en
cuanto a la organización del trabajo, se olvidó preparar aprendices para su posterior
continuidad, esto derivó a que las fábricas con mayor capacidad de trabajadores como
San Isidro y Fajalauza, tuvieran que despedir a personal causando graves problemas a las
familias granadinas que tuvieron que reinventarse en otros oficios.

La cerámica tradicional también sufre con el paso del tiempo que dichos métodos
tradicionales hayan perdido su integridad, la arcilla se compra purificada en otras
regiones del panorama español como en Cataluña, ya no proviene de las canteras
escogidas como se realizaba antaño el material de estaño y plomo se ha evaporado en
benefició del titanio, aparecieron otra serie de herramientas para hacer mas factible el
trabajo como son los troqueles, el modelado se realiza en tornos que nada tiene que ver
con la fuerza mecánica de uno mismo sino que ahora son eléctricos al igual que los
hornos que se aprovechan de esta misma energía, y si todo esto fuera poco, el artesano
tiene que lidiar también con que la demanda por parte de sus productos decrece a
consecuencia ya no de una competencia sino porque se comienza a sustituir por
materiales sintéticos derivados del famoso oro negro, como es el petróleo, que aporta
ligereza y una utilización mas segura.

No obstante esta cerámica nuestra aún acumula un pequeño capital que es su belleza
estética y su inherente nobleza tradicional que aún decide resistir a no desaparecer de los
mercados, refugiándose en dos líneas, por un lado el utilitario que aunque no sufre la
representatividad que en tiempos remotos, si conserva el interés de seguir la línea
marcada en su inicios, desde el neolítico y me refiero a que aún encontramos algunas
vasijas de cocina como ensaladeras, fruteros, recipientes para el estropajo y el jabón, para
el aceite de freír o incluso para escurrir los cubiertos, así mismo también recuerdo a modo
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personal como mi abuela o incluso mi madre conservan maceteros con la cerámica
granadina para engalanar sus flores en el patio de casa.

La otra línea es el turístico, donde basándose en dos estampas granadinas típicas se han
conformado la iconografía de la Alhambra y la Virgen de las Angustias en platos
decorativos que se venden en tiendas y puestos como souvenirs a parte de crear como si
fuera un puzzle con diferentes azulejos el mural en bares y restaurantes arraigado ese
sentimiento más castizo, sobreviviendo a una decoración más basada en el aluminio o el
metacrilato.

La continuidad y presencia histórica de la cerámica tradicional granadina no ha impedido
a que numerosos ceramistas sigan introduciendo novedades en los materiales, las formas
o la estética, e incluso algunos talleres organizan sesiones de cursos exprés en un fin de
semana o en incluso aprovechando unos días en verano, sesiones para enseñarte a cómo
hacer tu propia taza de leche o tu propia ensaladera, arraigando así la no desaparición de
este patrimonio cultural de todos.

Hay rincones donde la cerámica se considera un tesoro cultural vivo, por ejemplo, en Fez
o en Tetuán (Marruecos) donde la influencia de la cerámica a prevalecido bien por
tradición mantenida por los antecesores como la persona de Mariano Bechuri que ha
podido provocar que se mantenga esa larga tradición alfarera, realizando esmaltes
destacando una cerámica muy parecida en cuanto estética a la cerámica granadina usando
el azul cobalto que es una seña de identidad en la propia ciudad.

Sin lugar a duda los tiempos han cambiado y las costumbres hogareñas también, pero el
valor de la alfarería tradicional está cobrando un nuevo camino que, sin duda es el
decorativo más que utilitario.

Como si de una pieza escultórica se tratase la cerámica granadina comienza a sacar el
cuello en este sentido para mantenerse viva, y es que en la actualidad el artesano cambia
su gentilicio por el de artista y crea obras inspiradas en la cerámica granadina, una
muestra de ello es Maricruz16, que recientemente comparte espacio en la tienda del museo
Picasso de Málaga, la artista cuenta con varias colecciones inspirada a la que ha sabido
dar una estética diferente con colores novedosos pero integrando el espíritu o cómo

definiría Hegel, el Volksgeist, en la sencillez de la loza granadina árabe.

16 Cerámica Maricruz : Tienda on line que vende objetos cerámicos de estilo mediterraneo, recuperando la
tradición artesana . https://shopcasamaricruz.com/products/013-blue?variant=42911368085721
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La cerámica granadina más allá
de su labor como cerámica,
también ha cobrado un impulso
como inspiración para usarse en
otros productos manteniendo y
divulgando una seña de
identidad con la ciudad de
Granada. Para la empresa
IFFCO Ibérica rinde un
homenaje creando envases
100% reciclables y abogando
en la idea de que al “sostener

una botella de PEPE es pasear por las calles de la ciudad nazarí, ya que su estética es un
guiño a los rótulos de barrios tan emblemáticos como el Albaicín, Realejo o
Sacromonte”.

E incluso la cerámica granadina se hace eco en grandes marcas a nivel mundial, de la
mano de una empresa multinacional como es Zara Home, rescata una colección de unas
2200 piezas donde de esta manera no solo expone una colección de cerámica sin más,
sino que rescata de los archivos históricos dibujos guardados como margaritas y flores
conservando los colores de siempre, azul cobalto y el verde del cobre.
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En cuanto a la posible denominacion de origen que se desea colocar a la cerámica que se
realiza bajo las caracteristicas arabes de antaño, existe ciertadiscrepacia en cuanto a su
toponimia, en la ciudad de Granada nos encontramos que una misma cerámica se le
puede denominar, cerámica de fajalauza o cerámica arabe granadina , ahora bien debemos
de aclarar que la cerámica de fajalauza corresponde actualmente a una fabrica lalada con
ese mismo nombre y que perdura desde hace algo mas de 500 años, siendo esta familia de
la familia que en este trabajo presento, y que su nombre original era fabrica de San
Antonio, pero recogio el nombre de fajalauza por encontrarse en el termino proximo a la
puerta de fajaluauza, donde en tiempos remotos los alfareros se concentraba como gremio
en este lugar y es por ello que al ir desapareciendo los diferentes talleres artesanos, la
fabrica de San Antonio regentada por el fallecido Cecilio Morales, adquiere dicho
nombre para posteriormente en la actualidad crear una fundación llamandose de este
mismo nombre Fajalauza, pero sin duda han realizado y siguen realizando cerámica
catalogada como cerámica granadina con sus caracteristicas notable de vidriado en color
blanco de fondo y decoracion en color azul cobalto o en tonos verdosos.

Y es aquí donde en esta pequeña investigación yo mismo he encontrado publicaciones,
artículos en prensa, conferencias, etc … donde se me ha creado esta disyuntiva que
francamente no sabría por donde inclinarme, las razones por las que no me decidió a

encajar la cerámica realizada en Granada en denominar por Fajalauza (en árabe bab Fayy
al-Lawza17 ) es sobre todo por que su traducción viene derivada por que su traducción se
traduce por “collado de almendros” segun los planos de seco de Lucena18 y que separaba
el barrio de Haza Grande con el Albaycin lugar donde los alfareros construían sus talleres
para fabricar la cerámica que hoy conocemos tan típica a pesar de que años posteriores un
establecimiento adquiera dicho nombre.
Por otro lado, el nombre de cerámica granadina me parece un nombre que es extensible a
cualquier cerámica realizada en Granada, aunque al menos detalla una ubicación que
relaciona sin lugar a dudas a esa cerámica arabe.

18 Seco de Lucena Paredes, Luis: Plano de Granada arabe. Granada. 1910. “Las puertas de las cerca de
Granada en el siglo XIV” Al-Andalus VII . 1942 pp-438-458

17 Mariano Martin Garcia “ la muralla exterior del albaicín o cerca de don Gonzalo , estudio histórico y
descriptivo” p.187
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Listado de la documentación donada y catalogación
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