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Objetivos

Objeto de estudio

Este trabajo pretende dar un valor patrimonial a la cerdmica granadina a través de la
figura del artesano Agustin Morales Alguacil.

Analizar la cerdmica granadina, su origen y su trayectoria histdrica, su importancia en la
sociedad del momento, asi como destacar su aspecto artistico, poniendo en valor la figura
del artesano es uno de los puntos a tratar en este trabajo de fin de grado.

Valorar la importancia de la cerdmica arabe granadina ha sido posible gracias a la
documentacion donada por la familia Morales Jimenez a la Universidad de Granada al
area de patrimonio cultural, una coleccion dispuesta con “400 piezas que abarcan desde
los siglos XVI al XX y que explican la evolucion de la cerdmica granadina en los ultimos
cuatro siglos” (Morales, 2021).

Dentro del material donado se incluye esculturas de bulto redondo, relieves ceramicos,
acuarelas artisticas, fotografias y documentos, 6leos, bocetos de disefios, placas de cristal
con material fotografico y una importante coleccion de enseres domésticos entre los que
aparecen catalogados cuencos, fuentes, platos, jarras, jarrones, orza, tarros, bastonera,
bombona, dulcera, lebrillos y olambrillas, entre otros.

La familia Morales Alguacil en su fabrica de cerdmica llamada San Isidro, realizaban
infinidad de productos tanto creativa y expositiva como cerdmica practica, la del dia a dia.
En palabras del arquitecto, disefiador textil Willians Morris en 1880 decia : “No tengdis
en casa nada que no sepdis que es Util o que no creais que es bello” (Wilhide, 2018, 130),
y es que esta podria ser otra razén por la que la cerdmica es tan atractiva pues no hay nada
mds practico que los objetos cotidianos que acompafian desde hace siglos la vida
doméstica; lebrillos, platos, cuencos, jarras, vasijas, son articulos comunes que
posiblemente en la gran mayoria de las casas granadinas existen y que actualmente no se
le da el valor artistico cultural que merece, la idea también de este trabajo es la de
reflexionar sobre esos bienes que nuestros abuelos usaban y que hoy en dia estan
guardados en “lo alto de un armario empotrado” (Neyra, 2023) .

Difundir este trabajo a la poblacidon podria servir para concienciar de la relevancia de
estos bienes e implicar a la sociedad en protegerlos con la intencién de que este
patrimonio sea un motor social y cultural ampliando el sentimiento de identidad que
representa.



Los Morales, fueron una familia iniciadora de la ceramica arabe en la ciudad de Granada
hace ya cinco lustros, fue una “industria” fechada en el afio 1517 que se transmiti6 de
padres a hijos.

Viviendo en un mundo cada vez mds “metaverso” y donde cada vez mds se usan nuevas
herramientas de tipo electrénico para dibujar o modelar en 3D, trabajar el barro se
convierte en una actividad totalmente satisfactoria. Ya que tener el privilegio de dar forma
a una materia prima que nos conecta directamente con nuestras manos nos hace ser mas
conscientes de lo importante que resulta el sentido del tacto.

Sin lugar a dudas la experiencia del agua y el barro nos hace que exploremos un material
que procede de la tierra sobre la que vivimos, la capacidad de la arcilla como materia que
es moldeable nos permite una infinita variedad de formas y solo estd limitada inicamente
por la imaginacion que cada unos de nosotros aportemos, la arcilla es un material que sin
duda considero como noble que una vez sometida a un calor intenso se transforma en un
material permanente e inalterable que puede perdurar afos o siglos como comprobaremos
en este trabajo de fin de grado.

Actualmente la cerdmica tiene cierta popularidad, y en la ciudad de Granada he podido
comprobar cémo se estdn realizando talleres? exprés de un fin de semana, algunos mas
ampliados en escuelas de arte’ o bajo la disposicién de un centro socio cultural de
cualquier ayuntamiento o incluso en cursos ofertados en verano, por lo tanto siguen
existiendo aficionados y entusiastas deseosos de aprender el oficio de artesano en la
cerdmica.

Por ello al realizar este trabajo, he querido experimentar directamente con el oficio, sentir
y descubrir que formula usaria el artesano Agustin Morales en la realizacién de sus
objetos, en dicho proceso he podido experimentar la coccién a baja temperatura,
“bizcochar™ aplicar pigmentos para poder conseguir los colores caracteristicos de la
cerdmica granadina, el azul cobalto y el verde de cobre.

La cerdmica granadina actualmente se encuentra en un proceso de recuperacion de lo que
fue. En la actualidad existen pocos ceramistas de aquel periodo glorioso de Granada,
parte de la familia Morales, hoy, luchan por la salvaguarda de este bien de interés
cultural, creando una fundacion para que la tradicién ceramista de entonces siga presente.

! "El metaverso es el futuro de la conexién digital | Meta." https:
% Cecilia Punzo, ofrece ensefianza de cerdmica en su propio estudio, reahzando técnicas de esmaltes
cociendo a alta temperatura e incluso usando el torno. http://estudioceciliapunzo.com/

3 Actividades - Casa de Porras - Universidad de Granada." https://casadeporras.ugr.es/actividades/.
4vSobre el proceso ceramico - Marfa Monasterio." 11 ene. 2018,
https://mariamonasterio.com/sobre-el-proceso-ceramico/.
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Una prueba evidente de este legado se pudo comprobar en las piezas donadas que se
expusieron en la muestra Luces de Barro. El legado de las Fébricas de Cerdmica San
Isidro Morales Alguacil, celebrada en el Palacio del Almirante e inaugurada el 23 de
enero de 2020.°

A modo personal este trabajo estd motivado por la recuperaciéon de catalogar y
documentar las piezas que la familia Morales Jimenez dona a la institucién de la
Universidad de Granada para que de alguna manera permanezca en la memoria de todos y
pueda ser exhibida® y conocida por todos los ciudadanos, por sus caracteristicas artisticas,
el modo de decoracion, floral, geométrica y animal que pone en evidencia la importancia
de la industria de la cerdmica en Granada desde tiempo de época romana que se ha
seguido manteniendo y una muestra de ello es la realizada por esta familia de la fibrica
San Isidro. Creo que es necesaria esta aportacion de este estudio de catalogacién para
asegurar su proteccién y no solo hacer una mera descripcion nostédlgica de los utensilios
que en Granada y fuera de ella se usaron de manera cotidiana, sino llevar este arte menor
a la dignidad que se merece, en una entrevista a los hijos de Morales Alguacil, Agustin
Morales Jimenez, me trasladaba en palabras que, “la cerdmica requeria y requiere
destreza, fuerza fisica, delicadeza, control e imaginacidn, requisitos que al mismo tiempo
forman parte de su atractivo”.

3 "La familia Morales Alguacil dona la coleccién de cerdmica Agustin ...." 8 abr. 2021,
https://www.granadahoy.com/granada/Morales-Alguacil-Agustin-Alguacil-Fabricas-Universidad-Granada
0 1563144147 .html.

% "Nueva Pieza Destacada del Hospital Real, en la que se ... - YouTube." 11 jul. 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=hf8xpW4aDi0.
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Origenes de la ceramica Granadina

La arcilla era el principal material adecuado para almacenar agua y alimentos en la
llamada revolucién neolitica y los ejemplos més antiguos ya aparecen decorados aunque
solo se trate de estrias realizadas con la ufia o un palo en el barro crudo. Asi mismo las
figurillas de barro son tan antiguas como las primeras pinturas y tallas rupestres que
estaban asociadas a la magia, rituales o conmemoraciones.

La alfareria siempre cumple dos propdsitos, por un lado decorativo y por otro funcional,
la versatilidad del barro permite satisfacer ambas demandas.

Durante miles de afios ya en Mesopotamia se empleaban ladrillos esmaltados que servian
para decorar paredes, un ejemplo visible y que ha perdurado hasta nuestro dias es la
puerta de Ishtar de Babilonia (575 a. C) de hecho tras la difusién del Islam los paneles
con motivos de azulejos esmaltados fueron caracteristicos de las mezquitas.

El omeya Abderraman III (912-961) construyo la fabulosa ciudad palatina de Medina
Azahara para la que se importaron artesanos y productos como la seda, marmol y
ceramica de Siria, Mesopotamia y Bizancio, con el paso del tiempo el palacio fue
saqueado y destruido en el afio 1013 durante la guerra de los reinos musulmanes.
Excavaciones posteriores en Medina Azahara han revelado fragmentos de ceramica de
altisima calidad técnica presentando fragmentos tal vez de un camello pintado en lustre
dorado. El descubrimiento de este fragmento hizo pensar que Espafia ya en ese momento
podria producir lustres de gran calidad en el siglo X sin embargo el fragmento localizado
se conoce que fue importado desde oriente, pero, otros fragmentos encontrados en
Medina Azahara han demostrado que en Espafia se fabrican lozas de alta calidad,
vidriadas con estafio.

El vidriado con estafio es una invencion de los alfareros isldmicos que remonta al Irak del
siglo VIII, donde se descubrié que el esmalte se volvia blanco opaco cuando se le anadia
oxido de estafio. Se cree que este hallazgo fue motivado por intentar imitar la porcelana
china que gozaba de gran prestigio.

Durante los siglos XI y XII el gobierno de los Omeyas se desintegré lentamente. No
obstante, en Espafia en el siglo XIII se realizaron buenas cerdmicas decoradas con azul
cobalto, un mineral importado.

En la provincia de Malaga en el siglo XIII, los alfareros musulmanes elaboraban jarrones
con reflejos metélicos de la Alhambra, asi como azulejos geométricos que cubren grandes
superficies del palacio.



La produccién del periodo Nasrid (1238-1492) introdujo un estilo decorativo que no
imitaba los modelos egipcios sino una amalgama de decoraciones sirias e
hispano-moriscas.

Existen archivos documentales que demuestran que Malaga exporta una cantidad
considerable de cerdmica de lustre, se han encontrado ejemplares en Inglaterra, Sicilia,
Flandes, Alejandria y Fustat.

A partir del afio 1487, en Mélaga se acaba la produccion de cerdmica de lujo podriamos
decir, como consecuencia de la rivalidad politica en estos momentos entre los reyes
cristianos que acabaron en este aflo con la toma de Mélaga.

Existen documentos que permiten rastrear grandes encargos, en palacios reales de Espafia
gracias a ceramistas que llegaron de Murcia a Manises (Valencia) con conocimientos
suficientes para la creacion de cerdmica con lustre y técnicas arabes asi mismo se realizé
un pavimento de azulejo, pero la producciéon no se limitaba solo a esta region ya en el
siglo XV se menciona otras regiones como Mislata, Paterna y Alacuas.

En este siglo la cerdmica de Valencia trabajaba bajo la influencia de Mdlaga y Granada, la
decoraciéon consistia principalmente en hojas y flores estilizadas, rotulacion ciufica y
cursiva, el drbol de la vida, palmeras y pifias.

A partir del afio 1492, los alfareros continuaron con la ceramica , naturalmente moriscos
como asi lo evidencia documentos como por ejemplo: en 1527, Juan Elbiza presenta ...
una carta de vendida, escrita en pergamino, en letra ardbiga, e firmada de los alfaquies
escribanos ...” por la compra “ ... la casa acostumbrada para hacer vidriado en la cuesta
del Albayzin de los arrabales de Granada, que es del noble Mohamad, hijo de ALf el
Biza” (Ramon Fernandez et al., 1987, 117-140), donde aparece el nombre destacable de
Hernado Morales, sin duda uno de los miembros mas antiguos de la dinastia mas ilustre
de alfareros y ceramistas granadinos.

Con la revolucién morisca y su expulsion consecuente unido a los mestizajes, fueron
diluyendo el conjunto de doctrinas y costumbres propias a este oficio artesanal aunque se
conservan otros patrones en este caso ya castellanos que también han desgranado este
semitismo inicial, noble labora a lo largo de los udltimos siglos: son los Morales, los
Alonso de Torres, los Barajas, los Puertollano, etc ...

Desde la primera mitad del siglo XVI se fabrica en Granada de manera principal en el
Albaicin un tipo de loza de corte popular que a lo largo del tiempo suscita un amplio
interés, hasta el punto que cualquier pieza de barro vidriado puede ser considerado como
una sefia de identidad cultural de la propia ciudad.
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Sus origenes hay que localizarlos en la evolucidén que sufren las cerdmicas fabricadas
junto a la Alhambra después del sometimiento como venimos diciendo de Granada a las
armas castellanas.

El color azul tan caracteristico formando pareja con el reflejo metélico, es propio de lozas
nazaries y las decoraciones naturalistas y abigarradas se mantienen de manera andloga a
las técnicas de fabricacién que no han desaparecido, hasta los afios ochenta del siglo XX .
Esta cerdmica que no tenia denominacién especifica comienza a llamarse de Fajalauza al
menos desde el afio 1841 donde ya en una revista local, La Alhambra (31-1-1841) se

3

pueden leer estos versos ‘... la tendera, por ejemplo / de loza de Fajalauza ...” Afios
después Natalio Rivas y Luis Seco de Lucena oficializaron el nombre (Morales Jimenez

& Ruiz Ruiz, 2001, 31-39).

En lo referente a los artesanos, podemos afirmar que de los veinticinco alamines de los
distintos gremios que aparecen reflejados en la Real Cédula fechada en 1492, sélo figuran
los “olleros” como profesionales que trabajan el barro, en este siglo la profesion de ollero
y alfarero son términos semejantes si bien el primero se emplea més al ser un término
castellano, mientras que alfarero es una palabra que deriva del arabe. La palabra
ceramista es de moderna acufiacién y aunque aparece por primera vez en un padrén
municipal de 1923, el nuevo nombre se va imponiendo de manera progresiva.

Segiin el catastro de Ensenada’, en 1755 nos ofrece una relacién de alfarerias con horno
de vidriado, que suman 10. En el siglo XIX nos encontramos con la Campana, Paseos de
la Alhambra, Viuda de Martinez, Don Luis Beltran, Lopez Barajas, Lebrija,San Antonio
y Morales.

Antes de los afios 1970 todos los talleres emplearon trabajos tradicionales pero a
posteriori s6lo los llamados “Fajalauza” continuaron con su actividad, nos referimos a
Cecilio Morales Moreno, Miguel Morales y Miguel Angel de Adolfo Mufioz Jimenez.
Los motivos ornamentales mds corrientes en esta cerdmica ya en pleno siglo XX se
adecuaban a pdjaros, flores, ramajes, y decoracion geométrica, todos ellos encontrados de
manera muy naturalista. Uno de los rasgos mds caracteristicos de la decoracién es el
trazado de los motivos por una mano artesana que dibuja cada pieza con una
interpretacion personal, aportando gracia e ingenuidad. El color empleado en estas piezas
mayoritariamente es el azul cobalto, a veces es el color verde y morado-marrén.

La tradicion musulmana de estas piezas, asi como su tradicién popular y utilitario acusa
en las formas, por lo tanto podemos encontrar una rica variedad de vasijas de uso

" Catastro de Ensenada es la denominacién que se da a la averiguacién llevada a cabo en los territorios de la
Corona de Castilla para conocer, registrar y evaluar los bienes, rentas y cargas de los que fuesen titulares
sus moradores, debiendo quedar éstos también formalmente registrados, asi como sus familias, criados y
dependientes.
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doméstico, fuentes y platos, azulejos decorativos o indicadores de porpiedad, calles,
manzanas y casas, estelas funerarias, etc...

El Horno Arabe

Todos los talleres aparecen ubicados en barrios periféricos, en terrenos de superficies
amplias y muy ricos en agua procedente de la acequia Aynadamar que nace cerca del
pueblo granadino de Alfacar. Estas condiciones se localizan en barrios de la parte alta de
la ciudad, Cartuja, San Ildefonso y sobre todo en el Albaicin que serd el principal
asentamiento alfarero. La alfarerias eran edificaciones con poco alzado y cerraban en un
patio donde se centraba la labor principal, la familia que se hacia cargo del negocio,
normalmente era el maestro, acostumbraba a vivir justo en la misma féabrica o al lado de
ésta de ahi que fueron denominadas como casas-al-farerfas®.

Estos talleres disponian de un gran avance como era el torno, que era tradicional, de pie y
hundido, se ubicaba en un hueco de tal forma que solo la rueda superior quedaba mas alta
que el nivel del propio suelo. (Castellote, 1979:19). El sistema de la méaquina se fija sobre
un armazon sujeto en dos puntos, por un lado la parte inferior encaja en nota, que es un
vaso de cristal grueso colocado en posicion boca abajo, y la parte superior es una viga de
madera de forma horizontal.

El horno es una construccién de fabrica que sirve para cocer los cacharros mediante
combustién de materias adecuadas como pueden ser, aulagas, jarras, tomillos, etc.. Sus
caracteristicas obedecen a una tipologia hispano morisca: dos cdmaras rectangulares
superpuestas, la superior de coccién y la inferior (Ilamada cefri) de combustion.

Presenta tiros y chimeneas de diferentes didmetros.

La coccién de una pieza en la que se puede haber empleado semanas modelando y
decorando es la prueba final del arte alfarero, todo se la juega en esta operaciéon que sin
duda puede fallar facilmente.

Los procedimientos para cocer el barro han seguido siempre el mismo patrén general.
Sigue cumpliendose a pesar de algunos adelantos producidos con la aparicién de hornos
ligeros. Es importante que el agua salga bien del barro si que produzca explosiones e
incluso que el barro “seco” siempre queda un poco de humedad que debera calentarse
suavemente durante la primera hora de coccion a unos 100° y si se tratase de piezas mas
gruesas se debe prolongar este periodo.

8 La cerdmica de Fajalauza - Garzén Cardenete, Jose Luis denomina casas-al-farerfas a que el maestro vivia
al pie del trabajo.
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Cuando los alfareros incorporaron a los procesos de consolidacion de sus piezas pequeiias
estructuras de ladrillo, generalmente abovedadas, comenzaron a garantizarse el control de
las combustiones, al tiempo que aseguraban una produccion cada vez mas abundante.

La primeras construcciones se sitian en el cuarto milenio a.C en Oriente Proximo, los
hornos evolucionaron poco hasta la revolucién industrial y se basaron siempre en la
organizaciéon de dos espacios internos superpuestos y diferenciados, el inferior esta
destinado a la combustién de lefia, mientras el superior sirve para el alojamiento de las
piezas, entre ambos, una plataforma agujereada procura el asiento de los objetos que se
cuecen y permite que el calor que genera la combustion pase a la cdmara superior.

En Granada, en el cerro de los Infantes, se ha podido documentar el horno de alfareria
mds antiguo que se ha encontrado en esta provincia, fechado en la segunda mitad del
siglo VII a.C. En este horno presentaba ya la nueva base tecnoldgica del momento, horno,
torno, pintura cerdmica.
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Ceramica arabe granadina y ceramica de la Alhambra

La ceramica arabe granadina y la ceramica de la Alhambra comparten varias similitudes
y caracteristicas en comun debido a su origen y periodo historico.

En primer lugar, ambas formas de ceramica se desarrollaron durante la época de la
dinastia nazari en el siglo XIV en la ciudad de Granada, Espafa. La cerdmica arabe
granadina se producia en talleres ubicados en los alrededores de la ciudad, mientras que
la ceramica de la Alhambra se fabricaba en los talleres reales situados dentro del propio
palacio.

En cuanto a su estilo, ambas formas de ceramica presentan una clara influencia de las
tradiciones islamicas y andalusies, con una decoracién basada en motivos geométricos y
vegetales, asi como inscripciones en caligrafia drabe. También se caracterizan por el uso
de una técnica de vidriado que produce una superficie brillante y reflejante.

Por otro lado, la cerdmica de la Alhambra se distingue por su mayor refinamiento y
sofisticacion en la técnica y disefio, debido a que se fabricaba para adornar los palacios y
salas del recinto nazari. Mientras tanto, la cerdmica arabe granadina se destinaba
principalmente a objetos utilitarios como platos, tazas y jarrones.

En resumen, tanto la cerdmica éarabe granadina como la cerdmica de la Alhambra
comparten una estética y técnica comun basada en la tradicion islamica y andalusi,
aunque la cerdmica de la Alhambra se distingue por su mayor refinamiento y calidad
debido a su uso como decoracion en los palacios reales, una prueba de ello es por
ejemplo el trazado de los zocalos de los palacios Nazaries donde los motivos estaban
realizados a través de dibujos preparatorios que servian para estructurar la composicion y
situar los motivos decorativos. (LOPEZ et al., 2003)

Durante el periodo de la dinastia nazari en Granada (siglos XIII-XV), la produccién de
ceramica en la Alhambra se llevaba a cabo en talleres especializados que se encontraban
dentro del propio recinto palaciego. Estos talleres eran dirigidos por artesanos y maestros
alfareros que habian adquirido sus habilidades y conocimientos a través de un aprendizaje
riguroso y prolongado.

Los alfareros y ceramistas de la Alhambra trabajaban con diversas técnicas y materiales
para crear objetos de ceramica, como platos, tazas, jarrones y azulejos decorativos. Entre
las técnicas utilizadas se encontraban el moldeado, el torno y la decoracion con esmaltes
y pigmentos.

Entre los artesanos destacados de la época de la Alhambra se encuentran Muhammad ibn
al-Ahmar, quien fue responsable de la construccion de las fuentes de cerdmica de la
Alhambra y cuya firma se encuentra en algunos de los azulejos y cerdmica producidos
durante su tiempo; y el maestro alfarero Abu al-Qasim al-Turki, quien fue encargado de
la produccion de la cerdmica para la decoracion del Palacio de Comares.
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En general, los artesanos de la cerdmica de la Alhambra eran altamente valorados por su
habilidad y técnica, y sus obras se consideraban entre las mas finas y lujosas de la época.
Aunque los talleres reales de la Alhambra ya no estdn en funcionamiento, la cerdmica
producida durante esa época sigue siendo apreciada y valorada en todo el mundo por su
belleza y calidad artesanal.

Muhammad ibn al-Ahmar’ fue uno de los artesanos mas destacados del periodo de la
dinastia nazari en Granada, y se le atribuye la creacion de varias fuentes de ceramica que
se encuentran en la Alhambra.

La ceramica creada por Muhammad ibn al-Ahmar se caracteriza por su alta calidad
técnica y artistica, con una gran precision en los detalles y una decoracion que combina
elementos geométricos y florales con una inscripcion caligrafica en éarabe.

Las fuentes de ceramica creadas por Muhammad ibn al-Ahmar se utilizaron como
elementos decorativos en las fuentes publicas y patios del palacio de la Alhambra.
Ademas de su funcion decorativa, las fuentes también tenian una funcion practica, ya que
se utilizaban para contener y distribuir el agua, un elemento vital en la arquitectura y el
estilo de vida islamicos.

Las fuentes creadas por Muhammad ibn al-Ahmar se fabricaban mediante la técnica del
"albarrada", que consistia en la creacion de dos piezas de ceramica que se unian mediante
el uso de un liquido barroso para formar la base de la fuente. Posteriormente, se anadian
elementos decorativos a la superficie y se esmaltaba para crear un acabado brillante.

Otra figura destacable al igual que Agustin es Mariano Bertuchi (1884-1955) fue un
pintor, dibujante y ceramista espafiol, nacido en Granada. Es conocido por su labor de
recuperacion de la ceramica tradicional granadina durante la primera mitad del siglo XX.
Bertuchi se interes6 por la ceramica desde joven y comenzd a investigar sobre las
técnicas y motivos ornamentales de la ceramica granadina del siglo XVI.

En 1911 fund6 el Taller de Ceramica de la Alhambra, en el que se producian piezas de
estilo historicista inspiradas en la ceramica nazari.

En 1918, con el objetivo de recuperar y preservar la tradicion ceramica granadina y crear
nuevas piezas de cerdmica que estuvieran en sintonia con los gustos de la época. El taller
se establecio en el recinto de la Alhambra y contdé con el apoyo del Patronato de la
Alhambra.

El taller de ceramica se convirtié rapidamente en un centro de referencia para la ceramica
granadina, y Mariano Bertuchi se dedico a investigar y experimentar con nuevas técnicas
de produccion y decoracion. El taller produjo una gran variedad de piezas de ceramica,
desde azulejos y baldosas hasta jarrones y platos, que se vendieron en toda Espafia y en el
extranjero.

% "La Alhambra: el orgullo de los nazaries - del profesor Jose mlguel Puerta Vilchez, Muhammad ibn
al-Ahmar (r. 1238-1273), sefior de Arjona (Jaén), eligio para la sede de su nuevo Estado las construcciones
castrenses que existian en el extremo occidental de la Sabika desde el siglo IX, época en que se las conocia
ya con el nombre de al-Hamra’ (“la Roja”), y que fueron remozadas luego, sucesivamente, por ziries,
almoravides y almohades entre los siglos XI y XIII.
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A partir de los afos 20, Bertuchi viajo por la provincia de Granada en busca de talleres y
artesanos que mantuvieran vivas las tradiciones ceramicas locales, y colabor6 con ellos
para recuperar las técnicas y disefios antiguos.

Bertuchi y los ceramistas con los que trabajaba crearon piezas de estilo popular,
inspiradas en los motivos y formas de la cerdmica granadina del siglo XVI, pero
adaptadas a los gustos y necesidades de la época. Estas piezas se caracterizaban por su
rusticidad y su aspecto artesanal, y se convirtieron en un simbolo de la identidad cultural
de la region.

El legado de Mariano Bertuchi en la cerdmica granadina es muy importante. Gracias a su
labor de investigacion y recuperacion de las tradiciones cerdmicas locales, se han
conservado técnicas y disefios que de otra manera habrian desaparecido. Ademas, su obra
ha sido una fuente de inspiracion para muchos ceramistas posteriores, que han continuado
enriqueciendo la tradicion ceramica granadina.

La aportacion de Mariano Bertuchi en términos de técnica como de disefio podemos
resumirlos en los siguientes aspectos mas relevantes de su contribucion:

Técnica:

e Recuperacion de técnicas antiguas: Bertuchi investigd las técnicas de produccion
de la ceramica granadina del siglo XVI y las adapt6 para su uso en la época
contemporanea. Gracias a su labor, se han conservado técnicas que de otra manera
habrian desaparecido.

e Fomento del trabajo artesanal: Bertuchi valoraba el trabajo artesanal y la
importancia de la calidad frente a la produccion masiva. Por eso, colaboro con
ceramistas locales para fomentar la produccion de piezas unicas y de alta calidad,
“el compromiso de un estilo elegante y original, alejado de las nuevas influencias
o de los efectos negativos derivados del turismo, evitando modas e innovaciones
personales que pudieran influir en lo mas profundo de nuestro patrimonio
artistico” (Aragon, n.d.)

Disenos:

e Inspiracion en la ceramica nazari: Las piezas producidas en el Taller de Ceramica
de la Alhambra se inspiraban en la ceramica nazari del siglo XIV. Bertuchi era
consciente del valor histdrico y artistico de este tipo de cerdmica, y quiso
recuperarla en su época.

e Adaptacion a los gustos de la época: A partir de los anos 20, Bertuchi comenzé a
interesarse por la ceramica popular granadina y sus disefios se adaptan a los
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gustos de la época. Las piezas se caracterizaban por su rusticidad y su aspecto
artesanal, y se convirtieron en un simbolo de la identidad cultural de la region.

e Diversidad de motivos: Bertuchi y los ceramistas con los que trabajaba crearon
una gran variedad de disefos, inspirados en la naturaleza, la arquitectura y la vida
cotidiana de Granada. Estos disefios se han convertido en un elemento distintivo
de la ceramica granadina.

La ceramica granadina y la cerdmica marroqui tienen algunas similitudes, ya que ambas
son conocidas por su hermosa decoracion y técnicas artesanales tradicionales. Sin
embargo, también hay diferencias importantes entre ellas.

En primer lugar, la ceramica granadina es tipicamente producida en la regién de Granada,
en el sur de Espafia, y se caracteriza por su estilo renacentista y barroco con tonos de azul
y blanco. La cerdmica marroqui, por otro lado, tiene una amplia variedad de estilos
regionales, pero a menudo se asocia con el estilo zellige que se caracteriza por su uso de
pequenias piezas de ceramica que se colocan juntas para crear patrones complejos y
coloridos.

Ademas, la ceramica granadina a menudo utiliza una técnica conocida como "cuerda
seca", en la que se aplica un esmalte de color sobre una arcilla sin esmaltar, creando un
patron en relieve. En contraste, la ceramica marroqui a menudo utiliza una técnica
conocida como "esmalte glaseado", en la que se aplica un esmalte liquido sobre la
superficie de la ceramica y luego se hornea para crear una superficie brillante y lisa.

En general, ambas tradiciones de cerdmica tienen una larga historia y un gran valor
artistico y cultural. Cada una ofrece técnicas y estilos unicos que las hacen especiales y
apreciadas en todo el mundo.

La ceramica marroqui estilo zellige es una técnica tradicional que se remonta a la época
medieval. Se caracteriza por el uso de pequefias piezas de ceramica vidriada
(generalmente de forma cuadrada o rectangular) llamadas "zelliges" (Bosch et al., 2018,
1) que se cortan y se colocan juntas para crear patrones complejos y coloridos.

Estas piezas se encajan a mano en patrones geométricos y florales, y se ajustan tan cerca
una de otra que practicamente no hay espacio entre ellas. Este proceso se llama
"tesselado", y es una de las caracteristicas mas notables de esta técnica de ceramica.

Otra caracteristica distintiva del estilo zellige es el uso de esmaltes brillantes y coloridos,
que se aplican a las piezas de ceramica antes de su coccidon en un horno. Los esmaltes a
menudo incluyen colores brillantes como el azul, verde, rojo, amarillo y blanco, y se
utilizan para crear patrones y disefos intrincados.
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La ceramica marroqui estilo zellige también es conocida por su durabilidad y resistencia
al agua, lo que la hace ideal para su uso en fuentes, piscinas y otros elementos
arquitectonicos. Debido a su belleza y versatilidad, esta técnica de ceramica ha sido
utilizada en la decoracion de palacios, mezquitas, casas y otros edificios en todo
Marruecos y en otras partes del mundo.

La ceramica marroqui estilo zellige es una forma de arte tradicional que ha sido
practicada durante siglos en todo Marruecos. Hay muchos artesanos y talleres que
producen zellige, pero aqui hay algunos de los mas representativos:

1. La familia Fassi'’: La familia Fassi de Fez es conocida por su habilidad en la
produccion de zellige, y ha estado en el negocio desde el siglo XIII. Su taller, llamado
"Dar Al-Makhzen", se encuentra cerca del Palacio Real de Fez y es considerado uno de
los talleres mas antiguos y prestigiosos de la ciudad.

2. Tamegroute'': Tamegroute es una pequefia ciudad en el sur de Marruecos que es
conocida por su produccion de cerdmica verde, que se utiliza a menudo en el estilo
zellige. La ceramica de Tamegroute se hace a mano y se hornea en hornos tradicionales
de lefia.

3. Naji'%: Naji es una tienda en Tetuan que produce zellige y otras formas de ceramica
tradicional marroqui. El propietario, Mohammed Naji, es conocido por su habilidad en la
produccion de piezas de ceramica de alta calidad y por su compromiso con la
preservacion de las técnicas de ceramica tradicional.

Estos son solo algunos ejemplos de los muchos artesanos y talleres que producen
ceramica marroqui estilo zellige en todo el pais. Cada uno tiene su propia historia y
estilo, y todos son parte de la rica tradicion de la cerdmica en Marruecos.

La técnica comienza con la preparacion de la arcilla, que se moldea a mano en pequenas
piezas cuadradas o rectangulares llamadas "zelliges". Estas piezas se cortan con precision
para que encajen perfectamente unas con otras, sin dejar espacios vacios entre ellas.

A continuacién, se aplican esmaltes de colores brillantes a cada una de las piezas. Los
esmaltes se aplican a mano con pinceles, y los artesanos utilizan una gran variedad de
colores para crear patrones y disefios intrincados.

19 "Visitando Fez La nave Fassi ya que la estructura de la organizacién conocida siglo 14 como gremios de
artesanos. https://festourism.org/artisanat-fassi/?lang=esp.

"""La ceramica verde de Tamegroute | Visit Draa Tafilalet. Tamegroute, la cuna de la Zaouia Naciria, se
encuentra a 18 km de Zagora. El pueblo alberga talleres ancestrales, donde generaciones de dgiles manos
dan forma a una cerdmica Unica en su género.

12 Tienda virtual dedicada a la cerdmica tradicional. https://www.artnaji.com/inicio/
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Una vez que las piezas de cerdmica estan cubiertas de esmalte, se colocan en un horno y
se hornean a altas temperaturas. El calor hace que los esmaltes se fundan y se fusionen
con la cerdmica, creando una superficie suave y brillante.

Finalmente, las piezas de ceramica horneadas se colocan juntas para formar un patron.
Los artesanos utilizan un mortero hecho de arena, cal y agua para fijar las piezas de
ceramica en su lugar, asegurandose de que encajan perfectamente unas con otras.
Esta técnica de ceramica es muy laboriosa y requiere de habilidad y paciencia para
producir patrones y disefios precisos y detallados. El resultado final es una obra de arte
hermosa y duradera que ha sido valorada por su belleza y calidad durante siglos.

La ceramica estilo zellige marroqui y la cerdmica de la Alhambra de Granada estan
estrechamente relacionadas, ya que el estilo zellige marroqui se inspird en gran medida
en la ceramica y el arte andaluz.

La Alhambra es un palacio y fortaleza situado en Granada, Espafia, que fue construido
durante el siglo XIII y XIV por los gobernantes musulmanes de la época. Durante la
construccion de la Alhambra, se utilizd una técnica de mosaico conocida como
"ataurique", que consistia en la creacion de patrones intrincados utilizando pequefias
piezas de ceramica y estuco.

La técnica de ataurique influencio la creacion de la técnica zellige en Marruecos, que se
desarrolld posteriormente en el siglo XIV. Los artesanos marroquies tomaron la técnica
andaluza y la perfeccionaron, creando nuevos patrones y disefios en la ceramica, y
utilizando una gama mas amplia de colores.
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Experimentando el proceso alfarero

El presente trabajo de fin de grado pretende como eje principal conocer el valor
patrimonial de un bien inmaterial que es sinébnimo de la cultura originada por los gremios
de ceramistas y alfareros, un trabajo que conlleva un proceso de elaboracion a través de la
arcilla como materia prima.

Esta materia prima nos permitird modelar y cocer para obtener el producto deseado.

Para conocer en primera persona este proceso, hablé con el profesor de cerdmica de la
facultad de Bellas Artes de Granada, Rafael Peralbo, sobre la posibilidad de poder recrear
por mi mismo la cerdmica arabe granadina que la familia Morales Alguacil, habia
realizado.

Mis conocimientos en cerdmica son nulos por lo que el profesor Peralbo me fue
indicando el proceso y explicando cudl podria ser el proceso para su realizacién. Peralbo
me confesaba que nunca habia realizado esta técnica en la facultad pero que le parecia
interesante realizar diversas pruebas aprovechando mi inquietud por conocer como
trabajaban los artesanos la ceramica granadina, por tanto nos pusimos manos a la arcilla
para intentar conocer mas en profundidad este proceso.

En este proceso que a priori parece ser facil, en realidad no lo es tanto por varios motivos
que a la hora de ponerme a ello descubro que el simple hecho de elegir un molde sea de
un material u otro puede variar el resultado que uno busca, a nivel mas industrial el
artesano usaba moldes de metal lo que significaba que las piezas para ese molde eran
rentables a largo plazo.

Otro factor que permitid la coexistencia de grandes artesanos en una misma ciudad fue la
variedad de estilos decorativos. El vidriado, el proceso de sumergir una pieza en una
imprimacion de esmalte, es diferente en cada taller. Los esmaltes estan hechos de una
gama de diferentes Oxidos (fundentes, reactivos, etc.) que se funden a diferentes
temperaturas en un horno para proporcionar una variedad de tonos y acabados.

La diferencia no esta solo en el vidriado, sino también en la técnica decorativa de la
ceramica granadina, el dibujo es siempre el mismo, pero cada artesano le da un toque
distintivo.

En mi caso, la decoracion la realizd con un pincel fino, donde intento trazar una serie de
geometrias, cruces, y filigranas para diferenciar incluso los colores a usar. Los ceramistas
granadinos utilizaban un pincel especial para hacer dibujos. Es especial porque cada
alfarero tiene que hacer sus propias puntas de pincel con palos y crin de caballo. Este
cepillo se caracteriza por ser plano y un poco rigido.
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La ceramica granadina, es conocida por sus motivos decorativos en forma de plantas y
animales, como granadas y pajaros como hemos comentado anteriormente pero también
un aspecto caracteristico y diferenciador son los colores que le dan caracter: azul cobalto
y el verde de cobre, sobre esmalte blanco.

Su elaboracion radica en un proceso, una vez obtenida la arcilla, se realiza lo que es
denominado desalejo, proceso por el que el barro se mezcla con agua y se deja reposar. El
resultado que obtenemos de esa mezcla se cuela a través de diferentes tamices para
posteriormente dejar que cimente hasta que pierda parte del agua y se endurezca lo
necesario, una vez endurecida pero con cierta humedad, se pasard por una maquina
denominada galletera o amasadora la cual serd la encargada de homogeneizar el barro
para poder obtener las denominadas pellas de barro. Una vez realizado este primer
proceso ya estd lista la materia prima para poder trabajarla con las manos, torno o prensa.

Proceso de realizacion pella de arcilla, primero se pasa por la amasadora y posteriormente le doy esa forma
cuadrada, recordando a una loza de azulejo para aplicar nuestra prueba.
Fuente : propia

Una vez que tengo listo mi pella de arcilla, el proceso que voy a probar es la que
“supuestamente” realizaba el taller de ceramica Arabe San Isidro en dos cocciones:

1- Previamente la pieza ha estado durante una semana envuelta en plastico para que
forme humedad y no se nos seque, una vez pasado este tiempo y con la pieza humeda
realizd tres rebabas para aplicar engobe.

Deseo probar qué ocurre si aplico mas o menos engobe, por lo tanto diferencio de
izquierda a derecha el espesor del producto, por lo tanto en la primera franja aplico una
sola mano de engobe, dos manos en la siguiente y tres manos en la franja que queda mas
a la derecha.

La pieza se cuece a temperatura entre 750-800° (biscuit) durante 48 horas y una vez
endurecida se realiza el vidriado con pigmentos azul cobalto o verde cobre. Se puede
aplicar el pigmento porque realmente la pieza al haberse bizcochado, pasa por un proceso
denominado “estado cuero” donde en ese momento la pieza aparentemente esta seca pero
al mismo tiempo estd himeda y ello permite el aplique del pigmento.
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Aplicd engobe blanco en las piezas de arcilla y posteriormente envid a cocer, coceldn 48 horas.
Fuente : propia

2- Aplico el pigmento para ello aplicamos engobe de dos tipos por un lado Alcalino
Borasico" para la obtencion del color verde de cobre, al 50 - 50 % esto quiere decir que
aplicamos 50% de producto y 50% de agua. Igualmente para el Bisilicato de plomo para
obtener el color azul cobalto, que también lo aplicamos al 50%- 50%.

Realizo figuras geométricas en la pieza con los pigmentos, azul cobalto y verde cobre, como se aprecia el
pigmento es difici] de diferenciar va que ambos pigmentos en “crudo™ es de color oscuro.
Fuente : propia

Una vez aplicado se vuelve a cocer a 1000° y una vez lista se deja secar al aire libre para
obtener nuestra pieza terminada. El tiempo de coccion es igual que el anterior, sera de 48
horas.

Una vez pasadas las 48 horas, compruebo el estado de la pieza ( primera prueba ), en un
primer momento me detengo en observar que la pieza no esta craquelada, defecto que a
menudo podria ocurrir y mas siendo mi primera vez, pero al seguir atisbando el resultado
encuentro que no es lo que esperaba. El color de los pigmentos es diferente, el azul
cobalto prevalece mientras que el verde cobre desaparece.

13 "Fundentes alcalinos borasicos - Arcillas del Sur."

https://arcillasdelsur.com.ar/esmaltes-transparentes-y-blancos/fundentes-alcalinos-borasico/.
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Pieza terminada. Primera prueba. Fuente @ propia

Comento con el profesor, Rafael Peralbo, el resultado, repasamos mis indicaciones y
aparentemente todo estd perfecto, todo deberia de salir bien, pero realmente el resultado
no es lo esperado.

Repetimos el proceso ( segunda prueba ) aplicando el mismo porcentaje de engobe y
pigmento asi como los tiempos de coccion y el resultado fue aun mas desastre,
observamos que el color y el engobe blanco desaparecieron mas aun .

Pieza terminada. Segunda prueba Fuente : propia

Decido no repetir el proceso porque mi prop6sito no es obtener una pieza de ceramica
granadina perfecta sino conocer su proceso y su elaboracion para asi darme cuenta de lo
complejo que es obtener un buen resultado.

Actualmente los procesos ceramicos se han industrializado con maquinaria gracias a
procesos como el que yo acabo de realizar, previamente debe existir un proceso manual,
de ensayo y error, o como ahora se dice [+D, para conseguir la receta perfecta y si es
verdad que una vez conseguida el proceso de elaboracién es rapido permitiendo una
fabricacién mas extensa de ese material, pero debemos agradecer a ese proceso artesanal
y su elaboracion los resultados de hoy.
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Metodologia

Para la elaboracién del trabajo he realizado unas fichas en formato excel donde he
recabado informacién por un lado de la documentacion personal de Agustin Morales
Alguacil y por otro la recopilacion de parte de la biblioteca donada que usaba el propio
maestro artesano, adjunto en la documentacién anexa.

Toda la documentacién estd guardada en la sede del area de Patrimonio de la Universidad
de Granada, en la planta baja del edificio Espacio V Centenaria. En este espacio esta
habilitado para el 4rea de reserva de Patrimonio, talleres de conservacion y restauracion y
espacio dedicado para el estudio y gestién del patrimonio universitario, se encuentra sito
en la Avda. Madrid, s/n en Granada.

Una vez recabada la informacién documentada realice una entrevista personal con las
hijas/os de Agustin.

La entrevista fue grabada para tenerla documentada, la grabacion de dicha entrevista fue
realizada por el canal Ugr Media de la Universidad de Granada donde colabore realizando
tareas técnicas de igual manera apoye con una serie de preguntas basadas en la
documentacién consultada que facilite a la moderadora de dicha entrevista, Maria Luisa
Bellido Gant, el video de dicha entrevista podra ser visionado proximamente en los
canales de difusion de la propia Universidad. Mi intencién a la hora de poder entrevistar a
todos los descendientes directos de la familia Morales Jimenez, es la de confrontar la
informacion que obtengo de primera mano y asi aportar ese rigor de investigacion a este
trabajo de fin de grado poniendo mas en valor la vida y obra de Agustin Morales.
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Trabajo de campo - documentacion

Para ayudar a la realizacién de dichas fichas de documentacién he utilizado la fuente

Como catalogar obras de arte y otros objetos artisticos. Universitat de Valéncia, del afio
2016 de David Sanchez Muifioz.

Mi primera intencion al momento de ordenar toda la documentacion adquirida fue la de
realizar un orden cronologico, pero encontré algunos inconvenientes en su realizacion
debido a que los periodos de tiempos entre una documentacion y otra eran bastante largos
o en su mayoria de los casos eran inexistente, asi que opte de realizarlos de una manera
mas clasificatoria, dividir toda la documentacion personal en diferentes codigos, creando
una identificacion corta para que sea facil de ver en el registro, la clasificacion quedo de
la siguiente manera:

- PSI : para la clasificacion de planos y diplomas que esta ubicados en las planeras

- AG: documentacién remitida a amigos

- BIO : para documentacion propia de la vida de Agustin Morales Alguacil

- CF: para documentacion dedicada a conferencias y charlas a instituciones

- EC: para documentos econdmicos y escrituras del taller San Isidro

- EXP: para documentacion de exposiciones dedicadas

- FOR: para documentos de formacion y documentos de estatutos para la
formacion de asociacion del profesorado de la escuela de Artes Aplicadas de
Madrid

- FOTOS: recopilacion de fotografias personales y fotografias de los bienes para
catalogos

- PR: para documentacion de entrevistas y articulos de prensa

- TRB: para trabajos realizados

- V:viajes realizados

- VR: para documentos varios como asuntos religiosos, filigranas que realizaba en
un trozo de papel, cartas de agradecimiento

Por otro lado realiz6é una clasificacion sobre la biblioteca donada que entiendo servia par
aprendizaje y consulta sobre los trabajos realizados, en esta biblioteca donada podemos
encontrar manuales técnicos de ceramica, revistas culturales, historia de la ceramica,
algun catalogo de exposicion de pintura quizas de alguien conocido o de interés y una
serie de revistas llamada “Gaceta de bellas Artes” al que posiblemente, Morales Alguacil
estaba suscripto.

Dentro de toda la documentacion catalogada me gustaria hacer referencia a alguna
informacion que me a llamado la atencion.
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Fundadores de la Fabrica San Isidro
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia

En toda la documentacion que habia que ordenar, destaque una fotografia de los
fundadores de la fabrica de loza y azulejos sanitarios San Isidro, un retrato a cuerpo
entero de D. Manuel Morales Alonso y D* Carmen Alguacil Rodriguez, destacando a pie
de foto una fecha significativa, “20 de junio 1923 - 6 octubre 1946 fecha que atendiendo
a otro escrito que encuentro dice lo siguiente:

“Hijos de Manuel Morales, fabrica de vidriado “San Antonio”, camino de San Antonio
42 y 44, hasta los arios 1926 al 1917.- Desde esta fecha, 1917 en adelante, vean escritos
y conferencias, se le empieza a llamar “Fajalauza”.

Estas fabricas n° 42 y 44 han funcionado siempre en la misma direccion y administracion
hasta el aiio 1923 que se separa de “H. de M. Morales”, Manuel Morales Alonso y
adquiere la antigua fabrica “Ceramica Granadina San Isidro”, fundada desde tiempo
inmemorial en Carretera de Jaén n° 63, hoy Avenida de Madrid...”

A partir de esa fecha observada en la fotografia primera la fabrica San Isidro es
constituida separdndose asi de la fabrica atn Illamada Fajalauza, nace lo que
posteriormente seria Cerdmica Arabe “San Isidro” desvinculandose en su membresia de
la loza y los sanitarios.

Otro detalle que me encuentro y que relaciono con lo descrito anteriormente es la portada
de un libro donde el fondo es de color granate y de manera serigrafiada destaca un escudo
en color dorado en forma de tondo, donde reconozco facilmente “Fabrica d Azulejos
Sanitarios San Isidro” y en el centro las siglas MMA, entendiendo por ello que se refiere
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a Manuel Morales Alonso, fundador de la fabrica y entrecruzado observo dos iconos a mi
parecer griegos, una antorcha y un pincel, realizando una busqueda sobre su significado
me encuentro que su simbologia corresponde que el icono de la antorcha olimpica
simboliza el fuego que Prometeo roba a los dioses griegos para entregarselo a los
humanos, este acto simboliza la luz del conocimiento y de la razon de los hombres,
mientras que el pincel-plumero corresponde al servicio de limpieza o tareas domesticas.

Logotipo
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia

Por las fechas en las que estaba ya trabajando en este proyecto de TFG, se estaba
preparando una exposicion sobre el pintor Ignacio Zuloaga por parte del area de
patrimonio de la Universidad de Granada, titulada “entre lo gitano y lo flamenco™"* se
piensa en un busto femenino visto de perfil , y en creado en un material de color blanco,
como si se tratase de porcelana, que en su base tiene escrito el nombre de “Pepica”. Al
ver ese “molde” recuerdo que en la documentaciéon donda en la parte de fotografias
encuentro un retrato de una mujer que me recuerda muchisimo al busto, y efectivamente
cuando la encuentro la similitud es casi exacta, relacionado con esta fotografia me
encuentro otra, en este caso una postal fotografica titulada “GITANA” y en firmada en el
borde de abajo derecho por el fotografo francés, Lucien.Roisin'’, posiblemente de su

trabajo en Granada.

'* Exposicion celebrada en el crucero del Hospital Real de Granada entre las fechas 4 de marzo al 28 de
mayo del 202.La exposicion “Zuloaga, entre lo gitano y el flamenco” reflexiona acerca de estos dos
conceptos en la trayectoria vital del pintor Ignacio Zuloaga Zabaleta (Eibar 1870 — Madrid 1945), e indaga

en la importancia iconografica que tuvieron estos asuntos en su obra.

'S Lucien Roisin Bernard naci6 en Paris en 1884. Tras el cierre del negocio "La Casa de la Postal" en la
Rambla de Santa Monica, en Barcelona, en el afio 1962, el fondo Roisin termina en un trapero, del que lo
rescata la editorial Labor. A partir de 1994 se deposito en el Instituto de Estudios Fotograficos de Cataluiia
(IEFC) donde en la actualidad se conservan los cerca de 40.000 negativos de este fondo.
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 Bustoy fotografias retrato mujer gitana
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia
Sin lugar a dudas Agustin Morales fue una persona muy activa y gran reivindicador de la
artesania del momento, prueba de ello son los numerosos diplomas y reconocimientos
que obtiene por haber participado en ferias y conferencias donde ha expuesto su obra,
siendo incluso galardonado como miembro de honor de la escuela de ceramica de
Madrid, recibiendo el caracteristico busto de Goya, asi lo relata uno de los recortes de
periodico que almacena en su coleccion particular firmado por Gomez Montero.

En cuanto a la forma de almacenar la documentacion donada, se ha realizado mediante
carpetas flotantes dentro de armarios metalicos con cerradura para contar con mayor
proteccion e incluso cumple con la normativa ISO de calidad y resistencia. Para que su
identificacion sea rapida he creado un adhesivo que he situado en el frontal de la cajonera
para asi identificar rdpidamente los archivos ya catalogados.

Archivador metilico y planera
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia

Este adhesivo lo he creado usando el logo principal, fabrica de azulejos sanitarios San
Isidro, que encontré en la documentacion, en color negro y fondo tranaparente,indicando
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el codigo usado y en segunda linea una breve descripcion en una o dos palabras para
tener una mayor referencia del contenido en cada cajonera.

El mueble consta de 12 cajoneras en las que en su interior se disponen las carpetas
flotantes. Por otro lado en la documentacién de gran tamafio fisico como son planos,
dibujos, reconocimientos y diplomas estan guardados en otro mueble llamado planera
para asi favorecer que el documento esté¢ extendido y no se perjudique por pliegues o
roturas de un mal mantenimiento.
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Trabajo de campo - entrevista

Recordando a la Familia Morales

Los precedentes de la familia Morales, parten desde el siglo XVI donde existen registros
documentales, pero no serd hasta el siglo XIX cuando la familia Morales se asienta en la
zona del Albaicin, mds concretamente en el camino de San Antonio, donde por entonces
existian dos fabricas, una de los Morales y otra de los Alonsos, esta ultima procede de la
zona baja del albaicin concretamente de la zona hoy conocida como San Idelfonso, pero
los avatares del amor, posibilitd que las dos fdbricas se unieran, por tanto la de los
Alonsos que estaba ubicada en un antiguo convento llamado San Antonio se une a la de
los Morales posibilitando con ello a que toda la familia Morales se ubique bajo el mismo
techo, gracias a la labor de Manuel Nicomedes Morales Jiménez casado con Josefa
Alonso y tuvieron doce hijos, aunque enviud6 tempranamente y el primogénito se hizo
cargo de la fébrica.

Posteriormente se forma una nueva descendencia por parte de la familia Morales, en los
afios 1923, al contraer matrimonio con Carmen Alguacil Rodriguez, natural de la
localidad granadina de Santa Fe que fueron el aporte econémico a esta nueva saga de
artesanos ubicados en la zona de San Isidro, con dos solares que corresponden en la
actualidad al lugar del V centenario ( antigua facultad de medicina ), carretera de Jaén 77,
donde se encontraron dos hornos, por un lado uno drabe y por otro un horno de mayor
capacidad para vasijas de mas capacidad, por lo tanto ya existian vestigios de ceramica
que incluso tenfan algo que ver con una familia de procedimiento argentina que parece
ser se llamaria San Isidro.

A partir de este momento ya ubicados en este solar la fabricacién corre a cargo de los 4
hijos de la familia, Agustin, José Luis, Carmen y Josefina.

Solar y fibrica San lsidro
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia
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La evolucion practicamente hasta la guerra civil, la produccién es a pleno rendimiento
por la demanda que existia en ese momento por el consumo de piezas de uso doméstico,
como lebrillos, ajuar doméstico.

La fabrica en ese momento disponia de una veintena de trabajadores, que desarrollan
labor de cerdmica en los alrededores de Granada e incluso llegando a la provincia de
Jaén.

En los afios 40 José Luis y Agustin, pensaron en comprar la cartuja de Sevilla pero no
fragu6 como se pensaba, pero aquello dio lugar a la idea de formar una fabrica de
azulejos.

Pero en los afios 51 José Luis fallecié y Agustin se hizo cargo de la fabrica junto a sus
dos hermanas y 130 personas aproximadamente.

Posteriormente sobre los afos 60, Agustin Morales Alguacil toma el cargo de la fabrica
gracias al movimiento de Artesania, que era promovido por Sebastidn Pérez, se
organizaban diferentes ferias de artesania para asi poder mostrar los productos de los
artesanos locales, por localidades como en Castril, en el Salvador, Salobrefia, Alpujarras,
etc... De esta manera la artesania local de la cerdmica se mostraba a los habitantes de
cada region. De esta manera se iban visualizando los productos que estos artesanos del
agua y el barro realizaban con fines de productos domésticos y decorativos.

La fabrica de San Isidro realiza diversas piezas a nivel doméstico como estamos
comentando pero también realizaban piezas mds personales, sirva como ejemplo hacer un
florero al que denominaban con el nombre de la persona que lo encargaba.

La fabrica San Isidro fue siempre una fabrica artesanal nada industrial ya que todo se
realizaba a mano.

El nivel de exigencia en la fdbrica era maxima que en palabras del maestro Agustin
Morales exigia a sus trabajadores a la hora de la elaboracion del producto para asi
conseguir la calidad maxima en el resultado final y como comenta uno de sus hijos,
Agustin Morales Jiménez, una clara evidencia radicaba en la cantidad de estafio que se le
afladia a la pieza ya que este componente permitia que el acabado fuera de un blanco mas
vivo y puro y le aportaba a la pieza ese color caracteristico junto con el color azul, la
referencia a la cerdmica arabe San Isidro, sefia de identidad para que se pudiera identificar
de otros talleres que intentaban copiar la técnica que ellos mismos realizaban.

Como en otros talleres de cerdmica policromada esta labor tiene un futuro algo efimero,
el trabajo tradicional comienza con el torneado de la pieza, seguido de la primera
coccion, luego se sumerge en un bafio de 6xido de estafio para fijar la cubierta blanca,
permitiendo que se cubra el inferior de la pieza, posteriormente toma un segundo bafio
para fijar y mantener asi su uso posterior.
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En San Isidro utilizaban 6xidos de cobalto y cobre que dan tonalidades azules y verdes.
El proceso terminard con una tercera coccion. Como afirma Agustin Morales Jiménez.
Las figurillas mds representativas en su cerdmica, han sido las filigranas florales, la
granada indudablemente y representaciones de pajaros de un solo ojo.

Agustin Morales Alguacil se forma en el colegio Joaquin Alemén, realiz6 el ingreso en
Padre Suarez y posteriormente se forma en la Escuela de Arte y oficios de Granada, como
asi se atestigua en la documentacioén donada por a familia, donde podemos observar como
la pasion de la cerdmica la transmitia sin lugar a dudas en su formacién académica
recibiendo notas con calificaciones de sobresaliente en muchos de los casos.

Se form6 también en el taller de Mariano Benlliure y en la escuela de Manises, donde se
desplaz6 y donde forj6 buenas amistades con los profesores de dicha escuela.

El imaginario del maestro en boca de sus hijos, "era todo lo que le rodeaba, la linea de
Manuel Angel Ortiz y su universo personal".

En su haber de formacién Agustin ejercié como profesor en la Escuela de Arte y oficios
de Granada pero también la realizaba en su propia fabrica formando a sus empleados en
diversas técnicas que resalto a continuacion.

Momento previo a la realizacion de la entrevista
Fuente : Propia

Cuando utiliza el horno arabe, se realiza mediante la técnica llamada monococcién que
consiste en bafar de modo frio, en el momento del barro, con un producto llamado
tarbina que es un mezcla entre harina candeal, mas goma de almendro y agua, aplicando
esta mezcla lo que se provoca es que el barro no se despegue.

Cuando el horno 4rabe desaparece, todas las piezas que se realizan se cuecen mediante la
técnica llamada "bizcochar" que es en resumen pasar por el horno a una temperatura de
920° para después volver a cocer con el vidriado.

Pero no solo se realizaban estas técnicas de libre conocimiento por parte de los talleres
alfareros en Granada, sino que también se realizaban otros procesos.
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El modelado era un proceso de obtencién de los cacharros crudos a partir del barro. Se
puede modelar de dos tipos, por un lado torneando y modelando.

El torneado es la operacion de modelar con la rueda o torno, y se realiza en el obrador.
Dependiendo del tipo de objeto que se desee obtener se puede tornear de cuatro formas
diferentes, por lado en pella grande que se emplea para obtener piezas de base y altura
pequefia como alcancias, azucareros, botes, etc...

En pella chica se utiliza modelar vajillas con altura mayor a un palmo, pero con base no
muy ancha, como, cantaros, orzas, botijos, etc...

En pella y horma, se usa para tornear piezas de base ancha y que tienen patilla, que es un
borde resaltado en la base y sobre el que se apoya un recipiente como llanos, bandejas,
semillanos, etc..

Por ultimo en anchete y culo, se utiliza para tornear piezas de base plana y ancha como
son lebrillos, errados, etc...

En cuanto al modelado, se trata de modelado de moldes, se emplea para hacer piezas que
no puedan trabajarse en el torno al no tener forma circular, como pueden ser productos
como, pilas de agua, tejas, tinteros, etc...

El modelado se puede realizar de dos formas diferentes , vaciado al apretdn, que se trata
de un molde generalmente de escayola, se rellena con trozos pequefios de barro fresco
que se aprietan, se dejan un rato para que la escayola absorbe parte de la humedad, el
barro contraiga y se pueda sacar del molde. Finalmente una vez desmoldadas, se rebaban
con una muiiequilla hiimeda y posteriormente se dejan sobre una tabla y se dejan secar a
la sombra.

Por otro lado la obtencion de tejas, tanto pequeilas o medianas se realizan en la rueda,
torneando con un tronco de cono y partiéndolo por la mitad con una navaja, mientras que
la de mayor tamafio se hace molde.

En cuanto a la técnica de los esmaltes que son los revestimientos vitrificados que
recubren las piezas, se obtiene de la siguiente forma: el vedrio blanco también llamado
bafio, es la capa de fondo, se pasa por la sintesis de las materias primas necesarias como
es una vez mdas la tarbina y la aljarca, este ultimo es un producto resultante de la
calcinacién de una mezcla de plomo y estafio.

Las pinturas de colores son las empleadas para pintar sobre el bafio las diferentes
decoraciones, los colores se obtiene por los métodos siguientes: el azul es el mineral
cobalto responsable de los vibrantes azules de los vidriados alabicineos, su obtencién
siempre a venido de su vecina Almeria mas concretamente de Cerro Minado y de Huercal
Overa cuya explotacion ya aparece documentada en época drabe, quedando en el
recuerdo el trabajoso camino que realizaban los mulos atravesando Sierra nevada para
traer este mineral.
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El verde son trozos de cobre, precedentes de desecho que se calcinaban en el cefri
obteniendo una cascarilla oscura que se muele en mortero.

El marrén o morado, se adquiere en el comercio ya molido, su nombre conocido es de
ramo morado.

En cuanto a la decoracion, que es el proceso de vidriado y pintado se realiza mediante la
cual la pieza, cruda y seca se recubre de un bafio, normalmente, blanco llamado también
vedrio o vidrio, por dltimo se templa que es la operaciéon de bafar por su cara interior
dejandolos secar en verano o dandole calor residual en el invierno o cuando no exista sol.
De esta manera el hermano menor de los seis, Manuel Morales, recordaba como su padre
le ensefaba el oficio en la propia fabrica.

(Pero como se realizaba la decoracion tipica de filigrana arabe ? Pues este motivo se
realizaba a través de una plantilla y un lapiz, mientras que el resto del dibujo se hacia a
mano alzada.

La herencia patrimonial que Agustin Morales Alguacil deja en la ciudad de Granada,
aparte de a sus hijos los cuales todos se han dedicado en mayor o menor medida a la
ceramica, por ejemplo Agustin Morales Jiménez, siguié los pasos de su padre
profundamente dedicado a la cerdmica de manera mds artistica y escultdrica donde sus
obras engrosan fondos de instituciones tan diversas como el Museo Arqueoldgico y
Etnolégico de Granada, el Florida Museum of Hispanic and Latin Art, la Caja General de
Ahorros de Granada, la Universidad de Granada, la Caja San Fernando de Sevilla, la
Diputacién Provincial de Almeria, la Escuela Madrilefia de Cerdmica de la Moncloa, el
Museo de La Rioja...

Momento final de la entrevista
Fuente : Propia
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Asi mismo Maria José Morales Alguacil, ha seguido también, los pasos de su padre
incluso no solo como ceramista artesana sino también como profesora en la escuela de
arte y oficios donde su padre realizé la labor de docente, consagrandose a ella misma en
el oficio como alumna en el mismo centro educativo.

Mari Carmen, era la que gestiona la tienda drabe de ceramica San Isidro situada en la
plaza San Isidro.

Manolo realizé algunos trabajos de cerdmica, pero incluso involucré a su mujer, Pilar,
realiz6 algunas obras de cerdmica con la técnica de cuerda seca.

Maria Dolores sigue pintando murales con imagenes y tiene taller de pintura que ofrece
Inma en su momento tuvo ciertos amagos en el campo de la cerdmica, que combinaba
con su trabajo personal, realizando un trabajo de instrumentos de barro por Andalucia.

Pero la fabrica San Isidro fue herencia de un gran nimero de profesionales artesanos, en
la alfareria en Granada y que gracias a algunos de ellos, concretamente, la fabrica de
cerdmica los Arrayanes la tradicién de Morales Alguacil ain permanece y asi mismo
dicha fabrica reconoce en su propia pagina web "... Todos ellos han aprendido este oficio
en el taller de D. Agustin Morales Alguacil - Cerdmica San Isidro - artista y artesano
reconocido internacionalmente..."

En los afios 70 existe una eclosion muy fuerte de fabricas y aparecen fabricas por el Haza
Grande, otra fabrica llamada la Azulejera (antiguos empleados de San Isidro), etc....
podemos afirmar que actualmente no existe ninguna de ellas en activo.

No quisiera terminar este apartado sin mencionar a ‘“Dolorcita", Dolores Jiménez
Callejas, esposa del maestro alfarero, y que carifiosamente asi la llamaba, con la que
compartié no solo una familia sino también una vida llena de alfareria, una vida llena de
tierra y agua que sin lugar a duda Dolores aportaba esa elasticidad a nuestro maestro, de
hecho mutuo fue todo ese carifio que Agustin siempre que podia viajaba con Dolorcita
tanto a conferencias y charlas como exposiciones o entregas de reconocimiento, como él
recibi6 de manos de su Majestad el rey emérito Juan Carlos I y la reina emérita Dofia
Sofia, al concederle la medalla de plata al mérito del trabajo, solicitando que en el
momento de la entrega le acompafiard su mujer. Un gesto que podria resumir el esfuerzo
que Agustin reconocia también a su mujer por saber acompafarlo durante su vida como
padre y artesano ceramista.

35



Recibimiento del galardén Artesano de Espaiia, Agustin Morales v 3. M. Reales Juan Carlos | v [3* Sofia
Fuente : Area de patrimonio de la Universidad de Granada. Propia
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Conclusion

Granada ha albergado durante siglos una gran tradicion alfarera que con el paso de los
afios ha ido desapareciendo debido principalmente a la pérdida de los productos que
caracterizaban el uso diario doméstico y laboral, sin duda uno de los més representativos
ha sido el cintaro que sin lugar a duda fue uno de los productos con mds demanda y que
ha llegado practicamente a extinguirse.

Si bien el uso de la cerdmica entendida como la vivieron la familia Morales en el siglo
XX, no es entendida en el actual siglo XXI posiblemente también por la incorporacion
del cristal que vino a revolucionar las labores de los utensilios a la hora de comer, al igual
a que las nuevas costumbres del momento, finales del siglo XX, no eran las de antafio en
cuanto a la organizacion del trabajo, se olvidd preparar aprendices para su posterior
continuidad, esto derivd a que las fabricas con mayor capacidad de trabajadores como
San Isidro y Fajalauza, tuvieran que despedir a personal causando graves problemas a las
familias granadinas que tuvieron que reinventarse en otros oficios.

La cerdmica tradicional también sufre con el paso del tiempo que dichos métodos
tradicionales hayan perdido su integridad, la arcilla se compra purificada en otras
regiones del panorama espafiol como en Catalufia, ya no proviene de las canteras
escogidas como se realizaba antafio el material de estafio y plomo se ha evaporado en
beneficié del titanio, aparecieron otra serie de herramientas para hacer mas factible el
trabajo como son los troqueles, el modelado se realiza en tornos que nada tiene que ver
con la fuerza mecédnica de uno mismo sino que ahora son eléctricos al igual que los
hornos que se aprovechan de esta misma energia, y si todo esto fuera poco, el artesano
tiene que lidiar también con que la demanda por parte de sus productos decrece a
consecuencia ya no de una competencia sino porque se comienza a sustituir por
materiales sintéticos derivados del famoso oro negro, como es el petroleo, que aporta
ligereza y una utilizacién mas segura.

No obstante esta cerdmica nuestra ain acumula un pequefio capital que es su belleza
estética y su inherente nobleza tradicional que atn decide resistir a no desaparecer de los
mercados, refugidndose en dos lineas, por un lado el utilitario que aunque no sufre la
representatividad que en tiempos remotos, si conserva el interés de seguir la linea
marcada en su inicios, desde el neolitico y me refiero a que atn encontramos algunas
vasijas de cocina como ensaladeras, fruteros, recipientes para el estropajo y el jabon, para
el aceite de freir o incluso para escurrir los cubiertos, asi mismo también recuerdo a modo

37



personal como mi abuela o incluso mi madre conservan maceteros con la cerdmica
granadina para engalanar sus flores en el patio de casa.

La otra linea es el turistico, donde basiandose en dos estampas granadinas tipicas se han
conformado la iconografia de la Alhambra y la Virgen de las Angustias en platos
decorativos que se venden en tiendas y puestos como souvenirs a parte de crear como si
fuera un puzzle con diferentes azulejos el mural en bares y restaurantes arraigado ese
sentimiento mas castizo, sobreviviendo a una decoracion mas basada en el aluminio o el
metacrilato.

La continuidad y presencia histdrica de la cerdmica tradicional granadina no ha impedido
a que numerosos ceramistas sigan introduciendo novedades en los materiales, las formas
o la estética, e incluso algunos talleres organizan sesiones de cursos exprés en un fin de
semana o en incluso aprovechando unos dias en verano, sesiones para ensefarte a cOmo
hacer tu propia taza de leche o tu propia ensaladera, arraigando asi la no desaparicién de
este patrimonio cultural de todos.

Hay rincones donde la ceramica se considera un tesoro cultural vivo, por ejemplo, en Fez
o en Tetudn (Marruecos) donde la influencia de la cerdmica a prevalecido bien por
tradicion mantenida por los antecesores como la persona de Mariano Bechuri que ha
podido provocar que se mantenga esa larga tradicion alfarera, realizando esmaltes
destacando una cerdmica muy parecida en cuanto estética a la ceramica granadina usando
el azul cobalto que es una sefia de identidad en la propia ciudad.

Sin lugar a duda los tiempos han cambiado y las costumbres hogarefias también, pero el
valor de la alfareria tradicional estd cobrando un nuevo camino que, sin duda es el
decorativo mds que utilitario.

Como si de una pieza escultérica se tratase la cerdmica granadina comienza a sacar el
cuello en este sentido para mantenerse viva, y es que en la actualidad el artesano cambia
su gentilicio por el de artista y crea obras inspiradas en la cerdmica granadina, una
muestra de ello es Maricruz'®, que recientemente comparte espacio en la tienda del museo
Picasso de Mdlaga, la artista cuenta con varias colecciones inspirada a la que ha sabido
dar una estética diferente con colores novedosos pero integrando el espiritu o coémo

definiria Hegel, el Volksgeist, en la sencillez de la loza granadina érabe.

¢ Cerdmica Maricruz : Tienda on line que vende objetos cerdmicos de estilo mediterraneo, recuperando la
tradicion artesana . https://shopcasamaricruz.com/products/013-blue?variant=42911368085721
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Bt de meevte de odna, en homenaje o la eeramics Granading
Fuentg: hitps ) woww mereacei com'moticinS T empresssifco-iberia-presomt

La cerdmica granadina mas alla
de su labor como cerdmica,
también ha cobrado un impulso
como inspiracion para usarse en
otros productos manteniendo y
divulgando una sefa de
identidad con la ciudad de
Granada. Para la empresa
IFFCO Ibérica rinde un
homenaje creando envases
100% reciclables y abogando
en la idea de que al ‘“sostener

una botella de PEPE es pasear por las calles de la ciudad nazari, ya que su estética es un
guifio a los rétulos de barrios tan emblematicos como el Albaicin, Realejo o

Sacromonte”.

E incluso la cerdmica granadina se hace eco en grandes marcas a nivel mundial, de la
mano de una empresa multinacional como es Zara Home, rescata una coleccion de unas
2200 piezas donde de esta manera no solo expone una coleccion de cerdmica sin mds,
sino que rescata de los archivos histdricos dibujos guardados como margaritas y flores
conservando los colores de siempre, azul cobalto y el verde del cobre.

Caja de cerdmica con tapa, dibujos florales en tonos azules v verdes sobre fondo blanco

Fuente:hitps://decoracion. trendencias.com/complementos, zara-home-nos-recuerda-valor-nuestra-artesania-cola
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En cuanto a la posible denominacion de origen que se desea colocar a la cerdmica que se
realiza bajo las caracteristicas arabes de antafio, existe ciertadiscrepacia en cuanto a su
toponimia, en la ciudad de Granada nos encontramos que una misma cerdmica se le
puede denominar, cerdmica de fajalauza o cerdmica arabe granadina , ahora bien debemos
de aclarar que la cerdmica de fajalauza corresponde actualmente a una fabrica lalada con
ese mismo nombre y que perdura desde hace algo mas de 500 afos, siendo esta familia de
la familia que en este trabajo presento, y que su nombre original era fabrica de San
Antonio, pero recogio el nombre de fajalauza por encontrarse en el termino proximo a la
puerta de fajaluauza, donde en tiempos remotos los alfareros se concentraba como gremio
en este lugar y es por ello que al ir desapareciendo los diferentes talleres artesanos, la
fabrica de San Antonio regentada por el fallecido Cecilio Morales, adquiere dicho
nombre para posteriormente en la actualidad crear una fundacién llamandose de este
mismo nombre Fajalauza, pero sin duda han realizado y siguen realizando cerdmica
catalogada como cerdmica granadina con sus caracteristicas notable de vidriado en color
blanco de fondo y decoracion en color azul cobalto o en tonos verdosos.

Y es aqui donde en esta pequefia investigaciéon yo mismo he encontrado publicaciones,
articulos en prensa, conferencias, etc ... donde se me ha creado esta disyuntiva que
francamente no sabria por donde inclinarme, las razones por las que no me decidi6 a
encajar la cerdmica realizada en Granada en denominar por Fajalauza (en arabe bab Fayy
al-Lawza'” ) es sobre todo por que su traduccion viene derivada por que su traduccion se
traduce por “collado de almendros” segun los planos de seco de Lucena'® y que separaba
el barrio de Haza Grande con el Albaycin lugar donde los alfareros construian sus talleres
para fabricar la ceramica que hoy conocemos tan tipica a pesar de que afios posteriores un
establecimiento adquiera dicho nombre.

Por otro lado, el nombre de cerdmica granadina me parece un nombre que es extensible a
cualquier ceramica realizada en Granada, aunque al menos detalla una ubicacion que
relaciona sin lugar a dudas a esa ceramica arabe.

7 Mariano Martin Garcia * la muralla exterior del albaicin o cerca de don Gonzalo , estudio histérico y
descriptivo” p.187

18 Seco de Lucena Paredes, Luis: Plano de Granada arabe. Granada. 1910. “Las puertas de las cerca de
Granada en el siglo XIV” Al-Andalus VII . 1942 pp-438-458
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Listado de la documentaciéon donada y catalogacion

- Bibliografica :

43



44



Documentacion Personal Agustin Morales

DOCUMENTACION : VIAJES (V)

CODIGO

V-01
V-02
V-03

DESCRIPCION FOTOGRAFIAS ANO

Viaje a Irak ( del 5 al 11 de diciembre de 1975 ) Guias de turismo, billete de avién, anotaciones de proyecto complejo industrial de ceramica
con un presupuesto inicial de 300 milloes de pesetas

Viaje a Austria. Datos de fabricacién de porcelana de Viena. Catalogo
Viaje a Puerto Lapice

1975
1981
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- Biblioteca :

Donacion Biblioteca San Isidro

Libros - Catalogacién

Patrimonio UGR

FECHA PUBLICACION
ESTADD \DQUIRID!

Titulo : VIDRIO Y CRISTAL DE LA GRANJA

RUIZALCON, M? TERESA - INSTITUTO DIEGO
VELAZQUEZ , CONSEJO SUPERIOR DE
INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

ACEPTABLE MADRID 1969

Titulo : EL RESURGIR DE UNA OBRA

AUTOR - EDITORIAL

DESCRIPCION

TIPOLOGIA

OBSERVACION

RESUMEN FUNDACION LA FABRICA DE CRISTAL LA GRANJA
INAGRUADA EN EL ANO 1746 POR ORDEN DE FELIPE V'

INFORMACION - CONSULTA

INSCRIPCION EN PORTADA " LOS ... REVES MAGOS 1975"

CIUDAD GOMEZ, FR JUAN - ARCHIVO
INTERPROVINCIAL CASA DEL TRANSITO DE SAN

ACEPTABLE GRANADA 1968

Titulo : JOSEP LLORENS ARTIGAS

HISDTORIA DE LA RESTAURACION DE LA ORDEN HOSPITALARIA
DE SAN JUAN DE DIOS EN ESPANA

INFORMACION - CONSULTA

EN LA PRIMERA PAGINA, DEDICATORIA "A DON AGUSTIN
MORALES ALGUACIL EN SENAL DE VERDADERA AMISTAD Y
CARINO DEDICA ESTE LIBRO SU AUTOR. FIRMA JUAN CIUDAD
GOMEZ BUENO . GRANADA 21- IV - 1969

MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO -
BUEN ESTADO BARCELONA1982  DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES, ARCHIVOS
Y BIBLIOTECAS

Titulo : CERAMICA DE ALCORA

CATALOGO DE LA OBRA DE JOSEP LLORENS ARTIGAS
COMENTADA POR VARIOS AUTORES

INFORMACION - CONSULTA

AYUNTAMIENTO DE GRANADA PALACETE DEL
CARMEN DE LOS MARTIRES

BUEN ESTADO GRANADA 1990

Titulo : ARTESANIAS EN ESPANA

MUESTRA CERAMICA DE ALCORA COLECCION DEL BANCO
HISPANO AMERICANO

INFORMACION - CONSULTA

MINISTERIO DE INDUSTRIA Y ENERGIA -
PROGRAMA DE ARTESANIA

BUEN ESTADO MADRID 1984

LIBRO DEDICADO A LA PUBLICIADAD CON DATOS
ESTRUCTURALES Y ECONGMICOS DEL SECTOR ARTESANO CON

Titulo : LA CULTURA DE LAS CUEVAS CON CERAMICA DECORADA EN ANDALUCIA ORIENTAL |

INFORMACION - CONSULTA

ENTRE PAGINAS RECORTE DE CARTA CERTIFICADA FECHADO EN
EL ANO 1985 OCT. A NOMBRE DE AGUSTIN MORALES ALGUACIL
(INIDICANDO DIRECCION)

NAVARRETE ENCISO, MARIA SOLEDAD -

DELAS DE GRANADA,

BUEN ESTADO GRANADA 1976 UNIVERSIDAD DE GRANADA DEPARTAMENTO DE  \yx L 0 e INVENTARIO DE MATERIALES
Titulo : LA CULTURA DE LAS CUEVAS CON CERAMICA DECORADA EN ANDALUCIA ORIENTAL II
'NAVARRETE ENCISO, MARIA SOLEDAD -

BUEN ESTADO GRANADA 1976 UNIVERSIDAD DE GRANADA DEPARTAMENTO DE  pir aaa s as gy VAS DE LAS PROVINCIAS DE GRANADA, - \VENTARIO DE MATERIALES
Titulo : ANDALUCIA ARTE DE UNA DECADA

CATALOGO EXPOSICION “ANDALUCIA ARTE DE UNA DECADA' EN LA PRIVIERA PAGINA, GRAPADA, TIENE LA INVITACION A LA
BUEN ESTARO. FRANEDA198G JUNTADEANDALLCIA CELEBRADO EN EL HOSPITAL REAL EL 20 ENERO 1989 DATALORD EXPOSICION
Titulo : WORLD CERAMICS
BUEN ESTADO ENGLAND 1975 CHARLESTON, ROBERT J. - EDITADO POR HAMLYM  CERAMICAS DEL MUNDO INCLUYE ILUSTRACIONES HISTORICAS  INFORMACION - CONSULTA D ARCADAS AL CUNAS PAGINS CONRECORTE DE PAREL
Titulo : CERAMICA DE TRIANA
BUEN ESTADO GRANADA 1985 CAJA GENERAL DE JHORROS YA lONTEDEPIEDAD 4741 0G0 DE EXPOSICION CELEBRADO MAYO-JUNIO 1985 CATALOGO
Titulo : CATALOGO DE LA COLECCION DE PORCELANAS DEL BUEN RETIRO
BUEN ESTADO MADRID 1908 D 0 Iroemat/APELA " COLECCION DE PORCELANAS DEL BUEN RETIRO CATALOGO

Titulo : LA CERAMICA DE ARCADIO BLASCO

EVISTA ARCH, BIBL. Y MUSEOS

INCLUYE DEDICATORIA EN LA PRIMERA PAGINA FECHADA EL 9

MINISTERIO DE CULTURA DIRECCION GENERAL DE
BUEN ESTADO MADRID 1984 BHLAC AT eV ARCHIVDS CERAMICA TRADICIONAL DEL ARTISTA ARCADIO BLASCO INFORMACION - CONSULTA REACOSTODE 1ot
Titulo : REVISTA DE LAS ARTES Y OFICIOS

ACEPTABLE MADRID 1945 REVISTA DE LAS ARTE Y LOS OFICIOS REVISTA DE LA EPOCA SOBRE ARTESANIA INFORACION - CONSULTA

Titulo : GRANADA Y LA ALHAMBRA MONUMENTOS ARABES Y MORISCOS DE CORDOBA, SEVILLA Y GRANADA

BUEN ESTADO BARCELONA 1982 DEPRANGEY, GIRAULT - EPVTORIAL ESCUDODE - GragADOS, PLANOS Y DIBUJOS DEL SIGLOXIX INFORMACION - CONSULTA
Titulo : ITALIENISCHE MAJOLIKA
BUEN ESTADO o CHIOBLOVAOA VYDROVA, JIRINA VON - ARTIA PRAHA CATALOGO DE CERAMICA INFORMACION - CONSULTA

Titulo : PAGINAS DE LA HISTORIA DE MANISES (SIGLO XIV A XVIiI)

NICOLAU BAUZA, JOSE - ELS ARCS EDITA ATENEU MONOGRAFIA BASADO EN FUENTES DOCUMENTALES DE LA

BUEN ESTADO MANEES. 1967 CULTURAL | RECREATIU CANT | FUM HISTORIA DE MANISES INFORMACIOH - CONSULTAY
Titulo : EUROPEAN POTTERY
BUEN ESTADO HOLANDA 1951 PENKALA, MARIA - SMIT HENGELO 'ALFARERiA EUROPEA INCLUYE FIRMAS DE CANTEROS INFORMACION - CONSULTA

Titulo : MUSEO INTERNAZIONALE DELLE CERAMICHE - FAENZA

ACEPTABLE 1963

BUEN ESTADO MADRID 1943

LIVERANI GIUSEPPE DI CURA

Titulo : HISTORIA DE LA CERAMICA DE TALAVERA DE LA REINA

'VACA GONZALEZ, P. DIODOR / RUIZ DE LUNA
ROJAS, JUAN - EDITORA NACIONAL

CERAMICA ITALIANA

INFORMACION - CONSULTA

EJEMPLAR NUMERADA, N° 1709 DE 2150 EJEMPLARES

'CERAMICA DE TALAVERA DE LA REINA, INCLUYE FOTOGRAFIAS
Y DIBUJOS

Titulo : PRESENTE Y FUTURO DE LAS ARTESANIAS EN LA SOCIEDAD INDUSTRIAL

BUEN ESTADO MADRID 1982

INFORMACION - CONSULTA

GILBERT SOMMIER, M. - MINISTERIO INDUSTRIA Y
ENERGIA

ESTUDIO SOBRE LOS OFICIOS ARTESANOS

Titulo : LA CERAMICA ANDALUZA AZULEJOS SEVILLANOS DEL SIGLO XVI

INFORMACION - CONSULTA

BUEN ESTADO SEVILLA 1948

‘SANCHO CORBACHO, ANTONIO - UNIVERSIDAD DE
SEVILLA

CERAMICA SEVILLANA DEL SIGLO XV1, INCLUYE LAMINAS

Titulo : CERAMICA ESPANOLA DE LA PREHISTORIA A NUESTROS DiAS

INFORMACION - CONSULTA

INCLUYE 100 LAMINAS REALIZADAS EN FOTOTIPIA IMPRESAS
POR HAUSER Y MENET DE MADRID,, LA IMPRENTYA REALIZADA
POR IMPRENTA SUAREZ DE SEVILLA

BUEN ESTADO MADRID 1966

Titulo : GUIA DE LA ARTESANIA ANDALUZA

MINISTERIO DE EDCUACION NACIONAL DIRECCION
DI

CATALOGO DE CERAMICA

CATALOGO

‘GUIA ARTESANIA EN TODA ANDALUCIA SEPARADA POR

INCLUYE DOS TOMOS, UNA LA GUIA Y OTRO EL DIRECTORIO DE

BUEN ESTADO SEVILLA 2000 CONSEJERIA DEECONOMIAY HACIENDA St A= INFORMACION - CONSULTA e
Titulo : LA LOZ DE CARTAGENA
ACEPTABLE MADRID 1949 CALANDRE FLENA HISTORIA DE LA LOZA DE CARTAGENA INFORMACION - CONSULTA

Titulo : REVISTA INTERNACIONAL CERAMICA N° 44

BUEN ESTADO MADRID 1992 KERAMOS

Titulo : LA CERAMICA DE BUSTURIA

REVISTA NUMERADA, CONCRETAMENTE NUMERO 44 DEL ARO
92

INFORMACION - CONSULTA

INCLUYE PAGINAS DE PUBLICIADAD DE LA EPOCA Y ARTICULOS
MAS TECNICOS CON FORMULAS PARA LA REALIZACION DE
ESMALTE , ASI COMO MAQUINARIA

ACEPTABLE VALLADOLID 1952

DE APRAIZ, ANGEL - SEVER CUESTA

HISTORIA DE LA CERAMICA DE BUSTURIA EN VIZCAYA

Titulo : LE MARTYRE DES CEUVRES DARTELO GUERRE CIVILE EN ESPAGNE

INFORMAION - CONSULTA

INCLUYE 24 FOTOGRABADOS

REGULAR PARIS 1938

L'ILLUSTRATION PARIS

DOCUMENTO DE FOTOGRAFIAS DE SALAMANCA DE OBRAS
DESTROZADAS POR LA GUERRA CIVIL ESPANOLA

Titulo : LA GRANADA DE ISIDORO MARIN FIESTAS DEL CORPUS 1988

CATALOGO

EL INTERIOR ESTA CONSERVADO PERO LAS PASTAS DE ESTAN
ALGO DETERIORADAS
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GALERIA DE EXPOSICIONES CAJA PROVINCIAL DE CATALOGO DE EXPOSICION REALIZADO EN EL ANO 1988 DEL.

ACEPTARLE: RANADATSES 'AHORROS DE GRANADA PINTOR ISIDORO MARIN
Titulo : VIVIR PAISAJE GRANADINO
INCLUYE DEDICATORIA A AGUSTIN MORALES EN LA PRIMERA
ACEPTABLE GRANADA 1978 RUIZ DEL CASTILLO, MIGUEL - POEMARIO INFORMACION - CONSULTA PAGINA, FECHADO EL 2 DE OCTUBRE DEL 79
Titulo : COMPENDIO DE GRAMATICA ESPANOLA PARA USO DE LOS NINOS DE INSTRUCCION PRIMARIA
MANUAL DE ENSENANZA DE GRAMATICA ESPANOLA REA LIZAD
REGULAR MADRID 1924 UBEDAY GALLARDO, LUIS P - SEXTAEDICION  Maie ot e e ey o b, INFORMACION - CONSULTA
Titulo : TARIFAS DE LA CONTRIBUCION INDUSTRIAL
REGULAR MADRID 1941 EDICION ESPECIAL MINISTERIO DE HACIENDA INFORMACION - CONSULTA
Titulo : LA FORMACION DEL ARTE ISLAMICO
BUEN ESTADO MADRID 1981 GRABAR, OLEG - CATEDRA INFORMACION SOBRE EL ARTE ISLAMICO EN SUS ORIGENES INFORMACION - CONSULTA
Titulo : MEMORIA COMERCIAL 1962-1964
ACEPTABLE GRANADA CAMARA OFIGIALIDE COMERCIO EINDUSTRIADE /s INFORMACION - CONSULTA
Titulo : GRANADA UN SIGLO DE PINTURA (1892-1992)
'VARIOS ARTISTAS - LA CAJA GENERAL DE CATALOGO EXPOSICION CAJA GENERAL DE AHORROS DE INCLUYE EN EL INTERIOR DE LAS PAGINAS INVITACION A LA
AN EXTAD! ERANEDANS2! HORROS DE GRANADA GRANADA SERTACOGD) EXPOSICION
Titulo : EL ASESOR DEL COMERCIANTE
LA TORRE FORNES, DON LUIS - EDITORIAL ¢ - .
BUEN ESTADO 'VALENCIA 1951 TIPOGRAFICA MODERNA ‘CURSO COMPLETO DE CONTABILIDAD INFORMACION - CONSULTA EN EL INTERIOR CONTIENE APENDICE N° 1 A AL 8° EDICION
Titulo : MIGUEL MORENO INFORME SOBRE SU ESCULTURA
BUEN ESTADO MADRID 1977 MARIN-MEDINA, JOSE - EDARCON VIDA Y OBRA DEL ESCULTOR MIGUEL MORENO INFORMACIN - CONSULTA BN LA A BATINA CONTIENE DEDICATORIA FECHADAEN

Titulo : LA VIDA ESPIRITUAL O CARTAS A TEOFILA SOBRE LA VIDA INTERIOR DEL CRISTIANO

ELANO 1978

AAMBROSIO DE VALENCINA, MR PFR,

'CONTIENE DEDICATORIA EN LA PRIVERA PAGINA FECHADA EN

REGULAR SEVILLA 1898 INFORMACION - CONSULTA EL AND 1900, INCLUYE ESTAMPAS RELIGIOS EN EL INTERIOR A
(FRANCISCANO CAPUCHINO) - CUARTA EDICION e
Titulo : CRONICA DEL IV CONGRESO EUCARISTICO NACIONAL
ACEPTABLE GRANADA 1957 CONGRESO REALIZADO EN GRANADA ENTRE 1519 DEMAYO DE. \eoRmAGION - CONSULTA
Titulo : INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL TRABAJO
BUEN ESTADO GINEBRA 1962 OFICINIA INTERNACIONAL DEL TRABAJO  MANUAL DEL ESTUDIO DEL TRABAJO TECNICO
Titulo : ARQUITECTURA MUDEJAR GRANADINA
HENARES CUELLAR, IGNACIO / LOPEZ GUZMAN, _ INVESTIGACION SOBRE EL PATRIMONIO ARQUITEGTONICO Y INGLUYE INVITAGION POR PARTE DE LA GENERAL, FECHADO EN
RUEHERTARD. CRANADAIISES) RAFAEL URBANISMO EN LOS COMIENZOS DE LA GRANADA MODERNA NFORMACION - CONSULTA FEBRERO 1990
Titulo : MANUEL GOMEZ- MORENO GONZALEZ CIENTO CINCUENTA ANIVERSARIO 1834-1984
"SALA DE EXPOSICIONES DE LA CAJA GENERAL DE
BUEN ESTADO GRANADA 1984 I L LNer . (GATALOHO DE EXPOSIGION CATALOGO
Titulo : EXPERIENCIAS SOBRE PUESTA A PRIMA DE UNA EMPRESA
BUEN ESTADO 1964 CATALINA MOLINERO, CIRIACO ‘SISTEMA DE PRIMA EN FABRICA Y OFICINAS TECNICO INCLUYE RECORTE PEDIODICO, IDEAL, FECHADO EN 1964
Titulo : COMO FUNCIONANLOS DEPARTAMENTOS DE COMPRAS
‘APROVISIONAMIENTOS - COMPRAS EN LAS EMPRESAS
ACEPTABLE 1965 VARIOS AUTORES oy TECNICO
Titulo : ARTS TRADITIONNELS EN TUNISIE
BUENESTADO TUNISIE 1967 REVALLT.CRIXS. PUBLIOATIGNSDELOFICCE  ymaicion DETINEZ INFORMACION - CONSULTA

NATIONAL DE LARTISANAT

Titulo : ARTE ESPANOL

ACEPTABLE
Titulo : LA VIDA DEL CENTRO ARTISTICO (SEGUNDA PARTE DE 1908 A 1923)

MADRID 1950 PRADOS LOPEZ, JOSE - CRITICAS RADIADAS EN LA EMISORA RADIO ESPARIA EN MADRID

INORMACION - CONSULTA

EJEMPLAR NUMERADA, N° 472 . DEDICATORIA EN LA PRIVERA
AGINA

BUEN ESTADO ALONSO GOMEZ, JOSE
Titulo : NARRIA ESTUDIOS DE ARTES Y COSTUMBRES POPULARES

INFORMACION

CONSULTA

PAGINA 31 ARTICULO SOBRE AGUSTIN MORALES ALGUACIL,

BUEN ESTADO 2001 VARIOS AUTORES REVISTA DE ARTES Y COSTUMBRES POPULARES INFORMACION - CONSULTA | AT ICULO SODHE SousTRi )
Titulo : JOSE MARIA RODRIGUEZ-ACOSTA
ACEPTABLE MADRID 1948 FRANCES, JOSE - ESPASA CALPE G INTOI RARBICLIEZ ACOSTA INFORMACION - CONSULTA
Titulo : VIACELI
'SE ENCUENTRAN DOS REVISTAS, EN UNA DE LAS REVISTAS DE
[T OO A O ppomcon s PSSR B
ENCUENTRA A COLOR A
Titulo : DISCURSO
LOPEZ BURGOS, FRANCISCO / REVELLES LOPEZ,
BUEN ESTADO GRANADA 1974 RAFAEL - OBRA CULTURAL DELACAJADE ~ LIBRETO ACADEMICO INFORMACION - CONSULTA
AHORROS DE GRANADA
Titulo : APPERLEY ACUARELAS Y DIBUJOS
BUEN ESTADO GRANADA 1986 O Y A e "-ERADE  cATAL 0GO DE EXPOSICION CATALOGO
Titulo : NI BARQUIDAS NI ESCIPION
BUEN ESTADO MURCIA 1961-62 DE NAVASCUES, JOAQUIN M* SEPARATA DELAOBRA HOMENAJE AL PROFESOR GAYETANG. 1NFORMAGION = CONSULTA
Titulo : GUIA PINTORESCA GRAN CANARIA
e R TRFORMACION GRATUTATURISTICA D ELA SLA DE GRAN oA CONEARE LAPACIANDE PORTAD EN LA PARTE SUPERIOR DERECHA SE
Titulo : 1 EXPOSICION BIENAL HISPANO AMERICANO DE ARTE
BUEN ESTADO MADRID PALACIO DE RETIRO  CATALOGO DE EXPOSICION DE PINTURA Y ESCULTURA CATALOGO
Titulo : ELS ARCS NUMERO 27
BUEN ESTADO MANISES 1984 REVISTA CULTURAL INFORMACION - CONSULTA
Titulo : ELS ARCS NUMERO 33
BUEN ESTADO MANISES 1986 REVISTA CULTURAL INFORMACION - CONSULTA
Titulo : HISTORIA DEL ARTE EN CUADROS ESQUEMATICOS
REGULAR MADRID 'AZCARATE, JOSE MARIA - EPESA RESUMEN DE FORAM ESQUEMATICA LA HISTORA DELARTE _ INFORMACION - CONSULTA LAS PAGINAS DEL LIBRO SE ENCUENTRA DESPEGRABADAS
Titulo : VER Y COMPRENDER LA ALHAMBRA Y EL GENERALIFE
BUEN ESTADO GRANADA 1986 VARIOS AUTORES B RO CRAFICA DONDE SE RECORRE LAESTANCIASDE - NEORMACION - CONSULTA o e
Titulo : ANDALUCIA Y SU PROYECCION UNIVERSAL EN EL V CENTENARIO DEL DESCUBRIMIENTO
ACEPTABLE MADRID 1986 VARIOS AUTORES D NS CONLAINDUSTRIADE,  \EORMACION= CONSULTA RS Do o EVCUBATRAN SERMADAS EOMD
Titulo : LIBRO DE VISITAS DE LA FABRICA DE LOZA Y AZULEJOS SANITARIOS SAN ISIDRO
ACEPTABLE GRANADA 1865 LIBRO DE FIRMAS LIBRO DE FIRVAS 'ALGUNAS PAGINAS SE ENCUENTRA SENALADAS
Titulo : MANUAL QUIMICO DEL FUNDIDOR DE VIDRIO
ACEPTABLE SAN SEBASTIAN 1942 ZSCHIMMER, EBERHARD A N PE PRAGTICANTESDECRINDUSTRIADEL  ippigied

VIDRIO, ESMALTES Y CERAMICA

Titulo : CERAMICA BLANCA
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CERAMICA BLANCA, SU HISTORIA, TECNOLOGIA Y

BUEN ESTADO BUENOS AIRES 1949 NEWCOMB, REXFORD DTS TECNICO
Titulo : INDUSTRIE DE LA PORCELAINE
REGULAR PARIS 1929 LARCHEVEQUE, MARC M. EDICION COMPLETA DE MATERIAL DE COCION TECNICO PORTADA SEGADA
Titulo : FABRICATION INDUSTRIELLE DES PORCELAINES

SE ENCUENTRAN 2 UNIDADES PAGINAS CASI SE DESPEGAN Y
REGULAR PARIS 1929 LARCHEVEQUE, MARC FABRICACION DE PORCELANA, COCION Y DECORACION TECNICO ALGUNAS SE ENCUENTRAN MARCADAS CON RECORTES DE

Titulo : CERAMICA ( PASTAS Y VIDRIADOS)

PERIODICO

BUEN ESTADO MADRID 1978 VITTEL, CLAUDE MANUAL DE FABRICACION DE CERAMICA TECNICO PAGINAS MARCADAS
Titulo : CERAMICA CREATIVA
BUEN ESTADO BARCELONA 1982 HARVEY, DAVID FUEGD, A ARGILLA EL AGUA W ELiRE T AOON CONEL  recnico PAGINAS MARCADAS
Titulo : HISTORIA DE LA CERAMICA DE ALCORA
BUEN ESTADO MADRID 1945 ESCRIVA DE ROMAN|, MANUEL-ALDUS _ ESTUDIO CRITICO DE LA FABRICA INFORMACION - CONSULTA|
Titulo : CIENCIA PARA CERAMISTAS Y ESMALTADORES
BUEN ESTADO 1974 SHAW, KENNETH - EDICIONES DEL CASTRO D26 PROCEOS0 QUETIENE LUGAR ENLA ARCILLAY TECNICO R R L0 DL LA et IOTEGADE LAESGUELA
Titulo : CERAMICA FINA TECNOLOGIA Y APLICACIONES
BUEN ESTADO BARCELONA 1975 NORTON FH. - EDICIONES OMEGA TECNICA SOBRE PROCEDIMIENTOS DE LA CERAMICA FINA TECNICO T R D LA HIELIOTECA DELAESGUELA
Titulo : GUIA COMPLETA DE ESCULTURA, MODELADO Y CERAMICA TECNICAS Y MATERIALES
BUEN ESTADO MADRID 1982 'MIDGLEY, BARRY - HERMAN BLUME EDICIONES _ MANUAL PRACTICO TECNICO PAGINAS MARCADAS
Titulo : INTERCERAM INTERNATIONAL CERAMICA REVIEW
BUEN ESTADO ‘ALEMANIA 1976 REVISTAS DE MATERIALES Y EMPRESAS SOBRE LA CERAMICA _ INFORMACION - CONSULTA
Titulo : TECNICA DE LA CERAMICA
BUEN ESTADO BARCELONA 1952 HALD, PEDER - EDICIONES OMEGA MANUAL PRACTICO TECNICO
Titulo : LOS FUNDAMENTOS FiSICOS Y QUIMICOS DE LA CERAMICA
ESTRUCTURAS QUIMICA Y FISICA DE LOS SILICATOS Y ARCILLAS
BUENS ESTADO BARCELONA 1945 SALMANG, H - EDITORIAL REVERTE Y OTRAS CERAMICAS,VIDRIADOS, TERRACOTAS, PORCELANA, ~ TECNICO

Titulo : TRATADO PRACTICO DE CERAMICA

BUEN ESTADO BARCELONA 1950 CALLEGO OTERO, FERRAND0- EDITORJOSE. rpatab0 PRACTICO TECNICO

Titulo : FABRICACION DE LADRILLOS, TEJAS Y DEMAS PRODUCTOS DE TIERRA COCIDA

BUENESTADO BARCELONA 1928 RICO, SALUSTIANO MANUAL PRACTICO TECNICO

Titulo : COMPENDIO DE QUIMICA PARA LIBRO DE TEXTO ELEMENTAL

ACEPTABLE GRANADA 1924 MIRPENAD. JUAN - URANIAEDITORIAL  MANUAL PRACTICO DE QUIMICA - § EDICION TECNICO

Titulo : LA COTTURA DEI PRODOTTI CERAMICI

BUEN ESTADO BOLOGNA 1971 PADOA, LEONE - FAENZA SPA MANUAL PRACTICO TECNICO

Titulo : CENTRO SUPERIOR DE ESTUDIOS EMPRESARIALES

W EET— CATALOGO DE INFORMAGION PARA LA MATRICULAGIONDE o raiaCIn - CONSULTA

ESTUDIOS EMPRESARIALES

Titulo : NORMATIVA DE ENSAYOS PARA LOS CAOLINES CERAMICOS, PROPUESTAS POR EL GRUPO DE TRABAJO DE LOS CAOLINES ESPANOLES (G.T.C.E)

BUEN ESTADO MADRID 1974 'SEPARATA DEL CAPITULO 6 DE LSO CAOLINES EN ESPANA TECNICO

Titulo : MANUAL DE BARNICES CERAMICOS

INTERIOR PAGINA SEPARADA CON UNA POSTAL DE UN
GRABADO DEL CORRAL DEL CARBON

BUEN ESTADO BARCELONA 1982 COOPER, EMMANUEL - OMEGA EDICIONES ~ MANUAL PRACTICO TECNICO

Titulo : MANUAL COMPLETO DE CERAMICA O FABRICACION DE TODA CLASE DE OBJETOS DE TIERRA COCIDA , TOMO |

PAGINAS SEPARADAS Y MARCADAS

‘GARCIA LOPEZ, M. / VIDAL Y MARTI, J - LIBRERIA
LUIS SANTOS, EDITOR

Titulo : MANUAL COMPLETO DE CERAMICA O FABRICACION DE TODA CLASE DE OBJETOS DE TIERRA COCIDA , TOMO I

REGULAR MADRID 1935 ToMO I TECNICO

GARCIA LOPEZ, M./ VIDAL Y MARTI, J - LIBRERIA

REGULAR MADRID 1935 LUIS SANTOS, EDITOR TOMO Il TECNICO
Titulo : BIDASOA
BUEN ESTADO GRANADA 1985 CAJA GENERAL DE HORROS ¥ MONTE DE PIEDAD 5 yNIDADES / CATALOGO DE EXPOSICION INFORMACION - CONSULTA

Titulo : TALLER EXPERIMENTAL DE GRABADO EL REALEJO

'SON 2 UNIDADES IGUALES, EN SU INTERIOR SE ENCUENTRAN
RECORTES DE PERIODICO Y DEDICATORIAS

TALLER EXPERIMENTAL DE GRABADO EL REALEJO
/IMPRIME ARTE IMPRESORES S.L

Titulo : CERAMICA - REVISTA INTERNATIONAL

BUEN ESTADO GRANADA 2001 CATALOGO EXPOSICION INFORMACION

BUEN ESTADO N°79/2001 REVISTA ESPECIALIZADA CERAMICA REVISTA INFORMACION
Titulo : EXPOSICION HOMENAJE A MARINO ANTEQUERA . PAISAJE

BUEN ESTADO 1971 CATALOGO EXPOSICION CATALOGO INFORMACION - CONSULTA
Titulo : NUEVAS FORMAS EN LA CERAMICA DE EPOCA ISLAMICA

BUEN ESTADO 1960 G. ROSELLO-BORDOY MANUAL TECNICO
Titulo : LA CERAMICA ARABE EN MALLORCA

BUEN ESTADO 1960 G. ROSELLO-BORDOY MANUAL TECNICO
Titulo : NOTES EN TORN AL CASTELL REIAL DE MADINA MAYURQA

BUEN ESTADO 1985 . ROSELLO BORDOY MANUAL TECNICO
Titulo : GRANADA EN CORPUS

BUEN ESTADO 1948 ASOCIACION DE LA PRENSA REVISTA INFORMACION
Titulo : GRANADA EN CORPUS

BUEN ESTADO 1949 ASOCIACION DE LA PRENSA REVISTA INFORMACION
Titulo : REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA

BUEN ESTADO 1950 COLEGIO DE ARQUITECTOS DE ESPARA REVISTA INFORMACION
Titulo : ESPANA

REGULAR 1946 REVISTA EDICION EN ESPANOL REVISTA INFORMACION
Titulo : NAVIDAD 1948

BUEN ESTADO 1948 REVISTA PUBLICITARIA REVISTA INFORMACION
Titulo : MUFACE

BUEN ESTADO 1998 REVISTA ESPECIALIZADA IDEM INFORMACION E:;zi?%ﬁ;§¢$%3 Y}%:;G%ASECRETANO BEESTASQ
Titulo : GALERIAS DE EUROPA

BUEN ESTADO REVISTA CCATALOGO GRANDES MAESTROS DE LA PINTURA (INDICE) INFORMACION
Titulo : MAROC TOURISME

BUEN ESTADO 'ABDELLATIF AMOR ‘CATALOGO REVISTA TURISTICA DE MARRUECOS INFORMACION

Titulo : EXPOOSICON DE INSTRUMENTO MUSICALES DE BARRO EN ANDALUCIA
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BUEN ESTADO 1993 CENTRODE DOCAU}:ILEA?\:.L%?\AON MUSICALDE CATALOGO EXPOSICION INFORMACION

Titulo : CERAMICA ARABE S. ISIDRO
FOLLETOS TIENDA CON FOTOGRAFIA DE LOS PRODUCTOS,

BUEN ESTADO SAN ISIDRO FOLLETO TIENDA SITO EN AVDA. DE MADRID, 77 GRANADA INFORMACION :gﬁklt;g ANOTACIONES EN PAPEL A MANO. 2 FOLLETOS|

Titulo : LA CERAMICA MODERNA N°1

BUEN ESTADO 1989 FRANCO ROSSI PERIODICO BIMESTRAL SOBRE CERAMICA INFORMACION

Titulo : LA CERAMICA MODERNA N°4

BUEN ESTADO 1989 FRANCO ROSSI PERIODICO BIMESTRAL SOBRE CERAMICA INFORMACION

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°435

ACEPTABLE 1934 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°436

ACEPTABLE 1934 DIRECTOR E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°437

ACEPTABLE 1934 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°438

ACEPTABLE 1934 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°440

ACEPTABLE 1934 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°441

REGULAR 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES . SIN PORTADA.

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°442

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°443

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR E. ESTEVEZORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°444

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES .

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°445

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°446

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°447

REGULAR 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION R STA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES  PORTEDAROTAALA

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°448

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES .

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°449

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR - E. ESTEVEZORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°450

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES .

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°451

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°452

ACEPTABLE 1935 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : GACETA DE BELLAS ARTES N°454

ACEPTABLE 1936 DIRECTOR : E. ESTEVEZ-ORTEGA 'SUSCRIPCION INFORMACION REVISTA DEDICADA A LAS BELLAS ARTES

Titulo : MONOGRAFICO MUHAMMAD MAHDI BASIR (EL CIEGO)
Se trata de un monografico de la Revista de la Facultad de Letras
de Bagdad con motivo del 40 aniversario del fallecimiento del
literato y nacionalista iraqui Muhammad Mahdi al-Basir (el Ciego);

| a P Bagdad en 1975,y I ne

18 de la revista, 1974, Luego viene ofra caratuia con un
“Suplemento en memoria del desaparecido, el Boctor Muhammad

BUEN ESTADO 1974 REVISTA FACULTAD DE LETRASDEBAGDAD  MONOGRAFICO / PUBLICACION INFORMACION Mahaa s’ Fonlas mimas s te hiin 1 ke steta o
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foto del finado, una breve biografia,introduccion y dos grandes
capitulos, el primero al-con ejemplos de la poesia del
homenajeado y otros textos como su ideario y alguna traduccidn,
donde se incluye a Baudelaire y Veriaine. En el segundo capitulo

de terceros en el je que se e
hizo al mori,elegias principalmente, algan texto en su honor e
intervenciones de la familia.




Etiquetas para Armarios y Planera
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