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Este Trabajo de Fin de Master plantea la elaboracion de una serie de 12
comics experimentales en formato de pdster y su posterior edicion editorial.
Estos 12 comics estan basados en el cldsico griego de los 12 Trabajos de
Hércules. La narrativa grafica que se plantea sucede a través de unos
contenedores de imdagenes que, acompanados de pequefios bloques de texto
qgue ayudan en el entendimiento de la imagen, componen la serie de los 12
trabajos del héroe griego. Su presentacion final consiste en una publicacion del
proyecto en formato libro que juega con las transparencias de las paginas.

Se llegara a ello mediante la utilizacion de una metodologia de investigacion
artistica en la que se hara una revisidon del estado de la cuestidn, se establecerd
un marco tedrico y se estableceran unas conclusiones para la elaboracion
grafica del proyecto final.

This Master’s Final Proyect proposes the development of a series of 12
experimental comics in a poster format. These 12 comics are based on the
greek classics stories of the 12 Labours of Hercules. The graphic narrative that
is proposed, takes place through images containers that go with small blocks
of text that help understanding the image. All lof these composes the series of
the 12 Labours of the greek hero. Its final presentation consist in a book that
plays with the transparencies of the pages.

This will be achieve by using an artistic research methodology in which a review
of the state of investigation will be made, a theoretical framework will be
establish and some conclusions will be made for the graphic project.

Espafiol: Mitologia - Cémic experimental - Narracion grafica - Contenedor de
imagenes

Inglés: Mythology - Experimantal comic - Graphic narrative - Images
Container



El presente proyecto se elabora como Trabajo de Fin de Master
Universitario en Dibujo: llustracién, Cémic y Creacién Audiovisual por la
Universidad de Granada, a manos de la alumna Ana Tejedor Diez y tutorizado
por el profesor del departamento de Dibujo, Sergio Garcia Sanchez.

Con este trabajo se nos plantea la oportunidad de profundizar en uno de los
campos que mas interés ha suscitado a nivel personal el Master en Dibujo. En
este caso, ha sido el cdmic. El comic es una expresion grafica que desde
pequefia ha estado presente en mi vida pero que nunca he tenido la
oportunidad de desarrollar. Serd con este proyecto con el que espero
encontrar un nuevo estilo grafico para su aplicacion en historias mas narrativas
a las que estoy acostumbrada con mi obra personal.

La tematica surge como continuacion a las inquietudes desarrolladas en el
Trabajo de Fin de Grado del grado en Bellas Artes. Este consistié en la
ilustracion de los doce dioses del olimpo de la mitologia griega. Sin embargo,
aunque siguiendo la linea mitoldgica, con el este TFM se ha pretendido ampliar
conocimientos y desarrollar una nueva historia dentro de la mitologia griega,
basandose en las bases tedricas utilizadas en el proyecto anterior, pero esta
vez inspirdndose en la figura griega de Hércules. Se pretende aplicar todo lo
aprendido durante este master y que resulte una obra grafica innovadora
dentro de la clasica representacion del héroe griego.

Es por todo esto que se ha desarrollado una metodologia de investigacion
artistica para estudiar y analizar cémo se ha representado a Hércules a lo largo
de la historia grafica y visual: mosaicos, cuadros, cémics, etc. Y desarrollar, a
partir de esta investigacion, una nueva metodologia para el desarrollo practico
de la obra. En definitiva, una investigacién que nos lleve a resolver la pregunta
sobre: ¢de qué manera puedo yo aportar una nueva mirada desde el punto de
vista grdfico a la figura de Hércules y su historia?

Finalmente, se elaboran unas conclusiones partiendo de los objetivos
marcados en el proyecto vy si se han llegado, o no, a cumplir. Una valoracion
final y una posible puesta en valor y futura continuacién de la obra final.



Con este Trabajo de Fin de Master se busca, desde un punto de vista
grafico, realizar un comic experimental basandose previamente en unas bases
tedricas de investigacidn artistica. Realizando, de esta manera, una aportacion
original sobre una tematica ya trabajada por numerosos artistas a lo largo de
la historia grafica. Desde el punto de vista tedrico, realizar una revision por
todos estos artistas que han trabajado ya esta tematica y sacar unas
conclusiones que sirvan para obtener la originalidad grafica que se busca con
este proyecto.

A titulo personal, es la mitologia griega una de las tematicas que dicta e inspira
gran parte de mi obra. En general, la belleza de sus historias, mitos y leyendas,
asi como la época, los dioses, las figuras que pertenecen a ella y los ambientes
gue rodean a la Antigua Grecia, son los que influyen directamente en mi.

La mitologia es una serie de mentiras. Pero estas mentiras han sido, durante
largos siglos, motivos de creencias. Han tenido valor de dogmas vy realidad
entre griegos y latinos. Con este titulo han inspirado a los hombres, sostenido
instituciones respetables y sugerido a los artistas la idea de algunas creaciones
entre las que hay grandes obras maestras. (Commelin, P., 2017, pp 3-4)

Tanto conceptual como visualmente es todo esto lo que se ve reflejado en mis
ilustraciones. Es muy importante estar desarrollando una investigacion
entorno a algo que previamente hemos conocido, pero de lo que queremos
ampliar nuestro conocimiento. Ha sido tomando esta idea y la aportacién del
tutor con la que se llega a la tematica final sobre los 12 Trabajos de Hércules.
Unas historias que, personal y previamente, no se conocian en profundidad y
gue con este proyecto se pretenden desarrollar.

Es también una inquietud particular la realizacién de un comic experimental,
una de las justificaciones sobre la parte grafica del proyecto. Es por esto por lo
que se pretende ampliar los conocimientos acerca del comic y del comic
experimental como un medio de representacion grafica actual.

Y, por ultimo, se pretende hacerlo, como ya se ha dicho anteriormente, desde
una mirada original, Unica y personal. Se intentara poner en practica todo lo
aprendido durante el master en cuanto a la parte grafica de la obra, asi como
en la parte de desarrollo del trabajo tedrico.



Como objetivo general de esta propuesta se plantea adaptar los doce

Trabajos de Hércules al comic experimental descubriendo un nuevo estilo

personal para contar historias.

Teniendo en cuenta el objetivo general, se plantean los siguientes objetivos

especificos:

VI.

Establecer un marco tedrico entorno a la figura mitolégica de Hércules
Realizar una revision grafica sobre los autores y artistas que han
trabajado con la figura de Hércules.

Investigar sobre nuevos métodos de contar historias.

Resolver un cdmic experimental desde nuevos formatos narrativos.
Dotar de una nueva mirada al mito clasico griego de los 12 Trabajos de
Hércules.

Desarrollar un nuevo estilo grafico propio que se adapte a la narracién
de este trabajo.



La metodologia de este proyecto serd una metodologia de investigacidon
artistica.
Se dividira en dos partes para un mejor desarrollo de la informacion:

e Metodologia de la documentacion e investigacion

e Metodologia del desarrollo practico

Lo primero que se ha realizado en cuanto a busqueda de informacién y
documentacién, es todo el contexto que precede a este proyecto, lo que
podemos llamar el marco tedrico. En un primer lugar nos hemos centrado en
recoger como se ha representado la figura de Hércules - figura principal de este
trabajo- a lo largo de la historia del arte, pues es un tema muy recurrente en
representaciones graficas y nos servird como estudio del estado de la cuestion.
Mds adelante estudiaremos la parte formal, es decir, la parte que gira en torno
al comic y sus representaciones a lo largo de la historia grafica.

En cuanto a la figura mitolégica de Hércules, ha sido tratada en numerosas
ocasiones tanto en el arte como en la literatura. Vamos a hacer un pequefio
recorrido por distintas representaciones graficas a lo largo de la historia y nos
centrarnos en las diferentes formas en las que se ha representado su figura.

Antes de comenzar, vamos a dejar definido quién era Hércules a grandes
rasgos y como pequefia introduccion, pues en el punto 5.1.1.2 se puede
encontrar una descripcion mas detallada sobre él y su historia en torno a los
12 trabajos. Hércules es un semidios, hijo del rey de los dioses, Zeus, y una
joven humana, Alcmena. Son numerosas las historias que cuentan quién era
Hércules, pero podemos sacar de todas ellas una descripcién comun: fue una
de las figuras de la mitologia griega mas heroicas que se conocen. Se le
atribuyen los calificativos del mas fuerte, valiente o audaz de los héroes
griegos. Le fue otorgada la inmortalidad, y se le considerd por los demas dioses
como uno mas de ellos.



Teniendo todo esto en cuenta, se hace a continuacién un recorrido por
diferentes representaciones de esta figura:

Nos podemos remontar hasta los afios anteriores a cristo, donde
encontraremos representaciones muy diversas sobre los 12 Trabajos de
Hércules. Normalmente se solia representar la figura de Hércules en el
momento justo de su enfrentamiento con las bestias o animales que se le
encomendd matar o capturar en cada uno de los trabajos. Asi, por ejemplo, la
figura 1 del afio 510 antes de Cristo, nos muestra un ejemplo de ello, una de
las cerdamicas - crateras - que podemos encontrar en el Museo Arqueoldgico
de Madrid.

En esta época, las representaciones eran mucho mas narrativas que las que
veremos mas adelante. Era imdgenes mas simplificadas, normalmente con
motivos decorativos en ceramicas, que narraban graficamente las historias,
centrandose, como se decia antes, en el momento culmen de cada uno de los
trabajos.

Pero si seguimos avanzando en el tiempo, ya en el afio 300 d.C, con la figura 2,
podemos observar un mosaico perteneciente al Museo Arqueolégico de
Madrid que representa de forma circular los 12 Trabajos de Hércules,
rodeando una escena entre Hércules y Onfale (Reina de Lydia) 1. En esta
representacion, vemos a Hércules con su arma mas caracteristica (una maza).

1 Onfale, que reina sobre la ciudad de Lydia, obtiene el trono tras la muerte de su marido.
Hércules es vendido como esclavo a esta reina tras asesinar a su amigo Ipithus en uno de los
ataques de locura que sufre. Rapidamente se convierten en amantes y, para disimular, él debia
vestirse con ropas y adornos femeninos. Se les suele representar con los atributos cambiados:
Onfale con la piel del Ledn de Nemea 'y a Hércules con instrumentos de un hilar, que significaba
el dominio de la mujer. Se puede apreciar en la figura x. (Museo del Prado, 2015.)



Se le representa, ademas, barbudo en 10 de las 12 escenas. Es una
representacion atipica de los doce trabajos, pues se lee de manera inversa a
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las agujas del reloj, algo poco tradicional en la representacion de los doce
trabajos. (Museo Arqueoldégico Nacional, S,f). Sin embargo, seguimos viendo
una intencion narrativa y de unién de estas 12 historias. Cada una de ellas, una
detras de otra, con una imagen simbdlica de cada uno de los trabajos, ilustra
de una manera nueva y original la historia de Hércules.

Haciendo un pequefio salto en la historia del arte, hasta la época de los grandes
pintores barrocos, encontramos ya representaciones pictoricas de artistas
como Rubens o Zurbaran sobre el héroe mitoldgico enfrentdndose, de nuevo,
a las bestias y animales de cada una de las historias. Esta vez, estas
representaciones, llenas de dramatismo, dan una nueva mirada a la figura de




Hércules. En ellas se remarca su fuerte musculatura ademas de dar una imagen
gue juega con su aspecto mas humano y con su aspecto mas poderoso. Tanto
es asi, que el tamafio del ledn es practicamente igual al suyo. Zurbaran, que
ilustro 10 de los 12 trabajos, mostrd en todos ellos estas cualidades. Si bien es
cierto que cumplen con una representacion magnifica del semidios, en estas
obras se pierde un poco esa idea de la narracion, pues no da pie a imaginar que
ha sucedido anterior o posteriormente a la imagen si no se conoce la historia.
Aun asi, se recuerda que, como nos dice Sergio Garcia en su libro de Sinfonia
grafica (2000) un cuadro es siempre admirable desde el punto de vista grafico
de condesar toda una historia en una sola imagen.

Una representaciéon muy simbdlica de la mitologia griega son las conocidas
como Columnas de Hércules, situadas en Ceuta y que hacen alusion al décimo
trabajo del semididés. Se dice que Hércules viajo al fin del mundo -pues
entonces los griegos no conocian mas alla del mar Mediterraneo- buscando la
isla de Eritia, cerca de Cadiz, donde se encontraban los Bueyes de Geridén. Pero
se cruzd con una gran montafia que unia lo que hoy conocemos como los
continentes de Europa y Africa. Separd, con su gran fuerza, las dos masas de
tierra creando asi el Estrecho de Gibraltar, y colocé una columna a ambos lados

como simbolo del fin del mundo (Montes Cruz, M. 2016).
T B

En la cultura ya mas contemporanea de los siglos XXy XXI, la figura de Hércules
es la protagonista de numerosas peliculas y series. Ademas, es en estos afios
cuando se manifiesta un interés popular por el comic, el tebeo espafiol, el
cémic americano y, poco a poco, el manga oriental. En ellos también se
manifiesta un gran interés por héroe.

En el campo de la ilustracidon existe un poemario realizado por el poeta Jacinto
Verdaguer, llamado L’Atlantida (1877). En el narra varios episodios de Hércules
y sus trabajos, como los bueyes de Gerién o las manzanas de las Hespérides.
Es este poemario ilustrado afios después en 1961 por Julio Castro de la
Gandara, artista ceuti.



L’Atlantida de Verdaguer ha inspirado también otras obras. El Palau Giell de
Barcelona publica un corto en Youtube llamado L’Hercules retorna al Palau
Gliell (2015), basandose en este poemario y en el cuadro de Hércules buscant
les Hésperides (1890) de Aleix Clapés.
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El cdmic ha sido unos de los medios graficos por excelencia para la
representacion de héroes, tanto fantasticos como mitoldgicos. Es el comic un
escenario ideal para, como dice Santana (2014), hazafias heroicas llenas de
epicidad.

Los comics, y aqui ya entramos en el estado de la cuestidn acerca de la parte
mas grafica que rodea a la tematica - es decir, el comic sobre la figura Hércules-
son narraciones que muchas veces no necesitan de palabras para transmitir un
mensaje o, al menos, no es su totalidad. El peso recae en la imagen, en los
personajes, en los escenarios y en la forma en la que se transmite lo que se
quiere contar.

Por ejemplo, en la figura 11 podemos ver un
ejemplar de Paul Storrie?, que decide contar la
historia del héroe griego a través del comic
americano y de las manos del dibujante de comics
Steve Kurth3. Pero no son solo ellos los encargados
de dar vida al personaje de Hércules en el formato
comicbook, existen infinidad de artistas y escritores
que toman la mitologia como fuente de inspiracion.
Siendo mas o menos fieles a la historia original. La

magia del comic es esa capacidad de adaptarse a las
preferencias del
: ?S 12 trabajos de Hércules ‘ pu b||co' ada pta ndo 0

Miguel Calatayud

Edicions de Ponent

ampliando  historias

que son ya conocidas o estan aun por conocer y
suscitando el interés de aquellas personas que
buscan la narrativa visual para conocer estas
historias.

Aldn mas actual es el cdmic de Miguel Calatayud,
cuya primera edicion sale en 2010. Aunque es un
comic que sigue el estilo tradicional de vifietas

gue narran una historia, en una de las ediciones
posteriores, la misma portada que ilustra el

2 Paul D. Storrie: Escritor de comics que ha escrito para Moonstone Books, Dc Comics, Marvel
Comics etc.

3 Steve Kurth: Dibujante estadounidense de comics, sobre todo de comics de superhéroes y de
grandes compafifas como Dc y Marvel.



comic ya tiene ciertas sefiales de un comic mas contemporaneo. Se busca otro
tipo de narracién, en el que la propia figura de Hércules actia como un
contenedor que recoge las imagenes de los 12 trabajos de Hércules.

Nombramos también el comic franco-
belga La Gloire D’Héra, de Rossi y Le
Tendre. Como sabremos en el apartado
siguiente, el 5.1.1.2, el nombre de
Hércules proviene de “La gloria de Hera”.
Es un comic que, a pesar de basar su
estilo grafico en algo mas tradicional
como son las vifietas, trabaja la trama
desde un nuevo punto de vista. Durante
cierta parte del cémic no se sabe que la
historia principal gira entorno a Hércules.
Sera el enfrentamiento entre el semidion
y la diosa el hilo conductor de todo el

coémic.

Destacaremos un Ultimo cémic acerca de Hércules, Socrate le demi-chien —
tomo 1 — Héracles, de los autores Joann Sfar y Christophe Blain. Nuevamente
es un cémic que recurre a vifietas, sin embargo, los autores recurren a viejos
mitos como, en este caso, Hércules, y los reinterpretan bajo la mirada de
Sécrates, un perro filésofo.

Sfar & Blain

SOCRATE LE DEME-CHIEN

HERACLES




Como hemos podido ver con este andlisis a lo largo de la historia, Hércules y
todo lo que le rodea, ha sido representado en multitud de maneras, formatos,
etc. Si bien es cierto que todos ellos respetan las cualidades fisicas que
responden a la mitologia original sobre su figura: hombre fuerte, un héroe
griego, un semidios entre dioses, disipan en la forma de ser contado. Cada
artista y cada autor segun la época y el afio tienen una mirada y nada es
contado de la misma manera. Son estas conclusiones las que se intentaran
utilizar para la realizacién de la obra grafica de este trabajo.

Es importante dejar reflejado en este trabajo escrito la historia que se
conoce del mito de los 12 trabajos de Hércules, historia en la cual basaremos
todo el trabajo grafico, y que serd imprescindible para contextualizar el arte
final del proyecto. Este resumen de los doce trabajos es una
adaptacién/resumen del libro de Souvirén (2018), que escribe Los trabajos de
Hércules basandose en la que se conoce como la publicacion original, la
Biblioteca de Apolodoro®. Y dice asi:

Hércules nace de la infidelidad por parte de Zeus, el rey de los dioses, con
Alcmena, una joven humana, engafiando a Hera, tomando la forma del marido
de la joven, Anfitrion. A pesar de ello, Zeus estaba orgulloso de su préximo hijo,
pues seria, por derecho, el rey de Micenas. Sin embargo, cuando Hera se
entera de esto, decide adelantar el parto de su primo, Euristeo, haciendo que
este sea el nuevo rey.

Cuando Alcmena da a luz, nacen dos nifios: Hércules engendrado por Zeus, e
Ificles, engendrado por Anfitrién. Hera, aln con su poderosa ira y no saciada
por haberle quitado el trono a Hércules, manda dos serpientes para que maten
al bebé. Alcmena se despierta con el llanto de Ificles y ve a Hércules con una
serpiente muerta en cada mano. Temiendo represalias por parte de la diosa,
Alcmena decide abandonar a Hércules en el bosque. Y ahi mismo es
encontrado por Atenea y Hera que, sin saber quién era, la diosa decide
amamantarlo. Pero la fuerza de Hércules causa molestias a Hera, que lo aparta,
haciendo que la leche surque los cielos, creando asi la Via Lactea. Atenea,

4 La Biblioteca de Apolodoro es una biblioteca mitoldgica formada por varios librosy
epitomes elaborada entorno a los siglos I-Il d.C. en griego antiguo. Recopila la mitologia
griega desde lo que se conoce como el inicio de la vida hasta la Guerra de Troya.



busca a su madre y le devuelve el nifio. Mientras que Hera, cuando conoce el
engafio, se enfurece y se llena de venganza.

Una vez Hércules es adulto, Hera vuelve a aparecer en su camino, y decide
maldecirlo con la locura. Esto hace que el semidios se imagine bestias y luche
contra ellas. Pero cuando se despierta de la locura, en realidad no habia
matado a esas bestias, sino a su mujer e hijos.

Hércules, destrozado y en una profunda depresion, se exilia. Una vez en Delfos,
decide ir a ver al Oraculo. Este le desvela que debera volver a Micenas, y una
vez alli, ponerse al servicio de su primo Euristeo, y cumplir con diez trabajos
que este le ordene para ser perdonado. Hércules, que no sentia ningln agrado
por su primo, pues lo consideraba inferior y sin capacidad para reinar, se
resigna. Pero los dioses, a través del ordculo, en concreto, Apolo y Atenea, le
prometen una recompensa que hard que todo valga la pena: la inmortalidad.

Es aqui donde comienzan los 12 trabajos de Hércules. Son 12, a pesar de
exigirle solo 10, porque dos de ellos (La hidra de Lerna y El establo de Augias)
no fueron considerados por Euristeo como trabajos cumplidos correctamente.
Estos trabajos, por su orden de realizacién, son:

. Elleén de Nemea

[I.  Lahidra de Lerna
I, La cierva de Cerinia
IV.  Eljabali de Erimanto
V.  Elestablo de Augias

VI.  Las aves del lago Estinfalo
VII.  Eltoro de Creta
VIIl.  Las yeguas de Diomedes

IX.  Elcinturdn de Hipdlita

X.  Los Bueyes de Gerion

Xl.  Las manzanas de Hespérides
Xll.  Elcan Cerbero

Es normal encontrarse en varios escritos, publicaciones o libros que tratan este
mito, el nombre de Heracles en lugar de Hércules. Su nombre de nacimiento
fue Alcides, pero tras lo ocurrido y tras visitar el Oraculo de Delfos, los dioses
le sugieren la utilizacion de este nuevo nombre. Heracles proviene de la «Gloria
de Hera» y es el nombre griego, mientras que Hércules es el nombre romano
(Santana, 2014).



Los mitos son historias bastante cortas. Como se decia anteriormente, el
registro mas antiguo de los mismos es la Biblioteca de Apolodoro. Sin embargo,
puesto que esta publicacion originalmente ha sido escrita en griego antiguo,
nos hemos remitido a la edicién traducida de José Calderdn (1987) al espafiol.
Es una gran edicidon, que sin embargo en algunos mitos hay algunos errores de
traduccion. Es por esto por lo que se han reescrito cada uno de los trabajos
basandonos en distintas fuentes, correctamente citadas en el apartado de
bibliografia del trabajo y que seran los textos utilizados en la parte grafica del
proyecto.

l. El ledn de Nemea

En primer lugar, Euristeo, le ordend traer la piel del Ledbn de Nemea. Este
animal era invulnerable y habia sido engendrado por Tifén. Por tanto,
marchando contra el Ledn llegd a Cleonas y se hospedd en casa de Molorco,
un trabajador. Este quiso sacrificar una victima y Hércules le dijo que aguardase
hasta el trigésimo dia vy si regresaba de la caceria sano y salvo que sacrificara a
una victima a Zeus y si muriera, la sacrificase en su honor como héroe. Llegd
pues a Nemea y busco al Ledn; hallado, primero lo asaeted. Pero cuando
comprendié que era invulnerable, empezé a perseguirlo con maza en alto; al
meterse en una caverna de doble boca, Hércules tapond una de las entradas y
se metio por la otra a por la fiera, a la que rodeandole el cuello con una mano
atrapo y apretd hasta estrangularla; se la echd a los hombros y la llevd a
Cleonas. Sorprendié Molorco en el ultimo de los treinta dias, a punto de
sacrificarle una victima como si hubiera muerto; asi, sacrificd a Zeus y llevo el
Leén a Micenas. Euristeo, atonito por su valor, le prohibié que en adelante
entrase en la ciudad y le ordend exponer ante las puertas sus trabajos.

Il. La hidra de Lerna

Como segundo trabajo le ordené matar la hidra de Lerna. Esta, criada en el
pantano de Lerna, irrumpiay asolaba los rebafios y la comarca. Tenia un cuerpo
enorme con 9 cabezas, 8 mortales y la del medio inmortal. Hércules, guiado
por Yolao — su sobrino-, se presentd en Lerna; detuvo los caballos y encontro a
la hidra en su madriguera junto a las fuentes de Amimone. La obligd a salir
lanzandole flechas encendidas. Una vez fuera la comenzd a golpear, sin
embargo, de nada servia golpear las cabezas con la maza, pues cuando
aplastaba una surgian dos. Un enorme cangrejo favorecia a la hidra mordiendo



el pie de Hércules. El lo maté y luego pidié ayuda a Yolao quien, después de
incendiar parte de un bosque cercano, quemod los cuellos de las cabezas e
impidié que volvieran a crecer. Evitando asi su proliferacion, Hércules corté la
cabeza inmortal, la enterrd y le puso encima una pesada roca. Pero Euristeo
declaré que este trabajo no seria contado entre los 10, porque Hércules no
habia vencido a la hidra solo, sino con la ayuda de Yolao.

[l. La cierva de Cerinia

Como tercer trabajo se le ordend traer viva la cierva de Cerinea. La cierva, de
cuernos de oro, se hallaba en Enoe y estaba consagrada a la diosa Artemisa.
Por ello Hércules no quiso ni matarla ni herirla y asi la persiguié durante todo
un ano. Pero cansado el animal por la persecucion se refugid en el monte
llamado Artemisio, siguid por el rio Ladén y cuando estaba a punto de cruzarlo,
le dispard y logré atraparla; se la echo sobre los hombros y se apresurd a cruzar
Arcadia. Pero Artemisa acompafiada por Apolo se encontré con Hércules, quiso
arrebatarsela reprochandole haber atentado contra un animal consagrado por
ella. El pretexté necesidad, diciendo que el causante de todo habia sido
Euristeo, y asi apacigud la cdlera de la diosa y llevd el animal vivo a Micenas.

IV.  Eljabali de Erimanto

Como cuarto trabajo le ordend traer vivo el jabali de Erimanto. Esta fiera
asolaba Pséfide. Hércules, de camino en busca del jabali, se hospedd con el
centauro Folo. Este le ofrecié carne y vino. Hércules continud con la caza del
jabali; haciéndolo salir de la espesura de un matorral y con gritos, lo hizo
adentrarse ya exhausto en un lugar de nieve espesa y asi lo apresé y se lo llevd
a Micenas. Euristeo, que con miedo se escondia detras de un jarrén, acepto el
trabajo.

V.  Elestablo de Augias

Como quinto trabajo le ordend sacar el estiércol de los rebafios de Augias en
un solo dfa. Augias -rey de Elide- tenfa muchos rebafios de ganado. Hércules se
presentd ante ély, sin mencionar que el mandato venia de Euristeo, le asegurd
qgue en un dia sacaria el estiércol si le daba la décima parte de los rebafios.
Augias, no creyéndolo posible, aceptod el trato. Hércules tomd por testigo al



hijo de Augias, Fileo. Abrid una brecha en los cimientos del establo y desviando
el curso del Alfeo y el Peneo, que discurrian cercanos al establo, los encauzé
hacia alli e hizo otra abertura como desagtie. Cuando Augias se enteré de que
habia hecho esto por mandato de Euristeo y no se lo habia contado, no pago
la retribucion e incluso negd que hubiera prometido dar una compensacion.
Encolerizado Augias, antes de que se procediese a una votacion ordend a Fileo
y a Hércules que se fueran de Elide. Euristeo tampoco aceptd este trabajo entre
los diez, alegando que se habia hecho por salario.

VI.  Las aves del lago Estinfalo

El sexto trabajo ordenado fue expulsar a las aves Estinfdlides. Habia en la
ciudad de Arcadia una laguna llamada Estinfalo, rodeada por todas partes de
espesos bosques. En ella se habian refugiado en masa las aves, temerosas de
acabar como presa de los lobos. Hércules no sabia cémo hacer salir del bosque
a las aves; en esto Atenea le dio unos crotalos de bronce que habia obtenido
de Hefesto. Asi, haciéndolos sonar logrd asustar a las aves, que no pudiendo
soportar el estrépito se echaron a volar espantadas y, de esta manera, Hércules
las alcanzd con sus flechas.

VII. El toro de Creta

Como séptimo trabajo se le impuso a Hércules traer el toro de Creta. Minos -
rey de Creta - le prometio al dios Poseiddn ofrendarle con lo que saliera del
mar: el dios habia hecho surgir el toro de las aguas. Se dice que, admirado de
la belleza del toro, Minos lo envid a la manada y en su lugar sacrificé otro para
Poseiddn. Esto hizo que el dios encolerizado hiciese salvaje al toro. Hércules
marcho a Creta en su busca, y al pedir ayuda a Minos, le contestd que debia
luchar él solo por capturarlo. Una vez atrapado el toro por los cuernos,
Hércules lo atd, lo montd en un barcoy lo llevé frente a Euristeo, quien al verlo
lo dejo en libertad. El animal anduvo errante por Esparta y toda Arcadia,
atraveso Istmo y llegando a Maratén en Atica se quedd a acosar y aterrorizar a
los habitantes.

VIIl.  Las yeguas de Diomedes

El octavo trabajo que le ordend fue llevar a Micenas las yeguas de Diomedes el
tracio. Este, hijo de Ares y Cirene, era rey de los bistones, un pueblo tracio muy



belicioso, y que poseia unas yeguas antropodfagas. Hércules, habiendo
navegado junto a un grupo de seguidores voluntarios, redujo a los guardianes
de los establos de las yeguas y las encomendd a la custodia de Abdero, hijo de
Hermes. Hércules en combate con los bistones dio muerte a Diomedes y obligd
a huir a los restantes; sin embargo, cuando volvid a por las yeguas, Abdero
habia fallecido siendo arrastrado por las yeguas; Hércules fundé la ciudad de
Abdera junto al sepulcro del desaparecido Abdero y reuniendo las yeguas las
entregd a Euristeo. Este la soltd y las yeguas se dirigieron al monte Olimpo
donde acabaron siendo devoradas por las fieras.

IX.  Elcinturdén de Hipdlita

Como noveno trabajo ordend a Hércules traer el cinturén de Hipdlita. Esta
reinaba sobre las Amazonas, que habitaban a las orillas del rio Termodonte,
raza notable en la guerra. Hipdlita tenia un cinturén de Ares como simbolo de
su primacia sobre todas las demas. A por este cinturén fue enviado Hércules,
pues la hija de Euristeo, Admete, deseaba tenerlo. Por tanto, y tomando
consigo unos compafieros voluntarios, navegd en una sola nave y arribo al
puerto de Temiscira. Se le presentd Hipdlita y le preguntd por qué habia
venido, prometid darle el cinturdn. pero la diosa Hera, haciéndose semejante
a una de las Amazonas, iba y venia entre la muchedumbre diciendo que los
extranjeros recién llegados raptarian a la reina. Entonces las Amazonas con las
armas en mano atacaron a caballo a Hércules y sus hombres. cuando Hércules
las vio armadas, creyendo que se trataba de una trampa maté a Hipdlita, le
arrebato el cinturéon y luego de combatir con las demas se hizo a la mary arribd
a Troya. Mas tarde llevé el cinturdn a Micenas y se lo entregd a Euristeo.

X.  Los Bueyes de Gerion

Como décimo trabajo se le encargd traer las vacas de Gerion desde Eritia. Eritia
era una isla situada cerca del océano Atlantico, ahora llamada Gadir. La
habitaba Geridn, hijo de Crisaor y Calirroe, la hija del océnao; tenia la
corpulencia de tres hombres juntos, fundidos en uno por la cintura, pero
separados en tres a partir de las caderas. Poseia unas vacas rojizas, cuyo
vaguero era Eurition, y el guardian Orto, el perro de dos cabezas nacido de
Tifén y Equidna. Asi pues, marchando a por las vacas de Geirdn a través de
Europa y habiendo, después de matar muchos animales salvajes, entrado en
Libia y luego de llegar a Tarteso, alz6 como marca de su paso dos columnas



simétricas sobre los montes de Europa y Libia. Habiendo llegado a Eritia,
acampo en el monte Abante. El perro, al darse cuenta de su presencia, lo ataco,
pero él lo golped con la mazay maté al vaquero Eurition, que habia acudido en
ayuda del perro. Cuando Gerién se enteré de lo ocurrido, alcanzé a Hércules
cerca del rio Antemunte, llevandose las vacas. Trabd combate, pero murié de
un flechazo. Hércules habiendo embarcado el ganado, navegd hacia Tartesos.
Los hijos de Poseiddn intentaron robarle las vacas, pero los mato y siguid su
camino. Cerca de Sicilia, perdidé a uno de los toros que se lanzé al mar. Fue
recuperado por Erix, otro hijo de Poseiddn, que lo introdujo en su manada.
Pero Hércules, que se tuvo que enfrentar en duelo contra Erix, recuperé al toro
y lo introdujo de nuevo en la manada. Hera envié un tdbano contra las vacas,
qgue hizo que se dispersaran por las faldas de la montafa de Tracia. Hércules
las persiguid y reuniendo algunas las llevd a Micenas, donde Euristeo las
sacrificé a la diosa.

Xl.  Las manzanas de Hespérides

Cumplidos los trabajos en ocho afios y un mes, al no aceptar Euristeo ni el
ganado de Augias ni la Hidra de Lerna, le ordend un undécimo y un duodécimo
trabajo. En este caso, traer las manzanas de las Hespérides. Gea se las habia
regalado a Zeus después de casarse con Hera. Las vigilaba un dragén inmortal,
hijo de Tiféon y Equida. Con él vigilaban también las Hespérides, Egle, Eritia,
Hesperia y Aretusa. Hércules al llegar, por tierras de Libia, al mar exterior se
cruzo con el dguila nacida de Equidna y Tifén, que devoraba el higado de
Prometeo. Hércules matd el dguila y lo liberd. Este le advirtié que no fuera él
mismo a buscar las manzanas, sino que buscase a Atlante y que sostuviese
entretanto la bdéveda celeste que sujetaba. Asi pues, lo reemplazé segun el
consejo recibido. Atlante, después de coger de las Hespérides tres manzanas,
regreso junto a Hércules. Para no cargar de nuevo con el cielo dijo que seria el
mismo quien llevaria las manzanas a Euristeo y ordeno a Hércules que se
quedase sujetando la bdveda celeste. Hércules accedid, pero con astucia
consiguid devolvérsela a Atlante. Aconsejado por Prometeo lo invitd a
soportarla mientras él se acomodaba la armadura. Al oir esto, Atlante dejo las
manzanas en el suelo y sostuvo la bdéveda; entonces Hércules recogié las
manzanas y se marcho.



XII. El can Cerbero

Como duodécimo trabajo se le ordend traer del inframundo al Cerbero, el
perro guardidn de Hades. Este tenia tres cabezas de perro, cola de dragén, y
en el dorso cabezas de toda clase de serpientes. Hércules, al llegar a Ténaro en
Laconia, donde estaba la entrada del inframundo, bajo por ella. Se encontré
con Hermes, el dios que guia las almas en el inframundo vy le indicé el camino.
También encontré a su amigo Teseo encadenado. Fue castigado por intentar
raptar a Perséfone, la mujer de Hades y la reina del inframundo. Hércules lo
desencadend y dejo libre. Cuando Hércules pidié el Cerbero a Hades, éste le
concedid llevarselo si lo dominaba sin hacer uso de las armas que portaba.
Hércules lo encontrd a las puertas del Aqueronte, roded con sus brazos la
cabeza de la bestia y, aunque lo mordid la serpiente de la cola, lo soltd
oprimiéndolo y ahogandolo hasta que se hubo rendido. Tras la captura, subié
de regreso por Trezén. Hércules, una vez mostrado el Cerbero a Euristeo, que
nuevamente se escondia tras un jarron, lo devolvié al reino de los muertos.

éCual es el andlisis que debemos hacer de estas historias?

Principalmente debemos centrarnos en la bestia o el objeto protagonista de la
historia. Desde el ledn o el jabali, pasando por seres fantasticos como la hidra
o el cerbero, hasta objetos inanimados como las manzanas o el establo. En
todos ellos se centra la historia y debemos tenerlos muy en cuenta a la hora
del desarrollo grafico.

Es también muy importante el objetivo de Hércules con respecto al trabajo:
El leédn de Nemea - Matarlo
La hidra de Lerna - Matarla
La cierva de Cerinia - Capturarla viva
El jabali de Erimanto - Capturarlo vivo
El establo de Augias - Limpiarlos
Las aves del lago Estinfalo - Expulsarlas
El toro de Creta - Domarlo y capturarlo
Las yeguas de Diomedes - Robarlas

El cinturén de Hipdlita - Robarlo
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Los Bueyes de Gerion - Robarlos
Las manzanas de Hespérides - Robarlas
El can Cerbero — Raptarlo

Otro aspecto a tener en cuenta en la localizacién de cada uno de los trabajos
en un mapa real. La mayoria ocurren en lo que se conoce como la Antigua
Grecia, aunque hay alguno mas lejano.

Figura 14. Los Trabajos de Hércules situados geograficamente, s.f. Mapa de autor
desconocido.
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a) Definicion de término

Para dar una definicion a qué entendemos por comic experimental,
concepto que abarca la obra grafica que se desarrolla en este proyecto, vamos
a remitirnos a las acepciones que encontramos en la RAE (Real Academia de la
lengua espafiola). La RAE entiende el cdmic como: serie o secuencia de vifietas
que cuentan una historia. Entiende, también, experimental como: que tiende a
la busqueda de nuevas formas estéticas y de técnicas expresivas renovadoras.

La acepcion que la lengua espafiola da a la palabra cémic es una definiciéon
demasiado cerrada para la obra que se hace actualmente. El cédmic
contemporaneo y alternativo no solo se centra en la representacion a través
de vifietas, sino que se ha desarrollado un amplio escenario de formas
representativas de narracién mas allda de las tradicionales vifietas, y que
podemos ver mas en profundidad en el punto b) sobre aspectos formales del
cémic experimental.

Por lo tanto, una definicion mas adaptada a estos dias, pero basada en lo que
la lengua espafiola recoge de estos conceptos, seria:

«Comic experimental: Serie o secuencia de imdgenes que cuentan una historia
que a su vez atienden a nuevas formas estéticas y técnicas expresivas de
narracion renovadoras. »

b) Antecedentes del cémic experimental

La pregunta es éicémo surge el comic experimental o el cémic
alternativo? Para dar respuesta a esta cuestidon, es esencial conocer los
antecedentes que preceden a este tipo de narrativa. Es dificil abarcar la gran
cantidad de estilos narrativos artisticos que se han desarrollado a lo largo de la
historia. Pero se destacan a continuacion los que se han considerado mas
importantes y relevantes para esta investigacion.

El origen de los comics se puede situar miles de afios atras, en el momento que
el hombre tuvo la necesidad de dibujar para contar algo. En el afio 3300 a.C.
aparecian los primeros jeroglificos egipcios, que consistian en la
representacion visual de signos para transmitir ideas y contar cosas. Estos
signos, como nos dice Marina Escolano (2016), fueron utilizados en un inicio
como logogramas, es decir, signos cuyo significado es el elemento que
representan. Pero era imposible que hubiera un elemento para cada realidad,
asi que se comenzaron a utilizar de forma simbdlica para hacer referencia a
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conceptos relacionados con el objeto representado, y asi crear familias de
palabras, etc. Sin embargo, lo que a nosotros nos interesa es el aspecto mas
narrativo y grafico que transmitian estos jeroglificos. Algunos de ellos no solo
eran simbolos, si no representaciones mas complejas que tenian como objetivo
transmitir una idea, por ejemplo, la representacién de los pasos que seguian
para la momificacion de los cuerpos. O la representacién de sus creencias
religiosas en los antiguos dioses egipcios.

Figura 15. Juicio de Osiris, 1275 a.C. Papiro de Hunefer.

Estas representaciones solian ser muy lineales, y en ellas podian ocurrir varias
lineas narrativas a la vez. Normalmente utilizaban el tamafio para resaltar a los
dioses o reyes frente a los esclavos o gente mas humilde, jerarquizando de esta
manera el mensaje que querian transmitir al pueblo.

Ya en la Antigua Roma y en |la Antigua Grecia, se empezaron a hacer todo tipo
de representaciones visuales. Vamos a destacar los relieves o tallas sobre
materiales. En esta época lo que mds se solia representar era todo lo
relacionado con la mitologia, con la religion, o con hechos relevantes para
historia, pues su objetivo era mantener vivas las creencias en el pueblo con

Figura 16. Augusto de Prima Porta, siglo 1 d.C. Estatua de marmol de
autor desconocido.
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esas historias. La figura 14 es una escultura de Julio César que en su coraza se
pueden observar representaciones narrativas de mitos de dioses romanos,
entre ellos el dios de la guerra Marte (Ares en la mitologia griega) y distintas
representaciones personificadas de los territorios que habia conquistado:
Hispania, Galia, Germania, Patria, etc. Podemos hacer una relaciéon con el
comic experimental en cuanto a que la coraza de César actua como un
contenedor de imagenes® que a su vez estad contando una historia.

Poco a poco estas representaciones siguieron avanzando, renovandose vy
proyectandose en el arte que todos conocemos. En la pintura hay una gran
relacion con el comic y la narrativa. Como dice Sergio Garcia (2000), lo
interesante de la pintura es la capacidad de sintesis en una sola imagen. Por
ejemplo, en la obra que consta de una serie de cuatro cuadros de Bottichelli,
conocida como la Historia de Nastagio Degli Onesti, podemos ver una clara
narracion en cuatro grandes cuadros, que podemos llamar cuatro grandes
vifietas, que a su vez componen la serie. Ademads, dentro de los propios
cuadros, se observan en segundos planos la repeticion de los personajes, pues
es una historia que se sucede unay otra vez.

Otra obra destacable en cuanto a su relacion con la narrativa del comic fue el
Jardin de las Delicias del Bosco. Esta obra es un gran triptico que en cada una

5 Contenedor de iméagenes: Término acufiado por Sergio Garcia, que define como la
representacion de una historia lo suficientemente conocida por el publico como para ser vista
en una sola imagen



de sus partes alude a distintos momentos de la creacion del universo y de la
vida.

Cada una de las partes del triptico esta formada por una imagen llena de
personajes y acciones. Podemos incluso relacionarlo con un comic en el que la
historia sucede toda en una misma imagen y tiene un orden de lectura
concreto, lo que posteriormente denominaremos dibujo trayecto.

Para cerrar los antecedentes pictéricos, y movernos a una época mas moderna,
es interesante destacar el gran cuadro del Guernica, de Pablo Picasso. El
Guernica, al igual que el Jardin de las delicias y la Historia de Nastagio, es un
cuadro, es decir, una imagen, en la que estan sucediendo simultadneamente
varias acciones en base a la misma historia.

Es la representacion de una escena que perfectamente podria ser una doble
pagina en un comic sobre la Guerra Civil espafiola. Incluso el estilo grafico de
los personajes, del ambiente y del movimiento recuerda al mundo del cémic.

A partir de aqui, el cdmic ya se desarrolla como un género Unico y aparte, que
sigue influencidndose de todas las artes. Pero vemos que, analizando estos y
todos los antecedentes que preceden al cdmic, la narrativa grafica ha



evolucionado y sigue evolucionando con el paso del tiempo y la demanda del
espectador. La simplificacion para mandar un mensaje o contar una historia ha
estado presente durante toda la historia del arte, pero es con el cémic cuando
esta simplificacion consigue su objetivo. El comic experimental se desarrolla
gracias al comic tradicional, pero, también, gracias a la busqueda de todo tipo
de nuevas formas narrativas, como ya se ha ido haciendo en los siglos que le
preceden.

c) Aspectos formales: estructuras y narraciones

Como deciamos anteriormente, el cémic se entiende como un conjunto
de paginas que a su vez estan formadas por un conjunto de vifietas. Y, ademas,
hay un orden de lectura preestablecido. Sin embargo, con el cémic
experimental, aunque se mantiene la idea de una lectura basada en el orden
clasico para no alterar al lector, se rompe con la estructura de un libro formado
por 32 paginas y compuesto por 5 u 8 vifietas por pagina. Ahora la propia
imagen se puede convertir en la vifieta, podemos mezclar diferentes lineas
temporales dentro de una narracién, los personajes juegan con el espacio de
la pagina y no con el de la vifieta, etc.

Vamos a ver algunas de estas caracteristicas estructurales del comic que hacen
gue no sea un comic convencional, sino que introducen nuevas formas
narrativas. Todas ellas se ven reflejadas en el libro de Sinfonia Grdfica de Sergio
Garcia (2000).

Empezamos por la vifieta soporte, en la que se establece un espacio fijo y unos
personajes estaticos. Esta estructura suele utilizar un efecto denominado por
Sergio Garcia (2000) como un efecto de rayos X, pues podemos ver todo lo que
ocurre a través de estructuras arquitectonicas. Will Eisner, Chris Ware o el
mismo Ibafiez con 13 Rue del Percebe, hacian uso de este recurso en sus
publicaciones. Ademds, como deciamos antes, si aplicamos una lectura clasica
a esta estructura, de derecha a izquierda y de arriba abajo, sera una imagen de
comprension sencilla y coherente.

Otro recurso que podemos analizar es la relacion entre la figura que se
desplaza sobre un mismo fondo, esto es conocido como dibujo trayecto. “Es lo
gue marcara la linealidad o linealidades de la historia y nos permitira dirigir la
secuencia en el orden y direcciéon que deseemos.” (Sergio Garcia, 2000, p.62).
No tenemos por qué seguir el orden habitual de lectura, sino que podemos
cambiarlo, pero la linealidad de la imagen no trastocara la lectura. El dibujo
trayecto esta directamente relacionado con los caminos. Los caminos los
entendemos como lineas imaginarias creadas por los personajes dentro de un



espacio fisico cerrado y que, a diferencia del dibujo trayecto que suele ser algo
mas parcial, con los caminos podemos ver la totalidad del recorrido del
personaje, de principio a fin, sobre un territorio que abarca mas espacio visual
que el dibujo trayecto.

Los contenedores de imagenes resultan un recurso muy importante en este
proyecto, pues la base de la narracién grafica de este trabajo consiste en
realizar estos contenedores. Este término es aportado por Sergio Garcia y lo
describe como una imagen que contiene toda una historia. Es un recurso
pensado para representar historias que ya son conocidos por todos y que el
lector pueda reconocer facilmente en una sola imagen.

Otro grupo de recursos que podemos destacar de este libro y que nos interesa
porgue también forma parte del trabajo grafico de este proyecto es lo que se
considera como pagina pdster, que esta ligada a la cartografia y a la infografia.
En una pagina pdster o pagina soporte, suele ocurrir toda la narracién dentro
de la misma. Se juntan aqui varios aspectos que hemos definido anteriormente
como son los caminos, que conformaran una multi-narrativa.

d) Autores

Son numerosos los dibujantes de codmic que actualmente desarrollan
este género del comic mds experimental. Sin embargo, se han resaltado a
continuacién estos cuatro autores que definen muy bien las caracteristicas que
se tratan en el punto anterior.

Chris Ware (Omaha, 1967) es un historietista estadounidense que dedica casi
toda su obra a la narracién grafica en torno a la infografia. Demuestra un gran
dominio de comunicacién a través de sus obras. Entiende el comic como un
todo y juega con la imagen,
que se funde en ocasiones con
el texto y consigue expresar, a
través de imdagenes muy
simplificadas, todas las
historias que quiere contar. Lo
interesante del estilo grafico
de Ware son esos elementos
infograficos que adapta al
mundo del comic para resaltar
detalles o contar historias
paralelas a la historia principal.




Joe Sacco (1960, Malta) es otro autor de comic experimental, o alternativo,
que se incluye en esta pequefia lista. Lo interesante de la obra de este autor
en su forma de resolver la imagen como una escena en la que ocurre todo a la
vez. Suele ilustrar situaciones reales como guerras o escenas bélicas.

Figura 21. La Gran Guerra, 2014. Comic experimental de Joe Sacco.

El estilo grafico de Sacco se puede describir como un estilo de linea “sencilla”
(entendemos sencilla como una linea que da volumen en el dibujo, sin llegar al
realismo, sino un estilo mas cartoon), en la que en pocas ocasiones hace uso
del color, y si hace uso de él suele ser para remarcar algin elemento con una
Unica tinta.

Juan Berrio (Espafia, 1964) es un historietista e ilustrador que cuenta con
multitud de publicaciones a sus espaldas. Una de sus obras mas interesantes
es esta que se puede observar en la figura x. En ella traslada la vifieta del comic
convencional a una libreta Moleskine. La disefia de tal forma que, a través de
los cortes de las ventanas, podemos observar las habitaciones de distintos
pisos de un edificio. Y es que, cuando hablamos de comic experimental,
hablamos de todo este tipo de nuevas formas y formatos narrativos.

Figura 22. Moleskine, 2013. Cémic experimental de Juan Berrio.
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Para terminar con los autores del comic mds experimental, citamos a Sergio
Garcia (Espafia,1967) historietista y profesor. Sergio hace uso de todos los
conceptos asociados a este género mas moderno de representacién narrativa.
Hace uso de todo tipo de recursos narrativos en sus proyectos como son los
contenedores de imagenes, el dibujo trayecto, etc. Es él el que cataloga todos
estos conceptos es su libro Sinfonia Grdfica (2000), un libro basado en su tesis
doctoral. Lo que Sergio pretende con su estilo es conseguir una ruptura de las
estructuras y narrativas clasicas del cémic e introducir una multilinealidad
narrativa.

Son estos y muchos autores mas los que conforman el desarrollo de esta nueva
linea narrativa en el cédmic y que nos sirven para ilustrar la parte grafica que se
va a trabajar en el proyecto. Son cuatro autores que servirdn como referentes
graficos, junto a los autores que se citan en el punto siguiente 5.1.3 sobre
referentes graficos.



A demas de los artistas ya mencionados en puntos anteriores, se
nombran a continuacion referentes graficos o de estilo que han servido a la
hora de la elaboracion de la propuesta. No son exclusivamente autores de
comic, pero si estan ligeramente ligados a ello.

En primer lugar, Tomas Hijo es un ilustrador
y profesor cuya obra gira en torno al comic,
la ilustracion y el disefio, La técnica que
utiliza por excelencia es el grabado. Todo su
trabajo es manual en la mayoria de sus obras,
aunque también hace uso del dibujo digital.
Estampa sus matrices y posteriormente las
colorea y entinta con acuarelas.

Tom Hougomat es el autor del libro A través
(2020). Este libro aparece por primera vez en mis
referentes este aflo, pero causa gran interés
personal como el autor juega con el formato del
libro para contar, a través de las paginas
enfrentadas, numerosas historias. Ademas, el
estilo grafico que emplea en las ilustraciones,
con una paleta de colores muy determinada,
hace recordar casi a un estilo de disefio grafico.

M HAI
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David Orellana es una artista de comic que se considera con gran relacion a
este proyecto. Mucha de su obra esta basada en una mitologia fantdstica que
desarrolla a través de un estilo Unico basado en vifietas y comic tradicional,
pero con un estilo muy nuevo y que llama mucho la atencion.

Figura 26. She Rider, 2019. Vifieta de David
Orellana.

Y, por ultimo, Maxwell Tilse. Un artista cuyo trabajo sigo en redes sociales y me
parece muy cautivador. Crea ambientes y mapas mediante un estilo muy
determinado por la lineay el color.

>

=29 - o A
Figura 27. Bern, Switzerland, 2021. Ilustracién de
Maxwell Tilse.
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A continuacién, desarrollaremos tedricamente la metodologia que se
ha utilizado para desarrollar la parte grafica que completa este proyecto.

a) Personaje de Hércules

Partiendo de toda la informacion y documentacién desarrollada en la
parte de investigacién acerca de la figura de Hércules, se realiza unos primeros
bocetos sobre el personaje.

Con este estudio se busca establecer las proporciones del cuerpo, asi como las
expresiones basicas, el frente o el perfil y, en general, un estudio de como seria
nuestro Hércules, asi como los props® que le acompafian y su estética en

general.

® Props es la palabra inglesa que hace referencia en el concept art a todos esos elementos
gue acompafian a un personaje. En este caso, la maza de Hércules serfa un prop.



b) Estilo grafico

Para el estilo grafico de los comics que se desarrollan en esta parte
grafica, se ha hecho una fase previa de busqueda para encontrar la mejor
manera de representar los 12 trabajos de Hércules. Ha sido el estudio tedrico
el cual nos ha mostrado como la figura de Hércules ha sido representada de
numerosas formas. Esta fase previa de recopilacién de referencias tanto
tedricas como graficas ha servido para desarrollar un estilo grafico original. Se
sigue citando a Sergio Garcia cémo principal referente pues, como veremos
mas adelante, el concepto base del estilo grafico seran los contenedores de
imagenes y él es, como ya mencionabamos, el precursor de este concepto.

La busqueda del estilo es la parte que mas trabajo de estudio practico ha
necesitado, pues desde el punto de vista personal de no haber desarrollado
nunca un comic, ni un comic experimental, la intuicion y el hecho de intentar
plasmar todo lo aprendido durante la asignatura de Comic: Vanguardias
narrativas del Master ha sido algo fundamental para el desarrollo de la misma.

En unos primeros intentos de plasmar estas historias, la intencion era crear una
especie de concertina desplegable que fuera contando la historia de cada uno
de los 12 trabajos en un formato horizontal. Y disefiar una “caja” que agrupase
las 12 concertinas. Sin embargo, como cada uno de los doce trabajos tiene una
extension narrativa diferente, en muchas ocasiones sobraba o faltaba espacio
en la concertina. Se acaba desechando esta idea.

CONCERTINAS




De igual manera ocurre cuando cambiamos a un estilo narrativo en un formato
péster. Aun asi, seguimos manteniendo la idea de disefiar una caja/contenedor
que agrupe los 12 comics.

o AT A 7.6 foode cresa
8- 0% Yeguas 8¢ Diotaded
VBl ciedacen B Migetina
Ae- Lon ey 0 Gesdn

| M- lee taclanay de lan Mosedxaag

e R - can Gaeber

Aunque la idea del pdster es una idea que personalmente convence, la manera
en la que se empieza a desarrollar oo - =

no acaba de encajar con la idea del
comic experimental que se tenia =
en mente. Se queda algo muy '
plano que asemeja mas bien a una
Unica pagina de un comic
convencional. Sin mucho interés
grafico. Es por todo esto que se
acaba descartando esta idea. Sin
embargo, se cree importante
remarcar que ha sido el proceso
de “ensayo y error” lo que ha
hecho dar con un estilo mas
acorde a lo que se estaba
buscando en un primer lugar. Es |
por esto por lo que se ve |
importante dejar reflejado el ‘
proceso de elaboraciéon de todos y l
cada uno de los bocetos, hayan e
sido descartados o no.




Ya es en estos ultimos bocetos en los que se va decidiendo que estilo grafico
serd el definitivo: los contenedores de imagenes. Basandonos en toda la teoria
explicada y en todo lo que el tutor, Sergio Garcia, nos ha podido ir aportando
como el autor original de este recurso grafico, se han ido desarrollando los
siguientes bocetos.

Este es un ejemplo de un primer boceto, en formato pdster horizontal, en el
que vya se introduce este concepto de contenedores. Se decide que el
contenedor de cada uno de los comics serd el animal, bestia u objeto al que
Hércules se enfrenta en cada uno de los trabajos.

1

EL TORO DE CRETA

Aungue la idea de un contenedor de imagenes es que cuente una historia sin
texto, porque la historia es lo suficientemente conocida para valerse por si
misma, en este caso se ha decidido incluir el texto para que acompafie la
imagen. Aunque son mitos muy conocidos, no todo el mundo los conoce todos



o en detalle. Es por esto por lo que se decide que la imagen vaya apoyada por
la historia a uno de lados del pdster. Todos los contenedores cumplen un
formato cuadrado por lo que se decide que sera un formato pdster apaisado.

airoLo OgL TRABAIS
e ThTTAS

ELVeo o GREW L
Sphene toein

s MiYTORIA

&5 et BoaoEs BTl GUEGY

Confeneueil Foamnto ; A5 - wage .

Para realizar cada uno de los bocetos de los contenedores, se han hecho tablas
de imagenes de referencia como la que adjunto a continuacién:




Trabajo de Fin de Master
Los 12 trabajos de Hércules a través del comic experimental. Una
investigacion sobre nuevas formas narrativas

Una vez abocetada esta idea y de como irian a ser cada uno de los
contenedores, estos bocetos se pasan a unos dibujos mas limpios que, junto al
texto, se maquetan y envian al tutor para su correccién. Estos nuevos bocetos
tienen este aspecto mas final.

EL TORO DE CRETA

Septimo eabujo de Hércules

Como séptimo trabajo se le impuso a Hérenles
traer el toro de Cr

Minos = rey de Creta - le
prometid al dios Poseidén ofrendarle con lo que

saliera del mar: el dios habia hecho surgir el toro

del Se dice que, admirado de la belleza del
Tor Cnvig 4 ay en su lugar
§ yque ¢l dios

Héreules
ayuda a
solo por

ado el toro por los

le contest6 que
arlo. Una vez
s, Héreules lo at ontd en un barco y lo
te a Euristeo, quien al verlo lo dejé en

1. Kl animal anduvo errante por £ 1y

toda Arcadia, atravesd Itsmo y llegando a Maratén
en Atca se quedd a acosar y aterrorizar a los
habitantes.

Figura 35. El toro de Creta, 2021. Boceto final de autoria propia.

Para la elaboracion de la caja que contendrd los posters finales, también se
hace un boceto previo.

SANR SERTOR By

Figura 36. Disefio de la caja, 2021. Boceto de autoria propia.
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Sin embargo, esta idea también es modificada. A la hora de la impresion del
trabajo se decide que preferiblemente el proyecto tome aspecto de libro para
facilitar mas su lectura. Veremos el resultado final en el apartado 5.2.2.

c) Materiales y proceso de arte final.
Para la realizacidon de los bocetos:

Se han utilizado lapices Non - Photo Blue. Son unos lapices de mina azul cuya
particularidad reside en que vez que se escanean, no son reproducidos, o son
reproducidos muy nitidamente. Son unos ldpices perfectos para realizar
bocetos que posteriormente serdn entintados o repasados a lapiz. La linea de
los bocetos ha sido hecha mediante lapices de grafito de HB y 2B.

Han sido escaneados vy, digitalmente, completados. Se ha realizado una
composicion que ha hecho que se modifique el lugar del texto en los comics
(enlugar de un bloque de texto a la derecha de laimagen, seran varios parrafos
que rodeen el dibujo), y se ha introducido de esta manera la historia y el titulo
en cada uno de ellos.

Para la realizacidn del arte final:

Los dibujos finales se han realizado en el programa Procreate, digitalmente.
Sobre los bocetos previamente escaneados, se ha entintado vy realizado las
correcciones aportadas por el tutor. Un ejemplo de lineart’ es el siguiente:

7 Entendemos lineart como el concepto que hace referencia a el trabajo de linea de un dibujo
o ilustracion final.



Una vez realizados todos los lineart, se procede a la elaboracién de una paleta
de colores. Para la realizacién de esta paleta nos hemos basado en las
conocidas como crateras griegas. Las crateras son vasijas de gran capacidad
destinadas para almacenar una mezcla de agua y vino, con las que
posteriormente se rellenaban las copas. Ademas, estas ceramicas solian estar
decoradas con historias y mitos. Hay una serie de crateras en el museo
arqueolégico de Madrid que ilustran los 12 Trabajos de Hércules y que
menciondbamos en el apartado 5.1 sobre el marco tedrico. Como podemos
observar, son unas ceramicas que siempre utilizan los mismos tonos: amarillos,

ocres, rojizos, marrones, blancos y negros.

De estas imagenes de referencia y de varias mas, se saca la siguiente paleta de
colores para dar color a los comics:

El siguiente paso es dar color y realizar los artes finales. Se detalla en el
siguiente apartado. Vamos a hacer un resumen visual de los pasos graficos
realizados:
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Séptime teajo de Hérules

Como séptimo tralijo se 16 impuso « Héronlos
wier el toro de Creta. Minos - rey de Creta - le
pro al dios Poseidon ofrendarle con
liera del 1
iguas. Se dice que

toro, Minos lo envié a la

fico otra para Posciddn
encolerizado hiciese salvaje al
1 su busca, y al pedi

nté en un birco y lo
4 Eatisteo, quien al verlo lo dejé en
tal. KL animal anduvo crvan

alravess 1smao y lle
en Atica se q

por Exparta v

Figura 40. Proceso de realizacion de la obra, 2021. Autoria propia.
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5.2.2. Proceso de maquetacion

Una vez realizado este proceso de busqueda de la obra grafica y su
puesta en practica con cada uno de los trabajos, queda un ultimo paso, el de
la maquetacién final.

Se decide, en primer lugar, afiadir un marco en estilo de ornamento griego en
todos los cémics. Incluso en la portada y en la contraportada. También
acompafard a cada una de las imagenes un titulo y un subtitulo utilizando la
tipografia Diogenes de Apostrophic Labs.

635,634 descarnas (121 ayer) 15 comentarios 100% Gratts

BIOGENS =

Primera vez que s2 o en DaFont: ares de 2005

ABLCD €FGHIIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ
Figura 41. Diogenes, 2015. Tipografia de Apostrophic Labs. Fuente: Dafont
Esta tipografia es también usada en la portada del proyecto. Como tipografia

secundaria se utiliza Bell MT disefiada por Richard Austin. Esta se utilizara para
los textos que acompafian a los contenedores de imagenes, en tono blanco.

Figura 42. £l toro de Creta, 2021. Obra final maquetada de autoria propia.
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La idea de esta forma de maquetar es que el texto y los elementos blancos
como las lineas y los numeros de referencia vayan impresos en un acetato. De
tal manera que la imagen pueda verse en primer lugar con su texto explicativo
y, pasando la hoja, pueda verse sin texto porque, recordemos, que un
contenedor de imagenes no necesita tedricamente de texto para que se
entienda la historia.

Asi pues, tendriamos por un lado este archivo a imprimir sobre acetato:

Y, por otro lado, el cémic a imprimir sobre papel.

o €L TORO D<€ <R<TA o

SEPTIMO TRABAIO D€ HERAULES




Obtenemos dos resultados principales: En primer lugar, la memoria de
este proyecto que sirve como apoyo tedrico de, en segundo lugar, la obra
grafica desarrollada a partir de esta memoria.

Adjuntaremos a continuacion los resultados graficos del proyecto. Empezando
por la portada y la contraportada, se ha hecho una ilustracién donde se
recogen todos los trabajos junto al protagonista de la historia, Hércules.

El titulo, el subtitulo y la autora estan escritos con la tipografia Didgenes
mencionada anteriormente.

TITULO

SUBTITULO 12 pt
AUTORA 12pt

LOS 12 TRABAIOS D€ HERCUL€S

A FRAVES D€L <OMIK €XPERIMENTAL

ANA T<¢i¢POR DPi¢zZ




La contraportada recoge una pequefia sinopsis del trabajo. Esta escrita en Bell
MT a tamafio 16 pt. Y acompafiado del logo de la Universidad de Granada.

yyecto recoge la obra ; aster en Dibujo: [ustracié
cion Audiovisual de 1 & 4 ? i ] r rizado por S

Hércules - el que debe la gloria ¢ ra, el semidios entre dioses, uno de entre los héroes del Olimpe
debid, ma deuda con sus actos pasados. El leén de Nemera, la hidra de Lerna, la cie
de Augias, las aves del lago Es | toro de Creta, las

manzanas de Hespérides y el can Cerbero son las bestias, lugares y objetos a los que este héroe se entret

obtener aquello que se le prometio: la inmortal

Se realiza también el disefio de unas guardas con los dibujos de los cémics sin
color de relleno.
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La primera pdgina es una pequefa introduccién al contexto que enmarca los
12 trabajos.

Figura 48. Los 12 Trabajos de Hércules a través del comic experimental, 2021. Introduccion de autoria
propia.

A continuacién, se adjuntan todos los resultados del arte final de los 12 comics
qgue forman parte de la obra. Cada uno de ellos acompafiado de su texto
correspondiente, aunque este vaya a ir posteriormente impreso por separado.
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Figura 49. £l ledn de Nemea, 2021. Comic de autoria propia.
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Figura 50. La hidra de Lerna, 2021. Cémic de autor
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Figura 51. La cierva de Cerinea, 2021. Cémic de autor
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un lugar de nieve espe:
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Figura 52. El jabali de Erimanto, 2021. Cémic de autoria propia.
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A modo de conclusiones de este Trabajo de Fin de Master, se cree
conveniente hacer un repaso por los objetivos iniciales marcados y por los
resultados obtenidos, haciendo también una valoracidn critica de los mismos,
asi como una posible prospectiva de este trabajo.

En primer lugar, los objetivos establecidos se han llevado a cabo de una manera
satisfactoria. Se ha conseguido hacer un estudio bibliografico sobre la figura
del protagonista, asi como de los distintos métodos narrativos para contar
historias. Todo esto nos ha servido como base tedrica fundamental sobre la
que partir para desarrollar tanto el trabajo de investigacion como el trabajo
grafico.

Ha habido dos claras lineas de investigacion: La mitologia griega, por un lado,
y el cémic, por otro. Se ha establecido una relacién entre ambas lineas a través
del estudio de referentes, tanto graficos como tedricos, de artistas y/o autores
que han trabajado o trabajan en estas lineas para que, posteriormente y
apoyandonos y utilizando toda esta fundamentacién tedrica de investigacion,
se pueda resolver la problematica principal de desarrollo de un cdémic
experimental.

En cuanto a los resultados obtenidos se considera que se cumplen los objetivos
marcados para conseguir una nueva mirada grafica sobre los 12 Trabajos de
Hércules. Estos resultados, aparte de todo el trabajo tedrico que ya hemos
comentado y que queda reflejado en esta memoria, cumple con la puesta en
practica de lo aprendido en la asignatura de Comic: Vanguardias narrativas del
Master.

De manera critica, sobre los resultados, hay ciertos aspectos que se considera
que pueden ser mejorables. Considerando lo ya mencionado sobre ser el
primer cdmic y comic experimental que se realiza, la parte de narrativa, desde
una mirada personal, se queda algo escasa en el desarrollo. Han quedado unas
historias un tanto lineales a lo esperado. No hay una lectura compleja como tal
de las historias. Ademas, algunas partes de los comics quedan un tanto vacias
por esta misma razon. Habria que haber jugado mas con elementos narrativos
como los tamafios vy las jerarquias en la historia, etc. Es cierto que algunas de
las historias permitian mas creatividad narrativa que otras, y a pesar de la falta
de estos recursos en todas ellas, en algunas si que estan presentes los intentos
de aplicacion de estos elementos de los que hablamos.

También como valoracion critica, me gustaria afiadir, quizd a modo de
reflexion, que el tiempo ha sido un factor clave para el nivel de desarrollo del



proyecto. Al fin y al cabo, cuando hablamos de un trabajo de esta clase,
siempre nos vamos a enfrentar a unas fechas limites de entrega, ya sea en el
ambito académico o en el mas profesional. Es cierto que hemos tenido la
posibilidad de una segunda convocatoria y esto nos ha facilitado en gran
medida el desarrollo del mismo. Es casi inevitable, como artistas, no
preocuparnos por el tiempo que, en el fondo, es lo Unico que no se puede
recuperar. A pesar de todo esto, se ha intentado aprovechar al maximo. Hay
que considerar que un dibujo, una ilustracion o una obra de arte nunca estara
terminada, al menos de manera subjetiva desde la mirada del artista o de la de
cada uno de nosotros, que consideraremos desde nuestro punto de vista si una
obra esta o no terminada.

Y, para finalizar y a modo de prospectiva, siempre sera una posibilidad seguir
investigando sobre la tematica que concierte a este Trabajo de Fin de Master.
De este proyecto podria considerarse la publicacién editorial del mismo, en
vista a un publico juvenil. Es una idea que puede estudiarse para que no se
quede en un simple planteamiento de un proyecto. Mas alla de esto, a nivel
personal, el interés que suscitan las lineas de investigaciéon en las que
enmarcamos en trabajo dard, sin lugar a duda, a la continuaciéon vy
profundizacion de esta investigacion.
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ANEXO |. Bocetos

EL LEON DE NEMEA
Primer ll':ll)ujo de Héreules

En primer lugar, Furisteo, le ordend traer la picl
del Leon de Nemea, Este animal era invalnerable y
habfa sido engendrado por Tifon. Marchando
Hércules contra el Leon, llegd a Cleonas y se
hospedé en casa de Moloreo, un joenalero. Liste
quiso sacrificar una victima, pero ITércules le dijo
que aguardase hasta ¢l trigds
¥ siregresab
Zens, peor si muriera, la sacrificase en su honor
como héroe. Lleg6 pues a Nemea y buscé al ledn;
hallado, primero lo asaete6. Pero cuando
comprendié  que era invulnerable, empezé a
perseguirlo con maza en alto; al meterse en una
caverna de doble b

mo dia de su caceria

cara la victima a

sano y salvo, s

apond una de las

entradas y se metié por la otra a por la fiera, a la
que rodeandole el cuello con una mano atrapé y
apreté hasta estrangularla; se la eché a los
hombros y la llevo a Cleonas. Sorprendi6 Molorco
en el dltimo de los treinta dias, a punto de
rificarle una victima como si hubiera mucrto;

rifich a Zeus y Hevo el Ledn a Micenas.
steo, alonilo por su valor, le prohibié que en
adelante entrase en la ciudad y le ordend exponer
ante las puertas sus trabajos.

Figura 61. £/ ledn de Nemea, 2021. Boceto final de autoria propia.

R

LA HIDRA DE LERNA

Segzundo teabajo de Hércules

Como segundo trabajo se le ordend matar la hidra
de Lerna. E

eriada en ¢l pantano de Lerna,
irrumy
un cuerpo enorme con 9 cabezas, 8 mortales y la
del medio inmortal. 11ércules, guiado por Yolao -su
sobrino-, se presento en Lerng; detuvo los caballos
6 a la hidra en su madriguera junto a las
fuentes de Amimone. La obligh a s

y asolaba los rebaiios y la comarea. Tenta

y encon

r lanzindole
flechas encendidas. Una vez fuera la comenzé a
golpear; sin embargo, de nada servia golpear las
cabezas con la maza, pues cuando aplastaba una
surgian dos. Un enorme cangrejo tavorecia a la
hidra mordicndo el pic de Hércules, E1 lo mat6 y
luego pidié ayuda a Yolao quien, después de
incendiar parte de un bosque cercano, quemd los

cuellos de las cabezas e impidié que volvieran a

crecer. Lvitando asi su proliferacion, Ilércules

cort6 la cabeza inmortal, la enterré y le puso

encima una pesada roca, Pero Euristeo declard que

este trabajo no serfa contado entre los 10, porque

Hércules no habia veneido a la hidea solo, sino con
la ayuda de Yolao,

Figura 62. La hidra de Lerna, 2021. Boceto final de autoria propia.



Trabajo de Fin de Master
Los 12 trabajos de Hércules a través del comic experimental. Una
investigacion sobre nuevas formas narrativas

LA CIERVA DE CERINIA

Tercer trabujo de Hércules

Como tercer trabajo se le ordend tracr viva la
cierva de Cerines. La cierva, de cuernos de oro, se
hallaba en Enoe y estaba consagrada a la diosa
Artemisa. Por ello Llércules no quiso ni matarla ni
herirla y asi la persiguié durante todo un afio. Pero
cansado, ¢l animal por la persceucion, se refugié en
el monte llamado Artemisio, siguié por ¢l rio

Ladon y cuando estaba a punto de cruzarlo, l¢
dispard ¥ logréd atvaparla; se la echo sobre los
hombros y se apresuré a cruzar Arcadia. Pero
Artemisa acompafiada por Apolo se encontré con
Héreales, quiso arrchatarsela reprochandole haber
atentado contra un animal consagrado por ¢lla. Bl

pretextd necesidad, diciendo que ¢l causante de
todo habfa sido Euristeo, y asi apacigué la colera de
la diosa y llevé el animal vivo a Micenas.

Figura 64. La cierva de Cerinea, 2021. Boceto final de autoria propia.

EL JABAL[f DE ERIMANTO

Cuwrto trabajo de Héveules

Como cuarto trabajo le ordeno traer vivo el jabali
de Erimanto. Esta fiera asolaba Psofide, Hércules,
de camino en busca del jab;
centauro Folo. Este le ofrecid carne y vino.
Hércules continud con la caza del jabali;
haciéndolo salir de la espesura de un martorral y
con gritos, lo hizo adentr ya exhausto en un
lugar de niev sa y asi lo apreso y se lo Hevo a
steo, que con miedo se escondfa

L s hospedd con el

Micenas. En
detrds de un jareon, acepto el trabajo.

Figura 63. £l jabali de Erimanto, 2021. Boceto final de autoria propia.
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EL ESTABLO DE AUGIAS

Quinto trabajo de Héveules

Como quinto trabajo, Euristeo le ordend

reol de los ¢

ar el
& hafios de Augias en un solo dia.
Augfas -rey de Elide- tenfa muchos rebafios de
ganado. llércules se presenté ante €l y sin
mencionar que el mandato venfa de Euristeo, le
asegurd que en un dia sacarfa ¢l esticreol si le daba
ina parte de oy rebafios. Angias, no

dolo posible, acept6 el trato. Hérenles tomo
por Lestigo al hijo de Augfas, Fileo. Abrié una
brecha en los cimientos del establo y desviando el
curso del Alfeo y el Peneo, que discurrian cercanos
al establo, los encauzd hacia alli ¢ hizo otra
abertura como desagiic. Cuando Ang;
de que habfa hecho esto por mandato de

¢ enterd

SLeO Y
no se lo habfa contado, no pagé la rewribucion e
incluso neg6é que hubiera prometido dar una
compensacion. Encolerizado Augfas, antes de que
st procediese a una votacion, ordenéd a Filco y a
Hérenles que se fueran de Elide. Euristeo tampoco
aceptd este trabajo entre los diez, alegando que se
habia hecho por salario.

G

Figura 66. El establo de Augias, 2021. Boceto final de autoria propia.

LAS AVES DEL LAGO ESTINFALO

Sexto trabajo de Héreules

Ll sexto trabajo ordenado (ue expulsar a las aves
Listinfilides. 1labia en la ciudad de Arcadia una
laguna llamada Estinfalo, rodeada por todas partes
bosques. En e habfan refugiado en
masa las aves, temerosas de acabar como presa de
los lobos. Y Héreules no sabia como hacer salir del
bosque a las aves; en esto Atenea le dio unos
critalos de bronee que habfa obtenido de Ilefesto.
Asi, haciéndolos sonar logro ar a las aves, que
no pudiendo soportar ¢l

volar espantad S
alcanzé con sus flechas.

Figura 65. Las aves del lago Estinfalo, 2021. Boceto final de autoria propia.
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EL TORO DE CRETA

Septimo trabajo de Heércules

Como séptimo trabajo s¢ le impuso a Héreules
tracr el toro de Creta. Minos - rey de Creta - le
prometio al dios Poseidon ofrendarle con lo que
saliera del mar: el dios habfa hecho surgir el toro
de las aguas. Se dice que, admirado por la belleza
del toro, Minos 1o envid a la manada y en su lugar
saeriticd otro para Posciddn. Esto hizo que el dios
salvaj
marché a Creta en su busca, y al pedir ayuda a
Minos, le contesté que debia luchar €l solo por
caprurarlo, Una vez atrapado el toro por los
cuernos, Héreules lo atd, 1o montd en un barco y lo
Hevé frente a Euristeo, quien al verlo lo dejo en

encolerizado hici al toro. Héreules

libertad. El animal anduvo errante por Esparta y

toda Arcadia, atravesd ltsmo y llegando a Maratén

en Atca se quedd a acosar y aterrorizar a los
habitantes,

Figura 68. El toro de Creta, 2021. Boceto final de autoria propia.

LAS YEGUAS DE DIOMEDES

Octavo trabujo de Héveules

El octavo trabajo que le ordend fue Hevar a
Micenas las yeguas de Diomedes ¢l tracio. Este,
hijo de Ares y Cirene, era rey de los bistones, un
pueblo tracio muy belicioso, ¥ que posefa unas
yeguas antropofagas. ITércul
Junto aun grupo de seguidores voluntari
a los guardianes de los ey

encomendd a la custodia de Abdero,
Hermes. Hércules en combale con los bis
muerte a Diomedes ¥ obligé a huir a los restantes;
sin embargo, cuando volvié a por las yeguas,
Abdero habia tallecido siendo arrastrado por las
yeguas; Hércules tundd la ciudad de Abdera Junto
al sepulero del desapar
las yeguas las entregd a Luristeo. Este la solto y las
yeguas se dirigieron al monte Olimpo donde
acabaron siendo devoradas por las fieras,

ecido Abdero y renniendo

Figura 67. Las yeguas de Diomedes, 2021. Boceto final de autoria propia.
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EL CINTURON DE HIPOLITA

Noveno trabujo de H

reules

Como noveno trabajo ordenéd a Hére acr ¢l
cinturén de Hipdlita. Esta reinaba sobre las
Amazonas, que habitaban a las orillas del rfo
Termodonte, raza notable en la guerra. Hipolita
tenfa un cinturén de Ares como simbolo de su
primacia sobre rtodas las demds. A por este
cinturén fue enviado Hércules, pues la hija de
Euristeo, Adinete, descaba tenerlo. Por tanto, y

tomando consigo unos compafieros voluntarios,
navegd en una sola nave y arribo al puerio de
Temiscira. Se le presentd llipélita ¥ le pregunté
por qué habia venido, prometié darle el cinturén.
Pero la diosa Hera, haciéndose semejante a una de

o

5
,{1?;‘ i las Amazonas, iba y venia entre la muchedumbre
& diciendo que los extranjeros recién llegados
\\"é\ raptarfan a la reina. Entonces las Amazonas con
Y las armas en mano atacaron a caballo a Ilércules y

gy

sus hombres. Cuando TTércules las vio armadas,
cendo que se trataba de una trampa mat6 a
polita, le arrebatd el cinturén vy luego de

combatir con las demis se hizo a la mar y arribo a
T'roya. Més tarde llevé el cinturén a Micenas y se
lo entregd a Euristeo.

Figura 69. £l cinturon de Hipdlita, 2021. Boceto final de autoria propia.

LOS BUEYES DE GERION

Diécimo trabajo de Hévenles

Como décimo trabajo se e encargd tracr las vac
de Gerién desde Lritia. Lritia era una isla situada
cerca del océano Atlantico, ahora llamada Gadir.
La habitaba Gerion; tenfa la corpulencia de tres
hombres juntos, fundidos en uno por la cintura,
pero separados en tres a partir de las caderas.

Poscia unas vacas roji yo guardidn era Orto,
el perro de dos cabezas. Asi pues, marchando a por
las vacas de Geirén a través de Luropa, alzé como
marca de su paso dos columnas simétricas sobre los
montes de Furopa y Libia. Habiendo Negado a
Eritia, acampd en el monte Abante. El perro, al
enta de su presencia, 1o ataco, pero ¢l lo
golped con la maza . Cuando Gerion se enteré de lo
ocurrido, alcanzé a llércules cerca del rio
Antemunte, llevandose las vacas. Trabd combate,
pero murié de un flechazo. Hé s habiendo
embareado el ganado, navegd hacia Tartesos. Los
hijos de Poseidén intentaron robarle s, pero
los maté y sigui6 su camino. Cerca de Sicilia, perdio
a wo de los toros que se lanzo al mar. Fue
recuperado por Exix, otro hijo de Poseidon, que lo
introdujo cn su manada. Pero Hércules, que s tuvo
que enfrentar en duclo contra Erix, reeuper6 al

darse

toro y lo introdujo de nuevo en la manada.
Finalmente llevo las vacas [rente Luristeo, quién
las sacrificd a la diosa.

Figura 70. Los bueyes de Gerion, 2021. Boceto final de autoria propia.



Trabajo de Fin de Master
Los 12 trabajos de Hércules a través del comic experimental. Una
investigacion sobre nuevas formas narrativas

LAS MANZANAS DE LAS HESPERIDES

Undécimo trabajo de Hércules

Cumplidos los trabajos en ocho afios y un mes, al
no aceptar Luristeo ni el ganado de Augfas ni la
TTidra de Lerna, le ordend un undécimo y un
duodécimo  trabajo. En este caso, tracr las
manzanas de las Hespérides. Gea se las habia

regalado a Zeus después de se con Hera.

vigilaba un dragoén inmortal, hijo de Tildn y
Lquidna. Con €l vigilaban también las IHespérides,
Egle, Eritia, ITTesperia y Aretusa. ITércules al
Tegar, por ticrras de Libia, al mar exterior se cruzé
con el dguila nacida de Equidna y Tifén, que

devoraba el higado de Prometco. Héreules mat6 el
dguila y lo libero. Este le advirtié que no luera €
mismo a buscar las manzanas, sino que buscase a
Atlante y que sostuviese entretanto la boveda
celeste que sujetaba. Asi pues, lo reemplazd segin
el conscjo recibido. Atlante, después de coger de

las Hespérides tres manzanas, regresd junto a
Hércules. Para no cargar de nuevo con el cielo dijo
que serfa el mismo quien llevarfa las manzanas a
Euristeo y ordeno a ITércules que se quedase
sujetando la boveda celeste, Héreules aceedio, pero
con astucia consiguié devolvérsela a Atlante.

Aconsejado por Prometeo lo invitd a soportarla

mientras €l se acomodaba la armadura. Al ofr esto,

Atlante dej6 las manzanas en el suelo ¥ sostuvo la

boveda; entonces ITércules recogio las manzanas y
s marcho,

Figura 72. Las manzanas de las Hespérides, 2021. Boceto final de autoria propia.

EL CAN CERBERO

Duodécimo trabajo de Héreules

Como duodécimo trabajo se le ordend traer del
inframundo al Cerbero, el perro guardian de
Hades. Fste tenfa tres cabezas de pervo, cola de
dragon, y en ol dorso cabezas de toda clase de

serpientes. Hércules, al llegar a Ténaro en Laconia,
dénde estaba la entrada del inframundo, bajo por
ella. Se encontré con Ilermes, el dios que gufa las
almas en el inframundo y le indico el camino.
También encontrd a su amigo Teseo encadenado.
stigado por intentar raptar a Persétone, la

mujer de Hades y la reina del inframundo.
Hércules lo desencadend y dejo libre. Cuando
Ilércules pidi el Cerbero a llades, éste le concedié
Tlevérselo si lo dominaba sin hacer uso de las armas
que portaba. Héreules lo encontro a las puertas del
Aqueronte, roded con sus brazos la cabeza de la
bestia y, aunque lo mordio la serpiente de la cola, lo
soltd oprimiéndolo y ahogandole hasta que se
hubo rendido. Tras la caprura, subié de regreso
por Trezén, TTércules, una vez mostrado el
Cerbero a Euristeo, que nuevamente se escondia
tras un jarrdn, lo devolvié al remo de los muertos.

Figura 71. El can Cerbero, 2021. Boceto final de autoria propia.
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