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1 Introduccidn

El Festival de Mdusica Tradicional de la Alpujarra constituye una exposicion
concentrada de las manifestaciones artisticas y culturales de todos los pueblos que
conforman la comarca de la Alpujarra granadina y almeriense. Los diferentes grupos
invitados ofrecen una muestra del precioso legado cultural que representa su poblacion.
En este sentido, es fundamental sefialar la gran tarea de rescate, conservacion y difusion
de este patrimonio en forma de cancioneros que, bajo el auspicio del Festival, se

fomenta a través de escuelas y talleres de musica.

El trovo, a su vez, entendido como una expresion artistica de poesia improvisada
ligada a la musica y al baile, ha estado muy enraizado en la comarca alpujarrefia,
desarrollandose desde las cortijadas de la Sierra de la Contraviesa, principalmente. El
propio Festival ha impulsado desde su creacion en 1982 la exhibicion del trovo y la
promocion de los troveros mas sefieros con una clara intencion de promocién de sus
formas entre el gran publico y extender su difusion, de manera mas especifica, entre las
nuevas generaciones. Para tal fin, el Festival se valdra de todo tipo de herramientas,
como pueden ser el contacto con el repentismo cubano o el acercamiento a otras formas
de improvisacion urbana como el rap o el hip-hop, todo ello con la clara finalidad de

evitar la pérdida definitiva de esta practica artistica distintiva de la Alpujarra.

El Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra merece, por tanto, un espacio

propio para constatar la gran labor de hombres y mujeres a lo largo de todos estos afios
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en torno a él; y que ha significado, del mismo modo, la consolidacién y dignificacion de
la Alpujarra como una comarca que goza de unos valores diferenciadores en cuanto a
patrimonio, cultura e historia; dotandola, del mismo modo, de unas sefias de identidad

propias.

1.1. Estado de la Cuestion

Tenemos que hacer referencia, en primer lugar, al contexto donde se desarrollara
el estudio, el Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra. Hay que decir, en este
caso, que no existe un vasto trabajo documental que intente arrojar informacion sobre
qué aspectos socioculturales e inquietudes musicales motivaron en su dia a organizar el
festival. Un encuentro anual donde se muestra la idiosincrasia folkldrica local de cada
nicleo de poblacion que conforma la comarca de la Alpujarra a lo largo de las
provincias de Granada y Almeria. Si hay, no obstante, alusiones al festival con distinta
naturaleza en diversos articulos, como, por ejemplo, los de José Ruiz, publicados tanto
en la revista «Demdfilo»' como en el V Congreso de Folklore Andaluz?, donde defiende
la creacion de este festival como una motivacion para «que los pueblos traten de
conservar sus raices», y, al mismo tiempo, que también sirva para «rescatar algunos
bailes y musicas que ya se daban por perdidos».

Otra mencion de José Ruiz al Festival es la aparecida en el prologo del libro de
José Criado «El trovo en el Festival de Mdusica Tradicional de la Alpujarra»,
manifestandose en los siguientes términos:

«En primer lugar, el Festival de la Alpujarra ha dejado de ser una
simple manifestacion folclorica para transformarse en un dia de fiesta comarcal
gue une a los distintos pueblos alpujarrefios, independientemente de su color
politico, y que aglutina a miles y miles de personas (nativas y foraneas). Se ha
convertido en una especie de "Diada alpujarrefia” o de "Dia nacional de La
Alpujarra”, esto es, en un dia de obligada peregrinacion de todos los
alpujarrefios hasta la localidad donde se celebra»®.

! José RuIz FERNANDEZ, «El festival de Musica Tradicional de La Alpujarra (de Yegen a El Ejido)»,
Demofilo, n.° 15 (1995), pags. 303-304.

2 José Ruiz FERNANDEZ, «Las manifestaciones del fandango en la provincia de Almeria», en Mandly,
Antonio (coord.), V Congreso de Folklore Andaluz. Expresiones de la cultura del pueblo: el fandango,
Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1994, pag. 95.

% José CRIADO, Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival de Msica Tradicional de la Alpujarra,
1982-1991, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1993, pag. 21.
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Alberto Del Campo también alude al Festival en su articulo «Trovar en la
Alpujarra», haciendo referencia a la creacion del festival y su estrecha vinculacion con
el trovo de la siguiente manera:

«...con el objeto de romper el reducido circulo de las tradicionales
fiestas cortijeras y promover el contacto estrecho y la complicidad entre
troveros y los que no siempre tienen ocasion de vivir una velada de trovo,

respetando las imprescindibles condiciones de cercania, comensalidad y tempo
festivox»”,

Sobre la cuestion de poner en valor el distintivo cultural alpujarrefio ya habla

Maria Aragon en el libro de José Criado y Francisco Ramos sobre el trovo en el Festival
de Mdsica Tradicional de Musica, al decir:

«En primer lugar, su cardcter eminentemente cultural, con la presencia

de la mdsica autéctona, sacada del olvido, de una riqueza extraordinaria y

ennoblecida por sus intérpretes; pero ademas esta actividad se ha convertido en

un nexo de unién del ser alpujarrefio, que ha empezado a identificarse como tal

a través de su cultura. La variada personalidad del Festival se completa con el

sentido lddico del mismo, que lo ha convertido en la fiesta popular por

excelencia de toda la Comarca Alpujarrefia. [...] surge de forma espontanea u

organizada, el sentimiento de los pueblos que se niegan a perder su identidad

cultural que los define como tales. Tal fue el caso del Primer Festival de MUsica

Tradicional de La Alpujarra: una manifestacion cultural que animé a una

generacion de alpujarrefios a trabajar por la recuperacion, y "valoracion" de
nuestra cultura autoctona»®.

Es interesante la aportacion de nuevo de José Ruiz, también en el libro
anteriormente citado®, en cuanto a que se ha ido produciendo una progresiva
institucionalizacion de Festival a lo largo de todos estos afios por la plena participacion
e intervencién de los distintos ayuntamientos que conforman la comarca, de las
Diputaciones Provinciales de Almeria y de Granada y, en Gltimo momento, de la propia
Junta de Andalucia conformando de este modo una comision organizadora plural e
interactiva. De todo ello se desprende que el Festival de Musica Tradicional de la

Alpujarra, hoy por hoy, ha arraigado profundamente en los pueblos que integran la

* Alberto DEL CAMPO, «Trovar en la Alpujarra», PH Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico, n.° 68 (2008), pag. 58.

% José CRIADO, Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag 19.

® Ibidem, pag. 22.
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comarca. Aunque no deja de ser cierto, a su vez, que la historia del Festival de la
Alpujarra corre pareja con la de la Asociacion Cultural «Abuxarra», de ambito
interprovincial, que constituye el principal soporte del mismo. Dicha asociacion lleva a
cabo la publicacién de la revista cultural «Abuxarra»’, muy importante para el tema que
nos ocupa, ya que proporciona una gran fuente para la investigacion en curso referente
al festival, organizacion y progreso; y sobre cualquier manifestacion artistica, cultural

y/o social relacionadas con el mismo.

Una vez contextualizado el marco cultural del estudio, hay que hablar de las
expresiones musicales que centra la atencion del trabajo. El Festival se ha convertido en
eje vertebrador para el rescate de esa musica popular que estaba cayendo en el olvido.
De este modo, la musica tradicional basada en la oralidad y compilada en
«cancioneros», se convierte en una Util herramienta para la investigacién. En cuanto a
trabajos que recogen una coleccién de partituras y transcripciones de masica popular
alpujarrefia rescatada destacan, por su interés, los volumenes dedicados a la comarca de
la Alpujarra del «Cancionero popular de la provincia de Granada», del investigador de
masica oral y culta, particularmente del &mbito granadino, German Tejerizo, donde, por
ejemplo, acopia canciones y romanzas de Cadiar®, Murtas®; o, de una manera mas
extensa, sus canciones y romances de la Alpujarra en dos volimenes completos™.
Segun Tejerizo, su labor en estas obras estd motivada porque en la tradicién «no se
puede prescindir de la letra, pero la musica proporciona mucha mas variedad y
riqueza»™’. Por su parte, Maria Angeles Subirats, en su estudio etnomusicoldgico sobre
la nana andaluza, recoge varias piezas del repertorio alpujarrefio y las sistematiza tras un

profundo analisis:

«Muchas de estas piezas suelen comenzar y acabar en el primer grado
tonal de su organizacion melddica Las organizaciones melddicas mas frecuentes
son las establecidas en torno al modo de mi antiguo, con diferentes variantes.
Especialmente las variantes conocidas como gama esparfiola (un 32,2% de las

"VV.AA., Revista Comarcal de La Alpujarra «Abuxarra», Orgiva, ed. Asociacion Cultural Abuxarra.

8 Germén TEJERIZO ROBLES, Cancionero popular de la provincia de Granada, IV. Canciones y romances
de Cédiar, Granada, Método Ediciones, 2004.

% Germén TEJERIZO ROBLES, Cancionero popular de la provincia de Granada, I11. Canciones y romances
de la Contraviesa: Murtas, Granada, Método Ediciones, 2003.

19 Germén TEJERIZO ROBLES, Cancionero popular de la provincia de Granada, V, Tomo Iy II, Canciones
y romances de la Alpujarra, Granada, Método Ediciones, 2007.

11 Elena LLOMPART, «Tejerizo recupera el cancionero popular de Cédiar y Temple», Diario Granada Hoy
(21/12/2004), pag. 15. <t.ly/isqq> [Consultado el 22/12/2020].
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nanas inventariadas por el Centro de Documentacion Musical de Andalucia)
y cadencia o escala andaluza (27,4%). Un menor porcentaje de ellas se
encuentran en mi menor (22,5%), con sus variantes, y el resto se encuentran
en tonalidades mayores. Ademas, el proceso cadencial tipico es el que finaliza
en la llamada cadencia andaluza. El ambito mas frecuente es el de 62 (sexta nota
de laescala) que, por otra parte, es el mas extendido en la musica popular
espafiola. [...] El ritmo de las nanas andaluzas catalogadas se reparten de forma
paritaria entre los ritmos binarios, los ternariosy los de compés libre. En su
inmensa mayoria, se trata de canciones isométricas e isorritmicas» .

También se puede citar como contenedor de musica popular transcrita el
pequefio cuaderno que el area de cultura de la Diputacion Provincial de Almeria publicd
con transcripciones de canciones populares de las comarcas de la Alpujarra y los
Vélez". Y, por Gltimo, citar el cancionero realizado por Sixto Moreno sobre la msica
popular de Lobras, donde recoge la tradicional «Cancion de Animas» o las «Coplas de
la Aurora» alpujarrefias*®. Sixto Moreno pretende en cada libro de recopilacién de
musica popular que ha realizado perpetuar «un testimonio de la musica que la gente ha
hecho en ese pueblo siguiendo la tradicion»*°. Se puede aludir en afiadidura el articulo
conjunto de Garcia Gallardo, Arredondo Pérez, Sanchez Lépez y Ayala Herrera, estos
cancioneros son un legado importante, ya que «se convierten en un amplio recurso para

la instruccion del mismo pueblo de que emané en su supuesto origen»*®.

De la pluralidad musical que acomoda el Festival, una de las expresiones con
mas arraigo y popularidad en el seno popular es el trovo. El trovo de las Alpujarras, una
variante del fandango del sur, aparecen en los escritos de varios musicélogos
importantes. Asi, Reynaldo Fernandez alude a él como «el arte de improvisar poesia

dialogada» o en «discusion dialéctica entre dos troveros, y se encuentra presente en un

12 Maria Angeles SUBIRATS, La nana andaluza. Estudio etnomusicolégico, Granada, CDMA, 1990, pag.
237.

3 AAVV., Masica Tradicional de Almeria. La Alpujarra y los Vélez, Granada, CDMA, 1990.

4 Sixto A. MORENO REBOLLO, Lobras, su misica tradicional: recuperacién de la misica tradicional de
Lobras, Lobras, Ayuntamiento de Lobras y CDMA, 2009.

5 \er en Anexos 1. Trabajo de Campo. Entrevista a Sixto A. MORENO.

'8 Francisco José GARCIA GALLARDO, Herminia ARREDONDO PEREZ, Virginia SANCHEZ LOPEZ, Isabel
Maria AYALA HERRERA, «El Estudio de las musicas tradicionales en Andalucia: de la coleccion al
analisis transcultural», Boletin de Literatura Oral, Jaén, Universidad de Jaén, 2007, pag. 738.
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gran nimero de culturas»*’. Por su parte, en los estudios realizados por Norberto Torres,
éste afirma que «esta ligado a ritos y a significados simbolicos, compartidos en muchas

ocasiones con bailes que pertenecen a los fandangos del sur»*®,

Manuel Lopez Rodriguez presenta en su obra algo que va a resultar muy
sugestivo, ya que en ella describe la etimologia del fandango, su origen en Andalucia y
su desarrollo hasta derivar en el flamenco'®. Es muy interesante porque hace un
desglose del fandango por provincias, atafiendo a las que nos interesa en un principio,
que son Granada y Almeria. Esta linea es la que sigue también Alberto Jambrina al
esgrimir:

«...cuando se afirma, por ejemplo, que hay en flamenco méas de 300
tipos de fandango, se esta tomando lo accidental como definitorio de un género,
lo cual no aclara nada respecto de la pregunta basica que hay que hacerse, que

es precisamente aclarar qué es lo que tienen en comln esas mas de trescientas
realizaciones de un mismo esquema melédico y ritmico»®.

Sobre trabajos, escritos varios y distintas intervenciones donde se hable de los
fandangos del sur que sirve como base para establecer las distintas relaciones existentes
entre estas formas musicales, hay que citar obligatoriamente los de Miguel Angel
Berlanga. En su analisis de la musica de los verdiales, siempre desde un punto de vista
musicolégico, considera los verdiales como «variantes locales de los fandangos del sur,
con la particularidad de haber influido en la génesis de los cantes flamencos»*!. Esto
resulta muy interesante, ya que permite establecer una vision casi paralela del fandango
del sur y las particularidades de su desarrollo por dos zonas de Andalucia muy
proximas, Malaga y la comarca de la Alpujarra (Granada-Almeria). Otro articulo
interesante de Berlanga es el que dedica al fandango del sur y su analogia con otros

7 Reynaldo FERNANDEZ MANZANO, «Dos miradas sobre el fandango: el fandango en la musica espafiola
y un ejemplo de fandango popular andaluz: el trovo de la alpujarra», Musica Oral del Sur, n.° 12 (2015),
pag. 279.

'8 Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca: lo contemporéneo y otros escritos,
Sevilla, Signatura Ediciones, 2005.

19 Manuel LoPEZ RODRIGUEZ, «Etimologia del fandango y origen de las diversas formas flamencas», en
Mandly, Antonio (coord.), V Congreso de Folklore Andaluz. Expresiones de la cultura del pueblo: el
fandango, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, pags. 45-73.

20 Alberto JAMBRINA, «El fandango como género musical de caracter mixto, vocal e instrumental», en
Mandly, Antonio (coord.), V Congreso de Folklore Andaluz. Expresiones de la cultura del pueblo: el
fandango, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, pag. 147.

21 Miguel Angel BERLANGA, «Anélisis de la mUsica de los verdiales en el marco de los fandangos del
sur», Revista Jabega, n.° 103, Centro de Ediciones de la Diputacién de Méalaga, 2010, pag. 49.
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fandangos de Espafia y Sudamérica, donde afirma, entre otras cosas, algo muy
interesante para el presente estudio, que «las interpretaciones en directo alcanzan tanta

importancia como la improvisacién lirica»®.

José Criado hace referencia concretamente al «fandango de Albufiol», expresion
del fandango surefio de la Sierra de la Contraviesa, muy recurrente en el Festival de
Musica Tradicional de la Alpujarra y del cual Criado afirma la existencia de «una
relacion obvia con los fandangos de Verdiales, en Mélaga, el baile del Z&ngano, en

Cadiz, o el baile del Chacarra, en Cérdoba»?2.

En el articulo ya citado de José Ruiz, «Las expresiones del fandango en la
provincia de Almeria», éste habla sobre las formas de fandango alpujarrefias y refleja
las variaciones del fandango en esta zona al hacerse eco de la «danza del cortijero»,
extendida por todos los pueblos de La Contraviesa (Murtas, Albufiol) y por las
cortijadas altas de Adra (Barranco de Almerin, Barranco de Gurrias, el Trebolar):

«...donde se interpreta en cada lugar con sus propias peculiaridades; de
ahi que se use indistintamente el nombre de “cortijero” o fandango “robao”
(este ultimo nombre hace alusion al continuo robo de la pareja que se va
produciendo durante la ejecucion del baile). Se acompafia con la guitarra, el
violin, la bandurria, el triangulo, los platillos cortos, las castafiuelas y las
variadas voces de los cantaores, pues la parte o coplas del fandango no tiene
punto determinado para su entrada, efectudndose en cualquier compéas de los
tres tiempos que tiene, y en los demas tiempos, que tampoco hay un orden de
sucesion en las diferentes variantes de que suele componerse”. Una variante del
Fandango “robao” son la “mudanzas”, llamadas también “Mudanzas del Rio” o,
simplemente, “muanzas”. Se acompafia de baile y, ademas de con los
instrumentos habituales (guitarra, bandurria, violin, triangulo y platillos cortos)
con las castafiuelas (“palillos”)»**.

Por altimo, un matiz interesante a destacar en la naturaleza de la musica popular
que trata Francisco Checa en sus escritos sobre el trovo es el aspecto social. Parte, en un

principio, de la concepcién teodrica de que «todo lo que el hombre hace tiene su

22 Miguel Angel BERLANGA, «The fandangos of Southern Spain in the context of other Spanish and

American fandangos», Musica Oral del Sur, n.° 12 (2005), pags. 171-184.

23 4 .. ~ -, B .
José CRrIADO, «Nueve coplas del fandango cortijero de Albufiol y su relacion con otras manifestaciones

populares», en Mandly, Antonio (coord.), V Congreso de Folklore Andaluz. Expresiones de la cultura del

pueblo: el fandango, Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, pags. 113-123

*4 José RuIz FERNANDEZ, «Las manifestaciones del fandango. .., pag. 85.
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explicacion sociocultural»®. Aqui, Checa trata de contextualizar los estudios de bailes,

musicas y otros aspectos del folklore. Checa, en este mismo articulo, refleja que la
musica que toma el «trovo cantao» no es otra que un fandango cortijero:

«Para un neofito que haya escuchado una noche de trovo y después

contemple los bailes cortijeros del Barranco de Gurria (Almeria), comprendera

gue lo Unico que cambia en éste es el tema - aqui las letras son aprendidas - y

los bailes que acompafan (robaos y mudanzas). No en vano, también muchas
fiestas de trovo en los cortijos terminaban en bailes»?.

1.2. Hipotesis

El conocer los detalles y analizar los elementos que movieron a un grupo de
personas constituidas, en un inicio, como asociacion cultural, poner en marcha las
bases del Festival de Mdsica Tradicional de la Alpujarra sera basico para demostrar que
este festival ha servido no s6lo como punto de encuentro y reunién anual de festividad
cultural de distintos grupos musicales de la comarca sino, fundamentalmente, como un
marco de recuperacion y conservacion de un repertorio popular basado en la tradicion
oral que, de otro modo, se hubiera terminado perdiendo con el paso inexorable del
tiempo. En definitiva, nos permitird establecer todo un repertorio patrimonial como

legado cultural del Festival alpujarrefio.

Entre los distintos modelos de fandangos que se podrian catalogar, existe uno
que se ha venido denominando «fandango del sur», relacionado, basicamente, a un tipo
de mdsica tradicional caracteristica, y siendo asociado, a su vez, a un tipo de baile que
se practica por todo el sur de Espafia en ocasiones festivas, principalmente®’. El trovo,
en el seno del Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra, ha tenido un desarrollo
propio ligado ineludiblemente, en forma y estructura, a la danza del fandango del sur.
Asi, tratar en primer lugar de contextualizar el marco sociocultural de la Alpujarra nos

permitira entender el particular desarrollo del trovo.

%% Francisco CHECA, «El trovo alpujarrefio. De lo lirico a lo satirico» [en linea]. Gaceta de Antropologia,
n.° 12 (1996). < https://clck.ru/MmoVo> [Consultado el 25/03/2020].
26 i
Ibidem.
2" Miguel Angel BERLANGA, «Anélisis de la musica..., pag. 9.
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Citar el Festival de Mdsica Tradicional de la Alpujarra es tener siempre en el
subconsciente colectivo el trovo. A pesar de que se da cabida en el Festival a multiples
manifestaciones artisticas y culturales como pueden ser bailes de distinto tipo 0 una
misceldnea de canciones populares, se comprobara que es el trovo lo que marca el
desarrollo del festival y hace mover a un publico mayoritario. Se intentar4 comprobar,

de esta manera, que el Festival se articula en torno al trovo.

Por otro lado, hay que revisar y continuar el trabajo de busqueda y analisis de
fuentes primarias, bien en forma de testimonios de participantes en el festival mediante
un trabajo de campo activo, bien a traves de grabaciones ya existentes o, en su caso, y
llegado el momento oportuno, registrarlas por primera vez. Esta accién nos puede
permitir encontrar algin aspecto resefiable relacionado con el rescate del repertorio
propio de los cancioneros de musica popular autdctonos de los pueblos de la Alpujarra,
por un lado; y con el trovo y su ligadura a la danza como fandango del sur no
mencionado en estudios preliminares, por otro. Es por ello que se vuelve necesario
consultar de nuevo el estado actual de las fuentes y revisar, ademas, los contenidos de
diferentes archivos en busca de material inédito de posible interés que no hubieran

podido ser consultados con anterioridad.

Se entiende que la conexion que a través del Festival el trovo establece con otras
formas de improvisacién, bien a través de vinculos con el repentismo cubano y el
gjercicio de la décima, o bien por el contacto con otras formas de expresion urbanas
basadas en la improvisacion como el rap o el hip-hop, permitird abrir nuevas vias de
conservacion y difusion de forma expresiva de la Alpujarra. Comprobar la incidencia de
ambas formas de improvisar en el trovo alpujarrefio sera fundamental para sostener esta

tesis.

La creacion de una Escuela Comarcal de Trovo fue un acontecimiento singular
en la época. Por un lado, por intentar superar la idea fuertemente asentada en el
imaginario colectivo de que el trovo no se puede ensefiar, sino que es algo innato en el
trovero. Y, por otro lado, por querer perpetuar este noble arte de improvisacion con la
intencion de fomentar su practica en las nuevas generaciones. Se ha extendido la idea a
lo largo de los afios que una escasa colaboracion por parte de los troveros alpujarrefios

fue una de las causas principales que llevaron a su desaparicion. De este modo, sera
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basico conocer de primera mano a través de sus protagonistas como fue el proyecto y

su devenir para conocer su funcionamiento, desarrollo y posterior disolucion.

Por altimo, a través del analisis y comparativa de dos canciones populares de
animas pertenecientes, a su vez, a cancioneros de poblaciones distintas de la Alpujarra,
se intentard concluir que, aunque se hable siempre de un patrimonio cultural comun
alpujarrefio, no hay que obviar la idea de un desarrollo expresivo local que seré
exclusivo, con wunas caracteristicas propias, difiriendo, notablemente, de las

interpretadas en poblaciones vecinas.

1.3. Objetivos

Uno de los objetivos del presente estudio es asimilar la practica, génesis y
evolucion del trovo como fandango del sur y su posterior escision estilistica, asi como
su produccion musical dentro del marco del Festival de Mdsica Tradicional de la
Alpujarra. La singularidad del trovo se fundamenta, basicamente, en la fugacidad de la
creacion inmediata (en el contexto del festival) y en la destreza personal del repentista o
trovero. Los troveros, de esta manera, son capaces de dotar al verso de un sentido
explicito afin a una trama determinada (en papel de defensa o ataque de cada tema

elegido por la organizacion del festival).

Ademas, podemos afiadir a continuacion otros objetivos especificos que se

perfilan en este contenido:

e Describir el contexto social, cultural y musical de la comarca de la Alpujarra
granadina y almeriense en el ultimo cuarto del siglo XX que dio origen al
Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra.

e Profundizar en los cancioneros compilados por toda la comarca como
instrumentos de conservacion de todo un legado cultural basado en la tradicion.

e Analizar las posibles variaciones locales existentes en cuanto a interpretacion de
los diferentes trovos-fandangos puestos en liza en el Festival de Mdsica

Tradicional. Asi se podra entender, de una manera mas nitida, los recursos
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compositivos e influencias que intervienen en la creacion del trovo-fandango en
cada nucleo de poblacién participante en el festival.

e Conocer, apreciar y respetar la manifestacion artistica de la repentizacion
desarrollada en la Alpujarra y su contacto con otras formas de improvisacién de
Hispanoamérica.

e Comprender y valorar el origen y supervivencia del trovo, ademéas de su
impacto social y cultural en la actualidad.

e Utilizar el trovo y la mdsica dentro del Festival de Musica Tradicional de la
Alpujarra como motor cultural para impulsar y emprender escenarios
interdisciplinares y colaterales a la socializacién y comunicacion dentro de la
comarca.

e Transcribir obras que se han basado en la tradicion oral y que corren un alto
riesgo de desaparicion para garantizar, de este modo, su conservacion. Esas
obras seran dos canciones de la tradicional «Fiesta de los Doblones» de Berja.

e Relacionar el trovo con los nuevos lenguajes urbanos basados en la
improvisacion (rap/hip-hop) como una nueva forma de atraer a nuevas
generaciones con la intencion de conservar la tradicién analizando el proyecto
cinematografico «Controverso» de Nuria Vargas Yy, también, de distintas
reuniones y encuentros celebrados entre raperos y troveros.

e Conocer el proyecto de la Escuela Experimental de Trovo, su creacién y
desarrollo; y conocer, asimismo, las causas que llevaron a no tener continuidad

en el tiempo.

1.4. Metodologia

Para llevar a cabo el trabajo ha sido necesario identificar, estudiar y analizar con
sentido critico los materiales encontrados, tanto los musicales, recogidos en

cancioneros, transcripciones y grabaciones audiovisuales; como bibliograficos, en obras
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literarias particulares o de participacion de varios autores en compendios generales o

congresos.

Asi, ha habido un proceso de documentacion y revision bibliogréfica realizado
en primer lugar con el fin de contextualizar globalmente el objeto de estudio. Para ello,
se ha elaborado un vaciado de las principales fuentes secundarias en cuanto a
bibliografia, discografia, fotografia, prensa y programas de mano sobre el Festival de
Mdsica de la Alpujarra, mejorandose con la inspeccion de otros archivos de indole
privada, como por ejemplo ha sido el caso de Manuel M. Mateo, con toda una coleccion
fotografica muy interesante para el presente trabajo, o el de Juan José Bonilla, miembro
de la comision organizadora. Ha sido interesante la consulta también de los archivos de
la Asociacion Cultural «Abuxarra», asi como del Centro de Documentacion Musical de
Andalucia (a partir de ahora CDMA\). La consulta de la bibliografia se ha completado en
la seccién de mdsica de la biblioteca de Filosofia y Letras de la Universidad de
Granada.

Por otra parte, dentro de este proceso de documentacion, ha sido fundamental la
realizacion de un trabajo de campo activo basado en entrevistas personales a quienes
han sido protagonistas, por un motivo u otro, en el Festival y, por tanto, conocen de
primera mano todos los datos y detalles que han resultado de especial interés para
elaborar el presente trabajo. De este modo, han expuesto su testimonio desde
expresidentes y miembros de la junta directiva de la Asociacion Cultural «Abuxarra»,
verdadero motor organizativo del Festival, a miembros del jurado, pasando por un
trovero insigne que ha contado su experiencia a lo largo de toda una vida ligada al trovo
y al Festival, o los testimonios de los profesores de los talleres de musica y la escuela de
trovo vinculados al Festival y, finalmente, una cineasta, cuya labor de difusion del trovo
y su fusidn con formas urbanas de improvisacion ha sido elemento central de su trabajo
en la filmacién de documentales y cortometrajes. Estas fuentes primarias de primer
orden han aportado datos e informacion que aun no estaban recogidas en ninguna
bibliografia. Estas entrevistas se han realizado de forma personal, por teléfono y de

forma telematica y estan recogidas de forma completa en anexos.

La consulta de los materiales encontrados en los cancioneros ya publicados ha

obligado a elaborar una organizacién adecuada con intencidon de sistematizarla bajo
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pardmetros de localizacion, contexto social, forma musical, instrumentacion y datacion,
siempre que ha sido posible. A su vez, la realizacion personal de dos trascripciones de
piezas de masica popular ligada a fiestas de la Alpujarra (El Baile de los Doblones de
Berja) se ha convertido en una herramienta fundamental para profundizar en la temética

de los cancioneros alpujarrefios. Estas transcripciones han sido incluidas en anexos.

Una vez organizado el material, se ha elaborado un plan de trabajo lo mas
realista posible para poder cumplir los objetivos planteados, incluyendo una valoracion

de resultados y conclusiones.

1.5. Aporte cientifico

El trovo, como manifestacion artistica, ha estado siempre vinculado al lenguaje y
la poesia. En su evolucién natural, ha ido dejando su huella en cronistas y viajeros
romanticos. Asi, por ejemplo, Pedro Antonio de Alarcon en su visita a la Alpujarra, fija
su atencion en el trovo con su baile, mudanzas, castafiuelas, guitarra, bandurria, platillos
y violines; a los que sigue una larga lista de folkloristas, etndgrafos, antropdlogos,

lingtiistas y etnomusic6logos®.

De este modo, el andlisis y transcripcion del folklore, en general; y del trovo
ligado a la danza de los fandangos del sur, en particular, como experiencias
comunicativas, debe ser acometido desde perspectivas interdisciplinares y atendiendo a
las circunstancias y escenarios econémicos, sociales, politicas, culturales, religiosas en
las que germinaron y se han ido popularizando a lo largo del tiempo; ademas de las
suyas propias, como pueden ser literarias, linguisticas, musicales, folkloricas y

artisticas.

La prensa, ademas, alberga también muchas noticias entorno a la musica de los
festivales que requieren de atencion y aportan datos relevantes sobre el devenir del
mismo Y la proyeccion social de musicos y grupos folkloricos. Su estudio nos aportara

indirectamente datos sobre otros aspectos del desarrollo de la actividad musical:

%8 José CRIADO y Francisco RAMOS, El trovo en el Festival..., pag. 28.
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programacion de conciertos, actividades y actuaciones durante el afio, preparacion del
repertorio, recuperacion de patrimonio perdido, etc.
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2

El Festival de Musica Tradicional de
la Alpujarra.

2.1. La Asociacion Cultural «Abuxarra».

La Asociacion Cultural «Abuxarra», desde su fundacion el 19 de junio de 1982,
ha venido desarrollando su actividad siguiendo la linea de fomentar la conciencia
comarcal de los alpujarrefios, con la Unica idea de conservar sus costumbres como
forma de consolidar la cultura de unos pueblos que comparten una serie de
caracteristicas que han marcado su devenir a lo largo de los afios, empoderando de esta
forma todo lo genuinamente autdctono:

«El alpujarrefio tiene que saber que vive en una tierra de un gran valor

historico y cultural y asi debe valorarlo. Yo siempre hablo de Alpujarra, sin
especificar pueblo. Y yo creo que este objetivo lo hemos conseguido»?.

% \er en Anexo 1, Trabajo de Campo n.° 2. Entrevista a Maria ARAGON.
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Juan José Bonilla profundiza en el valor de rescate de unos valores autdctonos

alpujarrefios que estaban, en cierta medida, olvidados:

«El interés del Festival es, basicamente, de rescate de una memoria
colectiva que se estaba perdiendo. Estamos hablando de un patrimonio cultural
inmaterial que estaba destinado a la desaparicion. En los refranes, los dichos, las
canciones...estan el porqué de muchas cosas de nuestra vida cotidiana que
solemos obviar o que, simplemente, desconocemos el origen de los mismos.
Dentro de estas canciones, aparece una cantidad ingente de vocabulario que ya
no se utiliza, como por ejemplo molienda, costal, entrogen, maquila, picar la
piedra, que son palabras asociadas a las canciones de molinos de la
Alpujarra»®.

Esta idea de hacer comarca también incumbe estudiar las posibilidades de
desarrollo de la comarca, colaborando con otras asociaciones y organismos a través de

los siguientes objetivos™":

- Consolidar la idea de que la Alpujarra es una sola comarca gque, por motivos
administrativo-politicos, su territorio se encuentra distribuido entre las provincias de
Almeria y Granada, pero que comparten un conjunto de aspectos que definen su ser de
comarca, como pueden ser el entorno, la arquitectura, historia, costumbres o musica, las

cuales le confieren una identidad propia y caracteristica.

- Valorizar todo aquello que forma parte de la vida diaria que confiere esa
singularidad que caracteriza la comarca, como ha sido la defensa de la arquitectura
tradicional frente a la invasion de nuevas construcciones que alteran por completo el

aspecto de los pueblos del entorno.

- Las posibilidades de desarrollo de la Comarca se han estudiado cada afio en las
«Jornadas de Comarcalizacion», tocando diferentes temas de interés para la Alpujarra,
como han sido el Parque Natural, el cooperativismo, las construcciones arquitectonicas,
las vias de comunicacion, el estudio y la colaboracién con los programas llevados a
cabo por las diferentes Administraciones, como han sido el Plan de Desarrollo Rural y
el Programa Lider; Asociacion de Desarrollo Rural y Grupos de Desarrollo Rural.

%0 \/er en Anexo 1, Trabajo de Campo n.° 1. Entrevista a Juan José BONILLA.
31 \er en Anexo 2. Estatutos de la Asociacion Cultural «Abuxarra.
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Actualmente, Abuxarra forma parte de las Juntas Directivas de los GDR de la Alpujarra

en Granada y en Almeria, manteniendo un representante en cada junta.

- Colaboracion en la educacion de adultos en pueblos de la Alpujarra donde no
tenian creado el Centro de Educacion de Adultos.

- Elaboracién del «Boletin Anual de la Asociacién» donde se ha ido plasmando
todo aquello que iba surgiendo y era de interés para la comarca en el terreno cultural,
social y/o econémico.

- Creacion de la Escuela de Trovo en Murtas y Orgiva. El proyecto estuvo
financiado por el programa Lider. Ha existido el interés desde siempre de poner en
marcha una escuela permanente de trovo. Anteriormente se han dado varias
experiencias de grupos de mudanzas y robaos en las escuelas de Murtas, Barranco
Almerin, EI Almez, Gurria, Los Vifieros y Puerta de la Alpujarra. La idea es mantener

viva esta tradicion de trovos y bailes cortijeros.

2.2. El Festival de Mdusica Tradicional de la

Alpujarra: organizacion e idiosincrasia.

«Lo que desde la asociacion reivindicamos es la idea de crear un
concepto de comarca que antes de los festivales, por ejemplo, no se tenia. El
festival nos ha permitido viajar, conocer otros pueblos, otros parajes... El
alpujarrefio tiene que saber que vive en una tierra de un gran valor historico y
cultural y debe valorarlo. Yo siempre hablo de Alpujarra, sin especificar pueblo.
Y yo creo que este objetivo lo hemos conseguido»®.

El Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra se ha convertido en vehiculo
transmisor e impulsor de unos valores en comun que poseen los habitantes de los
distintos pueblos que conforman la Alpujarra, transformandose en punto de encuentro

anual de gentes de toda la comarca, favoreciendo de este modo la creacion y

%2 \/er en Anexo 1,... Maria ARAGON.
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consolidacién de grupos y asociaciones locales, y fomentando, a su vez, la defensa del

patrimonio en el sentido mas amplio de la palabra:

«...el festival ha contribuido a forjar la identidad cultural de la
Alpujarra de forma decisiva, y a que la gente de la comarca sepa valorar todo el
patrimonio cultural que tenemos. Ademas, entre los miembros del jurado,
hemos tenido la suerte de contar, como por ejemplo, con Reynaldo Fernandez,
German Tejerizo, y una serie de musicélogos y gente muy preparada que nos ha
ayudado a lo largo de todos estos afios en esta empresa. Nos han ido ensefiando
a valorar lo auténtico. [...] Antes del primer festival en 1982, era como si nos
avergonzaramos de lo que teniamos y de lo que éramos. Ser alpujarrefios por
entonces era sinénimo de retraso y asilamiento. Poco a poco la gente se ha ido
sensibilizando de todo este patrimonio identitario, fortaleciendo la idea de
comarca»™.

Este festival ha permitido, ademas, el ofrecer aspectos del folklore autéctono

fuera de la comarca y, a su vez, crear un amplio archivo documental de la tradicion

alpujarrefia. Se trata, en definitiva, de un dia de encuentro y convivencia con la musica

tradicional como trasfondo, mostrando las costumbres, las formas de vida y trabajo de la

Alpujarra como nexo en comun:

«El interés de Abuxarra para organizar el festival fue el quitar ese
caracter de espontaneidad al Festival y que tuviera una prolongacion estable en
el tiempo. Los primeros meses fue un trabajo muy complicado porque no habia
nada que sirviera de referencia. Era todo abrir brecha en un campo desconocido
por nosotros. En estas cosas no se puede dejar nada al azar por la propia
idiosincrasia de la comarca, con el riesgo l6gico de desaparecer. Pero si hay una
asociacion detras, con unos estatutos establecidos que han ido cambiando a lo
largo de los afios para ir adaptandonos a las circunstancias de cada momento, el
proyecto es mas sélido. La principal labor de la Asociacion gira en torno al
festival bésicamente, pero también abarcamos temas medioambientales,
patrimoniales y sociales»*”.

El Festival inicia su recorrido el afio 1982 en Yegen (Granada) y, desde

entonces, ha recorrido multiples pueblos de la Alpujarra de las provincias de Almeria y

%% Ver en Anexo 1, Trabajo de Campo n.° 3. Entrevista a Ana SANCHEZ.
% Ver en Anexo 1,... Maria ARAGON.
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Granada. La sede se establece por sorteo en los municipios que lo solicitan, no pudiendo

celebrarse més de dos afios consecutivos en la misma provincia:

«Se ha evitado repetir y que el festival vaya pasando por todos los
pueblos, en la medida de lo posible, de la comarca. [...] la idea que quedod fue
gue los ayuntamientos solicitaran la organizacion del festival con un proyecto
solvente. Con el paso de los afios, desde la organizacion del festival nos dimos
cuenta que habia pueblos que no solicitaban la organizacién, y nos queddbamos
sin pueblos entonces, por lo que optamos a que pudiesen repetir aquellos
pueblos que lo desearan con la premisa de gque tenia que pasar al menos cinco
afios desde que lo organizaran la Gltima vez»®.

La fecha de su celebracidn siempre es el segundo domingo de agosto, «con la
excepcion del primer festival que se celebrd en enero»®:

«En Yegen organizaron lo que denominaron “El primer encuentro de

musica de cuerda de la Alpujarra” el dia de Reyes de 1982. Debido al frio

imperante en esas fechas por estas tierras, al afio siguiente se organizé en

verano. Pero fue en Ugijar dos afios después (1984) cuando el festival cogid el
auge que, hasta a dia de hoy, goza»®'.

El Festival lo organiza la Asociacion Cultural «Abuxarra» que, a su vez, se
inserta en una Comision Organizadora que cada afio se crea en el municipio donde se
desarrolla. Esta comision la integran los socios de Abuxarra, el ayuntamiento anfitrion,
las Diputaciones Provinciales de Almeria y Granada y las Delegaciones Provinciales de
Cultura de la Junta de Andalucia. No obstante, las administraciones que principalmente
financian el Festival son las Diputaciones Provinciales, la Junta de Andalucia y

ayuntamiento anfitrion:

«El festival viene rondando los 100000 € de presupuesto anual.
Conseguir ese dinero desde la crisis del 2008 hasta el presente es una labor muy
ardua. Es una actividad muy complicada, con un entramado de entidades y
organismos que van aportando distintos ingresos para cubrir ese presupuesto.
[...] Son los ayuntamientos los que gestionan ese dinero.

La base para cubrir el presupuesto la conforma las Diputaciones
Provinciales de Almeria y Granada. Su apoyo ha sido incesante en los cuarenta

% V\er en Anexo 1,... Juan José BONILLA.

% Eduardo CASTRO, «El hispanista britanico Gerald Brenan recibe el homenaje de Las Alpujarras», El
Pais (31/12/1981), < t.ly/ZE7f >, [Consultado el 15/08/2020].

%" Ver en Anexo 1,... Juan José BONILLA.
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afios de vida del festival, independiente del color politico que las haya
gobernado. Entre las dos aportan casi el 50% del presupuesto. La Junta de
Andalucia también es contribuyente al presupuesto, unos afios con mayor
aportacion y otros con algo menos, pero siempre colaborativa. Ha habido afios
gue la Junta no ha aportado dinero en si, pero a través de otras entidades si ha
aportado, como por ejemplo a través del CDMA con la grabacion de los
festivales. En afios puntuales, Libre Alpujarra nos ha ayudado mucho, sobre
todo a través de la organizacion de la feria empresarial que va ligada a la
celebracion del festival. Es una tarea de hacer “comarca”, basicamente. En esa
feria reunimos a todos los artesanos (jamoneros, cérnicas, turroneros, ceramica,
aceite, empresas vinicolas, etc.) como presentacion del modo de vida de la
Alpujarra. Después, cada ayuntamiento de la comarca hace una aportacion anual
segun nimero de habitantes. Otra entidad colaboradora puntualmente ha sido el
Parque Nacional de Sierra Nevada. A veces, entidades financieras segun qué
determinado sitio, han afrontado algun gasto determinado. Finalmente, el
pueblo anfitrion también soporta parte del gasto, siempre acorde a sus
posibilidades porgque no hay que perder de vista que algunos casos son pueblos
muy pequefios apenas sin recursos ni servicios.

Todo ese dinero se invierte en la carpa, sillas, sonido, grabaciones,
bolsa de los grupos (a cada grupo se le da una ayuda para dieta y transporte),
para la partida de premios, la edicion y publicacion de la revista Abuxarra
también va inserta en ese gasto, alojamiento y dieta de los miembros del jurado,
etc.»*®.

Fig. 1. Carpa dispuesta para el festival celebrado en Alcolea (Interior), 2014%.

% 1bidem.

3 «XXXIIl Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra (Alcolea 2014)», llikeAlpujarra.com,
<t.ly/koR4> [Consultado el 06/01/2021].
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Fig. 2. Carpa dispuesta para el festival
celebrado en Cadiar (Exterior), 2012%.

De este modo, la organizacion del Festival se inicia en enero, credndose una
comision organizadora, la cual estd conformada por Abuxarra, el ayuntamiento
anfitrion, el ayuntamiento del afio anterior, el ayuntamiento que se encargara de
organizarlo el afio siguiente, las dos delegaciones de cultura de Almeria y Granada,
ambas Diputaciones Provinciales y, finalmente, una representacion social del pueblo

anfitrion (no del ayuntamiento, sino de personas que colaboraran en la organizacién).

Entre marzo y abril, se envia una carta a los grupos folkléricos representantes de
cada pueblo. En esta misiva se les invita al denominado «Encuentro de Musicos» que
tiene lugar por el mes de mayo, donde los grupos suelen poner en conocimiento del
Festival distintas particularidades acaecidas en el Festival celebrado en el afio anterior
que sean dignas de ser resefiables con la intencidn de que se repitan aquellos puntos que
para ellos resultaron positivos y, de igual manera, se subsanen aquellas cuestiones
susceptibles de mejora segun su criterio de participacion. También, en esta reunion,
estos grupos suelen poner de manifiesto sus inquietudes acerca de cOmo es su situacién
actual, ideas y aportaciones nuevas. Ademas, en estas reuniones se aprovechan para
incluir coloquios y conferencias que pueden ser de su interés y en la que se suele buscar
la participacion de musicos profesionales para hablar de la afinacién e interpretacion,

poetas y musicélogos para hablar de las singularidades del trovo y, por Gltimo, para

% Juanjo ROMERO, «Céadiar celebrard en agosto el Festival de Musica Tradicional de La Alpujarra»,
GranadaHoy.com (31/07/2012), <t.ly/LbLH> [Consultado el 06/01/2021].
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hablar de la construccion y mantenimiento de instrumentos se invita a distintos
luthieres:

«En un principio, a todos los grupos establecidos en los pueblos de la

Alpujarra se les envia invitacién. Lo normal viene siendo la participacion en

torno a 25 grupos. Hay unas bases establecidas en cuanto a nimero y tipos de

instrumentos, piezas a interpretar, duracion de la actuacion, categorias (cante

mulero, baile, trovo, rescate, musica de cuerda, etc.). Si cumplen esos
requisitos, actia todo aquel grupo que quiera»®*.

Tras este encuentro, se vuelve a enviar otra misiva que contiene un resumen de
lo tratado en esta asamblea y, ademas, se les incluye la inscripcion para participar en el
Festival de ese afio. Finalmente, el domingo anterior a la celebracion del Festival se
hace el sorteo publico de actuacion de los grupos:

«Es un sorteo dirigido en cierta manera, no es puro., en pos del interés

del Festival. Esto se hace para que, por ejemplo, no se sucedan actuaciones del
mismo palo de forma seguida (trovo, mudanzas, etc.) y el interés no decaiga»*’.

Fig. 3. Sorteo de participacion para el Festival Celebrado en Ugijar, 2015*.

*-\/er en Anexo 1,... Juan José BONILLA.

*2 |bidem.

B «XXXIV  Festival de Mdosica Tradicional de la Alpujarra, Ugijar 2015», abuxarra-
asociacidon.blogspot.com, <t.ly/bgXP> [Consultado el 07/01/2021].
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El Festival tiene una asistencia media de unas 15.000 personas. Actlan cada afio
de 25 a 35 grupos de musica y baile, los cuales muestran sus trabajos de rescate y de

investigacion. Cada grupo puede presentar dos temas por actuacion.

Se establece un jurado formado por entre siete y nueve miembros del ambito de
la musicologia, historia, antropologia y danza; que falla una serie de premios para las
distintas modalidades expuestas: trovo, rescate, bailes, indumentaria, grupos infantiles,
etc. Son unos premios numerosos y muy repartidos. Se intenta reconocer con ello el
esfuerzo y el trabajo de todos los grupos, no sélo ese dia, sino del trabajo realizado

durante todo el afio:

«El jurado, cuyo nimero oscila segin los afios entre siete y nueve
miembros, incentivamos a los grupos con premios para que lleven a cabo una
tarea de rescate, pero, cuando este trabajo ya se ha realizado al maximo en la
medida de lo posible, lo que pretendemos es que los diferentes grupos mejoren
en su interpretacién. También, cuando ya tienen interiorizado estas canciones y
repertorio, lo que les animamos es que sean capaces de crear obra nueva
siguiendo el espiritu tradicional de siempre. Desde hace afios tenemos premios
para las nuevas composiciones, siempre y cuando estén basadas en los
esquemas musicales de la musica tradicional de la Alpujarra, unidas a los
instrumentos tradicionales que siempre se han empleado. Intentamos que entre
el jurado haya siempre musicdlogos, expertos en danza y canto»™*.

La actividad del jurado siempre ha estado rodeada de cierta polémica porque,
por distintas razones, algunos de los grupos participantes no asimilaban el criterio con el
que el jurado fallaba los premios. Es por ello, y para evitar cualquier atisbo de polémica,
la organizacion del Festival ha optado por ir cambiando constantemente los estatutos del
mismo para que se vieran mas 0 menos colmadas las aspiraciones de todos los grupos

participantes:

«La polémica por la creacion de un jurado surgié en los dos primeros
festivales, sobre todo. Al tercero le dimos la vuelta y dejamos de tener
problemas. Antes se daban premios a las tres mejores actuaciones, con la
consiguiente queja del cuarto por estimar que su actuacién era digna de ser
reconocida. Ahora damos, no premios, sino reconocimientos a todos los grupos.
Ellos asi lo prefieren. [...] Es resaltar su esfuerzo. Asi, surgen los premios al
vestido mejor rescatado, el rescate, la calidad de mdsica, etc. Casi nadie se

*\/er en Anexo 1,... Ana SANCHEZ.
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gueda fuera, a no ser que sea una cosa de muy poca calidad. En este sentido, al
principio se pretendia dar confianza a los grupos, independientemente de la
calidad de su interpretacion. Ahora se cuida méas ese aspecto, una vez superados
las dificultades de entonces. Ellos mismos trabajan para mejorar. Hay gente que
se ha ido del festival porque no ha aceptado esto. Es una minoria, he de decir.
Mira, como ejemplo, hace afios le dimos un premio al grupo en representacion
del pueblo de Céafar por rescatar unas piezas llamadas «Canciones de las
mozuelas». En la musica lo hicieron francamente mal, pero se les dio un premio
de rescate, valorando ese esfuerzo que hicieron. Ya en afios sucesivos, la
exigencia sera mayor en cuanto a interpretacion musical»®.

Muchos de estos grupos se han consolidado en asociaciones que dinamizan la
vida cultural de sus pueblos. Aparte del Festival, durante el resto del afio, se producen
unos intercambios musicales entre grupos. En estos encuentros, los grupos muestran, se
intercambian y aprenden el repertorio propio de otros pueblos de la Alpujarra,
afianzando los lazos que los une como comarca. El Festival, por tanto, obra como

elemento aglutinador y de apoyo para estos grupos:

«El Festival ha servido de correa de transmision de todo este legado.
Antes, esta musica estaba ligada a los quehaceres del campo y a las reuniones
festivas de los cortijos. Tras ir perdiéndose este modo de vida, la musica
también corria el riesgo de perderse si no hubiese existido el festival. A raiz de
los festivales, estos grupos participantes se han constituido en asociaciones
culturales»®.

Por otro lado, también se convoca un concurso para la eleccion del cartel
anunciador del Festival de cada afio. En los inicios del Festival, la tarea del disefio del
cartel anunciador le fue encomendada al dibujante y periodista Francisco Martin
Morales, conocido artisticamente como Martinmorales®’, autor que dio un sello
distintivo al marbete del Festival siempre de una manera altruista y desinteresada.
Despues de estos primeros afios, la direccion de Abuxarra estimo la conveniencia de

abrir una convocatoria de concurso ptblico para elegir el cartel de cada Festival*®.

* Ver en Anexo 1,... Maria ARAGON.
* \/er en Anexo 1,... Ana SANCHEZ.
" \er entrada «Martinmorales», humoristan.org, <t.ly/reah> [Consultado el 24/11/2020].

*8 \Ver ejemplo de Bases del Concurso del Cartel Anunciador del Festival de Pértugos 2019 en sitio web
del Ayuntamiento de Pértugos, <t.ly/QuYm> [Consultado el 24/11/2020].
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Fig. 4. Cartel anunciador del XXV Festival celebrado en Alpujarra de la Sierra (2006).
Obra de Martinmorales™.

Paralelamente al Festival se viene realizando una muestra de productos de la
zona, de modo que aquellos que vienen, no sélo disfrutan de la musica y los bailes de la
zona, sino que también pueden paladear «los productos de la Alpujarra, sus vinos, sus

quesos, sus productos carnicos, sus dulces y su artesania»”’:

«El Festival ha influido en la evolucion econémica de la zona de igual
manera. A partir del Festival de Dalias, la comision organizadora entendimos
que los empresarios de la comarca también deberian estar representados en el
festival y que ofrecieran sus productos a todo el mundo (empresarios del queso,
del vino, de la reposteria, etc.). Al amparo del Festival han surgido otros
trabajos, como es el caso de Sergio Valverde, un luthier de Mecina Bombaron
que empez0 participando con un grupo en el festival y hoy en dia es unos de los
luthiers mas reputados de Espafia»®.

*9 Cartel del 25° Festival de la Alpujarra, ilikeAlpujarra.org, <t.ly/OFbD> [Consultado el 04/09/2020].

%0 Agencia Europa Press, «El Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra convocara a méas 10.000
visitantes», Diario Ideal (05/08/2015). <t.ly/hhZB> [Consultado el 04/09/2020]

! Ver en Anexo 1,... Ana SANCHEZ.
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Fig. 7. Puesto de dulces tipicos de la Alpujarra en la Muestra de Ugijar, 2015>*.

52 Sergio VALVERDE, alpujarraguitar.com, <t.ly/gr33> [Consultado el 21/02/2021].

53 Juan Carlos GARCIA DE LOS REYES, «jQué gente tan buena, y qué gente tan sabial», La ciudad
comprometida, en granadablogs.com (24/08/2010), < t.ly/BnNH> [Consultado el 21/01/2021].

> Ver en migueleldulcero.com, <t.ly/hBkj> [Consultado el 21/01/2021].
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2.3. Histoérico de Sedes.

Cada afo el Festival va dedicado a una persona o colectivo que, de alguna
manera, han trabajado por la comarca, preferentemente dentro del &mbito cultural, a
través de su actividad, potenciando de este modo el conocimiento y el desarrollo de la
Alpujarra. Asi, se han visto homenajeadas personalidades como Gerald Brenan, Jean
Christian Spanhy, el Padre Tapia, Julio Caro Baroja, Pio Navarro Alcal4d-Zamora o el
propio Miguel Pelegrina, fundador del Festival.

En la tabla siguiente se detalla el nimero de edicion, afio de celebracion, pueblo

receptor y dedicatoria de cada uno de los festivales celebrados hasta la fecha:

Edicion Afio Pueblo Dedicatoria
[ 1982 Yegén™® Gerald Brenan
] 1983 Murtas Jean-Christian Spahni
I 1984 Ugijar>’ Epifanio Lupion
v 1985 Orgiva Pio Navarro Alcala-Zamora
Vv 1986 Albufiol*® Joaquin Bosque Maurel
VI 1987 | Laujar de Andarax Pedro Aparicio Alcalé/
Florentino Castafieda
VII 1988 Cadiar Miguel Pelegrina
VIl 1989 Berja Padre José Angel Tapia Garrido
IX 1990 Valor Martin Morales
X 1991 Nevada Miguel J. Carrascosa Salas
XI 1992 Adra Al Pueblo Alpujarrefio
X1l 1993 Dalias Pedro Navarro Imberldn
X 1994 Lanjardn Instituto de Estudios Almerienses (IEA)
X1V 1995 El Ejido® Padre Ferrer

% Datos extraidos del archivo de la Asociacién Cultural «Abuxarra» (Maria ARAGON).

% Con la denominacién de «I Festival de Musica Tradicional de Cuerda de las Alpujarras».

5 Se establecen cuatro premios principales (Recuperacién del folclore, Baile, Trovo, Interpretacion
Musical) bajo criterio de un jurado nombrado por la comision organizadora.

%8 En esta edicion se resolvié la alternancia de sede entre localidades de las provincias de Granada y
Almeria.

> Primera vez que la infraestructura creada para albergar el Festival fue ulteriormente utilizada por el
ayuntamiento local para uso permanente con otro fin.
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XV 1996 Capileira Juan Puga Barroso (a titulo pstumo)
XVI 1997 Fondén Comarca de Somontano®
XVII 1998 Pitres Coleccion «Sierra Nevada y La Alpujarra,
editada por la Obra Social de la Caja de
Ahorros de Granada
XVIII 1999 Paterna del Rio Eduardo Castro Maldonado
X1X 2000 Vicar® Lorenzo Cara Barrionuevo
XX 2001 Albond6n®® Diputaciones Provinciales de Granada y
Almeria
XXI 2002 Murtas Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia y a las Delegaciones
Provinciales de Cultura de Granada y
Almeria
XXII 2003 Turdn Maria Aragén
XXIH1 2004 Padules Miembros del Jurado del Festival:
German Tejerizo Robles, Juan Bedmar
Zamora, Esteban Valdivieso Garcia, M?
Angeles  Subirats Bayego, Reynaldo
Ferndndez Manzano y Adela Barranco
Fernandez
XXIV 2005 Rubite Centro Virgitano de Estudios Histdricos
(CVEH)
XXV 2006 Alpujarrade la | Todos los grupos de masica de la Alpujarra
Sierra
XXVI 2007 Adra®* José Antonio Gonzalez Alcantud
XXVII 2008 Alboloduy Agustin Sanchez Hita/
Grupo Folklérico «El Galayo»
XXVII 2009 Mairena Juan Carlos Garcia de los Reyes
XXIX 2010 Almacita Alejandro Buendia Mufioz
XXX 2011 Bayarcal® Consorcio Estacion Recreativa
«Puerto de la Ragua»
XXXI 2012 Cédiar Manuel Valenzuela Garcia/
Domingo Reinoso Martin
XXXII 2013 Albondon Antonio Bonilla

% Celebrado en el Castillo de Guardias Viejas.
%1 Hermanamiento de las zonas vitivinicolas de La Contraviesa y la comarca de Somontano (Huesca).

62 Festival con mayor afluencia de publico de los celebrados, con mas de 30000 espectadores.

Fuente: Ana TORREGROSA, «Cultura Popular», El Pais, (12/08/2000). <T.LY/M7BH > [Consultado el

14/09/2020]

%3 Se comienza a difundir a partir de esta edicién un CD con las grabaciones de las actuaciones del

Festival.

% Celebrado en la barriada abderitana de La Alqueria.
% En esta edicion se estren6 la bandera del Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra.
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XXX 2014 Alcolea Centro UNESCO de Andalucia
XXXIV | 2015 Ugijar® Carmen Trillo San José

XXXV 2016 Ugijar Valeriano Sanchez Ramos
XXXVI 2017 | Laujar de Andarax Asociacion «Alpujarra Agroecolégica»
XXXVII | 2018 Turén® José Antonio Martin Civantos
XXXVII| 2019 Pdrtugos Productores de jamén de la Alpujarra

Tabla 1. Historico de Sedes.

El XXXIX Festival en 2020 estaba previsto celebrarse en Dalias, pero, debido a

la incidencia del COVID-19, se ofici6 por primera vez de manera virtual a través de la

plataforma «YouTube»®. De esta manera, la edicién XL del 2021 que se iba a celebrar

en Vicar, se postergara a 2022, dejando su lugar finalmente a Dalias.

FESTIVAL VIRTUAL 2020
Orden de grabaciones
.-Titulo .-Logo de ABUXARRA

.- Agradecimientos .- PRESENTACION

GRUPOS

1 Barranco Almerin  Adra

2 TROVO Mor6n-Panadero Cdidiar

3 Muisica de Cuerda Pértugos

4 El Auxar Laujar de  Andarax

5 Las Moreas Lobras

6 Taller de Muisica Tradicional Cafar
7 Los Tres Caiios Almécita

8 Taller de Miisica Tradicional Orgivu
9 Cante Mulero Cédia

10 Barranco Gurrias Adra

11 Zaharagiii Alcolea

12 Taller Infantil de Misica Tradicional Canar

13 Aurora Ugfjar

14 Talama Baydrcal

15 Zarzamora Rubite

16 TROVO Panadero-Morén-Roche Adra
17 Algaida Alpujarra de la Sierra

18 El Galayo Alboloduy

19Nuevas Raices Turén

20 Al-Cadi Cédiar

21 Los Laureles Laroles

22 Taller de Muiisica Tradicional EMMB Berja
23 TROVO Panadero-Roche Cadiar

24 Los Viiieros Vicar

25 La Garita Dalias

Fig. 8. Relacidn y orden de actuacion del Festival Virtual 2020.

% Celebrado en Ugijar por la renuncia a su organizacién del Ayuntamiento de Albufiol por cuestiones

econémicas.

%" Europa Press, «Turén vuelve a acoger este domingo el Festival de Mdsica Tradicional de la Alpujarra»,

20minutos.es, <t.ly/EqSm> [Consultado el 23/10/2020]
68 «Festival Virtual de Musica Tradicional de la Alpujarra 2020», <tly/Rmyg> [Consultado el

1/01/2021].
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2.4. Objetivos del Festival.

Los principales objetivos, por tanto, que se persigue con la celebracion del
Festival, son:

- Rescatar canciones, bailes y juegos de nuestro folklore autoctono.

- Dar a conocer el variado folklore de la comarca.

- Estrechar los lazos de unién de los pueblos de la comarca.

- Potenciar el sentimiento alpujarrefio.

- Reuvitalizar la cultura de los pueblos a través de los grupos musicales.
- Fomentar el asociacionismo.

- Dinamizar culturalmente la comarca.

- Fomentar el desarrollo socioeconémico.

2.5. Rescate del patrimonio musical a traves del
Festival.

Con el Festival se ha propiciado el rescate, conservacion y transmision de la
cultura popular alpujarrefia en sus distintas manifestaciones, mdsica, trovo, canto y
baile, contribuyendo a la difusion del patrimonio cultural de la Alpujarra. Por tanto, el
Festival ha supuesto tal y como apunta Ana Sanchez «un plan integral de rescate de

tradiciones y ha sido un motor de cambio y desarrollo para la propia comarca»®.

Gracias al esfuerzo de los grupos de musica y los distintos talleres promovidos
por el Festival, se ha rescatado un patrimonio musical de innegable valor a traves de un
proceso de transmision, aprendizaje y reproduccion de esta cultural oral. Sus
aportaciones no sélo son importantes para la Alpujarra, sino que, también, han

contribuido a enriquecer el patrimonio folkloérico andaluz:

% Ana SANCHEZ SANTIAGO, «La musica tradicional en la Alpujarra», en Andrés Garcia Lorca (ed.), La
Alpujarra oriental: la gran desconocida, Almeria, Universidad de Almeria, 2008, pag. 70.

42



«EI objetivo que se ha buscado es el de una filosofia en torno al festival
gue consistiera en conservar una parte muy importante de la cultura popular de
la Alpujarra. Para tal fin, las bases del han ido cambiando por tales
circunstancias, por ejemplo, en un principio era muy importante que fuesen
canciones de rescate para facilitar la renovacién del repertorio de los grupos del
festival. No estaba permitido repetir repertorio, ya que era una forma de
obligarlos a rescatar patrimonio perdido. [...] Con el tiempo, observamos que
habia ya mucho rescatado y que, sin embargo, no se habia vuelto a escuchar en
el Festival. Por tanto, cambiamos los estatutos y permitimos la repeticion de
repertorio siempre y cuando no se hubiera hecho en los cinco afios anteriores.
[...] He de decir que casi todo lo que se ha podido rescatar de personas vivas
gue lo han trasmitido, se ha hecho ya. Los grupos solian ir a la casa de la
persona mayor que ain recordaba ese repertorio antiguo y, cantandosela, la
rescataban como buenamente podian. Con los bailes pasaba lo mismo con la
mudanza y el robao, o el baile del Parral de Laujar o la jota virgitana del Baile
de los Doblones de Berja»™.

Fig. 9. Rescate del Baile del Parral de Laujar de Andarax, 2016

La transmision de este acopio cultural, en palabras de Ana Sanchez, tiene que
hacerse «a través de actividades y hechos puntuales»’?. Asi, basandonos en esta vision
citada de Ana Sanchez, se puede sintetizar algunas ideas que dan lugar a estas
actividades en una periocidad anual en cuanto a la celebracion del Festival,

" \er en Anexo 1,... Maria ARAGON.

™t «El Auxar, premiado en el XXIX Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra», elauxar.es,
<t.ly/RoST> [Consultado el 21/01/2021].

"2 Ana SANCHEZ SANTIAGO, «La musica tradicional. .., pag. 72.
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potenciando de este modo el patrimonio cultural local a través de las escuelas y
talleres de musica tradicional. Del mismo modo y como actividades a desarrollar en
torno al Festival, se promueve la creacion y desarrollo de grupos de musica y se
constituyen, a su vez, en asociaciones culturales para expandir los esfuerzos de
rescate. Se promocionan, por otra parte, las escuelas de trovo y asociaciones de
troveros, inspirando nuevas creaciones y, por Gltimo, se alienta también la interaccidn

entre grupos de la comarca”.

Todos los temas recogidos estdn depositados en el CDMA. Su apoyo a los

Festivales ha sido decisivo para el desarrollo del mismo:

«Los festivales se empezaron a grabar en el afio 1985. Hay mucho
transcrito, pero falta ain trabajo por hacer. El trabajo etnomusicologico
recogido en estas grabaciones es de un valor incalculable. A partir de aqui
hicimos el cancionero de Alcolea, el de Bayarcal, el de Paterna. Hay gente
explicando un baile de palillos determinado que ya no se hace porque nadie lo
recuerda, pero si estd grabado para no perderse. El fin es puro rescate. La
asociacion cada afio deposita en el fondo del CDMA una copia. He de decir
que, durante la crisis, el CDMA asumi6 el coste de las grabaciones»™.

Como muestra de la riqueza musical de la comarca, Ana Sanchez recoge todo el
repertorio rescatado, clasificAndolo segun su tipologia, en la obra ya referenciada con
anterioridad’™. Se trata, pues, de un compendio de facil acceso, el cual supone una
manifestacion considerable de qué piezas rescatadas en torno al Festival estariamos
abordando. No obstante, hay que recalcar que dicho repertorio ha sido rescatado y
trabajado por los distintos grupos que han participado a lo largo de las ediciones del

Festival.

™ Ibidem, pags. 72-73.
™ \er en Anexos 1, Trabajo de Campo. Juan José BONILLA.
® Ana SANCHEZ SANTIAGO, «La musica tradicional. .., pags. 60 -70.
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2.6. Trabajo de campo: Analisis y transcripcion
de piezas de rescate.

A la hora de realizar un trabajo propio de analisis y trascripciones de piezas de
ciertos cancioneros de la Alpujarra, hay que convenir con lo expuesto por Miguel Angel
Berlanga cuando afirma que «la transcripcion y el andlisis en etnomusicologia deben ir
como de la mano, porque identificar los rasgos pertinentes de una musica es ya una
etapa decisiva en su definicién y descripcion»®. De este modo, y siguiendo este
planteamiento, se ha intentado analizar y transcribir lo coyuntural de las piezas en
cuestion, evitando, en la medida de lo posible, los «datos acusticos» inanes de las
distintas versiones consultadas, ya que no hay dos iguales para poder extraer cualquier
tipo de conclusion al respecto. Sin embargo, si se respetan todos los elementos

caracteristicos de las piezas.

2.6.1. Analisis y comparativa de «Canciones de Animas» de
dos Cancioneros de la Alpujarra.

En la tradicion cristiana, las animas hacen culto a las almas de los fieles que
deambulan por el purgatorio en espera de alcanzar la Gloria. En un principio, las
Canciones de Animas eran propias de las Hermandades de la Animas, y tenian un
proposito recaudatorio para la caridad.

«Una de las consecuencias directas del Concilio de Trento, es la consolidacién

de las cofradias, altares y capillas que rinden culto a las animas benditas o del
purgatorio en toda la geografia espafiola»’".

’® Miguel Angel BERLANGA, «Métodos de transcripcion y analisis en Etnomusicologia. EI concepto de
pertinencia constructiva», Patrimonio musical: articulos de Patrimonio Etnoldgico Musical, Granada,
Consejeria de Cultura Junta de Andalucia, 2002, pag. 150.

7 Joaquin ZAMBRANO GONZALEZ, «Animas benditas del Purgatorio. Culto, cofradias y manifestaciones
artisticas en la provincia de Granada», en Campos y Fernandez de Sevilla, Francisco Javier (coord.), El
mundo de los difuntos. Culto, cofradias y tradiciones, San Lorenzo de EI Escorial, Ediciones
Escurialenses, 2014, pag. 1076.
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En la Alpujarra, estas canciones tuvieron un gran arraigo en muchas de sus
poblaciones, en las cuales se fueron adaptando a la idiosincrasia local, tanto en letra
COmo en sus interpretaciones:

«La descripcion y el transcurso de la tradicion de las animas se produce
de variadas formas en las distintas localidades, empleando en algunos casos
peculiares melodias y estrofas que denotan gran belleza, protocolo y respeto en
su representacion. A pesar de ser una tradicion de marcado carécter religioso,
hay que tener en cuenta que en distintos momentos de su representacion o
funcion se producen momentos ludicos-festivos que denotan la vida cotidiana y
la relacion existente entre los vecinos, y como a pesar de lo solemne de esta

tradicion, tienen lugar reuniones familiares y vecinales que dan paso a la fiesta
y el divertimento»'®,

En este sentido, Reynaldo Fernandez y Azucena Fernandez afiaden que se da una
propuesta comun en toda la comarca alpujarrefia, asi como en otros lugares del entorno
en cuanto a la celebracion de animas. No obstante, «la musica es distinta en cada sitio,
aplicandole melodias y ritmos diferentes al estribillo y las coplillas siguientes en cada

lugar»"®.

En el presente epigrafe se pretende analizar y comparar dos canciones de animas
de dos cancioneros distintos de la Alpujarra, el de Timar y el de Alcolea, con el
proposito de extraer algunas conclusiones acerca de su construccion, similitudes y
desarrollo propio de esta tipologia musical en dos nlcleos de poblacion distintos de la

comarca.

Para dicho procedimiento, se seguira algunos niveles de pertinencia®® a los que
alude Miguel Angel Berlanga en su tesis sobre la mésica popular y los Fandangos del

sur®:

8 Sixto MORENO, Sixto A. MORENO, Las Animas en Lobras y Timar: Recuperacién de la Musica y
Tradicion de la Animas en Lobras y Timar, Granada, Ayuntamiento de Lobras, 2016, pag. 9.

® Azucena FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo FERNANDEZ MANZANO «Canciones de animas de la
Alpujarra», El Folk-lore Andaluz, n.° 3, Sevilla, Fundacién Machado. 1989, pag. 154.

80 «El etnomusicélogo ha de encontrar —y proponerlos como caracteristicos— determinados rasgos
pertinentes de un repertorio. Presupuesto previo es la gran familiaridad —se sobreentiende— con el
repertorio en estudio», en Miguel Angel BERLANGA, «Métodos de transcripcion. .. pag. 151.

81 Miguel Angel BERLANGA, «Los fandangos del sur: conceptualizacién, estructuras sonoras, contextos
culturales», Ramon Pelinski, dir. Tesis Doctoral [en linea], Universidad de Granada, Departamento de
Historia del Arte y Mdsica, 1998, pag. 167. <http://hdl.handle.net/10481/289341998> [consultado el
20/05/2021].
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Escala Musical.

Intervélica y dibujos melddicos.
Cadencias melddicas

Figuraciones ritmicas. Células ritmicas.

Tempo.

o g~ w e

Relacién letra-musica.

Las canciones de &nimas analizadas han sido extraidas de las transcripciones
recogidas en los Cancioneros de Timar® y Alcolea®. En este sentido, hay que resaltar
los trabajos recopilatorios de Sixto Moreno en el Cancionero de Timar, ya que, ademas
de la trascripcion de las canciones de animas en estas poblaciones alpujarrefias, recoge
en esta obra rasgos muy significativos de cdmo se interpretaban estas piezas, el origen
de las mismas y caracteristicas principales de estas piezas; y, por otro lado, el ya citado
de Azucena Fernandez Manzano y Reynaldo Fernandez Manzano, el cual recoge la
singularidad de las canciones de &nimas de la Alpujarra®, asi como transcripciones de
estas canciones de animas de poblaciones como Ugijar, Albondén, Céadiar, Laujar de

Andarax o Murtas.

CANCION DE ANIMAS DE TIMAR

Tradicional

J=100 Cancion de animas Version recogida en Timar
=
D) & —
En-tréporla sa-cris - ti-a,__  sa - liporel cam-pa-na-ri-o, a dar-le los bue-nos
6
e e e e
w-r i i e e — i B ™ e H
5) o o o &

di- as,__ a la Vir-gen del Ro-sa-ri-o.___ A la Vir-gen del Ro-sa-ri-o, co-

RS e ——

mien-zo ennom-bre de  Dios, y de la Vir-genMa - ri - a,

Fig. 10. Cancién de Animas de Timar®.

82 Sixto A. MORENO, Las Animas en Lobras y Timar ...

8 Juan José BONILLA, Sebastian PEREZ, Cancionero de Alcolea: la misica del pueblo, su viajea través
del tiempo. Recuperacion de la musica tradicional de Alcolea, Alcolea, Ayuntamiento de Alcolea, 2014.
8 Azucena FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo FERNANDEZ MANZANO «Canciones de &nimas... pags. 153-
169.

8 Sixto A. MORENO, Las Animas en Lobras y Timar ..., pag. 30.
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estructura formal. La cancion de Timar esta compuesta por dos periodos (el segundo
con una leve variacion melddica respecto al primero) de ocho compases cada uno.
Podriamos hablar, por tanto, de una estructura AA’. La cancion de Alcolea es un poco
mas extensa, con frases de cuatro compases que se van repitiendo a lo largo de la pieza

con distinta letra. Su estructura formal seria ABCADAD mas repeticion de una «coda»

Animas

Alcolea
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van-ta - tea-pri-sa, quea-ca-so ma-fia-na, la muerte ven-drd. Nohagas dra.

Fig. 11. Cancién de Animas de Alcolea®.

Una diferencia que se puede apreciar entre ambas canciones es referente a su

final de ocho compases.

% Juan José BONILLA, Sebastian PEREZ, Cancionero de Alcolea... pag. 8.
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Concerniente a las escalas sobre las que se construye las canciones de animas
tratadas, en ambos cancioneros se utiliza una escala mayor jonica: en Timar, la

transcripcion se basa en la escala de este tipo sobre «la»; y, en Alcolea, sobre «re».

Escala Mayor Jonica empleada en Timar.

Escala Mayor Jonica empleada en Alcolea.

Llama poderosamente la atencion que ambas piezas eludan en su construccion la
escala predominante en la musica popular del ambito geografico surefio, la denominada
escala de «mi» (en modo frigio). Hay que tener presente que dicha escala, con diversas
variantes, esta presente en otras tipologias musicales como pueden ser los fandangos
«abandolaos» o de cante libre, los cuales emplean un predominante modo frigio con el
quinto grado rebajado, y que se cultiva n a la par que estas canciones de animas en

zonas mas 0 menos proximas.

En cuanto a la relaciéon intervalica, en ambas piezas predomina un claro
movimiento por grados conjuntos, si bien en la cancion de animas del Cancionero de
Alcolea introduce como variable los saltos de tercera mayor y menor; y, en algin
momento, de cuarta y quinta justa, tanto ascendentes como descendentes. Todo ello a

diferencia de la cancion de Timar, donde estos saltos son inexistentes:

e
Ll e o e
—

= *

Pa-~ra - su=-bir al

Intervalos sucesivos de tercera mayor y menor. Cancion de Alcolea, cc. 5-6
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que—ya vie - ne la ma - fa- na,

Intervalo de quinta justa. Cancién de Alcolea, cc. 22-23.

=Si=E

= o L 4
-

Intervalo de cuarta justa. Cancion de Alcolea, cc. 35-36.

% B s

Err=Tréporla sa-cns - ti-a

Intervalos por grados conjuntos. Cancién de Timar, cc.1-2.

En referencia a la aparicion de melismas, hay que destacar la ausencia total de
ellos en la cancién de Alcolea a diferencia de la de Timar, en la que si irrumpen en los
finales de frase, fundamentalmente. Al tratarse de escalas heptatonicas «diatonicas», se
puede entender que la presentacion de estos melismas en Timar y no en Alcolea guarda
mas relacion con el estilo particular desarrollado en Timar en la forma de cantar que por
cualquier cuestién puramente estructural de la escala. Dicho de otra manera, seria una
especie de variacion de la misma frase anteriormente aparecida:

I ] ! o
_":_._.‘_.__1_‘_'1_;

sa = liporel cam-pa - na-ri-o,

Final de frase sin melisma. Cancién de Timar, cc. 3-4.

o e— e .
ML aeinecen
y de la Vir-genMa - ri{a,

Variacion con melisma final en cancién de Timar, cc.16-18.

Se puede observar, en general, un claro sentido descendente en los finales de

frase (cadencias melddicas descendentes). No obstante, la nota sobre la que suele recaer
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la cadencia a final de frase suele ser la fundamental en la cancion de Timar (re). En
Alcolea, sin embargo, este final recae de manera constante sobre la quinta (mi), en el

antecedente de la frase musical; y, la tercera (do), en el consecuente:

= _p— 3
BITE S St |

Cadencia en Cancion de Timar, cc.17-19.

Cadencia en Cancion de Alcolea, cc.1-4.

Ambas piezas se dan en un compas ternario (3/4). Las células ritmicas mas

utilizadas en la construccion de la cancién de animas de Alcolea son dos, basicamente:

T B D 1 I

a) b)

Mientras que en Timar, las mas utilizadas son:

El cuanto al tempo, se puede sefialar que es un tempo de ejecucion similar en

ambas. La indicacion metrondmica de la transcripcion realizada de la cancién de Timar
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establece un tempo de «negra igual a 100». El tempo indicado en la transcripcion de
Alcolea es de «blanca igual a 50».

Por altimo, en cuanto a la relacién musica-texto, hay que manifestar al respecto
que ha sido imposible distinguir si en ambas canciones el texto ha surgido a partir de la
musica 0 viceversa. En este sentido, hay que tener presente las palabras del
etnomusicologo Miguel Manzano, cuando habla en sus numerosos escritos sobre el
tema de la complejidad de esclarecer esta premisa:

«la dificultad principal radica en aclarar si en la cancion popular
tradicional la melodia nace del texto, de forma que aquélla no es mas que una
diccion declamada y entonada del mismo, o si por el contrario las férmulas

melddicas con que se cantan los textos tienen autonomia como lenguaje
musical, independientemente de los textos con que se entonan»®'.

No obstante, atendiendo a lo reflejado por Sixto Moreno en su «Cancionero de
Lobras y Timar», podemos especular con la existencia de una melodia comdn en
muchas zonas de la Alpujarra, la cual se ha ido adaptando, con su respectiva variacion, a
las letras particulares de cada poblacion:

«La cancion de animas de Timar muestra una interesante musicalidad
gue llega a tener semejanza en algunos momentos con arraigadas y atractivas

melodias de gran valor musical que se dan en la zona alpujarrefia de La
Contraviesa»®.

Por ultimo, hay que destacar que se da una melodia eminentemente silabica en

ambas piezas.

8 Miguel MANZANO, «Relacién entre texto y melodia en la misica popular de tradicion oral»,
Anthropos, n.° 166/167 (mayo-agosto de 1955). <t.ly/qjdW> [Consultado el 24/05/2021].
8 Sixto A. MORENO, Las Animas en Lobras y Timar ..., pag. 29.
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2.6.2. Compilacion y transcripcion del cancionero de Berja.

El presente epigrafe consiste en un trabajo de transcripcion de unas canciones
basadas en la tradicion oral de la poblacion alpujarrefia de Berja, «El olé» y «La jota
virgitana». Ambas son canciones populares de baile con palillos (castafiuelas)
originarias de Berja. Dichas piezas se tocaban normalmente con instrumentos de cuerda
pulsada (guitarra, laud, bandurria) y, a veces, acompafiadas también de violin.

«Eran bailadas en la tradicional Fiesta de los Doblones, cuyos origenes

algunos autores remontan al siglo XV, durante el reinado de los Reyes
Cat6licos, cuando se usaba el doblén o dobla como moneda»®.

Los Doblones era una celebracidn que se daba en época navidefia (25, 26 y 27 de
diciembre) en la barriada virgitana de Alcaudique. Estaba organizada, habitualmente,
por las mayordomias de las cofradias para la consecucion de recursos para actos y
cultos. Los doblones consistian en una puja en la que se subastaba el «abrazo», el cual
consistia en la extensién de los brazos de la moza 'y, el mozo, tenia que pasar a su lado y

rozar ligeramente.

Como bien recoge Ana Sanchez en el capitulo dedicado a la musica tradicional
de la Alpujarra del compendio «La Alpujarra oriental: la gran desconocida», «los
personajes que intervenian era el subastador, el corredor o tonto, los mozos que pujaban
y las mozas que ofrecian su abrazo»*. Al respecto, José Ruiz afiade que «era comun
que las mujeres acudieran a este baile ataviadas con la tradicional falda de manta

alpujarrefia de arcoiris, dando una gran vistosidad al evento»®*.

8 Antonio CAMPOS REYES, Virgitanos Compases (libreto), en AA.VV., Virgitanos compases [grabacién
sonora], Antonio Campos Reyes (ed.), Almeria, IEA, 2018.

% Ana SANCHEZ, «La Alpujarra oriental.. ., pag. 64.

% José Ruiz, «La recuperacion de la fiesta de "Los Doblones" en Berja (Almeria)», en José Miguel
Martinez Lopez (coord..), Tradiciones, juegos y canciones de Almeria, Almeria, IEA, 2002, pags. 109-
120.
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Fig. 12. Traje tradicional de Berja que las mozas vestian
en la Fiesta de los Doblones®.

Fig. 13. Representacion de “El O1€” por parte del Grupo Musica Municipal de Berja
durante el Festival de Turén, 12/08/2018%,

La musica de la «Fiesta de los Doblones» esté registrada en grabacién®, pero no
habia sido transcrita hasta ahora. En la rondalla de Berja, tradicionalmente, se ha

ensefiado y aprendido de forma oral o como vulgarmente se dice «de oido».

% «Trajes tradicionales de la provincia de Almeria», regiondegranada.org, <t.ly/Lm40O> [Consultado el
14/01/2021].
%«Grupo de Mdsica Tradicional de Berja en el Festival de la Alpujarra», youtube.com (Captura de

imagen), <t.ly/4QJ3> [Consultado el 14/01/2021].
% AA.VV., Virgitanos compases [grabacion sonora], Antonio Campos Reyes (ed.), Almeria, IEA, 2018.
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Contralto

Bandurria

La Jota Virgitana
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Texto:

Donde esta la capa que me tapa
donde esta el sombrero que me hielo
donde estan las nifias bonitas

que yo por ellas me muero.

La jota quiere que baile
la jota yo no la sé
por darle gusto a mi amante

la jota yo bailaré.

2.7. Los talleres de musica del Festival.

Paralelamente a la celebracion de los festivales, surgié desde un primer
momento un gran interés en cada pueblo de la comarca por el rescate de su propio
repertorio tradicional, siempre desde un punto de vista mas localista. Esto, unido a una
creciente preocupacion por formar a nuevas generaciones en la tradicion a través de la
masica instrumental con la que se solia amenizar las distintas faenas del campo y las
distintas fiestas, estimuld la aparicion de distintos talleres, principalmente de cuerda
pulsada y frotada:

«El festival, al ser sustentado culturalmente por la asociacion Abuxarra,
hemos tenido muy claro el devenir del mismo. Ha propiciado, también, que

haya muchos grupos musicales a lo largo de todos los pueblos de la Alpujarra
que han servido, a su vez, de correa de transmision de todo este Iegado»95.

Abuxarra ha colaborado con algunos grupos en estos talleres y otros, no
obstante, ha sido por participacion de los ayuntamientos. Entre los grupos colaboradores

con los talleres de musica de la Alpujarra hay que destacar la labor del grupo de musica

% |bidem, Ana SANCHEZ.
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folk «Lombarda»®. Este grupo ha sido invitado como actividad de fin de fiesta en
numerosas veces:

«Uno de sus integrantes (Lombarda), Sixto Moreno, se interesé mucho

por este repertorio y yo le fui indicando por donde se tenia que mover para

saciar esta curiosidad de rescate. A partir de aqui, ellos se ofrecieron a dar
clases en talleres para distintos ayuntamientos de la comarca»®".

El grupo, con la publicacion del disco Lombarda intimo, se volco con el
repertorio alpujarrefio. A partir de ese momento, el grupo ha mantenido una relacion
estrecha con la asociacion Abuxarra. Un aspecto importante de la participacion de
algunos de sus integrantes en estos talleres es que han consolidado la existencia de
muchos grupos al darle la continuidad que es requerida. Sixto Moreno conduce los
grupos de Orgiva, Cadiar, Pampaneira, Bérchules, Torvizcon, Valor, Ugijar, Lobras,
Albondén y Mecina Bombarén. Su hermano, Francisco Javier, lleva todos los pueblos
del Barranco de Poqueira.

«Yo0 buscaba, en realidad, melodias y letras originales. Fui grabando a
gente que disfrutaba de sus tradiciones a partir de la musica. Asi, aprendi que
ellos lo mismo podian tocar una mazurca como buenamente podian, con unos
fallos de ejecucion importantes, pero con un modo muy peculiar de tocar, o

canciones de las Coplas de la Aurora, etc. Fui descubriendo muchas tradiciones
que hicieron que me interesara cada vez mas por esto»®.

Fig. 14. Taller de Musica «El Auxar», de Laujar de Andarax, 2019%.

% \er en «Lombarda», CDMA, <t.ly/JBFL>, [Consultado 25/10/2020].
% Ibidem, Maria ARAGON.

% Ibid., Sixto MORENO.

% Archivo del Ayuntamiento de Laujar de Andarax.
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Tradicionalmente, en los pueblos de la Alpujarra, la labor docente dentro de
estos grupos la han realizado los masicos méas aventajados o experimentados en la
ejecucion con el instrumento. La demanda de estos grupos es, fundamentalmente, el
aprendizaje del instrumento de cuerda para que no se pierda la tradicion, ejerciendo, de
este modo, una importante labor de rescate de la masica tradicional local. Estos grupos
suelen cultivar en estos talleres la musica tradicional, mdsica popular, estudios de
punteo para cuerda para desarrollar sus capacidades y, también, el repertorio navidefio,
el cual tiene una gran difusion en la comarca. No obstante, la mayor parte de estos
grupos encuentran su mayor motivacion en el Festival, organizando toda su
programacion anual en torno al mismo y donde preparan el repertorio a interpretar en el
certamen durante meses.

«A mi me ha costado mucho trabajo que muchos pueblos me acepten de

primeras. Ellos piensan que nadie es mejor que la persona que esta ensefiando

gue es del pueblo, por mucho que ta vengas de fuera con otras ideas y

formacion»'®.

Fig. 15. Actuacion del Grupo Taller «San Miguel» de Mecina Bombarén.

Festival de Ugijar, 2015,

190 1hid., Sixto MORENO.

101 Archivo Municipal del Ayuntamiento de Alpujarra de la Sierra.
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Una labor muy interesante, al margen de la participacion anual en el Festival, es
la de los encuentros entre los distintos talleres de la comarca, principalmente de pueblos
cercanos, donde cada grupo se imbuye de la tradicion del pueblo vecino fomentando,

asi, la pervivencia del repertorio y su difusion.

2.8. La escuela de trovo.

Escuela Experimental

“Irovo \| PUJARRA

i cl
# Entre cuademo Y pizarT
fpmnazre' a ser trovera,
con violin y €0n quitarra,

ovo posee “duende”
i de negar.

!’;:d ;ﬁgnpfamva depende
jamos demostrar

que a trovar también s&

% oRClv,
99
MURTRC’

Fig. 16. Contraportada del Boletin de la Escuela de Trovo de la Alpujarra, 1999'%.

2 que NUNCa S muerd
B o de La Alpujarra-

aprende.

Una de las principales causas de la pérdida de interés por el trovo entre la gente
joven suele ser, principalmente, el topico sociocultural y estético que perjudica su
fomento y desarrollo, unido a una especie de misticismo poético que una inmensa
mayoria de troveros quieren dotar al arte de trovar. Asi, contra el mantra de «el trovero
nace, no se hace» se ha intentado luchar con la creacién y puesta en funcionamiento de
una Escuela Experimental de Trovo en la Alpujarra. La no secuenciacion en un método
y la escasez de trabajos cientificos sobre la poesia oral improvisada han ido remando en
contra de su desarrollo. EIl hecho de que segun la tradicion los troveros aprendieran sin
escuelas, ha llevado equivocadamente a una negacion de su ensefianza y de su
aprendizaje mas o menos reglado. Ensefiar el trovo, su técnica y sus mecanismos de
creacion, no solo daran como resultado nuevos troveros, sino que ird creando un publico

potencial, conocedor y admirador de este arte oral alpujarrefio:

192 Disefio de Manuel M. MATEO. Ver en Anexo 7.
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«Es un concepto romantico decir que el improvisador nace con esa
condicién innata para componer, pero yo he demostrado que una persona se
puede formar para ello. He creado un método para la ensefianza. De este
método, han aprendido nifios y adultos. Los nifios de la Alpujarra improvisaban
siguiendo este método, sin saber qué era una quintilla o una décima. Las
escuelas de improvisacion alrededor de todo el mundo demuestran que se puede
tomar y aprender esta capacidad para improvisar, por mas que nos quieran
imponer esa idea romantica de que es una cualidad casi divina que se nos ha
dado al nacer»'®.

El Proyecto Escuela Experimental de Trovo «Alpujarra» (ETT), con el
coauspicio de la Asociacion Cultural Abuxarra e Iniciativas Lider Alpujarra S.A., se
puso en marcha a principios de 1999 en dos pueblos de la Alpujarra granadina, Orgiva y
Murtas, con el fin de revitalizar la tradicion del trovo en la Comarca. Se tratd de buscar
con esta escuela un incentivo y una motivacion entre los nifios de estos pueblos para que
retomaran el testigo de los maestros troveros cada vez con mas edad y no permitir, de
este modo, que este arte tradicional se perdiera en el futuro. De esta manera, se
pretendia captar el interés y el entusiasmo de un sector de la comarca que, hasta
entonces, vivia y crecia de espaldas a este fendmeno poético-musical; y que, partiendo a
su vez de este proyecto, creciera pendiente de su desarrollo como protagonistas de una
nueva etapa. Este proyecto se insertaba perfectamente en los programas curriculares de
introduccién de la Oralidad y la Tradicion en la escuela, como recurso metodolégico

para el estudio de la Lengua y la Literatura.

Su puesta en funcionamiento tenia, como su mismo nombre lo indica, un

104

caracter «experimental», a partir de una metodologia (Método Pimienta ") de idéntico

signo que su equipo de trabajo, con Alexis Diaz-Pimienta a la cabeza, habia venido

completando con ciclos mas o menos intensos en Cuba, Colombia, México:

«...pensamos en montar un proyecto para el ADR que consistia en una
«Escuela de Trovo». Empezamos en Murtas y en Orgiva. Alexis era el profesor.
Empezaron a aparecer nifios y nifias que trovaban por primera vez. Participaron
algunos troveros, los cuales eran reacios a estas nuevas formas venidas desde
Cuba. EIl trovero Sotillo, no obstante, si vio la potencialidad de cantar en
décimas como lo hacian los cubanos, y se volcé de lleno en esta nueva forma.

103 \/er en Anexo 1, Trabajo de Campo n.° 5, Entrevista a Alexis DIAZ-PIMIENTA.
104 Alexis DiAz-PIMIENTA, Teoria de la Improvisacién Poética, Barcelona, Scripta Manent Ediciones,
2013.
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Para ayudar a esta fusion, digamos, pusimos en las bases del festival que el

trovo podia, ademas de ser cantado, hablado»'®.

El trabajo docente de la EET se estructurd desde un principio en dos periodos de
seis meses de duracion cada uno: el primero, correspondiente al afio 1999, dividido en
dos etapas (primavera y otofio); y, el segundo, como un periodo Unico, también de seis

meses, correspondientes al primer semestre del afio 2000.

Fig. 17. Escuela de Orgiva, 1999

La EET comenzo en abril de 1999, con una sesion de dos horas semanales en
cada uno de los pueblos que se convirtieron en sede, Murtas y Orgiva. y al final de ese
ciclo, dio por satisfactorios los resultados obtenidos, «con un 64,2 % de alumnado
permanente del total matriculado (42), de los cuales mas del 50% fueron nifias, dato
importantisimo si tenemos en cuenta la nulidad de la presencia femenina entre los
cultores del trovo alpujarrefio»'®":

«Asli, de forma ludica, los estudiantes se han ido familiarizando con la
improvisacion y han desarrollado capacidades intelectuales inherentes a ella,
pero Utiles en otras muchas facetas de su desarrollo intelectual: desarrollo de la

concentracion, desarrollo de la memoria, dominio Iéxico y sintéctico, desarrollo
y riqueza de vocabulario, caracter competitivo, etc. Y lo fundamental: han

105 \/er en Anexo 1, Juan José BONILLA.
196 Archivo de Manuel M. MATEO.
197 Boletin de la Escuela Experimental de Trovo «Alpujarra», 1999.
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descubierto que el trovo existe, que es algo que les pertenece, y han aprendido a
respetarlo, a admirarlo, a defenderlo»'®,

Fig. 18. Escuela de Murtas, 1999'%.

La idea que Alexis Diaz-Pimienta quiso instaurar en estas escuelas
experimentales de trovo desde un principio no fue nunca «literaria» en el sentido
estrictamente académico del término. Solo se pretendia que los nifios aprendieran a
expresarse en versos espontaneamente, como paso previo y camino alternativo para
descubrir después la poesia. En las escuelas se ensefiaba a «versificar». Era una
introduccion en la versificacién, méas que en la poetizacion, como paso previo, valido y

gradual, para llegar a la Poesia:

«Estamos convencidos de que esta primera etapa constituye una
importante ejercitacion linglistica y ritmica, sin profundizar en argumentos
poéticos ni estilisticos, dejando que la propia voz y el propio impulso creador
les abra (o les cierre para siempre) la puerta de la Poesia. El posterior desarrollo
de los aprendices de troveros, dependerd, entonces, de la continuacion del
trabajo creativo y de la practica, asi como de cursos posteriores que cubran
aquellos aspectos teatrales y poéticos que, sumados a los repentisticos ya
estudiados, completen el acercamiento de los nifios al arte de trovar, a su

esencia»'®’.

198 1hidem, Alexis DiAZ-PIMIENTA.

199 Archivo de Manuel M. MATEO.
Y0 Boletin de la Escuela... Alexis DIAZ-PIMIENTA.
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Fig. 19. Participacion de la EET en el Festival de la Alpujarra

celebrado en Vicar, 2000. Actuacion de Noelia Zuheros “la Mimosa”*!.

Hay que destacar varios aspectos importantes que supuso la apertura de la

escuela del trovo en la Alpujarra bajo la salvaguarda del Festival de la Alpujarra**?:

El estudio en la EET de otras formas de poesia improvisada de
Iberoamérica ampli6 en los nifios el abanico de formas poéticas
homologas al trovo, y esto sirvié para revalorizar este arte como una de
las formas culturales autéctonas al mismo nivel de otras de las mas
importantes en el &ambito hispanico.

Mayor correccion linguistica en las improvisaciones de los alumnos de la
escuela, donde apenas se usaban los arcaismos, vulgarismos y
barbarismos que son localizables en cualquier corpus textual de trovo
improvisado. Estos alumnos apenas usaban el apdcope y la diéresis, y
siempre como «recursos octosilabizadores», no como desprendimientos
de un uso hablante.

Dominio de los aspectos técnicos de la improvisacion por parte del
alumnado, donde se cuidaba con mucho celo la perfecta consonantacién
de sus rimas y la perfecta «octosilabizacion» de sus versos, lo que tendia
a enriquecer también el trovo alpujarrefio toda vez que significaba una

ganancia formal y estetica.

11 Archivo de Manuel M. MATEO.
12 Datos obtenidos del Boletin de la Escuela... Alexis DIAZ-PIMIENTA.
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La incorporacion de la mujer al trovo. El trovo en la Alpujarra ha sido,
durante siglos, una «tradicion masculina», vedada a la mujer por el rol
social que ésta desempefiaba en la vida comarcal. La escuela fue en ente
sentido pionera e innovadora, ya que en ella el trovo femenino ha estado

representado mayoritariamente.

«Los hombres tenian poderes
y se lo hemos quitado,

y entre otros muchos placeres
ahora hemos logrado

que trovaran las mujeres»™.

Incremento del interés y el respeto de los nifios alpujarrefios por los
troveros. Para muchos de ellos, los troveros pasaron de ser desconocidos
a ser figuras a imitar, maestros a los que hay que escuchar para aprender
su arte; para otros, pasaron de ser los «vecinos que trovaban» a ser el
ejemplo a seguir.

Identificacién de las nuevas generaciones con la comarca de la Alpujarra
a través de un mayor conocimiento de la tradicion:

«Ademas, hice cosas muy simpaticas para que se sintieran identificados
con su entorno, que fue el que se pusieran nombres artisticos relacionados con
la comarca, como «el Castigadero» (chimenea pequefia de las casas tipicas
alpujarrefias), «el Tiano», «el Terrao», «la Mimosa» (flor autéctona de la
Alpujarra), «el Mulhacén», «Aben Humeya»... A través de este ejercicio de

antropologia cultural, los nifios adquirieron un sentido de permanencia y de
identidad»™.

Hay que sefialar, finalmente, que este proyecto de Escuela Experimental de
Trovo no tuvo continuidad en el tiempo porque «el color localista y la mirada

endogémica del trovo en la Alpujarra hace que no tenga perspectiva de futuro»'®.

Quintilla compuesta por la alumna de la ETT de Orgiva, Noelia ZUHEROS “la Mimosa”, en el Festival
de Vicar (2000). Pie forzado: «que trovaran las mujeres», impuesto por Miguel Garcia «Candiota»,
presente entre el pablico.

14 \er en Anexos 1... Alexis DIAZ-PIMIENTA.

Ibidem, Alexis DiAZ-PIMIENTA.
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Fueron, precisamente, esos troveros viejos a los que tanto admiraban los alumnos de la

escuela, los que mas impedimentos y objeciones plantearon de cara a la formacién de
nUevos troveros:

«En los postulados de la escuela, cuyo proyecto presenté a Abuxarra,

admitia que la escuela no tenia sentido sin el apoyo de los troveros autoctonos.

Los invité a todos, pero nunca asistieron. Ni siquiera Candiota, ni Sevilla, las

figuras mas representativas del momento. Solo estuvieron Morén y Satillo, pero
no esas grandes figuras anteriormente mencionadas»**°.

En opinion del trovero José Sevilla, sin embargo, la no presencia de esos
troveros mas reconocidos en estas escuelas se debid a algo mas accesorio, al comentar
que «la escuela de trovo no pudo tener éxito porque las personas mayores no nos

podemos desplazar a la sierra habitualmente. Pilla muy lejos»**".

El panorama no ha cambiado en veinte afios desde la creacion de aquella escuela
pionera. Ahora los jovenes alpujarrefios improvisadores se refugian en el rap o en el
hip-hop. Manifestaciones que llegaron después y que demuestra que es falsa la creencia
que a los jévenes no les gusta la improvisacion. El trovo tiene que salvarse a si mismo
con la creacion de las escuelas. Es asumir de una manera definitiva que, o trabajas con

las nuevas generaciones o el trovo esta en riesgo real de desaparicion en el ambito de la

Alpujarra:

«Es un error, por tanto, con una carga histérica en la que el trovo
alpujarrefio esta justo en el lugar donde lo dejé hace veinte afios. Y creo que,
tristemente, esta abocado a la desaparicion si no se ponen las pilas. Lo cual me
produce mucha pena. En este tiempo no ha habido tampoco interés. Nadie me
ha llamado, ni me ha sugerido nada de retomar el proyecto. La escuela de trovo
para los alpujarrefios ha quedado como un vacio de algo que nunca sucedio»'*®

% Ipid.
17 v/er en Anexos 1, Entrevista n.° 5, José LOPEZ SEVILLA.
118 H

Ibid.
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3

El trovo y su desarrollo dentro del
Festival.

3.1. Contextualizacion.

La accion poética popular en la Alpujarra evoluciona en dos sentidos. Por un
lado, una poesia desde un punto de vista tradicional que sigue basicamente las lineas
estilisticas del romance; y, por otro lado, una poesia basada en la repentizacion llevada

a cabo por troveros.

Desde el punto de vista geografico, ha tenido un mayor desarrollo en las
cortijadas de la sierra de la Contraviesa debiéndose, principalmente, a la propia
idiosincrasia de los lugarefios y al escaso contacto con otras zonas externas limitrofes

de la comarca:

«El trovo, aunque parece que estuvo extendido por toda la comarca, se
ha conservado, fundamentalmente, en la zona de Contraviesa, comprendida
entre Adra, Albufiol, Albonddn, Murtas y Turén. El aislamiento geografico, la
falta de comunicacion, el estado de soledad dado por los oficios desempefiados
(cuidado del ganado, trabajos de la tierra) parecen ser factores condicionantes y
necesarios en la formacion de los troveros o trovadores. De esta manera
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aprovechan este estado de soledad para ir construyendo mentalmente sus
quintillas, sobre todo en el periodo de la adolescencia, una vez que han sentido

el "gusanillo” por el trovo durante la infancia, y que aspiran a trovar con los de

mas fama»**®,

Consultadas distintas fuentes al respecto, podemos decir que el desarrollo de la

poesia improvisada desde esta zona de la Alpujarra tiene dos estadios. Por un lado, a

principios del siglo XIX, coincidiendo con la explotacion minera de Sierra de Gador (lo

cual significd un nuevo e importante recurso econémico), se desarroll6 un tipo de

fandango basado en la poesia improvisada y que, en poco tiempo, se extendié a otras

zonas cercanas cuya economia también se basaba en la mineria por el trasvase de
trabajadores:

«Esos primeros mineros, a partir del fandango popular, desarrollaron

duelos de poesia improvisada como un elemento mas de un extenso y rico

folklore que se extendio, con los movimientos de emigracién minera, primero a

Sierra Almagrera (Almeria) y, desde aqui, a Linares (Jaén) y La Unién

(Murcia)»'%.

Posteriormente, a partir del ascenso socio-econdmico del Campo de Dalias
(actual comarca de Poniente de Almeria) debido al éxito del cultivo intensivo bajo
plastico que se inicia en la década de los 50 del siglo XX, «provoca un gran movimiento
de los habitantes de la Contraviesa y el resto de las zonas montafiosas de la comarca

alpujarrefia hacia la costa principalmente»*?.,

El trovo se desarroll6 basicamente en las cortijadas de la Contraviesa, tomando
los troveros incluso su nombre artistico del cortijo donde se criaron, como el caso del

celebérrimo trovero Miguel Garcia «Candiotax:

«Del cortijo "Candiota", en el cual trabajaban sus padres siendo él nifio,
le pusieron los aficionados el nombre artistico. Nacer en La Contraviesa,
corazén del trovo, hizo que desde nifio se sintiese atraido por él, y a los siete
afios empez6 a trovar en quintillas, con musica de fandango cortijero (con

violin, bandurria y guitarra)»**.

119 Norberto TORRES, «El trovo y el Flamenco», Guitarra Flamenca Il: lo contemporaneo y otros
escritos, Sevilla, Signatura Ediciones, 2005.

120 30sé CRIADO, El trovo alpujarrefio y Candiota, Coleccién Colectivo, Ronda, 1992, pag. 5.

121 |pid., pég. 12.

122 «Biografias. Miguel Garcia Maldonado», dipalme.org, <t.ly/FBj9> [Consultado el 21/01/2021].
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El trovo en su méxima expresion se daba principalmente en estos cortijos
cuando se celebraban unas fiestas de caracter improvisado la mayoria de veces y que
eran fiel reflejo de un modo de vida basado en el trabajo colectivo y la cooperacion

entre vecinos:

«El contexto natural del trovo se daba en las fiestas, las cuales se
producian, en muchas ocasiones, de forma espontanea. Un grupo de personas se
reunian durante la noche en un cortijo, la fiesta podia durar horas, a veces varios
dias. En muchas ocasiones estas reuniones de trovo estaban muy vinculadas con
las formas de trabajo colectivo, denominadas tornape6n, asi, para finalizar la
recogida de las cosechas, o realizar determinados trabajos — como las
mondaderas de almendras, matanzas, etc.— , los vecinos se reunian en
cuadrillas y se ayudaban unos a otros en dichas tareas; esta forma de trabajo
colectivo originaba una cohesion y solidaridad entre los distintos miembros de
la comunidad, en la que no faltaban los aspectos ludicos, en donde el trovo tenia
un papel protagonista, acompafiado de su musica y baile correspondiente. Estas
fiestas no necesitaban la concurrencia de muchas personas, con ocho o diez

participantes era suficiente»*?,

De esta forma se puede afirmar que el caracter burlon y de chanza dentro de un
contexto festivo es la principal caracteristica de este trovo. Asi, el pique y a veces el
animo de «ofender» al contrario son el pretexto para demostrar algo que conlleva mayor
profundidad, esto es, las dotes improvisatorias de cada trovero. No obstante, y tal y
como afirma el trovero Sevilla, siempre sin &nimo de agravio alguno de por medio, ya
que «entre nosotros, los troveros, nos llevamos todos bien. Nos decimos tonterias unos a

otros. Pero siempre de buen humor»'?*,

Este trovo cortijero se hacia principalmente entonando con un acompafiamiento
instrumental, cuestion importante que los distinguia de otras zonas geograficas donde
tambien se cultiva la poesia improvisada:

«Por eso llaman porfia de trovo al intercambio de quintillas que
mantienen generalmente dos improvisadores, a ddo y debate (a porfia, dicen),

bien «cantas» al ritmo del fandango que marcan el violin, la guitarra, la
bandurria y el laud, bien sin acompafiamiento musical, a lo que los alpujarrefios

12 Reynaldo FERNANDEZ MANZANO, «Dos miradas sobre el fandango: el fandango en la musica espafiola
y un ejemplo de fandango popular del sur: el trovo de la Alpujarra», Musica Oral del Sur: revista
internacional, n.° 12 (2015), pags. 279 — 280.

124 yer en Anexo 1, ...José LOPEZ SEVILLA.
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granadinos otorgan un merito menor, el trovo «hablao», especialidad de los
improvisadores del Campo de Dalias almeriense»>°.

En el trovo que se denomina como «cantao», el trovero estd acompafiado de un
ensemble formado por violin, guitarra y bandurria. Silbicamente, tal y como recoge
José Criado en uno de sus numerosos escritos dedicados al trovo, «el nimero de los

versos (6), y el nimero de silabas (8) que, en cada verso, tiene que decir el trovador»'?®.

Es frecuente que en la exposicién viva del trovo y debido a factores de
vocalizacién, acento y el propio cardcter y personalidad del cante del trovero la
recepcion y entendimiento de la letra de la composicion no sea muy inteligible, tal y
como afirma la expresidenta de la Asociacion «Abuxarra» Maria Aragén, y que es uno
de los mayores inconvenientes que presentan los distintos festivales respecto las

actuaciones del trovo:

«Otro problema que se da es que los troveros no vocalizan bien, y el
mensaje se pierde. De hecho, a la celebracion de la Gltima edicion del festival
que se ha hecho virtual por el coronavirus, hemos puesto subtitulos para poder

entender a los troveros, también porque se han reunido al aire libre, sin

micr6fonos y no se escuchan nada»'?’.

El modo de ejecucion del trovo es el siguiente: EI primer verso de la quintilla
suele estar precedido de un sobresaltado “ay”, A continuacion, repite el mismo primer

verso pero ya sin la interjeccion preliminar.

«Ay, tengo en alto mi talento,

tengo en alto mi talento cuando digo de trovar;
cuando a tu lado me encuentro

los versos de par en par

cambio de mi maestro».

Quintilla del «Ciego Merino»

125 Alberto DEL CAMPO TEJEDOR, «Trovar en la Alpujarra», PH Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico, n.° 68 (2008), pags. 32-75.

126 josé CRIADO, El trovo alpujarrefio..., pag. 41.

27 \er en Anexos 1,... Maria ARAGON.
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Segun refleja Criado en su obra «Hombres de Versos», algunos trovadores

también utilizan una construccién que «es caracteristica del cante por Malaguefias»'?®,

«En los barrancos que ahondan
los torrentes temporales

es lastima que se escondan
nuestros trovos tan geniales

y no los transmita una onda»"°.

Entre las variantes dentro del trovo, el denominado trovo «hablao» tiene un
desarrollo particular ya que, al no estar sujeto y, en cierta manera, obligado por el
acompariamiento musical, se pueden dar varias circunstancias en el momento de la
improvisacion:

«Por su parte el trovo hablao suele ser mas intimo, cuando los troveros
se encuentran casualmente fuera de la dindmica de la fiesta, aunque también se
produce en el trovo de escenario mientras descansan los musicos y los troveros
estdn muy motivados. Guando el trovo se habla es frecuente hacerlo cortao, es
decir, que una misma estrofa la componen, por turnos, entre dos 0 mas
repentizadores. lgualmente, resulta frecuente en el trovo hablao realizar

quintillas, décimas y glosas, como diversos artificios de rima obligada, de verso
de cierre dado, y sobre el mismo realizar toda la improvisacion, etc.»'*

3.2. Estrofas utilizadas en el trovo.

La estructura formal improvisatoria cultivada en la Alpujarra se caracteriza por
emplear tanto la rima consonante como asonante. En cuanto a numero de silabas, el
octosilabo es el verso mas utilizado, pero también se puede dar los versos de 7y 9

silabas™™.

128 José CRIADO, s: aproximacion histérica a una forma de Flamenco primitiva: el trovo en la Alpujarra,
Almeria, IEA, 1999, pag. 61.

129 Quintilla de José SOTO, en José CRIADO, El trovo en el Festival... pag. 5.

130 |pidem, pags. 38-39.

131 José CRIADO, El trovo alpujarrefio... pags. 42-44.
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Estructura Formal Rima
Quintilla 1,3,5/2, 4
Quintilla en redondilla 1,3,4/2,5
Décima Espinela 1,4,5/2,3,6/7,10/8, 9

Tabla 2. Estrofas empleadas en el trovo

Ejemplo. Quintilla hablada de Paco Megias*®.

«Varias veces me desvelo
acordandome de ti,

de mi vida eres consuelo
y eres para mi

como un regalo del cielo».

Ejemplo. Quintilla en redondilla de José Martin**,

«Como me siento trovero
en Cadiar quiero trovar
para decirle sincero

que aqui falta un cenicero

porque aqui quiero fumar».

En cuanto a la décima espinela, su ejecucion puede sufrir ciertas variantes desde

un punto de vista formal, melddico y tematico, tal y como afirma Reynaldo Fernandez:

«Algunos trovadores cantan esta décima con tono de guajiras, y la glosa
construida a partir de una cuarteta de rima 1,3/2,4, se improvisan cuatro

132 \/el4 celebrada en Balanegra (Almeria) el 21/04/1986.
133 \/el4 celebrada en Céadiar (Granada) el 09/10/1986.
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quintillas, siendo cada uno de los versos de la cuarteta el cierre de las quintillas
respectivas. La tematica del trovo puede ser filoséfica, de actualidad, satirica,
burlesca y graciosa, amoroso, lirico o panegirico. Los instrumentos utilizados
son violin, guitarra, castafiuelas y en ocasiones instrumentos de pulso y pua:
bandurria y latd. Se puede acompafiar de baile: mudanzas y robao»"*.

La documentacion existente que refleja el uso de la décima en la Alpujarra data
de principios del siglo XX, posiblemente influenciada por los cantes mineros de Murcia.
No obstante, el uso de la guajira puede implicar una ascendencia cubana, segun afirma

José Criado:

«En los primeros afios del s. XX, Juan y Paco Fuentes, campesinos,
hermanos, trovadores y poetas que viven en el Campo de Dalias, utilizan para
su poesia, ademas de la quintilla, la décima espinela y la guajira. Estos datos
son muy importantes porque sitGan histéricamente los posibles inicios de la
décima espinela en la poesia popular alpujarrefia, tal vez con influencia de los
mineros que trabajan en La Unidn, zona minera murciana que, a primeros de
siglo, se halla en su maximo apogeo y es la receptora final de parte de la masa
de trabajadores que deambula por el sur de la Peninsula Ibérica desde las
primeras décadas del siglo XIX. Pero los hermanos Fuentes utilizan la estrofa
gue ellos llamaron guajira, que es una espinela irregular de 12 versos con rima
1,4,5/2,3/6,7/8,9,12/10, 11 totalmente desconocida en la poesia popular
de los mineros, tanto en la Alpujarra como en Murcia. Lo que tal vez signifique

una influencia directa de Cuba»™*®.

Ejemplo. Décima de Miguel Garcia «Candiota»*®.

iDejen a un pueblo que ande

con su propia orientacion,

ensefiando educacion

que eso es lo puro y lo grande!

Y que otro pueblo no mande

donde no debe mandar,

que cada cual debe estar a donde le pertenece
y que Cuba no merece

que lo puedan castigar.

134 Reynaldo FERNANDEZ MANZANO, «Dos miradas sobre el fandango. .., pag. 279.

135 José CRIADO, «La décima popular en la Alpujarra», Revista de folklore, n.> 150 (1993). <t.ly/EPI2>
[Consultado el 14/09/2020].

1% Décima improvisada por Candiota el 9 de Octubre de 1992 en Cuba, recogida en Ibidem.

75



3.3. Las controversias en el trovo.

Como se ha constatado hasta ahora, los troveros forman parte de la accion
poética de la comarca de la Alpujarra. La improvisacion de sus versos convocan a
cientos de personas en los festivales, que los evocan y comentan entre ellos. Las
controversias en el trovo desencadenan el entusiasmo entre los seguidores de los
distintos troveros. Como cada trovero tiene un estilo propio forjado y una exclusiva
condicion de entender y recitar sus versos, provoca a su vez el enfrentamiento de los
aficionados al trovo. Queda demostrado, por tanto, que cada repentizador tiene una
caterva de fieles incondicionales, llegandose incluso a la rencilla banal entre estos

proselitos

Ejemplo. Controversia entre Candiota y Sevilla en el Festival de Laujar de
Andarax, 1987

Candiota Sevilla

«Sevilla, no te permito «Miguel, no seas inocente,
lo que ocurre en Guardias Viejas No €s una experiencia nueva,
¢ te parecera bonito que viene de antiguamente.
que las tias ensefian las almejas En cueros estaba Eva

y los hombres el pito?» Y era una mujer decente»

El trovo dentro del Festival se ha descontextualizado en cierta manera de su
origen, cuando el encuentro de troveros se daba en cortijadas al amparo de una
festividad local o algun tipo de celebracion particular, como bien refiere el trovero José
Barranco en la obra de José Criado sobre el trovo en el Festival, «el trovo se hacia asi en
las casas particulares y en los bailes que se hacian los dias de fiesta y los domingos»¢;
o Epifanio Lupion Lupiafiez, «claro, los cortijos estan salpiqueaos pero, al saber que
nl39

habia fiesta en un cortijo, acudian tos los cortijeros y se formaban grupos grandes

La controversia trovera en el Festival es una actuacion tratada con la misma importancia

137 \/er en Anexo 1,... José LOPEZ SEVILLA.
138 Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca: lo contemporaneo y otros escritos,
Sevilla, Signatura Ediciones, 2005. <t.ly/huJW> [Consultado el 22/12/2020].
139 H
Ibidem.
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que las demaés disciplinas folkldricas que intervienen en el mismo, por lo que, como

refiere Maria Aragon, en cierta manera esto afecta a los troveros:

«Hay que sefialar que el trovo es un elemento extrafio dentro del festival
en tanto en cuanto no es su sitio. Me explico. El trovo nace al amparo de las
cortijadas, en fiestas y celebraciones donde se reunian y de pronto empezaban a
improvisar. El escenario no es su sitio. Simplemente se han adaptado, algunos;
otros, sin embargo, se han negado a subir y a participar. Al publico le gusta

mucho las actuaciones de los troveros»'*°.

Fig. 20. Controversia entre troveros sobre el escenario
durante el Festival de Ugijar, 9 de Agosto de 2015,

La actitud de los troveros sobre del escenario es positiva, abierta y participativa,
si bien muchos ven mermada su libertad y capacidad compositiva por las normas de
actuacion establecidas por la organizacion del Festival en cuanto al tiempo que se

determina de ejecucion, como bien formula José Ldpez Sevilla de la siguiente manera:

«Una mejora para el trovo en el Festival de la Alpujarra es que no
hubiera limite de tiempo y pudiera entrar la cuarteta y la espinela. Que no haya
limites de ninguna clase y pueda expresarse uno de la forma que quiera. Hay
gue tener en cuenta que con las espinelas te expresas de forma muy distinta que
con la quintilla; con la quintilla no tienes campo para expresarte como es
debido, en la espinela tienes mas campo™*.

140 \/er en Anexo 1,... Maria ARAGON.

¥ Troveros: Juan MORON y Francisco PERET. «Trovadores, trovo, misica, baile y vino»,
ellenguajedelvino.blogspot.com (19/04/2018), <t.ly/u2ro> [Consultado el 22/01/2021].

142 José CRIADO y Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag. 134.
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La mayoria de troveros y participantes en el Festival defienden la idea de
ampliar el espacio temporal de actuacién, ya que va en beneficio del arte. Asi, el trovero
José Soto Barrionuevo “Sotillo” concuerda con la opinidn de dotar con mas tiempo para

preparar el trovo sobre el escenario del Festival:

«En cuanto al trovo, necesita mucho mas tiempo del que tiene, El
trovador también tiene su cortedad para salir al escenario y esta un poco corto y
cuando €l estd metido, que se le ha olvidado completamente la gente y los
problemas, es cuando se corta. Yo daria més tiempo»®.

Siguiendo esta linea, el repentista Diaz-Pimienta afirma que, si bien esta
actuacion de troveros encima del escenario desvirta un poco el arte del trovo, porque
se desnaturaliza de alguna forma su sentido espontaneo, no debe ser 6bice para realizar

una buena composicion y ejecucion del arte de trovar:

«Aungue yo me encuentre bien en un cortijo o en una fiesta particular,
no voy a hacerle ascos a la cultura social del siglo XX-XXI. Todas las artes
como el flamenco que empezd también en cuevas y en fiestas caseras se han
abierto a los escenarios y a los medios. Todo tiene una evolucion. Por eso es
importante la gente joven para crear nuevos troveros entre los nifios, sobre todo,
gente que no haya crecido en los cortijos y que piensen que s6lo en ese
ambiente se puede trovar. No necesitan de una bota de vino y una pata de jamén
para empezar a trovar»***,

De la misma manera opina el trovero Ramén Antequera al afirmar:

«El Festival de la Alpujarra ha sido danos vida a todos nosotros, nos
hemos visto ahora en la luz, nos hemos salido a la calle y antes estdbamos
escondidos. Los temas es la Gnica manera de lucir el trovo; antes que no habia
era posible que llevaran los trovos aprendidos, pero el trovero no se combina
con nadie; el trovero lo siente en el acto y lo hace en el acto»145.

3 1bidem.
144 Ver en Anexo 1,... Alexis Diaz-Pimienta.
145 José Criado y Francisco Ramos Moya, El trovo en el Festival..., p&g. 70.
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146
67",

Fig. 21. Grupo trovero en la cortijada El Collao (Murtas), 195

3.4. La musica del trovo.

«La musica es muy importante porque le da una lucidez enorme al trovo
y que al cantar parece que es una fuente de inspiracion tener la musica al lao»

(José Martin Martin, trovero nacido en Albondon en 1941)*7,

El trovo puede ser hablado o cantado, tal y como se ha mencionado a lo largo de
este trabajo. La diferencia, aparte de lo obvio, es el origen de «fandango del sur» del

trovo cantado, con una clara influencia malaguefia:

«Cuando es cantado, suele ser acompafiado por guitarras, violines e
instrumentos de pla, como bandurrias y laddes. A estos instrumentos se afiaden
palillos cuando el baile del trovo, los mencionados mudanzas o robaos,
completa la fiesta. La forma musical utilizada por el trovo cantado es el
fandango del sur, entendiendo este concepto como una serie de variantes locales
Ilamadas verdiales, malaguefas, rondefias, zanganos, robaos, abandolaos,

146 José CRIADO, El trovo de Almeria, Almeria, IEA (Diputacion de Almeria), 2013, pég. 5.
147 Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca... <tly/huJw> [Consultado el
22/12/2020].
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chacarral, cortijero, arriera, etc. con similitudes formales en la métrica y la
melodia, agrupadas bajo el nombre de fandangos»148.

En el fandango «abandolao»**® empleado en la interpretacion del trovo, se puede
diferenciar dos variantes en base a la afinacion de la guitarra: «el trovo “morato”, mas
agudo; y el trovo “malaguefio”»"*°. No obstante, y a pesar de esta pauta establecida en
el proceso de afinacion, es ostensible una afinacidn deficiente tanto de los instrumentos
acompariantes como de las voces solistas la hora de cantar, lo que demuestra un
evidente desafecto y escasa atencion relativa a este parametro. Norberto Torres afirma
que esta falta de interés por el cuidado de la afinacion «se explica por el aprendizaje
empirico de los masicos del trovo»™*, es decir, el aprendizaje se basa en el trasvase de
un conocimiento donde, aquellos con méas destreza y experiencia, van ensefiando a los

que se inician en este arte.

No obstante, el criterio mas importante para el musico trovero es el apelado por
ellos como «ritmo alpujarrefio», donde el acompafiamiento se supedita claramente al
baile y, por tanto, la presencia o no de los palillos es un factor importante para los

troveros porque va guiando la guiando la musica del trovo:

«Si hay palillos todos los instrumentos van ahi marcados, hay que ir con
ellos. También sirve de guia la guitarra, pero si hay palillos tienes que ir a la
fuerza con ellos y si un tio sale cantando con palillos y no sale a tiempo, pues ya
falla y lo estropea todo, ya forma el lio. Y luego el tiemple, un tio que salga
cantando bien pues te anima, te levanta p’arriba, crece la fiesta», (Manuel

Fernandez Moreno “el Fragiiilla”)"**.

Como bien refleja Norberto Torres en su escrito «Trovo y Flamenco», la
aparicion de los palillos estableciendo el tempo sera fundamental en tanto en cuanto

establece una exigencia al trovero de ser mas 0 menos resoluto a la hora de improvisar.

148 Norberto ToRRES, Guitarra Flamenca. Vol. 1: lo clésico, Sevilla, Signatura Ediciones, 2004, pag. 199.
149 Fandangos abandolaos, Instituto Andaluz de Flamenco, <t.ly/DywP>, [Consultado el 23/12/2020].

150 Norberto TORRES, Guitarra Flamenca... pag. 201.

51 Norberto TORRES, Guitarra Flamenca... p&g. 202.

152 José CRIADO y Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag. 99.
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Asi, la presteza en el momento de recitar, la naturalidad o la agudeza de la composicién

son juicios artisticos que los aficionados valoran a la hora de trovar™*:

«Los troveros tienen que ir con la masica, no puede ir la masica con el
cante. Pero hay momentos que los troveros van muy lentos y entonces los
musicos tenemos que ir lento. Hay un intercambio entre la musica y el trovo»

(Maribel Ramos Peralta, palillera)™.

El trovo se interpreta en compas de Ya, y consta de dos secciones bien

diferenciadas®®®:

1)

2)

Prologo instrumental con una estructura formal de preludio constituido por
diez compases, clausurando dicha estructura un par de acordes a la guitarra.
Esta entrada con frecuencia comienza con tres acordes a la guitarra para

iniciar todos juntos. El esquema ritmico que se sigue es el del fandango:
QNN DAY DD

Seccion cantada. El violin y la bandurria suenan al unisono durante toda la
interpretacion. Al incorporarse la voz, ésta sigue melddicamente al
violin/bandurria, fijando pausas al finalizar cada una de las seis frases que la
conforman. Los instrumentos acostumbran a arpegiar en estos finales de
frase como una forma de contrapunto creado. «Después del trovo, de nuevo

el interludio para dar paso a la réplica cantada, y asi sucesivamente»'*®.

3 Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca... <tly/huJw> [Consultado el

22/12/2020].

154 José CRIADO y Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag. 187.

155

Ibidem, pag. 46.

1% Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca... <tly/huJW> [Consultado el

22/12/2020].
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Fig. 22. Actuacion del Grupo de trovo de Murtas en la Universidad de Sevilla, 26/04/2002""

El trovo se dispone en la musica, de una forma més o menos genérica, de las

siguientes dos practicas:

Frase Verso
musical
12 Primero Primero
28 Primero Segundo

57 por invitacién del profesor Alberto del Campo, el grupo estaba conformado por Cecilio Polita,
Antonio Maria Martin, Andrés Linares, Salustiano y Vicente, sentados. De pie: Moisés Linares, Paco
Mejias, José Ldpez Sevilla y Miguel Garcia “Candiota”. Ver en murtas.com, <t.ly/NsxE> [Consultado el
22/12/2020].
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32 Segundo Tercero

42 Tercero Tercero
5a Cuarto Cuarto
62 Quinto Quinto

Tabla 3. Estructura musical del Trovo.

La forma de acompafiamiento instrumental varia segun la zona y posibilidades
del momento. Por este motivo, las castafiuelas se pueden suplantar llegado el caso por
una botella rascada, por ejemplo. Un hecho importante es que si no hay baile
acompafante, se puede prescindir de las castafiuelas: «cuando el baile acompafia al
trovo es frecuente la utilizacion de castafiuelas, no siendo imprescindibles en ausencia

del baile (mudanzas o robaos)».

Se puede apreciar la estructura tipica del trovo alpujarrefio en la siguiente
transcripcion realizada por Reynaldo Fernandez Manzano y Azucena Fernandez

Manzano®®.

Fig. 23 — 28. Trovo: «El trovero transparente»:

158 José CRIADO y Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag. 49.
159 Ibidem, pag. 50-55

83



Thove  fpuerssilo.

IMTARI IR A IAIVIRL <

A 18
hﬁ ',
~
4
L
| €
-
T
T
N 218
rt
.-
N .
s 1
by 4
b i
fi

- - ——

-t

Pag. 1

Pag. 2

il ; :
e NS
N 4~
e 8|
" SN )
) ™ oI e
3 nd \ IIK
1 w . ULs aa .
" "
M Im i gg ingl Il
) -y NS e
o JIND e " i
m N Ti1® - .
- ...— v
i [ A f e g
ﬂ e
.. .-
Me _ .._ HIN
2 + “iN
- S 1 N
18 |18 T
. | !
9 L
= & :

84



85

N —

4w
1 o 1 I s
1 . H . - 1it] "

‘o ns N il ding s
W w 1K 3 - J “hins f S

M : H
. | _ “ Y HE —. .H n. .# b ""” 5 .,.
"y ~ WIN N ﬁ._.. ﬂ {RD ek “.‘ - K
8 UL =

P p—
=TT

Pag. 3

Pég. 4

7’
=
==
== rJ_I1
s
v

v
'
~J
2
3
x
L4
",
T
T
£

v -

.
.1
R
o'
;s
=t

Sl
LU

be 1y

%

.

) §

P
L5 -

[ - By
T
t
’ £
Y it
o~
=t
P =
-3 L
<
o
- —
s
$ e
2
T
o yore
v
A BN (6~
4
b 3
P ‘
- ——
P ]
;o o 4
L= -
=
pem—




! N e
N )
' e (B | m !
= '
os i 2 w )
1 ' = 3
M ! ﬁ _\
| \ /
I il ¢
M~
.- < ..n [
m 1 |
i 49 -+ - s
3 - T s
- .
N = g
il g ,”u
™ .r._ H '
N ¢
ES
3 559
=
s B s - R
'y H H N

Pag. 5

__Im M N
i M N
s HA .
HNlz m; uw
) “ [
Ri 2 h uw
Se88 N
. .
"
.
: _
N
1 N
A 1]
N
14
.P_
v
: f ”
Y M
2 ?
% -
T = :

Pag. 6

86



3.5. El encuentro con el repentismo cubano: la
décima.

El primer acercamiento del repentismo cubano con el trovo alpujarrefio sucedio
en el afo 1990, cuando una delegacion cubana de repentistas llego al festival celebrado
en Valor. La labor de intermediacion del por entonces funcionario de la Junta de

Andalucia, Pedro Navarro, dio lugar a ello:

«Surgio a través de Pedro Navarro, natural de Adra, que ha tenido
mucho contacto con el festival también, el cual habia estado en Cuba y vio que
alli también se improvisaba con la palabra como aqui el trovo. Entonces, a
través de su trabajo en la Junta de Andalucia, nos propuso la posibilidad de
hacer un intercambio con estos repentistas cubanos»*®’.

Esta comision estaba conformada por Waldo Leyva, poeta y funcionario de
cultura de Cuba, y los repentistas Jesus Rodriguez y Omar Mirabal, con Félix Sarmiento

al ladd:

«A raiz del contacto y proximidad, tanto afectiva como ideoldgica, con
el pueblo cubano de algunos miembros de la asociacion, se contacté con un
grupo de Cuba, el cual vino al festival de Valor en 1990. Vinieron capitaneados
por el presidente de la Asociacion Nacional de Escritores Cubanos, Waldo
Leyva. Era un grupo de repentistas (como ellos denominan a los trovadores) que
eran auténticos magos. Virtuosos instrumentales, ademas. Eran poetas
auténticos que cantaban».

En el afio 1991 los alpujarrefios le devolvieron la visita a Cuba, en un festival de

Mousica Iberoamericana celebrado en La Habana:

«Alli conoci a los troveros alpujarrefios, cuya delegacion estaba
compuesta por Pepe Criado, gran investigador del trovo alpujarrefio y los
troveros Miguel Garcia “Candiota” y José Lopez Sevilla. Estos repitieron en el
Festival de Las Tunas de 1993, el festival mas grande de repentismo cubano.
Esto significd una nueva toma de contacto de ambas tradiciones. En el festival
de la Alpujarra celebrado en Dalias en 1993, desde la organizacion, quisieron
traer de nuevo a una delegacion cubana de repentismo. Y es cuando yo llego

180 yer en Anexo 1,... Maria ARAGON.
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como invitado al Festival de la Alpujarra, junto con Waldo Leyva, Ricardo
Gonzélez Yero y Eliezer Pefia al latid»"®.

El equivalente al trovo en Cuba se denomina «repentizacion», “punto cubano” o
“punto guajiro” y, por tanto de esta forma, el trovero cubano es un «repentista». Se
suele acompafar de ladd, fundamentalmente, donde el acompafiante cubano va
improvisando incesablemente, omitiendo de este modo la cadencia continuada del
acompariamiento alpujarrefio. De acuerdo con Norberto Torres, la prelacion de la
décima respecto a la quintilla es que se apresta de un l6gico mayor volumen de versos
para fraguar una idea o para ajustar mas convenientemente las palabras que se precisa
para construir la copla'®®. Sin embargo, ambas formas de improvisar comparten casi los
mismos habitos y obsesiones al momento de improvisar, que es lo que Diaz-Pimienta

viene a llamar «caracter bohemio» del improvisador®,

El «punto» es una forma musical en que se utilizan primordialmente tres
instrumentos: ladd, el tres cubano y la guitarra, acompafiados ritmicamente por claves y
un poco menos por el guiro. Es un componente fundamental del patrimonio cultural

inmaterial cubano.

El «punto» mantiene casi invariable su forma primaria, siendo la mas
notable variacion en su desarrollo la velocidad ejecutiva de los musicos,
apoyada en virtuosismos personales. Incluso, ante la invasion tecnoldgica y la
electrificacion de guitarras, treses y laddes en los grupos y conjuntos
profesionales, los poetas repentistas guardan un tacito recelo; prefieren los
instrumentos «de cajon» para sus interpretaciones. Y, de todos éstos, es el laid
el que comanda y guia el acompafiamiento, sirviendo el tres y la guitarra como
un apoyo musical. El toque del laid es punteado, floreando e improvisando el
laudista dentro del mismo punto: es él quien marca todos los cierres y las
entradas de los interludios musicales. En cierto modo, el laudista comparte el
protagonismo con los improvisadores, siendo mayor el vinculo que existe entre

el laudista y los poetas que entre los poetas y los otros masicos»**.

181 \/er en Anexo 1,... Alexis DIAZ-PIMIENTA.

162 Cita de José Antonio MORENO, en José CRIADO y Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival...,
pag. 519.

163 Norberto TORRES, Guitarra Flamenca... pag. 195.

164 Alexis DiAZ-PIMIENTA, «Cuba: entre la décima y el repentismo», La jornada del campo, n.°17 (2013).
<t.ly/KVRX> [Consultado el 15/12/2020]
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Se dan tres procedimientos distintos al cantar y tocar el punto guajiro: el punto
fijo, sin variaciones métricas; el punto cruzado, donde se canta de forma sincopada

sobre el acompariamiento; y el punto libre, que muestra un compas variable:

«El punto fijo se caracteriza porque el poeta tiene que cantar sus versos
a un ritmo fijo dentro de la musica, 0 sea, «a tiempo», sin variaciones de su
medida ni su aire. Y en el punto cruzado la relacién entre el canto y la masica es
contrapuesta, es decir, la melodia forma sincopas con el acompafiamiento
musical que marca el tiempo. El punto libre, también Ilamado «pinarefio» o
«vueltabajero» por ser originario de Pinar del Rio, en el occidente del pais, es,
como su nombre indica, un punto en el que el intérprete tiene plena libertad para
cantar, y es, por excelencia, el empleado para la improvisacion en controversias.
Es en el punto libre en el que el poeta repentista se siente mas comodo para
improvisar, ya que le permite la enunciacion del texto libremente, sin la
obligatoriedad dictada por la musica. Para ello se utiliza la llamada «tonada
libre», que, aungue es siempre la misma, cada poeta la adorna o modifica segln
su gusto y capacidad interpretativa»'®.

La tonada o punto libre es la usada mayoritariamente para improvisar, «porque
en ella pueden acomodar y modificar su canto a la vocalizacion particular, velocidad
interpretativa, inflexiones y timbre de cada uno»®. Esto puede desentrafiar una especie

de monotonia por su caracter repetitivo y escasa variedad.

Como punto destacable al respecto y como bien recoge José Criado en

7

«Decimistas cubanos»*®’, éstos han ejercido una clara influencia en los trovadores

alpujarrefios en dos sentidos:

1. Por un lado, han promovido la creacién en décimas. A pesar de que en la
Alpujarra ya habia costumbre en el empleo de la décima®®®, ha sido siempre la
quintilla la estrofa distinguida por los troveros alpujarrefios. Tiene una estructura

formal de diez versos octosilabos en la forma ABBAACCDDC. Como bhien

1% Ipidem.

1 Ipid.

167 José CRIADO, «Decimistas cubanos», Trovoyoralidad.blogspot.com <t.ly/Zbne> [Consultado el
26/12/2020].

168 José CRIADO, «La décima improvisada en Almeria», Trovoyoralidad.blogspot.com <t.ly/fQMA>
[Consultado el 26/12/2020].
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afirma Alexis Diaz Pimienta, «la décima es mas compleja, es una estrofa de

estructura cerrada, binaria, de par en par y con mas espacio silabico»'®:

«Adids, Pepe. Tu partida

deja un enorme vacio.

Adios, Pepe, amigo mio.
Gracias por cambiar mi vida.
La Alpujarra esta dolida

y te llora gota a gota.

Sin embargo, en ti se nota
espiritu alpujarrefio.

Te has ido a cumplir un suefio:
ir "De trovo con Candiota"»"".

2. Partiendo del paradigma cubano, los troveros de la Alpujarra han comenzado a

componer unos versos de una forma maés simbolica y poética:

«Los cubanos ofrecieron improvisacion y controversias
aprendidas y para el ambiente trovero alpujarrefio fue una experiencia
decisiva porque sus Vversos, ricos en poética, temas y estructura,
chocaron con el estilo descuidado y rudo de los alpujarrefios»*".

Si bien, en algunos troveros aun permanece perenne esa pauta de trovar
«rastico» porque, como bien alude Miguel Angel Berlanga, «el lenguaje que
usan es totalmente coloquial, sin ningln animo de parecer cultos, ni ante un
plblico més escogido, a riesgo de mostrarse “camperos” en exceso»*’2. También
interesante es la opinion de Norberto Torres en este sentido al afirmar que «el
conocimiento llega incluso a ser desconocimiento cuando se trata de conocer lo

popular»*’,

189 Ver en Anexo 1,... Alexis DIAZ-PIMIENTA.

70 Alexis Diaz-PIMIENTA, Elegia en forma de décima compuesta como homenaje al investigador del
folklore alpujarrefio, José Criado, fallecido en abril de 2019.

71 José CRIADO, «La décima improvisada. .. <t.ly/fQMA> [Consultado el 26/12/2020].

2 Miguel Angel BERLANGA, «El trovo de las subbéticas andaluzas. la "fiesta de poetas"», pro
manuscrito, Granada, 1995, pag. 8.

1% Norberto TORRES, «Trovo y Flamenco», Guitarra flamenca... <tly/huJW> [Consultado el
22/12/2020].
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De este modo, el contacto del trovo alpujarrefio con el repentismo cubano no ha
perdido ninguna de sus caracteristicas singulares y si ha ganado en riqueza de
registros*’, asi lo confirma el trovero José «Sevilla» al decir «nosotros recibimos a los
cubanos estupendamente. A nosotros nos daba igual trovar en décimas que en

quintillas»*"™

3.6. El trovoy las formas de improvisacion
urbana.

En el XXII Festival de la Alpujarra celebrado en 2013 en Albonddn, tuvo lugar
la presentacion de un documental que versaba sobre el trovo en la Alpujarra. El
proyecto fue promovido por la Asociacion Cultural «Abuxarra», y estuvo
subvencionado por el Grupo de Desarrollo Rural «Alpujarra Sierra Nevada de
Granada», con fondos europeos y de la Junta de Andalucia a través del proyecto Lidera.
El documental fue realizado por Egoa producciones S.L. y su autora fue la cineasta

ejidense Nuria Vargas'’®. El documental «El trovo alpujarrefio: rescate y transmisién»

177

estd dividido en dos partes, una dedicada al trovo en Almeria™"" vy, la otra, al trovo en

Granada®’®:

«Mi idea inicial era hacer uno s6lo que abarcara toda la comarca de la
Alpujarra, pero por una cuestibn meramente burocratica, ya que
administrativamente pertenecen a dos diputaciones provinciales distintas y
dependia de esos fondos publicos, tuve que hacer un documental con troveros
granadinos y, otro, con troveros almerienses. Aun asi, se pueden ver juntos
porque estan conectados [...]. Es un trabajo divulgativo del trovo, nada mas, ya
que los troveros, por razones naturales, estan despareciendo y se corre el riesgo

174 José CRIADO, «La décima improvisada. .. <t.ly/fQMA> [Consultado el 26/12/2020].

78 Ver en Anexo 1, ...José LOPEZ SEVILLA.

76 DIpUTACION DE ALMERIA, «Diputacion presenta el XXXII Festival de Musica Tradicional de la
Alpujarra», dipalme.org, <t.ly/qa62> [Consultado el 27/12/2020].

Y7 «El trovo alpujarrefio: rescate y transmision. Almeria», Youtube, <t.ly/iM3s> [Consultado el
28/12/2020].

178 «El trovo alpujarrefio: rescate y transmision. Granada», Youtube, <t.ly/H5iM> [Consultado el
28/12/2020].
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de que se pierda para generaciones futuras este noble arte. Queria dejar,
basicamente, testimonio de esta expresion artistica improvisada»'".

Fig. 29. Presentacion del documental «El trovo alpujarrefio: rescate y transmision»*.
XXII Festival de la Alpujarra. Albondén, 10/08/2013.

Vargas bebe en una fuente muy solida, ya que, en el seno de su familia, el trovo
siempre ha estado muy presente. Su bisabuelo, conocido como «El ciego Corrales», fue

un excelente trovador y romancero®®*:

«YO0 era pequefia y mi padre me llevaba a todos los festivales de la
Alpujarra, porque él es muy aficionado y no ha faltado a ninguno desde que se
estan celebrando. Ademas, mi bisabuelo fue el Ciego Corrales, un trovero
romancero que se ganaba muy bien la vida con la poesia improvisada. Eso me
ha abierto mucho al mundo del trovo, se han abierto conmigo por esa razén. Los
troveros son muy cerrados y herméticos, pero, una vez que accedes, son gente
muy generosa y auténtica. Mis primeros contactos los facilit6 mi vinculo
familiar con el Ciego Corrales. Al conocer los troveros que era bisnieta de él,
me acogian calurosamente en su ambiente y me dejaban trabajar»'%2.

9 \/er Anexo 1, Trabajo de Campo n.° 6, Entrevista a Nuria VVARGAS.

180 De izquierda a derecha: Adolfo Garcia de Viana-Cardenas, presidente de la Asociacién Abuxarra;
Nuria Vargas y Juan José Castillo, alcalde de Albondon,. Ver en «XXXII Festival de Musica Tradicional
de la Alpujarra 2013», pacopelegrina.com, <t.ly/a5Cbh> [Consultado el 28/12/2020].

181 Alberto DEL CAMPO TEJEDOR, «Ciegos repentistas en Andalucia. De Al-Majzumi al ciego de los
Corrales», Hispandfila, n.° 174 (2015), pags. 131-151.

182 yer en Anexo 1,... Nuria VARGAS.
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La cineasta ejidense estreno el pasado 10 de junio en el Festival de Cine de
Malaga su documental «Controverso»'®, presentado previamente en el marco del Foro
de Coproduccion que acoge el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, con un

metraje final de 67 minutos'®*.

La ficha técnica del film se puede consultar en la pagina oficial del Festival de
Cine de Malaga™®.

“Este documental guia al espectador en un emocionante viaje hacia
nuestras raices de las que tan alejados estamos. Con esta obra no sélo quiero
inmortalizar el rostro y la voz de los troveros evitando que perezcan en el olvido
como sus versos efimeros que no conocen la eternidad, sino que también es una
puesta en valor de nuestra cultura y de la tradicion oral que nos precede y que
por supuesto no ha de extinguirse sino actualizarse a los tiempos de hoy”*.

Con escenarios en Madrid, la Alpujarra (Granada y Almeria) vy
Cuba, «Controverso» cuenta la historia de Luna, una joven rapera desilusionada con la
industria musical, pronto conocera al escritor y repentista cubano Alexis Diaz-Pimienta.
Este le abre todo un mundo nuevo referente al repentismo y los troveros de la Alpujarra.
Luna, cuya madre es oriunda de la Alpujarra y su abuela procedia de Cuba, se siente
pronto cautivada por la forma de improvisar del trovo, decidiendo viajar rapidamente
para encontrarse en la Alpujarra con todos los personajes que viven en torno al trovo.
Nuria Vargas busca una forma de descubrir una faceta artistica de muchas personas en
la Alpujarra que es desconocida para el gran publico:
«EIl argumento de mi pelicula versa sobre la situacion en claro riesgo de

desaparicién en el que se encuentra el trovo y, ante esto, es un grupo de raperos,

cuya expresion artistica no deja de basarse en la improvisacion, como el trovo,

los que se acercan a tratar de garantizar la supervivencia del mismo»®'.

Nuria Vargas ha podido contar para su film con troveros alpujarrefios de la talla

de José Soto «Sotillo», José Lopez Sevilla, José Barranco «Barranquito» o Paco Peret,

18 D.M., « Nuria Vargas estrena el dia 10 el documental ‘Controverso’ en el Festival de Cine de Malaga»,
diariodealmeria.com, <t.ly/FhGF> [Consultado el 19/06/2021].

184 Nuria VARGAS, Controverso, teaser en Vimeo, <t.ly/Oeel> [Consultado el 28/12/2020].

185 «Controverso», <t.ly/K19b> [Consultado el 19/06/2021].

18 Antonio TORRES FLORES, «Talentos con sentido comin», La Voz de Almeria, 15/04/2013, pag. 9.

187 Ver en Anexo 1,... Nuria VARGAS.
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http://www.egoafilms.com/index.html
http://www.14ymedio.com/cultura/Cuba-Cultura-tuna-repentismo-Musica_0_1582041783.html

entre otros. Y, entre los repentistas de Cuba y Puerto Rico, algunos como Tomasita

Quiala, Luis Paz Esquivel «Papillo o el Grupo Mapeyé*®.

El encuentro entre troveros y raperos esta teniendo una creciente difusion en los

ultimos afios:

«El rap es mas facil que el trovo. En el rap el secreto esta en no pararse.
En el trovo, por malaguefias, es un cante mas descansado. Aunque no te creas,

con la quintilla tiene que ser rapido porque si no, pierdes el compas con el

acompafiamiento. A mi me gusta trovar con mdsica porque te obliga»'®.

Encuentros como los que tienen cabida en los festivales de Las Norias'® y
Cédiar™ («Batallas de gallos») se han convertido en referentes de esta simbiosis
expresiva para en los que se potencia una competicién intergeneracional de ingenio y

creacion espontanea:

«Y0, con cincuenta afios, empecé a practicar el rap también por esa
facilidad. En el festival de Cadiar. Los chiquillos raperos eran muy mal
hablados. Pero les crujimos bueno y ya se aplacaron. En illora nos volvimos a
ver y les dije: - ya sabes el tema mio. No se puede insultar a las madres ni a las
hermanas. Hay que tener una «mijica» de educacion y de respeto -. Al pablico
no les gusta la groseria. Hay que decir las cosas bien dichas, con educacion.

Puedes rimar lo que se quiera, pero sin faltar al respeto»'%,

188 «"Controverso", idea de una almeriense de unir La Alpujarra y Cuba por el rap», lainformacién.com
(19/11/2014). < t.ly/4k1B> [Consultado el 28/12/2020].

18 Ver en Anexo 1,...José LOPEZ SEVILLA.

190 «Una treintena de improvisadores y msicos participan en el Festival de Trovo Miguel Candiota», (22
de Julio de 2012), Nova ciencia, <t.ly/qAO7> [Consultado el 29/12/2020]

91«11 Rapsodia Alpujarra Festival 2018, (2 de agosto de 2018), Cadiar.es, <t.ly/NEAu> [Consultado el
29/12/2020].

192 \Ver en Anexo 1, José LOPEZ SEVILLA.
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Fig. 30. Velada de trovo y rap «freestyle» en Guardias Viejas, 23/08/2012.

En la imagen, el rapero Aitor y el trovero José Lépez Sevilla*®.

f
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Fig. 31. Cartel anunciador del 11 Rapsodia Alpujarra Festival'*,

193 José CRIADO, El trovo de Almeria, ... pag. 8.
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Al estar inspiradas ambas manifestaciones artisticas en la improvisacion, y en un
intento de atraer a nuevas generaciones, se ha entendido estos encuentros como una
motivacion de acercamiento al trovo, y que significara, a su vez, un punto de inflexion
en una clara linea decadente que a medio plazo se le puede suponer en la comarca de la
Alpujarra. No obstante, hay voces discordantes en este sentido, como las del repentista
cubano Alexis Diaz-Pimienta, el cual rechaza que cualquier manifestacion artistica
basada en la improvisacion sea capaz de salvar al trovo alpujarrefio, ya que parten de
planteamientos compositivos distintos:

«Entiendo que trovo y rap, o hip-hop, son dos manifestaciones paralelas
que se basan en la improvisacion. Coexisten en el tiempo, pueden dialogar, pero
no se van a retroalimentar una de la otra. En el arte urbano, la estructura, el
planteamiento, la prosodia, la estrofa...todo es distinto. Que quede clara una
cosa, el rap no va a salvar el trovo. Es una equivocacién metodoldgica. Es un
desconocimiento histoérico de ambas manifestaciones. El trovo tiene que
salvarse por si mismo con la creacién de las escuelas. Es asumir de una manera

definitiva que, o trabajas con las nuevas generaciones o no hay nada que
hacer»*®.

194 «Agenda: Il Rapsodia Alpujarra Festival 2018», cadiar.es, <t.ly/9Lhz> [Consultado el 15/01/2021].
1% Ver en Anexos 1,... Alexis DiAZ-PIMIENTA.
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Conclusiones.

La realizacion de este trabajo fin de master me ha permitido constatar que el
objetivo marcado con la creacion del Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra por
aquellos primeros integrantes de la Asociacion Cultural «Abuxarra» a inicios de la
década de los ochenta del siglo pasado, se ha visto colmado en todas sus expectativas
por intentar rescatar y conservar un legado importante de la cultura popular de la
Alpujarra. Obviamente, la experiencia que se ha ido ganando con el paso del tiempo en
la celebracion de cada festival y la observacion de la continua evolucion de los grupos
folkldricos participantes, ha ido propiciando un cambio de las bases del festival para que
el espiritu del mismo, en cuanto a rescate y conservacion de la tradicion, estuvieran
siempre presentes. En este sentido, son importantes por la propia sensibilidad de la
comarca, las palabras de Maria Aragon cuando refiere que «el alpujarrefio tiene que
saber que vive en una tierra de un gran valor histérico y cultural, y asi debe

valorarlo»*®®,

La celebracion del Festival ha permitido reforzar, de algin modo, las sefias de

identidad alpujarrefias, respetando la singularidad propia de cada poblacion. Este

19 Ver en anexo 1, ... Maria ARAGON.
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proceso de rescate de la musica tradicional en torno al Festival ha llevado aparejada,
ademas, la recuperacion de recetas culinarias, juegos, leyendas, dichos y refranes.

El festival se ha convertido, a su vez, en un pequefio motor econémico de la
comarca, pues ha permitido, a través de sus muestras en cada celebracion, conocer los

productos de alimentacidn y artesania tipicos de la zona.

Las infraestructuras creadas para la celebracion del evento han ayudado a crecer
a los pueblos anfitriones, pues las mismas se han habilitado posteriormente para otros

servicios municipales como piscinas, parques recreativos, poligonos industriales, etc.

Otra cuestion constatable ha sido advertir la evolucion vivida por el Festival con
el paso de los afios. Desde un mayor interés mostrado por cada pueblo en albergar su
organizacion, unida a una mayor cantidad de recursos logisticos empleados en la misma
con el apoyo, aunque no siempre suficiente, de las instituciones competentes; y, sobre
todo, el incremento de participacion en cada edicion de distintos grupos folkldricos, el

cual lleva aparejada intrinsecamente un aumento de publico asistente en cada edicion.

Hemos conocido, ademas, los entresijos de como se dispone el festival con la
creacion de una comision organizadora, la cual estd conformada por Abuxarra, el
ayuntamiento anfitrion, el ayuntamiento del afio anterior, el ayuntamiento que se
encargara de organizarlo el afio siguiente, las dos delegaciones de cultura de Almeria y
Granada, ambas Diputaciones Provinciales y, finalmente, una representacion social del
pueblo anfitriéon (no del ayuntamiento, sino de personas que colaboraran en la
organizacion). Esta comision es béasica para el desarrollo y mejora de la organizacion,
ya que se hace una memoria del afio anterior que facilita subsanar elementos
susceptibles de mejorar. Tambien es importante el «Encuentro de Musicos» celebrado
en la primavera de cada afio donde se da voz a los grupos participantes para exponer sus

intenciones, ideas, inquietudes y quejas respecto al festival.

Uno de los objetivos planteados en este trabajo es conocer los mecanismos de
rescate y conservacion de «una memoria colectiva que se estaba perdiendo»'®’. La labor
de recuperar todo un espectro cultural que estaba destinado a la desaparicion se ha ido

realizando a través, por ejemplo, de la compilacion de todos estos materiales en

97 Ver en anexo 1,... Juan José BONILLA.
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cancioneros, como los reunidos por Juan José Bonilla («Cancionero de Alcolea»'® o

«Cancionero de Laujar de Andarax») o Sixto A. Moreno («Cancionero de Lobras»'*)

En la Alpujarra son muchos los pueblos que tienen sus propias melodias y coplas, con
una particular forma de entenderlo e interpretarlo. Eso significa poseer un rasgo

diferenciador en cuanto a sus tradiciones y costumbres.

En esta labor de rescate en torno al Festival, se ha podido reunir en un «Fondo

de Festival de Musica de la Alpujarra»®®

toda una coleccion grabada de los festivales.
La labor realizada hasta el momento ha sido inmensa, ya que el trabajo
etnomusicoldgico recogido en estas grabaciones es de una valia inapreciable. EI CDMA
colabora con la Asociacién Cultural «Abuxarra» encargandose de las grabaciones del

del festival. EI CDMA asumio el coste de las grabaciones desde hace unos afios.

No hay que olvidar tampoco la labor excelsa y los proyectos que, desde la
organizacion del festival han emprendido para incentivar esta tarea de rescate,
conservacion y transmision de la tradicion: los talleres de musica y la escuela de trovo.
Tradicionalmente, la ensefianza instrumental siempre habia corrido a cargo de los méas
avezados del grupo, los cuales trasmitian con sus escasos conocimientos musicales el
poco repertorio que ellos, previamente, habian aprendido de otros integrantes del grupo
mas experimentados. La implantacion de estos talleres de mdsica en cada pueblo de la
comarca, con profesores titulados y mejor preparados, ha permitido optimizar los
recursos y mejorar sustancialmente el nivel musical de cada grupo. También se ha
fomentado la labor de indagacion en el repertorio popular, lo que ha posibilitado una
accion de rescate mas eficaz. El contacto previo festivales entre diferentes grupos
folkldricos de pueblos vecinos ha facilitado, ademas, la difusion de este repertorio

rescatado.

La escuela de trovo iniciada en Murtas y Orgiva tuvo poco recorrido por la
propia idiosincrasia del alpujarrefio, la cual es, en muchas ocasiones, complicada de

entender y tratar. Por tanto, hay que lidiar con esta premisa para poder llevar a cabo un

19 \/er en Anexos.

199 \/er en Anexos.

20 «Fondo Festival de Musica Tradicional De La Alpujarra», CDMA, <t.ly/nir7> [Consultado el
26/12/2020]

99



proyecto musical de esta envergadura ajeno, en cierto sentido, a su ambiente natural,
«piensan que nadie es mejor que el que esta ensefiando por mucho que ti vengas de
fuera con otras ideas y formacién»®". EIl concepto romantico que defienden los
troveros autoctonos de la Alpujarra en cuanto a que el trovero nace con esa condicién
innata para componer y no se puede ensefiar, acabd con el proyecto de la escuela de
trovo dirigida por el repentista cubano Alexis Diaz-Pimienta®®. Participaron algunos
troveros, pero no asi los mas destacados, los cuales nunca creyeron en el proyecto, y
mas si estos nuevos métodos de ensefianza venian de manos de alguien que no se habia

criado en la Alpujarra.

Otra conclusion fundamental que se puede confirmar a partir de las hipotesis
previamente planteadas y objetivos marcados es que las pertinentes indagaciones
expuestas en el trabajo han confirmado la importancia vital que supone el trovo en el
Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra como eje vertebrador del mismo. Como
defiende Francisco Checa, la institucionalizacion del Festival ha provocado que el trovo
tenga, desde un primer momento, «una presencia activa y diferenciadora»®®. No
obstante, a pesar del reconocimiento notable que ostenta el trovo como manifestacion
artistica de la cultura popular de la Alpujarra, y al ser la principal actividad en torno a la
cual gira el Festival de la Alpujarra, se puede concluir después de lo expuesto que puede
vivir una etapa de cierto declive por una cuestion natural a medio plazo si no se toman
las medidas oportunas. Elementos como la edad avanzada de la mayoria de sus troveros,
por un lado; y la falta de apoyo, tanto de instituciones publicas, como de una vertiente
mas personal por parte de los viejos troveros, por otro lado, suscita que proyectos tan
interesantes como la escuela de trovo de la Alpujarra se convierta en un proposito
fallido de erigirse en cantera de formacion de jovenes troveros que recojan el testigo de
los mayores. Ni siquiera el coqueteo del trovo con otras manifestaciones artisticas
basadas en la improvisacién, como puede ser el rap o el hip-hop, puede significar la
tabla de salvacion del trovo, tal y como se ha pretendido desde algunos sectores. De esta

forma, el trovo en la Alpujarra debe salvarse a si mismo trabajando, principalmente, con

01 Ver en Anexos 1,... Sixto A. MORENO.
202 er en Anexos 1, ... Alexis DIAZ-PIMIENTA
203 José CRIADO Yy Francisco RAMOS MOYA, El trovo en el Festival..., pag. 285.
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nuevas generaciones que impulsen de nuevo esta rica manifestacion artistica, respetando

sus origenes, pero mirando con optimismo y sin ningun tipo de recelo al futuro.

La comparativa de dos canciones populares de cancioneros locales distintos
(Alcolea y Timar) me ha permitido comprobar la singularidad cultural que presenta cada
nucleo de poblacion de la Alpujarra. Hablamos siempre de un marco cultural comdn de
la Alpujarra como rasgo distintivo, pero también es cierto que en cada pueblo, por
distintas razones de todo tipo, algunas expresiones musicales han tenido un desarrollo
propio, presentando unas caracteristicas muy particulares que las diferencia de las

demas manifestaciones del mismo paradigma que se dan en poblaciones vecinas.

Por ultimo, otro de los objetivos marcados en este trabajo fue la realizacion de
una transcripcion de una pieza popular. Hacerlo sobre una fiesta popular de mi pueblo,
el Baile de los Doblones de Berja, fiesta ya perdida pero que aun queda en el recuerdo
colectivo a través de su mdsica, ha supuesto un reto profesional y, también, personal,

por recuperar un legado del folklore local virgitano que estaba abocado al olvido.
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ANexos

Anexo 1. Trabajo de Campo: Entrevistas.

Entrevista n.° 1 a Juan José Bonilla, actual directivo de la Asociacion

Abuxarra y expresidente de la misma.

Pregunta (P). ¢Cual ha sido su trayectoria dentro de la Asociacion Abuxarray qué
relacion has tenido con el Festival de Musica Tradicional, cargos que has
desempefiado hasta llegar a presidente del Comité Organizador del Festival de

Musica Tradicional de la Alpujarra?

Respuesta (R). Yo soy de Laujar de Andarax. En el afio 1980 era aficionado a la guitarra
y formamos, junto con unos amigos del pueblo, un grupo de cuerda. En 1982, con el
primer Festival de la Alpujarra organizado en Yegen ya nos invitaron a participar, pero
como no teniamos nada preparado, finalmente no fuimos. Lo mismo pasé al afio
siguiente en Murtas. Ya en 1984, el alcalde de Laujar de entonces, nos insistié que
debiamos participar en el Festival de dicho afio que se iba a celebrar en Ugijar, ya que
habiamos formado un grupo muy homogéneo. Para aquel festival montamos “El
Parral”, que es un fandango alpujarrefio al estilo de los verdiales de Malaga. Fue
entonces cuando se inicid mi relacion con el Festival. En ese afio, conoci a la directiva
de entonces, los precursores del Festival, con Maria Aragon como presidenta de la

Asociacion.

Yaen 1987, con el Festival celebrado en Laujar, yo era por entonces funcionario
del ayuntamiento. El alcalde me pidi6 que me encargara de la organizacion, ya que era
conocedor de todo lo relacionado con el festival por mi participacion en los ultimos
afnos en el mismo. Es por ello que, por mi labor organizativa de aquel afio, junto con la
amistad trabada con los miembros de la directiva de Abuxarra, me incorporé como

miembro de la asociacién en la directiva.
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En el afio 2000, con el festival organizado en Vicar, accedi a la presidencia de la
Asociacion, labor que desempefié hasta el 2004, con el festival organizado en Padules.
El presidente es un cargo meramente asambleario, ya que las decisiones en torno al

festival y a otros asuntos las tomamos en torno a 15 personas, y no una sola persona.

P. ¢Coémo surge la idea de organizar un Festival que recoja el folklore de la

comarca de la Alpujarra?

R. La idea surge de un colectivo de maestros en el afio 1982, que sera el germen de
Abuxarra, al frente del cual se situd Miguel Pelegrina, primer presidente de la
asociacion. Son maestros que estan destinados a la Alpujarra y se dan cuenta
rapidamente de la riqueza cultural que inunda la comarca, atisbando la potencialidad
que tiene como expresion cultural la puesta en marcha de un encuentro que recogiera
todas estas manifestaciones artisticas. En Yegen organizaron lo que denominaron “El
primer encuentro de musica de cuerda de la Alpujarra” el dia de Reyes de 1982. Debido
al frio imperante en esas fechas por estas tierras, al afio siguiente se organizé en verano.
Pero fue en Ugijar dos afios después (1984) cuando el festival cogié el auge que hasta a

dia de hoy goza.

P. ¢Y a qué cree que se debe el hecho de que al tercer festival (Ugijar 84°) cogiera

la dimension que actualmente tiene el festival?

R. Pues con el paso de los afios, yo creo que se debi6 a varios factores. Quizas
porque lo organizdé un pueblo més grande, con mas recursos en cuanto a difusion,
también organizativos, con la utilizacion de una carpa grande para dar cobijo a los
distintos grupos. Se produjo una mayor participacion, con una mayor diversidad al
sumarse grupos de rescate y baile, y no solo los troveros y cuerda de hasta entonces.
Fue un cumulo de muchas cosas, en definitiva, pero, a partir de ahi, es cierto que el
festival, se haya organizado en pueblo grande o en otro pequefio, ha sido siempre un

éxito.
P. ¢ Desde un primer momento se penso6 que fuese itinerante?

R. Si, por supuesto. Se ha evitado repetir y que el festival vaya pasando por todos

los pueblos, en la medida de lo posible, de la comarca. Primero se pensé que el pueblo
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del grupo ganador del festival organizara el del afio siguiente. Pero eso era imposible
porque, ¢como se podia valorar y medir un grupo que trova, con otro que baila, uno que
interpreta un romance medieval, con otro de rescate, etc.? Por tanto, la idea que quedo
fue que los ayuntamientos solicitaran la organizacion del festival con un proyecto
solvente. Con el paso de los afios, desde la organizacion del festival nos dimos cuenta
que habia pueblos que no solicitaban la organizacion, y nos quedabamos sin pueblos
entonces, por lo que optamos a que pudiesen repetir aquellos pueblos que lo desearan
con la premisa de que tenia que pasar al menos 5 afios desde que lo organizaran la

altima vez.

Las bases han ido cambiando también con los afios, y decidimos en un momento
dado elegir la sede de los festivales con dos afios de antelacion. Asi, le damos a los

pueblos el tiempo suficiente para que vayan trabajando en su preparacion.
P. ¢Quién se encarga de realizar la programacion del festival?

R. En enero se crea una comision organizadora del festival, la cual esta conformada
por Abuxarra, el ayuntamiento anfitrion, el ayuntamiento del afio anterior, el
ayuntamiento que se encargara de organizarlo el afio siguiente, las dos delegaciones de
cultura de Almeria y Granada, ambas Diputaciones Provinciales y, finalmente, una
representacion social del pueblo anfitrion (no del ayuntamiento, sino de personas que
colaboraréan en la organizacion). Asi, de esta manera, aunque la asociacion Abuxarra va
marcando el ritmo, no es algo que organice ella sola, se trata de una empresa comun.
Esto nos permite mejorar afio tras afio en cuanto a organizacién porque la memoria del
afio anterior nos sirve para subsanar elementos susceptibles de mejorar. Por ejemplo,
tras el festival de Berja en 1989, las bases del festival se modificaron porque recibimos
una denuncia de una familia que estaba presenciando las actuaciones a causa de que se
interpretd una cancion popular en la que se hablaba de un crimen pasional que tenia
como protagonista un antepasado de esa familia y se sintieron agraviados. No tuvo
recorrido juridico alguno, obviamente, pero si nos obligd a reflejar en los estatutos del
festival desde entonces que la organizacion no se hacia responsable del contenido de las

letras de las canciones y musica de los grupos participantes.
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Yo soy el responsable de los grupos. Tengo una agenda con todos los contactos.
Entre marzo y abril, les envio una carta a cada uno ya que muchos no poseen correo
electronico. En esta carta les invito al “Encuentro de Musicos” que tiene lugar por el
mes de mayo. En este encuentro, los grupos nos ponen al dia sobre aspectos acaecidos
del festival anterior, sobre cudl es su situacion actual, ideas y aportaciones nuevas, etc.
Aprovechamos estas reuniones para incluir conferencias de interés. Por ejemplo, hemos
llevado a gente para hablar de la afinacion, del trovo, hemos llevado luthiers, etc.
reunion termina con una comida que corre a cuenta de la organizacion del festival y va
incluida en su presupuesto. Tras este encuentro, vuelvo a enviar otra misiva donde
resumimos lo tratado en esta asamblea y, ademés, les mando la inscripcion para el
festival de ese afio. EI domingo anterior al festival se hace el sorteo publico de actuacién
de los grupos. Es un sorteo dirigido en cierta manera, no es puro., en pos del interés del
festival. Esto se hace para que, por ejemplo, no se sucedan actuaciones del mismo palo
de forma seguida (trovo, mudanzas, etc.) y el interés no decaiga.

Ya el domingo del festival se produce una comida de autoridades que la paga el
ayuntamiento. Este suele invitar a todos los alcaldes de la Alpujarra.

P. ¢Se invita a todos los grupos existentes o se hace seleccion?

R. En un principio, a todos los grupos establecidos en los pueblos de la Alpujarra se
les envia invitacion. Lo normal viene siendo la participacion en torno a 25 grupos. Hay
unas bases establecidas en cuanto a nimero y tipos de instrumentos, piezas a interpretar,
duracion de la actuacién, categorias (cante mulero, baile, trovo, rescate, musica de
cuerda, etc.). Si cumplen esos requisitos, actla todo aquel grupo que quiera. Hay un
premio que se viene otorgando desde unos quince afios atras a obras de nueva creacion.
En esta obra de nueva creacién esta permitida la utilizacion de otros instrumentos que
no son, digamos, los tradicionales. Asi, hay grupos que se han especializado en los
ultimos afios en esta tendencia de nueva creacion como “Los Laureles” de Laroles, el
grupo de Cadiar, Cafar o Almocita. Dicha obra de nuevo cuiio la deben enviar
previamente a la organizacién del festival para dar el visto bueno. Aparte de todo esto,
le permitimos a los grupos repetir repertorio si hace mas de cinco afios que lo

interpretaron con anterioridad.
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P. Con todo esto, ¢cual fue el objetivo real del Festival?

R. Basicamente el de rescate de una memoria colectiva que se estaba perdiendo.
Estamos hablando de un patrimonio cultural inmaterial que estaba destinado a la
desaparicion. En los refranes, los dichos, las canciones...estan el porqué de muchas
cosas de nuestra vida cotidiana que solemos obviar o que, simplemente, desconocemos
el origen de los mismos. Dentro de estas canciones, aparece una cantidad ingente de
vocabulario que ya no se utiliza, como por ejemplo molienda, costal, entrogen, maquila,

picar la piedra, que son palabras asociadas a las canciones de molinos de la Alpujarra.
P. En estas piezas de rescate, ¢hay trascripcion o sélo grabacion?

R. Se empezaron a grabar en el afio 1985. Hay mucho transcrito, pero falta ain
trabajo por hacer. El trabajo etnomusicolégico recogido en estas grabaciones es de un
valor incalculable. A partir de aqui hicimos el cancionero de Alcolea, el de Bayarcal, el
de Paterna. Hay gente explicando un baile de palillos determinado que ya no se hace
porque nadie lo recuerda, pero si esta grabado para no perderse. El fin es puro rescate.
La asociacion cada afio deposita en el fondo del CDMA una copia. He de decir que,

durante la crisis, el CDMA asumié el coste de las grabaciones.
P. ¢ Cual es el papel del trovo dentro del festival?

R. El trovo, las mudanzas y los robaos es la base principal del festival. Yo, sin
embargo, prefiero los rescates, descubrir romances medievales de origen centroeuropeo
que acabaron en Espafia es muy especial, pero he de reconocer que el trovo, las

mudanzas y los robaos es el tronco del festival.

P. Y dentro del trovo, ¢como valoras la figura del célebre Miguel Garcia

“Candiota”?

R. Para mi, Candiota ha sido la figura del trovo por excelencia. Con anterioridad a
él hubo otros grandes, como Epifanio Lupion o el famoso Juan Rivas Santiago, el
«Ciego Corrales». Pero Candiota era un hombre mas culto y con mas preparacién. No
olvidemos que son personas con un talento natural. A dia de hoy, los puntales son José

Lopez Sevilla, José Barranco “Barranquito”, Juan Moron, Paco Peret, José Sanchez “El
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Panadero”. De todos ellos, me quedo con Sevilla, que era la pareja artistica, por asi

decirlo, de Candiota, ya que era el Gnico que le podia seguir.

P. ¢Como fue la participacion de los grupos de repentistas cubanos y qué

influencia han dejado en el festival?

R. A raiz del contacto y proximidad, tanto afectiva como ideoldgica, con el pueblo
cubano de algunos miembros de la asociacién, se contactd con un grupo de Cuba, el
cual vino al festival de Valor en 1990. Vinieron capitaneados por el presidente de la
Asociacion Nacional de Escritores Cubanos, Waldo Leyva. Era un grupo de repentistas
(como ellos denominan a los trovadores) que eran auténticos magos. Virtuosos
instrumentales, ademas. Eran poetas auténticos que cantaban. Y nos dejaron la mayor
aportacion que nos podian dejar, la construccion en décimas de las composiciones.
jAlucinante! A raiz de este festival, empez6 a venir un poeta joven, Alexis Diaz
Pimienta, una figura muy importante para el repentismo cubano. El encontr6 pareja en
Laujar, precisamente, haciéndose alpujarrefio de adopcion. Con lo cual se establecié una
relacién permanente del repentismo cubano y el trovo alpujarrefio. A partir de ahi,
pensamos en montar un proyecto para el ADR que consistia en una «Escuela de Trovo».
Empezamos en Murtas y en Orgiva. Alexis era el profesor. Empezaron a aparecer nifios
y nifias que trovaban por primera vez. Participaron algunos troveros, los cuales eran
reacios a estas nuevas formas venidas desde Cuba. El trovero Sotillo, no obstante, si vio
la potencialidad de cantar en décimas como lo hacian los cubanos, y se volco de lleno
en esta nueva forma. Para ayudar a esta fusion, digamos, pusimos en las bases del
festival que el trovo podia, ademas de ser cantado, hablado. Claro, cuando ti no cantas
bien y te pones al lado de alguien que si lo hace, te sientes un poco mediatizado, y no lo

das todo.

Una vez establecido el contacto con la poesia cubana, vinieron al festival en
afos posteriores payadores argentinos, México, Colombia, Chile...a trovar. Hicimos
unas muestras preciosas. Todo esto ha generado que haya trovadores que, como he
dicho antes, canten en décimas, como, por ejemplo, Sevilla y Barranquito. El trovo

cantando en décimas es otra cosa.
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P. ¢Y la aparicion del rap en el festival como surgi6?

R. El rap surge a raiz de la suma de todas estas experiencias cruzadas y, también,
con la realizacion de un documental sobre la improvisacion, el rap y el trovo por parte
de Nuria Vargas, bisnieta del «Ciego Corrales». El rap no deja de ser una forma de
poesia repentizada y tiene mucha conexion con el trovo. De hecho, el trovero «el
Sevilla» ha participado en encuentros de raperos, como el celebrado en Vicar. Aunque

en el festival, de momento, no ha tenido su aparicion esta forma de expresion.

P. ¢ Cual es el presupuesto del festival? ¢ Qué gastos e ingresos genera el mismo?

R. El festival viene rondando los 100000 € de presupuesto anual. Conseguir ese
dinero desde la crisis del 2008 hasta el presente es una labor muy ardua. Es una
actividad muy complicada con un entramado de entidades y organismos que van
aportando distintos ingresos para cubrir ese presupuesto. Para evitar picarescas desde un
principio, pensamos que Abuxarra no podia hacerse cargo de la administracion del
dinero. Somos una asociacién sin animo de lucro, personas que tenemos nuestros
trabajos y nuestras obligaciones y que, en nuestro tiempo libre, nos dedicamos a esta
tarea del festival porque nos gusta. Por eso son los ayuntamientos los que gestionan ese

dinero.

La base para cubrir el presupuesto la conforma las Diputaciones Provinciales de
Almeria y Granada. Su apoyo ha sido incesante en los cuarenta afios de vida del festival,
independiente del color politico que las haya gobernado. Entre las dos aportan casi el
50% del presupuesto. La Junta de Andalucia también es contribuyente al presupuesto,
unos afios con mayor aportacion y otros con algo menos, pero siempre colaborativa. Ha
habido afios que la Junta no ha aportado dinero en si, pero a través de otras entidades si
ha aportado, como por ejemplo a través del CDMA con la grabacion de los festivales.
En afios puntuales, Libre Alpujarra nos ha ayudado mucho, sobre todo a traves de la
organizacion de la feria empresarial que va ligada a la celebracién del festival. Es una

tarea de hacer “comarca”, basicamente. En esa feria reunimos a todos los artesanos
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(jamoneros, carnicas, turroneros, cerdmica, aceite, empresas vinicolas, etc.) como
presentacion del modo de vida de la Alpujarra. Después, cada ayuntamiento de la
comarca hace una aportacion anual segin numero de habitantes. Otra entidad
colaboradora puntualmente ha sido el Parque Nacional de Sierra Nevada. A veces,
entidades financieras segin qué determinado sitio, han afrontado algin gasto
determinado. Finalmente, el pueblo anfitridn también soporta parte del gasto, siempre
acorde a sus posibilidades porque no hay que perder de vista que algunos casos son

pueblos muy pequefios apenas sin recursos ni servicios.

Todo ese dinero se invierte en la carpa, sillas, sonido, grabaciones, bolsa de los
grupos (a cada grupo se le da una ayuda para dieta y transporte), para la partida de
premios, la edicion y publicacion de la revista Abuxarra también va inserta en ese gasto,

alojamiento y dieta de los miembros del jurado, etc.

P. ¢Crees que a lo largo de estos casi cuarenta afios que se viene celebrando el

festival ha habido una evolucion artistica en los grupos participantes?

s

R. Rotundamente, si. Hemos pasado de tener muy pocos ayuntamientos
comprometidos a que sea raro que no haya pueblo de la comarca que no tenga
representacion. Muchos ayuntamientos apoyan a sus grupos desde un punto de vista
formativo a través de talleres en los que participan muasicos muy buenos que dan otra
perspectiva mas técnica de la musica. El presupuesto que sostiene el proyecto de un
grupo suele rondar los 2000-3000€ anuales, y los ayuntamientos lo suelen sufragar sin
problema. Eso otorga al pueblo mas riqueza cultural con la posibilidad de actuaciones a
lo largo del afio. Ademas de la supervivencia del grupo, se financia talleres de nueva
formacion. Por lo tanto, la evolucion es muy evidente, no solo a nivel cultural y
musical, sino a nivel de comarca. Hay mucha gente que es consciente de este patrimonio
inmaterial de la cultura de la Alpujarra y empieza a valorarlo, a quererlo y a
reivindicarlo. Lo importante es tener gente motivada que esté dispuesta a sacar todo esto

adelante.
P. ¢ Como valorarias el momento en que se encuentra el festival a dia de hoy?

R. A pesar de las dificultades, yo lo catalogo como un momento dulce porque los

grupos estan funcionando muy bien. Para poner un ejemplo, este afio éramos muy
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pesimistas con la celebracion del festival por el COVID-19. Suspender el festival para
muchos grupos es terrible porque su existencia gira en torno a él: preparacion de temas
nuevos, ensayos, presentaciones, etc. Es un ciclo anual que comienza con la finalizacion
de los villancicos de Navidad y los carnavales. Por eso decidimos hacer el festival de
forma virtual. La respuesta ha sido magnifica, llevando recibidos, a dia de hoy, 22
videos de distintos grupos. Aparte, los troveros se van a reunir en Cédiar y se van a

grabar todos juntos.
P. ¢ Qué crees que queda por conseguir por la asociacion para el festival?

R. Creo que deberia haber grabaciones més comerciales de nuestra musica.
Entiendo que ayudaria mucho a la difusion de la masica de la Alpujarra, tal y como ha
sucedido en la masica castellana, por ejemplo, con la proliferacion de grupos que han
grabado discos con su repertorio cultural. Son gente que, respetando la tradicién, porque
han bebido de ella, han desarrollado un estilo propio que ha ayudado a la difusion en
cierta manera de su patrimonio. En la Alpujarra hay material suficiente para desarrollar
proyectos asi. Solo hace falta musicos preparados y que estén dispuestos a embarcarse
en este proyecto. Gente que sea capaz para hacer los cambios pertinentes para darle un

nuevo impulso al festival que quizas pueda necesitar.

Entrevista n.° 2 a Maria Aragén, miembro fundador de Abuxarra,
expresidenta del Festival de mdusica tradicional de la Alpujarra y

actual miembro de la directiva de la asociacion.

P. ¢ Cual ha sido su trayectoria dentro de la Asociacién Abuxarray con el Festival?

R. Yo fui socia fundadora de la Asociacion Abuxarra. Asisti al primer festival
celebrado en Yegen, donde no existia Abuxarra todavia. El festival surgio de manera
espontanea de un grupo de personas de Yegen, entre ellos, Miguel Pelegrina, verdadero

impulsor del festival, y maestros destinados en los colegios de la comarca. Aln no se
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llamaba Festival de Musica tradicional de la Alpujarra, si no se le denomin6 “Festival
de cuerda”, porque la musica que se conocia alrededor de aquellos pueblos era musica
de cuerda. Yo asisti como alguien con curiosidad como cualquier otra para ver en qué
consistia la musica tradicional que se hacia en los pueblos donde me crie. Y lo que me
encontré me enamord. Estas personas que crearon el festival se constituyeron en
asociacion con la intencion de darle continuidad en el tiempo. Miguel Pelegrina se
quedo con las personas que asistimos al primer festival, entre ellas mi marido y yo, y
nos propuso entrar en la asociacion viniendo expresamente a Orgiva donde viviamos
para hablar con nosotros. Y aceptamos, finalmente. Asi, al afio siguiente con el segundo
festival, ya fue organizado por la recién constituida Abuxarra. Tras dos afios con Miguel
Pelegrina como presidente se disolvid la junta directiva por motivos personales y, tras
una asamblea general, me nombraron presidenta. Habia un colectivo de maestros, como
he dicho anteriormente, a los que les propuse que formaran parte de la directiva, y
aceptaron. He estado en total once afios como presidenta en dos periodos distintos. Pero
desde entonces sigo ligada, ahora como miembro de la directiva. He de decir que mucha
gente ha ido formando parte de Abuxarra y teniendo relacion con el festival conforme el
festival se ha ido celebrando en sus pueblos de origen, motivando el contacto directo
con nosotros. Esto ha provocado que Abuxarra se vaya consolidando firmemente a lo
largo de todo este tiempo.

P. ¢ Qué interés tenia Abuxarra para continuar con la organizacion del Festival de

Musica Tradicional de la Alpujarra?

R. Pues basicamente para quitar ese caracter de espontaneidad al festival y que
tuviera una prolongacién estable en el tiempo. Los primeros meses fue un trabajo muy
complicado porque no habia nada que sirviera de referencia. Era todo abrir brecha en un
campo desconocido por nosotros. En estas cosas no se puede dejar nada al azar por la
propia idiosincrasia de la comarca, con el riesgo l6gico de desaparecer. Pero si hay una
asociacion detras, con unos estatutos establecidos que han ido cambiando a lo largo de
los afios para ir adaptandonos a las circunstancias de cada momento, el proyecto es mas
solido. La principal labor de la Asociacion gira en torno al festival basicamente, pero

tambien abarcamos temas medioambientales, patrimoniales y sociales.
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P. ¢ Cuél es el fin del Festival desde su punto de vista como presidenta que ha sido

durante muchos afios del mismo?

R. El objetivo que se ha buscado es el de una filosofia en torno al festival que
consistiera en conservar una parte muy importante de la cultura popular de la Alpujarra.
Para tal fin, las bases del festival han ido cambiando por tales circunstancias, por
ejemplo, en un principio era muy importante que fuesen canciones de rescate para
facilitar la renovacion del repertorio de los grupos del festival. No estaba permitido
repetir repertorio, ya que era una forma de obligarlos a rescatar patrimonio perdido. No
nos fijdbamos mucho en el resultado final, piensa que muchos no saben solfeo, sus
conocimientos son muy basicos o inexistentes y con la simple participacion y rescate de
patrimonio nos valia, sin importar mucho la calidad de las interpretaciones. La premisa
era que una vez estuviera todo rescatado del patrimonio a su alcance, ya vendria el
perfeccionamiento de las interpretaciones después. S6lo se les dejaba repetir a los
grupos infantiles porque era muy importante que aprendieran bien el legado de los
mayores. Con el tiempo, observamos que habia ya mucho rescatado y que, sin embargo,
no se habia vuelto a escuchar en el festival. Por tanto, cambiamos los estatutos y
permitimos la repeticion de repertorio siempre y cuando no se hubiera hecho en los
cinco afios anteriores. En definitiva, conforme vamos viendo que se van consiguiendo
algunos objetivos, se van cambiando los estatutos. He de decir que casi todo lo que se
ha podido rescatar de personas vivas que lo han trasmitido, se ha hecho ya. Los grupos
solian ir a la casa de la persona mayor que aun recordaba ese repertorio antiguo Vv,
cantandosela, la rescataban como buenamente podian. Con los bailes pasaba o mismo
con la mudanza y el robao, o el baile del Parral de Laujar o la jota virgitana del Baile
de los Doblones de Berja. Lo que desde la asociacion reivindicamos es la de crear un
concepto de comarca que antes de los festivales, por ejemplo, no se tenia. El festival nos
ha permitido viajar, conocer otros pueblos, otros parajes... El alpujarrefio tiene que
saber que vive en una tierra de un gran valor historico y cultural y debe valorarlo. Yo
siempre hablo de Alpujarra, sin especificar pueblo. Y yo creo que este objetivo lo

hemos conseguido.
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P. ¢Cual fue la mayor dificultad que encontrdé en los primeros afios en la

organizacion del festival?

R. Al principio fue organizar los distintos grupos de musica. Cuando Abuxarra se
encarga de organizar el segundo festival, tenia que buscar grupos nuevos, porque los
que participaron en el primero no estaban dispuestos a participar otra vez. Tenian un
panico al escenario atroz. Recuerdo la anécdota de ir en su dia a Trevélez y esperar al
masico de turno a que terminara de pescar en el rio para convencerlo de que tenia que
participar en el festival. Hubo también otra razon por la cual muchos se negaron a
participar, y es que se sentian agraviados con respecto a la entrega de premios porgque,
segun ellos, se premid a grupos cuya actuacion fue peor que la suya. Lo que hicimos fue
dividir las zonas entre los socios de la asociacion y al final pudimos ir animando a los
grupos que mas o menos conociamos que existian. Afortunadamente ese escollo se ha
superado y ahora enviamos la hoja de inscripcion del festival y nos responden sin
problema. Cald el discurso de que no se trataba de hacer una actuacion profesional, sino

de rescatar un patrimonio musical para que no se perdiera.

Luego, otra dificultad obvia es la de sacar el dinero del presupuesto a la
administracion. El festival tiene que ser una cuestion puablica, no puede caer en manos
privadas que desvirtle los verdaderos valores del festival. Por ese motivo incluimos en
la comision organizadora de cada festival a las administraciones, tanto de Almeria como

de Granada (diputaciones y ayuntamientos) mas Junta de Andalucia.

El festival tiene una mision antropoldgica, tanto en el rescate y conservacion de
su legado cultural, como la de crear conciencia de comarca, que es muy importante

también. Y esto, sin el trabajo planificado de Abuxarra, seria imposible.

P. ¢La idea del jurado por qué surge si, como me ha comentado antes, fue motivo
de polémica en un principio y lo que se pretende realmente es una exposicion del

patrimonio cultural musical de la comarca?

R. Toda la polémica surgié en los dos primeros festivales, al tercero le dimos la
vuelta y dejamos de tener problemas. Antes se daban premios a las tres mejores
actuaciones, con la consiguiente queja del cuarto por estimar que su actuacion era digna

de ser reconocida. Ahora damos, no premios, sino reconocimientos a todos los grupos.
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Ellos asi lo prefieren. EI ser humano es asi. Quieren que se les suba al escenario, se les
dé el diploma correspondiente y se les valore. Es resaltar su esfuerzo. Asi, surgen los
premios al vestido mejor rescatado, el rescate, la calidad de mdsica, etc. Casi nadie se
queda fuera, a no ser que sea una cosa de muy poca calidad. En este sentido, al principio
se pretendia dar confianza a los grupos, independientemente de la calidad de su
interpretacion. Ahora se cuida mas ese aspecto, una vez superados las dificultades de
entonces. Ellos mismos trabajan para mejorar. Hay gente que se ha ido del festival
porque no ha aceptado esto. Es una minoria, he de decir. Mira, como ejemplo, hace afios
le dimos un premio al grupo en representacion del pueblo de Céfar por rescatar unas
piezas llamadas «Canciones de las mozuelas». En la musica lo hicieron francamente
mal, pero se les dio un premio de rescate, valorando ese esfuerzo que hicieron. Ya en

afios sucesivos, la exigencia sera mayor en cuanto a interpretacion musical.

P. ¢La idea de la aparicion de talleres que ayuden a la formacion de los distintos

grupos cémo surge, por parte del festival o de los ayuntamientos de cada pueblo?

R. Pues ha habido de todo. Abuxarra ha colaborado con algunos grupos en estos
talleres y otros, no obstante, ha sido por participacion de los ayuntamientos. Hay que
destacar en este aspecto al grupo Lombarda de Granada. A este grupo lo invitamos
como actividad de fin de fiesta al tercer festival celebrado en Ugijar. Ellos hacian por
entonces musica renacentista principalmente. Luego evoluciond e hicieron un repertorio
méas amplio con otras musicas del mundo. Con Lombarda intimo se volcaron en
canciones populares y de ahi nace el contacto con el repertorio alpujarrefio. Pues desde
ese festival mencionado, mantuvieron mucho contacto con nosotros. Uno de sus
integrantes, Sixto Moreno, se interes6 mucho por este repertorio y yo le fui indicando
por dénde se tenia que mover para saciar esta curiosidad de rescate. A partir de aqui,
ellos se ofrecieron a dar clases en talleres para distintos ayuntamientos de la comarca.
Llevan muchos afios dedicandose a ello con un notable éxito. Lo hacen muy bien. Un
aspecto importante de esta participacion de estos talleres es que han consolidado la
existencia de muchos grupos al darle la continuidad que es requerida. Sixto, en
concreto, lleva los grupos de Orgiva, Lobras, Albondén y Mecina Bombaron. Su
hermano Francisco Javier lleva todos los pueblos del Barranco de Poqueira.
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P. ¢Qué papel tiene el trovo dentro del Festival de Musica Tradicional de la

Alpujarra?

R. Hay que sefialar que el trovo es un elemento extrafio dentro del festival en tanto
en cuanto no es su sitio. Me explico. El trovo nace al amparo de las cortijadas, en fiestas
y celebraciones donde se reunian y de pronto empezaban a improvisar. El escenario no
es su sitio. Simplemente se han adaptado, algunos; otros, sin embargo, se han negado a
subir y a participar. Al publico le gusta mucho las actuaciones de los troveros.

P. Entonces podemos decir que el trovo es la actuacion estrella para el publico,

pero no para el festival.

R. El trovo, para el festival, tiene la misma importancia que cualquier otra
actuacion. Tenemos en torno a cinco grupos de trovo en cada edicion, y esto es asi
porque hay otros muchos mas que no quieren venir, porque se sienten mas a gusto
trovando en una bodega de vino 0 en un cortijo entre amigos. Hay otros que no tienen
buena voz para cantar, pero esto lo solucionamos cambiando las bases estipulando que
el trovo podia ser, ademas de cantado, hablado o recitado. Son muy competitivos. A los
troveros se les da mas tiempo encima del escenario que a otros grupos par que tengan
tiempo de ir pensando la estrofa y no se queden cortos. El jurado les da el tema para la
improvisacion en ese mismo momento. Tomamos esta determinacion porque en un
festival nos dimos cuenta de que muchos llevaban preparados el tema. Habia otras
disputas porque muchos alegaban que su “oponente” tenia mas tiempo para prepararlo

que ellos.

Se ha intentado que los jovenes vayan entrando y, a pesar de haber creado
escuelas de trovo tanto en Orgiva como en Murtas, no parecen estar muy interesados
por ello. No obstante, no creo que vaya desaparecer, porque me consta que hay mucha
gente que se junta en el Poniente de Almeria para trovar. Agricultores que remanecen

(sic) de la Contraviesa. Lo que sucede es que esa gente no viene al festival.

Otro problema que se da es que los troveros no vocalizan bien, y el mensaje se
pierde. De hecho, a la celebracion de la ultima edicion del festival que se ha hecho
virtual por el coronavirus, hemos puesto subtitulos para poder entender a los troveros,

también porque se han reunido al aire libre, sin micréfonos y no se escuchan nada.
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P. ¢Dentro de los troveros que ha asistido de siempre al festival, la figura que mas

destaca es Candiota?

R. Candiota destacO porgue era una persona con preparacion, que leia, que estaba al
tanto de todo. Todos tienen ingenio y rapidez para improvisar, pero Candiota tenia un
plus. Su vocabulario era muy extenso. Lo cual le beneficiaba a la hora de abordar un
determinado tema. Una vez, en un festival, estaba por entonces de moda los culebrones
sudamericanos. El tema para trovar fue ése. Pues bien, recuerdo que uno no estaba al
tanto de esto y empezd a trovar sobre serpientes de gran tamafio. Eso te da cuenta de
que habia trovadores muy poco al tanto de la actualidad. A Candiota no le pasaba eso.
He de decir que hoy en dia ya no sucede eso tampoco, hay méas acceso a la informacion.

Candiota era muy apreciado por todos los troveros.
P. ¢Como surgid el contacto del festival con los repentistas cubanos?

R. Surgid a través de Pedro Navarro, natural de Adra que ha tenido mucho contacto
con el festival también, el cual habia estado en Cuba y vio que alli también se
improvisaba con la palabra como aqui el trovo. Entonces, a través de su trabajo en la
Junta de Andalucia, nos propuso la posibilidad de hacer un intercambio con estos
repentistas cubanos. En el afio 1992 vino un grupo cubano al festival de Valor por
primera vez. A la gente le encantd. A su vez, troveros de aqui acudieron a Cuba, como
Sevilla y Candiota. De ese grupo cubano habia un muchacho que se interesé mucho por
el trovo, Alexis Diaz-Pimienta. Yo lo acogi en mi casa y lo quiero como si fuese
familia. Se casd con una chica de Laujar y el vinculo con la Alpujarra crecid. El
organizd en Cuba una escuela infantil de repentismo, con lo cual, aunque esta
establecido en Espafia, viaja continuamente a Cuba. Ya no vienen tanto por las
dificultades econdmicas y, también, politicas. EI consulado espafiol siempre se retrasaba
en la tramitacion de los visados de manera consciente. Nosotros desde el festival
teniamos que enviar al consulado una invitacion como asociacion cultural y ya ellos se

encargaban de la tramitacion. Pues siempre se demoraban en los tramites.

Una vez establecido aqui con nosotros, Alexis Diaz-Pimienta cre0 escuelas de
trovo tanto en Orgiva como en Murtas. El ha creado un método para la improvisacion

muy interesante. Es cierto que la capacidad de improvisar es algo innato, pero €l alega
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que también se puede aprender desde un punto de vista pedagdgico. Ha creado obras en
este sentido. La improvisacion se puede trabajar. Por eso él admira mucho al trovero

alpujarrefio, sin formacion, por su capacidad para improvisar sin apenas preparacion.
P. ¢Y la conexion con el rap?

R. Esto surge con la idea de acercar la improvisacion a la gente joven que, como he
dicho anteriormente, no les Illama mucho la atencion el trovo. El rap, al ser una especie
de improvisacion, podia ayudar a esta inmersién en el trovo. Yo no trabajé
personalmente en este proyecto. Se lleg6 a presentar en el festival un documental sobre
un encuentro de raperos con troveros realizado por Nuria Vargas. Y se ha realizado
algunos encuentros en el Poniente almeriense entre raperos y troveros, pero fuera del
festival. Pero el publico del festival es muy conservador en ese aspecto y no sabemos si

esta fusion en el festival iba a tener éxito.
P. ¢ Como califica el momento actual del festival?

R. Pues en un momento muy bueno, ciertamente, porque sus bases estan altamente
consolidadas. Tanto por los grupos de musica participantes, como por el publico
asistente y por la propia asociacién Abuxarra, que somos una familia. Aprovechamos

muy bien las reuniones. Creamos una conciencia de comarca muy importante.

Entrevista n.° 3 a Ana Sanchez, miembro de jurado del festival y de la

directiva Abuxarra.

P. ¢Como llegas a Abuxarray al Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra?

R. Pues a la asociacion llego a partir del cuarto festival, celebrado en Orgiva. Yo he
asistido a los festivales desde el primero que se celebré en Yegen. Entonces ya me
dijeron desde la asociacion, en la que tenia muchos amigos, que me uniera a ellos, pero
por obligaciones profesionales y personales no pude hasta el festival de Orgiva. Al final
accedi como secretaria de la asociacion. Desde entonces he pertenecido a la comision

organizadora del festival.
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P. ¢Cuédl es la funcidn de la organizacion de un festival de estas caracteristicas?

R. Pues a lo mejor te va a parecer que somos muy petulantes, pero el festival ha
contribuido a forjar la identidad cultural de la Alpujarra de forma decisiva, y a que la
gente de la comarca sepa valorar todo el patrimonio cultural que tenemos. Ademas,
entre los miembros del jurado, hemos tenido la suerte de contar, como, por ejemplo, con
Reynaldo Ferndndez, German Tejerizo, y una serie de musicologos y gente muy
preparada que nos ha ayudado a lo largo de todos estos afios en esta empresa. Nos han
ido ensefiando a valorar lo auténtico. Ten en cuenta que antes del primer festival en
1982, era como si nos avergonzaramos de lo que teniamos y de lo que éramos. Ser
alpujarrefios por entonces era sindnimo de retraso y asilamiento. Poco a poco la gente se
ha ido sensibilizando de todo este patrimonio identitario, fortaleciendo la idea de

comarca.

El festival, al ser sustentado culturalmente por la asociacion, hemos tenido muy
claro el devenir del mismo. Ha propiciado, también, que haya muchos grupos musicales
a lo largo de todos los pueblos de la Alpujarra que han servido, a su vez, de correa de
transmision de todo este legado. Antes, esta musica estaba ligada a los quehaceres del
campo Y a las reuniones festivas de los cortijos. Tras ir perdiéndose este modo de vida,
la musica también corria el riesgo de perderse si no hubiese existido el festival. A raiz
de los festivales, estos grupos participantes se han constituido en asociaciones

culturales.

El festival, por otra parte, ha permitido revivir la intrahistoria de la zona. La
masica nos indica cdmo se vive las fiestas en la Alpujarra, la religion, las faenas del
campo, como se enamora la gente y, también, las disputas, a través de las canciones de

picaillas y remerinos, por ejemplo.

El festival ha influido en la evolucidén econdmica de la zona de igual manera. A
partir del festival de Dalias, la comision organizadora entendimos que los empresarios
de la comarca también deberian estar representados en el festival y que ofrecieran sus
productos a todo el mundo (empresarios del queso, del vino, de la reposteria, etc.). Al

amparo del festival han surgido otros trabajos, como es el caso de Sergio Valverde, un
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luthier de Mecina Bombardn que empez6 participando con un grupo en el festival y hoy
en dia es unos de los luthiers mas reputados de Espafia.

Las administraciones publicas se han visto obligadas en cierta manera a invertir
en infraestructuras en los pueblos organizadores al ver la pujanza del festival,

acondicionando el terreno, arreglando carreteras, etc.

P. Claro, imagino que esta actividad asociada al festival animd finalmente a

muchos pueblos a querer organizar el festival.

R. En las primeras bases se estipulé que los ganadores del festival se encargarian de
organizar el festival del siguiente afio. A partir del festival de Ugijar, se dispuso que la
eleccion del pueblo organizador fuese por sorteo porque fueron muchos los que pidieron
su organizacion. Cosa que no nos podiamos imaginar que ocurriera cuando celebramos
el primero en Yegen en 1982. Pero al ir viendo la cantidad de gente que el festival
movia, el espectaculo que se ofrecia, el dia festivo que significaba ese dia para el

pueblo, fueron muchos los ayuntamientos que se animaron.

P. Hablemos ahora de tu labor como miembro del jurado del festival. ¢ Cuél es su

funcionamiento y prop6sito?

R. Durante muchos afios he formado parte del jurado, primero como secretaria y,
después, como un miembro mas del jurado. En las bases esta estipulado que un
miembro de la comision organizadora debe formar parte del jurado con un doble
proposito: primero, para que los miembros del jurado estén bien atendidos; y, segundo,
para ayudar a los miembros del jurado a entender la filosofia del festival. No es un
certamen donde se primer la calidad del cante y baile, sino que tiene que primar que
haya un rescate, que haya una autenticidad, ver una evolucion de los grupos, etc. El
jurado ve y valora cuestiones técnicas, pero nosotros vamos mas alla. El festival
siempre tiene que cumplir la mision de rescate, de transmision y de unidad de comarca.
También me dediqué junto con Maria Angeles Subirats, profesora de la Universidad de
Barcelona, la cual conoce el entorno alpujarrefio, a hacer todo lo necesario para el
rescate de materiales, a través de subvenciones de la Junta de Andalucia y recorriendo
muchos pueblos. Yo me encargaba durante un tiempo tambien de seleccionar lo que

habia que grabar en cada CD. Mi grado de conocimiento por haber estado en contacto
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con la masica desde siempre, de haber llevado a cabo cierta labor de rescate y al estar en
contacto con los grupos me ayuda en esta labor de jurado.

El jurado, cuyo nimero oscila segdn los afios entre 7-9 miembros, incentivamos
a los grupos con premios para que lleven a cabo una tarea de rescate, pero, cuando este
trabajo ya se ha realizado al maximo en la medida de lo posible, lo que pretendemos es
que los diferentes grupos mejoren en su interpretacion. También, cuando ya tienen
interiorizado estas canciones y repertorio, lo que les animamos es que sean capaces de
crear obra nueva siguiendo el espiritu tradicional de siempre. Desde hace afios tenemos
premios para las nuevas composiciones, siempre y cuando estén basadas en los
esquemas musicales de la musica tradicional de la Alpujarra, unidas a los instrumentos
tradicionales que siempre se han empleado. Intentamos que entre el jurado haya

siempre musicologos, expertos en danza y canto.
P. ¢La entrega de premios os ha planteado alguna vez problemas?

R. Los premios han sido siempre fuente de conflicto. EI premio viene por demanda
general porque los grupos mismos nos piden un reconocimiento a su trabajo. Algun
grupo si nos ha pedido quitarlos porgue los ven innecesarios ya que se trata de una
muestra cultural de lo que hay en nuestra comarca y no concurso. Los que si defienden
la entrega de un premio aducen, sin embargo, que hay que valorar el trabajo de todo un
afio de un grupo contra los que se retnen el mes de antes para preparar la actuacion y ya
esta. Por eso lo que intentamos es que todos los grupos se vean reconocidos mas alla del

concurso y estimularles para que sigan realizando esa labor tan bonita.
P. ¢ Qué retos quedan por conseguir en el Festival?

R. El reto que llevamos mucho tiempo con ello en la cabeza y que creo que no
estamos consiguiendo es el tema relacionado con el trovo. Los troveros tienen cada vez
mas afios y se ha intentado varias veces hacer una escuela de trovo, pero no termina de
cuajar. No tiene esa atencion por parte de los jovenes. Siempre hay honrosas
excepciones, como la de Barranquito, el cual posee un gran ingenio y capacidad de
reaccion. Pero como digo, apenas hay gente joven. En instrumentos de cuerda no hay

problema, ni tampoco en los bailes de mudanza y robao, en los que suelen participar
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hasta tres generaciones en el escenario, pero en el caso del trovo es mas complicado.

Tiene su técnica, pero es un arte y tienes que tener ciertas aptitudes para ello.

Los troveros tienen otro problema afiadido, y es su forma de ser. Suelen ser
recelosos, tienen celos los unos de los otros, hay mucho pique entre ellos, no se dejan
aconsejar como por ejemplo cuando vino Alexis Garcia Pimienta y su forma de
repentizar en décimas. La gente de aqui se mostré muy reacia a este encuentro. Les daba
coraje que alguien de fuera ensefiara una técnica a los nifios alpujarrefios. Los unicos
que trovaban con ellos y se defendian muy bien eran Candiota y Sevilla. A algunos
troveros que son muy buenos no les gusta participar en el festival por su rechazo al
escenario. Se quedan muy cortados cuando estan subidos alli y no les fluye el ingenio.

Quizas por eso destacd Candiota, porque era el mas preparado de ellos.

Esta escuela de trovo anteriormente mencionada también es muy costosa, y si no
tenemos la ayuda de las administraciones, es muy dificil llevarla a cabo. Desde la

asociacion apenas disponemos de recursos para ello.

Entrevista n.° 4 a Sixto Moreno, miembro del grupo Lombarda y
profesor de los talleres de musica tradicional en distintos pueblos de la

Alpujarra.

P. ¢Cual fue tu primer contacto con el Festival de Musica Tradicional de la
Alpujarra? ;Como llegas a el?

R. Mi primer contacto con el festival fue cuando empecé con el grupo Lombarda
con 18 afios. Eramos un grupo de crios que nos interesaba la mlsica popular, celta y
antigua. De este modo, cayd en nuestras manos la grabacion del primer festival
celebrado en Yegen, el cual nos llam6 mucho la atencion. Habia una serie de canciones
que nos gusté mucho para poder trabajarlas, sobre todo recuerdo la Cancién de Animas.
A partir de ahi me fui interesado mas por la musica tradicional, siempre aplicando

nuestro sello particular. Me puse en contacto con Abuxarra, los cuales me fueron
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facilitando muchos contactos. Me recorri toda la Alpujarra en moto recogiendo
canciones del repertorio tradicional y haciendo grabaciones. Después de eso, Lombarda

ha actuado en tres festivales como grupo invitado.

P. Cuando recorres pueblo a pueblo toda la Alpujarra, ¢qué fue lo que te

encontraste desde un punto de vista musical?

R. Yo buscaba en realidad eran melodias y letras originales. Fui grabando a gente
que disfrutaba de sus tradiciones a partir de la musica. Asi, aprendi que ellos 1o mismo
podian tocar una mazurca como buenamente podian, con unos fallos de ejecucién
importantes, pero con un modo muy peculiar de tocar, o canciones de las «Coplas de la
Aurora», etc. Fui descubriendo muchas tradiciones que hicieron que me interesara cada
vez mas por esto. Como te he mencionado anteriormente, Abuxarra me presté una gran
ayuda facilitindome los contactos a los que acudir en cada pueblo. La gente era muy
abierta y me prestaban mucha ayuda. Yo les preguntaba y les iba grabando con un

casette mientras me cantaban. Fue una experiencia muy bonita.

P. ¢Qué has hecho con todas esas grabaciones que has hecho durante todo este

tiempo?

R. En todo este tiempo, he realizado ocho libros recopilatorios de canciones de
distintos pueblos, con sus CD, partituras con sus transcripciones y texto, abarcando las
comarcas del Marquesado, el area metropolitana de Granada y la Alpujarra. Siempre he
dejado una copia en el pueblo objeto de estudio. Siempre aplico la misma metodologia
en cada libro con la idea que quedara como testimonio de la musica que la gente ha
hecho en ese pueblo siguiendo la tradicion. También, en estos libros, recojo un catalogo

fotografico de imagenes antiguas con las labores a las que la masica estaba ligada.
P. ¢ Cual es tu labor es los talleres de musica en la Alpujarra?

R. Mi hermano y yo empezamos a dedicarnos desde muy jovenes a la ensefianza.
Se nos dio la oportunidad de ensefiar en un principio cuerda en algunos colegios ya que
hace 40 afios, cuando empezamos, las actividades extraescolares que habia en los
colegios eran baile o rondalla. Nuestra labor fue buena y poco a poco nos fuimos

haciendo de un nombre. Esto nos abrié muchas mas puertas y posibilidad de ensefiar en
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otros lugares en agrupaciones y rondallas municipales. Asi llegamos a la Alpujarra,
donde los que tradicionalmente ensefiaban a los demas era los mas adelantados y los
que se desenvolvian mejor con el instrumento. Actualmente voy a Cadiar, Lobras,
Pampaneira, Orgiva, Torvizcon, Bérchules, Mecina Bombardn, Ugijar y Valor. Lo que
buscan en un principio las gentes de alli es la ensefianza del instrumento de cuerda para
que no se pierda y la subsistencia de las tradiciones, con el rescate de la musica
tradicional del pueblo principalmente, aunque les ensefio también la musica de otros
pueblos a través de convivencias. En este sentido, el festival de la Alpujarra estd muy
arraigado en muchos de ellos y les gusta ir. A muchos de estos grupos los mantiene el
festival. No obstante, también participan en otras actividades como encuentros entre
ellos 0, como, por ejemplo, el grupo de Valor, que participa en el Dia de las Animas o
en las muestras de Navidad. En definitiva, lo que solemos hacer mi hermano alli y yo es
masica tradicional, musica popular, estudios de punteo para cuerda para desarrollar sus

capacidades y el repertorio navidefio.

P. Qué crees que le haria falta a la musica tradicional de la Alpujarra para tuviera

mayor repercusion y difusién que la que tiene.

R. Pues yo, particularmente, al festival de la Alpujarra lo valoro y admiro en el
sentido de lo que ha llegado a conseguir, como muestra en un solo dia de la
idiosincrasia alpujarrefia. Aunque yo, sinceramente, cambiaria un poco el formato ya.
Yo lo haria de una forma mas Ilana, con menos escenario, ya que a veces no se respeta
el trabajo de los grupos con el ruido de fondo que hay. Creo que los grupos tendrian que
tocar unos 30-40 minutos como minimo, porque ahi se demuestra un trabajo, en un
entorno idoneo, alejado del escenario, repartidos en seis o siete puntos neuralgicos del
pueblo. Es que llega el punto en que los grupos disfrutan mas cuando actlan en su
pueblo o en convivencias con otros grupos. Potenciaria mas por parte de las
instituciones fomentar las fiestas de las tradiciones auténticas, como pueden ser las

reuniones de los mayos, las animas, la parva, la muestra de romances, etc.

El festival en si no les gusta a los que van a tocar tanto como parece. Hay
muchos problemas de sonido, no saben atender las necesidades de los grupos, aparte
que desvirtua mucho a los grupos. Eliminaria los premios de una vez porque no aportan

nada. Es una manera de desvirtuar el festival. Deberian también ser mas claros en la
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plantilla instrumental permitida. En la delimitacion de la edad de los grupos infantiles.
Y, sobre todo, sefialar que el festival de la Alpujarra no es solo el trovo.

P. ¢ Crees entonces que la gente solo va interesada por el trovo?

R. No creo que solo vayan por el trovo, pero lo que si creo es que se potencia de
mas. El trovo es algo caracteristico, pero de la misma forma que son caracteristicas otras
formas musicales. Dicen que tienen miedo de que se pierda la tradicion, pero es que
desgraciadamente es algo natural porque la Alpujarra se esta despoblando y no todo el
mundo se interesa por el trovo por lo que poco a poco se va perdiendo. No es facil
tampoco crear escuelas de trovo porque hay que entenderla idiosincrasia del
alpujarrefio. A mi me ha costado mucho trabajo que muchos pueblos me acepten de
primeras. Ellos piensan que nadie es mejor que el que esta ensefiando por mucho que td
vengas de fuera con otras ideas y formacion. Pues lo mismo pasa con el trovo. Por eso
fracaso el intento de crear la escuela de trovo en Murtas, por ejemplo. Yo entiendo que
lo que tienen que hacer es disfrutar de tocar instrumentos que se estan perdiendo. Hay

que respetar las tradiciones, insisto, ahi es donde esta el quid de la cuestion.

Entrevista n.°5 a Jose Ldpez Sevilla, trovero.

P. ¢A qué edad empezaste a trovar?

R. Yo soy un caso particular. Yo de nifio no trovaba. Hacia rimas, pero no trovaba.
Por las fiestas de Santiago se celebrd un festival de trovo en Guardias Viejas en 1976,
por iniciativa de un Guardia Civil de Granada destinado aqui aficionado al trovo. Se
citaron todos los troveros de aqui y también vinieron de Murcia. Al trovar, yo me fijé
contando las silabas y las rimas que podia hacerlo. Mi suegro le dijo a Miguel Candiota
que me «chinchara», que yo era capaz de trovar y ahi se quedo.

En el dia de las Mercedes estaba yo entre el publico y Candiota me Ilamo para
que subiera al escenario. Me puse a trovar. Yo me llamo José Ldépez Sevilla, pero me

pusieron como José Sevilla y, partir de entonces, asi se me conoce. En Berja me Ilaman
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José Ldpez y aqui abajo (El Ejido), José Sevilla. Ya me enganché a Candiota para

siempre.

En el tercer festival de la Alpujarra, en Ugijar, me presenté al festival con Paco
Mejias y nos trajimos el segundo premio. EI primero fue para Candiota, I6gicamente.
Cuando he estado todos los afios con él, siempre nos llevabamos el primer premio
porque Candiota es el mejor de los mejores que yo he conocido. Cuando fuimos a Cuba,
en el afio 1991 al festival de la décima, nos exigieron trovar en décima. Nosotros no
estabamos acostumbrados a décimas, haciamos quintillas, pero para al ruedo nos
tiramos. Me encantan las décimas. Algunas cosas que me gustan la guardo. Recuerdo
que trové con Celina Gonzalez, la cantante de Guantanamera, en Cuba. Ella nos cantaba

y nosotros le contestdbamos. Yo le dije:

Igual que una golondrina
traigo de Espafia, un mensaje
que le haga un homenaje

a la cantante Celina.

Su virtud, su disciplina,

en los actos culturales

hace versos especiales

que los canta, los cultiva
por eso le dedico «viva»
Viva Celina Gonzalez.

Guantanamera... (y seguia la orquesta).

Celina me contesto:

Vino el trovero de Espafia,
de la tierra de la uva

a nuestra tierra que es Cuba
para demostrar su hazaa.
Y por eso no engafia
porque le sobra esplendor
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es tan limpio como el sol
su pensamiento es divino
yo quiero probar el vino
de tu terreno espafiol

Guantanamera... (y seguia la orquesta).

Luego he estado dos veces mas en Cuba, Miguel Candiota, una. Fui con Pepe
Criado en el afio 1993. Le hicimos un homenaje a Espafia, pero no pudimos coger ni
una bandera espafiola en representacion, nos dio verglienza. De alli nos invitaron a
México, a Veracruz, a un festival. Estuvimos Candiota y yo con todo pagado. También

nos alojamos en casa de un mexicano que remanecia de Asturias y nos invito a su casa.
He tenido unas vivencias muy buenas con el trovo.
P. ¢ TU crees que el trovero nace o se hace?

R. Se hace, pero tiene que nacer también con unas condiciones naturales. Con esa
habilidad para practicar la rima. Yo, con cincuenta afios, empecé a practicar el rap
también por esa facilidad. En el festival de Cadiar. Los chiquillos raperos eran muy mal
hablados. Pero les crujimos bueno y ya se aplacaron. En illora nos volvimos a ver y les
dije: - ya sabes el tema mio. No se puede insultar a las madres ni a las hermanas. Hay
que tener una «mijica» de educacion y de respeto -. Al publico no les gusta la groseria.
Hay que decir las cosas bien dichas, con educacién. Puedes rimar lo que se quiera, pero

sin faltar al respeto.

Con esto te digo que es una cosa que engancha. He estado en Argentina
cantando milongas, en Brasil, en toda Espafa...yo el estilo cojo de cada sitio de

momento. Es natural en mi.
P. ¢ Tu mayor influencia ha sido Miguel Candiota?

R. Si, sin duda. Yo el unico trovo que habia escuchado antes que Miguel era en la
radio de Adra, los fandangos cortijeros que venian de la Contraviesa. Pero de trovo,
nada, hasta Miguel. Hay muchos sitios que trovan sin misica. Aqui mismo, en Granada,
en Loja. Nos presentamos en un encuentro de trovo en Loja y nos llevamos a un grupo

de mausicos, violin, guitarra y bandurria. Nos dejaron para los ultimos y fue todo un
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éxito. Nosotros trovabamos «al tono de la musica»; y, ellos, en «seco». El trovo con la

musica es mas dulce...y mas dificil.
P. ¢Por qué Candiota es tan renombrado en la Alpujarra?

R. Candiota empez6 desde nifio a trovar. Como él no ha nacido otro en el mundo.
Leia mucho, pero era un chiquillo analfabeto. Aprendio a leer y a escribir en la mili.
Estuvo en la carcel de Granada porque se llevé a una chiquilla menor de edad. El tenia
17 y ella 16. Alli habia un guardia civil que le encantaba el trovo, el comandante
Vargas. Lo mandaron al Sahara a hacer el servicio militar por haber estado en la carcel.

Cuando llegé alli, lo nombraron cabo primero al poco tiempo porque era un figura.

Miguel me decia «tl lo que tienes que hacer es leer, hombre». Los cubanos estan
mas preparados que nosotros, incluso muchos con carrera. Alli se aprecia mucho la

improvisacion. Hay muchisimas escuelas.
P. Hablame de la primera vez que fuiste al festival de la Alpujarra.

R. Al tercer festival celebrado en Ugijar fue la primera vez. Candiota me calentaba

mucho la cabeza para que fuera.
P. Cuando nacid la pareja artistica Candiota-Sevilla.

R. Después de llevar cuatro o cinco afios con trovando, yo tendria 32-33 afios, me
dijo que me fuera con él a trovar. Hemos ido a muchos sitios. A pueblos donde quizés

no nos pagaban nada, pero nos tenian muy bien mirados.

Miguel, adonde lo llamaban, arrasaba. Yo me fui con él y estuve a su lado mas

de veinte afos.
P. El trovo encima del escenario se desnaturaliza.

R. Ha habido gente que se ha cortado encima del escenario y no ha podido seguir.
Miguel me decia «t( cuando subas al escenario, termina la copla, sea mejor o peor,

porgue, como te quedes en blanco, ya pierdes la fama.

Muchos se lo llevaban preparado. Una vez, nos pusieron un tema de nudismo a
Miguel y a mi. Un cabo de la Guardia Civil que habia alli, nos grabd. Y ahi se quedo la
cosa. Hace cuatro o cinco afios, en un control me paran. Me piden la documentacién y

yo no encontraba los papeles. Vino el teniente con la gorra debajo del brazo y le dijo
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«¢;ES que tu no conoces a ése?», el cabo contesto «Mire, mi teniente, pues no». El
teniente contesto «ése es el mejor trovero de la Alpujarra». Y me viene a mi el teniente
y me dice «;TU quieres que te diga a ti las dos primeras coplas que hicisteis en el
Festival de Laujar?». Yo no me acuerdo, hace tantos afios ya. Nosotros teniamos que

defender y atacar. Me dice:

«Sevilla, no te permito

lo que ocurre en Guardias Viejas,
¢te parecera sitio bonito

que las tias ensefian las almejas

y los hombres ensefian el pito?»

«Miguel, no seas inocente,
No es una experiencia nueva,
que viene de antiguamente,
en cueros estaba Eva

y era una mujer decente».

El teniente era aquel cabo que nos grabo en su dia en Laujar. Ya tenia el pelo
blanco. Pas6 mas de treinta afios.
P. Cuando llegan los cubanos al festival a componer en décimas y vosotros en lo
haciais en quintillas, ¢,como os adaptasteis a eso?
R. Estupendamente. A nosotros nos daba igual trovar en décimas que en quintillas.
En el cabildo de Veracruz me pidié un amigo mio, al que se le murié una hija con
veintiséis afos cinco dias antes del festival, un pie forzado. Este hombre fue vicerrector
de la Universidad de Las Palmas. Era Maximiano Trapero Trapero. Me dijo, «Sevilla,
yo quiero que me hagas una décima que termine diciendo “en polvo, ceniza, o naday.
Delante del consul de Espafia en México y muchas méas personalidades en el casino

mercantil de Veracruz, recité:
Hay que vivir para ver

porque mientras vivo veo

que la vida es un deseo
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para agudizar el placer
Todo se puede obtener

en esta vida sagrada

que después de la jornada
cuando llega la muerte
nuestro cuerpo se convierte

en polvo, ceniza o nada.

A mi me entraron los sudores de la muerte cuando terminé la copla. Me vino

Maximiano directo. Me abraz6 y me dijo llorando muy emocionado «Sevilla, es la

mejor copla que te he escuchado. Se lo voy a llevar a mi mujer para que la escuche».
Con Alexis Diaz-Pimienta he trovado en décimas mucho.

P. ¢Por qué no tiene tirdn el trovo entre la gente joven?

R. Hay mucha verguenza entre la gente joven. Y la escuela de trovo no pudo tener

éxito porque las personas mayores no nos podemos desplazar a la sierra habitualmente.

Pilla muy lejos.

P. Hay muchos troveros con una mentalidad méas cerrada que no vieron con

buenos ojos la escuela...

R. Yo si veia con buenos ojos a Alexis. Y estuve mucho tiempo con él. Aprendi

mucho con él. Es verdad que hay algunos que se encierran. No quieren cantar en

décimas tampoco. Fijate, yo he hecho décimas que todavia no se ha publicado. TU eres

la primera persona que las va a escuchar y a grabar. Esta es referente al arte este de

trovar en décimas:

Guajira peninsular

que te fuiste para el Caribe
donde se canta y se vive
con una voz espectacular
pero para regresar

dejaste la puerta abierta
cabalgando a rienda suelta

tomando mas fuerza y fama
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y por eso se la llama
en nuestros cantes, de ida y vuelta.

Me encanta el tonillo de la guajira. Mi primer contacto con la guajira fue viendo
la pelicula «Los ultimos de Filipinas». El espafiol del caribe donde mejor se expresa es
en la guajira. A mi la guajira me la ensefié un murciano que era primo de Paco Rabal en

Balanegra.

P. ¢Qué es lo que mas te gusta y lo que menos del Festival?
R. Yo no puedo darle la razon a la gente que piensa que el trovo en el Festival no
vale porque se tiene que hacer en cortijadas y en fiestas. ES que tU no puedes reunir a
mil personas en un rincon escuchando trovar, Si td quieres llegar a mucha gente, tienes
que hacerlo en sitios grandes. Es muy bonito porque es una demostracion de todo lo que
saben todos los grupos que participen en cualquier categoria.
También te digo una cosa. Nosotros en el Festival, no sé por qué, no sale ni cinco
minutos en Canal Sur. Desde siempre. Candiota se enfadaba mucho por eso. La Semana
Santa de Sevilla si sale, pero lo nuestro, no. El Festival me gusta porque nos vemos
mucha gente que nos vemos de mucho en mucho tiempo.

Las relaciones entre nosotros los troveros es muy buena. Hubo un pique en el
cual yo quise mediar y no me dejaron. Fue entre Alexis y Candiota. Se le ocurrié a
Alexis decir que en dos afios €l ha ganado méas que Candiota en toda su vida en el trovo.
Candiota le dijo «t0 no te tengas por tan valiente que estdas mamando mucho de la
fuente», por aquello de los contactos politicos de la mujer. La mujer de Alexis le dijo a
Candiota «para mi has terminado para el resto de esta vida, Miguel». Yo al ir con
Candiota de pareja, también me vi sefialado. Es la Unica vez que he visto una discusion
maés fuertecilla, pero que aqui, entre nosotros, nos llevamos todos bien. Nos decimos
tonterias unos a otros. Pero siempre de buen humor.

Una vez vino de visita la que fue alcaldesa de Cérdoba y luego consejera de

cultura, Rosa Aguilar, al poniente. El alcalde de Vicar me dijo, recita algo para

la alcaldesa. Después de trovar, nos dijo que habia que poner una escuela de

trovo en el Vicar. Ya no se volvio a hablar nunca mas del tema.
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P. ¢t crees que la gente va al Festival por el trovo y no tanto por las demas
actuaciones?

R Si, por eso ponen tantas actuaciones de trovo entre las demas actuaciones. Yo
también respeto a los demas, no podemos ser egoistas. Debe actuar todo el mundo. Yo
he tenido contactos con el rap. Me llevo muy bien con ellos. El rapero de Almeria,
Aitor, me llamé para actuar con él. El rap es mas facil que el trovo. En el rap el secreto
estd en no pararse. En el trovo, por malaguefias, es un cante mas descansado. Aunque no
te creas, con la quintilla tiene que ser rapido porque si no, pierdes el compas con el

acompafiamiento. A mi me gusta trovar con musica porque te obliga.

Entrevista n.° 6 a Alexis Diaz-Pimienta, poeta y repentista. Fundador

de la Escuela Experimental de Trovo de la Alpujarra.

P. ¢Como fue tu primer contacto con el Festival de Musica Tradicional de la
Alpujarra?

R. El primer contacto del repentismo cubano y el trovo alpujarrefio fue en el afio
1990, cuando una delegacion cubana de repentistas llegé al festival celebrado en Valor.
Esta delegacion estaba formada por Waldo Leyva, poeta y funcionario de cultura de
Cuba, Jesus Rodriguez, Omar Mirabal (ambos repentistas) y Félix Sarmiento al ladd. En
el afio 1991 los alpujarrefios le devolvieron la visita a Cuba, en un festival de Musica
Iberoamericana celebrado en La Habana. Alli conoci a los troveros alpujarrefios, cuya
delegacion estaba compuesta por Pepe Criado, gran investigador del trovo alpujarrefio y
los troveros Miguel Garcia “Candiota” y José Lopez Sevilla. Estos repitieron en el
Festival de Las Tunas de 1993, el festival mas grande de repentismo cubano. Esto
significd una nueva toma de contacto de ambas tradiciones. En el festival de la
Alpujarra celebrado en Dalias en 1993, desde la organizacion, quisieron traer de nuevo
a una delegacion cubana de repentismo. Y es cuando yo llego como invitado al Festival
de la Alpujarra, junto con Waldo Leyva, Ricardo Gonzéalez Yero y Eliezer Pefia al ladd.
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Ese afio estrenamos un acontecimiento que luego no ha tenido continuacion en el
tiempo. En la vispera del festival, en la noche del sédbado, se celebréd ‘la “Noche de
Trovo”. Se hizo en el Casino de Dalias. Por primera vez en la Alpujarra me vieron
subido a un escenario junto a Candiota improvisando. Yo tengo un gran recuerdo de esa
noche. Improvise con quintilla por primera vez. Sevilla me daba golpecitos en la
espalda para entrar en tiempo. La improvisacion en Cuba es muy distinta, ya que cuando
tenemos los versos, la masica para y los “soltamos”. Aqui, en la Alpujarra, el trovo
tiene un ndcleo fijo, digamos, necesitas entrar a tiempo con la musica, la cual no para.

Fue una anécdota muy graciosa.

Desde entonces he participado en varios festivales como miembro mas de la
Alpujarra, ya que aqui me enamoré, me case y me siento como uno mas. Como yo digo,
soy un “Alpujanero”, mezcla de alpujarrefio y habanero. Laujar y Orgiva son muy
espacios especiales de la Alpujarra. Tengo un hijo alpujarrefio, nacido aqui. Por todos

estos motivos, me siento como uno mas y muy querido, ademas.

P. La forma de repentizar en Cuba es por décimas, mientras que el trovo
alpujarrefio se construye basicamente a través de quintillas, ¢qué impresién te

produjo esta forma de componer?

R. Lo primer de todo, curiosidad. La décima es mas compleja, es una estrofa de
estructura cerrada, binaria, de par en par y con mas espacio silabico. Pero yo siempre he
sido una persona muy curiosa como te decia y me gusta aprender de otras formas de
improvisacion. En seguida me tiré al ruedo con las quintillas. Fue una novedad
componer en quintillas, pero no fue ninguna complejidad para mi. Al ser de una
estructura impar, tienes que cambiar tus esquemas de pensamiento al principio. Fue
muy estimulante. De esta forma, tuve que inventarme mi propio mecanismo de
improvisacion. Tengo un articulo publicado al respecto de sobre cémo improvisar sobre
quintillas en la revista “Axarquia”. Ese capitulo, ademas, lo inclui en mi obra «Teoria
de improvisacion poética», (Scripta Manent Ediciones, 2013, tercera edicion, ampliada
y corregida, con prélogo de Maximiano Trapero). De hecho, aprendi a improvisar en
quintillas y, posteriormente, a ensefiarlo, creando la Escuela Experimental de Trovo de
la Alpujarra. No fue dificil como te digo porque cuando uno tiene mucha experiencia y

oficio, como era mi caso, lo Unico que tiene que hacer es cambiar el molde. La musica
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ayuda. La ausencia de caracter competitivo también ayudaba a la asimilacién de esta
forma de improvisar, era una cuestion ludica, en cortijadas, debajo del escenario, fiestas

particulares, etc.

P. En tu opinion, y teniendo en cuenta que muchos troveros alpujarrefios son gente
del campo, sin formacion, que apenas saben leer y escribir, el improvisador, ¢nace

o se hace?

R. Es una pregunta que me han hecho muchisimas veces. Siempre respondo de la
misma manera. ES un concepto romantico decir que el improvisador nace con esa
condicién innata para componer, pero yo he demostrado que una persona se puede
formar para ello. He creado un método para la ensefianza. De este método, han
aprendido nifios y adultos. Los nifios de la Alpujarra improvisaban siguiendo este
método, sin saber qué era una quintilla 0 una décima. Las escuelas de improvisacion
alrededor de todo el mundo demuestran que se puede tomar y aprender esta capacidad
para improvisar, por mas que nos quieran imponer esa idea romantica de que esa una
cualidad casi divina que se nos ha dado al nacer. En Cuba, en la escuela fundada por mi,
yo empecé con 20 nifios y actualmente hay casi 1000 nifios aprendiendo el arte de
improvisar. Con el “Método Pimienta”, hay escuelas fundadas en muchos paises de
Hispanoamérica como Puerto Rico, Argentina, Colombia, Venezuela, Chile, Uruguay,

etc.

P. ¢Por qué la Escuela de Trovo que fundaste en Murtas y en Orgiva no tuvo

continuidad? ¢Sentiste el rechazo de los troveros viejos alpujarrefios?

R. Me encontré mucho rechazo entre los troveros de la Alpujarra. Me vieron como
intruso, nunca entendieron el objetivo de la escuela. Creo que es atribuible a la falta de
conocimiento. El color localista y la mirada endogamica del trovo en la Alpujarra hace
gue no tenga perspectiva de futuro. Yo logré introducirlo en el ambito internacional,
llevandomelo a Cuba, Chile, Venezuela Argentina, Italia, México... En definitiva,
sacarlo de la Alpujarra. El trovo alpujarrefio estaba muy asilado. Solo tenia contacto, y
muy poco, con el trovo de Murcia. Yo saqué a Candiota y al Sevilla a muchos sitios del

mundo para que vieran lo que se hacia en otros sitios. Pero ellos nunca lo vieron asi. Asi
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que cuando creé la escuela, lo hice con esa intencién. La de abrir miras. Solamente tuve

el apoyo de Sotillos.

Es maés, en los postulados de la escuela cuyo proyecto presenté a Abuxarra que
la escuela no tenia sentido sin el apoyo de los troveros autoctonos. Los invité a todos,
pero nunca asistieron. Ni siquiera Candiota, ni Sevilla, las figuras mas representativas
del momento. Solo estuvieron Mordén y Sotillos, pero no esas grandes figuras
anteriormente mencionadas. De este modo, pensé en el Unico trovero que podia darle
continuidad a esta escuela de troveros alpujarrefios. El era Barranquito. Era un
adolescente que tenia mimbres para seguir con esta escuela. Me reuni con su padre,
Barranco, también trovero, y le expliqué el proyecto, sobre todo la importancia que
tenia Barranquito como monitor mio. Mi idea era hacer de Barranquito lo que hice con
los cubanos posteriormente, pasarle mi metodologia e ir creando una escuela de
repentizacion local. Este proyecto en la Alpujarra era anterior al de Cuba, estamos
hablando del afio 1998-2000. Cuando me reuni con Barranquito, le expliqué el método y
cuales iban a ser las intenciones, sobre todo que él seria la figura que le daria
continuacidn a la escuela, ya que yo tenia otros proyectos y finalmente me tendria que
mover. Yo al fin y al cabo soy cubano y buscaba una figura de aqui que se pusiera al
frente de todo. Pero lamentablemente, ni €l, ni el padre lo vieron asi. Moron, Sevilla o
Sotillo eran buenos trovadores, pero no tenian la formacion para ser buenos profesores.
Creo que Barranquito era joven, estaba escolarizado y tenia, por tanto, todas las
herramientas. Al final pudo méas la economia. Asi de claro, la respuesta fue no porque
tenia que hacerse cargo del invernadero. Fueron muy tajantes. Yo en ningn momento
les dije que tenian que abandonar la tierra, ya que la ocupacion de la escuela seria dos
veces en semana, dos horas por las tardes. Tenia tiempo de llevarlo todo. Creo que se
equivocaron. Perdieron una oportunidad de oro de haber llevado a cabo una escuela de
Trovo en la Alpujarra como las hay en otros lugares del mundo. Jévenes que improvisan
y renuevan el panorama de la repentizacion continuamente, mientras que aqui s6lo son
los viejos los que siguen con la tradicion. Esto es un arte que hay que sembrar para
posteriormente recoger. Si en su dia hubieran apostado por esta escuela, hoy dia
tendriamos veinte o treinta jovenes trovadores de calidad que hiciera que no se perdiera

la tradicion. Tendriamos otro discurso. Ahora los jovenes alpujarrefios improvisadores
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se refugian en el rap o en el hip-hop. Manifestaciones que llegaron después. Esto

demuestra que es falsa la creencia que a los jovenes no les gusta la improvisacion.

Es un error, por tanto, con una carga historica en la que el trovo alpujarrefio esta
justo en el lugar donde lo dejé hace veinte afios. Y creo que, tristemente, esta abocado a
la desaparicion si no se ponen las pilas. Lo cual me produce mucha pena. En este tiempo
no ha habido tampoco interés, Nadie me ha llamado, ni me ha sugerido nada de retomar
el proyecto. La escuela de trovo para los alpujarrefios ha quedado como un vacio de
algo que nunca sucedi6. Veinte afios después, en Cuba, hay méas de ochenta escuelas de
improvisacion creadas por mi, siguiendo el mismo proyecto que presenté en la
Alpujarra. Este método se extendio por toda Latinoamérica con grandes resultados, en
lugares donde el trovo estaba anquilosado, como sucedia en la Alpujarra, pero sin
embargo han sabido darle una vuelta a todo y evolucionar, presentado un gran futro por

delante.
P. ¢Se puede salvar la situacion, reconducirla de algun modo?

R. No se puede salvar si no hay voluntad para ello. Si no hay algin joven
alpujarrefio que quiera recoger el testigo, no hay nada que hacer. Si no hay metodologia
de ensefianza, no suscita ningun interés. Si a eso le acompafias que no hay logistica,
infraestructura de escuelas, la perspectiva de futuro es nula. El panorama no ha
cambiado en veinte afios, sin &nimo de ser pesimista. Yo sigo en Almeria, a mi nunca
méas me han vuelto a invitar al festival, ni a la velada del trovo, ni a encuentros de

troveros. Me siguen viendo como un intruso, al fin y al cabo.
P. Pero me consta que tu relacion con la Asociacion Abuxarra es buena...

R. Si, con la organizacion es buenisima. Me refiero a los troveros. Los
organizadores no hacen el trovo. Le dan espacio para mostrarlo. El trovo lo hacen los
troveros, y son ellos los que deben darse cuenta de que el trovo en la Alpujarra debe

reinventarse, desarrollarse de algin modo y no anclarse.

P. ¢Crees que el trovo encima del escenario se desvirtia, que su habitat natural es

las cortijadas y los encuentros improvisados de troveros?
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R. Si, obviamente se desvirtia. Pero pasa también con el repentismo cubano.
Actuamos en grandes teatros de La Habana, en set de television, con maquillaje y
decorados muy bonitos. Pero eso es una representacion, no el verdadero repentismo.
Eso se da en los patios de las casas, en la intimidad de la familia y amigos, o, en el caso
de la Alpujarra, en el cortijo. Una vez dicho esto, una cosa no quita la otra. Aungue yo
me encuentre bien en un cortijo o en una fiesta particular, no voy a hacerle ascos a la
cultura social del siglo XX-XXI. Todas las artes como el flamenco que empez6 también
en cuevas Y en fiestas caseras se han abierto a los escenarios y a los medios. Todo tiene
una evolucidn. Por eso es importante la gente joven para crear nuevos troveros entre los
nifios, sobre todo, gente que no haya crecido en los cortijos y que piensen que sélo en
ese ambiente se puede trovar. No necesitan de una bota de vino y una pata de jamén

para empezar a trovar. Por eso vuelvo a la idea de la necesidad de las escuelas.

P. ¢Piensas de esta forma que la supervivencia del trovo, o esta ligada a nuevas

formas musicales como el rap o al hip-hop o se pierde definitivamente?

R. No diria que estan ligadas a estas formas musicales. Entiendo que trovo y rap, o
hip-hop, son dos manifestaciones paralelas que se basan en la improvisacién. Coexisten
en el tiempo, pueden dialogar, pero no se van a retroalimentar una de la otra. En el arte
urbano, la estructura, el planteamiento, la prosodia, la estrofa...todo es distinto. Que
quede clara una cosa, el rap no va a salvar el trovo. Es una equivocacion metodologica.
Es un desconocimiento histérico de ambas manifestaciones. El trovo tiene que salvarse
a si mismo con la creacidn de las escuelas. Es asumir de una manera definitiva que, o

trabajas con las nuevas generaciones o0 no hay nada que hacer.

P. ¢Seria posible iniciar la escuela del trovo prescindiendo de la figura del trovero

viejo de la Alpujarra?

R. Por supuesto que si. Incluso estoy convencido de que, si encontramos un grupo
de jovenes dispuestos a aprender, la escuela funcionaria. Pero no creo que haya este
grupo que demandamos. No atisho este interés entre la juventud. No se puede obligar a
nadie. Las imposiciones no funcionan. Yo estoy competente a colaborar para rescatar el
trovo alpujarrefio porque soy de alli, pero lo que no estoy dispuesto es tirar del carro. En

su dia, para las escuelas de Murtas y Orgiva, convocamos una muestra en el salén de
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actos del colegio de Murtas para que los nifios vieran en qué consistia el acto de
improvisar y trovar. Tras ello, todos los nifios querian aprender. De este modo, comencé
las escuelas de Murtas y Orgiva, con veinte nifios en cada sede, los cuales no sabian
trovar, partian de completamente de cero. Durante dos afios aprendieron, se divirtieron,
compartieron experiencias... Los profesores de los colegios me llamaban para
preguntarme qué habia hecho con los nifios porque todos habian mejorado las
calificaciones en las distintas materias del colegio. Ademas, hice cosas muy simpaticas
para que se sintieran identificados con su entorno, que fue el que se pusieran nombres
artisticos relacionados con la comarca, como «el Castigadero» (chimenea pequefia de
las casas tipicas alpujarrefias), «el Tiano», «el Terrao», «la Mimosa» (flor autdctona de
la Alpujarra), «el Mulhacén», «Aben Humeya»... A través de este ejercicio de
antropologia cultural, los nifios adquirieron un sentido de permanencia y de identidad.
En aquellas escuelas tuve tres monitores que, sin ser gente relacionada a priori con el
trovo, hicieron un gran trabajo, como Raquel Puga, Maria dolores Padilla y Manuel
Miguel Mateo, el cual hizo fotos, videos, creando un archivo extenso verdadero

testimonio de las escuelas.

En definitiva, si hay voluntad y si hay recursos, yo tengo un equipo docente listo
para ensefiar y no me harian falta los troveros viejos. Surgiria de este modo una nueva

hornada de troveros alpujarrefios.

Entrevista n.° 7 a Nuria Vargas, cineasta.

P. Hablame de tu trabajo en el documental donde mezclas rap y trovo...

R. Estoy trabajando en la postproduccién de un largometraje donde mezclo, por un
parte, los repentistas cubanos, los troveros de la Alpujarra y un grupo de raperos, todo
ello en el contexto del Festival de la Alpujarra.

Entre medias de esta produccion filmé dos documentales sobre los trovadores de
la Alpujarra. Mi idea inicial era hacer uno sélo que abarcara toda la comarca de la

Alpujarra, pero por una cuestion meramente burocrética, ya que administrativamente
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pertenecen a dos diputaciones provinciales distintas y dependia de esos fondos publicos,
tuve que hacer un documental con troveros granadinos y, otro, con troveros almerienses.
Aun asi, se pueden ver juntos porque estan conectados. Se pueden ver por YouTube y
Vimeo: «El trovo alpujarrefio en Granada» y «EI trovo alpujarrefio en Almeria». En este
trabajo no saco nada de rap porque es un trabajo divulgativo del trovo, nada més, ya que
los troveros, por razones naturales, estan despareciendo y se corre el riesgo de que se
pierda para generaciones futuras este noble arte. Queria dejar, basicamente, testimonio

de esta expresion artistica improvisada.

El argumento de mi pelicula versa sobre la situacién en claro riesgo de
desaparicion en el que se encuentra el trovo y, ante esto, es un grupo de raperos, cuya
expresion artistica no deja de basarse en la improvisacion, como el trovo, los que se

acercan a tratar de garantizar la supervivencia del trovo.
P. ¢ Qué te mueve a conectar el trovo con el rap en un documental?

R. Yo era pequefia y mi padre me llevaba a todos los festivales de la Alpujarra,
porque él es muy aficionado y no ha faltado a ninguno desde que se estan celebrando.
Ademas, mi bisabuelo fue el Ciego Corrales, un trovero romancero que se ganaba muy
bien la vida con la poesia improvisada. Eso me ha abierto mucho al mundo del trovo, se
han abierto conmigo por esa razon. Los troveros son muy cerrados y herméticos, pero,
una vez que accedes, son gente muy generosa y auténtica. Mis primeros contactos los
facilité mi vinculo familiar con el Ciego Corrales. Al conocer los troveros que era
bisnieta de él, me acogian calurosamente en su ambiente y me dejaban trabajar. Si bien,
y a pesar de haber conocido y entablado cierta relacién con Miguel Candiota, el retrasar
mi trabajo hasta que pude finalizar mis estudios para que me permitiera tener acceso a
mejores materiales de grabacion, hizo que no llegara a tiempo ya que fallecié poco
después. Pues bien, en estos encuentros, y también en el festival, veia a los troveros
improvisar y decia «si esta gente lo que esta haciendo es rapear», claro, es que es lo

mismo. Se trata de improvisar y retarse el uno al otro encima del escenario.

Para mi trabajo en el Festival he contado con la colaboracion de Abuxarra, esto
me ha permitido tener muchos contactos que ellos me facilitaban. También, he

pertenecido a la junta directiva de la asociacion.
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P. ¢Crees que la supervivencia del trovo estd ligada a estas formas urbanas de

improvisacion como son el rap o el hip-hop?

R. No, para nada. Yo soy muy negativa y creo que el trovo en la Alpujarra va a
desaparecer. El rap, por ejemplo, no puede ser su tabla de salvacion. De hecho, mi afan
de hacer el documental es la de dejar testimonio de este arte antes de que desaparezca.
Y, si finalmente desapareciera, que sirviera de base para su recuperacion. Lo suyo es
impulsarlo ahora que sigue vivo y no dejarlo morir. En ese aspecto soy optimista, creo
que hay troveros jovenes que pueden seguir con el legado, solo les falta ese impulso
institucional o apoyo administrativo para seguir adelante. Pero no creo que el rap sea la

continuidad del trovo. Pueden convivir, incluso mezclar, pero no puede ser su salvacion.
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Anexo 2. Boletin de la Escuela Experimental de Trovo de la
Alpujarra.

A continuacién, se anexa el primer y Unico boletin que se publicé de la Escuela
Experimental de Trovo de La Alpujarra. Este boletin fue repartido en el afio 2000 entre
los socios de Abuxarra y simpatizantes del proyecto de las poblaciones de Murtas y
Orgiva, sedes de las escuelas, con una tirada de cien ejemplares®. Hasta la fecha se
conservan escasos ejemplares, lo que supone que su acceso sea extremadamente
complejo. De igual modo, no ha tenido una posterior difusion después de aquellas

fechas, tampoco de manera virtual.

Por todo lo anteriormente expuesto, se estima de gran interés para el presente
trabajo y para futuras investigaciones a través de su consulta al tratarse de una fuente
documental de vital importancia, adjuntarlo conservando la edicién original de

publicacion.

204 Acceso al documento a través del Archivo Privado de Manuel M. Mateo, coautor del mismo.
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INTRODUCCION Y DATOS GENERALES

El Proyecto Escuela Experimental de Trovo «Alpujarrax, con el coaspicio de la Asociacién Cultural
Abuxarra e Iniciativas Lider Alpujarra S.A., se puso en marcha a principios de 1999 en dos pueblos de
la Alpujarra granadina, con el fin de revitalizar la tradicion del trovo en la Comarca incentivando a los
nifos de estos pueblos para que retomaran el testigo de los maestros troveros y no permitieran que este
arte tradicional se perdiera en el futuro. El trabajo docente de la E. E. T. ha estado estructurado desde un
principio en dos Periodos, de seis meses de duracién cada uno: el primero, correspondiente al afio 1999,
dividido en dos etapas (primavera y otofno); y el sequndo como un Periodo tinico, también de seis meses,
correspondientes al primer semestre del afio 2000.

Este proyecto se inserta perfectamente en los programas curriculares de introduccién de la Orali-
dady laTradicién en la escuela, como recurso metodoldgico para el estudio de la Lengua y la Literatura.

Su puesta en funcionamiento tiene, como su mismo nombre lo indica, un caracter «experimental,
a partir de una metodologia de idéntico signo que su equipo de trabajo ha venido completando con
ciclos mas o menos intensos en Cuba, Colombia, México y algunas provincias de Espaia.

La E. E. T. comenz6 en abril de 1999, con una sesién de dos horas semanales en cada uno de los
pueblos que son sede (Murtas y Orgiva) y al final del presente ciclo da por satisfactorios los resultados
obtenidos, con un 53,8 % de alumnado permanente del total matriculado (39), de los cuales mas del
50% son nifas, dato importantisimo si tenemos en cuenta la nulidad de la presencia femenina entre los
cultores del trovo alpujarrefio. Recuérdense sino, como mera «curiosidad» bibliografica, los articulos 44
y 45 de la Escuela de Huarea del afio 1949:

Art. 44

La Escuela admite mujeres

sin aportacion pecuniaria (sic.)
y entre sus pocos deberes
s6lo funcién culinaria

baile y otros menesteres.

Art. 45

No se les admite cantar,

ni asistir a las parrandas

por no ser tradicional

gue en nuestra tierra las faldas
lo hubieran hecho jamas.




LaE.E.T., asimismo, da por cerrada su primera etapa con la satisfaccion de haber captado el interés
y el entusiasmo de un sector de la comarca (los ninos) que hasta entonces viviay crecia de espaldas a este
fendbmeno poético-musical, y que ahora (a partir de ahora) no podra separarse de él, y crecera pendiente
de su desarrollo, o desarrollandolo, como protagonistas de una nueva etapa.

Animamos a todos los testigos y participes de esta experiencia a continuar apoyandola, ya desde
la complicidad, desde la tacita aceptacion, o desde el activismo, para que el trovo alpujarrefio, objetivo
principal y suprema premisa de nuestro trabajo, logre romper las puertas del ostracismo cultural y aca-
démico, y entre en el siglo veintiuno con voces nuevas, frescas y renovadoras.

El presente Boletin Especial no pretende ser una publicacién seriada, ni siquiera un suplemento
en el que primen los logros (o los fiascos) de nuestra experiencia, sino mas bien un llamamiento, desde
los textos y el entusiasmo extratextual, al apoyo y la confianza no sélo en los troveros del futuro (nuestros
nifos) sino a los actuales cultores del trovo en La Alpujarra, la raiz de estos ninos.

La E. E. T. continuard sus trabajos en el afno 2001 (de febrero a julio) y fomentara el intercambio
con nifnos de otros pueblos, fuerza motriz del desarrollo de muestra experiencia.




DATOS GENERALES DE LAE.E.T.

Monitor Principal: Alexis Diaz-Pimienta

Monitoras Ayudantes: Maria Dolores Padilla y Raquel Puga Aragén

Lugares: Orgiva y Murtas

Sedes: En Orgiva, oficina de Iniciativas Lider Alpujarra y Colegio Santa Teresa.
En Murtas: Colegio Murtas-Turdn.

Tipo de matricula: Abierta. Con la colaboracion de sus directores respectivos, se realizaron dos visitas
de captacion a los Colegios Publicos de Orgiva y Murtas, en las que el Monitor de la E. E. T. realiz6
demostraciones de poesia improvisada y ofrecié una minima explicacion de la importancia del
proyecto, invitando a cuantos ninos quisieran a participar en él. Es decir, que no se hizo una ma-
tricula «vocacional» ni «facultativa», aprovechando el entusiasmo de los nifios ante la «<novedad»
del trovo. Hay que destacar, asimismo, que a diferencia de los nifios de Murtas (cuna del «trovo
moderno», pueblo en que existe incluso un grupo de cante y baile del trovo) los nifios de Orgiva
no conocian el trovo.

PRIMER PERIODO (de Abril a Junio y de Septiembre a Diciembre de 1999)

Es el periodo mas tedrico, y en el que se sientan las bases técnicas para el aprendizaje del trovo,
con el uso de juegos y ejercicios que ayudan a desinhibir a los alumnos.

SEGUNDO PERIODO (de Marzo a Agosto de 2000)

Ha sido el periodo mas practico, en el que ya los alumnos aprenden a improvisar redondillas y
quintillas, escritas y orales, y hacen practicas y demostraciones que afianzan su conocimiento y su gusto
por el trovo.




LOS FUTUROS TROVERQOS DE LA ALPUJARRA SON...

La matricula inicial de la E. E. T. fue de 39 alumnos (17 nifios y 22 nifas), repartidos de la siguien-
te forma: en Orgiva: 18 alumnos (13 nifas y 5 nifos) y en Murtas: 21 alumnos (9 nifias y 12 nifos). A lo
largo del curso, por distintos motivos (desde pérdida de interés hasta cambio de escuela o residencia)
ocurrieron diferentes bajas. En total terminaron el proyecto 21 alumnos (10 ninasy 11 nifios), repartidos
de la siguiente forma: Orgiva: 8 alumnos (6 nifas y 2 nifos) y en Murtas: 13 alumnos (4 ninas y 9 ninos),
para un 53, 8 % del total de matriculados. A continuacién copiamos una lista de aquellos alumnos que
terminaron el proyecto. Hay que destacar que desde la primera clase a cada nifio se doté de una quin-
tilla de presentacién y de un seudénimo, cumpliendo asi con una de las tradiciones mas universales de
la poesia improvisada. Todos los seudénimos fueron seleccionadas con claras referencias al trovo y a la
comarca alpujarrefia, de forma que los nifos se fueran familiarizando con su entorno y su cultura propia
(las excepciones son «El Diablillo», «Verso loco», «La sofiadora despierta» y «La flecha improvisadora»,
que clasifican como «seuddnimo de connotaciones artisticas»).

Lista de alumnos del C. P. San José de Calasanz (Orgiva)

Samuel Carmona Escobado, «Al-Mutamid II»
Natalia Martin Cara, «Launa Nueva»

Natalia Martin Lightfoot, «Bandurria»

Rocio Rodriguez Martin, «La Alcazaba»
Paloma Ruiz de Almododvar, «Verde Oliva»
Noelia Zuhero, «La Mimosa»

Alejandra Ruiz de la Cuesta, «Luz y Rima»
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José Antonio Juarez, «El Diablillo»

Listado de alumnos del C. P .R. Murtas-Turén (Murtas)

Jose Antonio Cortés, «<Mulhacén»

Alberto Rodriguez Manzano, «El Alcazar»

Antonio Jesus Sedano, «Abén Estrella»

Laura Fernandez Megias, «La Sonadora Despierta»
Julio Rodriguez Manzano, «El Artesano Murtefio»
Ana Maria Cortés, «Jarcha»

Manuel Jiménez Vicente, «El Sultan de la Quintilla»
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Beatriz Ortega Jiménez, «Zurita»

O

Lidia Ferndndez Mejia, «La Sierra»

—_
o

. Antonio Cortés Cortés, «Valle Verde»

—_—
—_

. Francisco Mingorance, «Peter Pan»

-_
N

. Ernesto Sedano Jiménez, «Cerrajén»

—_
w

. Gabriel Rodriguez Manzano, «Sierra Nevada»

&



LA EXPERIENCIA DE UNA ESCUELA
DE POESIA ORAL IMPROVISADA

Por Alexis Diaz-Pimienta

Para nadie es un secreto que la improvisacion de quintillas, el trovo, es una de las tradiciones
mas arraigadas e importantes de la cultura alpujarrefia. De ahi el interés y la preocupacion de las insti-
tuciones y los amantes de este arte por su supervivencia, superacion, desarrollo y continuidad, dentro
de una sociedad cada vez mas cambiante y moderna. Actualmente, a la mayoria de los jovenes y nifios
de la comarca alpujarrefia no parece interesarles el trovo, no lo conocen ni les gusta. Pero json estas
verdades absolutas? ;no gusta el trovo, no interesa, no se puede ensefnar, no se aprende? Una respuesta
contundente a estas preguntas es el actual proyecto de Escuela Experimental de Trovo, una de las mas
originales iniciativas que han emprendido y apoyado este afno La Asociacion Cultural Abuxarra e Inicia-
tivas Lider Alpujarra.

El trovo alpujarrefio pertenece a un arte antiquisimo y universal que los estudiosos engloban
bajo el nombre genérico de poesia oral improvisada y que se practica no sélo en muchas zonas de Es-
paha (Galicia, Canarias, Murcia, Baleares, La Alpujarra...) sino en casi todos los paises hispanoamericanos
(Cuba, Chile, Argentina, Colombia, Venezuela, México...) e incluso en otros paises de habla no castellana
(Portugal, Italia, Francia, Yugoslavia, Rusia, Libano, Yemen, Marruecos...)

Y es precisamente por la influencia cultural musulmana en Al-Andalus, por lo que esta tradicién
surge y se desarrolla en la comarca alpujarreiia. En el mundo arabe el poeta siempre fue «el rey del de-
sierto», «el profeta», la voz de la comunidad. Y lo siguié siendo en el mundo 4rabe-andalusi, desde el
Califato de Cérdoba —en el que ya existian escuelas de recitacién e improvisacién—-, hasta las cortes de
Al-Mutamid en Sevilla y Al-Mutasim en Almeria. «<Poeta», en Al-Andalus, no era sélo el que componia sus
versos sino aquel que era capaz de improvisarlos para hacerse acreedor de algunos dinares e incluso de
cierto ascenso en la jerarquia socio-cultural del momento. Asi, los troveros alpujarrefios son descendientes
de aquellos poetas arabes que componian zéjeles, jarchas y qasidas por todos los rincones de la Bética
y que nos legaron esta rica tradicion, luego «condimentada» por las mezclas con otras tradiciones de los
repobladores de la zona.

Actualmente, el trovo alpujarreno tiene su espacio de mayor difusién en los Festivales de Musica
Tradicional de la Alpujarra y existen varios grupos en la comarca. Pero el envejecimiento de los que lo
practican, nos muestra la pérdida de interés por este arte entre los jovenes, y ha hecho temer por la
desaparicion de una tradicion tan antigua. Para evitarlo, desde abril del ano 1999 hasta agosto del 2000
se ha desarrollado en los pueblos de Orgiva y Murtas (cuna del trovo en la época moderna), como una
nueva experiencia pedagogica y cultural, la Escuela Experimental de Trovo, dirigida a nifios y nifas de
primaria. Esta iniciativa no es mas que la actualizacién de aquel antecedente histérico que fue la escuela
de recitacion e improvisacion que en tiempos de los Omeya hubo en Al-Andalus y, mas cercano en el
tiempo, la «toma del testigo» de la conocida Escuela de Trovo de Huarea, de Albunol, en 1949; pero cons-
tituye, sobre todo, un gran esfuerzo para revivir el gusto por el trovo, su conocimiento, estudio, practicay
desarrollo en la comarca alpujarrena, en un momento en el que cada vez es mayor el interés académico
y cultural por la oralidad y todos sus géneros.




Una de las principales causas de la pérdida de interés por el trovo entre las capas juveniles e infan-
tiles, «<son ciertos tépicos socioculturales y estéticos que perjudican su fomento y desarrollo, los eternos
prejuicios literarios y cultistas contra la oralidad en general, inoculados por las culturas hegeménicas
durante siglos». Precisamente uno de los mayores y mas perjudiciales tépicos sobre la improvisacién, su
«innatismo» (el trovero nace, no se hace) es el que se ha intentado «derribar» con la creacién y puesta en
funcionamiento de una Escuela Experimental de Trovo en la Alpujarra granadina. La no ‘metodizacién’
y la falta de trabajos cientificos sobre la poesia oral improvisada, han hecho mucho dafio a la misma. El
hecho de que durante siglos los troveros aprendieran sin escuelas, heredando la tradicion de sus padres,
se ha traducido, erréneamente, en laimposibilidad de su ensefianza y de su aprendizaje. No se repara en
que todo aprendizaje (y los troveros aprendieron a serlo, no cabe duda), sea cientifico o empirico, tenga
libros o no que lo apoyen, lleva implicito un método, mas o menos ortodoxo, mas o menos cientifico.
Ensefar el trovo, su técnicay sus mecanismos de creacion, no sélo dara como resultado nuevos troveros,
sino que ird creando un publico potencial, conocedor y admirador de este arte oral alpujarrefo.

Todas esas teorias, defendidas incluso por los mismo troveros, de que el improvisador «nace», es
un «don», no se aprende, no son mas que ardides dictadas por la cultura dominante, entre los que se
enmascaran los prejuicios contra la oralidad. Son armas de doble filo, porque lo que parece un halago se
vuelve una férmulainfalible de marginacién cultural y una peligrosa, letal incluso, arma contra el mismo
desarrollo del trovo.

Para el préximo ano, la Escuela Experimental de Trovo se trasladara a la Alpujarra almeriense, a
un pueblo aun sin determinar. En ambos cursos se han empleado videos, grabaciones de cinta, juegos
orales, visuales, mnemotécnicos, transparencias, dibujos y fotos como complementos de la metodologia.
Y se han hecho Veladas de Trovo Infantil en el que los nuevos improvisadores han sido los protagonistas.
La improvisacién es un arte y como todo arte, tiene un por ciento de talento y otro por ciento, grande,
de técnica, de oficio: aprendizaje y practica. Al menos esta parte, podemos darsela. La ensefianza de la
poesia improvisada ha tenido y tiene ya varios antecedentes en el ambito hispanico; fundamentalmen-
te en Cuba, México, Chile, Venezuela y Colombia. Aunque los de mayor experiencia en este trabajo son
los bertsolaris vascos, con casi veinte afos de experiencia docente. Por lo tanto, en La Alpujarra sélo ha
hecho falta empezar, adaptar el método, y sobre todo, entusiasmar a los nifios y a las instituciones. Aqui
estd, entonces, el futuro del trovo. Detras de todo ese arte que parece, fortuito, azaroso, hay un enorme
andamiaje técnico, tejido empirica e insospechadamente en el cerebro del improvisador, pero técnica al
finy al cabo, con leyes, métodos, mecanismos, por lo tanto, aprendible, por lo tanto, ensefable. Al nifio
se le puede ensefar aimprovisar, y que luego sea un genio, o un talentoso, o un mediocre improvisador,
depende de sus aptitudes personales, estas si, individuales e instransferibles.

Asi, de forma ludica, los estudiantes se han ido familiarizando con la improvisaciéon y han desa-
rrollado capacidades intelectuales inherentes a ella, pero Utiles en otras muchas facetas de su desarrollo
intelectual: desarrollo de la concentracion, desarrollo de la memoria, dominio Iéxico y sintactico, desa-
rrollo y riqueza de vocabulario, cardcter competitivo, etc. Y lo fundamental: han descubierto que el trovo
«existe», que es algo que les pertenece, y han aprendido a respetarlo, a admirarlo, a defenderlo. Ahora
sélo falta que se decidan a practicarlo.

Alexis Diaz-Pimienta




ENTREVISTA

Como una de las mas significativas y esperadas actividades de la Escuela Experimental de Trovo

«Alpujarra», en su primera etapa, se concibieron encuentros de los estudiantes con los mejores troveros
de la comarca. Tales encuentros fueron concebidos como una sesién académica mas, con la peculiaridad
de cerrar con una charla del trovero invitado con los estudiantes, para un intercambio de impresiones.

Los primeros troveros invitados fueron los granadinos Juan Morén y José Soto, «Sotillo», quienes desde
el primer momento se brindaron a colaborar, entusiasmados.

A continuacion transcribimos una de esas entrevistas, por lo importante que resulta como docu-
mento para nuestro proyecto, con una doble significacion: por una parte demuestra, una vez mas, que
la intuicién de los viejos troveros tiene mucho de sabiduria popular, que conocen su oficio y se rigen por
reglas mas o menos estrictas, con capacidad de ser trasmitidas a sus aprendices; y, por otra parte, hace
notar el interés de los niflos por conocer la vida y obra de los improvisadores, y su inteligencia, también
intuitiva, a la hora de interesarse por el trovo y sondear aquellos que mas puede ayudarlos.

La segunda entrevista (a Juan Mordn, tan importante como ésta, con un enfoque propio), sera
parte del préximo Boletin de la Escuela de Trovo.

Datos de la entrevista a José Soto, «Sotillo», trovero alpujarrefo

Lugar: Escuela Experimental de Trovo «Alpujarra» (Murtas)
Fecha: 19 de mayo de 1999

Entrevistadores: Nifos de la EET

Moderador: Alexis Diaz-Pimienta (Monitor)

Pregunta: ;A qué edad empezo a trovar?

Sotillo: Con cinco afos.

Pregunta: ;Quién te enseno?

Sotillo: jEnsefarme? Nadie. Entonces no habia
Escuela de Trovo como ahora. Ahora tenéis la facili-
dad de aprender, antes no.

Pregunta (Abén Estrella): ;Cémo cambia Ud. la voz
cuando trova?

Sotillo: Cambiar la voz no se cambia, la voz del tro-
Vo siempre es la misma.

Pregunta: Es que hablas de una manera y luego en
el trovo es otra.

Sotillo: Porque hablar es una cosa y el cante es otra.




Pregunta: ;Cuantos anos llevas trovando?

Sotillo: Pues llevo justamente 50 afos, desde que tenia 9 y tengo 59.

Pregunta: j;Ensayabas?

Sotillo: Yo iba por el campo y yo me hacia una quintilla para mi como si me la estuviera haciendo otro y
me contestaba también. Se ensayaba el trovo. Y sigo ensayandolo.

Pregunta: jHa cambiado mucho el trovo?

Sotillo: No ha cambiado. El trovo es solamente que cuanto mas lo haces mas te inspiras y mejor trova-
dor eres. Uno mismo se busca versos imposibles hasta sacarlos.

Pregunta: ;Dénde fue la primera vez que trovaste?

Sotillo: Aqui en Murtas, en el acueducto.

Pregunta (Candiotica): Si ves que esta Escuela tiene futuro y ves que alguno puede llegar a ser trovero
Sotillo: ;Si tiene futuro? Todas las clases tienen futuro.

Pregunta: ;Tenemos alguna posibilidad de ser como tu?

Sotillo: Si os concentrais en lo que estais haciendo, si, pero si estais pensando en vosotros... Vosotros
imaginaros que estais en un escenario donde hay 20 personas, si estais pensando en otra cosa o mi-
rando a aquellas personas que hay alli, la mente se os queda en blanco y no podéis cantar. Hay que
estar concentrado uno en lo que tiene que estar. Y entonces cuando aqui guardéis silencio y cuando
el maestro Alexis diga algo, si no lo aprovechais, entonces es que no queréis ser trovadores, no queréis
trovar.

Pregunta (Candiotica): Eh, pero no nos lo pongas por las nubes, que se lo va a creer..

Sotillo: No lo pongo, es que es.

Pregunta (Mulhacén): ;Es bueno pa ti el trovo?

Sotillo: Es buenisimo. El trovo es cultura.

Pregunta: ;Y lo quieres mucho?

Sotillo: Pues claro y lo quiero como a un compafnero mio que es. Cuando yo estoy aburrido canto y tro-
vo y me siento mas feliz.

Pregunta (El Artesano Murtefio): ;Vas a seguir trovando?

Sotillo: Hasta que mi garganta aguante.

Pregunta: jHas ido alguna vez a Cuba a trovar?

Sotillo: No he ido.

Comentario: Ha ido a Sevilla, que lo he visto por la television.

Pregunta (Valle Verde): ;Nunca te has puesto ronco?

Sotillo: No, porque la voz nunca se fuerza. La voz se debe de dejar «a suamor». Si tu quieres hacer una
cosa forzada, como si coges lo Unico que hay es un apagdn de fuerzas y te vienes abajo.

Pregunta: jHas salido de Espanfa a trovar?

Sotillo: No.

Pregunta (Aben Estrella): Que si hoy nos vas a contar un trovo aqui.

Sotillo: Si, claro, el trovo se canta en cualquier sitio.

Pregunta (El Artesano Murtefio): Y de Murtas, ;has salido a trovar?

Sotillo: Hombre, claro, yo me he recorrido casi toda Espafia. Me falta todavia, porque no me han llama-
do.

Pregunta (Mulhacén): ;Con cuantos afnos vas a dejar el trovo?

Sotillo: No lo sé, hasta que pueda cantar.




Pregunta (Candiotica): ;Te gustaria salir de Espafia?

Sotillo: Hasta ahora no me ha gustado y por eso no he ido, pero me han llamado bastantes veces.
Pregunta (Aben Estrella): Si hubieras salido de Espafa te hubieras hecho famoso, mas famoso de lo
que eres.

Sotillo: Me hubiera hecho mas famoso en el extranjero, pero no en Espafia.

Pregunta (Valle Verde): ;Me quieres firmar un autégrafo?

Sotillo: Al final.

Pregunta (El Artesano Murtefo): ;Por qué empezaste a trovar?

Sotillo: EI que empieza a trovar o empieza a hacer otra cosa es porque le llama la atencién y le gusta;
es como el que es futbolista: le gusta y empieza, que luego pone atencién y es trabajador (porque en
todas las cosas hay que ser trabajador), pues llega a ser un buen futbolista, un buen trovador, un buen
trabajador en lo que sea.

Pregunta: (Candiotica): ;Te hacen muchas propuestas de que vayas por ahi?

Sotillo: Muchisimas

Pregunta: ;Sueltan mucha guita? Que si te dan mucho dinero.

Sotillo: Bueno, eso ya segun tratos, pero cuando se estd empezando a trovar nunca se puede pensar
en el dinero. Es una cosa que te gusta. Yo ahora mismo no lo pienso tampoco, sino que, si me llaman a
Madrid, pues yo procuro de no perder dinero para ir alli porque entonces, si yo estoy perdiendo dinero
todos los dias que voy al trovo pues me habria arruinado ya.

Pimienta: Lo importante en el trovo, como en todas las artes, no es el dinero que se gane con ello; lo
importante es que estan haciendo un ejercicio intelectual, un ejercicio que gusta, apetece y es impor-
tante desde el punto de vista cultural. Es una forma diferente de ver la vida.

Sotillo: Y el trovo es comunicacion, el trovo es comunicacién con personas.

Pregunta (Verso Loco): ;Y por qué bebéis vino cuando estais trovando?

Sotillo: Yo no lo cato; hay trovemos que no beben vino.

Pimienta: De todas formas, el vino en la tradicion de las fiestas populares espafiolas, como el aguar-
diente en otras culturas, o la cerveza, es un estimulo, es un aliciente mas. Tradicionalmente, la poesia
improvisada ha estado muy cerca de la cultura del consumo de las bebidas alcohélicas y de las fiestas
donde se comey se bebe.

Sotillo: Pero pensando que no te puedes pasar, porque si te pasas no sabes lo que escuchas ni sabes lo
que dices y es muy importante saber lo que escuchas y lo que dices. Si no sabes que tu, cuando bebes,
vas a seguir con las mismas facultades para el trovo como sin beber, lo importante es no beber cuando
estés en el trovo. Yo, como no lo sé, pues no lo cato. Me subo al escenario fresco y cuando bajo si quie-
ro beber, bebo, y si no, no bebo.
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Pregunta: jUn verso para Sotillo!...<Me gusta comer chorizo».
Sotillo: Nunca me encuentro indeciso...

{Veis como siempre se pone «algo que rima»?

Cuando pienso en el flambre
Cumplo con mi compromiso
Porque cuando tengo hambre
Me como el pan Yy el chorizo.

Pregunta (Candiotica): Otro verso: <A mi me llaman Sotillo»
Sotillo: «<A mi me llaman Sotillo». Son palabras diminutivas. Entonces tienes que decir «chiquitillo»...

El caso esta muy sencillo

Y lo recuerdo como un suefio
Como era un muchacho pillo
Yo cuando estaba pequefio
Me llamaban el Sotillo.

Pregunta (Valle Verde): Otro verso: «Yo quisiera enamorarmes».

No quisiera descuidarme
Cuando por el mundo ande
Ni tampoco equivocarme

Y como me encuentro grande
Ya quisiera enamorarme

Esta entrevista (como la realizada a Juan morén en Orgiva) son una muestra mas de que el didlogo
intergeneracional en el trovo alpujarrefio puede ser posible. Sélo hacen falta ganas de hacerlo efectivo,
deseos de intercambio, y confianza en lo que se esta haciendo. Las puertas de la Escuela Experimental de
Trovo «Alpujarra» estan abiertas a todos los troveros, la curiosidad y el entusiasmo de los nifios también.
Ahora solo falta que ellos (precursores y esencia de este proyecto en ciernes) toquen a esta puerta, y

jalonen a estos niflos que tanto los buscan y admiran.




EL PRIMER DESAFIO: PAREADOS DE INTERCAMBIO (MURTAS vs OR-
GIVA)

Entre los principales ejercicios de la primera etapa de la E. E. T,, al final de la unidad segunda, la
creaciéon de disticos y pareados (unidades iniciales para la posterior creacién de quintillas) se convirtié en
uno de los juegos de mayor éxito entre los nifos. Estas estrofas de dos versos constituian el primer paso
creativo hacia la quintilla, y tenian como objetivo agrandar la confianza de los nifos en sus posibilidades
versificadoras, asi como desinhibirlos a la hora de crear textos dialogados.

Durante largas jornadas los educandos de cada pueblo intercambiaron pareados y disticos entre
si y luego concertamos un encuentro-desafio, en el mas puro estilo trovero, entre los dos pueblos. Los
resultados (empate) demuestran la paridad de niveles de desarrollo entre ambos grupos (sometidos a
idéntica metodologia), y demostré ademas el intenso deseo de intercambio y mutuo conocimiento entre
los nifos, a partir del aspecto ludico del aprendizaje.

Hemos hecho, entonces, una pequena seleccién de los mejores pareados creados por los nifios,
unos escritos y otros orales. Notese que en este primer ejercicio de creacién versificada los nifos se «re-
fugian» en dos recursos propios de la poética oral: la repeticién de las rimas del pareado precedente (lo
que en poesia improvisada se llama «tomar el pie») y en el caracter dialdgico del texto. Algunos de estos
pareados fueron intercambiados de pueblo a pueblo, otros entre alumnos de una misma aula, la mayoria
de manera escrita (recordemos que estdbamos en la primera fase del curso) y alguno que otro de manera
oral. Si tuviera que destacar algo de estos textos es su gracia infantil, su desenfado y el infalible sentido
de la octosilabizaciéon que los niflos demostraron. Nétese a veces el uso del hipérbaton, la supresién o
adicion de articulos, en fin, el manejo «interesado» de los versos.Y no obviar cierta «técnica innata», que
los acerca al arte repentista: ese uso del «pie» ajeno, uso de férmulas iniciales («<Como tu...», «<como yo...»)
y el uso de la técnica de «voltear la idea del otro», es decir, con las mismas palabras del contrincante, decir
lo contrario. Veamos los ejemplos
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«Candiotica» a «Hierbabuena»

Tu te llamas «Hierbabuenay,
No te gusta la verbena.

«Hierbabuena» a «Candiotica»

Si me gusta la verbena,
ipor qué te da tanta pena?

«Zurita» a «Hierbabuena»

Tu eres la «Hierbabuena»
y no te da mucha pena.

«Hierbabuena» a «Zurita»

Sabes que no me da pena
porque soy la Hierbabuena.

«Réfaga» a «La Mimosa»

Aunque te llamas «Mimosa»
te ganaré con la prosa.

«La Mimosa» a «Rafaga»

A mi nada me ha gustado
El pareado que has mandado.

Aunque me ganes en prosa,
Yo te gano en peligrosa.

«El Artesano Murteno» a «La Mimosa»

Como eres «La Mimosa»
Sé que eres muy carinosa.

«La Mimosa» a «El Artesano Murteno»

Y tu eres el «<Artesano»
de la palma de mi mano.




«Jarcha» a «<Abubilla»

Tu te llamas «Abubilla»
y yo soy la maravilla.

«La Mimosa» a «Jarcha»

Aunque no soy «Abubilla»,
yo me sentaré en su silla.

«La Flecha Improvisadora» a «<El Sarmiento»

Como te llamas «Sarmiento»,
eres un poquito lento.

«El Sarmiento» a «La Flecha Improvisadora»

Como te llamas «La Flecha»
estas muy poquito hecha.

«El Ciclon Alpujarrefio» a «El Latigo Alpujarrefio»

Soy «Ciclén Alpujarrefio,
y tu eres muy pequeno.

«El Latigo Alpujarrefio» a «El Ciclon Alpujarrefio»

iEl «Ciclén Alpujarrefio»?
tu si que eres muy pequeno.

«Verso Loco» a «El Latigo Alpujarreno»

Eres tu, Antonio Agustin,
eres como un gran jardin.

«El Latigo Alpujarrefio» a «Verso Loco»

«Verso Loco» estas muy loco,
por eso estas como un coco.
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«La Sierra» a «Anfora»

Tu apellido es Atienza
por eso te digo: «piensa».

«Anfora» a «La Sierra»

Yo nunca te digo «piensa,
porque sé que no estas tensa.

«La Sonadora Despierta» a «Verde Oliva»

Tu «Verde Oliva» te llamas,
y vives entre las ramas.

«Verde Oliva» a «La Sofiadora Despierta»

Tu, «Sonadora Despierta»,
de oro estas recubierta.

«Verde Oliva» a «Jarcha»

Tu eres mi amiga, «Jarcha»,
y tienes bastante marcha.

«El Alcazar» a «Reina Mora»

Tu te llamas «Reina Mora»,
tienes una cantimplora.

«Reina Mora» a «El Alcazar»

Alcazar del alto mar,
a ti te voy a ganar.

«La Tejedora de Versos» a «La Jarapa»

Creo que eres «La Jarapa»,
y te quitan la solapa.

«La Jarapa» a «La Tejedora de Versos»

Si eres «La Tejedora»
vete a tejer mas ahora.

¢



«El Juglar» a «Luz y Rima»

Tu te llamas «Luz y Rima»,
te pareces a mi prima.

«Luz y Rima» a «El Juglar»

Tu seuddnimo es «Juglar»
y a ti te gusta trovar.

«La Montana» a «El Castigadero»

Antonio Manuel tu eres,
pero no tienes poderes.

«El Vate Alpujarreno» a «Flor de Almendro»

Como tu nombre es Marina
tu no estds en una esquina.

«La Alcazaba» a «<Abén Estrella»

Te dicen Abén Estrella,
porque vives en Marbella.

«Launa Nueva» a «Mulhacén»

Tu te llamas Mulhacén
y eres como un almacén.

«Bandurria» a «El Sultan de la Quintilla»

Tu, «Sultan de la Quintillax,
recitas mientras la pillas.

«La Violeta» a «<Como Nadie»

No vas a ser Mari Cruz,
porque cogeré tu luz.

«Al-Mutamid II» a «Parra Verde»

Yo sé bien que «Parra Verde»
todas las noches se pierde.
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«La Violeta» a «La Montana»

Aunque tu eres «La Montana,
te veo como una arana.

«La Alcazaba» a «<La Montana»

Tu siempre eres la montana
cuando tienes mucha hazana.

«La Alcazaba» a «La Violeta»

Tu eres una violeta
y montas en bicicleta.

«La Violeta» a «La Alcazaba»

No soy una bicicleta
porque soy una poeta.

«El Vate» a «La Alcazaba»

Si tu eres «La Alcazaba»
tu comes bastantes habas.

«La Violeta» a «La Alcazaba»

Tu te llamas «La Alcazaba»
porque eres una haba.

«La Alcazaba» a «La Violeta»

Siyo soy una haba
tu eres una baba.

«La Alcazaba» a «El Vate»

Tu eres mi amigo «El Vate»
cuando entras en combate.

«La Mimosa» a «Abubilla»

Tu eres la Abubilla
y pareces chiquitilla.
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«Abubilla a «La Mimosa»

TU no te creas «La Mimosa»
pues pareces mariposa.

«La Mimosa» a «Abubilla»

Yo parezco mariposa
y tu no eres carinosa

«Abubilla» a «La Mimosa»

Si yo no soy carifosa
tu te callas, «La Mimosan».

Si tuviera cinco anitos
serian cinco versitos.

Me detengo en este pareado porque me parece uno de los mas hermosos de la seleccion, por su
ternura y su plasticidad. El uso del diminutivo (ya un poco ajeno a la edad de los nifios: 10-12 afos) se
torna aqui un recurso enternecedor, valido siempre que veamos la estrofa en su conjunto, «la idea» de

la estrofa: Si (ella) tuviera cinco anos (afitos), estos serian cinco versos (versitos), por lo tanto, jella seria
una Quintilla!

«Luz y Rima» a «El Sarmiento»

Como te llamas «Sarmiento»
eres un poquito lento.

«El Sarmiento» a «Luz y Rima»

Como me llamo «El Sarmiento»
no soy un poquito lento.
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Luz y Rima» a «El Sarmiento»

Si eres un poquito lento
y mal te huele el aliento.

Tu te llamas «El Sarmiento»
y te vuelas con el viento.

«El Sarmiento» a «Luz y Rima»

No me vuelo con el viento
y no me huele el aliento.

Nos detendremos un poco en esta especie de mano a mano en el que incurrieron «Luz y Rima»
y «El Sarmiento» por dos motivos: el primero, éste fue uno de los primeros atisbos de controversia, de
didlogo poético con toques de causticidad, que se dio entre los nifios; segundo, aqui la falta de rimas, «El
Sarmiento» la resuelve apelando a la técnica de «voltear la idea del otro», constantemente, dando pie a
una verdadera picailla en la que la razén repentista se convierte un una especie de recurso-boya, para
mantenerse a flote todo el tiempo. Y otra cosa, cuando, «Luz y Rima» le lanza dos pareados seguidos,
«El Sarmiento» lleva hasta el maximo nivel la técnica citada, juntando en un solo pareado dos versos
de pareados distintos, pero «voltedndolos» ambos. Es decir que, desde el punto de vista estrictamente
repentistico, «El Sarmiento» estuvo infalible (hubiera incluso arrancado mas aplausos al publico), a pesar
de aportar menos elementos Iéxicos (menos calidad «poética).

«La Castana» a «Launa Nueva»

Como Launa Nueva eres
cantas como las mujeres.

«El Vate» a «Flor de Almendro»

Como tu nombre es Marina
tu no estas en una esquina.

«Al-Mutamid II» a «Verde Oliva»

Tu eres la «Verde Oliva»
y eres muy pensativa.

«Verde Oliva» a «Al-Mutamid II»

Yo si soy muy pensativa
pero nada primitiva.
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«Verde Oliva» a «Al-Mutamid II»

Tu, Al-Mutamid Segundo,
no eres el rey del mundo.

«Al-Mutamid lI» a «Verde Oliva»

Yo si soy el rey del mundo
y también soy muy profundo.

«Bandurria» a «Mulhacén»

Si te meto en mi almacén
dejas de ser «<Mulhacén».

En resumen, la creacidn de pareados de intercambio facilité el camino hacia la dialogicidad (una
de las leyes fundamentales de la improvisaciéon) y comenzé a crear en la mente de los nifios el <molde»
octosilabo y binario ineludible para la creacion del trovo improvisado. Asimismo, demostré como algunas
técnicas propias del dialogo oral, son aplicables al didlogo poético y los ninos las emplean por induccién,
aun sin saberlo.




LAS REDONDILLAS

Después del trabajo con los disticos y los pareados, tras algunos ensayos con la sole3, las redon-
dillas ampliaron el abanico expresivo de los nifios en su aventura hacia la creacién poética improvisada.

Curioso y sorprendente fue, para nosotros, ver cdmo niflos que nunca habian oido hablar del
trovo (sobre todo en Orgiva) descubrian un mundo de posibilidades expresivas a través de la palabra
rimada y el ritmo de los versos.

En el siguiente ejercicio, preliminar, ddbamos la rimas de los tres primeros versos e integramente
el verso final:

............................. gente
tan dulce como la cana.

De donde resultaron las siguientes redondillas improvisadas de manera oral o escrita:
«La Sofadora despierta».

El pais se llama Espana
Yo vivo en el continente
Para conocer a gente
Tan dulce como la cafia.

«La Montana»:

Yo vivo ya en Espafia

En el mismo continente
Tiene un pendiente de gente
Tan dulce como la cafia.

«Jarcha»:

Yo volaré a Espana

A ese gran continente
Para ver a esa gente
Tan dulce como la cana




«El Sultan de la Quintilla»:

Yo no vivo en Espana
No en otro continente
Sino con aquella gente
Tan dulce como la cana.

En otro momento, impusimos sélo las cuatro rimas finales, y
surgieron estas otras estrofas:

«La Sierra»:

Yo no sé que ha pasado
Siempre queria trovar
Pero no puedo cantar
Porque no he estudiado

«Jarcha»:

El miércoles pasado
Fuimos todos a trovar
Sin pensar en trabajar
Ni haber estudiado.

«Zurita»:

El miércoles pasado

Me ensefaron a trovar
La cancién para sohar
Ya me la he estudiado.

Primero fue el ejercicio escrito. Luego el oral. Mas tarde la combinacién, gradual, de oralidad y
escritura, hasta llegar al desafio, juego, ejercicio constantemente in crescendo, de la creacién repentina.
Asi, las redondillas (paso previo para llegar a nuestro objetivo principal: las quintillas) fueron llenando
las horas de clase y ampliando nuestro archivo de poesia infantil improvisada.



A veces dejamos a los ninos crear libremente, y surgieron re-
dondillas como éstas tres de Ana Maria Cortés, sobre el propio arte de
trovar:

«Jarcha»:

Para ser un buen trovero
es necesario rimar
porque si quieres cantar
tienes que tener salero.

Miamor a la poesia

lo siento desde pequeno
porque siempre fue mi suefo
saber que yo trovaria.

A trovar yo comencé

cuando diez afnos tenia
y ya entonces presentia
que de él me enamoré.

O quintillas romanticas, con un dramatismo y un cromatismo
propio de sus edades, como ésta:

«El Sultan de la Quintilla»:

Me moriria de amor

si me dijeran que no,
porque ella no dejo
que yo le diera una flor.

O quintillas de pura inventiva poética, en el que lo circunstancial
y lo personal se mezclan con la fantasia para crear un nuevo cuadro
tematico:

Me parece divertido
navegar en un velero

y mucho mas si el barquero
es Pepe, mi preferido.




Otros ejercicios permitian que los niflos crearan con total libertad (sin rimas ni versos impuestos),
pero ya no de forma individual, sino «por parejas», es decir, que cada estrofa la hacian entre dos nifios, en
una especie de «trovo cortao o robao» que agudizaba su ingenio y capacidad creativa. Hay que destacar
que este ejercicio se hizo de manera oral, y que es uno de los mas dificiles en la improvisacién: tomar
una idea ajena y «trenzarla» con la idea propia. No obstante, los ninos crearon muchas redondillas, de
lasque seleccionamos las siguientes:

«La Sonadora despierta»:
Yo quiero siempre sonar
Con alguien poco bonito
«La Montanan:
Aunque sea chiquitito
Y no pueda ni saltar.

«La Montanan:

Laura es muy inteligente

Y le gusta mucho el trovo
«La Sonadora despierta»:

A ella le gusta el robo

De iméagenes con la mente.

«Valle Verde»:
Me ha quitado esa botella
Para no poder tocarla.
«Aben Estrella»:
Porque a mi me gusta Carla
Yo bebo agua Fontbella.

«Jarchan:
Qué bonito es el payaso
Con sus ropas de colores
«Mulhacén»:
Qué bonitas son sus flores

Y sus gracias de Picasso.



«Peter Pan»:
Yo subi a la montana
Y puse alli muchas plantas
«Sierra Nevada»:
Y también puse unas mantas
Que tenian una arana.

«Peter Pan»:
Yo iba por el camino
Y una piedra me encontré
«Sierra Nevada»:
Caminando con el pie
Cuando estaba en el molino.

«El Artesano Murtefo»:
Voy a tener un hermano
Para poder disfrutar

«El Alcazar»:
Y también voy a bailar
Déndole toda mi mano.

«El Artesano Murtefio»

El estaria jugando

con mi tia y con su hermana.
«El Alcazar»

La que se llamaba Ana

y estaria caminando.




LAS QUINTILLAS

Después de haberles ensefiado la creaciéon de redondillas, iniciamos nuestro viaje hacia la es-
trofa trovera por antonomasia: la quintilla. Una vez que los niflos dominaban el pareado, el distico, la
soled y la redondilla, la creacién de la quintilla no resulté dificil. Empleamos, como primer método, la
creacion de la quintilla partiendo de la redondilla.

En uno de los primeros ejercicios ddbamos los versos cuatro y cinco, los ultimos y mas impor-
tantes de la quintilla improvisada, para que los nifos completaran la estrofa:

pero no le dije nada
para que no se ofendiera.

A lo que respondieron las siguientes quintillas, en las que ya se nota cierta evolucion tematica
y Iéxica, poética incluso.

«La Montana»:

En aquella buena era

yo me encontré con un hada
que era de la otra esfera
pero no le dije nada

para que no se ofendiera.

«Jarcha»:

De aquella buena manera
yo queria su mirada
porque le tenia celera
pero no le dije nada

para que no se ofendiera.

Queria estar a su vera
Para poder ser amada
Sobretodo en primavera
pero no le dije nada

para que no se ofendiera.




Hay, sin duda, destacables asomos de poesia entre nuestros aprendices, incluso cuando no se les
induce el tema, o se les impone la rima (ayuda Iéxica y técnica en los primeros niveles). Veamos, sino, los
siguientes ejemplos.

«La Montanha»:

Ojos verdes como albahaca,
pelo negro cual carbén,
felizcomo una maraca,

y tiene un gran corazon

y a mi me tiene en la hamaca.

«Jarcha»:

Para aprender a trovar

Hay que inspirarse bastante
También tienes que cantar
Pero no sélo un instante

Si quieres improvisar.

Yo a mi madre quiero mucho
Porque siempre me ha cuidado
Por eso siempre la escucho

Sin que yo haya olvidado

Que por ella siempre lucho.

Y también entre nuestros aprendices se da la picailla, como en el siguiente trovo de «El Sultdn de
la Quintilla»:

Yo soy Jiménez Vicente

y me llaman «El Sultan»
trovando gano a la gente
sobre todo a «Peter Pan»,
porque yo soy un valiente.




En otra sesién practica establecimos parejas fijas y dejamos que, con tema libre, los nifios trovaran
por escrito. Luego, nos apoyamos en uno de los componentes mas importantes de la poesia improvisa-
da, la teatralidad, para desarrollar una primera performance en clase, con textos suyos dichos por ellos
mismos. Seleccionaremos como ejemplo de este ejercicio, un didlogo poético entre «La Mimosa» y «Luz
y Rima» (de Orgiva), al que finalmente, se sumé «El Diablillo», lograndose una curiosa trilogia entre dos
ninas y un nino.

Hay que destacar que a estas alturas del curso, los nifos habian aprendido a elaborar quintillas
binarias parentéticas, uno de los dos tipos mas comunes de quintillas improvisadas en el trovo alpujarreio.
De tal modo que, partiendo de una redondilla, llegaban a la quintilla introduciendo un quinto verso entre
los versos 2 y 3.Y asi trabajaron, y asi representaron su controversia de trovo escrito. Primero recitaron
las redondillas y luego las reelaboraron hasta convertirlas en quintillas, que es lo que publicamos.

Terminada la elaboracién de las quintillas dispusimos el aula en forma de auditorio, de manera
que los «contrincantes» tuvieran la impresion de estar actuando en publico, frente al resto de sus com-
pafneros. Notese el empleo tematico de la circunstancial y el metarrepentismo (es la primera vez que el
trovo femenino se erige como tema de controversia en la comarca), y nétese, asimismo, como en la ultima
estrofa «La Mimosa» y «Luz y Rima» vuelven a la redondilla, demostrando como la variedad estrofica es
otra ganancia de la E. E. T. Otra vez, «La Mimosa» comenzé el didlogo:

«La Mimosa»:

Toda la gente ya implora
Que yo trove en un segundo
Lo dicen a cada hora

Porque de este bello mundo
Soy la mejor trovadora.

«Luz y Riman:

No trovas con emocioén
Cuando haces redondillas
No lo haces con corazén

Y aunque hagas maravillas
No te daré la razon.

«La Mimosa»:

Porque sé que cada dia
Tienes menos corazén
Aunque te comprenderia
No te daré la razén

Por tu bella poesia.




«Luz y Riman:

No eres buena trovadora
Y en rimar no tienes arte
A ti nadie te lo implora
Porque yo puedo ganarte
Si tu me retas ahora.

«La Mimosa»:

Si tu me retas ahora
Seguro te ganaré

No eres ni una reina mora
Y yo nunca perderé
Porque soy muy sofiadora.

«Luzy Rima»

Td que muy mal interpretas
Y pa el trovo no valias

Te rechazan los poetas

Por esas bellas poesias

No te dan ni dos pesetas.

«E| Diablillo»

Yo las oigo y las controlo

En el trovo alpujarreno

Desde un polo al otro polo
Aunque me vean muy pequeno
Puedo con las dos yo solo.

«La Mimosa»:

No te dan ni dos pesetas

A ti mala jugadora

Llevas la voz en muletas
Aunque amiga seas ahora
De muchos buenos poetas.

«Luz y Riman:

No eres buena sonadora

Y debes reconocerlo

No puedes ser trovadora
Porque el arte hay que quererlo
Y tu eres muy abusadora.




«E| Diablillo»:

Esta es una amenaza

De no perder mi fortuna

Yo seguiré aunque no quiera
Porque no creo en ninguna
De las mujeres troveras.

«La Mimosa»:

Yo no soy abusadora
Perdona que te lo diga
Yo soy una gran sefora
Y si quieres ser mi amiga
Te lo pido desde ahora.

«El Diablillo»:
Este duelo es un fracaso
Ellas no paran de hablar.
De lo que me dicen paso.
No las puedo respetar
Porque nadie me hace caso.

«Luz y Riman:

Yo no entiendo lo que pasa,
Yo lo escucho y no me encorvo

«La Mimosa»:

Los hombres son un estorbo
En el trovo y en la casa.

Valga decir que la intencion de nuestra Escuela no ha sido, nunca, «literaria», en el sentido estric-
tamente académico del término. No pretendemos que los niflos aprendan a escribir «literatura», sino a
expresarse en versos espontaneamente, como paso previo y camino alternativo para descubrir la des-
pués la «literatura», la «poesia». Los ensefamos a «versificar», simplemente.Y estos nifos, sin embargo,
tienen logros poéticos insospechables (inducidos). Nosotros los iniciamos en la versificacion, mas que
en la poetizacién, como un camino previo, valido y gradual, para llegar a la Poesia. Estamos convencidos
de que esta primera etapa constituye una importante ejercitacion linguistica y ritmica, sin profundizar
en argumentos poéticos ni estilisticos, dejando que la propia voz y el propio impulso creador les abra
(o les cierre para siempre) la puerta de la Poesia. El posterior desarrollo de los aprendices de troveros,
dependerd, entonces, de la continuacion del trabajo creativo y de la practica, asi como de cursos poste-
riores que cubran aquellos aspectos teatrales y poéticos que, sumados a los repentisticos ya estudiados,
completen el acercamiento de los nifos al arte de trovar, a su esencia.
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EPILOGO

La experiencia de la E. E.T. abre las puertas del siglo XXI al cultivo de este arte en la comarca alpu-
jarrefay constituye, en simisma, una experiencia pedagdgica novedosa en el ambito andaluz, aperturista
en la ensefanza no sélo del folclore, sino de la lengua y la literatura.

No es este boletin la publicacion adecuada (o pertinente) para ensancharnos en disquisiciones
metodolégicas ni cientificas, pero los promotores del proyecto, tanto como sus monitores, esperamos la
comprensiony el apoyo de todos (instituciones y personas), para que estos esfuerzos puedan continuarse
mas alla del verano del 2000, en la provincia de Almeria, donde el trovo alpujarreno tiene algunos de sus
mejores exponentes.

Conclusiones

Como primerisima conclusion del trabajo de la E. E.T. hay que destacar que los verdaderos héroes,
los verdaderos valedores de este Proyecto, han sido los propios nifios alpujarrenos, cuyo interés y capaci-
dad de asombro han hecho posible nuestro trabajo. Nosotros pusimos en funcién de la escuela nuestra
larga experiencia como repentista, mas diez afos de investigaciéon y una metodologia en franco proceso
de perfeccionamiento, pero todo esto no hubiera dado resultado, si los niflos no hubiesen dedicado dos
horas semanales de su tiempo libre a encerrarse con nosotros a jugar con las rimas y los versos, asi como
varias horas extras de trabajo individual y verdaderos deseos de aprender y practicar el trovo.

El resto de conclusiones podrian ser, a su vez, los objetivos cumplidos a lo largo del proyecto,
objetivos que nos hacen mirar hacia el futuro con bastante optimismo:

Reconocimiento del trovo como arte universal, mas alla del color localista con que se le veia antes. El es-
tudio de otras formas de poesia improvisada en Iberomameérica amplié en los niflos el abanico de
formas poéticas homologas al trovo, y esto sirvié para revalorizar este arte como una de las formas
culturales autdctonas, al mismo nivel de otras de las mas importantes en el ambito hispnanico.

Mayor correccion linguistica en las improvisaciones. Nuestros «nifios troveros» apenas usan los arcaismos,
vulgarismos y barbarismos que son localizables en cualquier corpus textual de trovo improvisado
(véanse las distintas recopilaciones y publicaciones de José Criado). Escasamente, usan el ap6cope
y la diéresis, siempre como «recursos octosilabizadores», no como desprendimientos de un uso
hablante.




Los nifios tienen un pleno dominio de los aspectos técnicos de laimprovisacion. Los nuevos «aprendices
de troveros» velan con mucho celo por la perfecta consonantacién de sus rimas y por la perfecta
octosilabizacién de sus versos, lo que tiende a enriquecer también el trovo alpujarrefio toda vez
que significa una ganancia formal y estética.

La incorporacioén de la mujer al trovo. Para nadie es un secreto que el trovo en la Alpujarra ha sido, du-
rante siglos, una «tradicion masculina», vedada a la mujer por el rol social que ésta desempefiaba
en la vida comarcal. Sin embargo, nuestra escuela ha sido en ente sentido pionera e innovadora,
ya que en ella el trovo femenino ha estado representado mayoritariamente, a lo largo de los dos
periodos. Este es sin duda, uno de los aspectos mas destacables de este joven proyecto. Mucho
mas si tenemos en cuenta —desde la perspectiva puramente docente- que tanto en Murtas como
en Orgiva han sido las nifas las de mayores y mejores resultados en el aprendizaje.

Incremento del interés y el respeto de los nifos alpujarrefios por los troveros. Para muchos de ellos,
los troveros han pasado de ser desconocidos a ser figuras a imitar, maestros a los que hay que
escuchar para aprender su arte; para otros han pasado de ser los «vecinos que trovaban» a ser el
ejemplo a seguir. En esto ha contribuido mucho el trabajo en clases con quintillas y ejemplos de
los propios troveros, asi como las visitas y encuentros de los nifios con ellos, y la demostracion de
trovo improvisado que algunos troveros han hecho para los nifios.




Perspectivas futuras de laE.E. T.

Las perspectivas futuras de la Escuela Experimental de Trovo «Alpujarra» son pasar el préximo
ano ala provincia de Almeria con la intencién de desarrollar el trovo también en algunos pueblos de esta
parte de la Comarca. Después de dos afnos de trabajo con el apoyo y la financiacién de Iniciativas Lider
Alpujarra, empresa que ha demostrado una gran sensibilidad hacia la cultura alpujarrefia, esperamos
otra vez encontrar instituciones o empresas dispuestas a apoyar los proyectos culturales de la comarca,
y asi continuar el proyecto en Almeria. La
E. E. T. deberd comenzar su Periodo almeriense en marzo del afio 2001 (hasta el préximo Festival de la
Alpujarra, en agosto), con las nuevas caracteristicas de trabajo «continuo» e «intensivo». Estamos, pues, a la
espera de respuestas institucionales. Por ultimo, queremos destacar que gracias al trabajodelaE.E.T.y a
sus resultados (sumados claro est3d, a experiencias anteriores, como cursos en los CEP, talleres y seminarios
en Universidades y Centros de Investigacion y Docencia de Cuba, Italia, Espafia, México y Colombia), en
septiembre de este afo quedara fundada la Catedra Experimental de Poesia Oral Improvisada (CEPI), con
sede en el Instituto Superior de Arte de La Habana, Cuba. Esta Catedra tendra caracter iberoamericano,
y en ella podran estudiar el arte de la improvisacién todos los nifios de Cuba e Iberoamérica que asi lo
soliciten. Esta experiencia de dos afos de trabajo en la E. E. T. se convierte, asi, en la pionera de lo que
serd todo un movimiento docente y formativo alrededor de la poesia oral improvisada en lengua hispa-
na. De este modo, el hermanamiento entre el Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra y La Jornada
Cucalambeana de Las Tunas (Cuba), el funcionamiento de la E. E. T. y la fundacién de la CEPI, aseguran, a
partir de ahora, la continuidad y el incremento de los intercambios entre La Alpujarra y Cuba en materia
de cultura tradicional y folclore.
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La direccion de la Escuela Experimental de Trovo quiere desta-
car la colaboracién de la compania aérea Air Europa y del Instituto
Andaluz de la Juventud de Almeria en la consecucién de uno de sus
mas importantes objetivos finales: La constatacion por parte de los
aprendices de la universalidad de la poesia oral improvisada, y sobre
todo el conocimiento insitu de que otros nifos de sus propias edades
la cultivan y aman, la cantan y la defienden.

Gracias al patrocinio de la compania aérea Air Europa un grupo
de trovo infantil de Cuba pudo hacer sus viaje a La Alpujarra a conocer
e intercambiar conocimientos con los nifos troveros de la comarca
y participar en el XIX Festival de Musica Tradicional de La Alpujarra
celebrado en Vicar (Almeria) el dia 13 de Agosto de 2000: Sublime fin
de curso, novedosa fiesta del trovo infantil, una experiencia inédita. Y
gracias al Instituto Andaluz de la Juventud estos nifios pudieron hos-
pedarsey disfrutar de la hospitalidad de la tierra andaluza, sembrando
la semilla para futuros intercambios.

La edicion de los 40 ejemplares de este Boletin no ha sido
financiada por ninguna institucion y es gentileza de los moni-
tores que han desarrollado este proyecto.
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