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Resumen: El proceso de estampacion serigrafica es una técnica artistica muy joven comparada con las
demas técnicas graficas, que surge gracias a la aportacion de diferentes procedimientos que tienen en
comun la utilizacion de una plantilla para generar una estampa, como el estarcido, que tiene origenes
ancestrales, y que evoluciona gracias a la aportacion de los procedimientos de diferentes culturas. La
serigrafia surge gracias a la aportacién de diferentes patentes de creadores que buscaban generar plantillas
solucionando el problema de los puentes entre las partes sueltas de la imagen (No era solo estético, era un
problema muy serio que comprometia la viabilidad del proceso). En sus comienzos la serigrafia se utilizaba
principalmente con fines industriales y publicitarios, pero los artistas descubrieron que podian utilizarla para
generar obras con un valor estético, por lo que hubo una constante blsqueda por darle un lugar entre las
técnicas grafica, que se logra gracias al Pop Art, ya que los artistas americanos como Andy Warhol la
utilizaron para generar obras que reflejaran su entorno y sociedad, influenciada por los medios de
comunicacién y el consumismo, dandole un lugar como técnica artistica, y abriéndole paso dentro de
museos de fama mundial.

Palabra clave: Artes Graficas
Silkscreen printing: History of the Silkscreen

Abstract: The silkscreen printing process it's a relatively new technique compared to other graphic
techniques, which turned relevant thanks to the contribution of different procedures which have in common
the use of a stencil to generate a stamp, has ancestral origins, and evolves thanks to the contribution of the
procedures of different cultures. Screen printing arises thanks to the contribution of different patents from
creators who sought to generate templates by solving the problem of the unions between the loose parts of
the image (It was not only not aesthetic, but it was also an annoying problem that compromised the viability
of the process). In its beginnings, screen printing was used mainly for industrial and advertising purposes,
but the artists discovered they could use it to generate artworks with aesthetic value, and there was a
constant effort to give it a place among graphic techniques, which is achieved thanks to Pop Art, with the
help of American artists such as Andy Warhol, who used the technique to generate artworks that reflected
their context and society, influenced by the media and consumerism, giving it a place as an artistic technique,
and making its way into world-famous museums.

Keyword: Graphic Arts

Introduccioén

La serigrafia es un proceso de estampacion utilizado para la reproduccion de imagenes
en masa, sobre cualquier tipo de material. Consiste en la transferencia de tinta a través
de una malla tensada en un marco. Es un proceso para generar imagenes impresas de
manera repetitiva sin perder calidad ni definicion.

Este procedimiento surge de un desarrollo constante que evoluciona desde su cruda
forma inicial a partir de plantillas o estarcidos, hasta su mas reciente encarnacién como
un sistema para producir sofisticadas obras de arte, abriéndose paso y evolucionando,
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suprimiendo sus propias limitaciones, experimentando técnicas nuevas y modernos
materiales, con un gran sentido de manifestacion creativa e ilustracion de lo estético.

No podemos relacionar una fecha especifica con el nacimiento de la serigrafia, porque
es una técnica que se fue desarrollando paulatinamente; se puede considerar al
estarcido como el antecedente mas directo, que surge de diferentes aportaciones de
varias culturas en diferentes contextos y diferentes momentos de la historia que fueron
conformando lo que hoy conocemos como serigrafia. El establecimiento formal de la
serigrafia como una técnica artistica es, por tanto, bastante joven en comparacion con
otras técnicas gréficas.

Origenes: el proceso serigrafico

1.- Antecedentes

SERIGRAFTA
ARTISTICA

SERIGRAFTA
INDUSTRIAL

Aplicaciones de Rétulos
plantillas en la comerciales/
Edad Media mimedgrafos

Libros Pochoir

Estampacidn de
tejidos (Japén)

Plantillas Buda
(china)

Decoracidn muebles
¥ paredes

Aplicaciones de
plantillas en la
Edad Media

ESTARCIDOS

Estarcidos
prehistdéricos

Figura 1: Esquema del proceso evolutivo de la serigrafia

1.1.- El estarcido

El estarcido es un recurso de estampacion, que se tiene como el antecedente mas
antiguo de la serigrafia. Se fundamenta en la utilizacién de plantillas, con las que es
posible estampar sobre cualquier tipo de superficie. Representa una enorme ventaja en
términos de reproduccion masiva de imagenes impresas.

Martinez Vela (2013:32) menciona que:

Tiene un fundamento muy sencillo: Se construye una plantilla sobre una superficie muy
rigida, a la cual se le recorta una imagen, dejando huecas las zonas correspondientes, y
se procede a colocarla sobre una superficie cualquiera, ya través de ella se hace pasar
color mediante instrumentos adecuados para ellos (pinceles, rodillos, spray, esponjas,
etc.), y al retirar la plantilla aparecera la imagen con la forma de los huecos recortados.
Quedando registrada la forma sobre la superficie.
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1.1.1. La antigliedad

Esta técnica milenaria es sin duda el mas antiguo de todos los sistemas de registro de
imagenes; podemos encontrar ejemplos de este tipo de procedimiento gracias a las
manifestaciones artisticas en las cavernas prehistéricas que fueron dejadas por
nuestros antepasados; estas manifestaciones por lo general consistian en la decoracién
de muros con manos, Martinez Vela (2013:26) comenta que:

La técnica empleada debia consistir en
colocar la mano abierta sobre la pared
y pulverizar sobre ésta la pintura
soplandola directamente con la boca o
ayudandose quizas de un junco o cafia
a modo de tubo o, en otros casos,
embadurnando la pared por encima de
la mano hasta obtener las imagenes
negativas de ellas. Los pigmentos se
obtenian directamente de la
naturaleza: carbén o magnesio para
los negros, O6xidos de hierro para los
rojos y tierras para los ocres.

Figura 2: Pinturas de la Cueva de las Manos, Santa Cruz
(Argentina)

Nuestros antepasados fueron capaces de percibir su propia capacidad de dejar un
registro o huella en su entorno, y algunos autores incluso pueden identificar una especia
de intencionalidad artistica, como sinénimo de presencia, y registro de una accion.
Mufioz del Almo (2013:26) Menciona que «Se trataba de una comparacion que incidia
en la esencia mas basica del acto de grabar: el registro de una presion y un movimiento
sobre una superficie. La huella como signo de ubicuidad, sinbnimo de presencia, registro
de una accién.»

Algunos ejemplos se encuentran plasmados en las paredes de las cavernas de
Maltravieso (Figura 3), en los Pirineos, en las Cuevas Magdalenas, y las cuevas de las
manos en Argentina (figura 2).

En el mundo antiguo, las plantillas
tuvieron aplicaciones muy diversas;
Ross Nielsen (1965:5) comenta que
«los egipcios hicieron usos de
estarcidos en las piramides y templos,
para decoraciones murales e
interiores, y en la ornamentacion de la
ceramica.

Las plantillas eran utilizadas para el
disefio de los contornos de los
mosaicos griegos. En la Roma
clasica, se utilizaba para la creacion
de letreros pintados sobre tableros de madera que anunciaban los espectaculos del
Coliseo; esto era una forma primitiva de publicidad.

’ - W o %
Figura 3: Pinturas de la Cueva de Maltravieso (Espafia)

1.1.2. Oriente

Las aportaciones del medio oriente en la evolucion del uso de plantillas para la
estampacion son cruciales para su desarrollo. Cossu y Dalquié (2015:10) mencionan
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gue: «La primera forma reconocible de serigrafia aparecié en China durante la dinastia
Song (960 a.C. — 1279 d.C.). Los japoneses de apropiaron de la técnica y la
perfeccionaron como disciplina artistica.»

Los artesanos japoneses y chinos utilizaron con gran destreza las plantillas para la
estampacion de tejidos de seda, la ceramica, y las paredes interiores y exteriores de
templos.

Dawson (1982:122) comenta
gue «Las plantillas de papel de
formas complicadas aparecieron
en Japén en el siglo XVIIlL.» Al
principio las plantillas eran finas
y delicadas, pero con el
inconveniente de los puentes o
uniones necesarios para
mantener unidas las partes
sueltas que dividian las
plantilas. Con el tiempo,
perfeccionan su técnica
afiadiendo finos hilos de seda o
cabellos humanos, creando una
especie de plantilla que se
conoce con el nombre de katagami (figura 4), utilizada para tefiir telas que por lo general
eran de algoddn, seda, u otras fibras para realizar kimonos, y otras prendas japonesas.

Figura 4: Detalle del Katagami Plum and Nightingale, Siglo XVIII.

Estas plantilas se realizaban con
capas de papel tradicional japonés
hecho a mano (conocido como washi),
un tipo de papel muy fino que no
dejaba huella alguna de su utilizacion
en las estampaciones, engomados con
un barniz llamado shibu. Se realizan
disefios tallados de  patrones
producidos por artesanos altamente
capacitados, y que eran una muestra
de la riqueza y el interés del disefio
japonés, asi como la notable destreza
de las técnicas japonesas de corte.
Muchos consideran que este método = :
usado por los artesanos japoneses es  Figura 5: Kimono con estampado Katazome, completo y
el precursor mas directo de la serigrafia  un detalle a la izquierda. Siglo XIX.

actual.

Utilizando la plantilla del katagami, era posible que los artesanos japoneses obtuvieran
otro tipo de resultado, conocido como Katazome (figura 5), que es una técnica tradicional
japonesa de estampacion, que funciona como un método de reserva al imprimir con un
engrudo o pasta llamada nori, hecha a partir de harina y salvado de arroz, que se
aplicaba sobre la plantilla y se dejaba secar, se introducia el tejido en una tina con tinte,
0 se pintaba directamente sobre las partes sin la pasta, una técnica utilizada en los
tejidos para kimonos. La serigrafia es considerada heredera de esta técnica de
estampacion japonesa.
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Otra técnica utilizada era la del Surihaku (figura 6), que consistia en aplicar una pasta
adhesiva que se aplica con las plantillas katagami, y se presiona sobre ella pan de oro
o de plata cuando se encuentra aun humeda, las técnicas utilizadas eran excelentes
mostrando igualmente el solemne trabajo manual oriental. Martinez Vela (2013:33),
menciona que «Los kimonos Nob del periodo Edo (1603-1868) son espléndidos
ejemplos de la aplicacion del estarcido para la decoracion de tejidos mediante el método

denominado Surihaku.»

Figura 6: Kimono Nob japonés, del periodo
Edo, siglo XIX - Pan de oro sobre seda,

Entre los afios 500 y 1000 d.C. La expansion
del budismo por el Extremo Oriente estimulo la
reproduccion masiva de la imagen de Buda y
provocé un auge del arte de la fabricacion de
plantillas que se realizaban sobre un papel al
que se le trazaba la figura de buda, y se les
hacia pasar algun instrumento afilado vy
pequefio con el que se hacian puntos muy
cercanos entre ellos siguiendo el contorno de
la figura, Martinez Vela (2013:34) nos explica
el método:

en primer lugar, se dibuja el contorno del buda, luego se doblaba por la mitad, siguiendo
el trazado, se pincha el papel a través de ambas caras creando una linea de orificios
hasta conseguir dejar el contorno del dibujo marcado a ambos lados, la imagen inicial y
una imagen simétrica en el lado izquierdo. Con posteridad la hoja se colocaba sobre el
muro y se hacia pasar polvo coloreado a través de los orificios para dejar su huella sobre
la pared, un contorno de puntos que servia de guia para el pintor. Este procedimiento
permitia la repeticion ilimitada del mismo motivo con total exactitud.

e
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Figura 7: Plantilla de papel perforado de Buda,
conservada en el British Museum.

i3
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Figura 8: Pintura de Buda de las cuevas de
Mogao.
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Este tipo de plantilla fue utilizada para la creacién de los murales en los templos de las
Cuevas de Mogao, también conocidas como las Cuevas de los mil Budas, en las que se
encontrd una plantilla con la imagen de Buda (figura 7), y con la cual se realizaron varias

de las pinturas de los murales.
1.1.3.- Europa y EE.UU.

Martinez Vela (2013:30) menciona que «Los
procesos de estampacion a través del estarcido se
introdujeron en Europa occidental desde China por
Marco Polo, entre finales del siglo Xlll y principios del
XIV.» El avance obtenido en el medio oriente no fue
alcanzado al mismo tiempo por Europa, que

descubrié de manera tardia estos procedimientos de
estampacion, incluso los procedimientos eran mas

Figura 9: Naipes fabricados en la
Real Fabrica de Macharaviaya

toscos.
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Figura 10: Seccion de pared

decorada con estarcido de Moses
Eaton.

Section of Stenciled

Na 373,838

(Malaga) de 1800

Por tal motivo la Edad Media fue testigo de la
utilizacibn de procesos muy rasticos para la
estampacién de motivos sencillos en los que se
utilizaban plantillas en negativo, que se realizaban
haciendo un impermeabilizado con alquitrdn sobre
tejidos de crin tensados, y se procedia a utilizar
brochas de pelo duro para hacer pasar la pintura.

Martinez Vela (2013:34) menciona que «También a
partir de esta época esta datado el uso de plantillas o
trepas para colorear a mano estampas religiosas y
profanas, y naipes impresos con tacos de madera.»

Durante los siglos XVII y XVIII cobré una gran
importancia la utilizacién de papeles estampados para
decorar paredes, muebles, biombos, cortinas, tejidos y
variados elementos de hogar, que se estampaba
utilizando el método del estarcido a través de
plantillas, utilizando una especie de polvillo fino de
lana, que daba la impresion de motivos de telas
suntuosas.

% B LOWENSON

Plaster Wall and Lating

Para la utilizacion de et ilbales } plantillas en la rotulacion con
fines decorativos, que exigian una mayor estética y
pulcritud, se empezé a LOUISVILLIE utilizar plantillas dobles; esto
consistia en imprimir ) por partes cada letra, pero era
muy poco practico I <. : e | porque era demasiado
laborioso. - !
LOUISVILLE
Martinez Vela (2013:37) menciona que:

La patente mas
con una solucién

Lowenson en

Figura 11: Stencil. Patente de
Bernard B. Lowenson (1887)

BT Smrgreiint
<

antigua que he podido encontrar
es la que registr6 Bernand Ben
1887. Consistia en dos plantillas
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complementarias, una normal y una segunda para ocultar las marcas en blanco dejadas
por los puentes.

Este mismo autor nos comenta de otras aportaciones de diferentes personas para
resolver el problema que existia con la separacion entre plantillas. Aparecen las
aportaciones de otros personajes que son bastante ingeniosas, por ejemplo, esta David
W. Ream, que en el afio de 1880 da su aportacién a través de una plantilla que funciona
con finos hilos metélicos en las partes sueltas, que dejaba una marca mas facil de
corregir en la estampacion. Martinez Vela (2013:40) nos menciona otras aportaciones
importantes para el desarrollo de la serigrafia que se resumen a continuacion:

a. Benjamin Walker, que en 1884 registra su patente para hacer plantillas en las
gue las partes flotantes quedaban sujetas a una rejilla metalica, muy parecido al
proceso del Katagami de los artesanos japoneses.

b. William John Miller patenta en 1885 un sencillo sistema de sujecién mediante
gruesos alambres doblados.

c. Benjamin Baugh registra en 1890 un método que consiste en sostener las partes
flotantes interiores de letras, mediante puentes elevados soldados a la estructura
metélica de la plantilla.

Estos tres ejemplos son un reflejo del interés mostrado por solucionar de un modo
préactico el problema de los puentes, en la busqueda de un método de permitiera obtener
resultados de mas calidad.

1.1.4.- El pochoir

El Pochoir es una técnica de - }

estampacion altamente refinada ESE Davsek et |
para hacer ediciones limitadas

finas de estampacion. Fue w

desarrollado en Europa y Estados ‘ | |
Unidos a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Se
caracteriza por el enorme trabajo
manual que requiere, que le
otorga un gran valor técnico, pero
que es inconveniente como
medio de estampacién, por el
tiempo y trabajo invertido en cada
obra.

Fue muy utilizado principalmente : 3

pf"‘ra la ed|C|(,)n y reproduccion de Figura 12: llustraciones de Jean Saudé en Traté d’enluminure
pinturas al 6leo y a la acuarela g4 4 pochoir (1925)

procurando conservar la mayor

cantidad de detalle de la obra.

Fue muy popular en Francia, teniendo su centro de actividad en Paris, donde fue
utilizado principalmente para la ilustracién de libros y la estampacion de pequefias
piezas de tejidos. Martinez Vela (2013:45) menciona que:

El uso del pochoir para colorear se extendid hasta bien entrado el siglo XX, incluso
llegando a mecanizarse con el uso de maquinas que coloreaban con pinceles
automaticamente. El pochoir no ha dejado de usarse, pero tras la expansion de la
serigrafia pierde relevancia como medio de reproduccion.
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Figura 13: Procedimiento del pochoir.

diferentes resultados y texturas variando la

El procedimiento del pochoir se
fundamenta en el andlisis de la
composicion de la obra a reproducir,
por tonos y densidades de color, del
cual se procede a generar plantillas
con un material rigido resistente para
cada color, que se colocan en orden
encima del soporte elegido para
proceder a aplicar el pigmento,
teniendo la posibilidad de utilizar una
amplia gama de pinceles y métodos
para aplicar pintura que propician
generar obras con un vasto abanico de
posibilidades.

Cada pochoir generado, incluso de
una misma plantilla, era unico porque
el proceso para generar cada estampa
es manual, los materiales utilizados
daban la posibilidad de obtener
técnica de aplicacion del pigmento

(cepillando, pulverizando, salpicando, aplicando con una esponja, etc.). Las obras
generadas se caracterizan por ser vividas tanto en el sentido tactil como el visual, con
colores precisos. El pochoir era utilizado tanto para la reproduccion de obras de artistas,
como para generar obras unicas, y en ambos casos, un pochoir vale por si mismo como

una pieza de arte Unica.

Se concluye que la serigrafia
es una derivacion del pochoir,
con el cual tiene un fundamento
técnico similar, pero
enriquecido con la aportacion
de una enorme cantidad de
contribuciones, renunciando a
la laboriosidad técnica y la
unicidad del pochoir para llegar
a lo que conocemos ahora
como serigrafia, un proceso
eficaz que es capaz de
estampar la misma imagen de
manera ilimitada obteniendo
siempre el mismo resultado.

1.2.- Los Mimedgrafos

Figura 14: Les Codomas (1947). Uno de los pochoirs incluidos en
Jazz, libro de edicion limitado de Henir matisse.

A finales del siglo XIX aparece un moderno procedimiento que es también un
antecedente de la serigrafia, conocido como el mimedgrafo o Stencil Duplicating
Machines. Estos objetos novedosos eran maquinas que duplicaban textos o grabados,
gue funcionaban al pasar tinta a través de una plantilla sobre un tipo de papel especial,
al que se le hacian incisiones con un cilindro metalico.
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Martinez Vela (2013:51) Nos comenta que
«casi nadie relaciona los mimedgrafos con la
serigrafia, porque son procedimientos que
evolucionaron por caminos distintos». Los
primeros mimeografos comparten muchas
caracteristicas en comun con la serigrafia,
pero estos en realidad se usan para la
impresion en masa de documentos de oficina
gue suelen ser con un disefio muy sencillo,
basado en letras y dibujos de caracter lineal,
por lo que en cierto punto empiezan a ser
utilizados para otro tipos de impresiones de
procedimientos y utilidades muy distintas,
(por ejemplo la reprografia, de la que Crespo [1986:45] comenta que es un
«procedimiento electrostatico o electrofotografico que permite la copia multiple; en la
actualidad este conecto aplica a todas las técnicas aptas para la duplicacién de
documento graficos.»).

Figura 15: llustracion de una maquina
mimeografica tipica

Es importante hacer una mencion a la
importancia de la contribucion de diferentes

patentes y creaciones de mimedgrafos al
desarrollo de la serigrafia dentro de este
panorama. Martinez Vela (2013:53-62) hace
una menciébn de todas las maquinas
mimeograficas que fueron patentadas durante
esta época, y que tuvieron una importancia
significativa para el desarrollo de la serigrafia:

a.- El papyrograph es un sistema patentado por
Eugenio Zuccato en 1874, que se utilizaba para
realizar duplicados a través de una plantilla
generada en papel encerado realizdndole

is a new invention for
the rapid production of
fac-simile copies of any
Writing, Drawing, or
other work which can
be done with pen and
ink.

. Autograph Letters,
Circulars, Mnusie, ete.,
are first written upon a
e sheet of paper in the
usual way, and from this written sheet 500 Copies per
Hour can Le printed upon any kind of dry paper, or
cther material, in a common Copying Press. This is
the most simple, rapid and economical process yel discov-
ered.

Thousands are already in successful use in Goverr-
ment Offices, Colleges, Academies, Public and Private
Schools, Ralwsy and Insurance Offices. Also, by
business men, lawyers, clergymen, Sunday-school st e
perintendents, missionarics, and others.

The Simmons Hardware Co , of St. Louis, says of
it: **Our Papyrograph, purchased sometime since,
gives entire satisfaction. Womld not be without it
for £1,000 a year.”

For specimens of work, price list, etc., addrese,
with stamp,

THE PAPYROGRAPH CO.,

’ ZUCCATU’S—PAM

43 & 45 Shetucket St.,

agujeros por donde pasaba la tinta.
Figura 16: Anuncio del Papyrograph de

El invento Euaenio Zuccato

de Zuccato es una maquina para generar plantillas
gue se fundamenta escribir sobre un papel
barnizado con tinta caustica, que va disolviendo el
papel cada vez que se escribe, dejando agujeros
en estas zonas. La hoja entonces se convierte en
una plantilla que se coloca sobre una hoja en
blanco y se le hace pasar tinta con un rodillo para
generar un duplicado de ella.

b.- El Stencil-Pen es un aparato creado por
Thomas Edison, que funcionaba a través de un
pequefio motor que funcionaba con baterias, y
gue con una aguja realizaba hasta 120
perforaciones por segundo creando la plantilla, a
la que se le pasaba un rodillo para que pasara la
tinta y crear la impresion.

Figura 17: Conjunto completo para la
creacion de plantillas con el Stencil-pen
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Este aparato se conformaba de un equipo para generar plantillas, que se conformaba
de la pluma, una bateria eléctrica, una prensa de duplicacién plana y un rodillo de tinta.
Fue el primer aparato para oficina dotado de un motor eléctrico, al escribir se accionaba
una aguja de vaivén que generaba hasta 120 perforaciones por segundo, y se utilizaba
para escribir o dibujar formas simples; una vez preparado un patrén sobre el papel, se
colocaba en la prensa de duplicacién plana con una hoja de papel en blanco por debajo,
se pasaba el rodillo entintado, y se dejaba una impresion de la imagen en el papel. Este
aparato se considera el antecedente de las maquinas para tatuar eléctricas.

c.- El perforating instrumet for producing stencils
es un aparato patentado por David Gestetner en
1882, era una especie de pluma con una rueda
de acero mindscula con un borde dentado, y que
se pasaba a través de una plantilla de cera y la
perforaba.

Gestetner fue desarrollando su patente con el
tiempo, y fue cambiandole el nombre hasta crear
el cyclostyle, el cual patenta en 1891. Este
aparato fue de las primeras maquinas rotativas,
gue retenia en papel y lo hacia pasar de un lado  Figura 18: Neo-Cyclostyle de David

a otro bajo rodillos entintados, generando  Gestetner (1822)

reproducciones mas rapidas y automatizadas; la

plantilla se generaba cortando un papel esmaltado utilizando un objeto parecido a un
boligrafo con un pequefio riel en su punta, que perfora la hoja eliminando el esmalte con
la punta dentada, luego se hace pasar por un rodillo entintado, estampando en el papel
colocado debajo de la plantilla.

d.- En 1884 Albert Blake Dick adquirié las patentes de los sistemas de impresion de
Edison, y en 1887 comenzd a comercializar los equipos para hacer copias bajos el
nombre de Edison Mimeograph, que generaba plantillas con matrices que se grababa
con un lapiz de acero, se colocaba en un marco de impresion, se cerraba con una
bisagra y se le aplicaba tinta con un rodillo.

Figura 19: Mimedgrafo de Edison. A la izquierda, portada. A la derecha, mimedgrafo abierto

El aparato, que tuvo mucho éxito, se conformaba de una caja de madera con bisagras
gue llevaba dentro un marco de impresion (sin pantalla), una placa de tinta, un rodillo de
tinta, un tubo de tinta y un tubo de papel encerado. El proceso consistia en colocar una
hoja de papel encerado sobre la placa de acero finamente ranurada, en la que se
escribia con un lapiz de acero de punta lisa; la plantilla se perforara desde el lado inferior
con agujeros diminutos, tan cerca el uno del otro que las fibras de papel que se dividen
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apenas son perceptibles. Esta plantilla se colocaba sobre el marco, y se procedia a
entintar con el rodillo sobre una hoja de papel en blanco, generando una copia de este.

e.- Charles N. Jones patenta en 1887 un marco de madera en el que coloca un tejido
estirado de seda o lino; es la primera vez que aparece la pantalla que luego sera
caracteristica del proceso serigrafico.

f.- El frame for Duplicating Apparatus, de Elias S. Walker, es una mesa sobre la que se
sujeta un marco y un mecanismo con polea y pedal que levanta y baja el marco, que
recuerda mucho a la prensa manual de serigrafia

g.- Aproximadamente en 1900 aparecen las primeras prensas automaticas con auto
entintado, como la Automatic Neostyle.

Todos estos procedimientos tuvieron una gran importancia, ya que en cada uno de ellos
podemos ver la busqueda realizada para la mejora en la produccion de las plantillas,
para que hubiera una mejora en todos aquellos aspectos que antes resultaban tan
molestos a la hora de estampar, como las separaciones por puentes. Ademas, de mano
de los cambios y novedades del siglo XX, habia una intencionalidad comun en cada uno
de estos aparatos para convertirlos en un mecanismo de impresion masificado, es decir,
capaz de reducir el tiempo en la realizacion de la plantilla, ahorrando la laboriosidad que
conllevaba realizarlas, aumentando y automatizando la cantidad de impresiones
obtenidas de una sola plantilla, de acuerdo con las necesidades de esta época.

1.3.- Nacimiento y difusion de la técnica serigrafica
1.3.1 Patentes préserigraficas

Como bien describe Martinez Vela (2013:64-66) en su libro, son muchos los aparatos y
mecanismos que tienen un parecido sustancial con el proceso serigrafico, muchos de
ellos son los mencionados anteriormente en el apartado de los mimedgrafos, incluso
menciona otros ejemplos citados a continuacion:

- Charles Bordas patenta en 1837 un aparato en el que la plantilla queda tensado
mediante un sistema de abrazaderas y muelles en un marco de madera que coloca
sobre la superficie a imprimir unido por bisagras.

- J. Duff McDonald es el creador del Apparatus

T : N° 756 A.D. 1907
For printing Patterns, que es un sistema de o § Pl s
poleas y contrapeso que permite levantar la Outeof Application, 11th Jax, 1807 —Accepied, 11th Jul, 1407
plantilla puesta en un marco de madera COMPLETE SPECIFICATION
mediante listones y tornillos, y de esta manera M o A
H Designer, do hereby declare the nsturs of this inveation and in what maumor
es posible sacar los trozos de tela a estampar. Eratanie—s s e b n
s Mrruon or Scaxss Prerimanion.
. _ o i e e by ki it e e e “::L::.'_ﬁ =t
Pero, también menciona que, en varios libros se ,, "5 S wy e o e b s e s
suele dar el reconocimiento a Samuel SImMon  w sl iiss, e o i 1
por crear la primera patente Sobre Un proceso = wha el camie 5 & 311 et pervonin spce bcwesn
Serigréﬁco. " i&’:ml‘:ha::lglr;lm:;dmiwm:l);n:tcm the potiem or orpament is.

Figura 20: Cédula de Patente de Samuel

Por ejemplo, Ross Nielsen (1965:8) comenta en Simon. 1907

su libro:

En 1907 un artesano de Manchester, Samuel
Simon, obtiene la concesion de una patente para el uso de un tejido de seda, que sostiene
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un estarcido sin puentes naciendo entonces un procedimiento que se llamo,
indistintamente, tamiz, trama, pantalla de seda, pochoir de seda, planografia, etc., y se
designd por ultimo como serigrafia (del latin sericum, seda, y del griego Graphé: accién de
escribir, describir, dibujar).

De igual manera, Cossu y Dalquié (2015:10) comentan en su libro:

La primera patente de la técnica serigrafica — usando seda como plantilla — se concedié
en 1907 a Samuel Simon, un rotulista de Manchester. Simon perfeccioné el bastidor de
madera con seda tensada e ided una emulsidn para impregnar las zonas de tela que se
querian reservar de la tinta que se aplicaba a continuacién con una brocha. Esta técnica
permitié imprimir rétulos en serie, y no tardé en convertirse en un método habitual para
estampar motivos sobre lino, seda y otros tejidos.

Pero Martinez Vela (2013:68) explica en su libro sobre la patente que:

Su invento consistia realmente en un marco de madera o cartén sobre el que tensaba una
gasa o malla, y sobre ella pintaba, en negativo, la plantilla con “knotting”, consiguiendo de
este modo obturar ciertas zonas de la tela dejar abiertas solo las correspondientes a la
imagen a reproducir... por lo tanto vemos que Simon no usa plantillas o patrones
recortados si no que el clisado de la pantalla lo efectia mediante bloqueos con un barniz
especial llamado Knotting.

1.3.2.- Raymond y Schreurs

| g | & En conclusion, aunque en la mayoria de los libros
S RisTRLICHES SITENTANT sobre serigrafia se suele dar el reconocimiento de la

‘ primera patente de un proceso serigrafico a Samuel
PATENTSCHRIFT Simon, existen antes que él otros inventores,

M 70428 —

KLASSE 8: Busicsimn, Fixasy, Zevapaocx uwo AvzreTon.

Martinez vela (2013:70) nos comenta que hay dos
, inventores, que realizaron patentes sobre
FRANCOIS SCHREURS w BRUSSEL. .. L, .
Vorfbean und Vorriotung 1um Bodrasken vnd Farben vo Stfon procedimientos que son mucho mas parecidos a lo
R gue hoy entendemos por serigrafia; estos
personajes son Johan Raymond, y Francois
R RS S 1 Schreurs.

Die vodicgende Erfindung besteht darls, dus

Licht aiche gotroffen worden sind, loafich
Aufragen und Eiotrben dee Ferofassigheit
aaf bexw, in die 3o fisbenden Stoffe dadurch

man erstere durch eine Scha-

Figura 21: Cédula de Patente de

Frangois Schreus (1893). - La patente de Schreurs (1906) consiste en un

método para impresion utilizando una plantilla hecha
con un tul embadurnado de gelatina con dicromato
potésico, ésta se expone a la luz que atraviesa un dibujo hecho en un soporte
transparente; entonces las partes expuestas a la luz se endurecen y las que son tapadas
por el dibujo se disuelven. Menciona textualmente que «es la primera vez que se hace
referencia a in proceso fotografico para el clisado de una pantalla»

- La patente de Raymond se llama Improvements in and relation to stencil (2893); es un
procedimiento para obtener plantillas sin separaciones que se realiza en un marco (ya
sea de madera, metal u otro material parecido), y una malla de algodén o seda, sobre
la cual se realiza proceso fotografico con bicromato potasico expuesto a la luz con un
cristal sobre el que se pinta la imagen, y estas partes en las que no pasa la luz, quedan
libres para que pase la tinta.
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1.4.- Estados Unidos y la serigrafia

La expansion de la serigrafia como
un medio de produccién en masa
industrial 'y comercializado se
extiende en gran medida durante la
primera década del siglo XX en los
Estados Unidos; comienza una
evoluciéon inminente e interminable,
con la que se empiezan a realizar
nuevas busquedas expresivas y se
eliminan las limitaciones de Ila
técnica, utilizdndola en favor de la
obra, y experimentado con nuevos
materiales y soportes con los que

n,o _era p,o S.'ble trabajar ~ otras Figura 22: Cartel de la compaiiia naviera S.S. Great Northen.
tecnicas artisticas. Conservado en el Philadelphia Museum ofArt. (1916)

mgpeme LK SCREEN 2ior,vc s .5,

MR. SIGN MAN Estados Unidos es capaz de
ﬁf,?.af.?‘éﬁ.‘iiiﬁ'f’?{uaﬂfmgf}f}'i? vislumbrar los enormes beneficios
que conllevaba utilizar la serigrafia,

como la facilidad que tenia para la
reproduccion en masa de diferentes

Do you appreciate that numerous firms are waiting for yon
to take their ORDER if they vnly knew that you were in
position to furnish them in quantities as small as 25 and up-
wards to 3,000 at a cost that in no other manner can be

SCREEN STENCIL

done
0 economically as by the REPRO-
DUCTION METHOD?

Write for complete cata

logue ‘also color card) F , .. .
ol . elementos de caracter publicitario

“ﬂﬁ:zmgl:m v\' /g (carteles, banderas, emblemas,
PAINT PASTE / pancartas, etc.) con fines politicos y

and other items essential
to the art

laborales.

0 s ton il yone aucoses s s MRS
SRR s oobis: | D Servios dagar it e s ta'sh
times o assist you in technical matters without charge.

ONLY EXCLUSIVE MANUFACTURERS OF

PRODUCTION EQUIPMENT, Af«,“’;.i':n;: J. 1. BIEGELEISEN En estos momentos, los materiales

para serigrafia eran muy pocos, de

Figura 23: En el periddico Signs of the Times, Nazdar hecho, adn no se habian fabricado

(Chicago) anuncia los primeros kits de serigrafia en 1925 tintas especificas para la seri,grafl'a,
por lo que, los primeros serigrafos

solian utilizar pinturas de aceite para
las impresiones, que no eran muy adecuadas debido a su largo tiempo de secado y a
gue dejaban contornos grasosos por el aceite que contenian.

PER & BROTHERS EST. 1817

Martinez Vela (2013:86) Comenta que «durante
estos primeros afios aparece la primera casa
suministradora de productos serigréficos, —The
Naz-Dar Company creada en Chicago en 1922,y
se inicia la difusion del proceso serigréafico con la
publicacion en 1916 de uno de los primeros
articulos sobre el proceso en la revista The signs
of the times.»

La empresa Selectasine fue fundada por Roy
Beck, Charles Peter y Edward Owner en 1915,
que toman como punto de partida la patente de
Figura 24: Edwards Owen en la Imprenta John Pilsworth, quien propone la posibilidad de
Selectasine en 1916-1918 crear impresiones multicolor de una manera mas
rapida y economica, con un método de
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estampacion de varios colores con una sola maya; Pilsworth después se separa de ellos
y busca abrir su propia empresa, pero no tiene el éxito de la empresa Selectasine,
quienes tuvieron un enorme éxito.

Martinez Vela (2013:87) comenta que:

Figura 25: Ejemplo del método selectasine. Representacion esquematica de la composicion del color

El método Selectasine consistia en un proceso de

impresion por reduccion; se partia de una sola pantalla con la que se imprimia en primer
lugar un color que ocupaba la mayor superficie del disefio. A continuacién, se iba
bloqueando gradualmente areas sobre la misma pantalla y se iban imprimiendo los
siguientes colores, cada vez con una superficie menor, superponiéndolos a los anteriores.

Ademas, Martinez vela (2013:92) comenta que:

En 1928 la empresa alemana Marabu produjo la pintura oleosa “Pantachrom”, un producto
que, aungque originalmente fue desarrollado para aplicaciones sobre cristal, se usé
experimentalmente en serigrafia», esto significé un enorme paso hacia adelante, y desde
entonces se empezaron a fabricar tintas y otros productos especificos para la serigrafia.

La época de la Segunda Guerra Mundial fue un periodo donde la serigrafia encontré
mayor acogida y aprovechamiento, pues el ejército de los Estados Unidos volvié a
retomar la serigrafia como un arma publicitaria para su propio beneficio, como menciona
Martinez Vela (2013:93) utilizdndola de manera masificada para: «la impresion de
carteles, embalajes, insignias, armamentos, suministros médicos, e incluso mapas con
tintas fosforescentes que usaron en vuelos nocturnos.» Se convierte en una herramienta
para la manipulacion de masas efectiva, rapida y de bajo costo.
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Pero al mismo tiempo, Estados Unidos se encuentra en una época de crisis ante la Gran
Depresion, estando casi al borde del colapso, enfrentandose ante una deplorable
situacion social y econdmica, que afecta enormemente a la poblacién estadounidense,
pero que se vuelve un estimulo creativo para los artistas norteamericanos, quienes
también se veian motivados a utilizar esta técnica por lo econémica que resultaba, y
como dice Dawson (1982:124) «les permitia llegar a un amplio publico que deseaba

comprar grabados originales, pero baratos»

o <A o

5= = A AN U

Figura 27: Anthony Velonis en su estudio de

Uno de los artistas mas importantes, y que se
vuelve un punto de inflexién en la historia de la
serigrafia, es Anthony Velonis, quien, nos
comenta Martinez Vela (2013:93) que:
«contribuy6 sustancialmente a abrir las puertas
de la serigrafia a los artistas a través de la
unidad de serigrafia del Federal Art Proyect
(FAP/WPA) de Nueva York, un proyecto
desarrollado para ocupar a cientos de artistas
durante la gran depresion.».
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Figura 28: Lista de verificacion de la exposicion,
"National Serigraph Exhibition", del 29 de
octubre al 1 de diciembre de 1944, celebrada
en el Museo de Bellas Artes de Dallas.

Gracias a su aportacion, no solo ayudé a muchos jovenes artistas a conseguir un empleo
para sobrevivir a la gran depresion, si no que generd una enorme comunicacion entre
ellos, creando asi una enorme contribucion al legado artistico del pais, como Hainke
(1989:314) comenta en su libro: «este es el punto de partida directo no solo de la

serigrafia americana, si no de la mundial.»
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Serigraph Society Display Is at Museum

IN its twentieth annual ex-
hibition at the Riverside
Museum, 310 Riverside Drive,
the National Serigraph So-
ciety combines an interna-
tional section representing
thirteen countries with an
American group.

The differences are not
marked. In most of Europe
and in Japan artists are ex-
perimenting with  similar
technical methods and, often,
idioms similar to our own.

movements and controlled
textures that transcends the
problems inherent in the silk-
screen technique, .

Other notable prints include
Howard Bradford's heavily
overprinted view of the sea’s
edge; Robert Freimark's
loose, delicately tonal abstrac-
tion, and works by Zulema
Damianovich, Guy Maccoy,
Walter Meigs and Ramon
Oeschger.

Also on view at the River-

16

Gracias a esta organizacion, los artistas
descubrieron que podian utilizar la
técnica como un medio de expresion
artistica, desligandose del uso comercial
gue se le habia dado hasta entonces, y
de esto Martinez Vela (2013:172)
comenta que: «Velonis defendia que la
serigrafia debia tener su lenguaje propio

Perhaps the only noticeable y expresarse con sus propios recursos,

side Museum is an exhil
divergence is in the case of a SXPAR on

of paintings and sculpture by

few " Scandinavian artists the Vectors group. Highlights CON SUS limitaciones y caracteristicas
whose interests are in flat, are Ben Wilson’s dry, wiry . . . ..
geometric handling rather abstractions in which figur- pecullares, SN Intentar imitar los

than the nuanced or expres-
sionist methods that dominate
in the United States,

The first four prizes (in
order: Leonard Pytlak, Ed-

ative motifs are sécreted;
Mary Heisig's wistful casein
views of rocks and sea; Mary
Shaier's abstractions, and
Frances Manacher's dusky

resultados de otros medios graficos o
pictoricos.» La serigrafia comienza a ser

ward Landon, Dorothy Bow- i | ili i
to artists long established in i 4 e I n
: 3 g A Gerardia, Rhoda .k]ar, Mir- Xp eslo y comienzan a desal [ ()”al se

orous and original approach Wilson, V
is seen in Sylvtfa Wald's “On- AbesoYl'xrbel:g.mr ¥offe and

set,” a study in contrasting DORE ASHTON, °

métodos y procedimientos adecuados a
sus exigencias.

Figura 29: Recorte de la pagina 30 del periodico The
New York Times que anuncia la vigésima exposicion
anual en el Museo de Riverside, 310 Riverside Drive,
la National Serigraph Society. 7 de mayo de 1959.

También, Hainke (1989:314) nos
comenta que «la serigrafia es el primer
regalo de arte de EE.UU. a Europa.» A
partir de este momento, la expansion de
la técnica serigrafica se da de manera
subita y paulatina; los artistas americanos utilizaban la serigrafia como un medio para
expresar su visién personal sobre la situacion de crisis en la que se desenvolvian, los
sentimientos de desgracia ante la severa recesion econdémica del pais, y se busco crear
un nuevo arte sobre la identidad nacional. EI nimero de artistas que utilizaban esta
técnica crecia a pasos agigantados.

En el aflo 1939, doce artistas plasticos se unen (algunos
de los cuales habian trabajado con Velonis con
anterioridad) y se crea el grupo llamado Silk Screen
Group; Esta asociacion cambio su nombre en 1945, por
Nacional Serigraph Society, y montaron este mismo
afo una galeria en Nueva York que existi6 hasta 1962,
cuando cambio el nombre por Print Club.

Esta asociacion de artistas tenia como objetivo dar a
conocer los procesos serigraficos, y darle un lugar
importante en el arte, y demostrar que era una técnica
artistica independiente, con la que era posible crear
obras artisticas que pudieran estar expuestas en un
museo; Martinez Vela (2013:176) nos comenta el
nombre de algunos de estos artistas a continuacion:
«Sara Berman, Judson Briggs, Max Arthur Cohn,
Graham Wynn, Ernest Hopf, Edward Landon, Harry
Shokler o Harry Sternberg».

R 4,1938

v CTOBE
£R 20 THROUGH ‘U L
SEPTEMBER TAL ART G
FEC :

Figura 30: East Side West Side
Exhibicion de fotografias por Anthony
Velonis, Proyecto de arte federal de
la ciudad de Nueva York, WPA, 1938.

Las obras producidas por estos artistas obtienen un
enorme éxito a nivel tanto nacional como internacional,
reciben una respuesta muy favorable de los criticos de
arte, por lo que sus obras recorren un gran recorrido
internacional y empiezan a formar parte de colecciones
de museos importantes, como el MOMA de Nueva York.
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En esta época, los artistas de la serigrafia,
en esa busqueda constante de entrar en el
mundo del arte y hacerse de un espacio en
el mercado artistico, querian que las
- personas diferenciaran entre, lo que era el
proceso de estampacion con mallas con
fines industriales y comerciales masificados,
y las obras que realizaban que solo tenian
un fin artistico y expresivo, por lo que, en el
afio 1940 acuden a Carl Zigrosser, gue
segun Martinez Vela (2013:182) era
«director de Weyhe Gallery de Nueva York
y posteriormente conservador de estampas
del Philadelphia Museum of Arts», quien
considera que el problema estaba en que se
utilizaba un mismo término para calificar
tanto al proceso artistico como el industrial,
asi que utiliza el término serigraph para
referirse a las obras artisticas, el cual
emplea por primera vez en el texto del
Figura 31: Portada del catalogo de la exposicion en catalogo de la exposicion celebrada en la
la Weyhe Gallery. Marzo de 1940 Weyhe Gallery en marzo de 1940.

EXHIBITION

Entonces, el conjunto de todos estos

sucesos, como comenta Martinez Vela
(2013:81) se convierten en «los primeros pasos
para que tanto los criticos como el pablico y los
coleccionistas empezaran a reconocer que se
hallaban ante una nueva forma de expresién

artistica equiparable a las ya conocidas.» sSwiss AlR Pioneer Skili“
~~ )|
( & 5

| v

En los afios cincuenta la serigrafia amplia su :\) ; i
campo de aplicacion en la industria vy ]
experimenta una répida evolucion, se
empiezan a utilizar diferentes tipos de soportes
a los convencionales. Durante este periodo
también hay una enorme discusion sobre los
inconvenientes que tiene la técnica; la
originalidad, y como comenta Hainke
(1989:317) «el abuso de ella como medio de
reproduccion, que posibilita las tiradas en
masa. En 1951, Fernand Léger habia hecho
imprimir 1000 ejemplares de un trabajo y con
ello habia dinamitado la idea habitual de
“original”.»

Aunque se buscé en gran medida que la
Serig'_'aﬁa fuera tomada enserio como técnica Figura 32: Cartel Swissair impreso en serigrafia
artistica, en esta época las personas todaviano (10 colores) en la década de 1950.
diferenciaban entre la técnica artistica y el

proceso comercial, por lo que sufri6 un

pequefio declive entre los artistas estadounidenses, a pesar de los esfuerzos tanto de
Velonis como Zigrosser por reivindicar a la serigrafia.
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Muy por el contrario, en Europa la serigrafia alcanza un gran desarrollo, ya que en varios
paises de este continente se realizan exposiciones de serigrafos americanos, quienes,
segun Martinez Vela (2013:189) «pretendian ensalzar la técnica serigrafica como un
producto genuinamente americano»

Los paises donde principalmente se desarrolla la serigrafia en Europa serian, el Reino
Unido, Francia y Alemania, donde trabajan importantes artistas.

En la década de los afios sesenta, la serigrafia vuelve a resurgir en los Estados Unidos,
ya que durante la época comprendida entre 1935-1960, los artistas de esa época, como
comenta Martinez Vela (2013:194):

evitaron cualquier “contaminacion” de lo comercial despreciando el uso de la fotografia, de
las imagenes populares, de las técnicas comerciales, o una participacion reducida en el
proceso creativo, pues pensaban que la obra de arte tenia que ser realizada totalmente
por la mano del artista.

A principios de la década de los afos sesenta, los tiempos de declive de la serigrafia en
Estados Unidos dan un vuelco, y resurge con una enorme fuerza gracias al surgimiento
del Pop Art, que era un reflejo del espiritu de la época en el pais, caracterizada por los
nuevos habitos y conductas consumistas, el bombardeo de informacién por los medios
masivos de comunicacién, la euforia por las nuevas tecnologias, y el culto a las estrellas
del momento; los artistas en estos momentos «se sienten mas proximos a las imagenes
de la cultura popular, a publicidad y los medios de comunicacién, estan mas interesados
por la fabricacion en serie que por el trabajo artesanal y la serigrafia se adapta
perfectamente a su discurso plastico». (Martinez Vela, 2013:194)

Los artistas americanos se dan cuenta de las grandes ventajas de la serigrafia, al ser
una técnica de bajo costo, y que genera obras de manera muy rapida y eficiente que
tiene muchas posibilidades creativas, y cambian la mentalidad de los afios anteriores,
Se dan cuenta que es posible crear obras de gran interés con estos colores planos y
brillantes, ademas de que se adaptan a los nuevos tiempos que les rodean y toman

como referencia la imagenes de los
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Figura 33: El artista pop estadounidense Andy Warhol (1928 -
1987) se encuentra en medio de sus imponentes esculturas de
cajas de Brillo en la Galeria Stable (33 East 74th Street), Nueva
York, Nueva York, 21 de abril de 1964.

la serigrafia es finalmente
considerada una técnica artistica, y
empieza a formar parte, seguin
Martinez Vela (2013:195) «con el
reconocimiento de los criticos,
galeristas, artistas y el propio

mercado, del selecto grupo de las técnicas gréaficas que desde la incorporacion de la

litografia no se habia ampliado».
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Las obras de Andy Warhol, que tuvieron un enorme éxito, situaron a la serigrafia como
técnica grafica en el lugar importante que desde siempre se habia buscado. En 1964,
Warhol expone en la galeria de Nueva York llamada Stable, una galeria que tenia la
reputacion de exponer la obra de artistas emergentes que eran muy controvertidos y
polémicos de esta época. Realiza una exposicion individual, donde presenta una serie
de obras que representaban objetos cotidianos. Realiza estas obras con serigrafia y en
mayor tamafio, colocando algunas de ellas sobre estantes como si estuvieran en los
pasillos de un super mercado, lo que significo, no solo una gran controversia, sino
también una revolucién en el mundo del arte, ya que ponia en cuestién el concepto de
originalidad, que para él ya era algo anticuado.

1.5.- El Kelpra Studio en Londres

Al mismo tiempo, en Londres se ve
un gran avance en paralelo en los
procesos serigraficos, gracias a la
aportaciones de grandes artistas de
la serigrafia, de los cuales es que se
considera el mas sobresaliente es
Chris Prater, quien en el afio 1957,
inicia un negocio de serigrafia con (=S === =)
su esposa Rose, al que le ponen el e— '
nombre de Kelpra Studio, que fue Figura 34: iUna impresion de pantalla de Kelpra Studio,
muy importante para el desarrollo de  firmada a lapiz por Joe Tilson y Christopher Prater,

la serigrafia artistica; Martinez Vela preparada para la Exposicion del Consejo de Arte de
(2013:195) nos comenta que:

Sus primeros trabajos fueron comerciales, pero en 1959 conoce a Gordon House, un
disefiador grafico y pintor, que le encargé el primer trabajo artistico del taller Kelpra. El
éxito que obtuvo atrajo a artistas como Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Joe Tilson y
Richard Smith; le piden al Institute of conterporary Arts que le patrocine una carpeta de
serigrafias, y la carpeta se publicé en 1964 e incluia a 24 artistas. Este fue el punto de
partida para muchos de ellos en una fecunda trayectoria como artistas graficos.

2.- Tendencias actuales

El desarrollo de los procesos de impresion de las artes gréficas a partir del dltimo cuarto
del siglo XXy los primeros afios del siglo XXI, se genera de manera proporcional en los
procesos serigraficos; los artistas se ven alentados a utilizar en su produccion artistica
los nuevos procesos técnicos, materiales y soportes, y se van difuminando los limites
habidos aprovechando los avances de las nuevas tecnologias, facilitando la produccién
serigrafica ante los proceso tradicionales pero sin realmente remplazarla, solo
mejorando el procedimiento a favor del artista contemporaneo, como comentan Sanders
y Millers:

Las nuevas tecnologias han cooptado rapidamente para la estampacién artistica, al
mismo tiempo, algunos artistas han continuado explorando el potencial sin explotar de
métodos mas tradicionales, ya sea imprimiendo en superficies distintas al papel,
trabajando en una escala sin precedentes o simplemente trabajando de una manera que
expanda las definiciones de 'imprimir". El auge de los nuevos medios, visto por algunos
como una amenaza para el futuro del grabado, simplemente ha ampliado las opciones
disponibles.

En el siglo XXI el campo de la creacién artistica se convierte en un espacio para el
desarrollo de proyectos, los artistas demuestran un creciente interés en la innovacién
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de los procesos técnicos, y también de la investigacidén en el arte para beneficio de un
discurso que se el esqueleto que fundamente toda creacion artistica, segun Saunders y
Miller:

Muchos artistas mezclan medios y formas de manera regular y libre, tomando las
decisiones que mejor sirven sus conceptos y propositos. Las actividades varian desde
proyectos espectaculares realizados con presupuestos enormes y valores de
produccion extraordinarios hasta esfuerzos modestos que enfatizan procesos, Yy
experiencias efimeras. La nocioén de influencias también ha cambiado con los cambios
en las comunicaciones y la tecnologia; Cada lugar en todo el mundo tiene artistas que
responden a geografias e historias locales, asi como a la influencia de la cultura visual
global.

En la actualidad hay una gran cantidad de artistas visuales que se inclinan por utilizar la
serigrafia como medio para la creacién de su obra artistica, hay un enorme interés en la
investigacion de esta técnica, no solo para el mejoramiento de los procesos técnicos y
matéricos, también se realiza una enorme experimentacién con diferentes materiales y
técnicas para alcanzar nuevos métodos.

Nos encontramos en un momento donde las posibilidades son infinitas, para el artista
las posibilidades son infinitas, y los artistas contemporaneos tienen la oportunidad de
seguir explotando todos los procedimientos, desde los mas tradicionales a los procesos
de estampacion mas novedosos de la actualidad, logrando realizar estampaciones con
una cantidad de detalle sin precedentes.
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