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1. Resumen

El convento de San Francisco de Guadix marco un hito en la historia de la
ciudad tras la conquista cristiana de la misma. Su importancia ha ido variando a lo largo
de los siglos y en la actualidad lo que fue el convento de la Observancia de San
Francisco no es mas que un edificio abandonado en estado de ruina. Sin embargo su
iglesia ha conseguido resistir el paso de los afios, aunque con grandes dificultades en

este proceso.

Este Trabajo de Fin de Master se centra en la rehabilitacion de este lugar que ya
no cumple sus funciones cultuales como un espacio museistico, donde se reunira gran
parte de la obra realizada por el escultor Torcuato Ruiz del Peral en la ciudad. Las
piezas que formaran parte del Espacio Cultural de San Francisco son aquellas que han
conseguido llegar hasta nuestros dias y sobrevivir a procesos historicos tan importantes

como las Desamortizaciones del siglo X1X o la Guerra Civil espafiola.

Palabras clave: Museo — Guadix — San Francisco — Torcuato Ruiz del Peral —
Escultura Barroca



2. Introduccién

La conquista cristiana del Reino Nazari de Granada fue la causa principal de la
fundacion de un gran numero de edificios religiosos en la ciudad de Guadix. Una de las
primeras construcciones levantadas fue el convento de la Observancia Franciscana

gracias a la figura de fray Garcia de Quijada, primer Obispo de Guadix tras la conquista.

El edificio, situado en el limite de lo que entonces era el Arrabal de Santa Ana,
cuenta con una gran importancia histérica. El convento y los frailes que alli vivieron
fueron el motor para la formacion académica y espiritual de los cristianos de la ciudad y
para la evangelizacion de la poblacién musulmana de la comarca. Hoy en dia, sin
embargo, los restos conventuales conservados no muestran la grandeza con la que una
vez contd el inmueble. Del conjunto de dependencias que habitaban los frailes
Unicamente se conserva la estructura perimetral, quedando el interior en completo
estado de ruina por abandono. La iglesia, por su parte, si que ha llegado hasta nuestros
dias, aunque carente de cualquier funcion cultual y también en un estado de

conservacion complicado.

La idea de realizar un espacio cultural dedicado a la escultura barroca destacando la
figura de Torcuato Ruiz del Peral en la iglesia de San Francisco, nace de la necesidad de
conservar este espacio. Se trata de una idea fraguada desde la Coordinacion del Master
en Tutela del Patrimonio Historico-artistico. El legado de Al-Andalus, con el Doctor D.
José Manuel Rodriguez Domingo; y desde el Cabildo Catedralicio de Guadix, con D.
Antonio Fajardo Ruiz. La realizacion de las practicas en el Cabildo de Guadix me ha
permitido entrar en contacto con esta idea y unirme a ella. Este Trabajo de Fin de
Master, por lo tanto, no es mas que el resultado de un proyecto lleno de ilusion que
espero sirva como base para la realizacion del Espacio Cultural de San Francisco de

Guadix en la iglesia con el mismo nombre.
2.1.  Justificacion

Guadix, una de las ciudades mas ricas en patrimonio de la provincia de Granada y
con un gran recorrido histdrico, cuenta Unicamente con un museo de arte sacro. Este
museo, el Museo Catedralicio, se encuentra ubicado en las antiguas dependencias
capitulares de la catedral, un espacio que se distribuye en unas cinco salas en las que se

exponen, en mayor medida, libros corales, pinturas de estética barroca y piezas de



orfebreria. Sin embargo, en el afio 2001, la exposicion de la sala principal del museo se
sustituyd por cerca de quince esculturas de madera policromada que representan a
diferentes santos. De las quince figuras, al menos seis fueron realizadas por el escultor
de Exfiliana Torcuato Ruiz del Peral en el siglo XVIII y estuvieron vinculadas a la
iglesia de San Francisco. A estas seis esculturas se suman otras situadas en diferentes
capillas de la catedral que también fueron realizadas y policromadas por dicho artista y

que de nuevo tuvieron su sede en la iglesia del convento franciscano.

El gran nimero de piezas valiosas con las que cuenta el museo y que no estan en
exposicion por falta de espacio es uno de los primeros hechos que lleva a pensar en el
traslado de las esculturas a otro espacio museistico. Quedaria asi una sala del Museo

Catedralicio libre para exponer otro tipo de piezas, como textiles.

El segundo hecho que ayuda a forjar esta idea es el estado de conservacién con el
que cuenta la iglesia de San Francisco. La pérdida de su funcion cultual a finales del
siglo XX por riesgo de derrumbe de las techumbres ha provocado el abandono
progresivo del templo. A pesar de que se han intervenido las cubiertas de manera
reciente, el estado del interior del edificio sigue siendo pésimo, con la mayoria de las
capillas practicamente destruidas. La principal circunstancia que debe darse para la
conservacion de un monumento es el uso del mismo. Como recuperar su funcién cultual
no es algo viable si tenemos en cuenta el gran nimero de iglesias que mantienen el culto
en la ciudad, rehabilitar el espacio de la iglesia de San Francisco como museo dandole

una funcién cultural, permitira la conservacion del inmueble.

¢Por qué un museo dedicado a la escultura barroca bajo la figura de Torcuato Ruiz
del Peral en la iglesia de San Francisco? Este escultor contd con una gran importancia
en la ciudad a lo largo del siglo XV1II. La produccion artistica que desarroll6 este artista
tan importante en Guadix fue muy prolifica. Ademas, la gran parte de las piezas que
tallo asociadas a la ciudad fueron encargadas para la iglesia de San Francisco o
estuvieron situadas en ella, donde permanecieron hasta practicamente la Guerra Civil.
El periodo bélico tuvo consecuencias muy graves en el patrimonio eclesiastico accitano.
Los grupos mas radicales iniciaron una labor de destrucciébn que afect6
considerablemente a las imagenes escultoricas de los templos, especialmente a las de la
catedral. Es asi como se perdieron una gran cantidad de obras realizadas por Ruiz del

Peral, como las tallas del coro de la catedral. Sin embargo, el arcipreste Francisco



Vargas Roda fue capaz de ocultar las esculturas que se conservaban en la iglesia de San
Francisco en un tabique falso construido a propésito’. Estas esculturas que més tarde
encontrarian las Hermanitas de los Ancianos Desamparados son las que hoy podemos
encontrar en la sala central del Museo Catedralicio. Nos hablan de un pasado artistico
de la ciudad que ya solamente puede verse en ellas, de un artista que logré alcanzar la
méaxima capacidad técnica y expresiva con su talla y con su policromia, de un legado

que es unico en Guadix y que merece ser contextualizado y difundido.

2.2.  Objetivos

Los objetivos principales que marcan este trabajo parten de la necesidad de conocer
en profundidad la evolucion historico-artistica del convento de San Francisco, uno de
los espacios méas importantes de la historia de Guadix tras la conquista cristiana. Esta
linea evolutiva del edificio viene definida por los acontecimientos que mas han marcado
la historia de la ciudad granadina, como puede ser la conquista de Granada por los
Reyes Catdlicos, las desamortizaciones del siglo XVIII o la Guerra Civil espafiola
(1936-1939). Conociendo la historia del edificio se llega hasta su estado actual y se

fomenta la conservacion de uno de los espacios mas importantes del conjunto, la iglesia.

Junto a este deseo de fomentar la conservacion de la iglesia de San Francisco se
marca también como uno de los objetivos primordiales promover la importancia de la
escultura barroca y especialmente de Torcuato Ruiz del Peral dentro del entorno de

Guadix.

Cumpliendo estos dos objetivos se conseguira otro de los objetivos que definen este
proyecto, el de impulsar una zona de Guadix que pasa desapercibida para el turismo, la

zona que rodea el antiguo convento de San Francisco.
Los objetivos quedan por lo tanto establecidos de la siguiente manera:

- Promover la conservacion de la iglesia de San Francisco.

- Relanzar la figura de Torcuato Ruiz del Peral en el contexto accitano.

1 Rodriguez Domingo, J.M. (2018). Destruccion y recuperacion del Patrimonio Artistico en la Didcesis
de Guadix (1936-1945). Colorado Castellary, A (ed.). Patrimonio Cultural, Guerra Civil y Posguerra.
Madrid: Fragua.



- Impulsar la zona de la iglesia de San Francisco al turismo.

Con el cumplimiento de estos tres objetivos principales se relacionara al escultor del
siglo XVIII con el Inmueble del siglo XV1. Pero esta relacién no es al uso, sino que ya
estuvieron vinculados cuando el artista realizd gran parte de las imégenes que formaran

parte del museo como encargo para dicho espacio.

Por ultimo, la seleccién de las piezas escultoricas y su documentacion impulsarén la
difusion publica de las mismas, convirtiéndose esto en un objetivo especifico que emana

de los anteriores.

3. Metodologia

Para afrontar este proyecto museogréafico he tenido que acudir a un gran niumero de

fuentes de diferente naturaleza en relacion a los temas tratados en cada apartado.

Para desarrollar los apartados relacionados con la historia de la ciudad, con la del
edificio o con la figura de Torcuato Ruiz del Peral y sus esculturas, ha sido preciso
consultar diferentes referentes bibliograficos e incluso archivos.

Para conocer la historia del convento de San Francisco, contenedor del Espacio
Cultural, ha sido esencial la visita a diferentes archivos. El Archivo Histérico Provincial
de Granada, donde existe informacion de ventas de propiedades del convento, de
fundacion de Capellanias y de diferentes inventarios como consecuencia de las
desamortizaciones del siglo XIX; el Archivo Diocesano de Guadix, con una gran
cantidad de informacion relativa al convento, como pueden ser los libros de registros y
cuentas realizados por los frailes hasta 1835; el Archivo del Instituto Gomez-Moreno o
el Archivo de la Real Chancilleria. Por lo tanto, acercarse a la historia del edificio que
una vez fue convento de San Francisco no se planteaba ya de manera inicial como una
tarea sencilla. Se trata de un terreno mas bien inexplorado, pues no existen monografias

dedicadas a dicho inmueble y la informacién escrita sobre el mismo es mas bien escasa.

Sin embargo, si que existen algunos ejemplos bibliograficos que permiten conocer
la historia de Guadix y por lo tanto de este edificio, como pueden ser la Historia del

Obispado de Guadix y Baza de Pedro Suérez o la Chronica de la Santa provincia de
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Granada, de la Regular Observancia de N. Serafico Padre San Francisco de Alonso de

Torres, de 1696 y 1683 respectivamente.

Por otra parte, los trabajos de Manuel Gémez-Moreno Gonzélez y su hijo Manuel
GOmez-Moreno Martinez conservados en el Archivo del Instituto Gomez Moreno
también nos permiten conocer el estado de la iglesia de San Francisco y parte del

convento a finales del siglo XIX.

Junto a esto, los diferentes trabajos llevados a cabo por el Centro de Estudios Pedro
Suéarez con personalidades como la de José Manuel Rodriguez Domingo o la de Carlos
Javier Garrido Garcia, se convierten también en una fuente indispensable para conocer
Guadix, su territorio y su historia. A estos nombres se suma el del accitano Carlos
Asenjo Sedano, con una gran cantidad de publicaciones sobre diferentes aspectos
historicos de su ciudad natal. De la misma manera, José Manuel Gémez-Moreno Calera
y sus investigaciones sobre el mudéjar granadino han ayudado mucho a este estudio en

su version historico-artistica.

Para llevar a cabo la parte relacionada con el disefio museogréfico y los temas
referentes a museologia ha sido de atil ayuda la Biblioteca de la Universidad de
Granada. Entre los libros que alberga existe un amplio catalogo que nos acerca a los
museos en todas sus vertientes: montaje, exposicion, organizacion, disefio, nuevas
tecnologias, gestién, etc. En este sentido, autores como el estadounidense Michael
Belcher, el canadiense Lord Barry o la profesora titular del Departamento de Historia
del Arte M? Luisa Bellido han sido los mayores referentes.

En relacion también con el desarrollo de toda la parte asociada al proyecto
museografico he tenido que consultar una serie de leyes y decretos pertenecientes tanto
al Gobierno de Espafia como al Gobierno Autonémico de Andalucia. Para hablar de la
titularidad de un museo, del régimen juridico que debe seguir o del modelo de gestion

empleado es preciso e inevitable tener en cuenta las siguientes normativas:

- Constitucion Espafiola.
- Ley 16/1985, de 29 de junio, de Patrimonio Historico Espafiol.
- Ley 7/1985, de 3 de abril, Reguladora de las Bases del Régimen Local.
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- Ley 11/1987, de 26 de diciembre, reguladora de las Relaciones entre la
Comunidad Auténoma de Andalucia y las Diputaciones provinciales de su
territorio.

- Ley Organica 2/2007, de 19 de marzo, de reforma del Estatuto de Autonomia
para Andalucia.

- Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio Histérico de Andalucia.

- Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones Museogréficas de
Andalucia.

- Ley 39/2015, de 1 de octubre, del Procedimiento Administrativo Comun de las

Administraciones Publicas.

Por ultimo es importante mencionar en este apartado de metodologia el trabajo de
campo realizado. Las visitas a la iglesia del convento de San Francisco de Guadix para
conocer el espacio que se convertira en un espacio cultural han sido muy importantes.
Entrar en contacto directo con el espacio contenedor del museo es imprescindible para

realizar un correcto disefio de la exposicion.

Por otra parte, he intentado también contactar con los actuales propietarios del solar
en el que se levanto el antiguo convento, del que se conserva la estructura perimetral de
espacios tan importantes como el claustro principal. La intencién primordial era conocer
mas datos sobre la fabrica y la historia del edificio. Sin embargo, el abandono que

soportan los restos arquitectonicos ha imposibilitado esta visita.

El otro ambito en el que he enfocado las labores de campo ha sido el de las visitas a
los diferentes archivos de Granada y Guadix. En el periodo de realizacion del proyecto

he realizado un sinfin de viajes entre ambas ciudades.

12



Identidad y Caracterizacion del Museo

4. Situacién del Museo en su enclave geografico

El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix se emplazara en la iglesia del
antiguo convento de San Francisco, realizado a finales del siglo XV por encargo de los

Reyes Cat6licos?.
4.1. Guadix y su entorno

La ciudad de Guadix se levanta como cabeza de la Comarca con el mismo
nombre, formada en su totalidad por veintiséis municipios: Albufian, Aldeire, Alquife,
Beas de Guadix, Benalua, La Calahorra, Cogollos de Guadix, Cortes y Graena, Darro,
Diezma, Ddlar, Ferreira, Fonelas, Gor, Gorafe, Guadix, Huélago, Huéneia, Jerez del

Marquesado, Lanteira, Lugros, Marchal, La Peza, Policar, Purullena y Valle del Zalabi.

La Comarca se sitla entre dos de las cordilleras béticas que recorren Andalucia:
la Penibética y la Subbética. Este emplazamiento entre cordilleras hace que la ciudad de
Guadix se separe de la de Granada mediante una frontera natural conocida como
“Puerto de la Mora”, la cual ha permitido un desarrollo histérico en ambas ciudades con

el mismo nivel de esplendor.

La localizacion de la ciudad accitana, privilegiada desde el punto de vista
geografico y natural, permite también el paso y la unién entre territorios. Por una parte
con la Andalucia mas oriental, es decir, con Almeria. Por otra parte mantiene

comunicacion con el camino hacia el norte a través de la provincia de Jaén.

Pero esta comunicacion no se hace unicamente por tierra, Sino que también
mediante agua, muy abundante en la zona. El rio Fardes es el distribuidor principal de
agua en toda la Hoya de Guadix, asi como las ramas que surgen del mismo, como es el
caso del Rio Guadix. El recorrido del rio Fardes llega hasta el Guadiana Menor, donde

desemboca, uniendo de nuevo la zona con el norte de Andalucia.

Por su localizacion en este territorio entre montafias regado por abundante agua,

Guadix se convierte en un lugar privilegiado dentro de la provincia de Granada. Sus

2 De Torres, A (1683). Chronica de la Santa provincia de Granada, de la Regular Observancia de N.

Seréfico Padre San Francisco. Madrid: por luan Garcia Infangon. Tratado 2, capitulo XI. Pagina 91.

13



monumentos, impresionantes en su version histérico-artistica, su cercania y facil acceso
con respecto a Granada gracias a la autovia A-92; y su clima, regular a las estaciones
del afio (calido y seco en verano, frio en invierno), hacen de Guadix un lugar idéneo

para el turismo.
4.2. Relacion urbanay localizacion

Se conoce por estudios arqueoldgicos que el enclave geografico en el cual se
encuentra la ciudad de Guadix ha estado habitado desde etapas prehistoricas. Su
recorrido historico comienza por lo tanto en la Prehistoria y llega hasta nuestros dias.
Existen restos de estas épocas y de otras posteriores, como la romana con el teatro
descubierto en 2008. Sin embargo, el esplendor de la ciudad llegaria a partir del siglo
VIII, cuando pasa a ser una ciudad musulmana. Por eso, una de las construcciones mas

importantes y mas antiguas que se conserva en el casco urbano es la Alcazaba.

Este edificio se remonta al siglo XI, aunque todavia existen dudas sobre el siglo
exacto en el que se comenz6 a levantar®. El recinto, con una hectarea en su superficie,
contaba con varias torres, como la del Homenaje. Ademas albergaria en su interior otro
tipo de edificios, como una mezquita®. Sin duda la construccién de una alcazaba de tal

magnitud tuvo que ser simbolo de una ciudad importante.

Enfrentada a la Alcazaba en su vista, se levanta sobre el conjunto de las
construcciones la magnifica catedral, un edificio ecléctico que auna en si diferentes
estilos arquitectdnicos. Su construccion se inicié hacia el siglo XV1 en un estilo todavia
muy cercano al gético, pero las obras se extendieron hasta el siglo XVIII, ya en estilo
barroco. Estos dos siglos de construccion son los culpables de que los estilos
arquitectonicos que la marcan vayan desde el gético hasta el barroco pasando por el

renacentista o el manierista®.

¥ Gémez Moreno-Calera, J.M. (2007). Descubre Guadix 1. Guadix Monumental. Guadix: Centro de

Iniciativas Turisticas de la Comarca de Guadix., p. 35.

* Fundacién El Legado Andalusi (1999). Hacia el Oriente de Al-Andalus. Guadix. Capitulo de Itinerario
cultural de almoravides y almohades: Magreb y Peninsula Ibérica, pp. 398-402. Sevilla: Junta de

Andalucia, Consejeria de Cultura., p. 400.

5 G6mez Moreno-Calera, J.M. (2007). Op. Cit., p. 19.
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La zona en la que se levanta la catedral, junto a la Plaza de la Catedral y la Plaza
de las Palomas con el Ayuntamiento, es el centro turistico de la ciudad. Sin embargo,
aungue las construcciones que priman en dicho espacio son de época cristiana, el
conjunto callejero conserva el trazado musulman, con calles estrechas y ensortijadas. Lo
mismo ocurre en lo que eran los arrabales de San Miguel y de Santa Ana. En la frontera
de este Gltimo es donde se levanto el convento de San Francisco, en lo que hoy es la
plaza de San Francisco, formada por las calles conocidas como Ciprés y San Francisco.

El crecimiento de la ciudad se ha desarrollado sobre todo a partir de la Gltima
mitad del siglo XX y lo ha hecho en torno a este nucleo turistico, que sigue siendo un

importante motor de la capital accitana.

Centrandonos en el espacio que rodea al convento de San Francisco, lo que
vemos es una de las partes mas antiguas de la ciudad. EI Arrabal de Santa Ana contaba
con una gran importancia dentro de la Guadix musulmana. Esto, sumado a la necesidad
de evangelizacion, es lo que hizo que se eligiera un solar lo suficientemente amplio y
cercano a este barrio para levantar el conjunto eclesistico®. Tras la fundacién de este
convento y de los de San Agustin y Santo Domingo, se fueron levantando por todo el
mapa urbano de Guadix un gran nimero de edificios cristianos en los lugares en los que

una vez hubo mezquitas, el zoco o la alcaiceria’

La importancia de Guadix en los siglos anteriores al XV y la necesidad de
adaptar la ciudad a la nueva religion que llegaba tras la conquista cristiana es lo que
hace que en la actualidad cuente con cerca de cien bienes inmuebles declarados. Una
ciudad monumental que necesita proteger, conservar y difundir su patrimonio con

intervenciones como la que se plantea en este proyecto.

® Don Alonso de Torres nos habla de los solares de los que tomaron posesién para la creacion del
convento: “de un Carmen con su casa (...), y de otras muchas heredades, y possessiones: pues la
capacidad que ocupava el sitio, era una huerta de quatro arancadas de tierra, y setenta pares de casas; y
entre ellas una mezquita célebre de los Moros, y el Carmen, y huerta del Capitan luan de Almaraz ya
referido. En tan dilatado espacio se hizo la fabrica, como de Real magnificencia, assi en el Templo,
habitacion capaz de los Religiosos, como en jardines, y huerta”. De Torres, A (1683). Op. Cit., p. 91

” Asenjo Sedano, C. (1996). Guadix: guia histérica y artistica. Granada: Diputacién Provincial., pp. 47-
105
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- Localizacion en el mapa

Aika :
BARRAD/A
FEDERICE
RCIA-L{OIR C/A

CuevaMuseolDels
Costumbres Ropulare:

Fig.2. Plano de Guadix sobre el limite del Arrabal de Santa Ana y el convento de San
Francisco sefialado.

5. El inmueble: una aproximacion al espacio contenedor.

El bien inmueble elegido como contenedor del Espacio Cultural de San Francisco es
la iglesia del antiguo convento de San Francisco de Guadix. El edificio, realizado entre
finales del siglo XV y principios del siglo XVI, cuenta con un espacio amplio de 872 m2

construidos.
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El acceso a la iglesia se encuentra a los pies de la misma, en la plaza de San
Francisco. El edificio estd formado por una planta rectangular con una nave Unica,
testero plano y cuatro capillas. Tres de estas capillas se adosan en la parte izquierda de
la nave principal. La mas cercana a la capilla mayor cuenta con un camarin en su parte
trasera. Aungue en la actualidad estas tres capillas laterales aparecen independientes
entre si, en otros tiempos estuvieron conectadas, de manera que se podia pasar de una a
otra sin interrumpir el culto en la nave principal. La cuarta capilla aparece adosada a la
parte derecha de la nave principal, cercana al altar mayor. Las dos capillas que se situan
junto al testero y que estan enfrentadas hacen la funcién de transepto en la planta de la
iglesia. En la parte derecha existen también cuatro nichos de diferente tamafio en el que

una vez se situaron esculturas.

La capilla mayor se caracteriza por contar con un soporte a modo de hornacina a
cada lado de su acceso en los que una vez se habrian situado esculturas. Ademas se
caracteriza por la presencia de un enorme retablo realizado en el siglo XX y por su

cubricion mediante una armadura mudéjar de una gran riqueza.

A la derecha del altar se levantan la antesacristia y la sacristia, ambas comunicadas
mediante un pasillo estrecho y con dos aberturas a la iglesia, una en el altar y otra en la

capilla del lado derecho de la iglesia.

Adosada a los pies de la iglesia, en la parte izquierda, se levanta la antigua casa del
sacristan. Esta fue construida probablemente sobre los restos de otras dos capillas que se
perdieron. A la misma se puede acceder mediante una pequefia abertura en el muro de la
primera capilla de la izquierda y a través de ella se puede acceder a espacios tan

importantes como el coro o la torre, que es independiente a la iglesia.
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Fig. 3. Plano de la iglesia de San Francisco de Guadix®

6. La creacion del proyecto en su base legislativa.

La idea de este proyecto es fruto de un propoésito llevado a cabo entre el

Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada y el Cabildo

Catedralicio de Guadix.

La iglesia de San Francisco se pretende configurar como un espacio cultural
gestionado por el Cabildo Catedralicio, pues es el 6rgano de gobierno que tutela el

patrimonio perteneciente a la catedral accitana. Sin embargo, su titularidad debe seguir

® Disponible en http:/patrimonioguadix.es/patrimonio/edificios-historicos/25 (Consultado en junio de

2018)
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los parametros legislativos que se asignan a los bienes inmuebles declarados Bien de
Interés Cultural (BIC)®.

Por otra parte, la creacion del espacio museistico debera seguir las normas marcadas
en el Decreto 284/1995, de 28 de noviembre, por el que se aprueba el Reglamento de
Creacion de Museos y de Gestion de Fondos Museisticos de la Comunidad Autonoma
de Andalucia’®. Estas normas se refieren especialmente a la Coleccién Museogréfica,
como por ejemplo a sus movimientos por el territorio tanto perteneciente como ajeno a

la Comunidad Auténoma de Andalucia.

En cuanto al proceso a seguir para la creacion del proyecto, es el Consejero de
Cultura el encargado de autorizar la creacion de este espacio cultural y determinar su
titularidad, que puede ser local o privada™. En el caso de que se establezca una
titularidad local, es decir, al Ayuntamiento de Guadix, éste podra legar la gestion del
mismo a otra institucion o area para llevar a cabo las labores correspondientes a la

difusidn, las tareas desarrolladas, las funciones, etc.

7. Temética

La temética principal del Espacio Cultural de San Francisco de Guadix se basara en
la escultura barroca del siglo XVIII y especialmente en la figura de Torcuato Ruiz del

Peral. Propongo un espacio en el que se expongan piezas escultoricas que pertenecieron

® Titulo Primero. De la declaracion de Bienes de Interés Cultural. En Ley 16/1985, de 29 de junio, de
Patrimonio Histdrico Espafiol. Boletin Oficial del Estado, 29 de junio de 1985, nim. 155, pp. 20342 a
20352. Disponible en: https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1985-12534 [Consultado en julio
de 2018].

19 Andalucia. Decreto 284/1995, de 28 de noviembre, por el que se aprueba el Reglamento de Creacién de
Museos y de Gestién de Fondos Museisticos de la Comunidad Auténoma de Andalucia. Recurso

electronico en: http://www.juntadeandalucia.es/boja/1996/5/boletin.5.pdf [Consultado en julio de 2018].

1 Titulo 1. Creacién de Museos y Colecciones Museograficas y Registro Andaluz de Museos y
Colecciones Museograficas. Capitulo I: Creacion de Museos y Colecciones Museograficas. Articulo 10:
Museos y colecciones museograficas de titularidad local o privada. En Ley 8/2007, de 5 de octubre, de
Museos y Colecciones Museogréaficas de Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, 5 de
octubre de 2007, num. 205, pp. 1 a 184. Disponible en: http://www.juntadeandalucia.es/boja/2007/205/1
[Consultado en julio de 2018].
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a la iglesia o al convento de San Francisco. Con ellas se lograra entender un capitulo
esencial en la actividad artistica religiosa de la ciudad, el de la escultura barroca, con
dos periodos que se dividiran en un antes y un después a partir de la produccién de Ruiz

del Peral, quien realizo la gran parte de las esculturas que se expondran.

Al mismo tiempo se intentara acercar al visitante a otro capitulo esencial del arte de
Guadix, el del mudéjar asociado a la carpinteria, con dos obras maestras cubriendo los

espacios de la nave y la capilla mayor de la iglesia.

El edificio

8. Breve estudio historico del edificio

Con la llegada de los Reyes Catdlicos a Guadix en 1489, el Obispado se restaurd
oficialmente en la figura de Fray Garcia de Quijada. Este personaje se convierte por lo
tanto en el primer Obispo de la Didcesis de Guadix tras la conquista cristiana, aunque
venia desempefiando las labores obispales desde 1485. Pedro Suérez (1696) y Alonso de
Torres (1683) hacen grandes referencias a las labores realizadas por esta figura
religiosa, siendo una de las mas importantes la concerniente a la gran cantidad de
fundaciones que realiz6. Suarez menciona por ejemplo la fundacion del Hospital, del
convento de Santo Domingo y del convento de San Francisco®. Este Gltimo, segun
Alonso de Torres™, fue mandado edificar por los Reyes Catélicos el 22 de diciembre de
1490. Pero bien entrado el afio de 1491 el edificio no se habia empezado a edificar, por
lo que de nuevo los Reyes promulgaron una cédula, esta vez el 25 de noviembre de
1491 en el Real de la Vega. En la misma encargaban a Diego Lopez de Ayala la
eleccion del lugar que ya habia sefialado Juan de Almaraz donde tendria que levantarse
dicho monasterio y porque “nuestra voluntad es, que el dicho Monasterio se faga” (De

Torres, 1683).

12 Suarez, P (1696). Historia del Obispado de Guadix y Baza. Capitulo XI: Del Venerable Don Fray
Garcia de Quixada, primer Obispo de Guadix después de la restauracion de esta ciudad. Madrid: por

Juan Garcia Infangon, impresor de libros en la Calle de Calatrava. Pagina 179.

3 De Torres, A (1683). Op. Cit. Tratado 2, capitulo XI. Pagina 91.
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Asi es como se llego a la construccion del convento de San Francisco en los
primeros afos del siglo XVI (entre las fechas de 1500 y 1520). El lugar elegido para su
ubicacién fue una amplia parcela en la parte Este de la ciudad de 3750 m? ** que pudo
haber correspondido con anterioridad al dirigente nazari Hamete. Su importancia
historica esta ligada a la evangelizacion que iniciaron los frailes franciscanos a la
poblacion accitana desde el edificio, especialmente por la cercania que presenta con lo
que eran los Arrabales de Santa Ana y de Santiago.

A pesar del auge que vivid el inmueble y la Orden Franciscana en la ciudad entre los
siglos XVIy XVIII, su uso como convento llegaria a su fin el 25 de septiembre de 1835,
cuando se disuelve la Comunidad™. Desde este momento pasara por diferentes usos que
irdn mermando su importancia y cambiando su fisionomia considerablemente, aunque
no su esencia. Uno de los usos que mas han caracterizado el espacio es el de Residencia
y Hospital para Ancianos. Desde el afio 1870 hasta mediados del siglo XX las
Hermanitas de los Ancianos Desamparados desempefiaron esta labor en la ciudad,
siendo su sede el antiguo convento de San Francisco. Tras su traslado a un espacio de
nueva planta el edificio del convento se vendié para terminar por abandonarse, estado

en el que lo encontramos actualmente.

La evolucién histdrica de la iglesia ha ido practicamente de la mano del convento,
aunque con algunas diferencias. Siendo la primera de la ciudad tuvo una gran
importancia en los afios posteriores a su fundacion y mantuvo su culto hasta finales del
siglo XX, mas de un siglo después de la desaparicion del convento. El templo que se
construyé en su origen dice el Padre Torres que destacaba por ser muy hermoso y que la
Capilla Mayor fue donada por los Reyes a Francisco Pérez de Barradas y su hijo D.
Lope de Figueroa y Barradas, por haber alcanzado importantes victorias en Espafia’®.
Junto a la Capilla Mayor, Alonso de Torres hace mencion a otras situadas a los lados de
la iglesia, como las de Nuestra Sefiora de la Antigua y la Concepcion Purisima a la
derecha o las de los Santos Martires de Marruecos y San Buenaventura a la izquierda®’.

Estas capillas, cuya construccién o titulo no ha llegado hasta nuestros dias, nos hablan

% Medidas realizadas por el arquitecto Emilio Garcia Hernandez

5 Archivo Histérico Diocesano de Guadix. Documento 3351 A n® 21. Libro de Cuentas del Convento de
San Francisco entre 1815 y 1835.

'8 De Torres, A. (1683). Op. Cit., p. 91.

7 Thidem, p. 94.
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de un importante capitulo en la fundacion del edificio, el del mecenazgo. Las familias
mas importantes de la ciudad fueron colaborando a lo largo de los afios en la creacion y
en el abastecimiento de un rico patrimonio a la iglesia, destacando por ejemplo familias
como los Pérez de Barradas o la del Duque de Gor'®. Junto a los Mecenas destacaron
también las cofradias, que colaboraron en la fundacion de importantes espacios y sobre

todo en la creacion de imégenes escultéricas; y las numerosas capellanias.

Desde finales del siglo XX, a pesar de su declaracion como Bien de Interés Cultural
en el afio 1983, la iglesia ha sufrido un deterioro progresivo. Tanto es asi que el 29 de
diciembre de 1982 se trasladaron forzosamente las imagenes de San Francisco Solano,
San Buenaventura, San Bernabé, la Asuncion Nuestra Sefiora de la Humildad y Santa
Lucia a la Catedral, donde se pretendia que permanecieran “en cuanto no se restaure y
asegure el templo de San Francisco™'®. Con esto y a pesar de los intentos de Rafael Ruiz
Lopez durante 1988, capellan de San Francisco, por evitar el empeoramiento de la
iglesia®®, el deterioro no se detuvo y fue a méas. Es por esto que en la actualidad

permanece cerrada y carente de cualquier tipo de funcion.
9. Presentacion de los espacios museograficos

La iglesia de San Francisco cuenta con una sola nave en la que se adosan cuatro
capillas. Estos cuatro espacios se convertirdn en contenedores de diferentes elementos
expositivos. Igual haran otras zonas de la iglesia, como tres de los cuatro nichos
situados en el muro derecho de la nave principal, la Capilla Mayor con su retablo, el
camarin situado tras la Capilla de la Virgen del Carmen, la antesacristia, la sacristia, el
coro, la antigua casa del sacristan o la torre. El espacio museistico contara por lo tanto
con dos plantas, siendo la primera planta la representada por el coro.

'8 Archivo Histérico Diocesano de Guadix. Documento 3351 A n° 21. Libro de Cuentas del Convento de
San Francisco entre 1815y 1835.

19 Archivo Histérico Provincial de Granada. Documento 14972, expediente 59/5.

0 Se conservan dos cartas fechadas en agosto y octubre de 1988 escritas por el sacerdote Rafael Ruiz
Lépez a D. José Hervas Sanchez, quien era Delegado provincial de la Consejeria de Cultura de Granada.
En ellas pide una intervencion en las cubiertas de la iglesia para poder continuar con el culto, dando como
ejemplo que las armaduras estan perdiendo su policromia y que hay espacios sin tejas. Archivo Historico

Provincial de Granada. Documento 12180-33 expediente 33/8
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A continuacion se presenta una tabla con algunos datos a tener en cuenta y las

medidas de los principales espacios que se utilizaran para exposicion dentro de la

iglesia:

DENOMINACION

DETALLES

MEDIDAS

Nicho nimero 1

Especie de hornacina situada en el muro
derecho de la iglesia en primer lugar desde los
pies del edificio.

Altura: 260 cm
Anchura: 208 cm
Profundidad: 56,5 cm

Nicho nimero 2

Nicho situado en segundo lugar en el muro
derecho desde los pies de la iglesia. Se decora
con una arquitectura renacentista fingida por
medio de la policromia, de la que quedan

algunos restos.

Altura: 260 cm
Anchura: 298 cm
Profundidad: 84 cm

Nicho nlimero 3

Nicho situado en tercer lugar en el muro
derecho desde los pies de la iglesia. Cuenta
con una especie de podio elevado y una

hornacina con restos de policromia.

Altura: 260 cm
Anchura; 300 cm
Profundidad: 53,5 cm

Primera Capilla

Primera capilla adosada a la izquierda de la
nave principal. Es la mas cercana a los pies de
la iglesia. Se accede por un arco apuntado.
Cuenta con dos hornacinas a modo de altares
y una cubierta abovedada con restos de

policromia dorada y azul.

Anchura: 4,59 m
Profundidad: 6,4 m

Nicho nlimero 4

Nicho situado en cuarto lugar en el muro
derecho desde los pies de la iglesia. Contiene

restos de su policromia.

Altura: 260 cm
Anchura: 293 cm
Profundidad: 89 cm

Segunda Capilla

Capilla central de las tres adosadas a la
izquierda de la nave principal. EIl acceso se
realiza por medio de un arco apuntado.
Alberga tres hornacinas (una en cada uno de
sus lados), siendo la central la mas grande.
Presenta restos de policromia en sus muros y

su cubierta, destacando los tonos rosados.

Anchura; 5,65 m
Profundidad: 6,22m

Tercera Capilla

Capilla adosada a la izquierda de la nave

Anchura: 5,55 m
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principal que queda mas cercana al altar
mayor. Se accede por un arco apuntado y es la
capilla que da paso al camarin. Cuenta con
restos de policromia en tonos dorados y
blancos en sus muros y su cubierta, que en

este caso no presenta una cupula.

Profundidad: 6,95 m

Cuarta Capilla

Capilla adosada a la derecha de la nave
central a la que se accede mediante un arco
apuntado. Cuenta con una hornacina elevada a
modo de altar y una cpula como cubierta con

restos de una rica policromia

Anchura: 5,63 m
Profundidad: 6,07 m

Acceso al Camarin

Sala que da paso al Camarin. Se accede a ella
mediante unos escalones situados en la tercera

capilla.

Anchura: 2,21 m
Profundidad: 1,90 m

Camarin

Espacio en el que destaca una abertura con un
arco de medio punto. Esta abertura estd
cerrada por un cristal desde el que se obtiene
una vista alzada de la tercera Capilla.

Anchura: 2,89 m
Profundidad: 3, 29 m

Segunda sala del

Camarin

Sala de

complementa al camarin.

modestas  dimensiones  que

Anchura: 1,35 m
Profundidad: 3,25 m

Capilla Mayor

Espacio cubierto por una armadura mudéjar
ochavada al que se accede mediante el arco
toral, que es ligeramente apuntado. En la
capilla mayor destaca la presencia del retablo,
realizado en el siglo XX.

Antesacristia

Sala rectangular que antecede a la sacristia.
Cuenta con dos banquetas corridas, una a
cada lado del espacio; y una especie de
ventana con salida al exterior. En su lado
izquierdo se abre a la Capilla Mayor mediante

un cristal.

Anchura: 2,18 m
Profundidad: 5,77 m

Sacristia

Sala cuadrangular de grandes dimensiones

con una puerta que sale al exterior.

Anchura: 5,14 m
Profundidad: 9,33 m
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Coro

Espacio de grandes dimensiones, elevado
sobre la nave principal a los pies de la iglesia.
El acceso al mismo se realiza mediante la
antigua casa del sacristan, adosada a los pies

de la iglesia.

Casa del sacristan Edificio de tres plantas adosado a los pies de

la iglesia. Cuenta con un gran numero de
dependencias a las que se puede acceder tanto
desde el exterior como desde el interior de la

iglesia.

Torre

La torre de la iglesia de San Francisco destaca
por encontrarse separada del edificio religioso
ademéas de por su altura y su esbeltez. Su
construccion, posterior a la del templo inicial,
ha sufrido transformaciones a lo largo de los
siglos que pueden apreciarse por ejemplo en

el cuerpo de campanas que la remata.

10. Analisis DAFO del espacio

El anélisis DAFO se convierte en un paso imprescindible para conocer el bien
inmueble y valorar las posibilidades de llevar a cabo un proyecto museografico para la

iglesia de San Francisco de Guadix.

El andlisis se ha dividido en dos subapartados: por una parte el analisis interno con
las Debilidades y Fortalezas del edificio y por otra parte el analisis externo, donde se

evallan las posibles Amenazas y Oportunidades.

10.1. Analisis interno: debilidades y fortalezas
Debilidades:

Las debilidades del edificio que afectan al proyecto y que habria que mejorar
empiezan por considerar que la iglesia de San Francisco no es un espacio utilizado, ni
como espacio cultural ni como espacio cultual. El edificio permanece cerrado a

cualquier tipo de publico en la actualidad, por lo que no esta totalmente preparado para
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el aflujo de visitas culturales. Esto conlleva la necesidad de un presupuesto elevado para
su rehabilitacion como espacio cultural, que incluiria no solo la adaptacién del espacio

para la visita, sino también la restauracion de los espacios peor conservados.

Otra debilidad que presenta la iglesia es su mal estado de conservacion. El
principal motivo que explica esto es el abandono que ha sufrido desde finales del siglo
XX. Esta degradacion por abandono se debe a diversos factores, siendo el mas
importante de ellos la pérdida del culto. Cuando el edificio dejo de tener uso, el interés
por parte de la poblacion accitana se redujo hasta perderse por completo. Como
consecuencia, la poblacion mas joven y sobre todo el turismo también ha olvidado la

existencia de esta joya del mudéjar de Guadix.

Los problemas de conservacién del exterior del edificio que saltan mas a la vista se
encuentran en la fachada de la iglesia, con graves pérdidas en el enfoscado del muro.
Estos problemas se dan también en la fachada del convento y en la fachada de la antigua
casa del sacristan, adosada a la iglesia en el interior y en el exterior. En el interior del
inmueble los problemas se encuentran principalmente en las capillas laterales, con un
estado pesimo de las estructuras de sus cubiertas y de nuevo con grandes problemas en
el enfoscado de los muros que afectan a la policromia. Existen también algunos
problemas de humedad, especialmente en el arranque de los muros que conectan con el
antiguo claustro y el patio del convento, solares que estan abandonados y al aire libre.
El hecho de que estas partes no estén resguardadas por otro edificio sumado a la

higroscopicidad de los muros es lo que hace que aparezcan manchas de humedad.
Fortalezas:

A pesar de estas notorias debilidades, el edificio cuenta también con fortalezas muy
destacables. La primera de ellas es la autenticidad y la originalidad del edificio. La
iglesia del siglo XVI posee un exterior sobrio que contrasta con su riqueza interior.
Dentro de la iglesia destacan las magnificas armaduras de madera que cubren la nave
principal y la capilla mayor, probablemente dos de las mas antiguas de la ciudad. Su
temprana edificacion es lo que rige el estilo que la caracteriza, sencillo y elegante al

mismo tiempo.

La musealizacion del espacio, por su parte, presenta una fortaleza més. El edificio

de la iglesia cuenta con una extension lo suficientemente amplia para albergar en su

26



interior un espacio cultural atractivo y didactico con una adecuada cantidad de piezas y
datos que nos hablen sobre la escultura barroca. Con esto se dara a conocer una parte
imprescindible de la historia y del patrimonio de la ciudad, ayudando a crear una
identidad en dicho territorio. De igual manera se fomentara el turismo cultural en esta
zona de la ciudad, importante por ser una parte primordial en la evolucion historica del

conjunto urbano de Guadix.

10.2. Anadlisis externo: amenazas y oportunidades

Amenazas:

Teniendo en cuenta los factores externos que podrian afectar al proyecto de
rehabilitacion de la iglesia de San Francisco como un espacio cultural, he establecido

una serie de amenazas que entorpecerian el desarrollo del proyecto.

Los gastos economicos relacionados con la dotacion de un uso cultural a la
iglesia estan condicionados por el presupuesto destinado al sector cultural en las
instituciones publicas, que varia dependiendo de la situacion econémica de cada
momento. Por esto, la llegada de una mala coyuntura econémica se convierte en una

amenaza externa.

Otro hecho a tener en cuenta es que un gran sector de la poblacion accitana
desconoce el valor histérico-artistico y especialmente patrimonial de la iglesia
perteneciente al antiguo convento de San Francisco. Como ya he mencionado con
anterioridad, el desuso del inmueble ha derivado en la indiferencia de la poblacion de
Guadix hacia el mismo?’. Esto es lo que hace que en la actualidad la poblacién, en
general, no identifique este bien inmueble como un bien de interés cultural, lo cual

amenaza a la respuesta popular con la que podria contar el proyecto.

El turismo, por su parte, presenta el mismo desconocimiento por el edificio del
siglo XVI que la poblacion residente en Guadix. El acaparamiento turistico con el que
cuentan la catedral por una parte y las cuevas por otra es lo que impide el desarrollo de
otros edificios en su vertiente difusiva. Asi, edificios como este no tienen por lo general

presencia en los mapas, los folletos o las guias culturales.

21 Véase el apartado nimero 24 de “Estadisticas y estudios de publico”
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Oportunidades:

De igual manera que en los casos anteriores, existen una serie de oportunidades

que se consiguen tras evaluar el edificio en su entorno.

La primera de estas oportunidades es la consideracion de Bien de Interés
Cultural (BIC) con la que cuenta el edificio desde el 25 de mayo de 1983%. Esta
declaracion evidencia el valor del edificio religioso en la ciudad. Ademas, su
nombramiento como BIC conlleva la proteccion legislativa y la conservacion del
edificio. La Ley del Patrimonio Histdrico Espafiol y la Ley de Patrimonio Historico de
Andalucia respaldan esta declaracion y promueven su intervencion, su proteccion, su

conservacion y su difusion.

La segunda de las oportunidades es el uso didactico que se le podria dar al
espacio, que es lo suficientemente amplio y abierto para albergar una coleccién en su
interior y marcar un recorrido expositivo. La ubicacion de la iglesia, muy cercana al
centro historico y de facil acceso para el turista por situarse en una pequefia plaza,
permitiria su inclusion en un recorrido cultural por diferentes partes de la ciudad. Los
visitantes podrian conectar a pie esta parte del nicleo urbano con el de la catedral o la

plaza de las palomas.

La siguiente de las oportunidades emana de esta, pues teniendo en cuenta su
ubicacion, el espacio cultural podria convertirse en un atractivo turistico tanto a nivel
local como a nivel nacional o incluso internacional. La imagineria barroca andaluza y el
mudéjar granadino son dos referentes del arte internacional por la originalidad que

poseen.

Por ultimo, con la creacion de este proyecto se crearia empleo. Se ofrecerian
puestos de trabajo para titulados universitarios de diferentes disciplinas, como la
Historia del Arte, la Restauracion o la Arquitectura; o para personas pertenecientes a
diferentes ramas de trabajo, como el personal de seguridad o el personal de limpieza.

%2 Real Decreto 1921/1983, de 25 de mayo, por el que se declara monumento histdrico-artistico, de
cardcter nacional, la iglesia de San Francisco, en Guadix (Granada). Disponible en
https://www.boe.es/boe/dias/1983/07/12/pdfs/A19513-19513.pdf (consultado en julio de 2018)
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10.3. Cuadro-resumen del analisis DAFO

Las conclusiones que se obtienen tras realizar el analisis DAFO de la iglesia de

San Francisco de Guadix en su relacion con el proyecto del Espacio Cultural de San

Francisco de Guadix pueden consultarse en el siguiente cuadro-resumen:

Debilidades

Fortalezas

Desuso del edificio.

Mal estado de conservacion.
Necesidad de un presupuesto
elevado para la rehabilitacion del

espacio

Autenticidad historica y
originalidad artistica del edificio.
Espacio amplio y adecuado para su
acondicionamiento museistico.

El proyecto ayuda a conocer un
espacio histérico importante de la
ciudad.

Fomento del turismo en esta zona
de Guadix.

Creacion de una identidad
historico-artistica en la ciudad con

la realizacion del proyecto

Amenazas

Oportunidades

Posibilidad de una dotacion
econdmica insuficiente en tiempos
de dificultad econémica.
Desconocimiento del valor
patrimonial de la iglesia por parte
de la poblacion accitana que
amenaza la respuesta popular.
Dificultad para el desarrollo
turistico y difusivo del edificio con
respecto a otros ejes turisticos de

la ciudad.

Estd declarada como Bien de
Interés Cultural (BIC) desde 1983.
Reconocimiento por parte de la
LPHE y la LPHA.

Ubicacion de la iglesia en un
espacio Unico de facil acceso y
cercano al centro turistico de la
ciudad.

Posibilidad de convertir el Espacio
Cultural en un atractivo turistico a
nivel local, nacional e
internacional.

Ocasién para crear diferentes

empleos a un personal cualificado.
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11. Actuaciones necesarias

Tras analizar el DAFO se conocen de alguna manera dénde estan los principales
problemas de conservacion que necesitan indudablemente una intervencion. Pero esta
intervencion es de vital importancia que se realice respetando la envergadura del
edificio y sus valores histdrico-artisticos, con el equipo multidisciplinar necesario. Las
actuaciones propuestas de manera inicial sin el estudio preciso de un arquitecto se

plantean de la siguiente manera:

- Las capillas son casi sin duda los espacios que presentan mas problemas de
conservacion. Una de las primeras actuaciones que hay que llevar a cabo es la de
consolidacion de sus cubiertas. El estado actual de las mismas es pésimo, por lo
que, si fuera necesario, se puede llegar a sustituir la estructura de las mismas,
siempre y cuando se respete la policromia conservada. La siguiente actuacion en
estos espacios pasaria por la consolidacién de la policromia previo anélisis
historico. La humedad referida en el apartado de las debilidades ha afectado
considerablemente a la policromia y a los muros de estas capillas, provocando
enormes destrozos y graves problemas de mantenimiento. El tratamiento de
estas humedades deberia realizarse con un procedimiento que permita detener la
subida de las manchas de agua por su capilaridad. Por Gltimo seria también
importante revisar y tomar una decision en las capillas con respecto a las
aperturas con las que una vez contaron y que las unian de manera interna. La
impronta de estos vanos se conserva todavia en el muro a pesar de estar cerrados
con ladrillo.

- El acceso al coro, si este espacio se musealiza, debe renovarse por completo. El
acceso actual se realiza a través de una abertura en el muro izquierdo de la
primera capilla, mediante la cual se llega a la antigua casa del Sacristan y de ahi
a las escaleras que llevan al coro. Este recorrido no es viable para el turista por
el pésimo estado de conservacién y la poca seguridad que ofrece la estructura de
la casa y por supuesto de las escaleras. Debe renovarse por completo este
acceso, haciéndolo factible y adaptandolo a las necesidades del visitante, bien
desde el interior de la iglesia o bien desde el exterior a traves de la casa del
Sacristan.

- En el resto de la iglesia los problemas que destacan son los referentes a la

humedad, en los cuales se realizaria una actuacion similar o incluso la misma
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Ilevada a cabo en las capillas. Ademas se podrian aislar los muros que estan en
contacto con solares desocupados, evitando las diferencias climéticas interior —
exterior que afectan a la humedad. Las cubiertas, por su parte, estan
completamente renovadas y consolidadas debido a una reciente intervencion.

- En el exterior es importante un saneamiento del enfoscado y la pintura de la
fachada. Ademaés deberé revisarse el cableado que cuelga por delante de la
misma rompiendo completamente su estética y poniendo en peligro su
seguridad. Se cumplird de esta manera una norma que se recoge en la Ley de
Patrimonio Histérico Espafiol®. Por Gltimo y también referente al exterior,
deberé restaurarse la puerta de madera que da acceso a la iglesia. Se repararan
sus acabados y se tratara mediante limpiezas del soporte, lijado, aislamiento del
suelo, aplicado de barniz, etc.

12. Conservacion

Una vez realizadas las intervenciones necesarias para su puesta en valor como
espacio cultural, la iglesia de San Francisco debera seguir una serie de medidas
preventivas para su conservacion y su seguridad. Estas medidas no afectaran
unicamente al edificio contenedor del espacio museistico, sino también a las piezas que

se expondran en é1%*,

Estas medidas parten de los niveles de humedad y temperatura estables con los que
debera contar el edificio en su interior, es decir, de un control climatico. Para ello sera
necesario instalar sistemas que midan y controlen la Humedad Relativa (HR) y la
Temperatura (T) en todo momento, la cual debe permanecer estable entre los 17 y los
24° C las 24 horas del dia. La luz, por su parte, también tiene que estar controlada, tanto

la artificial (prioritaria en este espacio) como la natural.

2 “Queda prohibida la colocacion de publicidad comercial y de cualquier clase de cables, antenas y

conducciones aparentes en los Jardines Histéricos y en las fachadas y cubiertas de los Monumentos
declarados de interés cultural”. Titulo II. De los Bienes Inmuebles, articulo diecinueve de Ley 16/1985,
de 29 de junio, de Patrimonio Histdrico Espafiol [Internet]. Boletin Oficial del Estado, 29 de junio de
1985, ndm. 155, pp. 20342 a 20352 [Consultado en julio de 2018]. Disponible en:
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1985-12534

24 V/éase el apartado 18. Conservacion preventiva, dentro del Disefio Museografico.
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Otras medidas se relacionan con la circulacion de los visitantes. Se tratara de evitar
la aglomeracion de visitantes en puntos donde existan piezas de una gran delicadeza,
especialmente por estos niveles de HR y T, que podrian aumentar.

En otros aspectos debera también evitarse la presencia de insectos, aves, roedores,
etc. Para eso se cerraran siempre ventanas y puertas, se colocaran medidas que eviten la

presencia de aves y especialmente de sus nidos, se mantendra limpio el espacio, etc.

La Coleccion

13. Seleccion y namero de obras

Como ya he mencionado con anterioridad, las piezas que formaran parte de este
Espacio Cultural de San Francisco son principalmente algunas de las que hoy se
exponen en la sala de escultura del Museo Catedralicio de Guadix. Ademas, se han
elegido otras que podemos encontrar en algunas capillas de la catedral o incluso
diseminadas por diferentes iglesias de la capital accitana, como la de Nuestra Sefiora de
las Angustias. El nimero de piezas que formarian parte de la exposicion permanente del
Espacio Cultural de San Francisco de Guadix es de diecisiete, de las cuales quince son
esculturas de madera policromada de bulto redondo. Este nUmero podria aumentar con

el paso del tiempo gracias a la incorporacion de otras piezas de diferente naturaleza.

Las esculturas han sido rigurosamente seleccionadas por parte de D. Antonio
Fajardo Ruiz, Canonigo Conservador de Patrimonio; por el Doctor D. José Manuel
Rodriguez Domingo y por mi misma. Para ello se han tenido en cuenta criterios
historicos que relacionan estas piezas con el antiguo convento de San Francisco, ademas
de la autoria, el uso con el que cuentan en la actualidad o la maestria técnica que

presentan.

La mayoria de estas esculturas fueron realizadas por Torcuato Ruiz del Peral. Sin
embargo, entre las seleccionadas existen algunas anteriores a la época del artista. El
motivo de su seleccion es la relacion que tuvieron con la iglesia de San Francisco, lugar
para el que muchas de ellas estuvieron concebidas. Con su exposicion se conseguira
marcar una evolucion de la escultura accitana que culmina artisticamente con el escultor
del siglo XVIII. La lista de piezas expositivas, por lo tanto, quedaria de la siguiente

manera:
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Cristo de la Humildad y Paciencia
Santa Lucia

Inmaculada

San Bernabé

San Buenaventura

San Antonio de Padua

San Francisco Solano

Santa Rosa

© 0o N o 0o B~ w D PE

San Antonio de Padua

[EEN
o

. Virgen de la Humildad

[N
[N

. Mascarilla del Cristo de la Virgen de las Angustias

[EEN
N

. Corona de la Virgen de las Angustias

[EEN
w

. Santo Domingo de Guzman

[EEN
IS

. San Francisco de Asis

[EEN
a1

. Virgen del Carmen
. San Pablo

17. San Juan Evangelista

[EEN
[op)

En todas las esculturas seleccionadas como parte de la Coleccion se refleja por
completo la capacidad artistica de Torcuato Ruiz del Peral y de otros autores anteriores,

como Bernabé de Gaviria o Alonso de Mena.

A pesar de la falta de datos historicos se conoce por algunos documentos del
Archivo Histérico Diocesano de Guadix y del Archivo del Instituto Gomez-Moreno de
Granada la vinculacion de todas estas obras a la iglesia de San Francisco. Algunas de
ellas, como ya se ha mencionado con anterioridad, permanecieron en la iglesia hasta
1982, cuando por el pésimo estado de conservacion del inmueble tuvieron que
trasladarse a la catedral. Otras, en cambio, permanecieron mas tiempo, hasta que
finalmente en 2001 se establecio la Sala de escultura que hoy encontramos en el Museo

Catedralicio.

Lo que no deja opcidén a la duda es la conexion que la escultura barroca, Torcuato
Ruiz del Peral y su obra mantuvieron con la iglesia del convento de San Francisco. De

hecho, esta vinculacion es lo que ha permitido la conservacion de las mismas, que de no
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haber estado en San Francisco probablemente habrian desaparecido durante la Guerra
Civil.

Junto a estas diecisiete piezas también formaran parte de la Coleccion otro tipo de
objetos, como fotografias antiguas sobre el convento y documentos que nos hablen de

Ruiz del Peral o de su obra.
14. Titularidad, naturaleza y principales caracteristicas de las piezas

Las obras que formaran parte de la Coleccion del Espacio Cultural de San Francisco
de Guadix, destacadas por su significacion histérico-artistica, son parte del Patrimonio
Eclesiastico de la ciudad. La titularidad, por lo tanto, pertenece a la principal institucion
eclesiastica de la ciudad, el Cabildo Catedralicio. Esta titularidad obliga a dicha
Institucion a la difusion de las piezas, lo que sin duda es uno de los objetivos que se
pretenden con este proyecto. Ademas, la titularidad por parte de la iglesia no excluye en
ningun caso la colaboracién con las Administraciones Publicas, las cuales pueden

colaborar también en su difusién y su conservacion®.

Con respecto a la naturaleza de la coleccién hay que destacar que es una coleccion
primordialmente escultdrica, compuesta por las piezas que ya se han citado en el
apartado anterior. Tal y como recoge la UNESCO?, las imégenes escultdricas son
bienes de naturaleza mueble con un gran valor artistico que pueden estar vinculados a
un inmueble o entenderse en solitario, por lo que cumplen con los requisitos necesarios
para permanecer en un museo. Ademéas de esto, las piezas del arte estatuario®’ pueden
formar un conjunto que ayude a entender el inmueble al que estén asociados, algo que

sin duda se aplica a este proyecto.

Sin embargo, dentro de la coleccion casi exclusivamente escultérica se incluiran
también una pieza de orfebreria, la antigua corona de la Virgen de las Angustias;

documentos relacionados con algun aspecto de Torcuato Ruiz del Peral o de las piezas,

% Rodriguez Domingo, J.M. (2009). La gestion del Patrimonio eclesiastico en el ambito local. En Castillo
Ruiz, J. (Ed.), Cejudo Garcia, E. (Ed.) y Ortega Ruiz, A (Ed.). Patrimonio histérico y desarrollo
territorial., pp. 242-265. Espafia: Universidad Internacional de Andalucia. Pagina 245.

%http://portal.unesco.org/es/ev.phpURL 1D=13137&URL DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
(Consultado en junio de 2018)
T Ib.
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como puede ser algun contrato o carta del artista; y algunas fotografias antiguas del

convento, la iglesia y otras esculturas desaparecidas.

La naturaleza de las piezas de la coleccion queda resumida en el siguiente grafico:

Naturaleza de las piezas de la
Coleccién

m Esculturas de madera
H Piezas de orfebreria
m Documentos

m Fotografias

Grafico 1. Naturaleza material de las piezas de la Coleccion

En cuanto a las principales caracteristicas de las obras, hay que destacar que todas
las esculturas fueron talladas entre los siglos XVII y XVIII por autores granadinos o
pertenecientes a la Escuela Granadina de Escultura de estos siglos. Ademas, todas ellas
presentan unas particularidades estilisticas y técnicas en las que se aprecia una
evolucion y maduracién. Para la realizacion de las piezas el material empleado es la
madera y la técnica por lo tanto la talla. A la madera se unen otros materiales, como
puede ser el cristal para los ojos o las lagrimas. Asimismo, todas las esculturas estan
policromadas, mostrandose también aqui una evolucion técnica desde las obras del siglo
XVII hasta las realizadas por Torcuato Ruiz del Peral. Junto a la policromia y la técnica
se aprecian en todas las esculturas valores de mas o menos calidad relacionados con la

expresion, la gestualidad y la teatralidad.

Estas principales caracteristicas son las que marcan la Coleccién como una gran muestra del
arte escultérico con el que cont6 la provincia de Granada y especialmente la ciudad de Guadix

durante la época del Barroco.
15. Registro de la Coleccién

Cada una de las piezas que forman parte de la coleccién cuenta con una ficha de
registro. En estas se recogeran aspectos tan importantes como el codigo (Unico para
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cada pieza), la denominacion, la fecha, el estilo, el autor, las medidas, el material, la

técnica, una breve descripcion, bibliografia y, por supuesto, la documentacion grafica.

Teniendo en cuenta estos apartados, el modelo de ficha de registro seria de la

siguiente manera:

FICHA DE REGISTRO

Cddigo

Denominacion Tipologia
Cronologia / Periodo Historico Estilo

Escuela Iconografia
Autor/es Material / Técnica
Medidas Ubicacion actual
Descripcion

Observaciones

Bibliografia

Documentacion grafica

Este modelo de ficha es el que he empleado para la realizacion de las fichas de

registro de cada una de las piezas®. A pesar de esto debe plantearse la ampliacién de la

ficha con campos tan importantes como el estado de conservacion o el contexto de cada

obra.

Una vez realizadas las fichas es importante unificar en un mismo registro toda la

coleccidn, facilitando asi su consulta en cualquier momento.

16. Prondstico de ampliacion de la colecciéon

La coleccién del Espacio Cultural de San Francisco de Guadix nacera con 17 piezas

de exposicion a las que sumaran los documentos y fotografias que se seleccionen para

completar el discurso expositivo. Pero el proyecto museistico que se pretende en la

iglesia de San Francisco esta habilitado para la ampliacion de su coleccion.

28 \éase el Anexo Il. Fichas de registro de las piezas de la Coleccion
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Esta ampliacion podréa realizarse por medio de préstamos temporales o indefinidos
de otras instituciones al Espacio Cultural de San Francisco de Guadix. También podran
darse por medio de adquisiciones llevadas a cabo por el propio espacio museistico,
especialmente de otras piezas que se encuentran en la localidad y que reGnen igualmente
los requisitos para formar parte de la coleccion de San Francisco. Otro modo de ampliar
los fondos museisticos sera por medio de la autogeneracion, es decir, de los materiales
que el Museo sea capaz de generar gracias a actividades culturales. Esta Ultima
ampliacién se corresponderia por ejemplo a material grafico, con nuevas fotografias,

nuevos documentos o incluso videos.

La coleccién formada por diecisiete obras seleccionadas de manera rigurosa para
este proyecto no es, por lo tanto, una coleccion cerrada, sino que se abre a nuevas

propuestas de ampliacién en el futuro.

Disefio museografico

17. La exposicion:

17.1. Mision y fundamentos bésicos

El discurso expositivo del Espacio Cultural de San Francisco de Guadix
consistird en un recorrido historico-artistico por la historia de Guadix a través de la
iglesia del antiguo convento de San Francisco. Al mismo tiempo ofrecerd un recorrido
artistico por la escultura del barroco accitano, cuyo culmen técnico y artistico queda
representado con la figura de Torcuato Ruiz del Peral. Por Gltimo su discurso pasara
también por dar a conocer un aspecto esencial del arte de la ciudad, el de la carpinteria

mudéjar.

Con este discurso expositivo la mision principal del espacio museistico es llevar
al publico local y turista al pasado histérico-artistico de Guadix, poniendo en valor su
propio patrimonio cultural. Esto lo conseguira a través de las piezas seleccionadas como
parte de la exposicion y a traves de la re-apertura de la iglesia de San Francisco como
espacio cultural, permitiendo que podamos seguir disfrutando y aprendiendo de un

inmueble que ha permanecido en pie a lo largo de los siglos.

Al mismo tiempo el Espacio Cultural de San Francisco basara su mensaje y su
mision en la cercania con el publico, con un espacio que comunique y se conecte con el

espectador. Otro de los fundamentos en los que se base serd el de extender a la
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poblacién el patrimonio que representa la coleccién, el edificio y el entorno de la ciudad

en el que se levanta, generando una gran conciencia patrimonial.
17.2. Organizacion de la exposicion®

La exposicion del Espacio Cultural de San Francisco mostrara su contenido
partiendo de tres conceptos bésicos en la escultura de Torcuato Ruiz del Peral: la técnica
y policromia, la gestualidad y el dinamismo teatral. Estos tres conceptos son la principal
clave a tener en cuenta para entender la obra del escultor de siglo XVIII. Las piezas
escultoricas se organizaran dentro de uno de los tres grupos. Para ello se considerara

cudl de las tres caracteristicas es la que mas define a cada una de las esculturas.

Partiendo de esta base la exposicion comenzara con la lectura de un texto a
modo de cartela situado en el primero de los nichos del muro derecho de la iglesia. En el
mismo se podra leer una breve introduccion al Espacio Cultural de San Francisco de
Guadix y a la escultura barroca de Torcuato Ruiz del Peral. Junto a este se encontrara
expuesto el Cristo de la Humildad y Paciencia, en el nicho que le sigue, como un
aliciente a los datos que aporta el texto inicial.

El siguiente paso a seguir dentro de la exposicion vendrd marcado por la primera
de las claves artisticas de Ruiz del Peral, la policromia. Para ello se contara con el
espacio existente en el tercero de los nichos y la primera de las capillas. En ambos
espacios, enfrentados, se mostrard una dualidad que explicara de manera visual la
evolucidn de la policromia con una obra que precede a Torcuato Ruiz del Peral y otra
del propio artista. El antes vendra representado por Santa Lucia, mientras que la obra
que represente al escultor de Exfiliana serd la Inmaculada. En estos dos ejemplos la
policromia se convierte en uno de los hechos mas importantes. Ademas de las piezas se
colocaran también una serie de textos en la capilla que nos hablen de como es la

policromia de Ruiz del Peral y la importancia con la que cuenta.

La siguiente de las claves, la gestualidad, utilizara el cuarto de los nichos y la
segunda de las capillas. En el nicho aparecera San Bernabé, de Alonso de Mena, como

representante de la escultura barroca anterior a Ruiz del Peral. En la capilla, por su

2 para conocer la organizacién de las piezas véase el Anexo III. Disposicién de las imagenes en el

Espacio Cultural de San Francisco
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parte, apareceran San Buenaventura (en el centro de la capilla), San Antonio de Padua
(en la hornacina izquierda) y San Francisco Solano (en la hornacina central, tras San
Buenaventura). La gestualidad que representan todas estas esculturas es una gestualidad

contenida que aporta belleza y tranquilidad al espectador.

El tercer concepto es el del dinamismo teatral, que estard protagonizado por dos
obras maestras del escultor exfilianero: Santa Rosa de Viterbo, en la tercera de las
capillas de la izquierda y San Antonio de Padua, en la capilla de la derecha de la iglesia.
La teatralidad y el dinamismo al servicio de la emocidn religiosa es el elemento que mas
caracteriza estas dos esculturas, con posturas complejas y expresiones gque rozan la

perfeccion mas mistica.

Terminado el recorrido que marcan estas tres claves artisticas, el visitante podra
acercarse al camarin existente tras la conocida como capilla del Carmen para conocer
cdmo son las Dolorosas en Torcuato Ruiz del Peral. En el centro del camarin aparecera
Nuestra Sefiora de la Humildad, una pieza exquisita que invita al espectador a darle la
vuelta y a contemplar su belleza. En este espacio se hara una introduccion a la
iconografia de la Virgen Dolorosa en la escultura del artista del siglo XVIII, con
fotografias de otras imagenes realizadas por el mismo y que no se encuentran en
Guadix, como la de Santa Maria de la Alhambra. En la segunda sala del camarin, por su
parte, se expondran la Corona de la antigua Virgen de las Angustias y los Unicos restos

del Cristo que sostenia dicha Virgen de Peral.

La Capilla Mayor estard organizada con tres esculturas. La Virgen del Carmen
en el centro del Retablo, San Francisco de Asis en el pequefio soporte de la izquierda y
Santo Domingo de Guzman en el pequefio soporte de la derecha. La explicacion a la
localizacion de estas imagenes en el Altar Mayor sigue un razonamiento historico. La
Virgen del Carmen estuvo situada en el Retablo cuando éste se hizo de nuevo tras la
destruccion del original, en la segunda mitad del siglo XX. Santo Domingo y San
Francisco aparecen, por lo general, a los lados del presbiterio en todas las iglesias
franciscanas. San Francisco de Asis por ser el fundador de la Orden Franciscana y Santo
Domingo de Guzman por ser el fundador de la Orden de los Dominicos, la otra orden
mendicante. Ademas en el suelo de la Capilla Mayor se colocara un espejo que permita
al visitante contemplar detenidamente la impresionante armadura ochavada mudéjar que

la cubre.
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Si seguimos recorriendo los espacios de la iglesia nos encontramos con la ante-
sacristia, lugar en el cual se expondrén reproducciones facsimilares de documentos
existentes en el Archivo Histérico Diocesano de Guadix y en el Archivo Histérico
Nacional sobre Torcuato Ruiz del Peral, como pueden ser cartas del mismo o algunos
contratos. Estos documentos estardn acompafiados con dos esculturas de pequefio
tamafio que también estuvieron vinculadas a la iglesia de San Francisco y que de nuevo
son obra de Ruiz del Peral: San Pablo y San Juan Evangelista. La sacristia, por su parte,
es un amplio espacio en el que se expondran algunas fotografias antiguas del convento y
la iglesia que permitan conocer su evolucion histérica. También se prevé la disposicién
de una pantalla en la que se podra proyectar un video acerca de la historia del convento
con respecto a la ciudad. Es por esto que este espacio servira también como sala de usos

maultiples, para conferencias, ciclos de cine, etc.

Otro de los espacios que formara parte de la exposicion es el coro, el cual se
utilizara como lugar de interpretacion del mudéjar sacro accitano. Desde esta plataforma
elevada en la iglesia se obtiene una vista privilegiada de la armadura que cubre la nave
principal. Este hecho junto a la presencia de alguna maqueta y textos explicativos
permitira al espectador adentrarse en la carpinteria mudéjar y adquirir grandes
conocimientos sobre el proceso de creacion y montaje de una armadura de madera de

tales magnitudes.

Los altimos dos espacios que podrian vincularse con el Espacio Cultural de San
Francisco de Guadix son los de la torre y lo que fue la casa del sacristan, a los pies de la
iglesia. La antigua casa del sacristan es un espacio que podria reutilizarse como salas de
apoyo a la exposicién, capaces de albergar talleres didacticos; o incluso estancias
importantes para la gestion del espacio cultural, como despachos o salas de
mantenimiento y vigilancia. La torre, por su parte, podria abrirse a la visita publica. Con
su visita el espectador entraria en contacto con un espacio imprescindible de las iglesias
cristianas al mismo tiempo que disfruta de unas vistas espectaculares de la ciudad de

Guadix.

Esta es la organizacion expositiva que se ambiciona para el Espacio Cultural de
San Francisco de Guadix, una organizacién que acompafara al visitante durante su

paseo por la historia y el arte de la ciudad en un espacio excepcional.
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17.3. Montaje museografico: soportes expositivos.

Para el montaje museografico de las piezas en la exposicion se utilizardn dos

tipos diferentes de soportes: los pedestales y las vitrinas.
17.3.1. Elementos independientes

Los elementos independientes estan formados por los pedestales o basas
horizontales que soportardn a las esculturas que se expongan con la intencion de ser
vistas en todas sus perspectivas, es decir, que el espectador pueda darles la vuelta.
También necesitaran de este tipo de soporte algunas de las esculturas que aparezcan
colocadas en hornacinas o nichos, como método de sujecion. El objetivo principal de
esta clase de soportes es la sujecion de las piezas y la elevacién de éstas para mejorar la
vision del visitante sobre las mismas. Para las esculturas de un mayor tamafio se
utilizaran basas, mientras que para las obras de menor tamafio se utilizaran plintos, un
tipo de soporte con una resistencia inferior. Las obras que llevaran basas, por lo tanto,
son las siguientes: Inmaculada, San Buenaventura, Santa Rosa de Viterbo, San Antonio
de Padua y Nuestra Sefiora de la Humildad. Los plintos, por su parte, sujetaran a San

Pablo, San Juan Evangelista, Santa Lucia y el Cristo de la Humildad y Paciencia.

La exposicion de estas esculturas de manera exenta e independiente permitira al
publico conectar mas aun con las mismas, pudiendo detenerse en los detalles y la
técnica mediante la observacion directa. EI material de estos soportes debera ser un
material resistente que sea capaz de soportar el peso de las esculturas y sus amplias
dimensiones. Al mismo tiempo cada uno de ellos debera realizarse teniendo en cuenta la
pieza que soportara, pues las medidas varian en cada una de ellas. En cuanto a las

caracteristicas que deben presentar hay que destacar la estabilidad y la resistencia.
17.3.2. Elementos en vitrinas

Las vitrinas constituyen una parte esencial de las instalaciones de un museo y
aunque en este espacio museistico no constituiran el soporte mayoritario si que son
importantes. El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix necesitara tres vitrinas.
Una de ellas sera el contenedor de la Corona de la Virgen de las Angustias, otra
albergara los restos del Cristo de la Virgen de las Angustias mientras que la restante
sera el soporte de los documentos que se expongan sobre Torcuato Ruiz del Peral en la

ante-sacristia. Cada una de las tres vitrinas serd de un tipo diferente. La vitrina que
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exponga la Corona de la Virgen de las Angustias sera una vitrina exenta vertical que
permita al espectador dar la vuelta a la obra y observarla desde todos sus puntos de
vista. La vitrina en la que se guardardn los restos del Cristo de la Virgen de las
Angustias estara adosada al muro de la segunda sala del camarin. La Gltima de las
vitrinas, la que albergara los documentos, serd una vitrina-mesa adosada al muro

izquierdo de la sala.

Las vitrinas deben contar con una serie de requisitos, como el estar
perfectamente disefiadas, que estén bien aseguradas para evitar vibraciones, que exista
un acceso sencillo al objeto por parte del equipo técnico para cualquier tipo de
inconveniente o que la Humedad Relativa, la Temperatura y la iluminacidon estén
estables y controladas en todo tipo de momento. Para eso deberan emplearse materiales
como el acero inoxidable, el aluminio y el vidrio anti-reflectante en su construccion.
Ademas tendran que poseer los sistemas de proteccion establecidos, especialmente los

referentes a la conservacion de las piezas.
17.3.3. Elementos de sefializacion expositiva

La sefializacion expositiva hace referencia a los paneles y cartelas que daran
informacién al visitante o lo dirigiran durante la visita en el espacio museistico. Este
tipo de recurso es un imprescindible en cualquier tipo de museo. Los paneles o cartelas
se colocaran sobre el muro o incluso en distintos soportes horizontales. Las

caracteristicas relacionadas con cada uno de los tipos son las siguientes:

- Cartelas: las cartelas son las encargadas de aportar los datos méas relevantes de
cada una de las obras de arte o documentos expuestos en todo el espacio
museistico. La informacion se presentara de la siguiente manera: en primer lugar
el titulo de la pieza, seguido de la cronologia, el autor y los materiales
principales que la componen. Todas las cartelas seran de color blanco y estaran
realizadas con PVC espumado. Generalmente estaran colocadas dentro de las
vitrinas o cerca de los objetos exentos.

- Paneles de informacién: los paneles de informacion estaran realizados también
con PVC espumado. La informacion con la que contaran estara dirigida a un
publico adulto, sera breve y podra integrar imagen y texto. Los paneles de
informacion principales serdn los que nos hablen de cada una de las claves

marcadas dentro de la produccién de Torcuato Ruiz del Peral, los que nos
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acerquen al Espacio Cultural de San Francisco y los que nos ofrezcan cualquier

tipo de informacion curiosa sobre el espacio que estamos visitando.

El resto de sefialética expositiva es aquella que guiara al visitante durante el
recorrido por el museo. Dentro de este tipo de sefialética se encuentran los paneles que
indican el nombre de cada uno de los espacios, los carteles que indican datos
importantes para la seguridad del publico, como las salidas de emergencia; o los carteles
que indican el camino a seguir dentro de la exposicién, como flechas de continuacion de

la visita.
17.3.4. Recursos tecnoldgicos y otros complementos de informacion

Los recursos tecnoldgicos en el Espacio Cultural de San Francisco tendran su
presencia en la sala de usos maltiples que una vez alberg6 la Sacristia. La instalacion de
un proyector y una pantalla permitirdn que el espectador pueda disfrutar de una breve
proyeccion audiovisual sobre la evolucion historico-artistica del convento de San
Francisco de Guadix. El video que se realice contard con una funcion doble, la de

entretener y la de dar informacién.

Con otros complementos de informacion quiero hacer referencia a las maquetas o
dibujos que puedan servir de apoyo a la exposicién. Las maguetas suponen un recurso
didactico extraordinario para ahondar en conocimientos de diferente indole. La maqueta
0 maquetas de este espacio museistico estaran situadas en el espacio de interpretacién

del mudéjar, es decir, en el coro de la iglesia.
18. Conservacion preventiva

La conservacion preventiva es imprescindible en cualquier tipo de museo o espacio
en el que se expongan piezas de arte, pues es lo que permite el mantenimiento de la
coleccién. Para la conservacion preventiva hay que tener en cuenta los siguientes

aspectos®.

- Humedad Relativa y Temperatura

% |ord, By Lord, G.D. (1998). Manual de gestién de museos. Barcelona: Editorial Ariel, S.A. Pagina 97.
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Para evitar la presencia de agentes de deterioro que afecten a las obras y a la madera
de las cubiertas, como pueden ser los insectos, serd necesario mantener estables la
Humedad Relativa (HR) y la Temperatura (T). En la madera, si la temperatura no se
controla y se mantiene constante, entre 17 y 24 °C las 24 horas del dia, pueden
producirse grietas y alabeos. La Humedad Relativa, por su parte, sera necesario
mantenerla con un grado maximo de un 50%, algo que puede resultar complicado si
tenemos en cuenta que la iglesia de San Francisco es un edificio histérico que no fue

concebido como espacio museistico.

El hecho de que la mayoria de las piezas que forman parte de la Coleccion estén
realizadas en madera facilita mucho los trabajos de conservacion preventiva, pues es
mas sencillo establecer las condiciones ambientales més favorables para las piezas. Una
vez establecidos adecuadamente estos niveles de HR y T por el conservador se pasaré a

controlar los mismos mediante la instalacion de los sistemas necesarios.
- Calidad del aire

En cuanto a la calidad del aire, hay que tener en cuenta que la iglesia de San
Francisco es un lugar con pocas aperturas al exterior, por lo que el polvo y la
contaminacion atmosférica podran controlarse de manera sencilla. A pesar de esto el
edificio necesitara de la instalacion de filtros de carbon activado que combatan con esta

contaminacion que llega del exterior, especialmente con la presencia de visitantes.

En cuanto a las condiciones ambientales dentro de las vitrinas, se debera establecer
un microclima dentro de cada una de ellas que permita la conservacion del objeto que
exponen. ElI empleo del gel de silice es lo que permitira la creacién de estos

microclimas, absorbiendo la humedad que pueda surgir por ser espacios cerrados.
- lluminacién

La madera no es un material especialmente sensible a la luz, por lo que la
iluminacién en el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix no sera el principal
problema a tener en cuenta para la conservacion preventiva, aunque si es importante.
Como la gran parte de la luz es artificial el nivel de exposicion a la luz al que estaran
sometidas las piezas se podra controlar. Los objetos expositivos seran iluminados a unos
niveles de entre 150 y 200 lux, evitando que la duracidn de exposicion a la luz supere

las ocho horas diarias. Al mismo tiempo tendra que evitarse la iluminacion directa de la
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pieza y la cercania del foco de luz con la misma. Aungue la madera no es un material
sensible a la luz, la madera pintada si que puede presentar grandes riesgos si no se

controla la iluminacién, como puede ser el amarillento de los pigmentos y los barnices.

En las vitrinas, por su parte, la iluminacion ird adaptada a las caracteristicas de las

piezas que estén colocadas en el interior de las mismas.
- Plagas

Hay un gran nimero de agentes de deterioro bidticos que pueden afectar al
patrimonio, por lo que es importante revisar los aspectos que ya se han mencionado
(Humedad relativa, temperatura, iluminacién, condiciones ambientales) para evitar su
presencia. Las principales plagas que pueden afectar a la madera son las de las termitas,
que devoran la madera hasta dejar una fina ldmina; y las del capricornio doméstico, una

de las plagas mas importantes de la madera estructural.
- Manipulacién de los objetos y procedimientos en caso de emergencia

Para controlar estos dos aspectos de la conservacion preventiva es necesario contar
con un personal concienciado y formado por el conservador. La formacion de este
personal puede pasar por el conocimiento del proceso de actuacion en casos de
emergencia, como puede ser un incendio; o por la instruccion en diferentes aspectos de
la manipulacién de las piezas, como puede ser en el uso de guantes de algodon para

cualquier contacto con las mismas o en la manera de limpiarlas.

Todos estos estadios que hay que tener en cuenta para la conservacion preventiva de
las piezas de la coleccion deben estar controlados y bien definidos por el conservador,
quién ademas debe asegurarse de que todo el personal del espacio museistico conozca

estos procedimientos de conservacion.
19. Seguridad

Cualquier tipo de museo o espacio museistico debe contar con un plan de seguridad
que sea capaz de establecer los recursos humanos, los medios técnicos y las medidas

organizativas necesarias para hacer frente a los riesgos a que se encuentra sometida la
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institucion®. El plan de seguridad del Espacio Cultural de San Francisco de Guadix sera
realizado por la empresa de seguridad contratada junto al Director y al Conservador

encargados de dicho espacio museistico.

En dicho plan de seguridad deberdn quedar perfectamente marcados todos los
aspectos relacionados con las medidas de seguridad a tener en cuenta en el edificio, asi
como las protecciones que se tomaran para evitar situaciones de emergencia, como un

incendio, un robo o cualquier tipo de vandalismo.

En cuanto a las medidas de seguridad que se deben tomar no podran faltar en el
plan de seguridad la instalacion de alarmas, detectores de humo, extintores, luces de
emergencia y al menos una salida de emergencia, que estara situada en la puerta que da
al exterior desde la capilla de la Virgen del Carmen. Ademas de esto sera importante

revisar en todo momento el estado de la instalacion eléctrica del edificio.

Otros aspectos importantes a considerar con relacion a la seguridad es la
presencia constante de vigilantes de seguridad que controlen la actitud del visitante con
respecto a las piezas expuestas. Junto a esto el espacio museistico contara con una serie
de dispositivos tecnologicos de seguridad, entre los que destacaran los detectores de
movimiento, los elementos magnéticos de proteccion de las vitrinas y de las piezas

exentas, cAmaras de vigilancia y los sistemas de infrarrojo.
Difusion
20. Introduccion a la difusion

El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix se configura como un espacio
museistico gestionado por el Obispado de Guadix. Su mision es la de otorgar a la ciudad
un espacio cultural que permita el acercamiento del visitante con la escultura barroca y

con la propia historia de la ciudad. Su difusion esta destinada en primer lugar a la

31 Articulo 27. Plan de seguridad en Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones
Museograficas de Andalucia [Internet]. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, 5 de octubre de 2007,
nim. 205, pp. 1 a 184 [Consultado en julio de 2018]. Disponible en:
http://www.juntadeandalucia.es/boja/2007/205/1
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poblacién local de Guadix y sus alrededores, aunque también se pretende enfocar esta

difusion al turismo.

El capitulo de la difusién es un capitulo imprescindible en cualquier museo.
Acercarse al publico para comunicarle la coleccion es sin duda uno de los principales
objetivos con los que debe contar un espacio museistico. Para este proyecto he llevado a
cabo unos estudios de publico mediante la realizacion de encuestas a la propia
poblacion accitana y al sector turistico, conociendo hacia donde se dirigen las
necesidades y las perspectivas culturales de cada uno de los sectores de poblacion.

21. Estadisticas y estudios de publico

Los estudios de publico han sido realizados con la pretensién de orientar este
proyecto museogréafico en su realizacion y planificacién. Sin embargo, esta respuesta
del publico debera actualizarse una vez que el proyecto se haya realizado y el Espacio

Cultural de San Francisco de Guadix empiece a cobrar sentido.

Las encuestas elaboradas han seguido el mismo patron en todos los grupos sociales,
valorando como reaccionan a las mismas preguntas los diferentes grupos de poblacién
(publico infantil, publico adolescente, publico adulto, publico local, publico nacional,

publico extranjero, etc.).

De cada sector de poblacion se han realizado una media de entre 10 y 15 encuestas,
lo cual nos da una idea orientativa sobre el interés de la poblacion por un nuevo espacio
museistico en la ciudad y los aspectos que necesitan difundirse con mas precision. Las

estadisticas segun cada uno de los apartados recogidos en la encuesta son las siguientes:

ENCUESTA SOBRE EL INTERES DE UN NUEVO MUSEO
EN GUADIX

Datos personales

Sexo: Hombre - 53,33% Mujer - 46,66% Edad: -0a 18 afios = 30%
- 18 a 30 afios = 26,66%
- 30 a 65 afios > 33,33%

- Mayores de 65 afios - 16,66%
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Profesion:

Nacionalidad:

Procedencia:

- Espafiola = 73,33%

-Extranjera - 26,66%

- Guadix =2 41,68%

-Andalucia = 25%

- Resto de Esparia > 6,66%

- Pais europeo = 20%

- Pais no europeo -6,66%

1. ¢Qué factor ha hecho que vinieras a Guadix? (Rodee la respuesta)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

Su patrimonio historico-artistico > 21,42%
Su gastronomia > 0 %

Algun acto cultural > 0 %

Soy de Guadix = 57,14 %

No conocia Guadix con anterioridad = 7,14%

Otro (indicar brevemente) - 21,42%

2. ¢Como has llegado a Guadix? (Rodee la respuesta)

a)
b)
c)
d)

Con un viaje organizado - 32,25%
De forma individual = 12,90%
Vivo aqui 2 51,61 %

Otro (indicar brevemente) = 3,22%

3. ¢Cuanto tiempo pasaras en Guadix? (Rodee la respuesta)

a)

Unas horas = 16,12 %
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b) Un dia = 25,80 %

c) Varios dias = 58,06%

4. ¢Has visitado algin museo en la ciudad? (En caso afirmativo indica

cual)

a. Si, he visitado = 51,61%

i. Museo Catedralicio = 62,5%
ii. Cuevas = 50%
iii. Hospital Real > 12,5%

Iv, Otras exposiciones 2> 12,5 %

b. No - 48,38%

5. ¢Crees que son suficientes los museos que ofrece la ciudad? (Rodee la

respuesta)

a. Si, son muchos = 13,33 %
b. No, son pocos = 46,6%

c. El'nimero de museos es acertado, pero deberian existir mas 2> 40%

6. ¢Que tipo de museo te gustaria encontrar en Guadix? (Rodee una o

varias respuestas)

a. Museo de arte sacro (religioso) = 6,66%
b. Museo etnologico = 20%

c. Museo arqueoldgico - 40%

d. Museo historico - 46,6%

e. Otro (indicar brevemente) 0%

7. ¢Visitarias antes un museo de? (Rodee una o varias respuestas)

a. Obras de arte 246,6%
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b. Historia = 33,3%

c. Cienciay tecnologia = 6,6%
d. Arqueologia = 40%

e. Literatura 2 13,3%

f. Noiriaaninguno - 13,3%

8. Un museo es un lugar para.....(puedes sefialar méas de una opcion)

a. Aburrirse 2 15%

b. Aprender - 65%

c. Pasar el rato con mi familia 0 mis amigos = 5%
d. Estar en silencio 2> 15%

e. Disfrutar > 65%

f. Divertirse = 10%

9. ¢Sabes quién es Torcuato Ruiz del Peral? (En caso afirmativo indica un

dato sobre el mismo)

a. SI> 40%

b. NO - 60%

Dato:

10. ¢ Conoces la iglesia de San Francisco en la ciudad? (En caso afirmativo

indica brevemente por qué)

a. Si>30%

b. NO > 70%

¢Por qué?

50




11. ;Has visitado el Museo Catedralicio de Guadix? En caso afirmativo,

¢queé es lo que mas te ha llamado la atencion?

a. No lo he visitado = 40%

b. Silo he visitado = 60%

Llama la atencion:

Para realizar las estadisticas y los porcentajes correspondientes a la realizacion
de encuestas, he seleccionado el mismo ndmero de encuestas realizadas por hombres y
por mujeres, intentando que el estudio fuera lo méas equilibrado posible. Tras revisar los
datos obtenidos llama la atencién el hecho de que, a pesar de que la gran mayoria de
encuestas fueron realizadas a habitantes de Guadix, los porcentajes con respecto a la
visita de espacios culturales de la ciudad o al conocimiento de espacios historicos

importantes son muy bajos.

Las encuestas estan divididas en varios blogues. ElI primero de ellos es el
referente a los intereses turisticos con los que cuenta la ciudad, destacando el historico-
artistico frente a otros, como el gastronémico. De este bloque llama también la atencion
el hecho de que la mayoria de turistas que visitan la ciudad lo hacen mediante un viaje

organizado para pasar no mas de un dia en la misma.

El siguiente de los bloques hace referencia a la oferta museistica de la ciudad y a
las expectativas que los habitantes de Guadix y los turistas tienen sobre los museos. Un
51,61 % de las personas encuestas dice haber visitado algin museo de la ciudad,
destacando el Catedralicio y las Cuevas-Museo. Sin embargo, hay también un alto
porcentaje de personas que no han visitado ningin museo de la ciudad, lo cual
impresiona si tenemos en cuenta que mas de la mitad de las personas que realizaron la
encuesta eran de Guadix. Ademas, un 46,6% de estas personas preferiria la creacion de
un museo historico o arqueoldgico donde se encontraran obras de arte y de arqueologia

a un museo de arte sacro.

El ultimo de los bloques es donde se realizan tres preguntas que ponen de
manifiesto el conocimiento que los encuestados tienen con respecto a Torcuato Ruiz del

Peral y la iglesia de San Francisco. Un 60% de la poblacion encuestada no conoce la
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figura de Torcuato Ruiz del Peral, quienes lo identifican en muchos casos con un
profesor que da nombre a un colegio. En cuanto a la iglesia de San Francisco ocurre de
nuevo lo mismo, un 70% de las personas no conocen el edificio. La Ultima de las
preguntas se centra en el Museo Catedralicio y en la parte que mas interesa a los
visitantes, quienes destacan los cuadros, las esculturas y el coro de la catedral como los

elementos que mas llaman la atencion.
22. Horarios y precios

Los precios dispuestos para el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix se han
estipulado siguiendo la normativa de la Ley de Museos de Andalucia en su articulo 22.
En el mismo se establece que los espacios museisticos pueden estipular un cobro
econdmico a la visita publica siempre y cuando respeten el principio de igualdad entre
las personas nacionales de los Estados miembros de la Unién Europea®. Los precios

quedan por lo tanto establecidos de la siguiente manera:

PRECIOS

Entrada general — 3 euros
Menores de edad (6 a 18 afios) — 1,50 euros
Mayores de 65 afios — 1,50 euros
Estudiantes — 1,50 euros
European Youth Card <25 — 1,50 euros
Personas con minusvalia <33% - 1,50 euros
Personas con minusvalia >33% - Entrada gratuita
Residentes o nacidos en Guadix — Entrada gratuita
Investigadores y miembros del ICOM - Entrada gratuita
Visitas en grupo — Precio especial
Entrada combinada: Museo de la Catedral, Espacio Cultural de San Francisco de

Guadix y Centro Cultural Hospital Real de la Caridad — 7 euros

%2 Articulo 22.1 de Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones Museograficas de Andalucia
[Internet]. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, 5 de octubre de 2007, nim. 205, pp. 1 a 184
[Consultado en julio de 2018]. Disponible en: http://www.juntadeandalucia.es/boja/2007/205/1
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En contraposicion a estos precios, los domingos quedaran establecidos como los
dias de acceso gratuito. Al mismo tiempo contarén con gratuidad el Dia de Andalucia, el
Dia Internacional de los Museos, el Dia Internacional del Turismo y los aniversarios de

inauguracion del espacio museistico.

En cuanto a los horarios, el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix
permanecera abierto al publico de martes a domingo en un horario de 10:00 a 18:00

horas.
23. Servicios

Para su difusion el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix contara con puntos

fisicos y puntos web de informacion.
23.1. Puntos fisicos de informacién al visitante

Los puntos fisicos de informacion al visitante estaran divididos en tres espacios
en los cuales se ofrecerd al turista cualquier tipo de informacion relacionada con el
espacio museistico y su coleccidn. Los tres lugares en los cuales el turista podra recibir

informacidn acerca del Espacio Cultural de San Francisco de Guadix son:

a) La Oficina de Turismo, situada en la Plaza de la Constitucion 15-18.
b) El Museo Catedralicio, situado en la Calle Santa Maria del Buen Aire, 1.
c) Espacio Cultural de San Francisco de Guadix, situado en la Plaza de San

Francisco.

La informacion proporcionada intentara solucionar cualquier tipo de duda con
respecto a los horarios y los precios de visita, la coleccion que alberga o la historia del

edificio o su localizacion, etc.
23.2. Puntos web de informacion al visitante

De igual manera que en los puntos fisicos, los puntos web de informacion al
visitante ayudaran al turista a resolver cualquier tipo de duda con respecto al Espacio

Cultural de San Francisco de Guadix.

Estos puntos web consistiran en la creacion de una pagina web independiente del
espacio museistico o bien de la inclusién de la informacion museistica dentro de una

pagina web primaria, como podria ser la de la catedral de Guadix
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(http://www.catedraldeguadix.es/) o la existente acerca del patrimonio de Guadix

(http://patrimonioguadix.es/ ) . A través de estos puntos web el visitante podra, ademas,

acceder a la informacién de la coleccion, contactar con el Museo mediante mail o

teléfono, conocer los Gltimos aspectos novedosos a destacar, etc.

Al mismo tiempo deberan crearse paginas sobre el espacio cultural en las redes
sociales mas importantes (Facebook, Instagram, Twitter) para permitir una difusion

mayor, tanto a nivel local como a nivel nacional o internacional.
24. Estrategia y evaluacion de difusion

Para la difusion de cualquier proyecto cultural existen tres factores estratégicos a los

que dirigirse: el publico, las instituciones y los medios.
24.1. Difusion social: el publico

Para la difusion en el publico sera imprescindible realizar actividades culturales
dentro del espacio museistico de diferente naturaleza y que estén dirigidas a publicos
distintos, es decir, al sector infantil, al sector estudiantil, al sector de la tercera edad, al

sector cientifico.

Las actividades tendran como objetivo final comunicarse con el espectador a
través de importantes capitulos de la cultura, como podrian ser la musica o el cine. Del
mismo modo conseguiran acercar a estos grupos de poblacion al Espacio Cultural de

San Francisco, a su edificio contenedor y a las piezas que forman su coleccion.

Ademas de las actividades se llegara al publico a través del merchandising, con
folletos, catalogos, carteleria, etc.

24.2. Difusion cientifica: las Instituciones

La difusion dentro de las diferentes Instituciones es un paso primordial para dar
a conocer un nuevo espacio museistico. Este tipo de difusién se puede llegar a conseguir
mediante la comunicacién con estas instituciones, que pueden ser desde el

Ayuntamiento de Guadix hasta otros museos.

El hecho de que el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix vaya a mostrar
una coleccion relacionada con la escultura barroca y la figura de Torcuato Ruiz del

Peral, nos lleva a identificar el espacio con otras colecciones museisticas de similares
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caracteristicas. Existen varios edificios y museos en Granada que cuentan con obras
realizadas por Torcuato Ruiz del Peral, como el Museo de Bellas Artes de Granada, la
abadia del Sacromonte o la iglesia de Santa Maria de la Alhambra. Ademas de esto, el
mudéjar accitano representado en las armaduras de madera que cubren los espacios
principales de la iglesia de San Francisco de Guadix se puede relacionar también con el
mudejar existente en la ciudad de Granada, en espacios tan importantes como el Palacio
de la Madraza o el Hospital Real, pertenecientes a la Universidad de Granada.

Entrar en contacto con estas Instituciones mencionadas es dar un amplio paso

hacia la difusién de nuestro proyecto museografico.
24.3. Difusién econémica: los medios

Los medios de comunicacion se convierten en el tercer punto de estrategia a tener en
cuenta para la difusion. Para establecer la relacion con éstos se debera contactar con los
mismos para informar de diferentes acontecimientos, como puede ser la inauguracion

del Espacio Cultural o alguna de las actividades que se propongan.

La difusion a través de los medios otorgara al Espacio Cultural de San Francisco de
Guadix una gran publicidad ya no solo a nivel local o comarcal, sino también provincial

y nacional.
25. Actividades culturales

Junto a los aspectos relacionados con la difusion que ya se han mencionado, hay que
tener en cuenta las actividades culturales que se podran realizar y que ayudaran en gran

medida a la difusion del espacio cultural.

El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix cuenta con unas instalaciones
capaces de albergar un gran abanico de actividades culturales de diferente naturaleza,
gracias a las cuales se intentara llegar a todos los publicos. Mas alla de la exposicion
permanente este espacio podrd acoger otro tipo de tareas culturales, divididas
especialmente en la antigua sacristia de la iglesia y el amplio espacio que queda libre en

la nave central.

Uno de los puntos desde los que partir es sin duda el de las exposiciones temporales,
las cuales presentaran tematicas relacionadas con el asunto de la exposicion permanente,

de manera que complementen la informacion que le llega al espectador. Para este tipo
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de exposiciones el Espacio Cultural de San Francisco de Guadix podra colaborar con
otras instituciones, como puede ser el Ayuntamiento de Guadix u otras instituciones
museisticas. Una de las exposiciones podria tocar un tema relacionado con la escultura
granadina mas contemporanea, otra podria ser una exposicion de fotografia, de la figura
de Fray Garcia de Quijada, del mudéjar sefiorial como complemento a la exposicién
permanente sobre mudéjar sacro en el espacio del antiguo coro, etc. Para la realizacion
de este tipo de exposiciones habra que tener presente en todo momento el espacio que
las albergard, que sera por lo general el de la antigua sacristia. Es importante conocer las

caracteristicas fisicas de esta sala para adaptar las exposiciones a la misma.

Junto a las exposiciones temporales se prevé para el Espacio Cultural de San
Francisco de Guadix otro tipo de actividades, como pueden ser los ciclos de cine, de
nuevo en la sala de la sacristia; los conciertos de musica en el espacio libre de la nave
central mediante la colocacion de sillas; talleres didacticos en espacios como el de la
antigua casa del sacristan o de nuevo en la sacristia; y ciclos de conferencias, seminarios
0 jornadas de investigacion en la antigua sacristia. Esta serie de actividades tendran una
finalidad didactica, educativa e investigadora, manteniendo activo el espacio cultural.

Personal y Financiacion del Museo

26. Propuesta de plantilla

El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix necesitara de una plantilla que se
encargue de las necesidades con las que pueda contar el espacio museistico en todos sus
ambitos. Como el espacio museistico es un espacio pequefio su plantilla no necesita de
tantos campos de trabajo como un Museo de mayores dimensiones. La plantilla

propuesta, por lo tanto, estaria formada por los siguientes puestos de trabajo:

- Director: un espacio museistico, por pequefio que sea, necesita de una persona
que responda por el Museo, que dirija los trabajos de politica y planificacion,
que gestione las relaciones con otras instituciones, etc. Esta persona debera tener
una formacion relacionada con la museologia en general, presentando amplias
aptitudes de gestién econdmica y cultural.

- Conservador — jefe: esta persona acompafiara al Director en la Direccion del
Espacio Cultural, pero su labor principal pasara por el hecho de velar por el

estado de conservacion y la seguridad de las piezas de la Coleccion. Al mismo
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tiempo se encargara de catalogar, almacenar y numerar las piezas; coordinar la
documentacion necesaria en el préstamo de obras, etc. La formacion de la
persona que realice esta labor deberd estar relacionada con la Museologia y
especialmente con la conservacion de piezas escultéricas de madera, que es el
grueso de la Coleccién.

Restaurador: esta persona se encargara de ayudar al conservador en su labor con
las piezas de la coleccion. Ademaés llevara a cabo los trabajos de restauracion de
las obras de arte, los cuales pasan por el examen, el tratamiento o el
mantenimiento de las piezas. Este empleo debera darse con una titulacion
universitaria en Restauracion.

Personal de Comunicacion y Marketing: la persona encargada de este trabajo
desempefiard su funcién en el Espacio Cultural de San Francisco, en el Museo
de la Catedral y en el Centro Cultural del Hospital Real de la Caridad.

a. Jefe de comunicacion y marketing: esta persona deberd contar con
experiencia en difusion, marketing y disefio y produccién multimedia
relacionada con la museologia. Sus funciones seran las de difusion y
comunicacion en las redes sociales y otros puntos relacionados con la
difusion y la publicidad de los espacios museograficos.

Personal de Mantenimiento: el personal de mantenimiento, al igual que en el
caso anterior, serd un personal compartido para los tres centros museisticos.

a. Jefe de mantenimiento: esta persona, que deberd tener cualidades de
supervision, de mantenimiento y deberéd conocer el edificio y labores de
ingenieria, sera la que gestione el funcionamiento del equipo de
mantenimiento y de las instalaciones con las que cuenta el espacio
cultural.

b. Operario: la persona encargada de este puesto de trabajo sera el que lleve
a cabo las labores solicitadas por el jefe de mantenimiento, como puede
ser la limpieza de las diferentes zonas del edificio, la reparacion de
desperfectos en iluminacidn, fontaneria, etc.

Personal de atencidn al publico: este personal esta representado por la persona o
personas encargadas de dar la bienvenida al publico, de llevar los aspectos
relacionados con la taquilla, de ofrecer informacion al visitante sobre el museo y
su coleccion, etc.

Personal de Seguridad:
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a. Jefe de seguridad: el jefe de seguridad es la persona encargada de
establecer los programas de seguridad del edificio, de su coleccion y del
visitante. Debe revisar y gestionar los sistemas de alarma contra robos o
incendios, las camaras de seguridad, el trabajo de los vigilantes de
seguridad y cualquier tipo de emergencia que pueda surgir.

b. Vigilante de seguridad: se contratara a uno o dos vigilantes de seguridad
que deberan cumplir las 6rdenes del jefe de seguridad, las cuales
coincidiran con la vigilancia de las zonas de exposicion, la vigilancia de

los visitantes, etc.

De manera externa a la plantilla se necesitaran otros tipos de personal para casos

concretos:

- Personal de la Exposicion: este personal se necesitard para el montaje de la
exposicion permanente del museo y para otras exposiciones temporales que se
realicen con posterioridad.

a. Técnico de exposiciones y actividades: este trabajo sera asignado a una
persona cuya titulacion esté relacionada con la arquitectura, la
museologia o la historia del arte y tenga experiencia en el disefio de
exposiciones. Sus labores serdn las de organizar la exposicion
permanente y las temporales que se hagan con el fin de que cumplan sus
objetivos y el mensaje; evaluar los trabajos realizados por el resto de
personal de exposicion, marcar las directrices en el disefio, etc.

b. Montador: su funcion es la de instalar las piezas expuestas en sus lugares
correspondientes, velando en todo momento por la seguridad y el
correcto movimiento de las mismas.

c. Disenador gréafico: sera el encargado de disefiar y producir los elementos
de apoyo al visitante, es decir, toda la sefialética tanto dentro como fuera
del museo. Esta persona deberd contar con una titulacion en Disefio
Gréfico o Bellas Artes.

d. Técnico de luz y sonido: esta persona con formacion en imagen y sonido
sera la encargada de montar los programas audiovisuales (videos,
diapositivas, peliculas, etc.).

- Personal de obras: este personal, si bien no formara parte del desarrollo del

espacio cultural, si es importante tenerlo en cuenta dentro de un personal
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externo, pues su labor serd primordial para llevar a cabo el proyecto museistico
que se esta definiendo.

a. Arquitecto: esta persona serd la encargada de realizar el proyecto
arquitectonico en el cual se reflejen las intervenciones necesarias para la
rehabilitacion de la iglesia como espacio museistico.

b. Arquitecto técnico: colaborara con el arquitecto en la planificacion de la
obra y el disefio del proyecto arquitectdnico. La persona a la que se
asigne este trabajo debera contar con una titulacién universitaria en
Ingenieria de la edificacion.

c. Historiador del arte: la labor primordial del historiador del arte es
asesorar al arquitecto en los aspectos histérico-artisticos que hay que
tener en cuenta para la realizacion del proyecto arquitecténico.

d. Jefe de obra: el jefe de obra responde ante el arquitecto y es quien
controla el trabajo de los operarios.

e. Operarios: los operarios ejecutaran las labores solicitadas por el jefe de
obra, las cuales estaran relacionadas con la rehabilitacion del inmueble.

27. Asignacion econdémica

El Espacio Cultural de San Francisco de Guadix necesitara de un presupuesto mas o
menos elevado para conseguir la necesaria adaptacion del edificio como espacio cultural
a modo de museo. Esta rehabilitacién pasard por la intervencién en los espacios que
cuentan con enormes deficiencias tanto dentro como fuera de la iglesia, lo cual eleva el

presupuesto.

Para calcular el presupuesto aproximado que se necesitara para la rehabilitacion de
la iglesia de San Francisco como Espacio Cultural voy a tener en cuenta el precio basico
que establece para la vivienda el Decreto 141/2016, de 2 de agosto, por el que se regula
el Plan de Vivienda y Rehabilitacion de Andalucia 2016-2020. Aunque la rehabilitacion
de un edificio pablico de interés arquitectonico puede suponer un presupuesto mayor,
vamos a tomar como referencia este precio para calcular un presupuesto aproximado. El
precio para vivienda se establece en 758 euros por metro cuadrado por lo que, si
atendemos a los 872 m? de la iglesia de San Francisco, el presupuesto para la

rehabilitacion completa del edificio se establece inicialmente en 660.976 euros.
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El principal procedimiento con asignacion econdémica a llevar a cabo es esta
rehabilitacion del inmueble y su adaptacion para albergar un espacio museistico. Sin
embargo, como la intervencion en el edificio es la correspondiente al arreglo de la
fachada, a la reposicion de las cubiertas de las capillas, el saneamiento de las
humedades de los muros en capillas y otras dependencias, y a la reposicion del acceso
al coro, este presupuesto podra sufragar también los gastos que resulten de la puesta en

marcha del proyecto.
28. Division del presupuesto: gastos

El presupuesto establecido tendra que dividirse entre los diferentes procedimientos
que hay que llevar a cabo para poner en marcha el Espacio Cultural de San Francisco de

Guadix. Dichos gastos pueden dividirse de la siguiente manera:

GASTOS PRESUPUESTO
Intervencion en el edificio 250.000 euros
Adquisicion de soportes expositivos 65.000 euros

(vitrinas,  pedestales, equipos  de

informatica, sefialética, etc.)

Traslado y montaje de las piezas 6.000 euros
Conservacion preventiva y restauracion de 5.000 euros
la coleccion

Suministros de luz, agua, material, 55.000 euros

climatizacion, etc.

Limpieza 7.000 euros
Seguridad 20.000 euros
Gastos de difusion y publicidad 15.000 euros
Pagos a la plantilla 237.000 euros
TOTAL®
660.976 euros

%3 Todos los presupuestos asignados a los diferentes gastos son aproximados. Para realizarlos he tenido en
cuenta los presupuestos anuales de algunos museos, los presupuestos establecidos en otros proyectos
museograficos y los presupuestos que me han proporcionado diferentes empresas de construccion, de

limpieza o de seguridad.
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29. Vias de financiacién

Todo este presupuesto resultante tras analizar la rehabilitacion del edificio y los

diferentes gastos puede estar financiado por las administraciones local, provincial y

autondémica. La Ley de Museos de Andalucia (2007) establece en su articulo 19.4 lo

siguiente:

La Consejeria competente en materia de museos podra
establecer una linea especifica de subvenciones y ayudas
para los museos y colecciones museogréaficas del Sistema,
dirigidas al desarrollo de todas aquellas actuaciones
tendentes a garantizar la conservacion, seguridad,
documentacién y difusién de sus fondos, asi como la reforma
de sus edificios y sus instalaciones a las funciones

museisticas.

Las tres administraciones intervendrian por lo tanto en todo el presupuesto. En

cuanto al presupuesto de la rehabilitacion, el articulo 102 del Decreto 141/2016, de 2 de

agosto, por el que se regula el Plan de Vivienda y Rehabilitacion de Andalucia 2016-

2020, establece una serie de porcentajes en los cuales el Ayuntamiento de la ciudad

deberd aportar entre un 20% y un 50%.

Ademas de las tres administraciones nombradas, podran participar en la aportacion

econdémica otras instituciones publicas o privadas, como podria ser por ejemplo el

patrocinio de empresas colaboradoras, los ingresos del espacio museistico y por

supuesto la institucién eclesiastica del Cabildo Catedralicio de Guadix.
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Conclusiones

Entender Guadix es entender los edificios que la distinguen, su evolucion
histérica y su patrimonio. El proyecto museografico para el “Espacio Cultural de San
Francisco de Guadix” se ha planteado como una necesidad para conservar un espacio
unico en la ciudad, el de la iglesia del antiguo convento de San Francisco. El progresivo
abandono del edificio ha provocado que la consideracion artistica y poblacional con la
que ha contado a lo largo de los siglos haya llegado a perderse. Su valor, sin embargo,

permanece intacto.

Con la elaboracion de este proyecto a modo de Trabajo de Fin de Master se
demuestra la realidad de un edificio considerado Bien de Interés Cultural desde 1983.
Una realidad que pasa por el pésimo estado de lo que un dia fue uno de los edificios
mas importantes de la ciudad, con enormes debilidades y amenazas en su construccién y
en su distincién. Sin embargo, pasa también por las amplias posibilidades y fortalezas
que nos ofrece para convertirlo en un espacio museistico al servicio de la poblacion
local y turista. EI minucioso trabajo que he llevado a cabo para este proyecto me ha
permitido sopesar los puntos mas y menos positivos que existen para considerar la
iglesia como un espacio cultural, tomando conciencia de cada uno de los aspectos que

hay que fortalecer.

Entre las ventajas de realizar un espacio cultural en la iglesia de San Francisco
de Guadix, que sin duda cuentan con mucho mas peso que las desventajas, destaca la
imperiosa necesidad de colaborar en el movimiento del turismo hasta la zona de la
ciudad donde se encuentra situado el antiguo convento. A esto se suman los requisitos
espaciosos con los que cumple el inmueble para albergar una exposicion que nos
acerque a la escultura barroca, a la carpinteria mudéjar y al propio convento de San
Francisco. Otro de los puntos positivos con los que cuenta la realizacion de este
proyecto es la propia historia del edificio. La iglesia de San Francisco ha sido una de las
méas importantes de la ciudad en la creacion de patrimonio artistico, un patrimonio
artistico que ha sobrevivido en cierta medida gracias a su vinculacion con el edificio.
Las piezas que forman este patrimonio, en su mayoria obras escultoricas del siglo XVI1lI
talladas y policromadas por Torcuato Ruiz del Peral, son las que formaran parte del

Espacio Cultural de San Francisco de Guadix.
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El patrimonio sacro, a pesar de ser uno de los mas significativos de la ciudad, no
disfruta de una difusién acorde con su valor. Por lo tanto, en este proyecto se pretende
también la mejora de este aspecto, teniendo en cuenta cuestiones relativas a este campo,
como los horarios, los precios o la unién con otras instituciones culturales de la ciudad

(Museo de la Catedral y Centro Cultural Hospital Real de la Caridad).

Junto a la difusion se han tratado de completar campos tan importantes como el
de la financiacion, la propuesta de plantilla o la caracterizacion, siempre considerando
los conocimientos adquiridos en el Master de Tutela del Patrimonio Historico-Artistico.
El legado de Al-Andalus.
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Anexos

Anexo |. Fotografias de los diferentes espacios expositivos

Figura 1. Exterior de la iglesia.

Figura 2. Interior de la iglesia.
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Figura 3. Armadura mudejar de la nave central

Figura 4. Armadura mudfiejar de la Capilla Mayor
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Figura 5. Nicho namero 1.

Figura 6. Nicho namero 2.
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Figura 7. Nicho nimero 3.

Figura 8. Primera Capilla.
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Figura 9. Nicho namero 4.

Figura 10. Segunda Capilla.
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Figura 11. Tercera Capilla.

Figura 12. Cuarta Capilla.
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Figura 13. Acceso al Camarin.

Figura 14. Camarin.
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Figura 15. Segunda sala del Camarin.

Figura 16. Capilla Mayor.
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Figura 17. Antesacristia.

Figura 18. Sacristia.
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Anexo Il. Fichas de registro de las piezas de la coleccién

FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0001

Denominacion Tipologia

Santa Rosa de Viterbo Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico Estilo

1740 - 1769 Edad Moderna Barroco pleno

Escuela Iconografia

Escuela granadina Santa Rosa de Viterbo

Autor/es Material / Técnica

Torcuato Ruiz del Peral Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas Ubicacion actual

1,57 x 0,76 x 0,61 Museo Catedralicio de Guadix

Descripcion

Imagen de bulto redondo tallada y policromada que representa a Santa Rosa de Lima
sobre Ilamas, de cuerpo entero y en una posicion frontal. La Santa aparece vestida con
tinica de monja en un tono marrén tipico de la Observancia de San Francisco. El rostro
de la Santa es muy expresivo, una técnica que sin duda identifica a Torcuato Ruiz del
Peral. Su mirada, de cristal, es baja y su cabeza se encuentra ladeada hacia la izquierda.
La figura cuenta con un gran dinamismo, pues la Santa extiende una cruz con su mano
izquierda mientras la sefiala con la mano derecha. Ademas, su pierna izquierda aparece
flexionada y adelantada. Junto al dinamismo destaca la misticidad de la figura, que
aparece sobre Ilamas por el milagro que protagoniz6 y coronada por una aureola de

metal, mostrando su estado méas mistico.

Observaciones

Bibliografia
- Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y

Huéscar.
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Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVIII Ruiz del Peral. Granada.
GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suéarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Sénchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0002

Denominacién

San Buenaventura

Tipologia
Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico
Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna

Estilo
Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia

San Buenaventura de Bagnoregio

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica

Madera policromada / Tallado
Telas encoladas y policromadas
Cristal

Medidas Ubicacién actual
1,73 x 0,62 x 0,58 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

Escultura de bulto redondo que representa a San Buenaventura, de cuerpo entero y en
una posicion frontal. El santo lleva la tinica marron tipica de la Orden Franciscana, a la
que pertenecid, pero ataviada con otro tipo de telas que lo identifican como Doctor de
la Iglesia. La figura levanta la mirada levemente con un gesto contenido pero muy
expresivo en el rostro, con la boca entreabierta. Con la pierna izquierda adelantada, el
santo esta realizando un movimiento también contenido, en un dinamismo suave gue se
refleja en los pliegues de la tdnica. Mientras el brazo derecho sobresale
considerablemente del cuerpo, el izquierdo sujeta las sagradas escrituras.

Lo més destacado de la figura es de nuevo la expresion, mas moderada en este caso.
También destaca la policromia, que contrapone la claridad y el brillo del dorado con la

tosquedad del marrén.

Observaciones

Bibliografia
- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294
- Lépez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacidn artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el

sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
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Pedro Suarez. Ao XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVl Ruiz del Peral. Granada.

- GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suarez. Ao XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0003

Denominacién

San Antonio de Padua

Tipologia

Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Histdrico
Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna

Estilo
Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia

San Antonio de Padua con el nifio Jesus

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica
Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas Ubicacién actual
1,91 x0,97 x0,78 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

Esta escultura de Ruiz del Peral es una obra culmen dentro de su produccion artistica.
La teatralidad, el dinamismo y la policromia son los puntos clave de este San Antonio
de Padua.

Sobre un rompimiento de gloria con angelotes y mediante la torsion y la extension de
su cuerpo hacia delante, el santo levanta al Nifio JesUs por encima de su cabeza.
Destaca la complejidad de la figura por la gran cantidad de puntos de vista con los que
cuenta, lo cual obliga al espectador a darle la vuelta. Junto a lo complejo predomina
también la elegancia que emana de las expresiones, con la presencia de unos rasgos
finos y delicados en los rostros de ambos personajes. Por otra parte es importante
sefialar también como el autor es capaz de contraponer los aspectos mas dramaticos
con la sencillez del sacerdote, quien viste segun la estética franciscana y porta los tres

nudos tipicos de la Orden.

Observaciones

Bibliografia
- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

- Ldpez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
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Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVIII Ruiz del Peral. Granada.
GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de
Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0004

Denominacion Tipologia

San Francisco Solano Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico Estilo

Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna Barroco pleno

Escuela Iconografia

Escuela granadina San Francisco Solano

Autor/es Material / Técnica

Torcuato Ruiz del Peral Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas Ubicacion actual

1,72 x 0,67 x 0,51 Museo Catedralicio de Guadix

Descripcion

San Francisco aparece representado portando su atributo mas significativo, el violin. El
gesto contenido de la figura se aprecia especialmente en su rostro y en la calma que
desprenden los pliegues de su tdnica. La figura, de cuerpo entero, aparece en una
posicién frontal con el pie derecho adelantado y los brazos extendidos hacia delante.
Destaca la técnica de la talla realizada por Ruiz del Peral en las dobleces de la tela que
cubre el pecho del santo y en la cabellera del mismo. La policromia, muy sencilla,

aparece deteriorada en algunas partes de la tunica franciscana.

Observaciones
Existen lagunas en la policromia de la tunica y se han perdido tres dedos de la mano

derecha y uno de la mano izquierda del santo.

Bibliografia
- Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.
- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XV 11l Ruiz del Peral. Granada.
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GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0005
Denominacion Tipologia
Inmaculada Concepcion Escultura religiosa de bulto redondo
Cronologia / Periodo Historico Estilo
1685 - 1733 Edad Moderna Barroco pleno
Escuela Iconografia
Escuela granadina Inmaculada Concepcidn
Autor/es Material / Técnica
Torcuato Ruiz del Peral Madera policromada / Tallado
Pan de Oro / Estofado
Pigmento al aceite
Yeso
Cristal
Medidas Ubicacion actual
1,61x0,67x0,5 Capilla de la Inmaculada, Catedral de
Guadix
Descripcion

Siguiendo la iconografia tipica de las Inmaculadas de la escuela granadina de escultura,
Ruiz del Peral representa aqui una Inmaculada Concepcién sobre peana, de cuerpo
entero y en una posicién orante frontal. La figura aparece sobre una nube con dos
cabezas de querubines. La forma alargada de la Virgen, mas estrecha en las
extremidades y mas ancha en el tronco sigue el camino iniciado por Alonso Cano,
aunque la policromia reproduce sin duda una de las caracteristicas mas destacadas de
Torcuato Ruiz del Peral. La tunica y el manto que cubren al personaje son amplios y
ricos en pliegues, lo cual aprovecha el artista para hacer un exuberante juego
cromatico. Destaca la mezcla del azul tan propio de esta iconografia con el dorado, el
cual otorga una aurea regia y mistica a la santa. La Virgen es una Virgen Nifia que
expresa ternura y dulzura en el rostro mientras que el cabello suelto le cae sobre los
hombros. Destacar por ultimo la diadema de metal que aparece sobre la cabeza del

personaje, con las doce estrellas marianas.

Observaciones

Bibliografia
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- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

- Ldpez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacidn artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suarez. Ao XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVl Ruiz del Peral. Granada.

- GOAmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0006

Denominacion Tipologia

Nuestra Sefiora del Carmen Escultura religiosa de candelero

Cronologia / Periodo Historico Estilo

Ca. 1700- 1774 Edad Moderna Barroco pleno

Escuela Iconografia

Escuela granadina Virgen del Carmen

Autor/es Material / Técnica

Andnimo Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas Ubicacion actual

1,53 x 0,72 x 1,05 Iglesia de la Virgen de las Angustias,
Guadix

Descripcion

Imagen de vestir que representa a la Virgen del Carmen, en una posicion vertical y
frontal. La Virgen cuenta con una expresion tranquila y dulce en su rostro mientras que
adelanta los brazos hacia el espectador portando un escapulario en su mano derecha.
Apoyada sobre una peana cuadrangular, la figura viste un traje oscuro que recuerda al
habito carmelita y un manto de color blanco como simbolo de la Virgen Maria. Sobre

la cabeza sujeta una corona de metal.

Observaciones
El brazo izquierdo de la Virgen sujetaria a un Nifio Jesus que se perdio en la Guerra
Civil,

Bibliografia

- Lépez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacidn artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto croméatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XV 11l Ruiz del Peral. Granada.

- GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura

en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
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Pedro Suarez. Ao XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cadigo 0007

Denominacién

Virgen de la Humildad

Tipologia
Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico
Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna

Estilo
Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia

Dolorosa

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica

Madera policromada / Tallado

Cristal

Medidas Ubicacion actual
Capilla de la Sagrada Familia, catedral de
Guadix

Descripcion

Escultura sedente de gran naturalismo que representa a la Virgen Dolorosa, en una

posicién frontal y en una actitud orante de humildad. Viste una tdnica negra con filos

dorados, un habito que es muestra de su estado de animo. El personaje agacha su

mirada mientras las lagrimas de cristal recorren su rostro, que es elegante y muy

expresivo. Los ojos de cristal van acompafiados de una nariz alargada y fina, una boca

pequefia y unas cejas muy delgadas. El cabello suelto se ondula bajo el manto que le

cubre la cabeza y cae sobre los hombros, a la altura del pecho donde sus manos se

juntan. Culmina la imagen una corona de metal terminada en cruz.

Observaciones

Bibliografia

- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La

Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

- Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de

Torcuato Ruiz del Peral:

hacia una nueva estética concebida desde el

sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios

Pedro Suéarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y

Huéscar.

- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XV 11l Ruiz del Peral. Granada.
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- GOAmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0008

Denominacién
San Pablo

Tipologia
Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico
Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna

Estilo
Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia
San Pablo

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica

Madera policromada / Tallado

Cristal
Medidas Ubicacion actual
71x29x 26 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

San Pablo aparece representado como un filésofo de la época, con barba larga y vestido

con una tunica y un manto. El personaje se encuentra en una posicion frontal, aunque

gira levemente su cuerpo hacia la izquierda y su cabeza hacia la derecha, dirigiendo la

mirada hacia abajo. A pesar de ser una obra de pequefio tamafio, Ruiz del Peral

demuestra su maestria técnica en los numerosos pliegues de la tunica y las

ondulaciones del cabello y la barba. El santo se presenta descalzo sobre una roca y

portando en su brazo izquierdo un libro, que bien podrian ser las Sagradas Escrituras o

alguna epistola de las muchas que escribid.

Observaciones

Bibliografia

Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294
Lopez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto croméatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVII1 Ruiz del Peral. Granada.

Gomez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
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en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suarez. Ao XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0009

Denominacién

San Juan Evangelista

Tipologia
Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico
Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna

Estilo

Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia

San Juan Evangelista

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica

Madera policromada / Tallado

Cristal
Medidas Ubicacion actual
69 x 27 x 28 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

Esta escultura, de un tamafio méas bien reducido, presenta a San Juan Evangelista de

manera frontal en una actitud bastante dindmica leyendo o escribiendo los Santos

Evangelios. El personaje joven e imberbe viste tdnica y manto con los colores tipicos

de su iconografia, el rojo y el azul. La inclinacién de su pierna izquierda hacia delante,

el movimiento de sus brazos y el ladeo de la cabeza del santo hacia la izquierda es lo

que crea el rico movimiento, que se refleja en los numerosos pliegues de sus ropas.

Observaciones

Bibliografia

Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294
Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVIII Ruiz del Peral. Granada.
Gbémez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios

Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y

93




Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro

de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0010

Denominacién

Santo Domingo de Guzman

Tipologia
Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico
1690 - 1749 Edad Moderna

Estilo
Barroco pleno

Escuela

Escuela granadina

Iconografia

Santo Domingo de Guzman

Autor/es

Torcuato Ruiz del Peral

Material / Técnica
Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas
1,55x 0,55 x 0,53 m

Ubicacién actual
Catedral de Guadix

Descripcion

Escultura de bulto redondo que representa a Santo Domingo de Guzman, de cuerpo

entero y en una posicion frontal. El santo aparece vestido con el habito dominico de

tonos blancos y marrones. EI movimiento se aprecia tanto en el giro de la cabeza del

personaje hacia la izquierda como en la progresion y la flexion de su pierna izquierda.

El personaje, que adelanta los brazos, porta en su mano derecha un bordon con una

cruz doble y en su mano izquierda la maqueta de la iglesia de Letran. Lo acompafa a

los pies el perro caracteristico de la Orden Dominica, aunque en este caso no sostiene

una antorcha con su boca.

Observaciones

Bibliografia

- Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de

Torcuato Ruiz del Peral:

hacia una nueva estética concebida desde el

sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios

Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y

Huéscar.

- Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVl Ruiz del Peral. Granada.

- GOmez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura

en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios

Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
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Huéscar.

- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro

de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacién grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0011

Denominacion Tipologia

San Francisco de Asis Escultura religiosa de bulto redondo

Cronologia / Periodo Historico Estilo

Ca. 1700-1774 Edad Moderna Barroco pleno

Escuela Iconografia

Escuela granadina Extasis de San Francisco de Asis

Autor/es Material / Técnica

Torcuato Ruiz del Peral Madera policromada / Tallado
Cristal

Medidas Ubicacion actual

1,49 x 0,78 x 0,54 m. Catedral de Guadix

Descripcion

San Francisco de Asis aparece representado de cuerpo entero y vestido segun la

estética franciscana, con el habito en tono marrén y el cordén con los tres nudos. Es

una figura que crea movimiento al girar levemente la cabeza y al adelantar la pierna

derecha y los dos brazos. En ambas manos presenta las llagas de Cristo y en su mano

izquierda ademds sostiene una cruz. Destaca también la aparicion de la herida del

costado de Jesus, que se ve por la abertura que presenta el habito.

Observaciones

Bibliografia

Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294
Lopez-Muiioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto cromatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza 'y
Huéscar.

Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVIII Ruiz del Peral. Granada.
Gbémez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios

Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
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Huéscar.
- Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura

andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro

de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0012

Denominacion Tipologia

Sefior de la Humildad y Paciencia Escultura religiosa de bulto redondo
Cronologia / Periodo Historico Estilo

1625 - 1674 Barroco

Escuela Iconografia

Escuela granadina

Jesus de la Humildad y Paciencia

Autor/es Material / Técnica

Andnimo Madera policromada / Tallado

Medidas Ubicacion actual

1,34 x 0,51 x 0,64 Capilla de la Esperanza, catedral de
Guadix

Descripcion

Escultura sedente que representa a Cristo con las manos atadas sobre su regazo.

Escenifica la escena de la coronacién de espinas, por lo que la figura encarna el dolor

mediante su expresion. El personaje gira la cabeza hacia su lado derecho y baja la

mirada al suelo en un gesto de obediencia y serenidad que se refleja en los ojos,

entreabiertos. Es destacable la policromia, capaz de representar un gran nimero de

heridas en todo el cuerpo del santo, que aparece unicamente vestido con el pafio de

pureza.

Observaciones

Bibliografia

- Cruz Cabrera, J.P. (2007). La escultura barroca granadina. El oficio artistico al

servicio de la espiritualidad. En Antigliedad y excelencias [Exposicion] Museo
de Bellas Artes de Sevilla 24 de octubre — 30 de diciembre 2007. Henares
Cuéllar, I. L. y Lopez Guzman, R.J. (Coords.), pp. 118-132

- Lopez-Guadalupe Mufioz, J.J. (2016). La escultura barroca en Granada.

Personalidad de una escuela. Capitulo de Fernandez Paradas, A. R. (2016).

Escultura barroca espafiola: nuevas lecturas desde los siglos de oro a la

sociedad del conocimiento. Vol. II., pp. 19-69.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0013

Denominacion Tipologia
Santa Lucia Escultura religiosa de bulto redondo
Cronologia / Periodo Historico Estilo
Siglos XVI-XVII Barroco
Escuela Iconografia
Santa Lucia
Autor/es Material / Técnica
Andnimo Madera policromada / Tallado
Medidas Ubicacion actual
0,86 x 0,33 x 0,28 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

Santa Lucia aparece aqui con una actitud sosegada y una posicion frontal y vertical que

solo se rompe al doblar levemente su pierna izquierda. Lo que mas destaca de la figura

es la rica policromia, realizada primordialmente con tonos azules, rojos y dorados.

Estos tonos son los que colorean la tinica y el manto que visten a la santa, quien cuenta

con un rostro inexpresivo y calmado. La martir cristiana porta la palma en su mano

izquierda y su simbolo mas identificativo en la derecha, una bandeja con dos 0jos como

muestra de su martirio.

Observaciones

Bibliografia

- Cruz Cabrera, J.P. (2007). La escultura barroca granadina. El oficio artistico al

servicio de la espiritualidad. En Antigliedad y excelencias [Exposicion] Museo
de Bellas Artes de Sevilla 24 de octubre — 30 de diciembre 2007. Henares
Cuéllar, I. L. y Lopez Guzman, R.J. (Coords.), pp. 118-132
- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La

Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

- LoOpez-Guadalupe Mufioz, J.J. (2016). La escultura barroca en Granada.

Personalidad de una escuela. Capitulo de Fernandez Paradas, A. R. (2016).

Escultura barroca espafiola: nuevas lecturas desde los siglos de oro a la

sociedad del conocimiento. Vol. 11., pp. 19-69.
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Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Cddigo 0014

Denominacion Tipologia

San Bernabé Escultura religiosa de bulto redondo
Cronologia / Periodo Historico Estilo

Siglo XVII Barroco

Escuela Iconografia

Escuela granadina

San Bernabé

Autor/es

Alonso de Mena

Material / Técnica

Madera tallada, policromada y estofada

Medidas Ubicacién actual
1,77 x 0,65 x 0,53 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

Escultura de bulto redondo y de tamafio natural que representa a San Bernabé. El santo

aparece en una posicion frontal, con la pierna derecha ligeramente inclinada, los brazos

extendidos y la cabeza ladeada a la izquierda. Uno de los aspectos que mas destaca en

la escultura es la policromia, pues el santo viste una tunica muy rica en su decoracion y

en el dorado de sus tonos. Esto contrasta con la seriedad de su rostro, que se vuelve

inexpresivo en un gesto contenido.

Observaciones

Bibliografia

- Cruz Cabrera, J.P. (2007). La escultura barroca granadina. El oficio artistico al

servicio de la espiritualidad. En Antigliedad y excelencias [Exposicion] Museo
de Bellas Artes de Sevilla 24 de octubre — 30 de diciembre 2007. Henares
Cuéllar, I. L. y Lopez Guzman, R.J. (Coords.), pp. 118-132
- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La

Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

- Lopez-Guadalupe Mufioz, J.J. (2016). La escultura barroca en Granada.

Personalidad de una escuela. Capitulo de Fernandez Paradas, A. R. (2016).

Escultura barroca espafiola: nuevas lecturas desde los siglos de oro a la

sociedad del conocimiento. Vol. II., pp. 19-69.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0015

Denominacion Tipologia

San Antonio de Padua Escultura religiosa de bulto redondo
Cronologia / Periodo Historico Estilo

Siglos XVI-XVII Barroco

Escuela Iconografia

Escuela granadina San Antonio de Padua
Autor/es Material / Técnica

Bernabé de Gaviria Madera policromada / Tallado
Medidas Ubicacion actual

1,33x 0,52 x 0,51 Museo Catedralicio de Guadix
Descripcion

San Antonio de Padua se representa aqui de cuerpo entero vestido con el habito
franciscano en color marrén. El santo realizado por Bernabé de Gaviria es un gran
ejemplo de la escultura barroca, pues destaca su gestualidad y expresion en el rostro.
La figura dobla su pierna izquierda mientras se apoya la derecha y gira la cabeza hacia
la izquierda. Las manos se separan del cuerpo y, mientras que actualmente no sujetan
nada, es probable que la derecha sostuviera una vara de azucenas y la izquierda
estuviera sosteniendo a un Nifio Jesus, al que ademas miraria fijamente. El realismo de
la figura es magnifico, con un gran estudio anatémico propio de la escuela granadina

de escultura y siguiendo la herencia de Pablo de Rojas.

Observaciones

Bibliografia

- Cruz Cabrera, J.P. (2007). La escultura barroca granadina. El oficio artistico al
servicio de la espiritualidad. En Antigliedad y excelencias [Exposicion] Museo
de Bellas Artes de Sevilla 24 de octubre — 30 de diciembre 2007. Henares
Cuéllar, I. L. y Lopez Guzman, R.J. (Coords.), pp. 118-132

- Gila Medina, L. (2010). Bernabé de Gaviria. Continuacion y ruptura de los
ideales de Rojas. En la escultura del primer naturalismo en Andalucia e
Hispanoamérica (1580-1625), pp. 175-206.

- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294
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- LoOpez-Guadalupe Mufioz, J.J. (2016). La escultura barroca en Granada.
Personalidad de una escuela. Capitulo de Ferndndez Paradas, A. R. (2016).
Escultura barroca espafola: nuevas lecturas desde los siglos de oro a la

sociedad del conocimiento. Vol. 1., pp. 19-69.

.Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0016

Denominacion Tipologia

Restos de la cara del Cristo de la Virgen | Escultura religiosa

de las Angustias

Cronologia / Periodo Histdrico Estilo

Ca. 1726 — 1750 Edad Moderna Barroco Pleno

Escuela Iconografia

Escuela granadina Virgen de las Angustias
Autor/es Material / Técnica

Torcuato Ruiz del Peral Madera policromada / Tallado
Medidas Ubicacion actual

Museo Catedralicio de Guadix

Descripcion

Unicos restos del Cristo de la Virgen de las Angustias realizado por Torcuato Ruiz del

Peral en el siglo XVIII. Los restos de madera conservan tres cuartos del rostro del

Cristo, en los cuales se puede observar una boca entreabierta y una barba ondulante y

abundante. La boca entreabierta nos habla de un gesto de agonia en la expresion del

personaje. En los restos de policromia, por su parte, se aprecia un gran realismo,

especialmente por el uso de la sangre y las marcas de las heridas.

Observaciones

Bibliografia

Lopez-Mufioz Martinez, 1. (2008). Aspectos inéditos en la creacion artistica de
Torcuato Ruiz del Peral: hacia una nueva estética concebida desde el
sincretismo formal y el fasto croméatico. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suérez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Gallego Burin, A. (1936). Un escultor del siglo XVIII Ruiz del Peral. Granada.
Gomez Roman, A. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y el devenir de la escultura
en Granada hasta mediados del siglo XIX. En Boletin del Centro de Estudios
Pedro Suéarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de Guadix, Baza y
Huéscar.

Sanchez-Mesa Martin, D. (2008). Torcuato Ruiz del Peral y la escultura
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andaluza de su tiempo. Puntualizaciones sobre el significado de la imagen sacra
en el culto cristiano-catdlico desde entonces hasta hoy. En Boletin del Centro
de Estudios Pedro Suarez. Afio XXI, N° 21. Estudios sobre las Comarcas de

Guadix, Baza y Huéscar.

Documentacion grafica
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FICHA DE REGISTRO

Caddigo 0017

Denominacién

Corona de la Virgen de las Angustias

Tipologia
Pieza de orfebreriia

Cronologia / Periodo Historico
Siglo XVII1 / Edad Moderna

Estilo
Barroco Pleno

Escuela Iconografia

Autor/es Material / Técnica

Andnimo Plata, metal / Repujado
Cincelado
Fundicion

Medidas Ubicacion actual

Catedral de Guadix
Descripcion

Corona imperial de una gran belleza con una cinta calada y muy amplia. El calado se
hace a través de motivos vegetales. Los imperiales, también calados con motivos
vegetales, se unen en el centro superior creando unas curvas gque, a modo de hojas,

sirven de apoyo a un mundo coronado por una pequefia cruz.

Observaciones
La corona es uno de los simbolos que més identifica a la Virgen Maria, pues representa
su poder terrenal y su poder espiritual, religioso. Al mismo tiempo la representa como

una reina celestial.

Bibliografia
- Ledn Coloma, M.A. (2007). La escultura en la Catedral de Guadix. En La
Catedral de Guadix: magna splendore. Fajardo Ruiz, A. (Coord.), pp. 249-294

Documentacion grafica

109




110



Anexo I11. Disposicion de las imagenes en el Espacio Cultural

de San Francisco

TR
)
b

|

1. Paneles informativos 7. San Francisco Solano

2. Cristo de la Humildad 8. San Antonio de Padua

3. Santa Lucia 9. Santa Rosa

4. Inmaculada 10. Virgen de la Humildad

5. San Bernabé 11. Corona de la Virgen de las Angustias

6. San Buenaventura 12. Mascarilla del Cristo de la Virgen de las
Angustias
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13. San Antonio de Padua con el nifio 17. San Pablo

14. San Francisco de Asis 18. San Juan Evangelista
15. Santo Domingo de Guzman 19. Documentos relacionados con Torcuato
Ruiz del Peral

16. Virgen del Carmen
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