INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE
AL-ANDALUS (*)

REYNALDO FERNANDEZ MANZANO

Me gustaria iniciar este trabajo con un fragmento del poema que escribié Ismail b. Badr, cuando
pidié a ‘Abdal-Hamid b. Basil que le regalara un laid, y éste le mando uno antiguo: (1).

“Fuiste muy generoso al mandarme un ladd

gue era de la familia de al-Walld.

Generacion tras generacion

1o remendaron las manos.

Es para mi como un ladd de mosaicos.

Las arafias tejieron sobre él

porque lo crefan vestigio

de un edificio en ruinas.

Este laud, es como lineas raidas

como el resto de tinta de una preciosa caligrafia.”

El mundo del instrumental musical en la Edad Medieval es una aventura apasionante con multitud
de facetas. Cuando el artista plastico tiene que representar la musica, la primera idea que se le ocurre
es transmitir a la piedra, la madera o el lienzo la forma de cualquier instrumento musical. La victoria
en el campo de batalla no sabe a tal si no la anuncian atabales y afiafiles; los instrumentos musicales
estan presentes en las entradas solemnes, en la corte, en los bafios, en el pueblo, en cualquier regocijo
grande o chico; los poetas encuentran en ellos la base para construir su orbe metaférico; los teoricos

NOTAS

(*) El presente trabajo es una ampliacion de parte del capitulo dedicado al instrumental musical de mi memoria
de licenciatura: Aproximacion a la transformacion musical en Granada en tomo a 1492 (de las melodias del reino na-
zari a la musica renancentista), que fue dirigida por mi maestro el doctor don Cristébal Torres Delgado, Catedratico-
Director del Departamento de Historia Medieval de la Universidad de Granada, a quien reitero mi méas sincero agra-
decimiento por sus acertados consejos y orientaciones. o

1) Fragmento que se encuentra en el libro: Kitab al-Tashihat min a$ar alh al-Andalus, de IBN AL-KATTANI,
ed. por @BBAS, Hisan, Beirut, 1966, p. 110. La traducion al castellano es de mi amigo doctor Younes KHAIRO SHAN-
WAN.
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tienen oportunidad de medir las proporciones del sonido; inventarios, actas notariales, legisladores,
cronistas, historiadores y viajeros, incluyen en sus relatos la presencia de estos- objetos. Mientras subya-
ce un mundo econdmico de intereses y ganancias, el constructor o artesano, el que acude al zoco para
vender, comprar o cambiar su instrumento.

La variedad organologia en el Medievo es siempre para el investigador “abrir el escenario sobre
un estruendo de color” (como dria Alejo Carpentieri Desgraciadamente carecemos de una obra de
conjunto dedicada al tema de los instrumentos musicales de al-Andalus, siendo uno de los campos que
presenta una mayor riqueza de fuentes para su estudio, dentro del campo musicologico hispano-mu-
sulméan, como su plena integracion en la historia total.

Analizaremos brevemente los distintos puntos que forman el abanico de temas a estudiar, para
que un dia tengamos mas proximo y asequible el mundo de los instrumentos musicales de al-Andalus.

1.—conografia del Instrumental musical de al-Andalus

La representacion pléstica de los instrumentos musicales no solo nos ilustra sobre los mismos, sino
gue muestra el conocimiento que de ellos tiene la sociedad en la que se inserta el artista que los plasma.

Son poco frecuentes las representaciones plasticas de instrumentos musicales en el al-Andalus, como
son escasas las representaciones de figuras, por razones de todos conocidas. La gran polémica, y prohi-
bicién por ciertas escuelas teoldgicas de estas manifestaciones hacen que el material sea muy reducido.
Con algunas excepciones, como los cofrecillos de marfil procedentes del califato de Cérdoba, en donde
encontramos una reunién de canto, un tafiedor de laid y un flautista... EI campo de la miniatura de-
sarrollado tardiamente, fundamentalmente de origen persa y mongol, dende encontramos a partir del
siglo XV y XVT algunas representaciones de instrumentos y reuniones de canto. Esto por lo que respec-
ta al lado islamico.

En la parte cristiana, encontramos muestras de miniaturas, donde aparecen juglares moros tafiendo
sus instrumentos, como es el caso de las miniaturas de las Cantigas a Santa Maria del rey Alfonso X
el Sabio (2).

Ei tema de la iconografia musical espafiola esta siendo objeto de diveisas tesis doctorales (3), inclu-
so0 se ha creado una institucién en Madrid con este fin.

A los tratadistas posteriores y hasta la erudicién de ios siglos XVII y XVIII llega el recuerdo de es-
tos instrumentos, que ellos denominan antiguos, conservando la nocion de forma pero no la denomina-
cién original. Asi tenemos la coleccion de Filippo Ronanni (4) de 1716, 1723 y la edicion de 1776,
basdndose en obras anteriores, como la de 1650: “Musurgia Universalis” de Kircher, o el “Treatrum
instrumentorum”, complemento grafico de la obra “Syntagma musicum” de Michael Praetorios, apa-
recida en 1620 en Wolfebuttel, etc.

2.—La Organologia musical en las fuentes narrativas y literarias

En este apartado tendriamos que distinguir entre fuentes narrativas cristianas y musulmanas, como
en la literatura, poesia y novela de ambos mundos.

(2) Veéase TORRES, J.: “Los instrumentos de musica en las miniaturas de las Cantigas de Santa Maria.” En
Bellas Artes, 1975, num. 48, pp. 25-29.

(3) ALVAREZ, M. R.: Los instrumentos musicales en la plastica espafiola durante la Edad Media; Los cordo-
fonos. Tesis doctoral leida en la facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de Madrid, el dia 29
de junio de 198L

(4) Véase la obra: Antique Musical Instruments and Their Players. Se recogen 152 grabados de F. BONANNI,
basandose en la edicién de Roma, 1723 (New York, 1964).

48
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a) Los instrumentos musicales en la poesia

La poesia de al-Andalus ha tenido siempre muy en cuenta a los instrumentos musicales. Falta un
estudio sobre el tema. En estas lineas s6lo mostraremos algunos ejemplos que ponen de manifiesto la
importancia de este material y la necesidad de su investigacion.

Ibn Hazm en “El collar de la paloma” nos dice: (5)

“Mientras cantaba, no fueron las cuerdas del laud
sino mi corazon, lo que heria con el plectro.
Jamas se borrara de mi memoria aquel dia...”

Tbn Hudayl dijo acerca del laid estos versos: (6)

“Del cuello de la gacela esta hecho mi cuello

y las manos de las mujeres bellas son mis collares.

—la compasion se aumenta en mi

y amime dice: Por Dios, mas.

—Cuando se suceden mis canciones

se inclinan hada mi unos corazones

que no son el palpitar del triste apasionado.

-Las cuerdas manifiestan el anhelo que esta en mi pecho,
que despierta la pasion hasta en el hombre mas destacado.”

B. Quzman, con su graciay su genio presenta a los intrumentos musicales en sus zéjeles.
Zéjel de los juglares (7)

“Recibi saludos // pronto iré avosotros
aprestad el plectro //y empufiad adufes,

con las castafiuelas // nadie ha de pasarse,

si un pandero hubiese, // bueno es afiadirlo.

Y la flauta, amigos. // vida os dala flauta.
Taparéis a Zuhra // con flotante velo.

Tafetan se vista // con completa franja,

y amuletos lleve // de los babilonios.

Por Dios, sin dormiros. // que bien os conozco.
Ya pard el palurdo. // dad vida a los coros.
Quien la melodia // pierda, cogotazo.

Zuhra, Mariam, Aixa, // donde andais? Moveos.
Por el jeque vuestro, // que albérbolas suene...”

Asi podriamos seguir con una larga lista de fragmentos y poetas, basten estos tres ejemplos para
mostrar la incidencia de la musica en la poesia de al-Andalus, y veamos otros similares del mundo cris-
tiano.

Siguiendo con la pauta de seleccion, qué duda cabe, el poema mas representativo es el de Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita: (8)

(5) IBN HAZM de Cérdoba: El collar de la paloma. Traduccién castellana de Emilio GARCIA GOMEZ. Pri-
mera edic. 1952. Consultada la edicion de Madrid, 1979. Alianza Editorial, p. 251. Ibn Hazm vivio la crisis y el derrum-
bamiento del califato de Cérdoba. _ _ _

(6) Fragmento de AL-KATTANI de su obra: Kitab al-Tasifihat, edc. por ‘ABBAS, Disah, Beirut, 1966, p. 109.
Traduccion al castellan o del Dr, Yones KHAIRO SHANWAN.

(7) GARCIA GOMEZ, E.: Todo Ben Quzman. Madrid, 1972, vol. I, p. 65.

(8) RUIZ, J. (Arcipreste de Hita): Libro del buen Amor. Edic. critico-artistica de M. Criado de Val y Eric
W. Nail or, Madrid, 1976. Estrofas 1.225-1.234.
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Aparte de la finura y gracia de estos fragmentos, lo que nos interesa resaltar es su posibilidad de
estudio cientifico. ¢Qué instrumentos musicales describe el poeta?, ¢cuales son las metaforas mas comu-
nes que sobre ellos se construyen? ; evolucién de estos vocablos, préstamos, sinénimos, etc.

En este sentido cabe ser mencionado el diccionario de Pedro de Alcala: (9) “Arte para ligeramente

9) ALCALA, P. de: Arte para ligeramente saber la lengua ardbiga y vocabulista arauigo en lengua castellana.
Impreso en Granada en 1505. Edic. de Paul de LAGARDE: Petri Hispano, De Lingua Arabica Libri Dou. Gottingae,

REYNALDO FERNANDEZ MANZANO

Dia era muy santo / de la Pascua mayor,
el sol salia muy claro / e de noble color,
los omnes e las aves / e toda noble flor,
todos van resgebir / cantando al Amor.

Rescibenle las aves, / gayos e reuisefiores,

calandrias, papagayos, / mayores e menores,
dan cantos plazenteros / e de dulges sabores,
maés alegria fazen / los que son mas menores.

Resgibenle los arboles / con ramos e con flores,
de ¢versas maneras, / de fermosas colores,
rescibenle los omnes / e duefias con amores,
con muchos instrumentos / salen los atanbores.

Alli sale gritando / la guitarra morisca,

de las voces aguda / e de los puntos arisca,

el corpudo alaud / que tiene punto a la trisca,
la guitarra ladina / con éstos se aprisca.

El rabé gritador, / con la su alta nota,

cab’ él orabin / taniendo la su rota

el salterio con ellos / méas alto que la Mota,
la vihuela de péfiola / con éstos ai sota.

Medio cafio e harpa / con el rabé morisco,
entre ellos alegranca / el galipe frangisco,

la flauta diz con ellos, / mas alta que un risco,
con ella el taburete / sin él non vale un prisco.

La vihuela de arco / faz dulges devailadas,
adormiendo a las vezes, / muy alto a las vegadas,
bozes dulges, sabrosas, / claras e bien puntadas,
alas gentes alegra, / todas las tiene pagadas.

Dulce cafio entero / sal con el panderete,

con sonajas de agofar / fazen dulge sonete,

los 6rganos y dizen / changones e motete,

la hadedura albardana / entre ellos se entremete.

Gaita e exabeba, / o el finchado albogén,
cinfonia e baldosa / en esta fiesta son,

el franges obregcillo / con estos se conpén,
la negiacha banduria / aqui pone su son.

Trompas e afiafiles / salen con alabales
non fueron tiempo ha / plazenterias tales,
tan grandes alegrias / ni atan comunales,
de juzglares van llenas / cuestas e eriales.

1883. Reproducida por Otto ZELLER, Osnabrich, 1971.
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saber la lengua arabiga y Vocabulista arauigo en letra castellana”, impreso en Granada en 1505; donde
describe y define los instrumentos musicales, con la pronunciacion del dialecto hispano-arabe o morisco
del siglo XV-XVI, observandose transformaciones importantes en los vocablos, como la denominacion

castellana de los mismos.
Las razones sociales, historicas y estéticas que este fendmeno lingiistico comporta son una via

de investigacion inédita y que significaria una gran aportacion al terreno de la filologia, la historia, la
poesia y la musicologia.

b) Los instrumentos musicales en novelas, historiasy crénicas

Se trata de un terreno virgen, como los diversos puntos analizados. Su riqueza e interés para re-
construir el ambiente y el contexto de la musica de al-Andalus es insustituible.

Veamos algunos ejemplos :

Ibn Jaldiin en su obra “al-Mugaddima” (10) nos relata:

“La modulacién de las notas cantadas es a veces acompariada de sonidos entrecortados que se sacan
de objetos inanimados, sea mediante la percusion, o soplando en unos instrumentos hechos expre-
samente para ese fin. EI acompafiamiento en cuestién hace las notas més agradables todavial al oido.
De esos instrumentos, \hay al presente en el Magreb, varias especies. Tal es la especie del Mizmar (11)
que se llama también Sabbada (12) (o Zamr). Es una cafiahueca cuyos lados taladrados en un namero
fijo de agujeros y en la cual se sopla para hacerla producir sonidos. Emite entonces, directamente de
su interior, un sonido que sale por esos agujeros y el cual se modifica poniendo sobre esas aberturas
los dedos de las manos. Esto se hace de cierto modo conocido de las gentes del arte, y tiene por ob-
jeto establecer las armonias mutuas entre las notas. Se continda de esa manera en producir una serie
de armonias. El placer que el oido experimenta proviene de la percepcion de las armonias de que
hemos hablado.

Otro instrumento de la misma especie es el ‘Zornali’ 0 Zalami’(13). Es un tubo cuyos lados estan
perforados de dos piezas de madera ahuecadas a mano; no se le perfora por medio del torno, porque
hay que ajustar exactamente las dos piezas de que se compone. Estd provisto de varios agujeros. Se
sopla el Zomali’ mediante una pequefia boquilla de cafia que se agrega alli y sirve para conducir
el viento. El sonido de este instrumento es penetrante; ahi se forman las notas apoyando los dedos
sobre los agujeros, tal como se produce con el ‘Sabbaba5

Uno de los mas bellos instrumentos de la especie llamada ‘Zamr’ que se usan en nuestros dias es
denominado ‘Buq’ (14). Consiste en un tubo de cobre (15), de una vara de largo, y que se ensan*

(10)  IBN JALDUN, :Introduccién ala Historia Universal, Titulo arginai : “‘al-Muggadima’\ Traduccién de Juan
FERES. Estudio preliminar, revision y apéndices de Elias TRABULSE. Primera edicion en espafiol, México, 1977.
Fondo de Cultura Econémica, cap. XXXII, pp. 749-750.

(11) Se trata del Mizmar. En esta época el Mizmar denominaba, genéricamente, a los instrumentos de vientoy
a un instrumento en particular. Por este sentido el lector puede sentirse confundido. Aclararemos las caracteristicas de
cada instrumento en particular.

El mizmar, instrumento de viento con lengieta, formado por un tubo cénico terminado en campana, con seis
u ocho agujeros. La Sabbaba, flauta travesera de cafia, que es la que realmente describe ibn Jaldiin, y el zamr o zamma-
ra 0 zummara, especie de flauta doble o simple con lengleta.

(12) Sabbaba, flauta travesera de cafia, a diferencia de la gassaba o flauta vertical de cafia.

(13) Zomali, o zalami, es el instrumento que denominamos zammara 0 zummara, y que anteriormente ibn Jal-
dan designa como zamr. Especie de flauta doble o simple de cafia con lengueta.

(14) Bug (trompeta), también llamado nafir (al-nafir o afiafil). En esta época habia cierta confusion entre este
instrumento y el albogue (que deriva de buqg), el mismo ibn Jaldin dice que es de la familia del zamr, que nosotros
transcribimos como zammara o zummara. En este caso zamr, como antes mizmar, estan utilizados como denominacion
genérica de los instrumentos de viento, y no como los instrumentos singulares que a su vez son. En el sentido de ins-
trumentos particulares el zomali, zamr, zammara o zummara, es el caramillo, chirimia, dulzaina o dulcema, bombarda,
alborgue o albog6n cristiano ; es decir, un instrumento de madera o cafia de viento, provisto de lenglieta; mientras que
el bug, trompeta o afiafil, es un instrumento de metal, de viento, en el que la vibracion del aire se realiza a través de los
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cha gradualmente de modo que el extremo por donde sale el aire estd bastante abocardado para per-
mitir la mano ligeramente cerrada, rematandose en una figura parecida al corte de un calamo. Se so-
pla dentro de él por medio de una boquilla de canuto que le transmite el aire de la boca. Entonces
produce un sonido grave, retumbante. Posee también cierto nimero de agujeros (16) mediante los
cuales se produce, por la aplicacion de los dedos, varias notas que mantienen entre si las armonias
determinadas ; se escucha ccn deleite.

Existen igualmente los instrumentos de cuerda. Son huecos todos: unos, tales como el ‘Merbat’ (17)
y el ‘Rabat’ (18), tienen la forma de un segmento de la esfera; otros, como el ‘Candn’ (19), tienen
figura cuadrilatera. Las cuerdas se colocan sobre el plano del instrumento y se sujetan cada una, en
su extremo superior, a una clavija giratoria, que permite aflojarlas cuando hace falta. Las cuerdas
se pulsan con un pedacito de madera (20), o bien se hace pasar sobre ellas otras cuerdas atadas a
dos puntas de un arco, cubiertas de cera y resina. Las notas se forman al ir aligerando el roce del arco
con las cuerdas, o bien al pasarlo de una cuerda a otra. Al ejecutar los instrumentos de cuerda, sea
pulsandolos, sea rozando las cuerdas, la mano izquierda pulsa con la punta de los dedos las vibracio-
nes de las mismas cuerdas, a efecto de producir notas armoniosas y agradables.

A veces se percute con palillos sobre instrumentos en forma de platillos ; se percuten también varitas
de madera unas contra otras, observando medidas cadenciosas, que producen sonidos deleitosos al
oido.”

El Infante don Juan Manuel en el “Conde Lucanor” (21) nos ofrece el “exemplo XLI: De lo que
cotescid a un rey de Cordoba quel dezian Alhaguem*’ (22) Cuando el conde Lucanor pide consejo a
Patronio, porque se burlaba de él por sus perfeccionamientos en el arte de la cetreria y Patronio le re-
laté el cuento de lo que le sucedié a un importante rey de Cordoba, se trata de al-Hakin 1I.

“Sen or conde -dix o Patronio- en Cérdoba ovo un rey que avia no(m)bre (Al)haquim...

Et acaecio que, estando un dia folgando, que tafiia antél un estrumento de que se pagara(n) mucho
los moros, que a nombre albogén. Et el rey paré mientes et entendié que non fazia tan buen son
commo era menester, et tomd el albogdén et afiadié en él un forado (agujero) en la parte de yuso
(abajo) en derecho de los otros forados, et dende adelante faze el albogbn muy meior son que fasta
entonces fazia.

Et commo quier que aquello era buen fecho para en aquella cosa, porque non era tan grand fecho
commo convenia de fazer a rey, las gentes, en manera de escarnio, comencaron aquel fecho a loar
et dezian quando loavan a alguno: ‘V.a. he de ziat Alhaquim’, que quiere decir: 4Este es el anadi-
miento del rey Alhaquem.” Et esta palabra fue sonada tanto por la tierra fasta que la ovo de oyr el
rey...”

Entonces al-Hakan Il decidié ampliar 1? mezquita mayor de Cérdoba.

Del amor regio a los instrumentos musicales pasamos a otro ejemplo, la musica en el campo de
batalla, para infundir valor, reunir a los combatientes o impresionar a los adversarios.

labios del instrumentista y no posee ninguna lengiieta. Ambas sonoridades brillantes presenta notables diferencias.
Siendo curiosa esta confusién y vacilacion en las fuentes, tanto en ibn Jaldin como en Pedro de Alcald y muchos otros.

(15) No sélo se utilizaba el cobre, sino también otros metales.

(16) Se vuelve a producir la confusion entre biqg, zammara y mizmar. La trompeta, afiafil, o bigno posee nin-
gun agujero, a diferencia del albogue o zammara que si los tiene, el mizmar es un tubo cilindrico con lengleta termi-
nado en campa conica, por lo general de madera, con agujeros como la zammara. Por eso no se pueden interpretar
en la trompeta, afiafil o baq de esta época melodias, y su utilizacion es exclusivamente militar o heraldica. En esta
etapa tampoco poseia pistones para regular la altura del sonido.

(17) Lo transcribimos: Mizhar.

(18) Lo transcribimos: Rabab.

(19) Lo transcribimos: Qanun.

(20) Plectro o pua, de madera, marfil, etc. Ziryab inventé un plectro utilizando las plumas delanteras del agui-
la. (AL-MAQQARI :Nafh al-Tib. Edicion critica por \ABBAS, Bisan, Beirut, 1968, vol. Ill, pp. 122-133).

(21) D. JUAN MANUEL (1282-1348): El Conde Lucanor. (1332-1335.) Edici6on de José Manuel BLECUA.
Madrid, 1969, 2.a edic. Madrid, 1971,pp. 203-206.

(22)  Se trata de al-Hakan II.
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Andrés Bernaldez en su “Historia de los Reyes Catolicos don Fernando y dofia Isabel” y entre
otras muchas anécdotas musicales, nos narra: (23)

“De cdmo el rey fue sobre la ciudad de Bazay la cercé y la tomé de los moros...
Parti6 la Reina de Jaén, e lleg6 al real a cinco dias de noviembre, donde le fue hecho solemne reci-

bimiento...

Los moros fueron mucho maravillados de su venida en invierno y se asomaron de todas las torres y
alturas de la cibdad ellos y ellas; a ver la gente del recibimiento e oir la musica de tantas bastardas,
e clarines, e trompetas italianas e cheremias e sacabuches e dulzainas e atabales, que parecian que el
sonido llegaba al cielo...”

Un ejemplo de los instrumentos musicales como forma de reunir a los combatientes es el que nos
brinda Ginés Pérez de Hita en su historia novelada “Guerras civiles de Granada” (24).

“... Habia, un caballero llamado Abidbar, del linaje de Gomeles, caballero valeroso y capitan de gente
de guerra, y no hallandose sino en batalla contra cristianos, le dijo un dia al rey: -Sefior, holgaria
que tu alteza me diese licencia para entrar en tierra de cristianos, en los campos de Lorca, Murcia y
Cartagena, que confianza tengo de venir con ricos despojos y cautivos.
-El rey dijo: -Conocido tengo tuvalor y te otorgo la licencia que pides...
Abidbar le bes6 las manos por ello, y fue a su casa y mando tocar sus afiafiles y trompetas de guerra,
al cual bélico sonido se junt6 grande copia de gente armada para saber de aquel rebato.”

3.—Instrumentos musicales en los tedricos

Para orientamos en la aportacion que los tratadistas musicales tienen sobre la organologia, dare-
mos en forma esquematica las lineas fundamentales en las que éstos se mueven.

a) Existen unas tentativas de teorizacion musical en los siglos VII-VIIL

b) Las aportaciones griegas y persas permiten una adaptacion y formulacion islamica muy ela-
borada que se inicia en los siglos VIII-IX con al-Kindi y culmina con al-Farabi, gran sistematizador que
en sus lineas fundamentales es repetido en los siglos sucesivos.

c) Solo a partir del siglo XVI, y especialmente, el XVII, la teoria musical islamica toma otros
rumbos, y se aparta de la gran concepcidn medieval de al-Farabi, para incorporarse, en cierta medida,
a las corrientes modernas.

d) La concepcion griega de la musica, vinculada a las matematicas, se mantiene, desde al-Farabr,
hasta los siglos XVI-XVII.

La especulacién griega sobre pesos, medidas y longitudes, se adapta por los tedricos musulmanes
a un instrumento de cuerda con trastes, dandole una afinacion diferente.

e) Lateoria musical islamica dedica un capitulo importante a la composiciéon musical.

f) La teoria musical es realizada por cientificos y filésofos, raras veces por el musico profesional.

g) Segun la concepcion griega, que hereda toda la Edad Media, la teoria musical es una ciencia
independiente de la practica cotidiana, quehacer muy inferior al del especulador teérico. Por lo que,
en ningun momento trata de recoger la totalidad del fendmeno musical vivo. Aunque como es logico,
existen relaciones, y tiene una gran utilidad, si se realiza un andlisis critico adecuado, para el estudio
de la musica practica.

h) La teoria musical es ensefiada en las universidades islamicas (mezquitas y madrazas), junto a las
matematicas.

i) Aunque la masica instrumental esta muy desarrollada, la musica vocal es una pieza clave.

(23) BERNALDEZ, A.: Historia de los Reyes Catélicos don Femando y dofia Isabel. Edicién y estudio de M.

GOMEZ MORENO y J. M. CARRIAZO, Madrid, 1962, pp. 206-209.
(24) PEREZ DE HITA, G.: Guerras civiles de Granada. Ed. P. BLANCHARD-DEMOUGE, Madrid, 1913-1915.

Slec. Colee. Austral, num. 1.577, Madrid, 1975, pp. 14-15.
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j) La teoria isldmica sélo contiene grafia musical con fines pedagdgicos o especulativos, pero en
esta etapa (siglos VII1-XVI1) fundamentalmente no contiene grafia con composiciones musicales.

Al-FarabT es la tratadista de mas peso y prestigio en la musica medieval islamica, por lo que nos va-
mos a centrar en él para tener idea del puesto de la organologia en las obras tedricas.

Su obra fundamental es: “KitabiF al-misiga al-Kablr” (25). Al-Farabl tuvo una gran difusién en
los tratadistas europeos, gracias a la escuela de traductores e intérpretes de Toledo. Sus teorias influ-
yeron en Juan Hispano, Gundisalvo, Adelardo de Bath, Morley, Vicente Beauvais, Grosseteste, Kildward-
by, Jerénimo de Moravia...

Al-Farabi dedica el libro segundo a los instrumentos musicales. El discurso primero al "td o ladd.
Tras una introduccién donde considera los instrumentos musicales como base o control experimental de
la teoria, permitiendo medir en ella las proporciones de los sonidos, se centra en el Gd: sus trastes y
ligaduras, las notas mas usuales, notas a la octava, intervalos realizables sobre el ‘id, escala del 7id,
dindmica y notas particulares, su denominacion, consonancias de las notas del Td entre si. Sobre la
consonancia de “Limma” y de cuarto de tono, consonancias accidentales. Extension de la escala del
Ud. La quinta cuerda. Otras notas.

El discurso segundo del libro segundo est4 decidado al resto de los instrumentos musicales, de-
dicando especial atencion al tunbir. El tunbir de Bagdad, sus trastes equidistantes y sus trastes variables,
intervalos, fijacion del género sobre este instrumento.

El tunbdr de Jurasah, correspondencia de las notas del tunbdr de Jurasan con la escala del ‘Ud, y
otros intervalos o notas.

Las flautas, altura y gravedad en las flautas, variedades de flautas.

El rabab. Intervalos y posiciones de este instrumento.

La familia de las arpas.

El libro tercero lo dedica a la composicion, el discurso primero a ésta su forma genérica, por lo que
tiene una gran importancia para el estudio de las estructuras musicales instrumentales ; el discurso se-
gundo tiene por objeto la composicion vocal.

Realmente el tratamiento de los instrumentos musicales que describe al-Flrabi es excepcional y
casi Unico en el medievo. Como antes indicdbamos, su obra tuvo muchos seguidores. Para encontrar un
rigor similar tendremos que esperar, practicamente, hasta fray Juan Bermudo con su “Declaracion de
instrumentos musicales” (26) publicada en Osuna en 1555, donde hace una detallada descripcion de la
organologia de su época.

La aportacion de los teéricos nos releva una musica y un instrumental al servicio de la especula-
cion numérica, proporcional, y diferentes aspectos técnicos, forma, dimensiones, y manera de inter-
pretar musica en ellos.

4.— a organologia musical de al-Andalus en las fuentes documentales

El tema de la organologia en las fuentes documentadas de la historia de Espafia y universal, es
una labor de la que queda todavia mucho por hacer. Documentos, actas notariales, inventarios, prag-
maticas, capitulaciones bulas y legislacion, recogen estos objetos.

(25) D’ERLANGER, B. R.: La musique arabe. Paris, 1930. Traduce el Tratado de al-Faratii completo al francés,
en su vol. 1y Primera Parte del vol. II.

(26) BERMUDO, J.: Declaracion de instrumentos musicales, Osuna, 1555, ed. facsimil. Arte Tripharia, Madrid,
1982.
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El Cédigo de Yusuf I (1333-1354)padre de Muhammad V, nos informa de: (27)

“Las fiestas para celebrar las pascuas de Alfitra y de las Victimas han sido causa de alborotos y de
escandalos, en ellas las loables alegrias de nuestros mayores han degenerado en locuras mundanas.
Cuadrillas de hombres y mujeres circulan por las calles arrojandose agua de olor y persiguiéndose con
tiros de naranjas, de limones dulces y de manojos de flores, mientras tropas de bailarines y juglares
turban el reposo de las gente piadosa con zambras de guitarras y dulzainas, de canciones y gritos;
se prohiben tales excesos, y se previene el exacto cumplimiento de las costumbres primitivas...”

La documentacion es riquisima, aunque no vamos a desarrollar tan amplio tema en estas lineas,
si resaltar que desde un primer momento del asentamiento musulman en la Peninsula Ibérica, hay
toda una polémica, entre la escuela teolédgica y juridica dominante, poco favorable a la musica y los ins-
trumentos que la producen, en la que participan, en defensa de la musica, los intelectuales mas des-
tacados de la época, como ibn Hazm, ibn ‘Abd Rabbihi, y al-KattanT, por sélo citar a tres clasicos.

Junto a esta legislacion y documentacidn hispano-musulmana de los instrumentos musicales, tene-
mos el lado cristiano, donde se reglamenta la musica de los juglares, reclutados en su mayoria entre mu-
sulmanes, cristianos y judios;y la masica de los moriscos, conforme avanza la Reconquista.

Los juglares y juglaras moriscos pagaban un impuesto a las arcas del Estado por desarrollar su activi-
dad, llamado “tarcén” (28), objeto de pleitos y protestas por parte de los interesados, hasta conseguir
su anulacion el 4 de enero de 1519, tras un pleito con el Ayuntamiento de Granada de dos afios.

Prueba del auge de estas manifestaciones es que el 13 de febrero de 1492, otorgaron los Reyes Ca-
tolicos la “Carta de Merced del oficio de Alcaide de las juglaras y juglares de Granada a favor del Ayaya
Fisteli, conforme usaron tal cargo los alcaides nombrados por los reyes moros” (29). Es con la muerte
de Femando Morales, antes Ayaya Fisteli, cuando se suprime el cargo y el impuesto.

Tras la prohibicién de la musica de los moriscos en 1566 (30), Francisco Nafiez Muley presenta
un memorandum a Pedro de Deza (Presidente de la Audiencia de Granada), protestando por el hecho.
Entre otras cosas dice: (31)

“Siendo de gran incoveniente el que las moriscas trajesen las caras descubiertas, sin que pudiesen ser-
les descargo a los dichos naturales el capitulo que hablaba sobre las bodas, placeres, zambras e instru-
mentos musicales de ella, que se dirigi6 al sefior arzobispo, por cuanto ésta no habia sido pregonada
ni vedado mas de las zambras e instrumentos de ella hasta el tiempo del sefior arzobispo don Pedro de

(27) LAFUENTE ALCANTARA, E.: Historia de Granada, Granada, 1843-1846, 4 tomos, T. Ill, pp. 166-167.

SANCHEZ ALBORNOZ, C: La Espafia musulmana. 2 vols. 1.aed. Madrid, 1946, 3.aed. Madrid, 1973. En el voi
11, pp, 510-512, recoge la traduccion de Emilio Lafuente Alcantara del Cédigo de Yasuf;

(28) Archivo del Ayuntamiento de Granada. Libro de Cabildos de 1516 a 1518. Folio 101. “Requerimiento
hecho por los jurados del Ayuntamiento de Granada para que no se cobrase el derecho morisco llamado tarcon, que se
llevaba por las zambras, bodas y desposorios, 27 enero de 1517.”

Legajo 2.003, indiferentes. “Merced hecha a la ciudad de Granada para que cuando muriese el cristiano nuevo
Femando Morales, el Fisteli, cesase e consumiese el derecho que en tiempos de moros pagaban los juglares o
zambreros, 11 de marzo de 1518.”

Libro de Cabildos de 1518 a 1522. Folio 42. “Acuerdo del Ayuntamiento de Granada dando por extinguido el
impuesto que se pagaba por las zambras, 4 de enero de 1519.”

Publicados por GALLEGO Y BURIN, A. y GAMIR SANDOVAL, A. en el Apéndice Documental de su obra: Los
moriscos del reino de Granada segin el Sinodo de Guadix de 1554. Ed preparada por Dario CABANELAS RODRI-
GUEZ. Universidad de Granada, 1968.

(29) Archivo General de Simancas. Registro General del Sello, 13 de febrero de 1492, Granada, folio 18.

(30) MARMOL CARVAJAL, L. d.: Historia de la rebelién y castigo de los moriscos del reino de Granada. Bi-
blioteca de Autores Espafioles, Madrid, 1852, libro Il, cap. VI.

(31) Archivo de la Alhambra. Legajo 159. “Apuntamiento hecho en 1775 por el veedor y contador de la Alham-
bra don Lorenzo de Prado, de la suplica que hizo Francisco NUfiez Muley para que se suspendiense la ejecucion déla
pragmatica dada contra los moriscos en 1566.” Recogida en la obra de GALLEGO Y BURIN, A. y GAMIR SANDO-
VAL, A, citada en nota 28.
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Alba, lo que vedaron los sefiores inquisidores, lo que no era contra la fe catélica, y que si algunos al-
faquies o alcaides eran convidados a algunas bodas, cesaban de tafier hasta que salian de ella, y que el
rey moro, queriendo salir a algin viaje, llegando a la puerta del rio Darro, teniendo que pasar por el
Albaicin, callaban los instrumentos hasta que el rey pasaba la puerta de Elvira, por cuanto tenian por
cortesia no tafier los instrumentos donde estaba, no siendo esto de moros, sino es costumbre de reinos
y provincias, certificando lo expresado de que los instrumentos de este reino no eran como los de Fez
ni otro pueblo de Berberiani Turquia...

En tiempos del sefior arzobispo don Hernando de Talavera... quien permitié la dicha zambra acompa-
flando con sus instrumentos al Santisimo Sacramento, de la procesion del Corpus Christi...

Y que habiendo pasado el sefior arzobispo a la visita de la villa de Ugijar, posando en la casa que lla-
man Albarba, la dicha zambra le aguardaba a la puerta de su posada y luego que salia le tafifan ins-
trumentos yendo delante de su ilustrisima, hasta llegar a la iglesia donde decia la Misa, estando los
dichos instrumentos y zambra en el coro de los clérigos, en el tiempo que habia de tafer los 6rga-
nos, comono los habia, tocaban los dichos instrumentos... Lo que habia visto en el afio 1502.”

Espléndido es el inventario que la reina Isabel la Catdlica mandd hacer (32) de todos los objetos
guardados en el Real Alcézar de Segovia, en noviembre de 1503, un afio antes de su muerte. En él
encontramos un total de 18 instrumentos musicales; o el inventario de los bienes de la reina Maria
de Hungria (33), hermana de Carlos V, fechado el 9 de marzo de 1559 por real cédula, con mas de
doscientos instrumentos musicales, medievales, hispano-musulmanes y cristianos, como renacentistas.

Hay una amplia documentacion de compraventa de instrumentos musicales, pero su simple enu-
meracion excederia el espacio de este trabajo. Sirvan los ejemplos mencionados como ilustracion a un
mundo por explorar.

La mdasica tiene siempre una vinculacién a la historia total, cultura, industria, economia, religion,
etnologia, antropologia, marco juridico, social e institucional. Es importante resaltar en este sentido
cémo la masica se integra en el mundo econdmico. La fabricacidn de instrumentos musicales es un apar-
tado importante. Las cuerdas del latd son algunas de seda, lo que significa una produccion sedera junto
a procedimientos de hilado especiales. Otras cuerdas son de tripas de animales, con lo cual la ganade-
ria y la caza tienen una aplicacion mas, de pieles son los parches de los tambores, timbales, panderos,
etcétera. Las plumas de ciertas aves son utilizadas como plectros o puas para tocar los instrumentos
de cuerda; instrumentos con inscrustaciones en marfil, elaborados con maderas especiales, taraceas, y
la. sofisticada técnica metallrgica que implican determinados instrumentos de viento, forman un pa-
norama muy sugestivo y poco estudiado siendo una via de investigacion a realizar.

Prueba del auge que tuvieron en Espafia los artesanos de instrumentos hispano-musulmanes, es,
entre otros, el tardio, y por ello més significativo, caso de Mahorna Mofferiz “El Moro de Zaragoza”,
maestro en hacer 6rganos y claviorganos, instrumento que llevaba la vanguardia en la linea de instrumen-
tal de experimentacion en el Renacimiento, siendo sus obras muy apreciadas por reyes, nobles y altos
dignatarios eclesiasticos. Familia de artesanos cuya labor estd documentada desde 1500 hasta 1545 (34).

Se analiza a continuacion el concepto instrumental musical, y una sintesis o esquema de los prin-
cipales instrumentos musicales de al-Andalus.

(32) Edit6 este inventario en su parte musical ANGLES, H.: La musica en la Corte de los Reyes Catolicos.
IPolifonia religiosa. 2.aed. Barcelona, 1960, pp. 71-72.

(33) La parte correspondiente al Catalogo de Instrumentos la editd6 STRAETEN, V. en su obra: La musique
aux Pays-Bas, Vili, 1885, pp. 439 y ss.

Asimismo lo insert6 ANGLES, H. en su obra: La musica en la Corte de Carlos V. Barcelona, 1944, vol, I, cap. |,

. 11-12.

P (34) Consultese a CALAHORRA MARTINEZ, P.: La musica en Zaragoza. Siglos XVI-XVII. 2 vols. Zaragoza,
1977, vol. 1, pp. 96406.
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INSTRUMENTOS MUSICALES DE AL-ANDALUS Y DEL REINO NAZARI DE GRANADA

No tenemos noticia de que en el reino fiazari de Granada se inventaran nuevos instrumentos, y
si de que se seguian utilizando los empleados tradicionalmente en la Espafia musulmana, vinculados a
su vez al mundo islamico.

No es de extrafiar que tanto los comerciantes italianos, catalanes y los caballeros desnaturados de
Castilla, que aqui se instalaron, trajeron consigo sus instrumentos renacentistas, y que esta musica
se oyera en el reino nazari, aunque no fuera la propia. En la etapa morisca, qué duda cabe, cc»ivivieron
tanto los instrumentos tradicionales de al-Andalus como los renacentistas.

Concepto instrumental en el reinonazari de Granada y al-Andalus

La musica que realizaban estos instrumentos, bien como acompafiantes de la voz o como solistas,
es monodica. Se podria hablar en algunos momentos de heterofonia, dado que algunos instrumentos
pueden tocar en octava baja o alta, y que al tener la posibilidad de glosar y adornar la melodia, o sim-
plificarla en sus notas basicas, crean al sonar al unisono algo mas de lo que es la simple monodia.

Se pueden resumir los procedimientos de la muUsica instrumental a grandes rasgos, de esta manera:

1—Un instrumento que realiza al unisono, o a octava inferior o superior, las mismas notas de la
melodia.

2 —Si la melodia es lenta y el instrumentista habil, puede ir glosando o adornando las notas de
melodia. Muy util en las repeticiones, o en cualquier lugar idoneo que no rompa la estética.

3.—Un instrumentista va tocando las notas extremas, y sobre todo, las fundamentales del armazén
de la melodia. Recurso muy utilizado.

4.—Un instrumento va realizando un contrapunto en cuartas,- quintas y octavas justas, con relacion
a las notas fundamentales. Recurso muy poco utilizado, de influencia occidental.

5.—En algunos momentos, utilizando la nota pedal, o notas pedales. Es decir, una o dos notas que
vienen a ser fundamentales en el armazén de la melodia, o bien por ser lanota base, ola dominante, se
mantienen de forma ininterrumpida durante el transcurso de la obra. Procedimiento empleado, sobre to-

do, en interludios instrumentales inspirados en temas de la melodia.
Esta modalidad se utiliza en ocasiones, predominantemente en instrumentos de viento con lengiie-

ta, especialmente en los que tienen el sistema de viento de soplo a través de una vejiga, como la gayta
arabe.

6.—Por ultimo, puede y es muy frecuente, que intervengan instrumentos de percusion, marcando
el ritmo del compas de la obra (35), o marcando ritmos sutiles, acordes o no con el verso; procedi-
miento muy utilizado en esta musica.

La musica militar y heréldica, por su parte, se compone, al igual que la cristiana, fundamental-
mente de instrumentos de viento, donde la vibracidn del aire se realiza a través de los labios del instru-
mentista, como trompetas, llamadas afafiles, de diversos tipos, tamafios y nomenclatura, e instru-
mentos de percusién, atambores y timbales. Esta musica se utilizaba para avisar a los soldados, infun-
dirles valor y animos, atemorizar al enemigo, etc... A diferencia de la muisica instrumental anterior,
popular o cortesana, que sirve de diversion en reuniones, bailes y celebraciones, esta musica es mucho
méas sobria, y por lo general carente de grupos vocales, salvo el 4delili”, grito que segin las fuentes
cristianas “daban los alarabes al entrar en combate”.

(35) En la musica islamica y de al-Andalus el compas es muy diferente al concepto occidental que hoy tenemos;
se trata de unidades ritmicas de tiempo que articulan la obra, basadas en golpes sonoros, gdpes sordos y silencios.
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ESQUEMA DE LOS PRINCIPALES INSTRUMENTOS MUSICALES DE AL-ANDALUS, CON SU
DENOMINACION MAS COMUN (36)

I. INSTRUMENTOS DE CUERDA
1 —tustramelitos de cuerda punteada de caja sin mango

a) Qandn. - Similar al Psalterio. Instrumento de cuerdas tensadas sobre una caja de resonancias,
de forma diversa, generalmente trapezoidal, que se pulsa o puntea con plectros que se ajustan a los
dedos.

b) Santur.-Tipo de gandn. Tiene cuerdas dobladas y a veces triples, se toca golpeandolas con unas
varillas.

2.—Instrumentos de cuerda punteados con mango

a) Vd o laud-Es el rey de los instrumentos de la musica isldmica. Su introduccion en Europa
fue gracias a la Espafia musulmana. Asi en Italia, y derivando de la voz arabe se denomina ladto, leuto
o liuto; en espafiol laud, en francés luth, en alméan laute, eninglés lute.

Tiene una caja armonica en un primer momento semiesférica, en forma de pera después, con un fon-
do de listones en forma de gajos dispuestos longitudinalmente, la caja se cierra en su parte superior por
una tabla arménica adornada en su centro con una rosa grabada que permite salir al sonido libremente,
tras haber quedado reforzado en el interior de la caja de resonancia. En la parte inferior de la tabla, y
junto al borde extremo, aparece fijado un liston de madera donde se ligan las cuerdas, al tiempo que
con su ligera prominencia hace a la vez de puente o caballete. El mango, de aspecto semicilindrico,
es relativamente corto, sin llegar a ser demadiado grueso, sobre é€l, en la Edad Media, se tienden una serie
de trastes de cuerda de tripa. En la actualidad no posee trastes. Se diferencia, asimismo, el Ud oriental
0 egipcio, del ‘Gdmagrebi, por su afinacion y procedimientos técnicos de construccion.

Tenia tres cuerdas dobles, mas tarde cuatro, y Ziryab le afiadi6 una quinta cuerda. De él se han
derivado un nutrido grupo de instrumentos, que en arabe se denominan de la familia del 4id.

b) Tunbdr.- Instrumento de origen asiatico de cuerdas punteadas, con caja de resonancia en for-
ma de pera, y cuello largo. Tenia, por lo general, dos cuerdas y trastes. Su sonido es mas agudo que el
del ladd.

¢) Qitar o gitara.-El Arcipreste de Hita lo denomina “guitarra morisca5. Es un instrumento
de cuerdas punteadas con caja de resonancia redonda o en forma de huso y fondo ovalado. Tenia cua-
tro cuerdas doblesy trastes. En la actualidad se denomina de forma dialectal en Marruecos y otros paises
del Norte de Africa, como kitra y kutira, o kwitra. Este instrumento no es utilizado en los paises mu-
sulmanes del Proximo Oriente.

3.—Instrumentos de cuerda frontados, con mango
a) Rabat. - Instrumento de cuerda y arco. Se presenta en dos modalidades. Una, la mas frecuen-
te, con dos cuerdas de tripa afinadas a la quinta, pulsando el instrumentista con la mano izquierda las

cuerdas. Otra forma, al parecer, seria modificando la altura por traccion, actuando el intérprete, direc-
tamente, sobre las clavijas de las cuerdas, tenia una o dos cuerdas ; se especula que esta modalidad tuvo

(36) Agradezco la amabilidad y la paciencia del doctor don Amador Diaz Garcia que tanto ha colaborado en
la correcta transcripcion de la denominacion de estos instrumentos.
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su origen en la Espafia musulmana desde donde penetraria en Marruecos y Oriente Proximo. En realidad
es una forma muy sencilla y popular, siendo en muchos casos la manera de construir estos instrumentos
la que hace mas facil, o al menos compatible esta modalidad de cambiar la altura del sonido con la de
pulsar con los dedos de la mano izquierda en el mastil.

Con el nombre de rabel o rabé ha quedado en las tradiciones folkl6ricas de diversos pueblos de
Espafia. Su sindnimo cristiano serian las vielas, viellas o vihuelas.

b) Kamanya, o kaman.—En el Norte de Africa se denomina de forma dialectal yarana.) Antece-
sor del violin, con tres cuerdas y una pequefia caja de resonancia de forma redonda.

Il.  INSTRUMENTOS DE VIENTO
1.—nstrumentos de viento a bisel

a) Qassaba.-FImta vertical de cafa.

b) ; Sabbaba, también llamada noy.—lauta travesera.

c) Al-Urganidn,-Pequefio érgano medieval. Organo de un solo juego, por lo general en madera,
de tesitura reducida y diferente, segin las voces cantantes, era sobre todo para acompafiar, y se tocaba
con una sola mano, mientras la otra manejaba un pequefio fuelle, situado a las espaldas del mismo en
posicion vertical. Su utilizacion en el mundo islamico es muy escasa, aunque los teéricos lo conocie-
ron por las descripciones griegas y bizantinas, como por la convivencia con el mundo cristiano.

2.—nstrumentos de viento en los que la vibracion del aire se realiza a través délos labios del ins-
trumentista

Formarian este grupo los instrumentos denominados nafir o al-nafir (en castellano afiafil), que eran
trompetas de diversos tipos utilizadas en la masica militar ; como al-blqg o blq (que en castellano dio al-
bogue, aunque este es un instrumento de lengiieta distinto a la trompeta o buq).

3.—nstrumentos de viento con lengieta

a) Mizmar. -También denominado zamr.

La utilizacién del vocablo mizmar es doble. Por una parte designa el término genérico de instrumen-
tos musicales aeréfonos, y un instrumento particular formado por un tubo cilindrico con lengieta,
terminado en campana conica, con seis u ocho agujeros. En el Norte de Africa también se denomina
este instrumento como gayta arabe,

b) Zummara o zammara.-Especie de flauta doble o simple, con legiieta. Ibn Jaldin la denomina
zomali o zalami.

c) Gay”.-Similar al instrumento zammara pero con una vejiga para insuflar el aire. En algunas
ocasiones llaman gayta al mizmar.

IIL  INSTRUMENTOS DE PERCUSION

1 Membranéfonos

a) Darbika.- Tambor en forma de caliz. Este instrumento es el rey de los de percusion en la mu-
sicaislamica.
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b) Duff.-En Castellano dio adufe. Se utiliza tanto como un término genérico para designar ins-
trumentos como panderetas, panderos, y un instrumento particular, formado por un tambor redondo,
con membrana doble y cuatro cuerdas en su interior para ampliar la vibracion del sonido. En la actua-
lidad el pefeccionamiento de la técnica ha hecho posible suprimir las cuerdas interiores.

c) Bandayr.-Pedro de Alcala lo cita como Pandayr. Es el pandero. Instrumento provisto de una
sola membrana sujeta a un haro de madera de poca alturay de diversas formas.

d) Tar oriqq.- Instrumento ritmico por antonomasia, similar a la pandereta, con una membrana
sujeta a un haro de madera de poca altura, en cuyos lados se practican unas hendiduras en las que se
suspenden unas placas metalicas o sonajas. En ocasiones también se encuentra como instrumento idio-
fono, sin la membrana y UGnicamente el haro de madera con los platillos metalicos en sus hendiduras.

e) Tariyya.-Tambor en forma de diabolo con dos cuerdas en su interior.

f) TaU.-Tambor de dos caras con diversas variantes.

g) Naqggara.- Timbales o atabales. Tipo de tambor con una sola membrana tensada sobre una caja
de resonancias, semiesférica o semiovdde. De distintos tipos y tamafios, por lo general de dos en dos.
Muy utilizados los méas grandes en la musica militar, son denominados naqra y tendrian su paralelismo
en los atambores cristianos.

2 —dio6fonos

Instrumentos formados por cuerpos suficientemente elasticos para mantener un movimiento vibra-
torio por percusion, sin ayuda de cuerdas ni membranas.

a) Sany, pluralsunay.-Cimbalos o pequefios platillos de diversos materiales con variantes.

b) Jalafil.-Brazalete de cascabeles o cimbalos utilizados por las danzarinas.

¢) Sunay al-sufr.-Variante del sundy, que son las sonajas, de az6far, mencionadas en las fuen-
tes cristianas.

d) Qasaba o gi”ba.-Cma cortada a todo su largo con un anillo que regula la vibracién.

e) Al-Qadib o "asan.-Bastén con el que se golpea el suelo para marcar el ritmo.

f) Safaq o safga, o saffag.-Palmas efectuadas con las manos.

Agrupaciones instrumentales

Las agrupaciones musicales son reducidas, de cinco a nueve instrumentistas. En general los instru-
mentistas también forman el grupo vocal, aunque éste puede ser independiente. El director suele tocar
el ladd, mientras que el miembro mas anciano, toca tradicionalmente, el rabad. (En castellano rabel o
rabé.)

La agrupacion la forman instrumentos de cuerda, punteados con un plectro, el laidd y algunos de
su familia ; instrumentos de cuerda frotada: el rabad y el kamanya instrumentos de viento a bisel, nay,
en ocasiones participan diversos instrumentos de viento con lenglieta tipo mizmar, zamniara, gayta
(ésta en la orquesta libia, fundamentalmente) ;e instrumentos de percusion, la darbiika (tambor en for-
ma de céliz), tar (pandereta), y palmas, por parte del auditorio. Si se representa bafie son frecuentes
los platillos pequefios de metal y los brazaletes de cascabeles.

Las agrupaciones de musica militar en este periodo, constaban fundamentalmente de trompetas
(afafiles) y grandes tambores, atambores o timbales.

60



INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE AL-ANDALUS

BIBLIOGRAFIA

ALCALA, P. d.: Arte para ligeramente saber la lengua arabiga y vocabulista arduigo en lengua castellana. Impreso en
Granada en 1505. Edic. de Paul de LAGARDE: Petri Hispani, De lingua Arabica libri Dou. Gottin”e, 1883.
Reproducida por Otto ZELLER, Osnabruch, 1971.

AL-HAFNT, M. A:: 1Im al-dlat al-misigiyya. El Cairo, 1971. _

AL-KATTANL: Kitab al-taghihat min asar ahi al-Andalus. Ed por ‘ABBAS, Hisan, Beirut, 1966.

AL-MAQQARI. : Nafl} al-Tib. Ed. critica por ‘ABBAS, lhsan, Beirut, 1968.

ANGLES, H.: La Musica en la Corte de los Reyes Catélicos. L Polifonia religiosa, 2.a éd., Barcelona, 1960.

- La Msica en la Corte de Carlos V. Barcelona, 1944.

ALVAREZ, M. R.: Los instrumentos musicales en la plastica espafiola durante la Edad Media: los cordéfonos. Tesis
doctoral leida en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de Madrid el 29 de junio
de 1981.

- “Aportacion para un estudio organografico en la plena Edad Media. Los instrumentos musicales de los beatos.”
Homenaje a Alfonso Trujillo, Tenerife, 1982, pp. 49 y ss.

BACHMANN, W.: Die Anfahge des Streichinstrumentenspiels. Leipzig, 1966.

BERMUDO, J.: Declaracion de instrumentos musicales. Osuna, 1555. Ed. facsimil Arte Tripharia. Madrid, 1982.

BERNALDEZ, A.: Historia de los Reyes Catdlicos don Fernandoy dofia Isabel. Ed. y estudios de GOMEZ MORE-
NO, M.y CARRIZO, J. M., Madrid, 1962.

BONANNI, F« “Gabinetto Armoénico.” Roma, 1723. Ed. moderna: Antique Musical Instruments and Their Players,
New York, 1964.

CALAHORRA MARTINEZ, P.: La musica en Zaragoza. Sigios X VI-XVII. 2 vols, Zaragoza, 1977.

DANIEL, F. S.: The music ad musical instruments of the orab. (Edited with notes, memoir, bibliography and thirty
examples and illustrations by H. G. FARMER, Londres, 1915.

DEVOTO, D.: “La enumeracién de los instrumentos musicales en la poesia medieval castellana.” En Homenaje a mon-
sefior Higinio Anglés. ”Barcelona, 1958-61, vol. |, pp. 211-222.

DONININGTON, R,: Los instrumentos de musica. Madrid, 1967.

DUSSAUT, R.: “Notice explicative sur les commas dans les divers systemes acoustiques.” En Théorie complete de la
musique. De CHAILLEY, J.y CHALLAN, I, Paris, 1951.

ERLANGER, R. d5 La musique arabe. 6 vols., Paris, 1930-59.

FERNANDEZ DE LA CUESTA, L: Historia de la Musica Espafiola L Desde los origenes hasta el ars nova. Madrid,
1983, pp. 337-349.

GALLEGO Y BURIN, A. y GAMIR SANDOVAL, A,: Los moriscos del reino de Granada segin el Sinodo de Guadix
de 1554. Ed. preparada por Dario CABANELAS RODRIGUEZ, Universidad de Granada, 1968.

GARCIA GOMEZ, E,,; Todo Ben Quzman. 2 vols., Madrid, 1972.

- IBN HAZM de Cérdoba: El collar de la paloma. | a ed., Madrid, 1952. Ed. consultada Madrid, 1979. Alianza
Editorial.

GOMEZ MUNTANE, M. C: La musica en la casa real catalano-aragonesa, 1336-1442. Barcelona, 1979, vol. I, pp. 77-82

HICKMANN, H.: Terminologia &rabe des instruments de Musique. El Cairo, 1947.

- “La daraboukkah.” En Bulletin del Institut d Egypte. T. 30, HI, 1952.

IBN AL-KATTANI, : Véase AL-KATTANI.

IBN HAZM;,: Véase GARCIA GOMEZ, E.

IBN JALDUN,: Introduccion ala Historia Universal. Titulo original: “al-Muggadima.” Traduccién de Juan FERES. Es-
tudio preliminar, revision y Apéndices de Elias TRABULSE, México, 1977.

JENKINS, L: Music and musical instruments in the woridoof Islam. Londres, 1976.

JUAN MANUEL (Infante don): EI Conde Lucanor. Edicién de José Manuel BLECUA, 2.aed. Madrid, 1979.

LAFFAGE: La musique arabe: ses instruments, ses chants. Fase. |, Il, 111, Ttnez, 1905.

LAFUENTE ALCANTARA, E.: Historia de Granada. Granada, 18434846, 4 tomos. ¢

LAMANA, J. M.a: “Los instrumentos musicales en los Gltimos tiempos de de la dinastia de la Casa de Barcelona. En-
sayo musicologico sobre el techo de una capilla.” En Miscellanea Barcinonensia, Barcelona, 1969, pp. 21-22.

- “Los instrumentos musicales en la Espafia medieval.” En Miscellanea Barcinonensia, Barcelona, 1974-75, pp. 33-34

- Los instrumentos musicales en la Espafia renacen tista. Barcelona, 1975»

LENS, M. T. de.: “Ce que nous savons de la musique et des instruments de musique au Maroc.” En Bulletin de | 1nstitut
des Hautes Etudes Marocaines. Rabat, 1920.

LIBYE. : La musique arabe, ses instruments et ses chants. Misién en Tripdi, 1906.

LOPEZ CALO, J.: LaMusica en la Catedral de Granada en el siglo XVI. Granada, 1963, vol. |, pp. 177-232.

- “El Pértico de la Gloria: sus instrumentos musicales.” En el IX Centenario de la Catedral de Santiago de Com-
postela. Santiago, 1976, pp. 163-206.

La musica medieval en Galicia. La Corufia, 1982, pp. 77-127.

61



REYNALDO FERNANDEZ MANZANO

MARMOL CARVAJAL, L. d.: Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del reino de Granada. Biblioteca de
Autores Espafioles, Madrid, 1852.

MINISTERIO LIBIO DE INFORMACION Y CULTURA: al-Alat al-misigiyya al-sapiyya. (Los instrumentos de la
musica popular), Tripoli, 1975.

MUNRROW, D.: Instruments of the Middle Ages and Renaissance. Oxford Universidad, 1976.

PEDRELL, F,: Emporio cientifico e histérico de organografia musical antigua espafiola. Barcelona, 1901.

PERALES DE LA CAL, R.: Del ars antiqua al renacimiento en Espafia, Madrid, 1979, pp. 84-125.

PEREZ ARROYO, R.: “El arpa de dos 6rdenes.”” Revisto de Musicologia, vol. 1, 1979, nim. 1, Madrid, 1979.

- “Una vihuela de arco y un bajon del Convento de la Encamacion de Avila.” Revista de Musicologia, vol. I,
1980, nims. 1-2, Madrid, 1982.

- “Los instrumentos musicales durante el periodo de 1450-1600.” En Apéndice de la obra de RUBIO, S.: Historia
de la Musica Espafiola 2. Desde él ars nova hasta 1600, Madrid, 1983, pp. 279-290.

PEREZ DE HITA, G.: Guerras civiles de Granada. Ed. P, BLANCHARD-DEMOUGE, Madrid, 1913-1915.

Selec. Colee. Austral, nim. 1577, Madrid, 1975.

RUIZ, Juan (Arcipreste de Hita): Libro del Buen Amor. Ed. critico-artistica de M. CRIADO DE VAL y Eric W. NAI-
LOR, Madrid, 1976.

SACHS, C.: The history of musical instruments. Nueva York, 1840,

SANCHEZ ARBORNOZ, C.: La Espafia musulmana. 2 vols, 1.aed., Madrid, 1946, 3.aed., Madrid, 1973.

TORRES, J.: “Los instrumentos de musica en las miniaturas de las Cantigas de Santa Maria.” En Bellas Artes (1975),
nam. 48, pp, 25-29.
“El mirliton, instrumento de musica alta.” Rev. de Musicologia, vol. Ill, 1980, nim. 1-2, Madrid, 1982.

VARIOS :Instrumentos musicales en las miniaturas de los cédices espafioles, Madrid, 1901.

62



ILUSTRACIONES (37)

(37) Agradezco a la pianista e investigadora Azucena Fernandez Manzano, su colaboracién en la realizacion de
los dibujos de los instrumentos musicales.
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Juglar moroy cristiano tafiedores de ladd. Miniatura. Cantigas a Santa Maria del Rey Alfonso X el Sabio.
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Pagina de un codice miniado del siglo XV 1 de la escuela indomongolica, con un episodo del poema persa “Shah-
Nameh.” (Museo Conde, Chantilly.)
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Escena de danza. Auditorium Manuel de Falla. Granada 6 de diciembre de 1983. Orquesta IBN BAJAH§ “Zambra’[
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Grabados de Filippo BONANNI, “Gabinetto Armonico” Roma 1723.
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Grabados de Filippo BONANNI, “Gabinetto Armonico”, Roma, 1723.
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Grabados de Filippo BONANNI, “Gabinetto Armonico” Roma, 1723.
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@

Rabab del poeta. Viellas o vihuelas.
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Qanun.
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Al-Buzug. (Instrumento contemporaneo de origen turco, es un perfeccionamiento del Tunbar.)
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Qitara actual (En el Norte de Africa se denomina dialectalmente Kitra, Kutira o Kwitra.)

Qitara medieval. (Guitarra morisca.)
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Zummara 0 zammara.

Mizmar.
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Sabbaba oNay.
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Al-nafir (Anafil) o baq.

Gayta
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Tar. Anciano tafiedor de pandero religioso.






