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Tras los registros del concurso del Plateau Beaubourg
Tracing the Plateau Beaubourg’s Contest Registers

M. FERNANDA BARRERA RUBIO HERNÁNDEZ
Universidad Nacional Autónoma de México, fernanda.barrera@fa.unam.mx

Abstract
En la década de 1970, el Centro Beaubourg se erigía en el corazón de París, mientras el mer-
cado de Les Halles era demolido, convirtiéndose la zona donde alguna vez se encontraron 
los pabellones de Baltard en un vacío. La institución, renombrada años más tarde Centro 
Pompidou, fue el fruto de un Concurso Internacional de ideas en el que el equipo de Renzo 
Piano y Richard Rogers resultó ganador, pero ¿qué más se puede narrar del proceso del 
concurso? y ¿qué puede aportar dicha narración a la historia de la arquitectura? A través de 
la revisión del archivo burocrático-administrativo del concurso, se propone develar las con-
diciones de este evento arquitectónico que fue desarrollado en la segunda mitad de la Guerra 
Fría. Todo ello con el propósito de comenzar a exponer cómo ciertas tensiones políticas 
incidieron en la cultura arquitectónica de occidente hacia el ultimo tercio del siglo XX.

In the 1970s, the Beaubourg Center rose in the heart of Paris while the Les Halles was 
being demolished, becoming the area where were the Baltard’s pavilions once found, in 
just a void. The institution, renamed the Pompidou Center a few years later, was the result 
of an International Ideas Competition in which the team led by Renzo Piano and Richard 
Rogers turned out to be the competition winners, but what else can be narrated about the 
competition process? and, what can this narrative contribute to the history of architecture? 
Through the review of the bureaucratic- administrative archive of the contest, it is proposed 
to unravel the conditions of this architectural event that was developed in the second half of 
the Cold War. The latter in order to begin to expose how certain political tensions affected 
the architectural culture of the West towards the 20th century last third.

Keywords
Beaubourg, Pompidou, concurso, Guerra Fría 
Beaubourg, Pompidou, contest, Cold War



610 “Tras los registros del concurso del Plateau Beaubourg”

Introducción
A principios de la década de 1970, la estructura de acero del Centro Nacional de Arte y 
Cultura Georges Pompidou se construía en la zona conocida como Plateau Beaubourg, 
a unos cuantos metros del mercado de Les Halles (300 m aproximadamente). El plateau, 
mientras permaneció vacío, funcionó desde la década de 19301 y hasta principios de la dé-
cada de 1970 como un área de servicio de Les Halles. Esto, debido a la demolición del mer-
cado que empezó en agosto de 1971, pocos días después de que el proyecto para el Centro 
Pompidou fuera elegido el 15 de julio del mismo año a través de un concurso2. Así, detrás 
de Les Halles, hacia el sureste, el novedoso sistema estructural conocido como Gerberette 
del (hasta entonces llamado) Centro Beaubourg se erigía mientras los fierros torcidos del 
mercado eran retirados del lugar, dando paso a una (impuesta) nueva era para el centro 
parisino. Los pabellones de hierro fundido del siglo XIX de Victor Baltard que conformaban 
Les Halles eran retirados, convirtiendo el “vientre de París” en un vacío, donde posterior-
mente se construyó un centro comercial.
La nueva etapa de aquella zona de París había comenzado, al menos, desde 1969 cuando el 
recién presidente electo Georges Pompidou (1969-1974) anunció el 12 de diciembre de ese 
mismo año su decisión por lanzar un concurso internacional para dotar a la ciudad de un 
“gran centro de creación contemporánea.”3 Un evento arquitectónico en el que sería selec-
cionada la propuesta lidereada por los entonces jóvenes arquitectos Renzo Piano y Richard 
Rogers de entre 681 proyectos provenientes de 46 países4.
El Concurso Internacional de Arquitectura se llevó a cabo entre noviembre de 1970 y ju-
lio de 1971, convocado por el gobierno francés, con apoyo de la Unión Internacional de 
Arquitectos (UIA), y fue oficialmente lanzado en una conferencia de prensa realizada en el 
Ministerio de Cultura francés el 19 de noviembre de 19705. El concurso, desde las palabras 
de los requerimientos, tuvo como propósito “dotar a París de un conjunto arquitectónico 

1  Esta zona del barrio conocido como Beaubourf fue arrasada en la década de 1930 como parte de la 
demolición total de los îlots insalubres del centro de París.
2  En la transcripción de un proceso verbal llevado a cabo por el jurado se puede leer que “Le Jury 
du Concours international pour la réalisation du Centre Beaubourg réuni le 15 juillet 1971 à Paris, a 
procédé, à 19h00, à l’ouverture des enveloppes d’identification des projets choisis par le Jury et a constaté 
leur identité. Le 1er prix a été décerné au N° d’exposition: B 0493 [et] N° d’identification: R 22123. Nom 
du concurrent PIANO, ROGERS & FRANCHINI architectes ; OVE ARUP & PARTNERS, Ingénieurs”. 
“Procès - Verbal D’Identification des Concurrents Du Centre Beaubourg”, Plateau Beaubourg Concours. 
Archives Nationales Françaises, France. Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives 
de la construction et de l’aménagement du centre (1967-1982), 20100307/21.
3  [Grand Centre de création contemporaine] Plateau Beaubourg Concours, 20100307/8.
4  Francia, Estados Unidos, Italia, Polonia, URSS, Canadá, México, Brasil, Suiza, Bélgica, Gran Bretaña, 
Checoslovaquia, Bulgaria, Rumania, Austria, Suecia, Holanda, España, Australia, Grecia, Dinamarca, 
India, Uruguay, Chile, Portugal, Hungría, Israel, República Federal de Alemania, Irán, Sudáfrica, Túnez, 
Corea, Irlanda, Turquía, República Árabe Unida, Siria, Cuba, Hong Kong, Singapur, Congo, Finlandia, 
Argentina, Noruega, Tanzania, Venezuela, Perú. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/19.
5  Plateau Beaubourg Concours, 20100307/8.
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y urbano que definiría nuestra época”6. Mas allá de los resultados (la propuesta ganadora 
y el edificio construido) ¿qué más podemos conocer a partir del análisis del proceso del 
concurso? y ¿qué puede develar dicho análisis de la organización, discusión, propuestas, re-
sultados y difusión? Así, el propósito de esta comunicación no es el análisis de objetos, sino 
la lectura de un evento que incidió en la cultura arquitectónica de un periodo determinado 
a través de su archivo. Un evento que consistió en un concurso internacional de arquitec-
tura que se desarrolló hacia la segunda mitad de la Guerra Fría. Es por lo que, a partir de 
la investigación de los registros administrativos en los Archivos Nacionales Franceses del 
“Concurso Internacional de ideas en una etapa del centro del Plateau Beaubourg”, el pro-
pósito es develar cómo este fue moldeado por su condición histórica. Todo ello a través de 
la revisión de sus procesos burocráticos, lo que nos permitirá comenzar a tener una lectura 
sobre la transformación cultural arquitectónica en el último tercio del siglo XX.

Lo evidente, lo oculto y lo excluido
Después de las revueltas de mayo del 68’ y la demolición del mercado de Les Halles, la 
creación de nuevas instituciones y la construcción de sus edificios fue entendida por una 
parte de la población de París como una imposición. Un sentimiento que se volvió aún más 
fuerte cuando comenzaron los avisos de demolición de algunos de los edificios aledaños 
al plateau y de los pabellones de Baltard. Aunque cabe mencionar que, una vez terminado 
el concurso, también existieron expresiones apoyando la decisión de retirar el mercado. 
En una serie de encuestas realizadas con motivo del concurso en las que también se les 
preguntaba a los entrevistados sobre el mercado, se puede leer en una de las respuestas lo 
siguiente: “¡Ah! Muy bien, te voy a sorprender, no me gustan nada los pabellones de Baltard 
y nunca me gustaron. Nací en este barrio [de Les Halles], y siempre los he encontrado feos 
[...]”7. En la misma encuesta se enunció que “los profesionales comentan espontáneamente 
su valor histórico en términos de la técnica arquitectónica, pero no lamentan notablemente 
su demolición”8.
Al parecer, el descontento provenía con más fuerza de los habitantes de la zona por la 
destrucción de algunos edificios habitacionales. En una hoja de protesta firmada por la 
Asociación para la Defensa de los Inquilinos de los Îlots de Beaubourg y Saint-Martin, los 
habitantes afectados expresaron su rechazo total al ser privados de sus hogares y, por lo 

6  [La réalisation de ce dessein permettra en outre de doter Paris d’un ensemble architectural et urbain 
qui marquera notre époque et don’t l’économie répondra à celle du programme] “1. Programme du 
Concours”, Concours International d’Idées à un Degré Centre du Plateau Beaubourg Paris (París: 
Imprimerie Nationale, 1970), 3. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/10.
7  [Ah, alors je vais vous étonner, je n’aime pas du tout les pavillons de Baltard et je ne les ai jamais aimés. 
Je suis née dans ce quartier et j’ai toujours trouvé ça laid... maintenant qu’on les détruise...] Estudio 
realizado por SEREP. “III. L’Amenagement du Centre de Paris”, Plateau Beaubourg (París: SEREP, 
1971), 16-17. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/38.
8  [Les professionnels commentent spontanément leur valeur historique sur le plan de l’histoire des 
techniques en architecture, mais ne regrettent sensiblement pas plus que les autres leur démolition] 
Estudio realizado por SEREP. “III. L’Amenagement du Centre de Paris,” 17. Plateau Beaubourg 
Concours, 20100307/38.
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tanto, su negativa contra la construcción del museo. En la declaración, realizada después de 
que se anunciara la decisión final del concurso, denunciaron que ellos, los habitantes, eran 
“más bellos que el museo” y que, aunque el edificio pudiera ser “quizá una obra maestra 
del diseño racionalista [...] ¡No nos importa!” También acusaron al ‘Sr. Piano’ de ser “un 
servidor de la burguesía y de su fracción más rapaz: especuladores y promotores,” y que 
la verdadera razón detrás del proyecto del Centro Beaubourg era “desalojar a los trabaja-
dores para hacer París más rentable”9 (fig. 1). Interpretación en la cual no estaban del todo 
equivocados.
Según el discurso gubernamental, el objetivo era cambiar la “naturaleza comercial y popu-
lar”10 del barrio de Beaubourg, por una cultural, y revivir una zona “anticuada”, a través del 
nuevo centro cultural, que constituiría un vínculo entre el Louvre, Les Halles y Le Marais11 
(fig. 2).
Asimismo, en el contexto de la Guerra Fría, una de las muchas razones que impulsó al 
gobierno francés a realizar un gran centro cultural de producción artística contemporánea 
donde se conjugaran libros, artes plásticas, arquitectura, música, cine y creación industrial 
en un mismo lugar12; fue el sentimiento de que “Nueva York había robado a París la idea 
de modernidad”13. Lo cual alimentaba el malestar sobre el proceso de manhatización de 

9  La transcripción del documento completo dice lo siguiente: [NOUS SOMMES PLUS BEAU QUE 
LE MUSEE. Aujourd’hui on remet à Monsieur Piano le premier prix international pour son projet du 
centre d’art contemporaine. C’est peut-être un subtil chef d’œuvre de conception rationnelle. MAIS 
NOUS, HABITANTS DE L’ILOT BEAUBOURG, ON S’EN FOUT! Pour nous, ce n’est que la couverture 
et prétexte de nos expulsions. Pour nous, ce n’est que le masque don’t les autorités publiques parent 
les spéculateurs pour nous vider du centre de Paris. Notre ilot est déclaré “d’utilité publique” et nous 
n’avons plus qu’a quitter notre logement pas cher et correctement aménagé. On nous donne une 
indemnité de misère: 300 Fr par pièce et par logement et, NOUS SOMNES PLUS DE 800 FAMILLES 
CONDAMNEES. Pour nous, Monsieur Piano n’est qu’un valet de la bourgeois et de sa frange la plus 
rapace: Spéculateurs et promoteurs. Ce n’est pas à nous qu’on fera croire qu’il y a un art pour l’art. La 
vraie raison, c’est déporter les travailleurs pour rentabiliser Paris. C’est faire du fric a notre dos. Les 
locataires des ilots BEAUBOURG et SAINT-MARTIN veulent rester dans les lieux. Les travailleurs ont 
le droit de rester et de vivre dans leur logement du centre de Paris. ¡NON AU MUSEE ANTISOCIAL! 
¡NO AUX EXPULSIONES! NOUS VOULONS VIVRE AU CENTRE DE PARIS] Plateau Beaubourg 
Concours, 20100307/8.
10  “1. Programme du concours”, Concours international d’idées à un degré. Centro Plateau Beaubourg. 
París (París: Imprimerie Nationale, 1970). Plateau Beaubourg Concours, 20100307/10.
11  “1. Programme du concours”. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/10.
12  En la convocatoria del concurso, publicada en L’Architecture d’Aujourd’hui se expuso que “Ce concours 
à un degré porte sur la réalisation d’un ensemble art contemporain [...] L’originalité du projet réside dans 
la conjonction en un même lieu du livre, des arts plastiques, de l’architecture, de la musique, du cinéma 
et de la création industrielle. [...] Les activités très variées proposées au visiteur devront être étroitement 
liées entre elle. D’autre part, le centre devrait susciter l’implantation d’activités complémentaires qui 
faciliteraient son intégration dans le tissu urbain”. “Concours International d’Idées pour le centre du 
plateau Beaubourg”, L’Architecture d’Aujourd’hui 125 (octubre - noviembre 1970): 7.
13  [New York volait à Paris l’idée de modernité] Serge Guibault en Geneviève Gallot, “Le Centre 
Pompidou, une utopie épuisée? Histoire et Perspectives,” French Politics and Society 15 (3) (verano 
1997): 45.

“Tras los registros del concurso del Plateau Beaubourg”
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París14. El delegado designado por el presidente Georges Pompidou para organizar y de-
sarrollar el concurso, Robert Bordaz, en un borrador escribió que “el día después de que 
terminó la guerra, París vio desafiado su papel como capital de las artes”15. Por tanto, para 
lograr la modernización de la capital francesa se debía “tomar una iniciativa de gran enver-
gadura para ayudar a Francia a recuperar su prestigio internacional [y] el Centro Pompidou 
sería dicha iniciativa”16.

Así, para lograr el propósito de construir “el” edificio que marcaría una época, se llevó a 
cabo una gran campaña publicitaria en revistas especializadas, como Domus, y de ocasión, 
así como anuncios de radio, periódico y televisión (fig. 3). Igualmente, se realizó la invi-
tación directa a los entonces arquitectos considerados como reconocidos por el gobierno 
francés. Dichos factores, la publicidad e invitaciones directas, develan, entre muchas otras 
cuestiones, los objetivos diplomáticos del gobierno francés hacia la segunda mitad de la 

14  Ver Rosemary Wakeman, “Fascinating Les Halles,” French Politics, Culture & Society 25 (2) (verano 
2007): 46-72.
15  [Au lendemain de la guerre, Paris a vu contester son rôle de capitale des arts] Borrador de un 
documento síntesis. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/8.
16  [Une initiative d’envergure devait être prise pour aider la France à reconquérir son prestige 
international: le Centre Pompidou serait celle là] Gallot, “Le Centre Pompidou, une utopie épuisée?”, 45.

Figura 1. Afiche NOUS SOMMES PLUS BEAU QUE LE MUSEE. Fotografía de la autora. Fuente: 
Archivos Nacionales de Francia / Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de la cons-
truction et de l’aménagement du centre (1967-1982) / 20100307.
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Guerra Fría, sus aspiraciones arquitectónicas y su sorprendente apertura a las propuestas 
experimentales. Aunque, también expone la transformación del fluctuante mundo de la elite 
arquitectónica. Entre los arquitectos invitados se encuentran nombres como Marcel Breuer, 
uno de los mayores exponentes del movimiento moderno (aún con vida), pero también al 
grupo británico Archigram17 y el arquitecto austriaco Hans Hollein, quienes, en la década 
de 1960, eran más conocidos por sus “arquitecturas de papel” así como por sus propuestas 
desarrolladas en el ámbito de lo utópico.

17  Archigram participó a través de Dennis Crompton, junto con un grupo de estudiantes, y fue unos de 
los proyectos galardonados.

Figura 2. Plano de conjunto 422 parte de los documentos impresos integrados en los requerimientos del 
Concours International d’Idées à un degré. Centre du Plateau Beaubourg. Paris. Fotografía de la autora. 
Fuente: Archivos Nacionales de Francia / Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de 
la construction et de l’aménagement du centre (1967-1982) / 20100307.

Figura 3. Publicidad del concurso en las revistas y periódicos (Plan East Africa. Journal of Architectural 
Association of Kenya de enero - febrero 1971; de la revista cubana Bohemia 6 de febrero 6, 1971, y del pe-
riódico canadiense Daily Commercial News de enero 26, 1971 y enero 13, 1971). Fotografías de la autora. 
Fuente: Archivos Nacionales de Francia / Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de 
la construction et de l’aménagement du centre (1967-1982) / 20100307.

“Tras los registros del concurso del Plateau Beaubourg”
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Por otro lado, durante la segunda mitad de la década de 1960, después de la crisis de los mi-
siles, los compromisos e intercambios culturales y deportivos ayudaron a construir, a veces 
superficialmente y de manera ingenua, relaciones diplomáticas entre los dos sistemas polí-
ticos imperantes (el bloque capitalista-neoliberal y el social-comunista). Entre dichos even-
tos se encontraron los concursos internacionales de arquitectura apoyados por la Unión 
Internacional de Arquitectos (UIA). Una entidad de la Unesco fundada en 1948, lo que obli-
gaba a los países organizadores que buscaban su apoyo acatar ciertas reglamentaciones 
correspondientes a la organización y el desarrollo del concurso. Así, aunado al lema “déten-
te-entente-coopération” (destensar-acordar-cooperar) promovido por los franceses, la parti-
cipación de la Unión Soviética y de sus países aliados en los concursos internacionales de 
arquitectura fue incluso impulsada, como fue el caso del “Concurso Internacional de ideas 
en una etapa del centro de Plateau Beaubourg”. Así, al menos, desde diciembre de 1970 
(tan sólo unos días después de que el anuncio oficial del concurso fuera difundido) desde 
la embajada de Francia en Moscú se comenzaron a realizar las gestiones necesarias para 
lograr la participación de la Unión Soviética (fig. 4). Al menos 30 ejemplares de los reque-
rimientos del concurso fueron enviados al Consejero Cultural de la Embajada de Francia 
en Moscú18 por valija diplomática19, para ser entregados a diversos arquitectos interesados. 
Por lo tanto, para lograr la inscripción y la entrega de las propuestas a tiempo por parte 
de equipos provenientes de la Unión Soviética, fue necesaria la cooperación diplomática. 
Entre las estrategias desarrolladas se puede mencionar además cómo la embajada francesa 
en Moscú se comprometió a aceptar el pago de la cuota de inscripción equivalente a 200 
francos en rublos, a través del Consejero Comercial de la misma embajada. Finalmente, 28 
equipos de la URSS20 entregaron sus proyectos para el Centro, siendo uno de ellos premia-
do: la propuesta 214 del equipo liderado por Yuri Platonov, originario de Moscú. Los jueces 
definieron el proyecto como particularmente original y que su expresión gráfica remitía a 
los grabados del arquitecto francés del siglo XVIII Claude-Nicolas Ledoux21 (fig. 5).
Otro de los esfuerzos que se llevaron a cabo para la participación puntual de un arquitecto 
de una nacionalidad especifica que vale la pena mencionar, es la del arquitecto cubano 
Ricardo Porro, quien participó junto con Guy Rume y Panayiotis Stathacopoulos. En una 
minuta de una reunión llevada a cabo el 16 de febrero de 1971, presidida por el entonces 
secretario general de la UIA, Michel Weill, se expone que el delegado del concurso, Robert 
Bordaz, sometió a consideración el caso del arquitecto Porro22. Aunque, cabe mencionar 

18  Listado donde aparecen las direcciones y la cantindad de ejemplares del concurso enviados. 
“Concurrentes étrangers”, Plateau Beaubourg Concours, 20100307/14.
19  En una carta enviada a Philipe Husson, Subdirector de Intercambios Culturales, de Robert Bordaz 
fechada el 17 de febrero de 1971, se solicitaron 40 archivos. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/9.
20  En algunos documentos el número que aparecía es 29, aunque, al contar los equipos alistados, el 
resultado es de 28 equipos. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/12.
21  [Projet particulièrement original. Gravure a la manière de Cl.N. Ledoux] Reporte del jurado del 8 de 
julio de 1971. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/18.
22  Plateau Beaubourg Concours, 20100307/13.
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que el equipo de Porro no fue el único con intenciones de participar23, aunque si el único en 
entregar una propuesta.

Las cartas intercambiadas entre los organizadores del concurso, las embajadas y las cáma-
ras nacionales de arquitectos de algunos países son quizás los documentos más revelado-
res de las complejas relaciones geopolíticas mantenidas entre Oriente y Occidente durante 

23  En un telegrama fechado el 22 de febrero de 1971, un arquitecto llamado Alberto Campos pidió 
su inscripción junto con cinco arquitectos más. Aunque, su nombre no apareció en más documentos. 
Plateau Beaubourg Concours, 20100307/12.

Figura 4. Carta del 7 de diciembre de 1970 a Robert Bordaz de la Embajada de Francia en Moscú, firmada 
por B. Dufourcq (Consejero Cultural de la Embajada de Francia en Moscú). Fotografía de la autora. Fuente: 
Archivos Nacionales de Francia / Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de la cons-
truction et de l’aménagement du centre (1967-1982) / 20100307.
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el final de la Guerra Fría. Entre algunos otros intercambios con embajadas se pueden men-
cionar Tanzania, Irlanda, Japón, Irán, Yugoslavia, Uruguay, Australia, Checoslovaquia, y la 
República Federal de Alemania (RFA).

Sin embargo, vale la pena notar que uno de los países ausentes en la competición fue la 
República Democrática Alemana (RDA), incluso cuando en ese momento era miembro de la 
UIA. En los archivos franceses, no se encontraron ni intercambios ni propuestas de la RDA, 
pero si cartas entre el gobierno francés y la cámara de arquitectos de Alemania Occidental, 
así como propuestas entregadas por sus arquitectos aparecen de manera constante en los 
registros del concurso. Al final, solo cuatro equipos de Alemania Occidental entregaron, 
siendo el equipo 126 dirigido por Manfred Schiedhelm procedente de Berlín, seleccionado 
entre las propuestas premiadas (fig. 6). La ausencia de la RDA expone que su inclusión en 
la contienda habría significado un paso adelante en la legitimación de la división de las 
dos Alemanias, lo que amenazaba la política de que “una Europa sana ‘no podía’ dividirse 
en pequeños compartimentos”24. El esfuerzo por una participación de “todas las naciones” 
debe leerse bajo las fricciones de la Guerra Fría, particularmente después de la crisis de 
los misiles.

24  Giovanni Arrighi, “2. The World Economy and the Cold War, 1970-1990”, en The Cambridge History 
of the Cold War. Volume 3, Endings, ed. por Melvyn P. Leffler y Odd Arne Westad (Cambridge: Cambridge 
University Press, 2010), 25.

Figura 5. Reproducción fotográfica de la lámina de la propuesta del equipo 214 proveniente de la URSS, 
liderado por Yuri Platonov. Fotografía de la autora. Fuente: Archivos Nacionales de Francia / Centre national 
d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de la construction et de l’aménagement du centre (1967- 
1982) / 20100307..
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Figura 6. Reproducción fotográfica de la lámina de la propuesta del equipo 126 proveniente de la República 
Federal de Alemnia, lidereado por Manfred Schiedhelm. Fotografía de la autora. Fuente: Archivos Nacionales 
de Francia / Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de la construction et de l’amé-
nagement du centre (1967-1982) / 20100307.

Figura 7. Reproducción fotográfica de la lámina de la propuesta del equipo 641 proveniente de Estados 
Unidos, liderado por Giovanni Cosco. Fotografía de la autora. Fuente: Archivos Nacionales de Francia / 
Centre national d’art et de culture Georges Pompidou; Archives de la construction et de l’aménagement du 
centre (1967-1982) / 20100307.
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Otro de los países protagonista de este evento fue Estados Unidos, debido a la fascinación 
francesa por las instituciones culturales y la arquitectura estadounidense desarrollada en el 
período de posguerra. En el país norteamericano, Bordaz llevó a cabo al menos una conferen-
cia de prensa el 7 de enero de 1971 en Nueva York25 y, después de Francia, Estados Unidos 
fue el país donde el concurso fue más ampliamente publicitado, lo que llevó a una gran partici-
pación del país. Así, entre los países con equipos que más participaron están Francia con 190 
propuestas, Estados Unidos con 138, Japón con 33, Polonia con 29, la URSS con 28 y México 
con 24. Igualmente, cabe mencionar que el proyecto número 641, con el código Z 01234, del 
equipo liderado por Giovani Cosco26 proveniente de Filadelfia, fue elegido como segundo lu-
gar. El jurado enfatizó, lo que definieron como, el espíritu del proyecto27 (fig. 7).
Respecto a la organización cabe mencionar que entre los personajes a los que se les solici-
tó consejo sobre quienes podrían ser parte de los miembros del jurado, así como a quienes 
invitar de manera directa se encontró el entonces director del departamento de arquitectura 
y diseño del MoMA, Arthur Drexler. El nombre propuesto por Drexler para ser miembro del 
jurado fue Louis Kahn, y aunque al final no participó de ninguna manera en el concurso, 
apareció en los borradores como primera opción, siendo reemplazado posteriormente por 
Philip Johnson, un arquitecto propuesto por Drexler para ser invitado a competir. Como es 
bien sabido, Johnson fue reconocido principalmente por su desempeño como director del de-
partamento de arquitectura y diseño del MoMA (predecesor de Drexler), por su exposición de 
1932 Modern Architecture. International Exhibition que comisarió junto con Alfred H. Barr 
y Henry-Russell Hitchcock; y el libro The International Style. Architecture Since 1922 (1932) 
que escribió con Hitchcock. Asimismo, es más que conocida su compleja relación profesional 
con Mies van der Rohe28, quien murió en 1969, y por ser un promotor de la ideología nazi en 
Estados Unidos. El jurado29 estuvo compuesto por miembros de intereses diversos e incluso 

25  Carta del 15 de enero de 1971 de la Embajada de Francia en Nueva York a la Delegación. Plateau 
Beaubourg Concours, 20100307/9.
26  En la lista de concursantes premiados, los nombres que aparecieron, junto con Giovanni Cosco, son 
Nathaniel East, Richard Galbreath Huffman, Russel Weeks y esposas. Plateau Beaubourg Concours, 
20100307/18.
27  Folleto síntesis Le centre Beaubourg. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/12.
28  En su curriculum vitae presentado para el concurso, Philip Johnson declaró “lui l’un des trois ou 
quatre architectes les plus connus aux Etats-Unis [et] [...] Il fut considéré par Mies van der Rohe comme 
son disciple le plus fidèle”. Este último es bien sabido que esto reflejaba las aspiraciones arquitectónicas 
de Johnson, no lo que Mies van der Rohe creía. Currículum Vitae de Philip Johnson. Plateau Beaubourg 
Concours, 20100307/17.
29  Los miembros del jurado fueron Emile Aillaud (arquitecto francés), Frank Francis (ex director del Museo 
Británico), Philip Johnson, Michel Laclotte (Conservador en jefe del departamento de pintura del Museo del 
Louvre), Oscar Niemeyer (arquitecto brasileño exiliado en París), Gaëtan Picon (escritor y profesor francés), 
Jean Prouvé (ingeniero francés y profesor del Conservatorio Nacional de Artes y Oficios), Willem Sandberg 
(ex director del Stedelijk Musuem de Amsterdam) y el arquitecto danés Jørn Utzon. Este último se retiró 
debido a problemas de salud que dio a conocer a Bordaz en mayo de 1971. Como sustitutos fueron elegidos 
M. H. Liebaers (director de la Biblioteca Real Belga) y Henri-Pierre Maillard (arquitecto francés). El primero 
se convirtió en un miembro central debido a la retirada de Utzon. “II. Conditions Générales et Règlement,” 
Concours International d’Idées à un Degré Centre du Plateau Beaubourg Paris (París: Imprimerie Nationale, 
1970), 32. Plateau Beaubourg Concours, 20100307/10.
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opuestos. Entre los personajes que conformaron el jurado se encontraron arquitectos sim-
patizantes de los ideales comunistas como Oscar Niemeyer (diseñador del edificio de la 
Bolsa de Trabajo cerca de la capital en Bobigny) y Jean Prouvé (quien trabajó con Niemeyer 
en la construcción de la sede del Partido Comunista de París, comisionada en 1967), en 
contraste, con el ya mencionado Philip Johnson.
Así, en la decada de 1970, la maquinaria para mover los engranes de la arquitectura mun-
dial se encendió en Francia, con el proposito de crear el edificio más vanguardista dedicado 
a la infraestructura artística de la época.
Cada manifestación arquitectónica es innegablemente moldeada y, en consecuencia, inser-
tada en una serie de convenciones (desde los estamentos políticos hasta las normas ar-
quitectónicas de un período especifico) que determinan su curso y posterior construccion 
discursiva, ya sea para afirmar, negar, o ignorar sus objetivos. Del mismo modo, cualquier 
producto arquitectónico es el resultado de ideologías y fuerzas concretas que lo dejan ser 
o no.
Una carta, una negativa o un esfuerzo conjunto puede transformar el rumbo de la arqui-
tectura. Así, aunque el correo electrónico ha sido una herramienta que ha permitido que 
la comunicación sea más rápida y que no exista, al menos, físicamente el problema del 
almacenaje de documentos, también ha significado la perdida de valiosa información para 
el amplio entendimiento de las entrañas de lo arquitectónico y sus procesos burocráticos. 
Procesos que afectan de manera directa cómo se desarrolla y materializa un objeto.
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