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El lugar como generador de la imagen: el street art como
patrimonio de la ciudad
The Place as a Generator of the Image: Street Art as the City’s Heritage
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Abstract

Se propone analizar la temadtica del arte urbano como generador de una identidad, capaz
de configurar un lugar en la ciudad contemporédnea. El street art como forma de expresion
urbana propone una interpretacién ampliada de la ciudad, garantizando nuevas formas de
percepcion del espacio capaces de generar significados y producir nuevas perspectivas. Las
representaciones artisticas contempordneas de los grafitis en los muros de las ciudades ya
no son consideradas violaciones o vandalismo por parte de la poblacién, sino que se han
convertido en un lenguaje visual urbano que ha adquirido el estatus de arte y lleva consigo
la capacidad de dotar de cardcter, significado e identidad, tiene la presencia de diferentes
tematicas, desde lo politico hasta lo social, y pasa a ser visto de otra manera, reflejando un
comportamiento social, un elemento definitorio, caracteristico de la cultura contempora-
nea. A partir del estudio y anadlisis del arte urbano producido en Espafia, América Latina
y Africa, proponemos el estudio de estas producciones a partir de su potencial discursivo,
simbdlico y estilistico, teniendo en cuenta su valor patrimonial.

This paper proposes to analyze the theme of urban art as a generator of an identity, capable
of configuring a place in the contemporary city. Street Art as a form of urban expression
proposes an expanded interpretation of the city, guaranteeing new forms of perception of
space capable of generating meanings and producing new perspectives. Contemporary ar-
tistic representations of graffiti on city walls are no longer considered violations or vanda-
lism by the population, but have become an urban visual language that has acquired the sta-
tus of art and carries with it the ability to provide of character, meaning and identity, it has
the presence of different themes, from the political to the social, and begins to be seen in
another way, reflecting social behavior, a defining element, characteristic of contemporary
culture. Based on the study and analysis of urban art produced in Spain, Latin America and
Africa, we propose the study of these productions based on their discursive, symbolic and
stylistic potential, taking into account their heritage value.

Keywords
Street art, lugar, cultura visual, patrimonio
Street Art, place, visual culture, heritage
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Introduccion

El arte urbano puede definirse como una produccién que transgrede y modifica espacios,
por su caracter de expresion popular, realizada en lugares abiertos y/o especificos, y que se
difunde en paredes, carteles y mobiliario urbano. No todo grafiti es arte contemporédneo,
pero todo grafiti puede asociarse con la cultura contemporédnea y la produccién visual. Esto
se debe a que es un arte que, ademas de remodelar el espacio urbano, constituye una repre-
sentacion del comportamiento social, entremezclado con cuestiones culturales, sociales y
politicas en los diferentes didlogos que propone con la ciudad, adem4ds del cardcter transi-
torio y efimero de sus obras.!

El tema de la intervencién urbana a través del grafiti tiene una larga historiografia de un
drea de investigacion multidisciplinar. Este trabajo se basa en una investigacién desarrolla-
da desde 2018 con la apertura de un grupo de investigacion titulado “Arte urbano: visuali-
dades, patrimonio y desplazamientos” CNpq/Brasil, que permitié profundizar los estudios
de la imagen a través del campo del Arte, especialmente la cultura visual. Este grupo de
investigacion realizé un levantamiento y andlisis de las intervenciones urbanas realizadas
en la ciudad de Pelotas, en el extremo sur de Brasil, cuya situacion fronteriza con los paises
de Uruguay y Argentina, permitié la produccion de identidades especificas y garantizoé la
revitalizacion del puerto. Zona abandonada desde los anos 80 con el declive de la indus-
trializacién. Las representaciones e intervenciones de arte urbano realizadas en la zona
portuaria de esta ciudad cambiaron su valor afectivo para la poblacién, garantizando condi-
ciones para la patrimonializacién de este lugar en su nueva ocupacion.

Luego del levantamiento histérico y contextual del Puerto de Pelotas, donde se realizaron
las intervenciones urbanas, se realizé un estudio sobre las tipologias, simbolismos y esti-
listicas de las producciones grafiteras, asociadas también a contextos politicos, sociales y
referenciales.

Pelotas, ciudad portuaria, tuvo su auge econémico en el siglo XIX debido a la ganaderia y
la industria de embutidos. El municipio, que tuvo su origen en 1815, es una de las primeras
ocupaciones/formaciones a orillas del rio Sdo Gongalo, que hasta el dia de hoy abastece a
la ciudad. Durante la década de 1920, época de produccién industrial, se establecieron en
el sur de la ciudad, en esta zona portuaria, las primeras cooperativas e industrias cuya pro-
duccién no era cdrnica. Hacia 1930, el conjunto arquitecténico industrial estaba integrado
por pabellones y almacenes para los m4ds variados usos. La industria alimentaria local fue
en gran parte responsable del crecimiento de la ciudad hasta mediados del siglo XX.

A partir de los afios 1970, con las nuevas tecnologias, la reubicacién de algunas industrias
a barrios mds apartados y el cierre de otras provocaron un lento vaciamiento y abandono
de las edificaciones de la zona. A finales de los afios 80, con una produccién industrial muy
baja y una caida de la actividad, surgieron zonas obsoletas con el consiguiente abandono.
Sin maquinas, sin trabajadores y sin produccién, el entorno industrial del puerto se ha con-
vertido en un lugar de memoria.

! Vera Maria Pallamin, “Arte Urbana. Sdo Paulo Regido Central (1945-1998) + obras de cariter
tempordrio e permanente”, PGs Revista do Programa de PJs-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo
da FAUUSP 10 (diciembre 2000): 185-188.



Larissa Patron Chaves, Bernardino Lindez Vilchez 445

El andlisis realizado sugiri6 que los primeros grafitis creados en el barrio, creados con obra
del artista Felipe “Povo” Silva en 2009. Alli despertaban en la sociedad personas con “ojos
cerrados”, que dan la impresién de estar dormidos. reflexion sobre el lugar como cuna de la
cultura marginal o contracultura, una representacion asociada a la sobrecarga de la perso-
na asociada a la violencia y la marginacion que despierta la conciencia de la poblacién, es-
pecialmente de aquellos socialmente menos favorecidos. Destacando aspectos estilisticos
y criticos, el grafiti comenzé a dar color y nueva alma a espacios y edificios abandonados.
Compartiendo ideas, los grafitis en la ciudad tocaron la imaginacién de la poblacién, demo-
cratizando el arte para todos, reflejando la cultura mas popular de los ciudadanos, mante-
niendo al mismo tiempo una fuerte critica social a la ciudad olvidada (Patron and Chaves,
“Arte Urbana”, 185-188)2.

Sumado a estas cuestiones, la compra de gran parte del patrimonio industrial de esta zona
por parte de la Universidad Federal de Pelotas propicié la reocupacion de estos edificios,
previamente expropiados, reorganizando el espacio urbano y permitiendo una nueva con-
figuracién, aunque gradual. La revitalizacién de esta zona portuaria era una opcién de la
Universidad en la década de 1980. Sin embargo, en 2005 se descubrié que gran parte del
patrimonio industrial, caracterizado por edificios industriales histéricos, fue adquirido por
la UFPel para la instalacién de un nuevo campus. en la ciudad, especialmente donde reunié
el 4rea de humanidades, tecnologias y la nueva Rectoria. Si bien no se caracteriza como una
revitalizacién urbana, la compra de edificios y la presencia de 20 mil estudiantes en la zona
traen consigo la préactica del grafiti como factor predominante para pensar la ciudad como
parte de la cultura y el contexto contemporédneo.

Uno de los ejemplos y ctispide de esta nueva configuracién espacial fue la presencia del
Festival Internacional de Graffiti, denominado “Encontro de Estilos”, en la ciudad de
Pelotas en 2018 (fig. 1). El evento, iniciado en 2002, es el festival de grafiti mds conocido y
exitoso en el mundo. Conté con el apoyo de la ciudadania, la Universidad, el municipio y el
sector privado. En la edicién de esta region, la intervencién artistica fue la zona industrial
del puerto, en particular la bulliciosa zona universitaria de la ciudad.

Figura 1. “Meeting of Stiles Brasil”, Zona Portuaria de la ciudad de Pelotas - Rua Conde de Porto Alegre,
2018. Fuente: Archivo de Larissa Patron Chaves.

2 Rita Patron y Larissa Patron Chaves, “A memoria e a revitalizagdo urbana da zona portudria da cidade
de Pelotas, RS: Uma andlise do novo ciclo iniciado com a universidade federal”, en V Encontro da
Associagdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo - ANAIS ed. por
Angela Maria Gordilho Souza, Rodrigo Espinha Baeta y Nivaldo Vieira de Andrade Junior (Salvador de
Bahia: FAUFBA, 2018) 4185-4196.
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A partir del relevamiento y la experiencia realizada en cuatro afios de investigacién, se agre-
garon algunas preguntas sobre la asociacién del arte urbano con el proceso de ocupacion
y redefinicién de los centros histéricos, asi como esta produccién como patrimonio. A ello
asociamos nuevas formas de percibir y sentir la ciudad, lo que lleva a la investigacién del
lugar como generador de imdgenes.

Actualmente, la investigacion sobre esta produccién artistica presenta diferentes enfoques
y promueve la discusién sobre las relaciones entre la vida contemporédnea y el espacio ur-
bano. Las diferentes formas de este tipo de produccion se convierten en importantes herra-
mientas para posiciones personales, donde el arte es de todos y para todos. Tales preguntas
permiten pensar en los didlogos que la ciudad mantiene consigo misma, en diferentes tem-
poralidades y espacialidades, tiempo que genera escenarios controvertidos. Y, la sociabi-
lidad resultante de la reutilizacién de este espacio, ya sea a través de su reconfiguracion
visual o de la recuperacion de edificios histéricos por parte de la Universidad, ha provocado
nuevas formas de habitar.

A menudo insertados en la arquitectura, estos dibujos e imdgenes pueden crear nuevas
narrativas, espacios politicos y sociales de debate, en una estratigrafia permanente en las
ciudades. Las producciones poéticas mds desarrolladas tienen como objetivo intercambiar
informacién, es decir, reflejar o incluso repensar aspectos histéricos y tradicionales del
arte, involucrandose con fines estéticos, significados sociales, culturales y politicos. Por
tanto, pensarlas como patrimonio significa pensar esta produccion de imdgenes como una
transfiguracion de la sociedad contempordnea, en su comprensién como fundamental para
la lectura de las generaciones futuras.

Del relevamiento y andlisis realizado en este periodo inicial de la investigacién se fueron
sumando m4ds preguntas e inquietudes que cobraron importancia, entre ellas:

¢Los espacios urbanos reclasificados a través del grafiti construyen/producen nuevas
identidades?

¢Pueden los nuevos usos, reconocidos como agencia por la cultura visual, promover nuevas
interpretaciones de la historia y, por tanto, afirmaciones de los contextos culturales?

¢Se puede convertir el arte efimero en patrimonio?

¢Se puede incluir la reclasificacién de los espacios urbanos a través del grafiti como defini-
cién del concepto de lugar?

Este trabajo pretende reflexionar sobre las manifestaciones del street art como patrimonio
cultural y patrimonial de una sociedad, contribuyendo a formas de pensar la representacién
y resignificacion de la ciudad contempordnea.

Estudios de Imagen y Arte Urbano

Etimolégicamente, la palabra grafito proviene de la palabra griega “graphein” (ypaoewv),
que significa “escribir, expresar mediante caracteres escritos”. Esta palabra ha llegado hasta
nuestros dias a través de la evolucion: graphein — graffio (una linea o garabato) — graffito y su
plural graffiti (garabato). En la época contemporédnea se considera grafiti como: “inscripcion
o dibujo realizado en muros y monumentos; grabado existente en una pared antigua.”
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Por lo general, la palabra o dibujo en una pared o lugar ptiblico se suele asociar a un cardc-
ter informativo. Pero, en realidad, es un elemento insurgente que se desarrolla en el espacio
urbano. Es nuevo porque estd relacionado a la produccién de subjetividades en las ciudades
e insurgente porque escapa a las formas oficiales de manifestacion y usos en ellas. El grafiti
capta miradas, comunica, resalta lo nuevo, el abandono de edificios, objetos grandes y pe-
quenos. Instituye un nuevo orden, otro territorio y otro paisaje. Expresa deseos de cambio,
de vida social, de derechos y de lucha. Y es por esta posibilidad en el paisaje urbano contem-
pordneo y en su cotidianidad que surge el interés por este fenémeno. El grafiti es una mani-
festacion artistica que, por su propia naturaleza, estd sujeta a diversas transmutaciones, ya
que puede ser borrada en cualquier momento, haciendo efimera su realidad.?

El acto de registrar se inserta en la reflexién sobre la simbologia de las imdgenes, es decir,
en la imagen como lenguaje y expresion humana. La proposicion de entender la imagen
como un potencial simbdlico es fundamental en la vida cotidiana, previa a que la sociedad
se piense a si misma como sociedad, es decir, no nos conduce sélo a lo que ella representa
en si misma, sino como encarnacion del propio lenguaje. Esta dimensién de la imagen pro-
pone nuevos significados, que es la produccién de vinculos con lo cultural, 1a proposicién de
su existencia como comunicacién.

Los estudios sobre la imagen, como rama ligada a la historia del arte y la estética, tienen su
origen en el periodo de la Revolucién Industrial, mds concretamente a partir del siglo X VIII.
La historia del arte, la filosoffa y la estética se legitiman como ciencia, concomitantemente
con descubrimientos que impactaron los estudios sobre lo visual, en el desdoblamiento de
conceptos como un renacimiento de las referencias grecorromanas en el arte y la arquitec-
tura, sumado a una nueva concepcién de los artefactos, desde la historia, la cultura mate-
rial, con énfasis en las colecciones y clasificaciones. Por lo tanto, pensar en imagenes se
entrecruza con cuestiones que involucran el campo cultural y sus dimensiones histéricas,
en tanto prueba elecciones y apreciaciones de elementos constructivos y legitima la bidsque-
da de referencias dentro del campo semantico del lenguaje visual.

Entendemos que existe la necesidad de concebir una historia visual de la sociedad y no una
historia escrita solo a partir de fuentes visuales, es decir, pensar la historia de las imdgenes
significa concebir las fuentes desde una red de relaciones, lo que se opone a un documento
de visién positivista en que se podria insertar la imagen. Nuestro objeto, al fin y al cabo, es
siempre la sociedad, pensada a través de sus formas de expresién, sus instrumentos y la
materialidad producida en un tiempo y espacio determinados.

Una primera caracteristica de la imagen en el mundo contempordneo es su nocién como
alteridad. La toma de conciencia del fenémeno visual se da cuando surge de la percepcion
del poder de las imagenes que provocan en el espacio ptblico. Todo esto, en términos de
espacialidad, evidencia la necesidad de problematizar el campo de la estética, que amplia el

3 QOlga Caro-Pérez, Angie Fontalvo-Ortiz, Alvaro Acevedo-Merlano y Margarita Quintero-Leén, “Muros
que hablan: la interculturalidad de una ciudad del caribe colombiano en el Muralismo y el Street art”,
Urbe. Revista Brasileira de Gestdo Urbana 14 (octubre 2022): 1-18. https://doi.org/10.1590/2175-
3369.014.e20210232.



448 “El lugar como generador de la imagen..”

campo visual dentro de una nueva concepcion de la historia, cobrando fuerza dentro de la
historia cultural y la historia visual®.

El campo de los estudios de la imagen en la historia presenta la renovacién epistemolégica
a partir de dos momentos coyunturales: a) Giro Picturial, en 1992, que tiene como principal
exponente al historiador Willian Mitchell, por lo tanto cuando se inician los estudios visua-
les. b) Visual Turn, en 1996, cuyo principal exponente fue Godfried Boehm, responsable del
enfoque alemédn de los estudios de imagen.

“La carne de la imagen” en G. Boehm, remite a estudios sobre la imagen, y remite a un ana-
lisis m4s lejano del mundo contempordneo. La cultura visual es m4ds reciente, sin embargo
el giro visual, por ejemplo, puede ser el resultado de reflexiones iniciadas en 1925.

El nuevo enfoque de la iconologia que se propone deriva de la popularizacién de las nuevas
tecnologias como la fotografia en el que hacer de los historiadores del arte, quienes parten
de la reconsideracién del papel del arte moderno y contempordneo en la reflexiéon sobre las
imédgenes. Por tanto, se retoma la tradicién historiogrdfica en la que Aby Warburg propone
que “la idea de la imagen debe ser vista como una produccién y no como una reproduccion
de la realidad”. Por ello, desarrolla la primera concepcién de lo icénico a partir de la dife-
renciacion entre percepcion y niveles de conciencia.

Postula la diferencia “entre la superficie y el elemento que estd sobre ella produciendo una
relacion. El ojo percibe un vinculo, no un signo, ni siquiera una figura. La conexién nos per-
mite percibir lo visto como tal™.

Esta relacién entre percepcion y conciencia legitima la importancia de los estudios de un
nuevo lenguaje semdntico de las formas y, en consecuencia, de la arquitectura. La reanu-
dacién de estilos, elecciones visuales, su funcionalidad es fundamental como conocimiento
de la misma.

Para el historiador William Mitchell “el vinculo entre imagen y discurso no es una cuestién
de naturaleza, sino de la forma en que las prdcticas sociales y culturales toman vida social”.
Vemos la importancia de los juegos de lenguaje en la consideracion de esa imagen, su alteri-
dad, como el lenguaje lo es sélo a través de las imagenes que moviliza®. La nueva iconologia
da la nocién de que no se puede mirar el mundo simplemente con imdgenes, sino que las
imdgenes siempre han estado en todos los campos del conocimiento.

Para el historiador, existe la necesidad de alejarse del concepto abstracto de imagen, ya que
se centra en la conexion histérico-social determinada entre las producciones de imagenes,
las nuevas tecnologias y los profundos cambios antropolégicos que implican Incorporar
la dimensién material de las imdgenes. El giro pictérico propone la consideracion de la
espectorialidad (la vision, la mirada, las préacticas de observacion, vigilancia y placer visual)
y la experiencia visual no puede ser explicada por el modelo lingiiistico, que sé6lo podria ser

4 Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, “Para que serve um museu”, Revista de Histéria da Biblioteca
Nacional 2, n.° 19 (abril 2007): 46-51.

5 Gottfried Boehm, “O lugar das imagens: aquilo que se mostra. Sobre a diferencga iconica”, en Pensar a
imagem, ed. por Emmanuel Alloa (Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015), 4-17.

6 William Mitchell, Imagen, texto, ideologia (Buenos Aires: Capital Intelectual, 2016).
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combatido a través de una concepcién de imagen como paradigmay anomalia. Una alteridad
del lenguaje y considerarlo como un articulador histérico de las alteridades sociales.

En este rol documental, las imdgenes contribuyen al ejercicio investigativo, suman interro-
gantes y nuevos puntos de vista. Su lectura no es solo en fotos, peliculas o pinturas, sino
también en lo que construimos en interaccién con los demds, incluyendo “objetos tridimen-
sionales y formas vivas, como el cuerpo, el entorno construido, etc. Por ello, se presenta el
concepto de “dimensién visual de la sociedad” con el fin de clarificar la amplitud del univer-
so visual y traspasar los limites de los estudios de la imagen ligados al lenguaje, la iconogra-
fia y la iconologia. Busca llegar a las construcciones que se establecen en el campo social de
lo visual, atendiendo al giro visual y su deseo de acceder a estas capas de la imagen.
Dichos conceptos contribuyen a problematizar la lectura de imdgenes en este trabajo, como
conductoras de un discurso a través de intervenciones urbanas que se vinculan a proposi-
ciones de artistas locales, involucrados por las cuestiones de identidad y memoria en sus
creaciones, ya sea que tengan diferentes estilos o diferentes propuestas de ocupacion.

Tipologias de grafiti en distintas geografias — Patrimonio y ciudades

La preservacién de este patrimonio a través del arte urbano viene dada por la recuperacién
y reutilizacién de estos antiguos almacenes, con la intencién de convertirlos en un referente
no solo en la historia, sino también en la configuracién de la nueva urbanidad. Todavia no
es posible decir si una zona especifica de la ciudad se convertird en un nuevo lugar sélo por
la recalificacién de su arquitectura, grafitis y expresiones, o por la apropiacién y resignifi-
cacion de este patrimonio. Estar y vivir en este lugar serd una importante reflexién sobre
la percepcién de las interacciones sociales, las trayectorias humanas y los espacios habita-
bles, como lo cuidamos y cémo nos influird hace parte de una perspectiva de valoracion y
por tanto de afectos.

El arte que se produce en el grafiti y street art estd relacionado con la ocupacién consensua-
da o no. Esto se debe a que, muchas veces relacionado con la democratizacion del arte y la
cultura, propone, a través de la intervencién urbana, la democratizacién de los espacios de
consumo de imdgenes para alejarse de un consumo sistematico y, por tanto, de élite.

En Brasil, es muy comin que los grafiteros se vinculen especificamente a la creacion de
una nueva imagen en sus barrios. Esto porque, la socializacién de un arte es también una
toma de conciencia y una garantia de educacién formal mds alld de los espacios ptblicos,
conscientemente no al alcance de todos.

Del mismo modo, los espacios socialmente olvidados cobran la dimensién de una especie
de “ruta del grafiti” o ruta de la imagen en la ciudad. Esta imagen contempordnea, al estar
fuera del circuito del arte sistematizado por el mercado, acaba cumpliendo otra funcién, que
es llamar la atencion de la critica y la conciencia social.

El color y el diseiio como generador del lugar

Una rédpida deriva a diferentes cascos histéricos de las grandes ciudades nos lleva a di-
ferentes manifestaciones populares al respecto. El grafiti es una de las manifestaciones
contempordneas m4s efectivas en una ciudad hoy en dia, independientemente de su sesgo
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politico, de gestion o de propuesta municipal. Sin embargo, nos interesa reflexionar sobre
el arte callejero promovido por artistas independientes o reconocidos, desligado del poder
publico o de iniciativas politicas para promover la ciudad y reorganizar un centro urbano
en particular.

Estas expresiones también son espontdneas, a menudo el resultado de una actuacion, even-
to y/o simplemente el resultado de una ocupacién pictérica.

En Marruecos, en la ciudad de Ashila, encontramos una serie de grafitis repartidos por toda
la medina, posiblemente producto de intervenciones urbanas basadas en hechos concretos,
reorganizadas a partir de una obra expositiva que provoca la mirada y la ocupacién del lu-
gar en la configuracién de un equilibrio visual del espacio urbano.

Las intervenciones provocan la mirada, a veces por la proposicién puramente estética, a ve-
ces como contenido politico, una de las caracteristicas intrinsecas y fuertes del arte urbano,
es decir, la lectura de esta produccion en vista de su potencial discursivo de enunciacién
reflexiva y profunda. Paraddjicamente, algunas intervenciones son propuestas por mujeres
artistas (fig. 2), en un entorno cultural caracterizado por la represion femenina, en el modo
jerdrquico y las costumbres dentro de la cultura musulmana.

Figura 2. “Malbacine Alahrach, Visages”, Ashila (Marruecos), 2022. Fuente: Archivo de Larissa Patron Chaves.
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Estas miradas son capaces de provocar la reflexién sobre el entorno urbano, amalgamado
en una narrativa que involucra formas y colores como superposiciones.

El potencial discursivo de estas intervenciones en Latino América es completamente dife-
rente. A pesar de estar involucrado en el discurso reflexivo politico y social, muestra desde
una explosién de colores una cierta espontaneidad, criticidad, ambigiiedad en la creacién
de narrativas.

Aqui el potencial creativo puede asociarse con el tema de la violencia urbana, pero también
se asocia con la irreverencia, sumado al uso de colores fuertes, una demarcacion cultural y
de identidad local (fig. 3, fig. 4), que se refiere a la incidencia de la luz en el lugar y que, por
lo tanto, se refiere a una esfera de naturaleza urbana y paisajistica.

Figura 3. “Selva Mae do Rio Menino”, Belo Horizonte (Brasil), Daiara Tukano, 2020. Fuente: Archivo de
Larissa Patron Chaves.

Figura 4. “Hibrida Astral — Guardia Brasileira”, Belo Horizonte (Brasil), Taind Lima, 2018. Fuente: Archivo
de Larissa Patron Chaves
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Lalectura realizada sobre el grafiti en Espafia, concretamente la produccién vista y analiza-
da en la ciudad de Granada nos muestra un dibujo artistico envuelto en un estilismo lineal,
casi orientalizante. La perspectiva de ocupar muros y edificios aporta a la ciudad una nueva
visualidad, especialmente en 4reas urbanas periféricas, no reconocidas o valoradas por la
poblacién, problematizantes, al lanzar una proyeccion politica sobre los diferentes barrios
(fig. 5). Por otro lado, hay una relacion experimental intrinseca de grafiti, al mismo tiempo
que la espontaneidad, que después de todo, se refieren a la cultura local, los colores de la
ciudad, la cultura hibrida, la cultura musulmana, amalgamada en una perspectiva de valo-
rar la tradicién y el origen regional.

La perspectiva del grafiti en diferentes lugares nos muestra cémo una determinada pro-
duccién artistica se valora y/o configura de manera diferente en lugares concretos. Esto
se debe a que los artistas urbanos también son capaces de capturar el problema local, la
cultura, las costumbres, la sociedad. Son fruto de este espacio, se sittian en estos lugares
con el fin de visibilizar su arte y desde €l llamar la atencién sobre lo olvidado, conocido,
reconocido.

Patrimonializar estos espacios va mucho m4s alld de su reconocimiento por el poder ptbli-
co, si no antes del reconocimiento de la esfera de la cultura popular y, por tanto, del afecto
ya existente en lo que las imdgenes quieren provocar y/o problematizar.

Imantados de significado y por tanto generadores de conciencia histérico y patrimonial.

Conclusiones

Este trabajo buscé investigar las posibles relaciones y contribuciones del street art a la ciu-
dad contempordnea, en lo que respecta a la valorizacion de los espacios, la conformacién
del lugary, por lo tanto, la valorizacién cultural y la identidad social, provocando una mirada
m4s cercana a la patrimonializacién de los espacios. (Qué puede tener la imagen visual en
el espacio urbano de una ciudad? Todo y al mismo tiempo nada.

Lo efimero del arte urbano guarda en si mismo aspectos de la cultura contempordnea,
es decir, pensar estos espacios como transitorios es parte de la comprensién de nosotros
mismos como sujetos en el mundo, rehaciendo, reformulando y reinventando una imagen
visual.

Sin embargo, la lectura de estas intervenciones requiere un registro, porque uno de los
factores que caracteriza a la imagen como concepto es su cardcter de anclaje a una cultura
determinada, y por lo tanto, su registro es importante, asi como su potencial de resignifica-
cién, porque depende del tiempo y el espacio.

Del mismo modo, el potencial cognitivo de las formas visuales es fundamental para la com-
prension de la ciudad, mucho mds de lo que representa es en lo que presenta que radica el
significado profundo de su existencia.

En una dltima lectura, la ciudad es también un caleidoscopio, es decir, es el escenario de
nuestras angustias, deseos, experiencias, necesidades y luchas.
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Figura 5. “Mural”, Granada (Espaiia), Nifio de las Pinturas, 2020. Fuente: Archivo de Larissa Patron Chaves.

Es lo dicho y lo no dicho, revelado, oculto, reclamado, la transfiguracién de lo politico’. La
necesidad de catalogar el street art en el espacio urbano como parte de la produccién en arte
y arquitectura es fundamental, porque va mds alla de lo que representa, demarca un territo-
rio/cuerpo social y proyecta nuestro presente hacia el futuro, justificando la elaboracién de
un inventario de grafitis, material iconografico/fotografico, con su patrimonializacién.

7 Michel Maffesoli, A transfiguracdo do politico: a tribalizacdo do mundo (Porto Alegre: Sulina, 2005).
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