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Fotografía, arquitectura y patrimonio: Constantin Uhde y los 
Monumentos Arquitectónicos de España (1888-1892)
Photography, Architecture and Heritage: Constantin Uhde and the 
Architectural Monuments of Spain (1888-1892)

MIGUEL ÁNGEL CHAVES MARTÍN
Universidad Complutense de Madrid, machaves@ucm.es

Abstract
Entre 1888 y 1889 el arquitecto alemán Constantine Uhde, catedrático de la Escuela 
Politécnica de Brunswick, realiza junto con el fotógrafo Paul Altmann dos viajes a España 
y Portugal que tendrán como resultado la publicación, en Berlín en 1892, del libro, magnífi-
camente ilustrado, sobre la arquitectura y los monumentos de ambos países, Baudenkmäler 
in Spanien und Portugal. Al año siguiente, Max Junghändel publica sus tres volúmenes 
sobre la Arquitectura española en sus principales monumentos, con tal éxito que cinco años 
después, en 1898, se editan también en España con un texto introductorio de Pedro de 
Madrazo. En pleno debate en torno a las cuestiones de estilo, las referencias históricas y la 
búsqueda de una “arquitectura nacional”, y cuando la conciencia patrimonial iba calando 
en la sociedad, las imágenes de Uhde y Altmann son un importante testimonio en torno a la 
visión del patrimonio arquitectónico español a finales del siglo XIX.

Between 1888 and 1889 the German architect Constantine Uhde, professor at the Brunswick 
Polytechnic School, together with the photographer Paul Altmann, made two trips to Spain 
and Portugal which resulted in the publication in Berlin in 1892 of the magnificently illustra-
ted book on the architecture and monuments of both countries, Baudenkmäler in Spanien 
und Portugal. The following year, Max Junghändel published his three volumes on Spanish 
Architecture in its principal monuments, with such success that five years later, in 1898, 
they were also published in Spain with an introductory text by Pedro de Madrazo. In the 
midst of the debate on questions of style, historical references and the search for a “national 
architecture”, and when heritage awareness was taking hold in society, Uhde and Altmann’s 
images are an important testimony to the vision of Spain’s architectural heritage at the end 
of the 19th century.

Keywords
Fotografía de arquitectura, Uhde, patrimonio, comunicación
Architecture photography, Uhde, heritage, communication
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Constantin Uhde y los Monumentos Arquitectónicos de España (1888-1892). 
Fotografía, arquitectura y patrimonio
El interés por el arte y la arquitectura españolas a finales del siglo XIX se había ido ex-
tendiendo en el mundo alemán y las traducciones de textos españoles eran cada vez más 
numerosas, así como la difusión de libros y crónicas de viaje de ingleses, franceses e ita-
lianos que actuaron como fuentes indirectas e inmediatas en el despertar de la curiosidad 
de eruditos alemanes, que empezarán a mostrar mayor interés por conocer in situ los mo-
numentos españoles1. David Passavant, Franz Kugler, Carl Justi, Anselm Feuerbach, Franz 
von Lenbach, Fritz Bamberger, Valerian von Longa, Max Junghaendel, August L. Mayer o 
Walter Gropius son buenos ejemplos de estos viajeros entre los que se incluyen también los 
nombres de Constantin Uhde y Paul Altmann.
Constantin Uhde había nacido en Brunswick (Braunschweig) el 23 de marzo de 1836, hijo 
de August Uhde, profesor de astronomía y matemáticas en el Collegium Carolinum de 
Brunswick y de Caroline Macrae-Holmais. Fue en esa institución donde inició sus estu-
dios superiores entre 1854 y 1857, trabajando luego como ingeniero en la construcción de 
las nuevas líneas ferroviarias. En 1863 inicia un largo viaje de estudios a Francia que se 
prolongará hasta 1865. Allí, en París, conoce a Viollet-le-Duc y asiste a sus conferencias, 
iniciando un interés por la restauración de monumentos que le llevó a trabajar de ayudante 
con Émile Boeswillwald y el propio Viollet en las restauraciones de la Sainte-Chapelle de 
París y en la catedral de Orleans. De nuevo en su ciudad natal, a finales de 1865 se incor-
pora como profesor de Construcción y Arquitectura Antigua en el Collegium Carolinum 
donde permanecerá hasta 1901. Durante todos esos años compaginará la docencia con los 
viajes, frecuentes, por Europa, publicando numerosos libros, pero sin abandonar la prácti-
ca profesional, con casi un centenar de trabajos, muchos de ellos de carácter residencial, 
numerosas casas de campo en el entorno de Brunswick, grandes villas de formas clasi-
cistas y edificios institucionales como la nueva sede de la Universidad o las Sinagogas de 
Braunschweig y Wolfenbüttel. Excelente dibujante, plasmará su capacidad plástica en los 
numerosos dibujos y grabados que se conservan, tanto de sus proyectos como de sus viajes, 
en los archivos y en los libros que publicara. De estos últimos tuvo especial repercusión su 
estudio sobre las “Formas Arquitectónicas de la Antigüedad Clásica, con estudio especial 
de los órdenes y del trazado de molduras” publicado en Berlín en 1902 y con edición espa-
ñola de 1909 traducido por Luis Doménech i Montaner2. Ese mismo año, pero en la editorial 
berlinesa de Ernst Wasmuth comenzará la publicación de los 4 volúmenes sobre las cons-
trucciones y las formas artísticas de la arquitectura, su origen, evolución histórica, técnicas 

1  Cristina María Stiglmayr, “Visiones de la arquitectura española en la historiografía alemana desde 
Carl Justi hasta Hanno-Walter Kruft”, en Historiografía del arte español en los siglos XIX y XX (Madrid: 
Alpuerto-CSIC, 1995), 101.
2  Constantin Uhde, Die Architektur des klassischen Alter tums mit besonderer Berücksichtigung der 
Säulenordnung und Gesimsbildung (Berlín: Bruno Hessling, 1902).
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y materiales3; y entre 1892 y 1894, el resultado de algunos de sus viajes por Gran Bretaña, 
España y Portugal analizando sus principales monumentos4.

Dos años después de su primer viaje de estudios por Francia volverá a París para visitar la 
Exposición Universal de 1867. Aprovechando generalmente los momentos de descanso aca-
démico en la Universidad los viajes se sucederán tanto por Alemania como por toda Europa 
e incluso el mundo americano. En 1869 hace su primer viaje por el norte de Italia, país al que 
volverá en cuatro ocasiones más. En 1871 recorre el sur de Alemania, y al año siguiente el 
Tirol y de nuevo el norte de Italia. En 1873 visita la Exposición Universal de Viena y en 1878 
un nuevo viaje de estudios por Italia acompañado esta vez por el arquitecto Oskar Sommer, 
que poco después construiría, con una clara influencia del renacimiento italiano, la nueva 
sede del Museo Duque Anton Ulrich en Brunswick. En 1883 vuelve a Italia y en 1886 reco-
rre de nuevo el norte del país y Suiza. Su primer viaje a Inglaterra será en 1887, y en 1888 y 
1889 sendos viajes por España y Portugal llegando incluso a Marruecos (Tánger). Regresa 
a Inglaterra en 1890 y 1891 extendiendo su periplo por Irlanda y Escocia. En 1893 cruza el 

3  Constantin Uhde, Die Konstruktionen und die Kunstformen der Architektur: ihre Entstehung und 
geschichtliche Entwickelung bei den verschiedenen Völkern (Berlín: Wasmuth, 1902-1905).
4  Constantin Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und Portugal (Berlín: Wasmuth, 1892). Constantin 
Uhde. Baudenkmaeler in Grossbritannien (Berlín: Wasmuth, 1894).

Figura 1. Palacio del Infantado, Guadalajara, en Constantin Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und Portugal 
(Berlín: Wasmuth, 1892). Fuente: Universitätsbibliothek Braunschweig. Technische Universität. Attribution- 
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0).
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Atlántico y participará como jurado en la Exposición Universal de Chicago, visitando Nueva 
York, Saint Louis, Washington y Filadelfia. De todos sus viajes vino cargado de imágenes, 
fotografías, bocetos y dibujos que fue plasmando en las sucesivas publicaciones.
Acompañado por el fotógrafo berlinés Paul Altmann, Uhde recorrerá España en un itinera-
rio que desconocemos pero que documenta gráfica y textualmente en su libro con la visita 
al menos de veinticinco ciudades5 plasmadas en 110 fotografías y un número significativo 
de dibujos, las primeras realizadas por Altmann y los segundos firmados siempre por Uhde. 
Tanto en el texto como en las imágenes es evidente su interés por el arte islámico y el arte 
cristiano de la baja Edad Media y el Renacimiento, aunque intenta trazar una panorámica 
general de la evolución histórica de la arquitectura española en todos los tiempos, si bien 
con algunos significativos errores.

La presente obra es el resultado de dos viajes a la península pirenaica en los años 1888-
1889 y de detallados estudios complementarios sobre la arquitectura de esos países. No 
pretende ser exhaustiva, lo que ya está naturalmente limitado por la dificultad de viajar a 
pequeños lugares no comunicados por ferrocarril; por lo tanto, sólo trata de los edificios 
más importantes para el desarrollo de la arquitectura, e incluso éstos no son exhaustivos. 
Tanto para el arquitecto como para el profano en la materia espero que sirva para recibir 
una visión de conjunto del gran material arquitectónico acumulado en España y Portugal, 
que estimule el interés por este país históricamente tan agitado y permita establecer com-
paraciones con otros países. Tampoco se hace especial hincapié en el tratamiento por 
igual de la arquitectura en todos los periodos, sino que se tratan con más detalle algunas 
épocas de mayor importancia para España y Portugal, como la dominación árabe y el 
periodo que va desde el final de la Edad Media hasta el final del Renacimiento. En el tra-
tamiento de la arquitectura morisca, me parecía necesario llegar más allá de las fronteras 
de España y dar algunos ejemplos característicos de su decadencia desde Tánger. Para 
mi satisfacción, he logrado encontrar la clave de mi idea sobre la base de la tectónica mo-
risca y la prueba completa del desarrollo de sus formas arquitectónicas, hasta entonces 
inexplicadas, precisamente al examinar los edificios de Tánger. En la sección dedicada a 
los diversos estilos mixtos me he esforzado por distinguirlos nítidamente y destacar las 
formas características mediante dibujos en el texto, lo que debería facilitar mucho la dis-
tinción entre ellos y la definición de sus límites, que sigue siendo bastante difícil a tenor de 
los trabajos disponibles hasta ahora. Debo el texto histórico que precede a cada sección 
a la amable colaboración del profesor Dr. Wilhelm Brandes. Las láminas en color fueron 
dibujadas por la señorita Luise Winkelmann a partir de mis informaciones y fotografías. 
Las fotografías fueron tomadas con gran conocimiento por mi compañero de viaje, el fo-
tógrafo Paul Altmann, que me había facilitado facilitó la editorial de Ernst Wasmuth, que 
no escatimó esfuerzos ni gastos. Espero que esta obra sea una pequeña contribución a la 
exaltación de la gloriosa historia de España y Portugal.6 

5  Las localidades de las que tenemos constancia gráfica fueron: Gerona, Barcelona, Valencia, Zaragoza, 
Guadalajara, Alcalá de Henares, Madrid, El Escorial, Toledo, Segovia, Salamanca, Burgos, Santiago 
de Compostela, Cáceres, León, Valladolid, Córdoba, Granada, Sevilla, Tánger, Batalha, Lisboa (Belem), 
Alcobaça, Braga y Oporto, aunque por las alusiones en el texto y también por alguna noticia de prensa 
se sabe que estuvo en otras ciudades como es el caso de A Coruña.
6  Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und Portugal, 5.
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El interés de Uhde por la arquitectura hispanomusulmana y por el arte tardomedieval y 
renacentista es evidente. De hecho los capítulos precedentes los dedicará Uhde unas breves 
consideraciones sobre los condicionantes geográficos e históricos, los restos prehistóricos 
y las obras de celtas, íberos, cartagines, romanos y godos, para centrarse en los dos ca-
pítulos principales en la arquitectura de “Árabes y Moros” y en las obras de “Españoles y 
Portugueses”, considerados ambos desde el origen del reino Asturiano y sobre todo desde la 
toma de Toledo por Alfonso VI y la consolidación del reino de Castilla hasta llegar a finales 
del siglo XVII y una breve consideración al terremoto de Lisboa de 1755. Acompañará el tex-
to con dibujos del propio autor, plantas, alzados y paisajes, siempre firmados con sus inicia-
les “CU”, y la colección de fotografías de Paul Altmann. Como apunta Stiglmayr, Constantin 
Uhde pretendía ofrecernos una visión general de los monumentos más representativos de 
la Península, pero cayó en un énfasis excesivo por la arquitectura hispanomusulmana y las 
catedrales góticas, obviando el resto de estilos y tipos, para insistir solo en aquellos monu-
mentos “que respondían a los tópicos transmitidos por los viajeros del romanticismo sobre 
la arquitectura existente en España”7.
De forma paralela, otro arquitecto alemán, Max Junghändel, viaja por España entre 1888 y 
1889 en un itinerario del que tenemos constancia le ocupó durante diez meses y que acabó 
también dando como resultado una publicación sobre las obras más destacadas de la ar-
quitectura española8. La obra de Junghändel, en tres volúmenes, empezará a publicarse en 
Dresde un año después que la de Uhde, en 1893, incorporando en la reedición de 1898 el 
texto en castellano de Pedro de Madrazo La Arquitectura española estudiada en sus prin-
cipales monumentos9. Todos ellos habían partido de la obra de José Caveda (1848) Ensayo 
histórico sobre los diversos géneros de arquitectura empleados en España desde la domina-
ción romana hasta nuestros días, considerada como la primera historia de la arquitectura 
española con una visión moderna que dejaba por fin atrás los planteamientos de Florez, 
Mayans, Ponz, Ortiz, Jovellanos, Ceán y Bosarte, sentando las bases de donde partirá la 
nueva y completa historia de la arquitectura española de la mano de Vicente Lampérez en 
190810.
Junghändel nos ofrece con su cámara la mirada del arquitecto, sus pretensiones y sus inte-
reses, la manera de mirar los monumentos, la forma de captar sus valores arquitectónicos, 
desde los planos generales hasta los detalles, los materiales y la ornamentación, los volú-
menes y el paisaje en el que se enmarcan y perfilan los edificios. Sus características serán 
las propias de la fotografía monumental decimonónica, con vistas generales en escorzo, 
grandes encuadres frontales y la aparición de la figura humana a modo de escala11. La 
presencia de referentes humanos en la fotografía se había empezado a generalizar también 

7  Stiglmayr, “Visiones de la arquitectura española...”, 1995, 106.
8  Max Junghändel, Die Baukunst Spanien in ihren hervorragendsten Werken (Dresde: J. Bleyl, 1893).
9  Junghändel, Die Baukunst Spanien...; aufnahmen nach auswahl von D. Pedro de Madrazo, Cornelius 
Gurlitt deutscher text, Pedro de Madrazo spanischer text, vol. 3, Dresde 1898.
10  Pedro Navascués, Arquitectura española (1808-1914) (Madrid: Espasa Calpe, 1993), 27.
11  Helena Pérez Gallardo, Fotografía y arquitectura en el siglo XIX. Historia y representación 
monumental (Madrid: Cátedra, 2015), 335.
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entonces, y no sólo como escala, sino buscando por un lado la implicación de la población 
en el reflejo de la vida cotidiana, y por otro un gusto de clara ascendencia romántica por la 
evocación de historias y lugares a partir de la presencia de los tipos populares que los carac-
terizaron. Así contrastarán el orientalismo de los hispanomusulmanes que aparecen por las 
diferentes estancias de la Alhambra de Granada o en los espacios de los Reales Alcázares 
sevillanos, con la burguesía salmantina, el mercado de la lonja valenciana o los campesinos 
y arrieros segovianos, convirtiendo la fotografía en una imagen mucho más antropológica 
de los espacios urbanos ocupados y vividos y no sólo la visión monumental. Por el contrario, 
Constantin Uhde y su compañero de viaje el fotógrafo Paul Altmann, nos van a ofrecer to-
davía la visión monumental de los grandes viajeros que, como Clifford, Laurent o Tenisson 
hacen fotografías en las que apenas aparecen personas a no ser con fines compositivos o de 
escala. En muy contadas ocasiones vemos a los ciudadanos, los transeúntes, los curiosos, 
al contrario, es el monumento vacío, aislado, la única presencia a la que ocasionalmente se 
suma un guarda, un vigilante, un niño o el propio Uhde retratado en el patio de Comares 
de la Alhambra granadina (fig. 2) o en la Puerta del Sol de la muralla toledana entre otras 
ocasiones. Son excepcionales aquellas imágenes en las que aparecen grupos de ciudadanos 
posando ante la cámara como sucede ante la Torre de Santa Catalina en Valencia o en La 
Seo de Zaragoza.
Literatos, grabadores y dibujantes como Richard Ford, Owen Jones, David Roberts o Girault 
de Prangey habían sentado ya los precedentes de una imagen de España que se movía entre 
la visión romántica y orientalista, el legado multicultural de determinadas ciudades como 
Granada o Toledo, los referentes históricos y lo costumbrista, así como ciertos tópicos al 
uso que va a corroborar también la fotografía. En este sentido es muy elocuente el texto de 
Ernest Lacan, personaje fundamental en el desarrollo de la fotografía francesa, publicado 
en La Lumiere en 1854 como síntesis de lo que el país ofrecía a estos nuevos captadores 
de imágenes:

España debía atraer al fotógrafo tanto como atrae al pintor y al poeta. Para el poeta, tiene 
el encanto misterioso que le da su aislamiento entre los raudales azules del Mediterráneo, 
las planicies verdosas del océano y las cimas nevadas de los Pirineos; tiene sus grandes 
recuerdos, sus luchas gigantescas, sus glorias, sus flaquezas, sus caídas y sus dolores; 
tiene sus supersticiones, sus amores apasionados, sus danzas alocadas, sus poéticas can-
ciones, sus noches perfumadas. Para el artista, tiene los monumentos, las obras maestras 
que le quedan de sus esplendores pasados; tiene Sevilla y la Alhambra, Rivera, Velázquez 
y Murillo; tiene sus paisajes, sus trajes y su sol. Pero no se viaja en España tan fácilmente 
como en Francia o Inglaterra; tampoco los fotógrafos aficionados han contado hasta el 
presente con los medios que la fotografía les ofrece para explotar estos tesoros12.

12  Javier Piñar (comp.), Imágenes en el tiempo. Un siglo de fotografía en la Alhambra, 1804-1940 
(Madrid: TF Editores, 2012), 112
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Tesoros, afirma Lacan. Patrimonio, al fin y al cabo. Un legado apenas intervenido todavía. 
Con notables deterioros y ruinas, transformaciones y cambios de uso, pero auténtico aún en 
su composición, en sus volúmenes, en sus formas, en sus materiales. Un patrimonio monu-
mental que aparece significativamente reflejado en el propio título de la publicación, donde 
se sustituye el término arquitectura por el de monumento (baudenkmäler). Se hace histo-
ria de la arquitectura a través de sus principales monumentos, y estos, ante el objetivo de 
Altmann y la mirada de Uhde nos ofrecen su particular visión de España. Su presencia no 
pasará desapercibida, y así lo recoge la Crónica de Pontevedra de 13 mayo de 1889:

El sabio profesor de Arquitectura de Braunsweig (Brunswick) Herr Constantino Uhde, 
que está escribiendo una obra sobre los Monumentos de España y Portugal, comisionado 
por el Gobierno imperial de Alemania para que estudie en nuestra Península las obras 
arquitectónicas que la enriquecen, ha ido a la histórica Compostela, atraído por la justa 
fama de sus monumentos. Acompáñale Herr Pablo Altmann, uno de los mejores fotógra-
fos de Berlín, y aún cuando esperaban mucho, quedaron agradablemente sorprendidos 
del número y grandiosidad de los monumentos que exornan la ciudad del Apóstol, hasta el 
punto de haber agotado, con gran sentimiento suyo, todas las placas que traían preparadas 
para reproducir los más importantes por medio de la fotografía. Afortunadamente Herr 
Constantino Uhde es habilísimo dibujante, y no contento con las vistas fotográficas del 
Pórtico de la Gloria, claustro de la catedral, exterior de la incomparable Basílica, hospital, 
etc., ha reproducido con lápiz muchas joyas artísticas, que con orgullo ostentan esos mis-
mos monumentos y otros, como la Colegiata de Santa María, la Real de Sar, San Martín, 
San Francisco, San Jerónimo, el Colegio de Fonseca, la Universidad, etc. Los referidos 
señores se hallan actualmente en La Coruña13.

13  Crónica de Pontevedra (13 de mayo de 1889): 3.

Figura 2. Patio de la Alberca o de Comares, Alhambra de Granada, en Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und 
Portugal. Fuente: Universitätsbibliothek Braunschweig. Technische Universität. Attribution-NonCommercial 
4.0 International (CC BY-NC 4.0).
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La arquitectura románica, las grandes catedrales góticas, los palacios y conjuntos renacen-
tistas van a centrar el interés de Uhde a su paso por Compostela, Salamanca, Segovia, El 
Escorial, Guadalajara, Burgos...; el otro foco de interés será el orientalismo que ven en la ar-
quitectura hispanomusulmana, en Córdoba, en Sevilla, en Toledo, en Granada. Monumentos 
muchos de ellos aún intactos en su deterioro, en su ruina progresiva, mientras que otros ven 
las primeras intervenciones que con más o menos acierto llevan a cabo Rafael Contreras en 

Figura 3. Pórtico de la Gloria, Catedral de Santiago de Compostela, en Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und 
Portugal. Fuente: Universitätsbibliothek Braunschweig. Technische Universität. Attribution-NonCommercial 
4.0 International (CC BY-NC 4.0).
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la Alhambra o algunos seguidores de Viollet en edificios como el Alcázar de Segovia, que 
sin duda le traerán a la memoria a Uhde sus primeros años de formación en París.
Es interesante el caso de Segovia, una pequeña ciudad de provincias con un rico patrimo-
nio monumental y a poca distancia de la capital madrileña. Junghäendel también la visitó, 
y tantos otros viajeros, arquitectos, artistas e intelectuales a lo largo de estas décadas. El 
Acueducto centraba la mirada de todos, y una fotografía del mismo la incluye Uhde en las 
páginas de estudio histórico de su libro. Y también aparece una fotografía, significativa, 
similar a las de otros viajeros, del conjunto de la iglesia de San Martín desde el lado sur. En 
su texto Uhde reseña también su interés por las iglesias de San Millán y San Lorenzo, la 
primera como ejemplo principal de la arquitectura románica que en esta ciudad se carac-
teriza por la presencia de atrios al exterior y cubiertas de madera en los interiores. De la 
segunda, además del atrio, le interesa el tipo de torre cuadrada de ladrillo que vincula como 
en otros casos a la tradición mudéjar. Pero mientras que ambas se localizaban extramuros 
de la ciudad histórica, la iglesia de San Martín se localiza en el centro del recinto amura-
llado. En su pórtico sur se habían llevado a cabo obras de restauración entre 1864 y 1871. 
Un grabado de José María Avrial fechado en 1837 nos permite ver la iglesia con la reforma 
barroca que abrió en el costado oriental de ese pórtico un acceso lateral con escalinata que 
en esos años se eliminó14. 
La parcial reconstrucción de la parte oriental de la galería vino motivada por el cambio de 
acceso al templo. Los siete arcos más orientales estaban cegados. Las obras permitieron 
también poner al descubierto los restos de unas termas romanas. En la galería resultante 
capiteles y columnas fueron obra del escultor Ricardo Bellver, autor también de las dos céle-
bres sirenas (en realidad esfinges) situadas en la plaza frente a la iglesia. No sólo se hicieron 
piezas neorrománicas inspiradas en otras originales de la misma iglesia, sino que, y ello 
es más grave, se “repasaron” las originales con procedimientos abrasivos que han hecho 
desaparecer parte del relieve y, al eliminar la pátina, favorecieron el deterioro. De los trece 
arcos de medio punto sobre columnas pareadas de la fachada oriental sólo la mitad de sus 
catorce capiteles pueden considerarse originales, habiéndose rasurado sus chambranas, de 
la que quedan las rozas15. Entre 1872 y 1886 Laurent realizó dos fotografías en las que se ve 
el nuevo pórtico con la parte baja del basamento revocada de blanco para ocultar su estruc-
tura de mampostería. La fotografía de Uhde, similar a la coetánea que realizada Junghändel 
mostrando además dos obreros descansando sobre sillares, nos ofrece esos sillares recién 
cortados distribuidos aún por el suelo y que no se corresponden con la restauración del 
pórtico, realizada años antes, sino con el cambio de material del zócalo, reemplazando la 
mampostería por las losas de piedra que luego muestran ya perfectamente dispuestas las 
fotografías de Cánovas en 1890 para la casa Hauser y Menet, y las de Alois Beer y Julio 
Duque en 1906 (fig. 4).

14 José María Avrial y Flores, Segovia Pintoresca y El Alcázar de Segovia (1837) (Segovia: Instituto 
Diego de Colmenares, 1953, reed.), 48, lámina 17.
15 José Manuel Rodríguez Montañés, “Iglesia de San Martín”, en Miguel Ángel García Guinea y José 
María Pérez González, Enciclopedia del Románico en Castilla y León- Segovia (Aguilar de Campoo: 
Fundación Santa María la Real, 2007), vol. 3, 1446.
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La arquitectura civil de la ciudad va a contar con dos espléndidos dibujos de Uhde de la 
denominada Casa de los Picos y del Torreón de Lozoya, ejemplos significativos de la arqui-
tectura de transición entre el final de la Edad Media y el Renacimiento a lo que se suma el 
Alcázar, con una nueva ilustración de Uhde y un texto en el que afirma, erróneamente, que 
en lo alto de la roca sobre la que se asienta Segovia, separado de las últimas casas de la 
ciudad sólo por un foso, la original fortaleza árabe fue reconstruida por Enrique IV entre 
los años 1352 y 1358. Por esos años ni siquiera la Casa de Trastámara había hecho acto de 
presencia en la historia de la ciudad. Mucho más preciso y acertado es Junghändel al decir 
que el Alcázar fue

Figura 4. Iglesia de San Martín, Segovia, en Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und Portugal. Fuente: 
Universitätsbibliothek Braunschweig. Technische Universität. Attribution-NonCommercial 4.0 International 
(CC BY-NC 4.0).
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Construido por el rey Alfonso VI de Castilla (-]- 1109) sobre el emplazamiento de un casti-
llo árabe anterior; el castillo fue remodelado por el rey Alonso XI entre 1352 y 1358. Fue 
ampliamente modificado por el emperador Carlos V y el rey Felipe II tras su victoriosa 
defensa contra los Comuneros (1520). Posteriormente, en 1862, un incendio destruyó el 
edificio, que había sido utilizado como cuartel de artillería; desde entonces ha sido brillan-
temente restaurado. El castillo se encuentra en el extremo de la cresta rocosa que sostiene 
la ciudad. A ambos lados, los valles del Eresma y del Clamores forman laderas vertica-
les, por lo que el edificio presenta una extraordinaria solidez natural. Nuestra ilustración 
muestra la vista hacia el norte, desde la altura en la que se alza la iglesia de la Vera Cruz, 
al otro lado del Eresma. A la izquierda está la ciudad, mientras que al pie del acantilado, a 
la derecha, se encuentra la confluencia de los dos ríos. A la izquierda, la imponente Torre 
del Homenaje, cuya altura ocultan los pequeños baluartes redondos de interesante forma, 
mira hacia la ciudad16.

La visión de Uhde será justamente la contraria a la fotografía de Junghändel, ofreciéndonos 
un dibujo de la cara sur, con la presencia también del edificio de la Casa de la Química que 
Francisco Sabatini había levantado entre 1787 y 1790. Pero se repite la afirmación sobre la 
reciente restauración, sobre todo en sus interiores, tras el incendio de 1862. Efectivamente, 
la mañana del 6 de marzo de 1862 el Alcázar de Segovia, por entonces sede del Colegio de 
Artillería, apareció envuelto en llamas. Aciago día, dirá José María Quadrado,

en que eclipsando con densa humareda la luz del mediodía y ondulando al viento cual 
bandera de exterminio, aparecieron por cima de los techos las siniestras llamas, lanzadas 
desde el ángulo occidental sobre el resto del edificio por ráfagas impetuosas. Inútiles fue-
ron los esfuerzos para cortarlas; toda la noche y el siguiente día ardieron, y sólo el tercero 
pudo contemplarse la extensión de sus estragos. Los muros exteriores quedaban de pie, 
las torres apenas habían perdido otra cosa que sus chapiteles; pero adentro todo era de-
vastación, y los magníficos artesonados de las habitaciones regias yacían reducidos a un 
montón de cenizas17.

Todavía sin haberse sofocado el fuego, la Corporación Municipal ya había celebrado una se-
sión extraordinaria en la que acordó subvencionar la restauración con 400.000 reales; po-
cos días después la Diputación Provincial ofrecerá 100.000 reales más. Fuente importante 
de ingresos para Segovia, la preocupación por el posible traslado del Colegio de Artillería 
a otra ciudad explica, sin duda, este repentino interés municipal por recuperar el edificio. 
Después de muchas vicisitudes la imagen del Alcázar en 1888-89, cuando lo visitan Uhde 
y Junghändel, era la de un edificio en avanzado estado de restauración. Una restauración 
“técnicamente admirable, pero, como todas las de su tiempo en Europa, excesiva”, como 
apuntara el Marqués de Lozoya18.
Al final de su estudio Constantin Uhde reconoce la escasa presencia de España en lo que 
denomina nuevo florecimiento de la arquitectura en Europa. Apenas se puede registrar 

16  Max Junghändel, Die Baukunst Spanien..., 1893, 217.
17  José María Quadrado, “Salamanca, Ávila y Segovia”, en España, sus monumentos y artes, su 
naturaleza e historia (1865-1872) (Barcelona: El Albir, 1979, reed.), 579.
18  Marqués de Lozoya, Guía turística de Segovia (Segovia: 1973), 24.
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nada significativo después de la construcción de la nueva fachada del Obradoiro en la 
Catedral compostelana. “Los edificios más espléndidos de España serán siempre los del 
arte morisco, así como los deliciosos monumentos de los estilos mixtos y del primer rena-
cimiento”19. Las imágenes de Uhde, desde el conocimiento, la experiencia, el viaje y el aná-
lisis, transmiten también una forma especial de mirar la arquitectura, de interpretarla y de 
ofrecernos como espectadores el resultado de su análisis más allá de una realidad objetiva 
que nunca es tal, sino guiada por los intereses, las pretensiones, los afanes, la formación y el 
conocimiento de quien las ha realizado. Un testimonio, en cualquier caso, importante para 
la visión de España y su patrimonio monumental en los años finales del siglo XIX.

19  Uhde, Baudenkmaeler in Spanien und Portugal, 74.

Figura 5. Fachada del Obradoiro, Catedral de Santiago de Compostela, en Uhde, Baudenkmaeler in 
Spanien und Portugal. Fuente: Universitätsbibliothek Braunschweig. Technische Universität. Attribution-
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0).

“Fotografía, arquitectura y patrimonio...”




