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Origen y diagnóstico del collage PostDigital como expresión 
arquitectónica de la diferencia a inicio de los años 2000
Origin and Diagnosis of PostDigital Collage as the Architectural  
Expression of Difference in the Early 2000s

ALEJANDRO R. CARRASCO HIDALGO
Universidad de Alcalá, alejandro.carrasco@uah.es

Abstract
La presente comunicación pretende revisar el contexto y motivos del surgimiento del collage 
PostDigital al servicio de la representación arquitectónica en la primera década del siglo 
XXI, así como los mecanismos compositivos y creativos que lo definen. El entendimiento 
de estas premisas pretende plantear dos ideas. Por un lado, será posible realizar una 
lectura de los mismos como dispositivos para la diferenciación en un contexto de crisis 
y redireccionamiento de la disciplina. En este sentido el collage PostDigital recupera 
mecanismos aparentemente anacrónicos como la bidimensionalidad y la abstracción para 
presentar discursos alternativos a las prácticas establecidas. Por otro, lo presenta como un 
proceso creativo resignificativo y descontextualizador que permitió la conducción indistinta 
de mensajes aparentemente divergentes debido a su capacidad para integrar nuevos 
significados.

This communication pretends to review the origin and reasons behind the appearance of 
PostDigital collage for architectural representation in the first decade of the 21st century as 
well as its compositional and creative mechanisms. The understanding of these premises 
pretends to present two main ideas. On the one hand, it will observe PostDigital collage as 
a device for difference in a context of crisis and rerouting for the architectural discipline. 
In this sense, the PostDigital collage recovers apparently anachronic mechanisms as flat-
ness and abstraction to present alternative discourses to established practices. On the other 
hand, the text explores PoDi collage as a creative process for resignification and decontex-
tualization that allowed the simultaneous communication of apparently divergent messages 
due to its capacity to absorb new meanings.

Keywords
PostDigital, ideología, representación arquitectónica, bidimensional, espacio 
Post-Digital, ideology, architectural representation, flatness, space
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Del render realista al collage postdigital. Cambios en un mundo que se 
desdibuja
El collage PostDigital hizo su aparición en el panorama arquitectónico a inicios de la déca-
da de los 2000. Los años 90, el momento inmediatamente previo, fue una época tecnológi-
camente vibrante donde el optimismo y el crecimiento económico soportaron procesos de 
innovación digital muy intensos. Durante este período los sistemas de producción arqui-
tectónica empezaron a absorber e integrar de manera generalizada nuevas tecnologías de 
representación como los softwares de modelado 3D y, en concreto, las infografías fotorrea-
listas. Su aparición a finales de los años 90 implicó una transformación en lo referente al 
papel de los dibujos en la producción arquitectónica. Desde que los procesos de construc-
ción y dibujo se separaron en el siglo XV, suceso que Mario Carpo categorizó como the 
Albertian Paradigm1 los dibujos han sido empleados de forma indistinta como dispositivos 
para la visualización y la notación. Es decir, funcionaban como elementos de anticipación 
por su capacidad para verificar y diseñar el proyecto de forma previa a su existencia física 
mientras que su naturaleza descriptiva permitía trasladar información de forma efectiva a 
los constructores que debían materializar los deseos del arquitecto.2 El formato elegido no 
era realmente relevante, pero si es importante puntualizar que estos dibujos siempre impli-
caban una cierta abstracción aunque eran parte de un proceso muy real: el proceso de la 
construcción del espacio.
La generalización del render, entendido como perspectiva fotorrealista digital, como mo-
delo a seguir transformó el proceso que va desde el dibujo, al edificio y por último a la 
experiencia del espacio para intentar adelantar esta última lo máximo posible. El uso de la 
misma junto con las texturas o la luz solar, ingredientes del ‘real’ espacio subjetivo supone 
un claro intento de anticipar la experiencia de un espacio, de forma desconectada del proce-
so de diseño. En este caso, el dibujo deja de ser un elemento necesario para construir el es-
pacio y pasa a ser un documento que refleja el resultado de dicho proceso. En este contexto, 
el desarrollo capitalista encontró en el render un encaje perfecto. La búsqueda de realismo 
a través de la imagen mediante efectos como la transparencia, el brillo o la profundidad 
permitía presentar el espacio como un producto comercializable más. Esta capacidad para 
reducir la abstracción al mínimo transponía de manera muy efectiva conceptos neoliberales 
como la perfección o el optimismo lo que permitía la rápida introducción de los renders y de 
la arquitectura en las dinámicas de consumo global.
Las sucesivas crisis que tuvieron lugar a comienzos del siglo XXI pusieron en cuestión los 
sistemas económicos y de gobernanza globales y colateralmente agitaron la relación entre 
capitalismo y representación en arquitectura. El collage PostDigital como término no fue 
acuñado hasta 2017 cuando Sam Jacob, cofundador del estudio británico FAT Architecture, 
lo trató como tema de interés en un artículo en la revista Metropolis.3 Jacob argumentó en 

1  Mario Carpo, The Alphabet and the Algorithm, Writing Architecture (Cambridge, Mass.: MIT Press, 
2011), 15-28.
2  Carpo, The Alphabet..., 20-26
3  Sam Jacob, “Architecture Enters the Age of Post-Digital Drawing”, Metropolis (sitio web), 21 de marzo 
de 2017, https://www.metropolismag.com/architecture/architecture-enters-age-post-digital-drawing/.
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dicho momento que el collage digital surgió como reacción contra los renders realistas 
a consecuencia de la capacidad sobredeterminista de estos últimos. Así, estas imágenes 
intentaban recuperar el valor especulativo del dibujo como proceso imaginativo que tras-
ciende la mera reproducción de realidades por venir. En su artículo Jacob confrontaba dos 
realidades: el render realista como imagen de lo digital y los collages digitales como ima-
gen de lo postdigital. Al oponer los dos productos también oponía sus orígenes, procesos 
y motivaciones. Realismo y replicación contra abstracción y creación. Es decir, el collage 
PostDigital surge como una herramienta de oposición, de contestación, contra las dinámi-
cas de producción presentes a inicios del siglo XXI.
Sin embargo, el collage PostDigital como imagen de una ruptura fue empleado de forma in-
distinta por grupos que, con tendencias ideológicas divergentes, hicieron uso de un mismo 
registro visual y compositivo para distanciarse de las tendencias establecidas en el momen-
to de su surgimiento. En su origen coexistieron dos collages PostDigitales diferentes que, 
aunque compartían el diagnóstico y los hechos que querían combatir, quedaban diferencia-
dos por sus propuestas. La primera de ellas presenta un uso del collage que confía en el 
pasado para pensar en el futuro, un proceso basado en la citación, la intertextualidad y el 
historicismo, procesos que posicionan el collage como un dispositivo antimoderno y reac-
cionario. Los trabajos incluidos en este grupo corresponderían con lo que ha sido llamado 
Multiform,4 (fig. 1) al que pertenecería Jacob, un grupo de prácticas que utilizan la bidimen-
sionalidad de forma formalista recuperando alguno de los postulados del Postmodernismo 
de los años 1980. La segunda tendencia, por su parte, interpretó el collage como un meca-
nismo moderno que hace uso de la diferenciación visual como un medio para trascender la 
realidad. Caracterizado como progresivo, aborda el collage como un proceso de expresión 
visual que escapa a los medios establecidos. Esta presencia es distintiva de oficinas neo-
rracionalistas como OFFICE KGDVS (fig. 2), DOGMA o baukuh, prácticas que miran al 
pasado para producir el futuro no para reproducirlo.
Si bien el carácter ideológico y oposicional del collage está claro, es necesario en este punto 
resolver dos preguntas: ¿Cómo es posible que tendencias antagónicas hicieran uso del mis-
mo mecanismo y estética para explicitar sus propuestas? ¿En qué medida los procesos que 
posibilitaron la reaparición del collage se encuentran en el origen de esta coexistencia? La 
respuesta la encontraremos en tres características derivadas del momento tecnológico en 
el que surgió el propio dispositivo de representación: su capacidad para la resignificación, 
la nostalgia como imagen y la explicitación de la diferencia.

4  Owen Hopkins, “What Is Multiform?”, Architectural Design 91, n.º 1 (2021): 6-11.
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Figura 1. FAT Architects, The Villa, 2008. Fuente: http://www.fashionarchitecturetaste.com.

Figura 2. DOGMA and OFFICE, City Walls, proposal for a multifunctional city in Korea, 2005. Fuente: ht-
tps://www.dogma.name.
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El collage PostDigital como dispositivo resignificativo. Del corta y pega al sampleo, 
una evolución tecnológica
Los collages PostDigitales (PoDi) surgen como la adaptación digital de un método que exis-
te desde los años 10 del siglo XX,5 el collage, producto de un momento en el que artistas 
como Braque o Picasso tomaron la decisión de comenzar a cortar fragmentos de materiales 
preexistentes y recombinarlos sobre una superficie común. Como parte de su cubismo ana-
lítico estos artistas buscaban el traslado de cuestiones tridimensionales a un formato bidi-
mensional mientras reclamaban el potencial de la pintura para ser explorado como “arte de 
representación e ilusión”.6 A través de su trabajo se reivindicaba lo plano como un campo 
de acción que sobrepasaba la mera representación de la tridimensionalidad. En palabras 
de Greenberg: “la pintura debía hacer evidente, más que pretender denegar, el hecho de 
ser físicamente plana”.7 A pesar de que sus tecnologías sean sensiblemente diferentes, la 
reivindicación de la imagen plana como superación de la subjetividad de la perspectiva está 
también en la base del collage PostDigital. La negación de la profundidad en la forma de la 
perspectiva humana es una reivindicación de la planitud literal8 de la pantalla y del formato 
como un campo independiente de acción.
La diferencia entre ambos procesos de collage, el analógico y el digital, radica fundamental-
mente en la naturaleza de los elementos que componen la planitud representada. Mientras 
que el collage analógico emplea pedazos materiales que cuentan con las propiedades físicas 
requeridas, los collages postdigitales son posibles gracias a la acumulación de fragmentos 
electrónicos que una vez formaron parte de imágenes digitales. Aunque el proceso es similar, 
con la excepción de que las tijeras y el pegamento fueron sustituidas por Photoshop a co-
mienzo de los años 2000, la innovación radica en dos aspectos fundamentales: el volumen de 
material disponible para iniciar el procedimiento de recombinación y, sobre todo, en la posi-
bilidad de edición inmediata e ilimitada de dichos fragmentos. El proceso de composición de 
collage transita entonces desde el cortapega del proceso analógico hacia el sampleo del pro-
ceso PostDigital. Esta transición es el resultado de un momento tecnológico que proporcionó 
a los diseñadores una oportunidad previamente desconocida: una cantidad prácticamente 
infinita de recursos visuales fácilmente accesibles y empleables. Esta acumulación de infor-
mación gráfica es el resultado del estado de la tecnología en el momento de su surgimiento, 
con la aparición de Google Images en 2001 y la posterior consolidación de herramientas 
como Facebook, Instagram o Pinterest. El tándem formado por el almacenamiento de datos 
ilimitado y la infinitud de la edición digital presenta la memoria como factor por dos razones 
fundamentales: la posibilidad de recuperación de materiales pasados para componer el futuro 
y la acumulación de información que permite la reactivación de dichos materiales.

5  Clement Greenberg, Art and Culture: Critical Essays (Boston: Beacon Press, 1961), 77.
6  Greenberg, Art and Culture..., 71.
7  Greenberg, Art and Culture..., 71
8  Los conceptos de planitud literal y representada fueron definidos por Greenberg para describir el 
cubismo, el collage y el arte moderno de los años 10 del siglo XX. El primero refiere al medio en el que 
la obra de arte es localizada mientras que el segundo alude a las figuras y planos que dan forma a la 
composición.
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Su génesis basada en la reactivación y edición de materiales preexistentes nos permite 
hablar del collage PostDigital como una operación de sampleado que trasciende el mero 
ensamblaje y composición de materiales. El sampling es una técnica de producción musical 
originada en los años 70 introducida por los creadores del Fairlight CMI, un sintetizador 
capaz de grabar y reproducir sonidos cuya aparición estimuló el desarrollo de la música 
hiphop en los años 80. En la industria musical samplear implica el corte de un fragmento 
de una canción para reutilizarlo en la composición de otra pieza musical. Los fragmentos 
obtenidos, llamados samples, son extraídos de su contexto original en forma de voces, me-
lodías o ritmos y pueden ser posteriormente editados de diferentes formas: acelerándolos, 
ralentizándolos o deformándolos. Una vez termina la operación de transformación los sam-
ples individuales se ensamblan con el resto de materiales a través del uso software digital 
dando lugar a una nueva composición ORIGINAL. Las lógicas de esta operación pueden ser 
trasladadas al análisis del proceso compositivo del collage PostDigital para entender que se 
trata de un proceso de sampleado visual cuyos samples están constituidos por fragmentos 
de imágenes procedentes de obras preexistentes. Una vez estos fragmentos son separados 
de su origen se combinan para constituir una nueva imagen mientras que por el camino 
pueden ser alargados, reducidos, coloreados u oscurecidos. Este proceso de copia-pega-edi-
ta-ensambla tiene una consecuencia directa importante. Desde la utilización de las siluetas 
de David Hockney a las plantas de Henri Rousseau está operación se basa en un proceso 
constante de resignificación por ensamblaje. Los samples son extraídos y descontextualiza-
dos de su pieza original e insertados en una nueva imagen mientras que su significado se 
disuelve y se reconstruye para cumplir un nuevo objetivo. Los fragmentos pueden mantener 
sus atributos visuales pero su mensaje intrínseco puede variar de forma que el mismo sig-
nificante visual puede acarrear mensajes muy diferentes.
Esta tecnología de sampleo implica la reutilización de fragmentos de trabajos existentes 
que se utilizan indistintamente para proyectos sin relación alguna entre ellos ni con el origi-
nal. Por ejemplo, las famosas palmeras del A Bigger Splash de David Hockney (fig. 3) o las 
siluetas de Peter Getting Out of Nick’s Pool (fig. 4) aparecen de forma indistinta en collages 
de fala Atelier (Apartamento en Batalha, fig. 5) o de OFFICE KGDVS (Escuela de música 
en Muharraq, fig. 6), entre otros. Este tipo de situaciones nos lleva a una doble conclusión. 
Primero, en el collage PostDigital los mismos significantes pueden aparecer en trabajos 
con significados que no corresponden. Su presencia en dichos trabajos no quiere decir que 
fala Atelier u OFFICE necesariamente busquen una arquitectura burguesa subversiva en 
el estilo de Hockney sino que simplemente les gustan sus pinturas; su uso es superficial, 
tecnológica e intelectualmente. No es posible presuponer que exista un solape ideológico, 
por lo que los atributos visuales de la imagen y su mensaje están desconectados. Por tanto, 
los samples empleados en el collage PoDi deben ser leídos como una agrupación personal 
de referencias que no arrastran significados concretos. Una vez se ha establecido la dife-
rencia visual, la ideología emerge como un elemento importante para entender la vuelta a la 
bidimensionalidad, pero es necesario incidir en el hecho de que la existencia de un discurso 
teórico es paralela a la de las imágenes, no un producto de las mismas.
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Figura 3. David Hockney, A Bigger Splash, 1967. Fuente: https://www.tate.org.uk.
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Figura 4. David Hockney, Peter Getting Out of Nick’s Pool, 1966. Fuente: https://www.tate.org.uk.

Figura 5. fala Atelier, Apartment in Batalha, 2012. Fuente: https://falaatelier.com.
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El collage PoDi como evolución tecnológica. De lo digital a lo PostDidigital
Es posible entender en este punto que el collage postdigital surge en un momento muy de-
terminado como consecuencia de varios hechos que coinciden en el tiempo, principalmente 
un clima de inestabilidad vital, la reivindicación del dibujo como proceso creativo y un mo-
mento tecnológico muy concreto. Sin embargo, es necesario también prestar atención al 
adjetivo que Jacob puso a este tipo de creación visual: la palabra PostDigital. Esta etiqueta 
puede resultar confusa porque infiere que de alguna forma estos procesos trascienden el 
modo de producción digital, cuando la realidad es bien distinta. El concepto PostDigital teo-
rizado por Cramer refiere a un conjunto de prácticas multidisciplinares que reinterpretan 
la forma en que se utilizan las herramientas digitales, para introducir en ellas formas pro-
pias del trabajo analógico. Es importante recalcar que lo Post-Digital no debe interpretarse 
como el final “de algo de la misma forma que hacen el postmodernismo o la posthistoria, 
sino de una forma más similar al post-punk o el post-comunismo”.9 Lo Post-Digital es una 
continuidad de lo digital que no supone una ruptura radical con los procesos previos. De 
hecho, es una revisión de sus posibilidades que mira a las tecnologías desfasadas para 
incorporar potencial adicional en las nuevas. Esta noción es clave para entender el éxito 
de los collages compuestos digitalmente, ya que su razón de ser consiste en aprovechar las 

9  Florian Cramer, “What is Post-Digital?”, A Peer Reviewed Journal About 3, n.º 1 (2014): 13.

Figura 6. OFFICE KGDVS, Center for Traditional Music, Muharraq, 2012. Fuente: http://officekgdvs.com.
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ventajas del estado del arte tecnológico para trascenderlo. No se trata de no usar el ratón y 
la pantalla sino de usarlos como si fueran un rotulador y un papel controlados por la mano. 
En palabras de Cramer, la postdigitalidad es “tecnología antigua utilizada como tecnología 
nueva”.10 De su texto “What is the Post-Digital?” se pueden extraer dos ideas que definen lo 
que representa el surgimiento del collage postdigital. Por un lado, Cramer afirma que los 
trabajos Post-Digitales pretenden rebatir la asunción común de que las tecnologías compu-
tacionales digitales son la mejor opción por defecto abriendo la discusión a la integración 
de otros procesos anacrónicos. Por otro lado, apunta que la capacidad de los procesos PoDi 
para revivir formas mecánicas de hacer no es únicamente una manera superficial, sino que 
implica una reformulación del uso de las herramientas digitales.11 Por ello no supone una 
negación de lo digital para implementar lo analógico, sino que intenta explotar cualidades 
específicas de lo “viejo” que solucionen las limitaciones de lo “nuevo”.12 
Carpo ha definido esta actitud como indiferencia frente a la tecnología13 y esta afirmación 
ha sido respaldada, aunque contestada, por representar una visión muy específica sobre 
el significado de la tecnología como proceso moderno.14Sin embargo, es posible afirmar 
que el collage Post-Digital es un elemento fundamentalmente tecnológico producto de su 
tiempo, que si bien no supone una superación disruptiva de un modelo anterior, reinterpreta 
y transforma los medios existentes para completarlos. La renuncia al uso de las tecnolo-
gías más novedosas, identificadas en la forma del render fotorrealista o la robotización, 
es posible al abrazar la estética de la acumulación, la inmediatez y la fragmentación pro-
pia de otros espacios contemporáneos como Google Images, Instagram, Pinterest (fig. 7) o 
Facebook. La elección deliberada de esta tecnología y no de la estética de la perfección y el 
realismo es ideológica y responde a la necesidad de diferenciarse y distanciarse respecto 
de los productos que se asocian a ella. La adaptación del momento tecnológico a la forma 
“manual” de dibujo como un proceso de construcción espacial permitiría que lo digital (en 
realidad lo PostDigital) pudiera acomodar nuevas demandas y visiones. O, al menos, a ha-
cerlas visibles.

El collage PostDigital como producto. Cuestión de diferencia
En este punto es posible concluir que el collage PostDigital como medio de representa-
ción arquitectónica se constituyó a inicios de los 2000 como un elemento rupturista a va-
rios niveles: estético, tecnológico o ideológico. Sin embargo, el potencial de resignificación 
desarrollado anteriormente posibilitó que de forma paralela convivieran reivindicaciones 
cuyas ideas específicas acerca de como debía ser el futuro eran enormemente distintas.  

10  Cramer, “What is Post-Digital?”..., 17-19.
11  Cramer, “What is Post-Digital?”..., 18
12  Cramer, “What is Post-Digital?”..., 21.
13  Mario Carpo, “Post-Digital “Quitters”: Why the Shift Toward Collage Is Worrying”, Metropolis (sitio 
web), 26 de marzo 2018, https://metropolismag.com/viewpoints/post-digital-collage/.
14  Davide Tommaso Ferrando, “From Nonchalance to Innocence. Post-Digital Architecture in the 
Environment of Social Networks”, International Journal of Architectural Theory 25, n.º 40 (2021): 147.
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pesar de ello, todas estaban unidas por una necesidad común: la intención de explicitar una 
diferencia.

A nivel fenomenológico la forma más rápida de evidenciar una diferencia es actuar sobre 
la apariencia visual de las cosas. Si queremos que dos objetos sean diferentes no hay nada 
más fácil que hacer que su apariencia física sea distinta. Si los renders realistas estaban 
identificados con la opulencia y la especulación como consecuencia de las crisis, los discur-
sos disruptivos abrazaron el collage PostDigital buscando la distinción visual. Al hacerlo, 
estaban explícitamente forzando una discontinuidad a través de la revitalización de una 
técnica composicional propia del siglo XX. Esta perversa decisión antimoderna de mirar al 
pasado para reactivar el collage y presentarlo como una novedad presenta preguntas acerca 
de sus derivadas materiales y teóricas. Si consideramos las imágenes como productos, es 
posible analizarlas siguiendo las teorías de marketing alrededor del concepto de diferen-
ciación. El término diferenciación de producto acuñado por Chamberlin en 1933 refiere 
el proceso por el cual un objeto es distinguido de los demás para hacerlo atractivo a un 
determinado grupo de consumidores.15 Siguiendo la teoría, la diferenciación debía darse a 
través del contraste material, pero esta no debía ser la única técnica empleada. Además de 
la estética, las diferencias entre unos productos y otros debían ser subrayadas a través de 
la descripción oral o escrita, de forma que pudiese transmitirse de manera clara un valor 
añadido adicional al usuario. De esta forma, en la operación intervendrían tres agentes: el 
objeto que pretende ser comercializado, la narrativa que enfatiza y justifica la diferencia y, 
como resultado, el beneficio perseguido. En el análisis del collage Post-Digital hemos iden-
tificado el primero de ellos, el objeto visualmente diferenciable en la forma del collage como 
estética. También se ha hablado de las distintas narrativas que acompañaron al uso del 

15  Edward Chamberlin, The Theory of Monopolistic Competition: A Re-Orientation of the Theory of 
Value (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1962).

Figura 7. Acumulación de imágenes en repositorios digitales, en este caso Pinterest. Imagen cortesía del 
autor.
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collage como representación. Sin embargo, aún no se han discutido los posibles objetivos 
buscados a través de esta ruptura.
Los beneficios alrededor de la explicitación de la diferencia son fáciles de encontrar. La 
arquitectura, para bien o para mal, es una actividad que ha estado tradicionalmente co-
nectada con la idea de transacción material por lo que es posible observarla como si se 
tratara de cualquier producto que forma parte de un mercado. En el entorno profesional 
arquitectónico de comienzo de los 2000 los planos bidimensionales y los renders perspecti-
vos realistas se consolidaron como los medios de representación hacia los que se dirigía la 
práctica. Además de ser las técnicas utilizadas por el statu quo, su uso tenía aparejadas una 
serie de factores materiales condicionantes como la necesidad de inversión para acceder 
a las tecnologías tridimensionales. Aquellas oficinas que pudieron encajar con el momento 
tecnológico adoptaron el estilo monopolizando concursos, premios y encargos ya que los 
renders aportaban un valor añadido. Como respuesta a esta situación, las prácticas que uti-
lizaban el collage intentaban ganar acceso a ese nicho de “clientes” ofreciendo exclusividad, 
diferencia. Si el grueso de equipos seguía la ruta de los dibujos perspectivos realistas estas 
oficinas vendían algo distinto, la vuelta del artista. No tiene interés discernir si esta elección 
parte de una necesidad económica o de convicciones concretas, pero el uso de un registro 
gráfico concreto ayudó a posicionarse a ciertas prácticas a niveles tanto académicos como 
profesionales. La importancia de esta noción de exclusividad detrás del collage digital es 
evidente en algunos casos concretos, por ejemplo, el del estudio belga-italiano DOGMA 
dirigido por Aureli y Tattara. En su manifesto Architecture Refuses,16 escrito en 2008, ellos 
describieron su trabajo prestando atención a lo que no querían hacer por encima de lo que 
sí proponían. Entre sus renuncias se encontraban algunos elementos que refieren directa-
mente las características de la arquitectura digital del momento “no branding, no blobs, no 
parametric formalism, no icons, no iconic buildings, no networks, no logos, no blogs, no 
form-Z, no 3-D-MAX, no maya, no catia, no biomorphic design, no shapes, no non-standard- 
architecture”.17 En este texto manifestaron su oposición frontal a prácticamente cualquier 
aspecto que pudiera ser relacionado con las tecnologías digitales o las condiciones de pro-
ducción existentes, o lo que es lo mismo, su oposición a las corrientes dominantes de la 
escena arquitectónica profesional y académica. Sin embargo, más tarde en 2019, escribie-
ron lo siguiente sobre el collage: “Unos años más tarde abandonamos gradualmente su uso 
cuando nos dimos cuenta que se había convertido en una moda inaguantable, desprovista 
de cualquier significado”.18 La implicación de una comparación entre estas dos citas es au-
tomática: el collage fue interesante para ellos mientras era exclusivo y permitía conducir un 
mensaje diferente, de oposición. Si se convierte en una estética genérica y una moda, ellos 
preferían hacer otra cosa. Este hecho, concreto, permite clarificar un aspecto fundamental 

16  DOGMA, “Architecture Refuses”, GIZMO, 12 de diciembre de 2008, http://www.gizmoweb.
org/2008/12/dogmaarchitecture-refuses/.
17  DOGMA, “Architecture Refuses”...
18  Pier Vittorio Aureli y Martino Tattara, “Paint a Vulgar Picture. On the Relationship Between Images 
and Projects in Our Work”, Piano b. Arti e Culture Visive 4, n.º 2 (2019): 15.
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para el surgimiento y generalización del collage PostDigital: su sentido como elemento de 
ruptura visual que acompaña discursos e ideologías igualmente de ruptura.

El collage PoDi como herramienta para visualizar un cambio
El surgimiento del collage como herramienta de representación arquitectónica no fue ca-
sual. Su capacidad para la resignificación derivada de un mecanismo compositivo a partir 
de fragmentos descontextualizados permitió la aparición del mismo como un dispositivo 
simbólico. Visualmente disruptivo, pero aún vacío y reconfigurable a niveles discursivos. 
Si el realismo y la alta resolución del render perspectivo lanzaba un mensaje de valor y 
optimismo el collage PoDi permanecía abierto y abstracto en apariencia. La ausencia de sig-
nificados preconcebidos asociados al uso de esta técnica en un momento de incertidumbre 
y cambio lo convirtió en una estética para escenificar oposición. Fáciles de producir por el 
momento tecnológico en el que surgen, esta diferencia visual hacía evidente el rechazo de la 
arquitectura del capital a través de su misma representación. Sin embargo, las propuestas 
transformativas que se escenificaron a través de su uso no fueron homogéneas, aunque el 
uso del collage contribuyó a la creación de una identidad distintiva que permitió posicionar 
estos discursos de forma específica dentro de contextos profesionales y académicos concre-
tos. La asimilación de las lógicas comerciales de diferenciación a través de la vuelta de la 
representación plana permitió la canalización de narrativas que se oponían a los conceptos 
establecidas ya fuera a través del formalismo y la citación o de un modernismo con vocación 
social. El collage PostDigital debe ser entonces entendido, con sus propias heterogeneida-
des, como un medio para visualizar la posibilidad de un cambio. El corta, pega y samplea 
como imagen de una ruptura, que podía ser progresiva o regresiva, pero aún así era una 
ruptura.
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