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Venecia, 1976: la Biennale Rossa del pabellén espaiol. Una
comprometida exposicion interdisciplinar, finalmente “sin”

arquitectura
Venice, 1976: The Biennale Rossa of the Spanish Pavilion. An Engaged
Interdisciplinary Exhibition, finally “without” Architecture

ANTONIO PIZZA

Universitat Politecnica de Catalunya, antonio.pizza@upc.edu

Abstract

La participacion esparfiola en la edicién 1976 de La Biennale di Venezia (B76), renovada en
sus estatutos tras la contestacion de 1968, fue el resultado de un encargo cursado por parte
del presidente de La Biennale (Carlo Ripa di Meana) y del director del sector “Arti Visive e
Architettura” (Vittorio Gregotti) a un grupo de artistas e intelectuales espaiioles. Su inten-
cién era privilegiar el arte espafiol antifranquista, evitando una participacion institucional
del régimen y dejando por consiguiente cerrado el pabellén nacional. Otro requisito era el
de ensayar una lectura interdisciplinar sobre el tema: “Ambiente / Arte”; ademds, gracias
a Gregotti, ese ano la “Arquitectura” debutaba como disciplina, quedando englobada en
“Artes Visuales”. Los preparativos, la propia presentacion de la exposicién en Venecia, asi
como sus secuelas en Barcelona (en la Fundacié Mird), se caracterizaron por un sin fin de
conflictos, tanto politicos como artisticos, mientras que la “arquitectura”, considerada des-
de los primeros pasos como parte sustancial del contenido expositivo, quedara finalmente
relegada a un papel accesorio. ¢Por qué?

Spanish participation in the 1976 edition of La Biennale di Venezia (B76), renewed in its
statutes after the 1968 contestation, was a specific commission made by the president of La
Biennale (Carlo Ripa di Meana) and the director of the sector of “Arti Visive e Architettura”
(Vittorio Gregotti), to a group of Spanish artists and intellectuals. Its intention was to pri-
vilege anti-Franco Spanish art, avoiding an institutional participation by the regime and
consequently leaving the national pavilion closed. Another requirement was to try out an
interdisciplinary reading between “Ambiente / Arte”; furthermore —thanks to Gregotti— that
year Architecture debuted as a discipline, being included in “Arti Visive”. The laborious pre-
parations, the exhibition presented in Venice, as well as its aftermath in Barcelona (at the
Fundacié Miro), were characterized by endless conflicts, both political and artistic, while
“Architecture”, considered from the first steps as a substantial part of the exhibition content,
will ultimately be relegated to an accessory role. Why?

Keywords
Exposicién interdisciplinar, compromiso politico, democracia, arquitectura minusvalorada
Interdisciplinary exhibition, political engagement, democracy, undervalued architecture
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Figura 1. Pdblico asistente a la B76. Foto: Cameraphoto. Fuente: Caso de estudio. Esparia. Vanguardia
artistica y realidad social. 1936-1976 (Valencia: Institut Valencia d’Art Modern, 2018).

El 18 de julio de 1936 las divisiones marroquies del general Francisco Franco se levan-
taron contra el gobierno constitucional. Era la guerra civil espafiola. Era la tragedia de la

Republica. El 18 de julio de 1976 se abre la tercera edicién de la nueva Bienal: en el centro
de sus iniciativas estd Espaifia, cuarenta afios de arte y de cultura espafiolas, que son tam-
bién cuarenta afios de luchas por la libertad?.

Durante el premonitorio afio de 1968, los movimientos de contestaciéon habian castigado de
manera radical a la instituciéon de La Biennale, llegando a dinamitar sus anticuadas légicas
expositivas, enfocadas, prevalentemente, en la promocién mercantil de singularidades ar-
tisticas nacionales. Como respuesta a esta crisis estructural, dentro del Consejo Directivo
de la entidad se fijaron ciertos objetivos politicos, capaces de acercar las diferentes fuerzasy
partidos presentes en su seno. Entre ellos, se priorizé la defensa de un antifascismo militan-
te y la asuncién de légicas “democréticas” de seleccién de las exposiciones y de los artistas
representados. Por esta razén, una vez aprobado el “Piano Quadriennale di massima delle
attivita e delle manifestazioni (1974-1977)”, el primer programa de la “nueva” Biennale, en

Este articulo recoge parte de los resultados del proyecto de investigacién Reflexiones, desde Europa,
sobre la arquitectura en Espaiia: proyectos urbanos, equipamientos ptiblicos, disefio e intervenciones
en el patrimonio (1976-2006). RETRANSLATESOI. (LP.1: Antonio Pizza de Nanno; I.P2: Angeles
Layuno Rosas; Ref.: PID2022- 138760NB-C21).

Su redaccién se ha fundamentado en el examen de materiales, documentaciones de archivo y recortes
de prensa, depositados en las siguientes instituciones: Archivio Storico delle Arti Contemporanee, La
Biennale di Venezia (ASAC), Porto Marghera; Arxiu de la Fundacié Joan Miré (AFM), Barcelona; Arxiu
Nacional de Catalunya, Fondo Oriol Bohigas, (ANC), Sant Cugat del Valles; Arxiu Historic del Col-legi
dArquitectes de Catalunya-Demarcacié Barcelona (AHCOAC), Fondo Oriol Bohigas y Fondo Antoni
Bonet Castellana; Archivo personal del arquitecto Victor Pérez Escolano (VPE). Quiero agradecer
la gentileza y profesionalidad manifestada por los interlocutores de las instituciones consultadas; en
particular modo, quiero resaltar la disponibilidad y generosidad mostrada por parte de Victor Pérez E.
En las citas literales de documentacién y articulos de prensa se han querido mantener las normas
tipograficas de los originales: cursivas, negritas, subrayados, maytsculas.

2 Mario Passi, “La Spagna che vedremo a Venezia”, L'Unita, arfio LIII, n.° 187 (10 julio 1976): 3.



Antonio Pizza 849

defensa de la democracia y de exposiciones “temadticas”, se decidid, por unanimidad, dedi-
carlo a la reivindicacion de las libertades aplastadas en Chile por la dictadura de Pinochet
(tema de la edicién de 1974). Al mismo tiempo, se planificé, para 1976, emprender diversas
actividades relacionadas con las luchas antifranquistas en Espafia, en un pafs préximo al fin
“natural” de la dictadura y de hecho en plena Transicién democratica durante los trabajos
preparatorios para la edicién de 19763,

En la carta de invitacién, enviada por La Biennale, se expresaban claramente las intencio-
nes institucionales:

... la direccién de la Bienal decidié en su dia, por razones faciles de entender, la clausura
del Pabellén Oficial Espafiol, ofreciendo como alternativa el patrocinio y organizacion de
una MOSTRA D’ARTE SPAGNOLA que, con cardcter democrdtico y representativo, testi-
moniara el desarrollo histérico del arte espafiol desde la guerra civil hasta nuestros dias*.

Gracias a la designacion del arquitecto Vittorio Gregotti como director del sector “Arti
Visive e Architettura” (25 junio 1974), se legitim¢ la “arquitectura” como sector especifico
de la Biennale, sosteniendo la necesidad de promover “attivita permanenti” e “attivita sul te-
rritorio”, ya fuera del consabido recinto de los Giardini di Castello, en Sant’Elena, un barrio
veneciano en realidad periférico.

Finalmente, en la edicién que se desarrollard a lo largo de los meses de verano y otofio 1976,
la Biennale Arte incluird la muestra principal Ambiente / arte (con Germano Celant como
curator)®, mientras —en paralelo— se montaron algunas exposiciones de sesgo especificada-
mente arquitecténico: Il Razionalismo in Italia durante il Fascismo; Europa / America: ar-
chitetture urbane, alternative suburbane®; Il Werkbund 1907. Alle origini del design.

La Bienal de 1976 estd dedicada al tema del ambiente. El Ambiente es todo cuanto nos
rodea e implica. [...] Las exposiciones ‘Laltra Spagna’y ‘Arte Ambiente’, como ejemplos ex-
tremos de esta problemadtica, ocupan con razén un lugar central en los actos de 1976. [...]
Es esta una iniciativa que se expresa sobre todo a través de la articulacién y extensién de

3 Enrica Roddolo, La Biennale. Arte, polemiche, scandali e storie in Laguna, Escritos (Venecia:
Marsilio, 2003), 106-108.

4 Direccién de La Biennale, “Modelo de Carta de Invitacion”, ASAC, Arti Visive, b.232.

5 Se publicard un catdlogo en dos volimenes: La Biennale di Venezia 1976. Ambiente partecipazione,
strutture culturali, Catalogo generale, Volume primo; Volume secondo (Venecia: Edizioni La Biennale di
Venezia, 1976). En el primer volumen aparece el capitulo “Spagna / avanguardia artistica e realta sociale
/1936-76”, 175-187. Estaba previsto que la exposicién espafiola generara una publicacién monogrifica,
independiente del catdlogo general, que, sin embargo, no llegé a editarse.

¢ Esta exposicién se montard en los Magazzini del Sale (en las Zattere), del 31 de julio al 10 de octubre
de 1976. En la carta de invitacién a los representantes para Espaiia (el estudio Martorell-Bohigas-
Mackay y el Taller de Arquitectura Ricardo Bofill), se puede leer: “Creemos que su participacion en esta
exposicion constituird un momento significativo de difusién y discusién en el panorama de la cultura
arquitecténica. [...] El objetivo es hacer que la filosofia de disefio de cada uno se manifieste a través de
una serie de contribuciones individuales”, Vittorio Gregotti, “Lettera di invito da mandare agli architetti”,
11 de mayo de 1976, ASAC, Arti Visive, b.244.
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los campos disciplinares de aplicacion a las practicas artisticas del disefio, la arquitectura
y el proyecto del territorio’.

En esta edicién, La Biennale perderd su referencia habitual a la numeracién ordinal, con la
aparicion en todas las comunicaciones oficiales de un simple logo: “B76”; al mismo tiempo,
el pabellén central de los Giardini —convertido en Padiglione Italia desde 1974— destinara
mds de una tercera parte de su superficie (1700 metros cuadrados) a la muestra progra-
mada sobre Espafia; en cambio, el Pabellén oficial de Espafna® quedard clamorosamente
cerrado.

Entre los actos preparatorios de la B76 se desarrollé en Venecia, en el mes de mayo de 1975,
el “Convegno Internazionale sulla nuova Biennale™ por Espafa, intervinieron Eduardo
Arroyo (quien ya pertenecia a la comisién de artes visuales y era, por tanto, parte inte-
grante del Ente)®, Rafael Solbes y Manuel Valdés (miembros del “Equipo Crénica”), Alberto
Corazén y Tomds Llorens. Poco después, en julio de 1975, se desarrollé el “Convegno
Internazionale Progettuale”, en donde se presentd el borrador Vanguardia politica: el caso
esparnol desde 1936 a 1976.

Fue V. Gregotti [...] quien formalizé el encargo de un proyecto alrededor de este tema y
recomendd la designacion de una comisién para su preparacién, constituida por Tapies,
Saura, Bohigas, A. Corazén, E. Crénica, A. Ibarrola, V. Bozal y yo mismo."

Figura 2. “Comisién de los diez”, méds colaboradores: V. Pérez Escolano, O. Bohigas, A. Bonet Castellana,
T. Llorens, M. Valdés, M. Garcia, A. Corazén, A. Saura, 1. Julidn, V. Bozal, J. M. Martorell, E. Arroyo, J. M.
Gomez. Fuente: Archivo Victor Pérez Escolano (VPE).

" Informe redactado por Vittorio Gregotti, s. f., ASAC, Arti Visive, b.233.

8 El Pabellén espafiol en La Biennale, dentro del recinto de los Giardini di Castello, fue proyectado por
Francisco Javier de Luque y Lépez en 1922, y su fachada fue reconstruida por Joaquin Vaquero Palacios
en 1952.

9 El pintor Eduardo Arroyo, quien vivia exiliado fuera de Espaiia, serd posteriormente detenido en
Valencia, donde habia vuelto de forma clandestina, el 18 de octubre de 1975, siendo en seguida expulsado
por las autoridades espafiolas. El 19 de octubre se publicé una declaracién de solidaridad, por parte del
presidente della Biennale: Informe de Carlo Ripa di Meana, del 19 de octubre de 1974, “Arrestato in
Spagna Eduardo Arroyo, commissario della Biennale di Venezia”; ASAC, Arti Visive, b.218/2.

10 Extractos de una carta de Tomds Llorens dirigida a Luis Pefia Ganchegui, fechada 21-5-1976; ASAC,
Arti Visive, b.234.
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El anteproyecto espanol fue aprobado y el Presidente de La Biennale decidié nombrar enton-
ces una comisién (denominada como “comisién de los diez”), constituida por Antoni Tapies,
Antonio Saura, Oriol Bohigas, Agustin Ibarrola, Valeriano Bozal, Tomas Llorens, Alberto
Corazon, Antonio Ferndndez Alba, Rafael Solbes, Manuel Valdés y Manuel Garcia!.

En el “Convegno...” de julio de 1975, el Equipo Croénica, a través de su “coordinatore a tem-
po pieno” —el prof. Manuel Garcia Garcia—, presenta un detallado esquema expositivo, en
el que se incluyen diversas secciones que testimonian el papel sustancial que, en primera
instancia, la arquitectura deberia haber tenido, respecto de lo presentado finalmente en el
Padiglione Italia.’? Hay también referencias a otro autor, que luego quedara desdibujado en
el proceso de la misma B76. Se trata de Ignasi de Sold Morales, citado como “Responsable
de la Participacion de Arquitectura en la Mostra d’Arte Spagnola”.

Sin embargo, a principios del mismo mes de enero de 1976, estallé una polémica virulenta!?
entre el equipo espafol que habia recibido el encargo “oficial” (la “comision de los diez”)
y otro grupo, formado por Vicente Aguilera Cerni, José Maria Moreno Galvédn y el poeta
Rafael Alberti, a los que La Biennale habia consultado, para sondear una propuesta “en
paralelo” a la otra ya en marcha desde hace meses.

Por lo visto, la propuesta de la “comision de los diez” habia generado cierta suspicacia
entre los representantes del Partito Comunista Italiano en el consejo directivo de la
Biennale, explicitada piblicamente por el compositor Luigi Nono, el pintor Emilio Vedova
(ambos habian tenido un papel destacado en la contestaciéon de 1968 y gozaban de un
amplio apoyo entre las fuerzas culturales de izquierda), a los que se afadi6 el historiador
del arte Giulio Carlo Argan. Presunta causa de estas objeciones habria sido una excesiva

1 En octubre de 1975, se afiadieron Inmaculada Julidn y Victor Pérez Escolano y, posteriormente,
José Miguel Gémez, mientras que Josep Renau finalmente no pudo integrarse. En algin momento
del proceso de elaboracién del proyecto intervinieron también, con diferentes implicaciones, Antonio
Gonzdlez Cordén, Vicente Lle6 Caiial, Fernando Martin Martin, Ignasi de Sold-Morales, mientras que el
proyecto del montaje, desde el primer momento, correrd a cargo del estudio Martorell-Bohigas-Mackay.

12 La documentacién consultada propone secciones sobre el “Pabellén Espanol de la Exposicién
Internacional de Paris de 1937”, “... una exposicién de construcciones arquitecténicas (arquitecturas
provisionales) realizadas para proteger el patrimonio artistico espanol del periodo de guerra”, “... un
amplio panorama de las diversas manifestaciones programéticamente fascistas en las artes visuales y en
arquitectura”; y, por tltimo, “La nueva politica cultural del Régimen (integracién de las vanguardias y su
respuesta contraria”, donde se habla de “La conformacién del hdbitat” y de: “Arquitectura: Equipo MBM,
Sdenz de Oiza. Dibujos e investigaciones: Equipo 57 y Oteiza. [...] Crisis semédntica de la arquitectura.
Experiencias locales y debates urbanos.” Informe en italiano, con anexos en castellano, con firma de los
cuatro componentes de Equipo Crénica, fechado: “Venezia, 26 luglio 1975”; ASAC, Arti Visive, b.218/2;
b.232.

13 En realidad, todo el desenlace de la participacién espafnola en la B76 estuvo acompanado por un
laberinto de tensiones y altercados politico-culturales, casi imposible de desenmarafar. En el contexto
de este articulo, prescindimos de adentrarnos en esta disputa interminable, excepto en las cuestiones
que atafen directamente a la presencia de la arquitectura. Como bibliografia fundamental, se aconseja
la consulta de: VV.AA,, “Venecia 76. Toda la polémica”, Comunicacién XXI, n.° 31-32 (1976): 93-112;
Rosalia Torrent, Esparia en la Biennal de Venecia. 1895-1997 (Castell6n: Col.leccié Universitaria
Geografia i Historia, 1997); VV.AA., Caso de estudio. Espainia. Vanguardia artistica y realidad social.
1936-1976 (Valencia: Institut Valencia dArt Modern, 2018).
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“cerrazén” de la propuesta sobre la que se estaba trabajando, carente de la ya ineludible
“interdisciplinaridad”.

Es interesante subrayar cémo, inclusive en el segundo anteproyecto citado —que no superé
el estadio de borrador— la arquitectura aspiraba a tener un papel significativo:

Naturalmente, tendria que ser preponderantemente artistica (de pintura, escultura y ar-
quitectura). [...] Y claro que esta seria una exposiciéon democrdtica y antifascista [...]'S.

Entre sus “Advertencias preliminares”, se hace hincapié en las “manifestaciones interdisci-
plinares”, enfocando la arquitectura en un capitulo especifico y recurriendo a las siguientes
subdivisiones historiograficas:

1. La cultura funcionalista y el impacto de la guerra civil; 2. La polémica recuperacién
de la arquitectura moderna [alusién al clima de la posguerra y al grupo R; n. d. a.]; 3.
Arquitectos de la recuperacion; 4. Del exilio y del retorno; 5. La investigacién (Rafael Leoz)
6. La reconquista de lo humano (Ricardo Bofill)!®.

El proyecto de la “comisién de los diez” serd aceptado definitivamente el 31 de enero de
1976". Finalmente, en mayo de 1976, un informe visado por Valeriano Bozal y Tomds
Llorens, explicita las lineas ideolégicas generales de la muestra, tal y como efectivamente
se llevo a cabo:

De acuerdo con la idea original, la exposicion debia caracterizarse por tres rasgos funda-
mentales: a) ser historica (cubriendo el periodo 1936-76). b) ser discursiva, es decir, arti-
culada en una serie de unidades dispuestas de modo que manifestaran un sentido narrati-
vo, un hilo argumental que condujera al espectador a lo largo de la secuencia de unidades.

14 “La iniciativa de la Bienal no debe circunscribirse a pinturas y esculturas, sino atender a todas las
voces y las expresiones de la cultura ibérica, contribuyendo asi al espiritu de unidad de las fuerzas
democréticas espafiolas.” Luigi Nono, entrevistado por Sandro Meccoli, “Alla Biennale c¢ la febbre
spagnola”, Corriere della Sera (25 de febrero de 1976); Emilio Vedova, “Puntualizaciones ante la
clausura de la Bienal de Venecia”, Triunfo, n.° 714 (2 octubre 1976): 47.

15 Se trata de una carta (18 de enero de 1976), dirigida a Carlo Ripa di Meana, en la que José Maria
Moreno Galvdn, sin embargo, ya expresa su “renuncia” a participar en la B76. ASAC, Arti Visive, b.218/2.
16 Los sectores principales de la muestra deberian haber sido, en resumen: “Maestros para un nuevo
horizonte de valores”; “La Pintura”; “La Escultura”; “Arquitectura”; “Teatro”; “Musica”; “Cine”; “Poesia”;
“Edicién”. “Contribuciones y presencias internacionales coadyuvantes al proceso de una cultura
democrética espafiola”. ASAC, Arti Visive, b.218/2.

17 El Consejo General de la Bienal se decantd por la propuesta de la “Comisién”, por 18 votos a favory dos
abstenciones, mientras que la otra —que se llegé a presentar— no obtuvo ninguna adhesién. En cualquier
caso, Carlo Ripa di Meana, quien hubiera deseado una fusién provechosa entre los dos anteproyectos, se
encontraba bastante contrariado respecto de la propuesta avanzada por Aguilera Cerni, Moreno Galvdn
y Alberti: “...expusieron unos prejuicios en relacién a Arroyo que bloquearon enseguida la conversacion:
le reprochaban haber realizado un polémico cuadro sobre Dolores Ibarruri, ‘La Pasionaria. Actuando
asi nos creaban una situaciéon embarazosa, porque Arroyo es un artista y nosotros no podiamos
censurar politicamente su trabajo. Ademds, Arroyo es un comisario de la Bienal...”. Carlo Ripa di Meana,
entrevistado por Rossend Domeénech, “La Bienal recuerda els 40 anys de la guerra d’Espanya”, Avui, 13
de agosto de 1976, 19.
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c) ser analitica; el sentido de la narracién debia emerger en la conciencia del espectador a
través de un andlisis de la relacion entre fenémenos artisticos por una parte y el contexto
histérico “total” (politico, econémico, social y cultural) de la dictadura franquista'®.

El estudio de Oriol Bohigas (Martorell-Bohigas-Mackay) serd el encargado de montar la ex-
posicién dentro del Padiglione Italia (llamado también Padiglione Centrale), en los Giardini
di Castello.

Querido Oriol, te adjunto el guion definitivo. [...] ...las obras pueden ir suficientemente
préximas una a otras, salvadas unas pocas excepciones (Tapies). El ambiente general
de la exposiciéon propiamente histérica lo imagino como una sucesién de espacios mas
bien pequefios, en una escala méds bien intima. ¢Cémo y dénde quedaria la muestra de
arquitectura?

El “guion para el disefio fisico de la exposicién”, remitido al estudio barcelonés, se divide en
unas secciones principales, con sus apartados:

1. Carteles de la guerra.
II. Pabellén del 37. Maqueta (?). Documentacion gréfica arquitecténica
III. La derrota y el exilio. [...]

Discurso histérico propiamente dicho: 1939-1976: Cinta cronométrica continua

1. La recuperacién de la vanguardia: 1939/1954 |...]

2. Entre testimonio y libertad: 1954-1964 [...]

3. Zonas del realismo: 1954-1964 [...]

4. Arte y compromiso politico: Limites de lo comunicable: 1964-1970 [...]
5. Pintura / critica / significacién: 1970 — 1976 2°

El equipo encargado del disefio del montaje —dirigido por O. Bohigas y con la intervencion
de J. M. Martorell-, realizard una “limpieza” del 4rea asignada dentro del Padiglione Italia,
restituyendo las intervenciones realizadas en los afios 50 por Carlo Scarpa, quien habia
llevado a cabo una articulacion del espacio expositivo mediante plataformas desniveladas,
conectadas por cortas rampas de escaleras.

El montaje ejecutado se dividi6 en dos grandes partes: la primera, centrada en el Pabellén de
la Reptiblica Espafiola en la Exposicién de Paris de 1937, consistié en un trabajo de reco-
pilacién y elaboracién de la documentacion, en la reconstruccién de la “Fuente de Almadén”

18 Tomds Llorens, “Disefio y contenido de la exposicién”, Comunicacion XXI, n.° 31-32 (1976): 24.

19 Carta del 15 de mayo de 1976, de Tomds Llorens a Oriol Bohigas; como se puede leer en ella, todavia
se hace referencia a una “muestra de arquitectura”. Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), fondo Oriol
Bohigas, BV-556.

20 “Guion para diseio fisico de la exposicién”, recibido y visado en el estudio MBM, en fecha 20 de mayo
de 1976; ANC, fondo Oriol Bohigas, BV-556.

2 Esta seccién fue encargada a Victor Pérez Escolano —quien conté con la colaboracién de Antonio
Gonzdlez Corddn, Vicente Lleé Caiial y Fernando Martin Martin.
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—obra de Alexander Calder presente en la Exposicién parisina—,% y en un despliegue de
carteles de la Guerra Civil, mds la presentacién de obras de artistas exiliados, como Alberto
(Alberto Sanchez), Julio Gonzalez, Pablo Picasso, Josep Renau, Oscar Dominguez.

La segunda parte se fundamenté en un recorrido histérico-artistico, relativo a los tltimos
cuarenta afos. El itinerario expositivo arrancaba y tenfa su punto conclusivo en la misma
“rotonda” del edificio preexistente, quedando sefializado por una alfombra roja sobre suelo
negro. A los dos lados de la misma, se enfrentaban ciento veinte metros de una cinta con
materiales graficos explicativos del contexto, ordenados cronolégicamente y elaborados por
Alberto Corazén; mientras que, en el lado opuesto, se iban deshilvanando piezas de diferen-
tes artistas, empezando por Angel Ferrant y acabando con obras producidas expresamente
para la manifestacion.

Figura 3. Anteproyecto de montaje de la exposicién en el Pabelldén Italia de los Giardini di Castello. Estudio
MBM. Fuente: Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), fondo Oriol Bohigas.

22 También la reconstruccién de la “Fuente de Almadén” (a cargo de Antoni Bonet Castellana), y su
colocacién en la rotonda de acceso al Padiglione Italia, generé considerables controversias, con ecos en
la prensa internacional, debidas a la peligrosidad del material que se preveia utilizar: el mercurio. Carta
de la arquitecta Marina Vio, supervisora de la obra en La Biennale, a Antoni Bonet Castellana, s. f., Arxiu
Historic del Col-legi dArquitectes de Catalunya-Demarcacié Barcelona, AHCOAC, fondo Antoni Bonet
Castellana, 1386/168/3.
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Figura 4. Reconstruccion e instalacién de la “Fuente de Almadén” de Alexander Calder, en la “rotonda” del
Pabelldn Italia, bajo la direccién de Antoni Bonet Castellana. Fuente: VPE.

La compartimentacién espacial se regia por un despliegue vertical de cortinas de tela
blanca, que marcaban dmbitos en los que iban apareciendo mesas camillas tapizadas con
manteles blancos, concebidas como superficies horizontales sobre las que se apoyarian los
objetos artisticos.

Una mesa preparada —“puesta”— como lo hubiera estado la mesa presidencial de una tipica
comida- homenaje ptiblico; en ella unas tarjetas indicaban los nombres de los comensales
ausentes —y esperados—: nueve artistas o escritores muertos durante la guerra civil [...]*.

Sin embargo, para recuperar la pregunta que Valeriano Bozal formulaba a Oriol Bohigas:
“¢Cémo y dénde quedé la muestra de arquitectura?”; “¢Qué ha sucedido con el papel desta-
cado que esta seccién parecia prefigurar, no solo en los anteproyectos de la ‘comision de los
diez’, sino también en la de sus ‘contrincantes’?

2 “ . dos elementos que se iban a repetir consistentemente a lo largo del itinerario de la exposicién: las
mesas cubiertas de un simple mantel blanco —destinadas uniformemente a actuar como soporte, tanto
de los documentos (en unos casos) como de las esculturas (en otros)— y una estrecha alfombra roja de
pita (el tipo de alfombra que suele usarse en las calles en ciertas ceremonias civicas), que conducia
desde la mesa hasta el centro de la rotonda, subrayando de este modo el caracter ‘presidencial’ de
aquella”. Tomds Llorens, “Disefio y contenido de la exposicién”, Comunicacion XXI, n.° 31-32, (1976):
26, 27, 30-31. Como era de esperar, también llovieron criticas sobre lo extempordneo de semejante
presentacién de las obras artisticas: “El montaje de cuadros y esculturas fue toda una leccién de cémo
no ha de presentarse una exposicién. Fue tan caético, que resultaba dificil de explicar. [...] Las esculturas
de Alberto Sdnchez fueron colocadas sobre unas mesas con manteles blancos, a modo de botellas de
champdn, que se ofrecian a un visitante. Que las 16 esculturas de Julio Gonzélez estaban amontonadas
sobre otras mesas con las mismas caracteristicas. Que Miré6 tenia como fondo unas telas acortinadas |[...]
iQué ocasién perdidal... jLos mismos de siempre!... jPara eso no era necesario cerrar el otro pabellén...!"”.
Manolo Calvo, Rafael Lorente, Julidn Marcos, “Escédndalo en Venecia”, Interviu (4-10 noviembre 1976):
34.
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Parece cierta la implicacién inicial de Ignasi de Sola Morales, en la preparacién de una
parte expositiva dedicada a la arquitectura del periodo, integrado en el trabajo llevado a
cabo por la “comisién de los diez”; no obstante, debieron surgir también —entre otros incon-
venientes— cuestiones de calendario,?* que impidieron al final una participaciéon “plena”’ y
efectiva de Ignasi de Sola Morales en la preparacién de la muestra.

'BIENNAL DE VENECTA BY-556
FOTO: CB 985-1

Figura 5. (izda) Perspectiva axonométrica del proyecto expositivo, con el trazado del recorrido y la
compartimentacién por sectores expositivos. Estudio MBM. Fuente: Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes
de Catalunya-Demarcaci6 Barcelona (AHCOAC), fondo Oriol Bohigas.

Figura 6. (dcha) “Mesa de los ausentes”. Fuente: ASAC, fototeca.

Figura 7. (izda) Vista de la sala I1II, dedicada a Julio Gonzdlez, con obras de Picasso, Miré y Alberto Sdnchez.
Fuente: ASAC, fototeca.

Figura 8. (dcha) 18 de Julio / Iconografia de un dictador, instalacién de Alberto Corazé6n. Archivo Manuel
Garcia. Foto: José Miguel Gémez. Fuente: Caso de estudio. Espana...

24 “Después de 10 dias, por fin volvi6é Ignacio Sold Morales a Barcelona, y le hablé del asunto de la
arquitectura en la Mostra. Se tomé una noche para discurrir sobre los planteamientos que le hice, y se
ha reafirmado en su negativa a aceptar esa responsabilidad tan tarde, y con tan corto plazo, debido a
los multiples compromisos que tiene ya adquiridos. De cualquier modo, mantiene su ofrecimiento de
comentar con Oriol, lo que éste desee”. Carta de Victor Pérez Escolano a Vittorio Gregotti; Las Palmas,
23 de abril de 1976; (VPE).
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Figura 9. Vista de una de las salas, con diversas obras en la pared y colgando del cortinaje blanco. Fuente:
ASAC, fototeca.

En definitiva, pese a la insistente inclusién de la arquitectura espafiola entre los materia-
les preparatorios, lo cierto es que su disposicién en la B76 resulté ser algo “periférica” y,
sobre todo, bastante desvinculada de la voluntad primaria de sus dos comisarios: la de ir
entrelazando, a lo largo del recorrido expositivo, nexos e intercambios semdnticos entre las
vanguardias artisticas y la realidad histérica y cultural de un pais en lucha por la conquista
de la libertad democratica.

A lo largo de la “alfombra roja”, la dialéctica referencial —algo mecdnica— establecida entre
la cinta cronoldgica de los acontecimientos histéricos, sociales y culturales y las materiali-
zaciones artisticas de los opositores al régimen, habia provocado —como los mismos comi-
sarios reconocieron— alguna que otra dificultad de lectura, disonancias y desfases tempo-
rales. ¢Dichos desacuerdos tal vez llegarian a imposibilitar una insercién congruente de la
arquitectura en un esquema algo maniqueo de inteligibilidad de lo acaecido?

Quizds, no se trataba solamente de lo especifico de la disciplina arquitecténica —transfor-
madora “fisica” de la realidad, a diferencia de las otras artes presentes—, sino también del
hecho de que jmuchos de los mejores arquitectos de los afios del franquismo no fueron en
absoluto activos “opositores” del régimen de Franco...!

Una vez inaugurada la muestra, resulta significativo que, entre la cantidad impresionante de
reportajes generados, casi nadie presté atencion a que, en efecto, en el pabellén espafiol de
la B76, “también” habia una presencia, si bien testimonial, de obras arquitecténicas.

Debido a las dificultades que se plantean a la hora de establecer correlaciones entre las
diferentes tendencias arquitecténicas y los diversos movimientos en las artes pldsticas,
la seccion de arquitectura no se ha incluido en el itinerario cronolégico, sino que aparece
como un apartado independiente del mismo, documentado a base de diapositivas, orde-
nadas por tema?®.

% Gloria Moure, “Venecia. Espafia, protagonista de la Bienal”, Destino, n.° 2024 (15-21 de julio 1976):
35.
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En el fondo personal de Oriol Bohigas aparece un documento (sin fecha ni firma)?, entre los
legajos de la B76, titulado “Arquitectura espafiola contempordnea: balbuceos y silencios”.
Se trata del articulo que Ignasi de Sola-Morales publicé en el libro colectivo que edit6 —tras
muiltiples vicisitudes— la editorial Gustavo Gili, en 1977%; volumen este, que no tiene que ver
con el “frustrado” catdlogo de la muestra espafiola en la B76, ni con el catdlogo de la versién
revisada de la misma, celebrada en la Fundacié Mir6 de Barcelona a finales de 1976.

Al borrador se encuentra anexado un listado de ilustraciones de obras arquitecténicas, en mucho
mayor nimero de las que luego estarian presentes en el libro de la Gili: ¢se puede deducir que se
trata del listado de diapositivas que se proyectaron en una zona algo “apartada” de la B76?

En una carta de Manuel Garcia —secretario de la “Comisidn de los 10”"— a Francesc Vicens,
a la sazén director de la Fundacié Mird, hallamos una confirmacion:

Desde Valencia te remiti las Diapositivas del Stand de Arquitectura que son propiedad de
Txatxo Sabater. A este respecto valdria la pena que os pusiérais en contacto con Sabater o
Sol4d de Morales para el montaje de dichas proyecciones?.

“La comisién de los diez” remarcd, en diversas declaraciones publicas, que ellos daban
por acabada su mision, una vez inaugurada la exposiciéon veneciana; si algunos de los
componentes tuvieron relacion con la posterior muestra celebrada en la Fundacié Miré de
Barcelona, fue —por tanto— a titulo rigurosamente personal; y tampoco se podia esperar
que la arquitectura volviera a tomar protagonismo, cuando este ya se le habia negado en la
precedente exposicién artistica sobre Espana: la celebrada Biennale Rossa.

En nuestra opinién, habria que considerar la exposicién hecha en Barcelona como una
ilustracién informativa (pero no como una reproduccién ni como un equivalente funcional)
de la exposicién hecha en Venecia. Como tal ilustracién informativa, pensamos que puede
contribuir —especialmente si llega a complementarse con el libro preparado por los miem-
bros de la Comisién, cuya circulacién se encuentra en estos momentos obstaculizada por
la autoridad judicial- al que era el objetivo principal de la exposicién hecha en Venecia:
abrir un debate histérico y tedrico sobre las relaciones entre la cultura y la realidad so-
ciopolitica del régimen franquista como una base para la formulacién de alternativas para
el futuro?.

% “Arquitectura espafiola contempordnea: balbuceos y silencios”; ANC, fondo Oriol Bohigas, BV-556.
2" VV.AA., Espaiia. Vanguardia artistica y realidad social: 1936-1976 (Barcelona: Gustavo Gili, 1976).

28 Carta de Manuel Garcia a Francesc Vicens, 8 de noviembre de 1976; Arxiu General, Fundacié Joan
Miré6 (AFM), c.466 6/8.

2 Carta del 21 de diciembre de 1976, firmada por V. Bozal, E. Crénica (R. Solbes y M. Valdés), Inma
Julian, Tom3ds Llorens, y dirigida a la Comissié Delegada del Patronat, Fundacié Joan Miré. La Fundacié
Miré llegé a publicar un sencillo “Catédlogo de las obras expuestas”, en el que obviamente no se hace
alguna mencién a obras arquitecténicas: VV.AA., Biennal de Venécia. Avantguarda artistica i realitat
social a 'Estat espanyol. 1936-1976 (Barcelona: Fundacié Joan Miré, 1976). Arxiu General, Fundacio
Joan Mir6 (AFM), c.466 6/8.

Esta comunicacion es resultado de la investigacién financiada por el Proyecto de Investigacion:
Reflexiones, desde Europa, sobre la arquitectura en Espaiia: proyectos urbanos, equipamientos
publicos, disefio e intervenciones en el patrimonio (1976-2006). RETRANSLATESO1. I.P.1: Antonio
Pizza de Nanno; [.P.2: Angeles Layuno Rosas; Ref.: PID2022-138760NB-C21; Proyecto financiado por
MICIN/AEI/10.13039/501100011033/FEDER, UE.
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