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Arquitectura popular y paisajes simbolicos: 1a huella de Federico
Garcia Lorca en el cine espafiol
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Abstract

La obra de Federico Garcia Lorca ha tenido una influencia significativa en la construccion
del imaginario arquitecténico y paisajistico en la cultura espafiola y en el cine. Lorca era un
gran admirador de la arquitectura popular andaluza y su obra refleja la influencia de esta
arquitectura en su estilo literario. En sus obras de teatro, utiliza la arquitectura y el paisaje
como elementos simbdlicos para reflejar las tensiones sociales y politicas de la época.

Su legado no se limita inicamente al &mbito de la literatura, sino que se extiende a otras for-
mas de expresion artistica, como la miisica, la pintura y, en particular, el cine. La presencia
de Garcia Lorca en el cine es muy significativa, tanto por su influencia en la obra de otros
cineastas como por las adaptaciones cinematograficas directas de sus obras.

The work of Federico Garcia Lorca has had a significant influence on shaping the architec-
tural and landscape imagery in Spanish culture and cinema. Lorca held a deep admiration
for the traditional Andalusian architecture, and his literary style is imbued with the influen-
ce of this architectural tradition. In his theatrical works, he employs architecture and lands-
cape as symbolic elements to mirror the social and political tensions of his time.

His legacy extends beyond the realm of literature, encompassing various other artistic for-
ms such as music, painting, and notably, cinema. Garcia Lorca’s presence in cinema is of
great importance, not only for his impact on the works of other filmmakers, but also for the
direct cinematic adaptations of his literary works.

Keywords
Garcia Lorca, cine, paisaje, arquitectura, influencia
Garcia Lorca, cinema, landscape, architecture, influence



76 “Arquitectura popular y paisajes simbdlicos...”

Introduccion

La conexién entre la arquitectura, el paisaje y la expresién artistica ha sido objeto de un
creciente interés y andlisis en diversos campos académicos y creativos. En este articulo se
profundiza en la influencia que el poeta y dramaturgo espafiol Federico Garcia Lorca ha te-
nido en la configuracién del imaginario arquitecténico y paisajistico de la cultura espanola,
particularmente en el cine, explorando en detalle cémo lo incorporé en su literatura y cémo
fue posteriormente reinterpretado en el cine espanol.

La influencia de la arquitectura popular andaluza en la obra de Garcia Lorca

La arquitectura popular andaluza, con sus casas encaladas, patios interiores y laberinticas
calles, dejé una huella indeleble en la percepcién creativa de Lorca. Este estilo arquitecto-
nico no solo encarna la identidad regional, sino que también encapsula las complejidades
de la vida cotidiana de muchos barrios andaluces (fig. 1). Para Lorca, la arquitectura era
una metdfora poderosa, un espejo capaz de reflejar la sociedad y las emociones humanas,
de comunicar no solo la estructura fisica de su entorno, sino también las sensibilidades
culturales y socialeque la rodean y que la dotan de especificidad, de cardcter propio, y que
marcan la pertenencia a un lugar y a un tiempo, a un paisaje.

'_ﬂ'wﬁ'h
s s ‘

hl_\lrlnL'\

Figura 1. Hombre y joven marinero. Federico Garcia Lorca, 1929. Propiedad de Camilo José Cela.
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Federico Garcia Lorca transform¢ la arquitectura y el paisaje en simbolos capaces de am-
plificar las emociones y los conflictos de sus personajes, mostrando como la cultura popular
desempeiia un papel fundamental en la formacién de la identidad colectiva de una sociedad.
Su legado literario ha trascendido las pdginas escritas y ha encontrado una nueva vida en el
cine, revelando cémo las imdgenes en movimiento pueden llevar consigo las profundidades
emocionales y los mensajes culturales que €l infundié en su trabajo.

La influencia cinematografica en la formacién y obra de Federico Garcia Lorca
Garcia Lorca se familiarizé con el cine gracias a la presencia de un cinematégrafo en la
calle Gran Via de Col6n, en Granada. Acompanado inicialmente por su madre y m4s tarde
por su amigo de infancia Manuel Angeles Ortiz, se sumergi6 en el mundo del cine desde
una edad temprana.

Kevin Power, critico de arte, argumenta que el teatro de Lorca es, en esencia, un teatro
cinematografico!. Bien es cierto que el cine no solo influyé en la estética de sus obras, sino
que también se convirtié en un material de trabajo en su proyecto literario, explorando la
posibilidad de escribir con un enfoque en el movimiento, abriendo una nueva dimensién
creativa.

Como sefiala Dario Villanueva en su ensayo Imdgenes de la ciudad. Poesia y cine, de
Whitman a Lorca?®. Villanueva destaca que, en su obra Poeta en Nueva York?, Lorca otorga
un papel central a las imdgenes cinemadticas, que adquieren una dindmica tinica en el con-
texto de las vanguardias artisticas.

Garcia Lorca estaba fascinado por las posibilidades narrativas y estéticas del cine y co-
menz6 a experimentar con él, realizando varios cortometrajes y colaborando en proyectos
cinematogréficos de amigos y conocidos. Su pasién por el séptimo arte comenzé a tomar
forma en Madrid, en la Residencia de Estudiantes, donde entablé relacién con Luis Bufiuel,
un encuentro que intensificaria su devocién por el cine*. Uno de los hitos mds evidentes de
su relacion con el cine se materializé en el afio 1929, cuando escribié el guion titulado Viaje
a la Luna® mientras se encontraba en Nueva York, testimonio temprano de la influencia
cinematografica en su trabajo creativo®.

Algunos textos sugieren que este proyecto, que nunca vio la luz, nacié como una respuesta a
Un perro andaluz’, creada por Luis Bufiuel y Salvador Dali en 1929, pelicula que fue objeto de
critica por parte de Lorca porque vio en ella un reflejo de su propia personay obra (fig. 2). Segtin

1 Kevin Power, Una luna encontrada en Nueva York (Madrid: Trece de Nieve, 1976).

2 Dario Villanueva, Imdgenes de la ciudad. Poesia y cine, de Whitman a Lorca (Valladolid: Ediciones
Universidad de Valladolid, 2008).

3 Federico Garcia Lorca, Poeta en Nueva York (Barcelona: Biblioteca de la literatura universal, 2016).

4 Anna Maria Iglesias Pagnotta, “Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel: el cine como (des)encuentro”,
en Publico (sitio web), 18 agosto 2016, https://www.publico.es/opinion/federico-garcia-lorca-y- luis.html.

5 Federico Garcia Lorca, Viaje a la luna (Valencia: Pre-textos, 1994).

¢ Rafael Utrera, Garcia Lorca y el cinema: Lienzo de plata para un viaje a la Iuna (Granada: Edisur,
1982).

" Luis Bufiuel, Un perro andaluz (Francia: Les Grands Films Classiques, 1929), VHS, 21 min.
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narra Ian Gibson®, Garcia Lorca escribié estas palabras a su amigo Angel del Rio en referencia
a la pelicula rodada por Buiiuel: “se llama Un perro andaluz y ese perro soy yo”.

La pelicula comienza de manera muy similar a una obra de teatro inacabada y nunca pu-
blicada de Lorca titulada Didlogo con Buriiuel, y en ella aparecen obsesiones poéticas del
poeta, como la luna y la cuchilla. Seria, por tanto, la primera pelicula en la que se puede
percibir la influencia de Federico Garcia Lorca.

Figura 2. Fotograma de la pelicula Un perro Andaluz, de Luis Buiiuel.

En 1935, en una entrevista concedida al critico de teatro Silvio D’Amico®, Garcia Lorca re-
vel6 una conexion entre el mundo del cine y su propia obra. Al describir el personaje prota-
gonista de la obra Doria Rosita la soltera’®, o comparé con los personajes interpretados por
la actriz Francisca Bertini en el cine mudo italiano de la época. Esta comparacién revela la
importancia del cine en su concepcion de los personajes y la narrativa teatral.

En otro texto, publicado en EI Dia Grdfico de Barcelona'! el mismo afio, arrojoé luz sobre los
proyectos cinematograficos que rondaban su mente. En esta entrevista mencioné su deseo
de llevar al cine elementos relacionados con la tauromaquia, proyecto que no llegé a llevarse
a cabo.

8 Ian Gibson, Federico Garcia Lorca (Barcelona: Ed. Grijalbo, 1985).

° Ramén Ramos Torres, El “ragazzo” de la escena europea: fama y fortuna de Federico Garcia Lorca
(Madrid: La hoja del Monte, 2010).

10 Federico Garcia Lorca, Dofia Rosita la soltera (Barcelona: Espasa, 1999).

11 Publicacién periddica realizada entre 1913 y 1939 en Barcelona.
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La influencia del cine en su obra también se refleja de forma directa en su obra teatral La
zapatera prodigiosa’?, donde se pueden encontrar evidentes gags que recuerdan al cine c6-
mico mudo, del que se manifestaba gran admirador. Lorca lo dispuso de esta forma en los
titulos del comienzo del segundo acto de la obra, escribiendo literalmente “esta es casi una
escena de cine”.

También en su obra La casa de Bernarda Alba'®, dejé patente su aprecio por el cine.
Después de enumerar los personajes al inicio de la obra, afiadi6é una nota que revelaba que
la experiencia teatral habia nacido con la “intencién de un documental cinematogréfico”.
Finalmente, es importante destacar la influencia visual del cine en los dibujos de Lorca,
donde los trazos y la estética parecen llevar las huellas de peliculas como Metrdpolis' de
Fritz Lang, demostrando que Lorca tenfa un profundo conocimiento de los actores y cineas-
tas de la época, como Keaton, Lloyd, Sennett o Chaplin.

El legado cinematografico de Garcia Lorca

Aunque nunca llegé a dirigir una pelicula completa, su aportacién al cine espafiol ha sido
muy relevante, especialmente en el cine de la década de los 30, conocido como la Edad de
Plata'®, no solo por su influencia en la obra de otros cineastas, sino también por la manera
en que su obra se ha adaptado al lenguaje cinematografico. Su poesia, cargada de imdgenes
poderosas y sensibilidad poética, encontré en el cine un medio perfecto para su expresion,
al igual que habia pasado con el teatro.

La compania de teatro La Barraca desempeiié un papel significativo en la promocion y la
evolucion de las artes escénicas y visuales en Espafia durante su época. Fue una compafiia
teatral universitaria fundada por Federico Garcia Lorca en 1932 cuyo objetivo principal
era llevar el teatro cldsico espaifiol a las zonas rurales y comunidades m4s alejadas, con el
propésito de acercar la cultura y las artes a un ptiblico mds amplio y diverso’®. La comparia
realizé giras por toda Espana (fig. 3), representando obras de autores como Lope de Vega,
Calderdn de la Barca y otros dramaturgos espanoles. La Barraca tenfa un enfoque en la
interpretacién naturalista y la conexién emocional con el ptiblico, lo que la diferenciaba de
las interpretaciones mas rigidas y artificiales de la época.

Su legado se extiende a través de las obras de cineastas que se inspiraron en su enfoque
poético y simbdlico de la arquitectura y el paisaje. Directores como Pilar T4vora, Carlos
Saura y Mario Camus capturaron su esencia, llevando sus metédforas arquitecténicas y pai-
sajisticas a un medio en movimiento. Al sumergirse en el mundo de Lorca, encontraron en
su visién artistica una fuente rica de inspiracién. Al igual que el poeta utilizaba la arquitec-
tura y el paisaje para comunicar tensiones y simbolismos, estos directores emplearon la

12 Federico Garcia Lorca, La zapatera prodigiosa (Barcelona: Espasa, 2010).

13 Federico Garcia Lorca, La casa de Bernarda Alba (Madrid: C4tedra, 2005).

4 Friz Lang. Metropolis (Alemania: UFA, 1927), VHS, 153 min.

15 José Agustin Mahieum, “Garcia Lorca y su relacién con el cine”, Cuadernos hispanoamericanos, n.°
433-434 (1986): 119-128.

16 Maria Remedios Sdnchez Garcia, “Teatro para el pueblo o despertar al dormido. A propésito del
comportamiento lorquiano en La Barraca, Anuario de estudios filolégicos, n.° 35 (2012): 201-203.
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cdmara y la composicién visual para prolongar y enriquecer el legado lorquiano en el cine
espaiiol.

Figura 3. Fotografia de Garcia Lorca y sus compaiieros de La Barraca, 1933. Propiedad del Museo Reina
Sofia.

En conjunto, su influencia va mds alld de las adaptaciones literales de su obra y se extiende
a la forma en que algunos cineastas han abordado la estética, los temas y las emociones en
sus peliculas. Su capacidad para capturar la esencia de la condicién humana y la riqueza de
la cultura popular espafiola ha dejado una marca duradera en la cinematografia espafiola y
en la manera en la que los temas universales se exploran en el cine contemporédneo.

Un ejemplo de ello es la conexién entre su obra Doria Rosita la soltera'” y la pelicula Madres
paralelas’®, dirigida por Pedro Almoddévar. Las analogias y continuidades trascienden al
considerar el concepto de intertextualidad, revelando no solamente un paralelismo tema-
tico entre la pelicula y la obra teatral, sino también una coherencia formal y estética que
unifica el sistema expresivo de ambas obras. Esta coherencia se refleja en el tratamiento de
elementos relacionados con lo femenino, asi como en la manipulacién del espacio a través
de la escenografia y la concepcién del tiempo en la narrativa.’

17 Garcia Lorca, Dofia Rosita...
18 Pedro Almoddévar, Madres paralelas (Espafia: Sony pictures, 2021), 123 min.

19 Francisco Javier Amaya Flores, “El teatro de Garcia Lorca en el cine de Pedro Almodévar: Dofia
Rosita la soltera y Madres paralelas”, Anuario de estudios filolégicos, n.° 45 (2022).
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Yerma?’: arquitectura, paisaje y desolacion interior

La obra Yerma?! es un ejemplo excepcional de cémo Federico Garcia Lorca entrelazaba la
arquitectura y el paisaje con las emociones de sus personajes, llegando a ser éstos los ver-
daderos catalizadores de la trama.

La pelicula Yerma?? dirigida por Pilar Tdvora, es una adaptacién cinematografica de la obra
teatral. En ella, la relacién entre la arquitectura, el paisaje y la historia que se quiere contar
cobra importancia en la creacién de una atmésfera visual y emocional que resalta los con-
flictos y las luchas internas de los personajes, asi como las tensiones sociales y emocionales
presentes en la obra original.

La arquitectura y el paisaje funcionan en la pelicula como simbolos visuales que profundi-
zan en la experiencia de Yerma y refuerzan los temas universales que Lorca desarroll6 en la
obra original. La casa que habita se convierte en un escenario que no solo alberga su amor
y esperanzas, sino también sus frustraciones y desesperacién. La arquitectura de esta casa
se convierte en un testigo silencioso de las expectativas sociales y las normas de género que
restringen su vida.

El entorno rural y el paisaje desértico que la rodean también juegan un papel crucial. La
ausencia de vida y la aridez del terreno se convierten en una metafora visual de la infertili-
dad de la protagonista. El paisaje adquiere una carga emocional atin mayor a medida que
el conflicto de Yerma evoluciona: la visualizacién del rio se convierte en un recordatorio
constante del flujo de la vida, contrastando con la desolacion de su vida; la arquitectura y
el paisaje se unen para acentuar el abismo entre sus deseos y la realidad, intensificando su
desesperacion.

La casa, en su dualidad de refugio y prisién, y el paisaje, en su contraste entre la vida y la
esterilidad, contienen la lucha de Yerma por encontrar su lugar en la sociedad que dicta su
destino, viéndose asi ampliada su condicién de contexto visual.

La casa de Bernarda Alba®: represion arquitectdénica y paisaje interior

En la obra de teatro La casa de Bernarda Alba?, 1a arquitectura y el paisaje que la rodea se
convierten en elementos cruciales que reflejan y refuerzan las tensiones sociales presen-
tes en la obra. La casa, que sirve como escenario principal y metdfora visual, actia como
un microcosmos de las restricciones impuestas a las mujeres en una sociedad patriarcal,
mientras que el paisaje contribuye a la sensacién de confinamiento y desesperanza que
enfrentan los personajes.

Esta obra fue adaptada por Mario Camus? en 1987. En la pelicula, la relacién entre la arqui-
tectura, el paisaje y la narrativa se convierte también en un elemento esencial para transmitir

20 Federico Garcia Lorca, Yerma (Madrid: Cdtedra, 2006).

21 Garcia Lorca, Yerma.

22 Pilar Tavora, Yerma (Espafia: 1999), VHS, 113 min.

23 Garcia Lorca, La casa...

24 Garcia Lorca, La casa...

25 Mario Camus, La casa de Bernarda Alba (Espana: UIP, 1986), VHS, 103 min.
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la opresién en torno a la que gira la trama, asi como para enriquecer la experiencia visual y
emocional que se transmite a la audiencia.

Figura 4. Fotograma de la pelicula La casa de Bernarda Alba, dirigida por Mario Camus.

La arquitectura de la casa actiia como un simbolo tangible del control de Bernarda sobre
sus hijas y de la lucha de las hijas por liberarse de esas restricciones. El tamafio, la disposi-
cién y la construccién de la casa son indicativos de la jerarquia social y las expectativas de
género de la época. Las paredes altas y el espacio cerrado de la casa confinan a las mujeres,
estableciendo limites fisicos que reflejan las limitaciones impuestas por la sociedad. La
arquitectura actda como un recordatorio constante de la autoridad y el control de Bernarda
sobre su familia, estableciendo una atmdsfera de represién?e.

La casa se convierte en un personaje en si misma, un testigo silencioso de los conflictos de
las mujeres que la habitan. La disposicion de las habitaciones y los pasillos se convierte en
un laberinto de normas, donde las hijas de Bernarda Alba enfrentan la falta de privacidad y
la imposibilidad de escapar de la mirada vigilante de su madre.

26 Carmelo Pérez Vidal y D4cil Vera Gonzdlez, “Y el teatro se hizo cine. La casa de Bernarda Alba, de
Federico Garcia Lorca a Mario Camus”, Revista latente, n.° 9 (2011).
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Aunque el paisaje no es prominente, su ausencia o representacion limitada contribuye a la
atmésfera de confinamiento y aislamiento que prevalece en la pelicula. La referencia cons-
tante al calor abrasador y al viento que agita la cortina resalta la sensacién de encierro que
sienten los personajes. El paisaje hostil que se sugiere fuera de la casa refuerza la idea de
que no hay escapatoria, y su combinacién con la tension en el interior contribuye a la atmds-
fera asfixiante que prevalece en toda la obra. Este contraste entre la opresiva arquitectura
de la casa y el paisaje desolado que lo rodea crea un fuerte impacto visual y emocional, los
convierte en metdforas de las restricciones de género, en simbolos ricos en significado,
intensificando la narrativa.

Bodas de sangre?’: paisaje y tragedia

Asi como la arquitectura se convierte en metafora, el paisaje en la obra de Lorca es a menu-
do soporte para las emociones. Los entornos naturales que describe no son meros escena-
rios, sino que encarnan los estados de los protagonistas de la trama.

En la obra Bodas de sangre?, estos elementos contribuyen a la creaciéon de un ambiente y
una atmdsfera trégica. La casay el paisaje rural andaluz no solo sirven como fondos visua-
les, sino que también actiian como agentes que intensifican las emociones subyacentes que
impulsan la historia.

En el afio 1981 Carlos Saura dirigié una pelicula con el mismo nombre?’, basada en la obra
de Lorca. Fue la primera parte de la trilogia sobre el flamenco de este director y es la adap-
tacién cinematografica del ballet Crdnica del suceso de bodas de sangre®, dirigida junto a
Antonio Gades, a su vez basado en la tragedia homénima de Federico Garcia Lorca.

En esta pelicula, la danza flamenca y la mdsica estdn estrechamente relacionadas con la
arquitectura y el paisaje. En las escenas de baile estos elementos capturan la esencia de la
cultura andaluza y enriquecen la experiencia visual y emocional generada (fig. 5). La misica
y la danza son elementos centrales en muchas obras de Lorca, dado su interés por el folclore
y la cultura popular. En esta pelicula se incorporan afiadiendo una dimensién que explora lo
artistico y lo emocional y que refleja los deseos reprimidos de los personajes, mientras que
el paisaje actida como reflejo y amplificador de las emociones humanas.

La arquitectura de la casa donde se celebra la boda de los protagonistas es un simbolo vi-
sual de las convenciones sociales y de las expectativas que envuelven a los personajes. Este
lugar de reunién y celebracién se convierte en un espacio que esconde secretos, actuando
como un telén que oculta los verdaderos deseos y conflictos que existen. A medida que la
trama se desarrolla, la casa se transforma en un espacio claustrofébico que refleja 1a opre-
sién de las normas sociales y anticipa la tragedia inminente. Pasa de ser un refugio tempo-
ral de las tensiones que se desatan en el exterior a representar un espacio asfixiante del que

27 Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre (Madrid: Cdtedra, 2005).
28 Garcia Lorca, Bodas de sangre.
2 Carlos Saura, Bodas de sangre (Espafia:1981) VHS, 72 min.

30 Carlos Saura y Antonio Gades, Crdnica del suceso de bodas de sangre. Teatro Olimpia de Roma,
1974



84 “Arquitectura popular y paisajes simbdlicos...”

no se puede huir. La arquitectura se convierte en un catalizador de la tragedia, atrapando a
los personajes en un ciclo de deseo, represién y violencia.

Figura 5. Fotograma de la pelicula Bodas de Sangre, dirigida por Pilar T4vora.

El paisaje rural andaluz, por otro lado, contribuye a la atmdésfera melancélica y trdgica que
impregna la obra. El entorno desolado, con su paisaje drido y abandonado, la arquitectura
rural en ruinas, son recordatorios constantes de la decadencia y fragilidad de las relaciones
humanas. El paisaje, que deberia representar la vitalidad y la esperanza, se convierte en un
elemento que simboliza la inevitabilidad de la tragedia y refuerza la idea de que el destino
estd sellado.

La trascendencia del cine en la universalidad de Lorca: paisaje, cultura y cambio
social

La influencia de Federico Garcia Lorca en el cine espafiol y su capacidad para comunicar
valores culturales y estéticos a través de imdgenes y simbolos son testamentos de la intem-
poralidad de su visién artistica. A medida que nuevas generaciones de cineastas se aden-
tran en las profundidades de su obra, los simbolos y metaforas lorquianos siguen resonando
en la pantalla.
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El legado literario de Lorca ha trascendido las paginas escritas y ha encontrado una nueva
vida en el cine, revelando cémo las imdgenes en movimiento pueden llevar consigo las pro-
fundidades emocionales y los mensajes culturales que €l infundié en su trabajo313'. Es un
reflejo de como la arquitectura y la cultura popular desempenan un papel fundamental en
la formacion de la identidad colectiva de una sociedad.

El cine, como medio visual y narrativo, tiene el poder de sobrepasar las barreras del len-
guaje y la cultura, llegando a audiencias diversas en todo el mundo. La adaptacién de las
obras de Lorca al cine y su recepcion internacional destacan la universalidad de los temas
que abordé encontrando sus simbolos arquitecténicos y paisajisticos eco en diferentes con-
textos y sociedades’?. A medida que nuevas tecnologias y enfoques narrativos emergen en
el cine, los directores tienen la oportunidad de ampliar las fronteras de la interpretacién de
la arquitectura y el paisaje a través de la lente lorquiana. En el mundo contemporaneo, en
el que se ven amenazados por la urbanizacién y la globalizacién, la visién de Lorca actia
como un recordatorio poético de la importancia de mantener una conexién profunda con el
entorno fisico y cultural.

A través de la representacién visual de la arquitectura, el cine ha podido resaltar no solo
la dimensidn fisica de los espacios, sino también su significado cultural y emocional, lo
que aporta profundidad y capas adicionales a la narrativa y lleva al espectador a una com-
prensiéon mas rica de las emociones de los personajes. La arquitectura y el paisaje, con sus
profundidades simbdlicas, sirven como testigos silenciosos de la herencia cultural y social,
y Lorca ha demostrado cémo pueden convertirse en herramientas poderosas para comuni-
car narrativas profundas e intemporales.

La cultura popular, otro componente esencial en las obras de Lorca, se manifiesta en el
cine como una representacion de la vida cotidiana y las tradiciones. Las costumbres, la
muisica, la danza y la vida rural que Lorca exploré en su poesia y teatro encuentran un
lugar necesario en las adaptaciones cinematogréficas. Estas representaciones enriquecen
la trama y establecen un vinculo entre la audiencia y la identidad colectiva de la sociedad
que se representa, preservando y transmitiendo los valores y las tradiciones de una cultura
a lo largo del tiempo. La influencia ejercida por Garcia Lorca en el &mbito cinematografico
subraya la capacidad del artista para ejercer como agente catalizador del cambio cultural y
social. El poeta, a través de su obra, desafié las convenciones preestablecidas y abordé cues-
tiones delicadas en una época caracterizada por la limitacién de la libertad de expresion.
Esta capacidad para capturar la esencia de la cultura espanola ha inspirado a cineastas a
llevar sus mensajes al cine, donde las imdgenes y los sonidos pueden resonar de manera
poderosa, posibilitando la transmisién de narrativas de profundidad intrinseca y valores
culturales arraigados, lo que conduce a una construccién de la identidad colectiva que tras-
ciende lo local y se proyecta en una escala global, conservando su perdurabilidad a lo largo
del tiempo.

31 Rafael Utrera, “Filmografia de Garcia Lorca: de agujero negro en el franquismo a constelacién del
audiovisual contempordneo”, Anales de la literatura espaniola contempordnea 33 (2008): 177-192.

32 Rafael Utrera, Federico Garcia Lorca, cine: el cine en su obra, su obra en el cine (Sevilla: Asecan,
1986).
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