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Crónicas de un archivo latente. Lola Álvarez Bravo: fotógrafa, 
también, de arquitectura
Chronicles of a Dormant Archive. Lola Alvarez Bravo: A Photographer, 
also of Architecture

ALICIA FERNÁNDEZ BARRANCO
aliciafbarranco@gmail.com

Abstract
Esta comunicación tiene el objetivo de dar a conocer la extensa e inédita fotografía de arqui-
tectura de la mexicana Lola Álvarez Bravo (1903-1993), cuya trayectoria ha sido estudiada 
hasta la fecha siempre atendiendo más a su biografía que a su obra. Para ello, se construye 
el estado actual de su archivo y se detalla la estancia de investigación realizada en el Center 
for Creative Photography (University of Arizona), centro que custodia sus 20.000 negati-
vos. Aproximadamente, 12.000 vertebran su fotografía de arquitectura. Pese a que Álvarez 
Bravo realizó encargos para arquitectos, para el gobierno y aunque la arquitectura se mues-
tre también en sus tomas personales, su nombre sigue ausente entre los fotógrafos mexi-
canos de arquitectura. En gran medida, esta investigación corrobora que aún hay mucho 
trabajo por hacer para contextualizar y poner en valor su obra, una labor que se extiende a 
un importante número de fotógrafas modernas latinoamericanas.

The aim of this paper is to present the unpublished architectural photography of the Mexican 
artist Lola Álvarez Bravo (1903-1993), whose career has been studied to date more in terms 
of her biography than her work. To this end, the current state of her archive is construc-
ted, and the research stay carried out at the Center for Creative Photography (University 
of Arizona), the centre that holds her 20,000 negatives, is detailed. Approximately 12,000 
of them form the backbone of his architectural photography. Even though Álvarez Bravo 
carried out commissions for architects, for the government and even though architecture 
is also shown in his personal shots, his name is still absent among Mexican architectural 
photographers. This research largely corroborates that there is still much work to be done 
to contextualise and enhance the value of his work, a task that extends to a significant num-
ber of modern Latin American women photographers.

Keywords
Lola Álvarez Bravo, fotografía, arquitectura, archivo, México 
Lola Alvarez Bravo, photography, architecture, archive, Mexico
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Introducción
Son muchas las fotógrafas que el siglo XX trajo consigo1, pero en numerosas ocasiones, 
sus obras no han sido suficientemente estudiadas. Esto impide la construcción de un tejido 
rico en miradas a través del cual densificar y contextualizar la historia de la fotografía. Esta 
comunicación, que se sostiene en la tesis doctoral “Lola Álvarez Bravo: Fotógrafa, también, 
de arquitectura” (ETSA Universidad de Navarra), se suma a una labor pendiente: la de estu-
diar la obra de una de tantas fotógrafas que apenas han sido valoradas. Independientemente 
de su procedencia, este vacío suele ir añadido a su condición de mujer y a la silenciada his-
toria del arte con perspectiva de género.
Ya en el siglo XIX, las mexicanas de clase media-alta interesadas en la fotografía ayudaban 
a sus maridos, padres y hermanos ocupándose de las labores de revelado y algunas tenían 
su propio negocio, pero no fue hasta un siglo después que, en México, una mujer fotogra-
fió el mundo lejos del estudio2. Esto ocurrió en 1923 y el nombre de esta pionera es Tina 
Modotti.
Siguiendo de cerca sus pasos estuvo Lola Álvarez Bravo (3 de abril de 1903, Lagos de 
Moreno, Jalisco - 31 de julio de 1993, Ciudad de México). Su trayectoria en solitario empezó 
a principios de los años treinta, una vez separada de quien fue su pareja: el fotógrafo Manuel 
Álvarez Bravo. Sin embargo, ya de casada, además de asistirle en las labores de revelado 
–siendo delegada por él–, también tomaba sus propias imágenes (fig. 1).

¿Sabes qué me da una gran satisfacción? El haberme sabido bastar a mí misma, cosa que 
no se estilaba en mi época. Para mí, es motivo de orgullo saber que vivo de mi trabajo, que 
nunca comercié con nadie ni con nada, que lo poco que tengo es porque me lo gané. En 
algunas ocasiones, cuando me encuentro a Manuel Álvarez Bravo en alguna exposición, 
cuando él cree que estoy desprevenida, volteo y veo que me está observando y no acabo 
de saber qué piensa. Creo que Manuel pensó: “esta nunca va a poder vivir por sí misma”, 
porque yo era un burro vendado. Ahora soy un burro sin venda, al menos eso. [...] Pero lo 
que más me satisface es que Manuel pensara “esta fiera no va a poder vivir sin mí”, y ahora 
tiene que decir: “[...] pues ya puede vivir sin mí”. Qué bueno que tuve tantito seso y tantita 
capacidad, ¿verdad?3 

Estuvo en activo hasta los años ochenta, compaginando su cargo como Jefa del Departamento 
de Fotografía de la Dirección de Educación Extraescolar y Estética con sus reportajes para 
el gobierno mexicano y sus colaboraciones para revistas, artistas y arquitectos. Además, fue 
docente en la Academia San Carlos y curadora de su propia galería de arte contemporáneo. 
Por todo ello es conocida como la “primera fotógrafa profesional mexicana”.

1  Margaret Cameron, Lucia Moholy, Tina Modotti, Dorothea Lange, Dora Maar, Diane Arbus, Gerda 
Taro, Grete Stern o Annie Leibovitz son sólo algunos nombres de esta interminable lista. Ver Naomi 
Rossenbmum, A History of Women Photographers (Nueva York: Abbeville Press, 2010).
2  Ver: AAVV Mujeres detrás de la lente: 100 años de creación fotográfica en México 1910-2010 (México 
D. F.: Dirección General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2012); Olivier 
Debroise, Lola Álvarez Bravo: In Her Own Light (Tucson: CCP, 1994).
3  Elena Poniatowska, Todo México. Tomo II (México D. F.: Diana, 1933).
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Hasta la fecha, se han escrito cinco publicaciones4 en las que no se ha profundizado en su 
trabajo, pues se centran más en su biografía y en su testimonio del siglo XX. Su mirada es 
poliédrica, aunque nunca fotografió más allá de las fronteras de su país. Fruto de un interés 
intermitente, se ha escrito sobre sus retratos y sus foto-murales, pero se han desatendido 
otras facetas como su inédita y extensa fotografía de arquitectura. La mera observación de 
su archivo confirma que esta constituye al menos la mitad de su producción (aproximadamen-
te, 12.000 negativos de los 20.000 que constituyen su trabajo). No existe publicación ni inves-
tigación alguna que la analice específicamente. Es necesario comprender mejor el alcance 
de su obra para dejar atrás el eco de su mito, profundizar en las catalogaciones tempranas e 
incompletas que existen alrededor de su trabajo, aclarar su autoría en los medios, profundizar 
en su incuestionable talento enmascarado de humildad, revelar su fotografía inédita de arqui-
tectura (valorando así su trayectoria al completo) y comprender su legado en el imaginario 
fotográfico mexicano (singularmente, el de la arquitectura de mitad del siglo XX).

4  Lola Álvarez Bravo, Recuento fotográfico (México D. F.: Penélope, 1982); AAVV, Lola Álvarez Bravo: 
Fotografías selectas 1934-1985 (México D. F.: Centro Cultural Arte Contemporáneo / Fundación 
Televisa, 1992); Debroise, Lola Álvarez Bravo...; Elizabeth Ferrer, Lola Álvarez Bravo (Madrid: Turner, 
2012); AAVV, Lola Álvarez Brazo y la fotografía de una época (México D. F.: RM, 2012).

Figura 1. “Autorretrato” (ca. 1950), Lola Álvarez Bravo. Fuente: Olivier Debroise, Lola Álvarez Bravo: In Her 
Own Light (Tucson: CCP, 1994).
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Me es difícil hablar de mi estilo porque no sé cuál es mi estilo. De eso tendría que hablar 
otra persona. Tal vez sí tenga un estilo propio. Lo que procuro es ser bastante diferente a 
lo que hacen los demás fotógrafos. Busco tener un sello de individualidad que esté que esté 
afincado en mi manera de ver y de sentirme... de palpar las cosas. Es un total de sentimien-
tos en el que entran la luz, la iluminación y por supuesto, la técnica.5

Crónicas de un archivo latente

Primera aproximación
Su archivo está repartido en tres acervos: el de la familia Álvarez Bravo Soto, el de la fami-
lia González Rendón y el custodiado por el Center for Creative Photography (University of 
Arizona)). Además, sus derechos se encuentran en condiciones legales indefinidas.
El acervo de la familia González Rendón fue hallado en 2003 en la vivienda que la fotógrafa 
vendió a su amiga Clementina Rivera, siendo este un acervo menor.
Tras la muerte de Álvarez Bravo en 1993, el material fue separado en dos acervos, a ex-
cepción del encontrado en este domicilio: el que heredó Manuel Álvarez Bravo Martínez 
–hijo de los Álvarez Bravo– y el más importante: el custodiado por el Center for Creative 
Photography.
Cuando Manuel Álvarez Bravo Martínez falleció, el acervo personal fue heredado por su 
hijo. Este falleció en 2022 prematuramente y su acervo ha sido heredado por sus hijos, 
Diego, Manuel Alejandro y Rodrigo: los bisnietos de Lola Álvarez Bravo.
Cuando Manuel Álvarez Bravo Martínez falleció, el acervo personal fue heredado por su 
hijo. Este falleció en 2022 prematuramente y su acervo ha sido heredado por sus hijos, 
Diego, Manuel Alejandro y Rodrigo: los bisnietos de Lola Álvarez Bravo.
Por otro lado, el investigador Olivier Debroise apostó por sumar a la historia del arte sus 
negativos y propició un acuerdo entre el Center for Creative Photography y la mexicana a 
principios de los años noventa. Este centro, fundado en 1975, está adscrito a la University of 
Arizona y recoge una extensa muestra que incluye el legado fotográfico del México moder-
no. Custodia el trabajo de 2.200 autores, además de otros materiales de muy diversa índole. 
En 1992, Debroise y Trudy Wilner Stack, entonces curadora del centro, la convencieron 
para que preparase una selección de sus mejores fotografías, la cual ascendió a 177 copias 
a las que denominó “su arte”6. Finalmente, donó al centro todos sus negativos y algunos 
objetos y documentos personales.

Una nueva era
En 2016, el centro realizó la primera revisión del material. Este se ordenó en 56 cajas or-
ganizadas en dos series: una primera con libros, documentos y objetos personales y una 

5  “Mi estilo es ser diferente a los demás fotógrafos, asegura Lola Álvarez Bravo” entrevista publicada 
por el periódico Uno más uno en 1985. Documento custodiado por el Center for Creative Photography 
en la caja número 4 (numeración correspondiente con la última actualización realizada del material por 
parte del Center for Creative Photography en 2022).
6  Ver Debroise, Lola Álvarez Bravo...
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segunda con negativos. Ya entonces, una parte de estos últimos sufría un deterioro impor-
tante, una condición inherente tratándose de procesos de revelado precarios.
El 8 de marzo de 2017, Día Internacional de la Mujer Trabajadora, las ciudadanas de todo 
el mundo se manifestaron a través de una huelga conocida como Paro Internacional de las 
Mujeres: un acontecimiento que supuso un punto de inflexión también para el archivo de 
Álvarez Bravo. Peticiones de todas las latitudes solicitaron publicar algunas de sus obras 
debido a su condición de pionera y desde entonces, su trabajo es el segundo más consultado 
del centro sólo superado por Ansel Adams. Con todo eso, esta reverberación fue débil al 
tratarse de la difusión de las 177 imágenes que vendió al centro, el único rostro visible de 
su obra hasta la fecha.
En 2022, el mal estado de los negativos y su demanda provocaron que el centro apostase 
por un gran proyecto: la digitalización completa del acervo y su congelación permanente. 
Esto preserva los negativos, pero imposibilita su consulta presencial. Este proceso culmi-
nará con el volcado del material a la red, facilitará la consulta de obra inédita y será uno 
de los episodios más importantes de la trayectoria póstuma de Álvarez Bravo. Ese mismo 
año, el centro volvió a revisar los materiales y estructuró el archivo en un total de 65 cajas, 
elaboraron una base de datos provisional y la subieron parcialmente a la web del centro: una 
tarea aún en marcha.

Estancia de investigación en el Center for Creative Photography
La tesis doctoral que sustenta esta comunicación es la primera que estudia minuciosamen-
te la obra de Álvarez Bravo y se centra en su fotografía de arquitectura. La estancia de 
investigación realizada fue la primera y última ocasión en la que se pudo trabajar presen-
cialmente durante tres meses con el material. También se ha colaborado con el centro se 
creando una sintética base de datos de todas aquellas fotografías de arquitectura que, o 
bien estaban mal referenciadas, o bien no tenían información disponible (estos datos serán 
incorporados al catálogo digital) y se diagnosticó el estado de los negativos. El trabajo de 
campo realizado se organizó en tres meses intensivos visualizando, digitalizando, positi-
vando y procesando cada una de las imágenes que actualmente construyen una pequeña 
réplica del archivo.
Las cajas albergan sobres que protegen los negativos, pero muchos no tienen inscrito dato 
alguno que permita valorar su contenido, lo referenciado no coincide con su interior, la 
descripción facilitada es parca –lo que implica que el sobre contiene material de diversa 
índole–, son hipótesis de investigadores o son escuetas transcripciones de las anotaciones 
que la fotógrafa escribió en los sobres originales. Prácticamente ningún negativo está fe-
chado, no se indica el lugar o la cámara con la que fue tomada la imagen y pocos reportajes 
están identificados y concentrados en un mismo sobre o caja. Es un material mudo y no 
procesado.
Los negativos son muy heterogéneos en relación con su temática, pero en cuanto a técnica y 
formato son un tanto homogéneos: predomina el blanco y negro y el medio formato (6 x 6”). 
La cantidad de retratos es abrumadora y también el volumen de trabajo en relación con 
la cultura mexicana, sus gentes y costumbres. El archivo la subraya como una “fotógrafa 
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humanista”, pero también hay una mirada a la arquitectura muy importante que ha pasado 
desapercibida pese a su extensión e indudable calidad.
Las 59 cajas de negativos han sido estudiadas minuciosamente y al completo, concluyendo 
cuatro cuestiones: en primer lugar, que su fotografía de arquitectura se concentra en 37 
cajas7 y supera los 12.000 negativos; en segundo lugar, que prácticamente todos sus repor-
tajes se encuentran sin identificar y las imágenes están repartidas sin orden entre las cajas; 
en tercer lugar, que retrató arquitectura prehispánica, vernácula, colonial y moderna (tam-
bién en construcción) y por último, que este abanico engloba fotografía paisajística, urbana, 
de arquitectura en construcción, de proyecto, de interiores, de mobiliario e imágenes que 
registran el oficio del arquitecto.

Revelando la fotografía de arquitectura de Lola Álvarez Bravo

Arquitectura prehispánica, vernácula y colonial
Esta faceta poco estudiada de su trabajo ha sido tildada de “humanista” ya que la figura 
humana es imprescindible. No ayuda que su reconocida toma “Entierro en Yalalag” (1946) 
fuese incluida en la muestra The Family of Man (1955)8. Para comprender por qué estas 
imágenes no han sido consideradas también fotografía de arquitectura debe advertirse que 
ella misma las desplazó en favor de otros géneros, que no fueron especialmente difundidas 
y debe recordarse que sus foto- murales y sus retratos siguen acaparando el estudio de su 
obra.
Se ha confirmado que el grueso de estas imágenes también debería considerarse fo-
tografía de arquitectura ya que la presencia del espacio es tan relevante como la de sus 
habitantes.   
Estudiando las 37 cajas de negativos en las que se concentra su fotografía de arquitectura9, 
se concluye que un total de 1910 contienen fotografía de arquitectura prehispánica, vernácu-
la y colonial (aproximadamente, 2.500 negativos). Tras estudiar este primer material, se ha 
confirmado que retrató las ruinas prehispánicas a través de una mirada especialmente mo-
derna y que buscó rincones modestos, fachadas ciegas y vacíos encontrando la sacralidad 
lejos de simbolismos. En el retrato de sus calles, la modernidad se hace visible por el tra-
tamiento arquitectónico de su luz escultora. Desde sus puertas y ventanas, los mexicanos 

7  Se trata de las cajas número 8, 11, 12-17, 19-23, 25-31, 34-39, 42, 44, 49-53, 55, 56, 58 y 61 
(numeración correspondiente con la última actualización realizada del material por parte del Center for 
Creative Photography en 2022).
8  Lola Álvarez Bravo fue seleccionada junto a Manuel Álvarez Bravo para representar a su país en 
la muestra humanista más importante hasta la fecha The Family of Man (inaugurada en 1955 en el 
MoMA).
9  Se trata de las cajas número 8, 11-17, 19-23, 25-31, 34-39, 42, 44, 49, 50-53, 55, 56, 58 y 61 de un 
total de 59 (numeración correspondiente con la última actualización realizada del material por parte del 
Center for Creative Photography en 2022).
10  Se trata de las cajas número 11-16, 19-21, 23, 26, 39, 42, 44, 49, 50, 52, 53 y 58 (numeración 
correspondiente con la última actualización realizada del material por parte del Center for Creative 
Photography en 2022).
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se asomaron a su lente y ésta les devolvió la mirada fotografiándoles dignamente pese a la 
precariedad de sus hogares (fig. 2).

Figura 2. Reconstrucción de la pirámide del Etzná (Campeche, México), Lola Álvarez Bravo. Fuente: Benito 
Coquet, Seis años de actividad nacional (México D. F.: Secretaría de Gobernación, 1946).
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Retratos de la construcción del México moderno
Una de las principales aportaciones de esta investigación es haber localizado su fotografía 
de arquitectura en construcción, un género olvidado de su trayectoria y además, desatendi-
do de la historia de la fotografía de arquitectura.
En el siglo XIX, la cámara fotográfica era una herramienta que, entre otros fines, permitía 
inmortalizar el hito que suponía la construcción de grandes arquitecturas. Estos reportajes 
no estaban sujetos a tendencias ya que se aferraban a la vertiente científica del medio: a la 
imagen como registro. Sin embargo, esto fue cambiando en todas las latitudes conforme 
avanzó el siglo XX. Estas imágenes suspenden los procesos constructivos y solapan su 
presente transitorio y el del espectador en un único “tiempo en gerundio”. En palabras de 
Alberto Campo Baeza, este “es el tiempo de la venustas: un tiempo suspendido que revela 
la belleza oculta del espacio”11. El mismo que la fotógrafa buscó y al que Stephen Shore 
llamaba “tiempo congelado”12.
En el México moderno, los nuevos procesos agilizaron la construcción y los arquitectos, 
conscientes de sus alardes, fotografiaron los distintos estados de sus obras. También la 
arquitectura gubernamental en construcción fue difundida ya que su progreso simbolizaba 
el del país, integrándose así entre sus instrumentos de propaganda política.
En las tomas de Álvarez Bravo, los trabajadores ocultan sus rostros bajo el ala de sus som-
breros, cuelgan de andamios inestables y se agarran a los encofrados. Sobrevuelan cotas 
también conquistadas por ella, quien los sorprendió entre bambalinas como a Diego Rivera 
mientras modelaban el México moderno. La fotógrafa encontró la humanidad de estos pro-
cesos constructivos: la de los trabajadores que la esculpieron y la de los arquitectos que la 
soñaron.
Álvarez Bravo confirmó que fotografiar los murales de Rivera nutrió su mirada13, pero regis-
trar la desnudez de estas arquitecturas en proceso también fue decisivo ya que aunó sus dos 
pasiones: fotografía y cine. En estos reportajes, sus “imágenes fílmicas” se suceden como 
fotogramas y las construcciones avanzan mientras incorporaba el movimiento necesario 
con su cámara para que los estados transitorios de estas arquitecturas protagonizasen los 
largometrajes que nunca estrenó (fig. 3).

Una fotógrafa entre arquitectos
En 1958 se celebró la Exposición Universal de Bruselas bajo el lema Por un mundo más 
humano. En ella, los principales organismos políticos del mundo y 51 países presentaron 
una serie de pabellones efímeros, arquitecturas simbólicas de cada territorio. Los arquitec-
tos Pedro Ramírez y Rafael Mijares diseñaron el Pabellón de México y el responsable del 

11  Ver Alberto Campo Baeza, La suspensión del tiempo. Sobre el tiempo. De la inefable detención del 
tiempo. (Memoria del curso 2011-2012, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2012). 
Accesible on-line en el repositorio de la Universidad Politécnica de Madrid, https://oa.upm.es/32459/.
12  Ver Stephen Shore, Lección de fotografía. La naturaleza de las fotografías (Londres: Phaidon, 1970).
13  Ver AAVV, Lola Álvarez Bravo...
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proyecto museográfico fue el promotor cultural Fernando Gamboa, quien hizo énfasis en 
mostrar un país más humano14.
Gamboa apostó por un diseño modesto bajo el lema México, país moderno de antigua cul-
tura en el que incluyó obras de Siqueiros, Orozco y Rivera, reproducciones de Leopoldo 
Méndez e Iván Zúñiga –entre otros artistas– y una heterogénea muestra fotográfica que 
también aunó fotografía de arquitectura15.

14  Ver: Diana Briuolo Destéfano, “Guerra Fría en Bruselas: México en la Exposición Universal de 1958”, 
Revista digital Discurso Visual 13 (2009), consultado el 21 de julio 2023, https://discursovisual.net/
dvweb13/agora/agodiana.htm.
15  Briuolo Destéfano, “Guerra Fría en Bruselas...”.

Figura 3. “Anarquía arquitectónica en la Ciudad de México” (ca. 1950), Lola Álvarez Bravo. Fuente: AAVV, 
Lola Álvarez Brazo y la fotografía de una época (México D. F.: RM, 2012).
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En el archivo de la Promotora Cultural Fernando Gamboa se ha localizado un documento 
muy relevante que confirma la participación de Lola Álvarez Bravo en este episodio16: un 
listado de los fotógrafos que participaron en la exposición. Se trata de: los Hermanos Mayo, 
María Teresa Méndez, Bernice Kolko, Mary St. Albans, José Torres Palomar, Armando 
Salas Portugal, Nacho López, Antonio Betancourt Pérez, Héctor García, Manuel Álvarez 
Bravo, E. Bordes Mangel, Guillermo Zamora, Aurelio Montes de Oca, Walter Reuter, 
Lorenzo Hernández, Enrique Lira, Raúl E. Díscua y Lola Álvarez Bravo. También se ha lo-
calizado una copia del encargo que se les asignó, el cual incluye arquitectura prehispánica, 
colonial y moderna.
Pero, aunque el archivo de la fotógrafa ha sido estudiado minuciosamente y al completo, 
hasta la fecha no se ha identificado qué tomas fueron exhibidas en el pabellón. Dado el lema 
general de la Exposición Universal y la narrativa de Gamboa, existe la posibilidad de que 
sólo fuesen mostradas sus imágenes humanistas. De nuevo, su obra habría sido encorseta-
da. Sin embargo, el estudio de su heterogéneo archivo y el enunciado del encargo arrojan 
cierta esperanza. Al igual que la naturaleza efímera del evento, ¿acaso la fotografía de ar-
quitectura de Lola Álvarez Bravo, por fin, fue reconocida y atribuida internacionalmente? 
(fig. 4, fig. 5).

16  El uso de este material ha sido cedido para su estudio por la Promotora Cultural Fernando Gamboa.

Figura 4. Listado de fotógrafos cuya obra fue incluida en el interior del Pabellón de México en la Exposición 
Universal de Bruselas de 1958. Fuente: El uso de este material ha sido cedido por la Promotora Cultural 
Fernando Gamboa.
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Figura 5. Interior del Pabellón de México en la Exposición Universal de Bruselas de 1958. Fuente: el uso de 
este material ha sido cedido por la Promotora Cultural Fernando Gamboa.

Alicia Fernández Barranco



268

Conclusiones
En estas páginas, se ha presentado a Lola Álvarez Bravo incidiendo en la importancia de 
revelar su desconocida fotografía de arquitectura. Pionera de la fotografía mexicana mo-
derna, es considerada “humanista” y “foto-periodista”, y la escasa literatura académica se 
centra más en su testimonio del México moderno que en su obra, de la que sólo se ha 
escrito sobre sus foto-murales y sus retratos. Sin embargo, su extensa y caleidoscópica 
obra requiere atender también a otras facetas que, hasta la fecha, han sido desatendidas. 
Este es el caso de su prolífica y magnífica fotografía de arquitectura, protagonista de esta 
comunicación.
Se ha presentado el estado actual de su archivo, siendo el acervo custodiado por el Center 
for Creative Photography el más relevante aunando sus 20.000 negativos. Tras estudiar el 
material minuciosamente, se ha corroborado que Álvarez Bravo fotografió arquitectura pre-
hispánica, vernácula, colonial y moderna (también en construcción). Su lente moderna y de-
safiante retrató las ruinas lejos de visiones románticas y en sus calles y plazas la luz escultó-
rica y viva la diferencia de sus coetáneos. También retrató arquitectura moderna, tanto para 
el gobierno mexicano como para arquitectos. Es especialmente abundante y relevante su 
fotografía de arquitectura en construcción, la cual hace visible su pasión por el cine.
Finalmente, se ha confirmado su participación en la Exposición Universal de 1958, pero, 
aunque su archivo es una inmensa oportunidad, hasta la fecha no se ha identificado qué ma-
terial incluyó y si su fotografía de arquitectura, aunque de manera efímera, fue reconocida 
internacionalmente.
Pese a que su nombre sigue ausente entre los fotógrafos de arquitectura mexicana, su archi-
vo confirma que Lola Álvarez Bravo, también es fotógrafa de arquitectura. La investigación 
que sustenta esta comunicación es un proyecto vivo ya que son muchas las obligaciones 
pendientes. Del mismo modo, son muchas las fotógrafas por estudiar, pero gracias a esta 
investigación, hoy los ojos de Lola Álvarez Bravo le devuelven la mirada al espectador a 
través de sus propias imágenes, y ojalá, algo más lejos del olvido.

Estoy muy sorprendida, muy contenta, de que los jóvenes me llamen y de que escriban 
esas cosas sobre mí. Al leerlas me reconcilio conmigo misma: ser útil, cuando menos 
para que puedan documentarse los investigadores del futuro, me fascina. Resulta que he 
venido nutriéndome del genio de otros y ahora veo que con mi trabajo voy a colaborar un 
poquito con ellos.17

17  Cristina Pacheco, La luz de México. Entrevistas con pintores y fotógrafos (México D. F.: FCE, 1988), 
67.
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