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La revista Hermes (1917-1922) y la nueva imagen de lo vasco. Del 
caserío al chalé neovasco
The Magazine Hermes (1917-1922) and the New Image of the Basque. 
From the Caserío to the Neo-Basque Chalet

ANA AZPIRI ALBISTEGUI
Universidad del País Vasco EHU/UPV, ana.azpiri@ehu.eus

Abstract
Este trabajo trata sobre la transición desde la imagen del caserío tradicional vasco de la 
literatura costumbrista, hasta el chalé neovasco asociado a los programas de viviendas de 
la política de las Casas Baratas de la década de 1920. Esta evolución contó con dos plata-
formas culturales extraordinarias: los Congresos de Estudios Vascos y la revista Hermes 
(1917-1922). En Hermes se actualizó la visión que la literatura del siglo XIX había dado de 
la raza vasca y de su entorno rural. Se pasó de los aldeanos achispados con mejillas sonro-
sadas de la romería costumbrista, a los titanes enjutos que llevaban sobre sus hombros la 
épica de la raza vasca. En ese nuevo relato también se recuperó el caserío como emblema 
y base de la familia. A partir de ahí empezó un proceso cultural que transformó la granja 
tradicional del labriego en un chalé en el extrarradio para la clase media urbana.

This paper deals with the transition from the image of the traditional Basque farmhouse of 
the “costumbrista” literature, to the neo-Basque chalet linked to the housing programs of the 
Casas Baratas policy of the 1920s. This evolution had two extraordinary cultural platforms: 
the Congresses of Basque Studies and the magazine Hermes (1917-1922). In Hermes the 
vision that 19th century literature had given of the Basque race and its rural environment was 
updated. It went from the tipsy villagers with rosy cheeks of the “costumbrista” pilgrimage, 
to the wiry titans who carried on their shoulders the epic of the Basque race.
In this new story, the farmhouse was also recovered as the symbol and base of the family. 
From there began a cultural process that transformed the traditional farm of the farmer into 
a villa in the suburbs for the urban middle class.

Keywords
Revista Hermes, arquitectura neovasca, Casas Baratas, Bilbao, nacionalismo 
Magazine Hermes, neo-Basque architecture, Casa Baratas policy, nationalism
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Introducción. Bilbao en el año 1900
Bilbao entró en el siglo XX con el pie derecho. En primer lugar, había conseguido aumentar 
su territorio con la anexión de la anteiglesia de Abando en 1861. Cuando se creó la entidad 
que controlaría el tráfico portuario de la ría, en 1872, se le llamó Junta de Obras del Puerto 
de Bilbao (no de Portugalete o de Vizcaya). El plan de ensanche de Alzola, aprobado en 
1876, había consolidado la ocupación de la vega de Abando. Y en 1902, el ayuntamiento ya 
estaba planteando la extensión del ensanche que todavía no había llegado a materializar la 
urbanización ni de la mitad de su trazado1.
Al igual que en el caso de la vecina San Sebastián, cada manzana construida era un paso 
más en la conquista por la hegemonía provincial. La capitalidad era indiscutible y la dife-
rencia de recursos y de capacidades entre Bilbao y sus rivales territoriales inmediatos era 
cada vez más grande. Cien años antes, el proyecto del Puerto de la Paz de Silvestre Pérez 
casi consiguió crear una ciudad rival apoyada por la Diputación y los municipios ribereños 
enfrente del Arenal2. Pero en 1900, después de múltiples batallas con cañones y con doblo-
nes, con políticos hábiles y con empresarios sagaces, Bilbao había logrado ganar la guerra 
a los pueblos del entorno de la ría y a la Diputación.
De hecho, el eje fundamental de su desarrollo urbano durante el siglo XX sería la ría, un 
puerto de 14 kilómetros desde la iglesia de San Antón y su puente, hito fundacional de la 
Villa, hasta la desembocadura en el Abra y la salida al mar. La vega creada por la ría, desde 
Begoña, hasta Getxo y Santurtzi es el ámbito de influencia y crecimiento del Bilbao actual. 
El metro proyectado por Norman Foster que se terminó de construir en 1995, siguió un 
recorrido que ya estaba marcado un siglo antes.
En esta ciudad que quería convertirse en una gran metrópoli que compitiera con las más 
importantes de Europa, había un modelo de ciudadano con unos rasgos específicos y unas 
aspiraciones muy definidas. De hecho, en 1900, a los 45 años, moría Victor Chávarri3, de 
quién se podría decir que fue la personificación de ese carácter. Hijo y nieto de una estir-
pe de empresarios mineros y comerciantes, estudió ingeniería en Lieja y pasó una larga 
temporada en Alemania, trayéndose de allí una forma diferente de entender la industria. 
Pionero de la siderurgia y los ferrocarriles, fue uno de los personajes más importantes en lo 
que luego sería Altos Hornos de Vizcaya. Entró en política y fue senador desde 1891 por el 
partido conservador y uno de los miembros de la famosa “piña” que agrupaba a los políticos 
conservadores y controlaba los candidatos y las elecciones de Bilbao.
Fue un visionario, emprendedor y empresario de éxito que supo ampliar enormemente su 
patrimonio y el de su familia. Mandó en la política y en la vida social de la ciudad, siempre 
conectado y bien informado de lo que pasaba en el resto del mundo. Y ese es el modelo del 
bilbaíno del siglo XX. Un hombre cosmopolita, conectado con el mundo y capaz de llevar 

1  Ana Azpiri Albistegui, Urbanismo en Bilbao. 1900-1930 (Vitoria: Gobierno Vasco, 2000).
2  Carlos Sambricio, “Arquitectura y ciudad en el país vasco, en los siglos XVII y XVIII”, en IX Congreso 
de Estudios Vascos. Antecedentes próximos de la sociedad vasca actual, siglos XVIII y XIX (Bilbao: 
Sociedad de Estudios Vascos, 1983).
3  Eduardo Alonso Olea, Victor Chávarri (1854-1900): Una biografía (San Sebastián: Eusko Ikaskuntza, 
2005).
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a cabo grandes proyectos industriales y políticos. Un self made man dotado de visión, au-
dacia y capacidad de acción. Ciudadano de una gran metrópoli que se sentiría cómodo en 
Londres, Berlín o Nueva York.
Los que conseguían distinguirse o enriquecerse en este camino, los Chávarri, Martínez de 
las Rivas, Ybarra, Zubiría, etc. se construyeron sus casas o palacios en estilo inglés, fuera 
neogótico, Old English y Reina Ana4, o una mezcla de todos ellos, en la nueva zona para 
ricos que se estableció en Neguri5, en la desembocadura de la ría. La excepción fue Victor 
Chávarri que se hizo su palacio en la plaza central del ensanche y le encargó el proyecto 
al arquitecto belga Paul Hankar. En cualquier caso, el modelo residencial de los más ricos 
era importado de Inglaterra y no tenía nada que ver ni con la tradición española, ni con la 
vasca.
De esta introducción podemos extraer tres elementos que configuraban la cosmovisión de 
los habitantes del Bilbao de 1900. En primer lugar, su identidad era netamente urbana. 
El campo, el suburbio o lo rural no habían entrado en la ecuación. En segundo lugar, el 
ciudadano ideal de esta urbe era un empresario conocedor de la situación de los merca-
dos internacionales y en sintonía política con las élites liberales españolas. En tercer lugar, 
cuando se hacía su palacio, prefería los modelos ingleses que le conectaban con la élite 
europea.
En dos décadas, el cambio fue radical. El extrarradio de la ciudad será un tema funda-
mental y con él, la vivienda de la burguesía en su formato unifamiliar. El nacionalismo 
habrá introducido la nostalgia por la arcadia rural y el modelo de referencia para el equi-
valente al palacio será el neovasco. Esta investigación trata de recorrer las claves de esa 
transformación.

La visión del campo vasco y de sus moradores en torno a 1900. La aparición del 
nacionalismo de Sabino Arana
En este contexto de crecimiento industrial, el casero, el labriego vasco, era un personaje 
pobre e inculto del que reírse. Con su castellano tosco, la boina y las abarcas, cuando salía 
de su caserío e iba a la ciudad se perdía. El papel de borrachín, con un punto de pícaro era 
común en las viñetas de la época. Era el aldeano, el cateto o el pueblerino al que le tomaban 
el pelo los astutos señoritos de la metrópoli y que se desquitaba de ellos utilizando tretas 
para beber o comer a su costa.
Aunque una parte importante de la fuerza de trabajo que había contribuido a la consolida-
ción industrial vizcaína había salido del campo vasco, el casero, al convertirse en obrero, 
había perdido el sambenito del aldeano. Cuando se levanta el monumento a Victor Chávarri 
en 1903, el escultor Miguel Blay pone bajo el pedestal con el busto del prohombre a un 

4  María Teresa Paliza Munduate, “La importancia de la arquitectura inglesa del siglo XIX y su influencia 
en Vizcaya”, Kobie. Bellas Artes, n.º 4 (1987): 65-100.
5  José María Beascoechea Gangoiti, “La ciudad segregada de principios del siglo XX. Neguri, un 
suburbio burgués de Bilbao”, Historia Contemporánea, n.º 16 (2002): 181-202. José María Beascoechea 
Gangoiti, Propiedad, burguesía y territorio. La conformación urbana de Getxo en la ría de Bilbao (1850-
1900) (Getxo: Servicio editorial de la Universidad del País Vasco, 2021).
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barrenador y a un ferrón. Por la pose, la anatomía y el gesto se muestran como los atlantes 
del progreso moderno. Pero son obreros. En menos de 20 años, los campesinos vascos 
serán retratados como estos dos personajes, pero sosteniendo sobre sus hombros la pureza 
de la cultura y de la raza vasca.
El gran iniciador del discurso moderno sobre la raza vasca fue Sabino Arana. Desde que en 
1884 escribiera su primer ensayo sobre la gramática del euskera vizcaíno, hasta su muer-
te en 1903, redibujó el panorama del mundo rural y lo consagró como el manantial de la 
pureza racial vasca6. A partir de ese momento, todos sus seguidores fueron incorporando, 
puliendo y mejorando el discurso del maestro, para hacerlo más fácilmente asimilable al 
público general.

El impacto de la ciudad sobre el campo. El deterioro del extrarradio y el caserío 
como garante de la calidad paisajística
En 1902, la Diputación Foral de Vizcaya se planteó que las construcciones que se estaban 
haciendo en el extrarradio del ensanche bilbaíno y en los pueblos del entorno, eran de tan 
mala calidad que estaban deteriorando rápidamente el paisaje de la provincia. Ante esta 
amenaza, se le concedió una beca, de 1902 a 1906, al arquitecto Pedro Guimón para que 
estudiara la arquitectura del caserío vasco y fuese capaz de crear a partir de ella un mo-
delo residencial afín, con el aspecto exterior del caserío, pero adaptado a la vida moderna. 
Guimón se desentendió completamente de la planta y la disposición interior, y se centró en 
la idea del edificio aglomerado bajo una única cubierta a dos aguas (fig. 1).

6  Javier Corcuera Atienza, Orígenes, ideología y organización del nacionalismo vasco, 1876-1904 
(México: Siglo XXI, 1979).

Figura 1. Caserío. Dibujo para ilustrar la conferencia El Caserío (Centro Vasco). Pedro Guimón, 
1907. Imagen procedente de un ejemplar depositado en el Centro Cultural Koldo Mitxelena de San 
Sebastián.

“La revista Hermes (1917-1922) y la nueva imagen...”
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Introdujo los zaguanes y los aplacados de piedra, así como en la construcción en entrama-
do. Uno de los resultados de su investigación fue la propuesta de un “Chalé modelo” para 
Neguri que reconvertía los elementos exteriores y los detalles decorativos del caserío en la 
careta exterior de un chalé7. Algo muy similar a lo que hacían Rucabado y Smith, pero en 
una versión más sencilla, pensada para la clase media. Estaba destinada a las urbanizacio-
nes de chalés de la zona de las Arenas y Neguri, en la desembocadura de la ría (fig. 2).

El modelo planteado por Guimón satisfizo a la mayoría de quienes la conocieron y tuvo una 
enorme fortuna posterior. En el I Congreso de Estudios Vascos, que refundó el ideario y el 
valor de la raza vasca, su cultura, su arquitectura, sus leyes, etc., retomó la idea y la impulsó 
hacia adelante8. En el II Congreso de Estudios Vascos siguió insistiendo en lo mismo, aun-
que la ponencia tratase sobre casas obreras.
Únicamente la lúcida crítica de Teodoro Anasagasti, en 1919, ponía las cosas en su 
sitio:

7  Pedro Guimón, “El caserío” (conferencia pronunciada por D. Pedro Guimón en el Centro Vasco, 
Bilbao, 1907).
8  I Congreso de Estudios Vascos. Recopilación de los trabajos de dicha asamblea, celebrada en la 
universidad de Oñate del 1 al 8 de septiembre de 1918, bajo el patrocinio de las Diputaciones Vascas 
(Bilbao: Bilbaína de artes gráficas, 1919).

Figura 2. Chalé modelo. Dibujo para ilustrar la conferencia El Caserío (Centro Vasco). Pedro Guimón, 
1907. Imagen procedente de un ejemplar depositado en el Centro Cultural Koldo Mitxelena de San 
Sebastián.
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Los nuevos edificios que encontramos ¿son prolongación de las formas antiguas? ¿salen 
de suelo donde se apoyan? ¿encarnan el espíritu local? Su voz no es la de la tierra, y el 
aspecto anodino nada tiene de vasco. Da pena verlos. Estamos plena y tristemente conven-
cidos de que la arquitectura vasca terminó su existencia y no levantará ningún ejemplar a 
la antigua usanza. No nos contrista la pseudoarquitectura regional que piden el minero, 
el navegante y el industrial, escogida entre mil modelos de las revistas. Que el arquitecto 
no pueda o no quiera proyectar en serio, no es muy sensible, porque, al fin y al cabo, la 
arquitectura de polichinela retrata a los arribistas y gente de gusto depravado que protege. 
Si las construcciones han de manifestar la vida interior y hasta los gustos de sus propieta-
rios, ¿cuántos edificios hablan con más claridad?9

Pero el neovasco ya era un hecho y la Diputación aceptaría los postulados de Guimón sin 
el menor sentido crítico. Más aún, encargó al arquitecto provincial, Diego de Basterra, un 
caserío “modelo” para poner el proyecto a disposición de quienes quisieran utilizarlo para 
construirse su caserío de nueva planta. Finalmente, no se estaba recuperando una arquitec-
tura sino una estampa, un telón de fondo ante el que los vascos recreaban la ilusión de una 
sociedad perfecta en la que la familia y la casa eran la base y la garantía de la estabilidad 
social. Era el cuento que el nacionalismo se contaba para conjurar el miedo a la disolución 
de la idiosincrasia vasca a manos del movimiento obrero y de la inmigración. La ciudad era 
la gran Babilonia devoradora de la virtud en la que el buen vasco llegado de la casa de sus 
padres se perdía y degeneraba sin remedio.

1917. El nacionalismo gana las elecciones y los astros se alinean
A la muerte de Sabino Arana, el nacionalismo se dividió dolorosamente. Por un lado, se 
formó un ala radical partidaria de la independencia. Por otro lado, se constituyó un amplio 
grupo con las diversas corrientes moderadas que defendían la autonomía y la participación 
legal en la política. En 1917, esta rama moderada ganó por mayoría absoluta las elecciones 
municipales y forales. Mario Arana fue designado alcalde de Bilbao, y Ramón de la Sota y 
Aburto, presidente de la Diputación de Vizcaya.
En esas fechas, uno de los temas más importantes en la prensa local era la vivienda obre-
ra. Después del fracaso de la primera Ley de Casas Baratas de 1911, las asociaciones de 
empleados estaban presionando y haciéndose notar ante la opinión pública para conseguir 
una vivienda digna y no proletarizarse. Para el nacionalismo emergente este fue un asun-
to capital. Tanto el Ayuntamiento como la Diputación se lanzaron en un programa de tal 
ambición, que crearon una normativa propia para las viviendas protegidas vizcaínas. El 
calado de los cambios que introdujeron con respecto a la ley de Casas Baratas de 1911 fue 
tal, que los barrios que se construyeron bajo su autoridad se salían de la legalidad vigente. 
Sin embargo, fueron tan radicales como acertados, porque todos ellos fueron adoptados por 
la ley de Casas Baratas de 1921, que sí fue operativa y permitió romper el freno que había 
supuesto la de 1911.

9  Teodoro Anasagasti, “Acotaciones, Arquitectura vasca”, La Construcción Moderna, n.º 17 (15/09/1919): 
193.

“La revista Hermes (1917-1922) y la nueva imagen...”
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Al amparo de esta tesitura legal, despegó un nuevo modelo de vivienda: el chalé exento, 
adosado o pareado, en propiedad y en promociones de entre 20 y 80 viviendas (fig. 3).

Se crearon docenas de pequeñas urbanizaciones en régimen cooperativo, que ocuparon los 
suelos en ladera del entorno de la ría. Precisamente, ese paisaje que se estaba degradando 
rápidamente con la implantación industrial y suburbana desordenada10.
Tal y como Pedro Guimón había propuesto, estos chalecitos se verían desde lejos como pe-
queños caseríos, con un jardincito delantero, dentro de una urbanización con calles curvas, 
setos y árboles.
Pero, para que la pequeña burguesía en su conjunto adoptase el neovasco para su casa en 
propiedad, el hogar en el que formarían sus familias, tenía que tener claro que esa estética 
y sus connotaciones eran adecuadas para su futuro. La revista Hermes11, patrocinada por 
el nacionalismo moderado y publicada entre 1917 y 1922, fue la encargada de cambiarle la 
cara y dotar de un sentido épico a la imagen renovada de lo vasco.

La revista Hermes y la reformulación del imaginario vasco
Las tres figuras que marcaron la identidad de Hermes fueron: un ideólogo político del nacio-
nalismo autonomista, Jesús de Landeta; un mecenas, Ramón de la Sota y Llano (padre del 
presidente de la Diputación, nacionalista moderado desde su juventud y dueño de uno de los 
conglomerados industriales más importantes del Bilbao de su época); y un hombre culto y 

10  Azpiri, Urbanismo..., 223.
11  Juan Pablo Fusi, “Hermes, revista del País Vasco. Bilbao 1917-1922”, prólogo a la edición facsímil de
Hermes. Revista del País Vasco (Bilbao-Madrid: Orbegozo-Turner, 1917); José Carlos Mainer, 
Regionalismo Burguesía y cultura. Los casos de la Revista de Aragón (1900-1905) y Hermes (1917-
1922) (Zaragoza: Guara, 1982); Pedro Escalante, “Hermes, revista del País Vasco”, Colección de Temas 
Vizcaínos, (Caja de Ahorros Vizcaína), n.º 177 (1989): 7.

Figura 3. Ciudad Jardín Bilbaína. Planta del proyecto inicial. Pedro Ispizua, 1922. Fuente: Archivo Foral 
de Vizcaya. Ayuntamiento de Bilbao. Secc. XIII, Leg. 11.
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buen conocedor de las corrientes artísticas más importantes del momento, Jesús de Sarría. 
Este último fue el director de la revista e hizo de ella la obra de su vida. Juntos sacaron lo 
vasco de la versión folklorista y parroquial y lo lanzaron hacia las formas más vanguardis-
tas y sofisticadas del pensamiento moderno.
Había que salir de la gazmoñería de la literatura costumbrista y situarse en la epopeya 
del mundo moderno. Esta necesidad de épica se encontró en las obras de los pintores que 
fueron inteligentemente seleccionados para ilustrar la publicación. Artistas como Aurelio 
Arteta, Ignacio Zuloaga, los hermanos Zubiaurre, Elías Salaverría y otros, convirtieron a 
los aldeanos en la estirpe de los titanes modernos. Los ancianos de rostro adusto, los hom-
bres de facciones angulosas y anatomía cincelada por el esfuerzo, las ropas austeras, las 
arrugas de las abuelas. Todo ese lenguaje gestual hablaba de esfuerzo y capacidad de sacri-
ficio, de austeridad y dignidad. Una clase de expresionismo que se regodeaba en las huellas 
del desgaste de unas vidas en permanente lucha contra el medio (fig. 4).

La ruptura con el imaginario anterior era tan abrupta que el pobre Arturo Campión, uno de 
los constructores de la anterior cosmovisión, en dos artículos titulados La raza baska ¿es 
fea o hermosa?12se preguntaba por qué los pintores escogían a unos vascos tan feos como 
modelos para sus obras. La crítica de arte Margarita Nelken, que no era en absoluto nacio-
nalista, en un artículo sobre una exposición del pintor Gustavo de Maeztu escribía unas 
palabras que bien podían responder a la pregunta de Campión:

12  Arturo Campión, “La raza baska, ¿es fea o hermosa?”, Hermes. Revista del País Vasco, n.º 40-41 
(1919).

Figura 4. Remeros vencedores de Ondarroa. Ramón de Zubiaurre. Fuente: Hermes. Revista del País Vasco, 
n.º 12 (1917): 68.

“La revista Hermes (1917-1922) y la nueva imagen...”
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El arte de Vasconia es fuerza; los artistas que da esta región tienen todos un ideal arqui-
tectónico, y los pintores, más aún que construir una figura, la tallan. El carácter vasco 
no tiene medias tintas; es entero, rígido, duro; sus hombres tienen los rasgos fuertes, los 
gestos secos; las caras de las mujeres parecen todas talladas de una madera oscura y 
bellísimamente patinada. Los ojos brillan casi místicos, siempre concentrados. [...] Las 
ropas son aquí eternamente, inexorablemente, ropas de luto y de renunciación. Aquí el tipo 
es todo, y la característica del arte de Vasconia es la fuerza, la misma fuerza de este tipo.13

La intelectualidad del momento recibió el mensaje con los brazos abiertos. Quizá la época, 
tan ávida de razas puras y de discursos elementales, fue la más apropiada para alumbrar a 
estos nuevos vascos. José Ortega y Gasset en una crítica sobre una exposición de los herma-
nos Zubiaurre, redactada para la revista El Espectador, decía cosas muy parecidas:

El vasco acepta rápidamente los inventos mecánicos de la moderna civilización, pero a la 
vez conserva irreductible en su pecho el tesoro de viejísimas normas religiosas y políticas. 
Yo no creo que exista en Europa un pueblo de más acendrada moralidad. Rectilíneo de 
alma como de rostro, el vasco es una de las más nobles variaciones que en occidente ha 
dejado la voluble planta de Adán.14

Hermes consiguió en unos pocos años que el vasco del caserío ya no fuera un paleto ridí-
culo, sino la personificación de una milenaria fuerza de la naturaleza. Tan poderosa era la 
imagen creada que no precisaba de muchos adjetivos. Incluso cuando Hermes dejó de pu-
blicarse, la nueva estética se mantuvo y llegó a cumbres épicas insospechadas. Las pinturas 
murales que, por recomendación de Ignacio Zuloaga, le fueron encargadas a José María 
Sert15, para decorar la iglesia desacralizada del Museo de San Telmo en San Sebastián 
en 1929, mostraban diferentes episodios de lo que se tituló “la epopeya de los vascos en la 
historia”. En todas ellas las personas formaban grupos prietos de músculos que levantaban 
grandes moles en medio de océanos rugientes o cielos tormentosos para construir la histo-
ria y el país de los vascos a golpe de esfuerzo físico común.

Las consecuencias del nuevo imaginario en la arquitectura residencial
Como resultado de esta renovación, el caserío, la imagen de la casa solar de la familia, el ho-
gar que se ha mantenido a lo largo de los siglos para dar cobijo a toda una estirpe, también 
subió a los altares. La versión moderna, el neovasco, fue aceptada de forma acrítica y mayo-
ritaria. La piedra de los muros pasó a ser un aplacado. El entramado de madera del ático se 
hizo con raseo de masa que luego se pintaba para que pareciese madera. La estructura de 

13  Margarita Nelken, “El color de Vasconia. Gustavo de Maeztu”, Hermes. Revista del País Vasco, n.º 
42 (1919): 224.
14  José Ortega y Gasset, “Los hermanos Zubiaurre”, en El Espectador. Antología (Madrid: Alianza, 
1980), 56-60.
15  Montserrat Fornells, Los lienzos de José María Sert en la iglesia de San Telmo de San Sebastián 
(San Sebastián: Asociación de Amigos del Museo de San Telmo, Donostia Cultura y Museo de San 
Telmo, 2006).
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hormigón armado sustituyó a los postes y vigas de roble y la cuadra y el pajar dieron paso al 
comedor, al despacho y a la alcoba.
Durante la dictadura de Primo de Rivera y apoyándose en la Ley de Casas Baratas de 1921 
y en la de Casas Económicas de 1924, los pequeños grupos de chalecitos neovascos prolife-
raron por todo el extrarradio de Bilbao. Con tramas perpendiculares si el terreno era llano 
o poco inclinado; y con trazados de calle curva a lo ciudad jardín, si la ladera era más es-
carpada, llenaron el paisaje inmediato de la ciudad con casitas para la pequeña burguesía. 
En el área bilbaína se hicieron del orden de las 5.000 viviendas, lo cual suponía un logro 
espectacular para Vizcaya.
Pero la tendencia no se detuvo aquí. En los años 30, 40 y 50, los barrios para los trabajado-
res de las empresas que se instalaron en el País Vasco siguieron utilizando el mismo tipo 
de casas. Tanto para los obreros, como para los empleados, los ingenieros o los gerentes, el 
chalé neovasco de diferentes tamaños fue la solución preferida (figs. 5 y 6).

Figura 5. Cooperativa Euskalduna. Casa tipo “A”. Diego de Basterra, 1925. Fuente: La Excma. Diputación 
de Vizcaya y el problema de la Vivienda (Bilbao: Imprenta Jesús Álvarez, s. f.), 119.
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Los ámbitos de la vivienda protegida al amparo de las Leyes de Casas Baratas y de la em-
presa privada que construía para alojar a sus trabajadores, fueron dos focos de difusión del 
revival del baserri (caserío) tradicional. Sin embargo, su máxima proliferación se alcanzó 
con el chalé de segunda residencia en los extrarradios rurales del País Vasco. Fue una ten-
dencia que empezó en la costa vasca dentro de las colonias de veraneantes en la primera 
década del siglo XX y tuvo algunos de sus mejores ejemplos en los años 20 y 30. Después de 
la Guerra Civil de 1936, se produjo un paréntesis que se cerró a mediados de la década de 
los 50. A partir de los 80 se inició una eclosión que todavía se mantiene, en la que se operó 
una transformación muy significativa. Los chalés pasaron a ser de primera residencia y a 
situarse en los suburbios de las ciudades o en los pueblos de sus entornos. Empezaron a 
formar urbanizaciones significativas, repitiendo los elementos básicos del neovasco y me-
jorándolos con la incorporación de materiales de calidad como la madera o la piedra. Este 
estilo era aceptado sin la menor pega, como si fuera algo tan natural en el paisaje vasco 
como los robles o las ovejas. De alguna manera, la identificación del neovasco como la au-
téntica arquitectura nacida del pueblo vasco, a la que tanto contribuyó la revista Hermes, se 
ha completado en las últimas décadas del siglo XX.
Lo irónico del caso, es que las últimas investigaciones sobre el caserío vasco indican que 
fue una fórmula constructiva importada de Centroeuropa a finales del siglo XV, implantada 
masivamente a partir del siglo XVI por todo el dominio rural de Euskal Herria16.

16  Alberto Santana, La arquitectura del caserío en Euskal-Herria (Vitoria-Gasteiz: Gobierno Vasco, 
2001).

Figura 6. Cooperativa de obreros panaderos. Casa doble. Tomás Bilbao, 1924. Fuente: La Excma. 
Diputación de Vizcaya y el problema de la Vivienda (Bilbao: Imprenta Jesús Álvarez, s. f.), 112.
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