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5. La ensefanza-aprendizaje

de la escultura barrocay las

posibilidades del taller de

imagineria como espacio

dinamizador para nuevas

estrategias de innovacion

1 educativa

“Aquf en Andalucta se intenta siempre llegar al espectador a través de refinamientos
artisticos. Las imdgenes andaluzas son siempre bellas y se las presenta bellamente. Aparece
asi el sustrato de su vieja cultura, en la linea de una estética mediterrdnea, que refina y agu-

diza el ingenio y da un pueblo un sello de aristocracia e independencia espiritual™

(Domingo Sanchez-Mesa Martin)

Hacerla de tal manera que parezca que tenga vida la escultura ha sido una pre-
misa que el contexto artistico-cultural del pueblo espafiol,en general,ha venido
suscribiendo y cumpliendo al pie de la letra. Dentro de Espana,el caso andaluzen
particular ha sido y sigue siendo manifiestamente “barroco” en sus desarrollos y

63 SANCHEZ-MESA MARTIN, Domingo. “Contenidos y significaciones de la imagineria ba-
rroca andaluza”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 1984, 16, pp. 283-308.
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dimensiones sociales, al encontrar en la imagen la manera idénea de trascender
a ladivinidad,sobreponiéndose a la “ortodoxia” de una Iglesia Catdlica,no siempre
receptiva ante las realidades y la dimension social del comin de los mortales.
La busqueda obsesiva -diriase que hasta ‘compulsiva™ de la belleza efectista, la
impresién desbordante y el efecto espectacular y deslumbrante han sido inme-
jorables aliados del binomio Antropologia/Arte en Andalucia —proyeccion a su
vez de la diada Individuo/Mundo- que aflora al estudiar, mas alla del formalismo,
las soluciones artisticas particulares brindadas a las grandes “necesidades” de
expresion de la sociedad barroca que persistié durante el Antiguo Régimen®*y,
por extension, de la sociedad de la Informacién y de las Redes Sociales que, en
irrenunciable parangén con aquélla, no titubea un apice en proclamarse irrefre-
nable e indefectiblemente “neobarroca”ss.

Vista desde la dimensién antropologica, la consustancialidad de lo barroco
con el modus vivendi de Espafa,y de Andalucia en particular, adquiere visos de
una categoria estética cuasi vernacula, que se refuerza en una explosién colorista
donde la busqueda de la luminosidad, (a disolucién de las formas vy, en ultima
instancia, la integracion de las Artes se construyen, justa y paradojicamente, a
través de la presencia fisica y el impacto visual de las formas corporeas, €s0 si,
invocando un sustrato cultural donde lo culto y lo popular, lo matérico y lo im-
preciso, lo visible y lo invisible se funden y se confunden®®.

Sin embargo, este “cuadro clinico” de lo barroco no estaria completo sin
ahondar en la perspectiva ‘mundanal” que constituye el campo de accién en donde
el ser humano se realiza como ser histérico y cultural, y donde cada categoria
del ser y del actuar adquieren las matizaciones y las formas de su propio proce-
so historico. Del estudio de los comportamientos y de las mentalidades aflora
un conjunto de premisas universales a las que cada pueblo da respuesta seguin

64 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera. Cinco siglos de Iconografia y Escul-
tura procesional en Mdlaga, Malaga: Hermandad de la Amargura, 1996, pp. 31-33.

65 ROJAS, Sergio. “Sobre el concepto de “neobarroco’”. Disponible en www.philosophia.cl /
Escuela de Filosofia Universidad ARCIS: philosophia.cl/articulos/antiguos0405/Neobarroco. pdy.
Consultado el 11/01/2014.

66  TROYANO VIEDMA, José Manuel. “Rasgos antropolégicos del andaluz del Barroco”. En:
El Barroco en Andalucia, t° I1. Cérdoba: Universidad-Diputacién Provincial, 1983, pp. 215-233.
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Sus propias vivencias, circunstancias y sustratos culturales®’. Qué duda cabe que
uno de ellos remite a la alianza entre “lo estético”y “lo religioso”, al propiciar la
sublimacién de lo sequndo por la via de lo primero,en un camino sin retorno tan
irreversible como plenamente asumido®.

En nuestro siglo XXI, este clima se ha visto trasplantado a una nueva
dimension,amén de favorecido por factores tales como la ‘omnipresencia” de la
Semana Santa en los medios de comunicacién y en el dia a dia, por no hablar del
importantisimo impacto de cuanto guarda alguna relacién con ella en las redes
sociales y que provocan a un ‘consumo” continuado/indiscriminado/saturado de
cuanto atane a su fenomenologia festivo/religiosa/cultural/socioldgica los 365
dias del ano,jornada a jornada, hora a hora,minuto a minuto,segundo a segundo...
Y es la escultura en madera policromada el cordén umbilical que une pasado,
presente y futuro,con la mirada puesta en una reinvencién continuada del lenguaje
de las imagenes, en una espiral creativa donde los limites y la imaginacion no
conocen fronteras,en paralelo a la misma evolucion de los gustos y las modas y el
ritmo marcado desde las propias transformacionesculturales/sociales/identitarias/
situacionales/relacionales/ideoldgicas,amén de incluso creenciales y actitudinales
experimentadas, especialmente desde la ultima década, en nuestro pais. (Fig. 1)

67 BONET CORREA, Antonio. Andalucia Barroca. Arquitectura y Urbanismo. Barcelona:
Poligrafa, 1978, p. 7.

68 Ibidem.
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Fig. 1. La dinamica del taller opone el empleo de las técnicas tradicionales
empleadas secularmente a los avances desarrollados por las tecnologias
actuales. Estas Ultimas son capaces de “revivir’, hacer “pervivir”y reproducir
las piezas histéricas de la escultura barroca prolongando ‘eternamente” su
existencia en el tiempo y, consecuentemente, en la memoria viva colectiva.
De todas formas, los rudimentos manuales de los escultores no dejan

de ofrecer soluciones interesantes en tal sentido como la obtencién de
moldes y modelos como punto de partida y, al mismo tiempo, referentes
permanentes del ejercicio creativo

Podria interpretarse como un hecho desconcertante y anacronico que en
las sociedades de masas sigan teniendo predicamento unas férmulas artisticas
y unas técnicas de centurias pasadas, de no ser porque las mismas vienen a ser,y
de hecho son,como decimos, un sugerente fenémeno histérico-social. Ya hemos
referido en otras ocasiones, cdmo el desmantelamiento del organigrama clien-
telar de los siglos XVII y XVIII no fue total, pues a la desaparicion del Barroco®
no sobrevino la de las Hermandades y Cofradias penitenciales que continuaron
perpetuando sus gustos, lo cual, consecuentemente, implicaria la pervivenciay,

52 SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel. “Los ideales neocldsicos y la destruccién del Barro-
co. Ce4n Bermudez y Jerénimo Balbas”. Archivo Hispalense, 1990, 223, pp. 135-159.
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a la postre, constante reinvencion de “lo barroco” en los tiempos posteriores, en
connivencia con la propia evolucién de los gustos y modas sucesivas’®. No en
balde,la amplia base popular de estas instituciones haria posible su superviven-
Cia a los tumultos sociales y politicos del siglo XIX y los desastres de los afos
treinta del pasado siglo XX. Tan andmala situacién permitié la prolongacion de
la escultura en madera policromada hasta nuestros dias, configurandose ésta
como una realidad artistica ecléctica que ha sumado a unas férmulas y técnicas
tradicionales el inevitable impacto de las corrientes artisticas contemporaneas.
Ello ha repercutido en una pluralidad de criterios insospechada, directamente
ligada a la formacion, las inquietudes, los gustos y las destrezas de los sucesivos
artistas. (Fig. 2)

Fig. 2. La visita a un taller de escultura actual -como el de Israel Cornejo- permite en
nuestros dias “revivir” la experiencia de reencontrarse con formas, modos, usos y técnicas

desaparecidas hace siglos pero que, en el momento presente, cobran todo su sentido
merced a la imbricacién de la escultura en madera policromada de tradicion barroca,
con los usos y premisas de la sociedad neobarroca

70 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera, p. 83.
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En paralelo a esta puesta en valor de la Semana Santa y del Patrimonio de
las Hermandades, el imaginero ha salido de las sombras del taller para convertirse
en un auténtico “producto” massmediatico, cual corresponde a auténticas “estre-
llas” del arte de la madera. Estos desarrollos sociales y artisticos de la escultura
barroca en el seno de la cultura “neobarroca”y que han conllevado el desarrollo
del arte de la imagineria, han supuesto también la consolidacién de los focos
productores, propios del barroco, como actuales centros de produccion. Este es,
por ejemplo, el caso de Sevilla,que sigue siendo la cuna del arte de la imagineria
y donde actualmente podemos encontrar mas de cuarenta artistas trabajando.
Igualmente, Cadiz o Murcia son actualmente potentes focos productivos, que re-
memoran viejos periodos de esplendor,tanto que para el antiguo reino murciano
habria que hablar de una verdadera época de los “neo-salzillescos”, o el propio
“neo-barroco” sevillano, donde la tradicion tiene tanto peso que son muchos y
variados los maestros que trabajan sobre modelos propios del barroco, 0 lo que
es peor,sobre los modelos del neobarroco del siglo XX. A esta realidad, debemos
de anadir el maravilloso suefio “barroco” que, desde los afios noventa, estan vi-
viendo poblaciones como Huelva, Cérdoba™, o la propia Malaga, donde se esta
produciendo la renovacion plastica de la imagineria procesional del siglo XXI.
De todas formas, el peso de los siglos pretéritos es mucho y variado, conllevando
que en la mayoria de los casos, sea incapaz de producirse una evolucién minima
con nuevos lenguajes, sino que ademas, se esta produciendo una involucién en
el propio arte, donde los imagineros son mas “barrocos” que los propios de los
siglos XVII y XVIII72 Esta situacion impide el propio desarrollo del arte de imagi-
neria, quedando ancladas en las propia tradicién formal, compositiva y pictérica,
propias de otras épocas. (Fig. 3)

71 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio, FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael y ORTIZ CAR-
MONA, José Alberto. “Entre la postmodernidad y el homoerotismo: La imagineria procesional
del siglo XX1y el Neobarroco Gay”. Baetica, 2013, 35, pp. 33-55.

72 Unbuen ejemplo a mencionar seria el propio Francisco Buiza, maximo exponente del
neo-barroco procesional.
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Fig. 3. Las obras recientes de los artistas que capitalizan en pleno siglo
XXI la creacidn escultdrica que rinde homenaje a la tradicién barroca —el
caso por ejemplo de Juan Vega- suele ser un foco de atraccién permanente
para el publico, gracias al impacto y repercusion de que gozan por parte
de los medios de comunicacion, eventos artisticos y redes sociales

5.1. Los valores patrimoniales de la imagineria del siglo XX1. Un caso
particular aplicado a la dimensién social del taller del escultor como espacio
educativo innovador

Maria Angeles Querol,en su libro Manual de Gestion del Patrimonio Cultural?,
define el Patrimonio Cultural como el ‘conjunto de bienes muebles, inmuebles e
inmateriales que hemos heredado del pasado y que hemos decidido que merece la
pena proteger como parte de nuestras sefas de identidad social e histérica” Poste-
riormente, indica una serie de matices, que bien sirven para perfilar el concepto:

» Tales bienes son el resultado de la obra humana.
» Este pasado no tiene que ser remoto, pero si ha de ser necesariamente
“‘pasado”; esto es,tiempo cronoldgicamente “superado”en sentido literal.

73 QUEROL, Maria Angeles. Manual de Gestién del Patrimonio Cultural. Madrid: Akal, 2010,

p.11.
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EL Patrimonio Cultural actual puede considerarse y tratarse como un
superviviente.

No todo lo que nos rodea, por bello o antiguo que pueda parecernos,
se erige automaticamente en “Patrimonio Cultural”.

Los bienes se convierten en patrimonio gracias a la voluntad social.
Incorporan “sefas de identidad social e histérica” que configuran una
cualidad asiduamente utilizada como motivo nacionalista.

Una caracteristica propia de todo bien cultural: su razén de ser es social.
En su caso, tales valores pueden ser disfrutados por toda la sociedad, o
dejan de tener sentido como Patrimonio Cultural.

Se consideran de dominio publico.

Su destruccion es irreversible.

Sirven al propésito y necesidad de educar a la ciudadania.

Los que pertenecen a contextos sociales olvidados necesitan un trata-
miento didactico especifico.

Son incentivo para el desarrollo turistico.

Si no somos capaces de advertir los valores patrimoniales que posee la

imagineri
artisticos,

a del siglo XXI, dificilmente podremos apreciar en la misma sus valores
ni mucho menos ponerla en valor y reflexionar tedricamente sobre ella.

Por extensidn, tampoco seremos capaces de percibir para calibrar la dimension
social del taller del escultor como espacio dinamizador apto para determinadas
estrategias de Innovacién Educativa en materia de escultura barroca. (Fig. 4)
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Fig. 4. El taller del escultor sigue siendo un punto de encuentro
 frata- para fomentar las relaciones sociales inherentes a |a dindmica del
encargo y al seguimiento de los procesos de creacidn de la obra
por parte de los propios interesados, los curiosos y el publico en
general. A este espectro cabe sumar un segmento singular desde
el punto de vista de la Innovacién Educativa: el mismo alumnado
see la
zlores
e ella. En relacién a esta problematica, Lorite Cruz ha reflexionado sobre qué
=nsidn valores deberian primar a la hora de identificar la calidad de a imagineria,apun-
nadas tando las siguientes cuestiones:
. 4)

» “Hay una serie de términos dubitativos utilizados por el historiador del
arte cuando se enfrenta a un analisis artistico y critico de una obra
de arte que no es buena; se trata de una imagen “flojita”, ‘carente” de

“interés artistico” “obra de juventud”..

» Enla actualidad se tiende a ver que un buen imaginero siempre ha de

salir de la facultad, mientras que los demas serian objeto de intrusismo.
En imagineria, detras de las valiosas imagenes,siempre hay un trasfondo
econdémico, el medio de subsistencia del autor, lo que viene a expresar

un largo abanico entre autores mas cotizados, menos cotizados o los
que dicen ser artistas.

»
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» Normalmente se diferencia entre grandes maestros,grandes artistas a la
sombra de los maestros,mediocres y valientemente utilizando el término
pésimos autores a los que no se les puede considerar que creen arte.

» En imagineria el concepto de patrimonio hay que entenderlo todavia
desde una vision monumental, es que es cierto que una imagen reli-
giosa puede tener muchas utilidades intangibles, pero no deja de ser
una pieza en si.

» Podriamos realizar un simil, la imagineria es como una pieza de musica
como un baile artistico (...),pero podra ser bien o mal interpretado segun
quien lo baile, toque o cante.

» En cualquier obra tangible o intangible hay que analizar tantos pun-
tos diferentes: momento en que se hace, historia, nacién, evolucién,
formacidn, influencias, utilidad, preiconografia, iconografia, iconologia,
persecuciones del autor para conseguir algo en los sentimientos huma-
nos,aceptacion de la obra por parte de la comunidad como patrimonio
personal de la colectividad.

» Cuando todo esto no ocurre de una manera encadenada o generalizada,
en realidad es cuando podriamos comenzar la afirmacion de que nos
encontramos ante algo que no es artistico™*.

5.2. El taller del escultor ;qué supone y qué supuso?

Durante siglos, el taller fue en Espana un espacio polivalente y versatil,
en cuanto reducto fisico en el que se ubicaba vy, en ultima instancia, focalizaba
la dimension social, profesional, personal, intima y personal del escultor’. En
consecuencia, su devenir cotidiano revelaba una dualidad funcional de la que
participaba lo mismo lo publico que lo privado, lo divino que lo humano,configu-
rando de esta manera las glorias y miserias, las luces y las sombras, en definitiva,
de una auténtica piramide social a microescala, cuyo vértice, para bien o para

74 LORITE CRUZ, Pablo Jests. “La linea que separa el arte del no arte en la imagineria religio-
sa. Algunos ejemplos de la Ciudad de Ubeda”. Trastdmara, 2010, 5, pp. 25-41.

75 MARTIN GONZALEZ, Juan José. El artista en la sociedad espariola del siglo XVII. Madrid:
Catedra, 1984.
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mal, era siempre el mismo: el maestro escultor, quien al tiempo hacia las veces
de director artistico, tutor /mentor de aprendices, jefe de oficiales y, por supues-
to, de padre de hijos/as artistas. Esta sintética visién de conjunto transmite a la
perfeccion la complejidad de cada taller individualmente considerado, habida
Cuenta de cémo, en este caso mas que nunca y como apunta el dicho popular,
‘cada casa es un mundo”

De todas formas, y aun admitiendo esa indiscutible heterogeneidad, es
evidente que podemos extraer algunos rasgos comunes, especialmente Utiles
a la hora de reconstruir la naturaleza de la formacién Y, particularmente, de los
mecanismos conducentes a la misma’s. Es mas, el gran interrogante subyacente
sobre el particular es el que nos lleva a preguntarnos ¢puede realmente hablarse
de “formacién” en un taller de escultura tradicionalmente entendido?

En este sentido, es evidente que no puede afirmarse de modo categérico
la existenciay la presencia, como tal,de un “sistema” de formacién en el taller de
escultura. La inquietud particular del aprendiz/oficial como individuo subjetivo
a la hora de irsela procurando mediante lecturas y/o visualizacién de fuentes
graficas, la curiosidad del mismo por “descubrir” los gajes y “trucos” del oficio
practicando, observando y/o preguntando a su alrededor, su afan por rentabilizar
al maximo su tiempo de permanencia en el taller del maestro Y, por supuesto, la
receptividad,aptitudes y voluntad de este ultimo para saber estar a la altura de las
circunstancias y corresponder a las expectativas de aquel constituyen las claves
de una “formacion” que, lejos de venir instituida académicamente en funcién de
un cuadrante racional y un plan de estudios especifico, solamente cabe calificar

de “improvisada’, “dispersa” e “imprevisible” en el alcance y proyeccién de sus
resultados, por mor de la incidencia de los factores descritos. (Fig. 5)

76 HEREDIA MORENO, Maria del Carmen. Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en
Sevilla a comienzos del siglo XVIII. Sevilla: Diputacién Provincial, 1974.
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Fig. 5. A efectos de innovacién
educativa, la visita a un taller de
escultura permite al alumnado
familiarizarse y vivir en primera
persona todas y cada una de las
fases del proceso creativo y técnico.
EL mantenimiento de numerosos
rudimentos y procedimientos de
trabajo convierte a la experiencia
en un éxito rotundo a la hora de
extraer conclusiones y aplicar
conocimientos adquiridos a la
comprensién de la obray la
dimension social de los artistas,
como si de un viaje en el tiempo
se tratara. Escultura en proceso de
modelado en barro en el taller de
Israel Cornejo

Con el desmantelamiento definitivo del sistema gremial por parte de las
Cortes de Cadiz, parecia “inevitable” que el escultor encauzase su formacién,
y esta vez si, por los cauces de la disciplina consagrada por las Academias de
Bellas Artes y/o las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, como era
“recomendable” desde el nacimiento de la Real Academia de San Fernando en
175277 Especialmente, para todo aquel artista que optase al grado de excelencia
estética que le abriria la puerta del reconocimiento publico en las exposicionesy
certdmenes y,por extension,de las elites y de Llos encargos oficiales. Sin embargo,
la misma evolucion de los acontecimientos terminaria haciendo ‘obligada”, con
el paso del tiempo, la vuelta al taller, su modus operandi y la “rutina” de aprendi-
zaje consuetudinaria y secularmente formalizada en su propio entorno. Para ser
mas exactos, la situacion se planted cuando la crisis de la escultura publica, el
retrato y la estatuaria ornamental destinada a edificios,jardines y cementerios,ya
visible al finalizar la primera década del siglo XX, derivd asimismo,y de la mano

77 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso. El siglo XVIIL Entre tradicién y acade-
mia. Madrid: Silex, 1992, pp. 104-114.
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de reconocidos escultores de consumado prestigio como el sevillano Antonio
Castillo Lastrucci o el antequerano Francisco Palma Garcia, a un retorno a los
parametros tradicionales de la escultura en madera policromaday a la tematica
religiosa que, secularmente, la habia amparado’8. En ambos casos, reconocemos
escultores consumados y diestros en conocimiento y técnica, en composicion e
iconografia, en versatilidad iconografica y destreza técnica, cual correspondia a
artistas de probada cualificaciéon académica y formativa.

En este orden de cosas, el retorno al concepto “tradicional” de taller caeria
por su propio peso,cuando la inexperiencia cognoscitiva, la ausencia de registros
y/0 las carencias académicas de las generaciones posteriores de imagineros su-
ponga un “retorno al orden” imperante en los Siglos de Oro y asi continta -salvo
el barniz aportado por las Escuelas de Artes y Oficios en algunos casos puntuales
y la especializacién de las Facultades en otros- hasta 2015; excepcién hecha de
Juan Manuel Minarro Lépez, en su condicidn de Doctor en Bellas Artes y Profesor
Titular del Departamento de “Escultura e Historia de las Artes Plasticas” de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla. (Fig. 6)

Fig. 6. Desde su
condicién de docente
e investigador de los
procesos y técnicas
de la escultura
policromada, el Pf.
Dr.Juan Manuel
Minarro Lépez ha
sabido rentabilizar la
experiencia del taller
y el uso de viejos y
nuevos métodos en su
proyeccion didactica
al alumnado de la
Facultad de Bellas
Artes de la Universidad
de Sevilla

78 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera, p. 424.
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De todas formas, y pese a la improvisacion referida, la calidez del taller
todavia ofrece grandes alicientes a la hora de proponerlo como espacio dinami-
zador para experiencias de Innovacion Educativa que acerquen a los estudiantes
al universo maravilloso y cuasi “magico” de la escultura barroca, de sus procesos
creativos y técnicas de generacion, de sus valores idiosincrasicos como “producto
cultural’, en definitiva, que no es un fésil ni una rémora del pasado, sino “arte
contempordneo” en su sentido mas quimicamente “puro”.

5.3. Romper miedos, romper barreras: arte aplicado para la historia del arte

Para muchas personas, por no decir para todas, la visita a un taller de
escultura en madera policromada supone una experiencia fascinante, cuando
no inolvidable. A nadie escapa que ir “descubriendo” ese complejo entramado
de herramientas y utiles de talla, vaciados de yeso, piezas en pleno proceso de
“gestacion” mediante su modelaje en barro, pequeiias maquetas y bocetos, piezas
de madera diversas, botes llenos de pinceles, recipientes con pinturas, panes
de oro, libros variopintos y seguro que algun que otro ordenador y, sobre todo,
el despiece de extremidades, cabezas, manos... a modo de “miembros” que los
escultores unen, ensamblan y conjugan, casi “milagrosamente” para dar la vida
a sus criaturas y conferir el “alma” a la madera graban en la memoria y la retina
imagenes practicamente imposibles de borrar y olvidar. No menos “desconcertan-
te” puede ser descubrir en el escultor una persona “normal”, las mas de las veces
un individuo “de barrio” o “de la calle”, bien diferente al concepto de “estrella”
massmediatica al que nos tiene tan acostumbrados el stablishment del panorama
artistico actual. En definitiva, si alguien creia/podia tener alguna idea sobre el
particular,sobre el individuo-artista y las circunstancias, la realidad supera todas
las previsiones. (Fig. 7)
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Fig. 7. Desde instituciones docentes y diversos colectivos culturales se
sigue apostando por la excelencia del taller como “aula” eventual para la
reflexion/praxis sobre la escultura Yy sus circunstancias. Tal circunstancia
permite la participacion de artistas, arquitectos o estudiantes de diferentes
cursos de la carrera de estas disciplinas, con la feliz y provechosa
oportunidad que brinda la comunicacién/interactuacion entre ellos

Esa mixtura entre curiosidad/fascinacion/sorpresa/ inquietud que la ex-
periencia reporta al individuo-espectador se acrecienta, aun mas si cabe, en el
caso del individuo-estudiante. Es posible que este ultimo ya poseyera alguna
informacién previa sobre el particular, especialmente si empatiza/pertenece a
alguna Hermandad o asociacién religiosa; pero lo que es sequro que, una vez
que aplique los mecanismos de su percepcion especializada desde el prisma de
los estudios de la Historia del Arte, la experiencia, ademas de gratificante en lo
personal, serd a todas luces positiva, interesante e integradora desde la perspec-
tiva académico-educativa.

Si tenemos en cuenta que el contexto socio-antropoldgico descrito, en re-
lacion a la escultura en madera policromada y la trayectoria del taller, favorecen
excepcionalmente y permiten a los estudiantes “viajar"eneltiempoa usos,formas,
modos y maneras de unos procedimientos y concepciones artisticas seculares,
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sin dejar de estar en ninglin momento en el siglo XXI, se comprendera lo conve-
niente/interesante/oportuno de rentabilizar con fines educativos la presencia/
existencia de los talleres como “aulas” donde vivir los procesos creativos y revivir
las inquietudes de los promotores/creadores de las grandes obras de la escultura
policromada espanola. (Fig. 8) No en balde, desde fechas recientes, estas piezas
no cesan de ser puestas en valor en exposiciones y muestras de calado y pro-
yeccion internacional, incluso con un significativo impacto en las cotizaciones y
problematica del mercado de arte extranjero.

Fig. 8. Através de la visita al taller de escultura, los estudiantes
tienen la posibilidad unica de profundizar en su propia educacion

patrimonial, ademas de “empatizar” con el objeto de estudio, al
sustituir las herramientas habituales en el aprendizaje cotidiano en
el aula, por la viveza que proporcionan la observacion, la reflexién,
el analisis y la asimilacién de los contenidos aprehendidos y
aprendidos por el contacto directo con el artista y la obra y, por
extensién, con un modus operandi tan de ayer casi como de hoy

Desde una perspectiva educativa,es mas que obvio que hacer interactuar a
los estudiantes de Historia del Arte con el taller de escultura redunda en una ex-
periencia de innovacién original y creativa,especialmente proclive a conseguir una
serie de objetivos harto significativos a efectos formativos y didacticos. A saber:
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Utilizar adecuada y eficazmente y conocer especificamente el vocabu-
lario denominador de los recursos expresivos y los procedimientos para
la expresion de ideas o conceptos en el terreno escultdrico.

Descubrir y fomentar en los estudiantes una actitud abierta y flexible
ante la creacion artistica en general y ante la escultura en madera
policromada en particular.

Fomentar el pensamiento critico y objetivo del alumnado que le permita
valorar su propio patrimonio artistico y cultural,activando su conciencia
social en torno a la conservacion/preservacion/ estudio/fomento del
mismo.

Desarrollar capacidades para establecer relaciones contextuales en el
analisis de la obra escultérica en madera policromada de ayer y de hoy,
con especial atencion a las analogias/divergencias entre el arte histérico
y las visiones/revisiones/reinvenciones contemporaneas.

Promover en los estudiantes una actitud comprometida con el arte y
Ssus circunstancias.

Facilitar en los estudiantes y, por extension, en las personas de otros
ciclos la comprensién/entendimiento/diferenciacion/significacion/
identificacién,ademas de una individualizacion de los distintos compor-
tamientos y posicionamientos artisticos proyectados sobre la materia
de estudio.

Desarrollar y dotar a los estudiantes de un bagaje de conocimientos
de caracter conceptual/practico rentabilizando la “cercania” al taller e
incentivando la “necesidad” estos a la hora de permitirles conformar/
construir/elaborar/compartir unos criterios personales a la hora de
emitir valoraciones sobre obras escultéricas con “pleno” conocimiento
de causa.

Valorary entender la escultura en madera policromada entre las formas
singulares de concebir el arte y de apreciar la diferenciay la diversidad
como elementos que enriquecen la cultura de los pueblos y contribuyen
a su aquilatamiento global como vehiculo exploratorio excepcional de
los valores identitarios de las comunidades y sociedades locales.
Proporcionar y estimular recursos/habilidades/estrategias de caracter
conceptual que permitan al estudiante entender, concebir y compren-
der los “usos” de la escultura en madera policromada como un sistema
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de comunicacion vertebrado como un lenguaje provisto de codigos y
mecanismos sintacticos y semanticos especificos.

» Proporcionar a los estudiantes, a través de la experiencia didactica en
el taller, el dominio y la agilidad en la comprensién de los recursos
técnicos y las habilidades procedimentales que le permitan interpretar
los mensajes plasticos idiosincrasicos de la obra tridimensional.

» Fomentar el contacto con el ambito especifico de la realizacion escultd-
rica observando y comprobando ‘en directo” la aplicacion de las técnicas
y los materiales adecuados a la problematica especifica planteada por
las obras de este tipo.

» Vincular y conectar, diferenciandolas pertinentemente, las propuestas
plasticas “historicas”en materia de escultura en madera policromada con
el contexto cultural y artistico actual y las correspondientes “relecturas”,
afianzando en todo caso la visién integradora del proceso creativo.

» Estimular la capacidad del alumnado para concebir y desarrollar,desde
una perspectiva interdisciplinar, trabajos de investigacion y propuestas
de estudios individuales/colectivas centrados en el universo barroco
ampliado que supone la creacidn escultérica en madera policromada
y sus circunstancias.

» Fomentar el espiritu cooperativo y el trabajo colaborativo entre los
estudiantes.

5.4. Eltaller como espacio dinamizador de la innovacién educativa

Hoy en dia estamos sumergidos en pleno Espacio Europeo de Educacién
Superior. Sin embargo, todavia sigue siendo mas habitual de lo que parece con-
templar la docencia en la Historia de la Escultura,y especialmente de la Escultura
Barroca, anclada en unas tradiciones y “convicciones” académicas dificilmente
armonizables y compatibles con cualquier intento de “hacerla mas llevadera”
para el alumnado. A nadie escapa cémo, curso tras curso, los estudiantes siguen
enfrentandose a un mero catalogo de obras y autores, a los que dificilmente po-
dra coger carifo. De hecho, no resulta dificil imaginar que, nada mas terminar el
examen de turno, nuestros sufridos interlocutores haran un reseteado completo
de su personal disco duro,comenzaran a almacenar temporalmente nuevos datos
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Y, lo mas triste de todo: la escultura barroca no sera mas que un “desagradable”
recuerdo de indeseable, lejana e ingrata memoria en sus vidas. Los docentes no
se explican,y los alumnos no la entienden... esa es la mas pura realidad en lo
que a nosotros respecta. A diferencia de la pintura, cuyas impresiones sensitivas
construidas a base de mentiras son socialmente aceptables, el volumen en tres
dimensiones del hecho escultdrico suele ser totalmente incomprendido por parte
de los alumnos; pero también de los docentes, y si la materia ya la condiciona en
su realidad de compresion social, sus formas vienen a condenarla a un ostracis-
mo perpetuo. Y es que, a diferencia del hecho pictérico, donde la religiosidad, la
técnica, el discurso, las lecturas culturales o la iconografia, son exaltados por la
criticay el publico, parece ser que las mismas claves aplicadas sobre la escultura
se convierten en su peor enemigo, al proyectarse sobre ella los falsos prejuicios
laicistas imperantes en los modismos y tiempos mas recientes que vienen a
aparcar, ignorar e, incluso, cuestionar sus valores plasticos,y sobrecargan la lec-
tura de la misma de todo un ideario social anticlerical, a todas luces tan nefasto
como las lecturas pseudobeateriles inherentes a un confesionalismo timorato o
al “capillismo” militante.

Contexto tan “oscuro” no debe impedirnos advertir una nueva y “luminosa”
cuestion en el tratamiento del tema. Ya se trate de escultura barroca, neobarroca,
neobarroca gay, realista, hiperrealista o naturalista, por mencionar algunas de las
reformulaciones tedricas a las que se presta la manifestacion, en Andalucia la
escultura es un fendémeno social de primera magnitud, que mueve masas y actual-
mente se consume como un producto netamente cultural, que ha sido capaz de
abandonar la oscuridad de los muros de las iglesias, para ser objeto librecambista
en las redes sociales, donde arrastra oleadas de seguidores.

Nosotros queremos hablar de escultura, de su historia, y cémo ésta ha
evolucionado y se ha reinventado desde sus materiales, su puesta en escena y
desde sus propias técnicas, ;Y qué mejor manera de hacerlo que poniéndonos
un poco nostalgicos, y rememorar tiempos pasados cuando en los talleres se
desbastaban maderos? Curiosa contradiccion,ademas, la nuestra, querer “innovar”
desde y en algo que durante tanto tiempo se luché para que desapareciera. Del
sistema gremial pasamos a las imposiciones de las Academias y de éstas a las
Escuelas de Artes y Oficios y,en Gltima instancia,a las altas clispides universitarias
representadas por las propias Facultades de Bellas Artes. (Fig. 9)
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Fig. 9. Acceder al conocimiento directo de un taller de escultura permite

a los participantes conjugar la experiencia practica y la formacién tedrica,
al brindar al alumnado la posibilidad de intervenir/debatir/reflexionar en
torno a la dotacién/conceptualizacion de los productos artisticos y sus
procesos técnico-creativos. Desde el punto de vista didactico, representa
una experiencia de Innovacion Educativa muy interesante y muy a tener en
cuenta para la docencia de la escultura barroca en el &mbito universitario

A dia de hoy, se asume que la formacion “decente” de un escultor deberia
pasar por un paso obligado del individuo “aspirante a artista” tanto por las Facul-
tades de Bellas Artes, como por su permanencia, durante un periodo de tiempo
relativamente largo,en el taller de un maestro. El ya referido profesor universitario,
escultor y restaurador Juan Manuel Mifarro asi lo constata, al empezar a consi-
derar "discipulos/as” a todos/as aquellos/as que han mostrado su preocupacion
en formarse junto a él a partir de los dos afos de estancia. Ilgualmente, y asf lo
pone €l mismo de manifiesto, los escultores mejor formados suelen ser los que
consiguen mejores resultados tanto en los logros artisticos obtenidos con sus
trabajos, como por parte de la aceptacion del publico y de la critica. Anatomia,
pintura,dibujo,carpinteria,composicién,Historia del Arte,e Historia de la Escultura,
amén de las propias cualidades, técnicas y procedimientos del hecho escultorico,
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vendrian a constituir, de esta manera, el acervo formativo/procesual/intelectual
mas apropiado para el escultor en potencia.

Ahora bien, el historiador del arte posee conocimientos especificos de su
disciplina, pero practicamente no conoce nada de la praxis tocante a la men-
cionada anatomia, dibujo, carpinteria y composicién vy, por extension, también
desconoce en primera persona las “labores” de hechura de una escultura, desde
que ésta descansa en el mundo de las ideas, hasta que se le da la Ultima capa
protectora”. De la misma manera, las nociones de Historia del Arte,y de su arte
en particular, que poseen/reciben los escultores brillan por su ausencia.

Dejando de lado las cuestiones tocantes a la formacién de los escultores,
nosotros queremos, y asi lo pretende la experiencia planteada en este trabajo,
formar personas que conozcan los oficios que van a “historiar’, ;Y qué mejor ma-
nera que asumiendo en los talleres técnicas ancestrales que han sabido adaptarse
a los tiempos modernos? De hecho, no faltan herramientas para identificarlos
y conocerlos con antelacién a su ulterior “reconocimiento” en el museo® y, en
nuestro caso, en el taller®!,

Seria alto complicado definir aqui todas y cada una de las acciones/rutinas/
procedimientos que tienen por escenario un taller. De momento, nos quedamos
con la complejidad técnica que supone realizar una escultura en madera, y para
ser mas exactos, con la figura de un santo o una imagen pasionaria. En este punto,
consideramos, que formando a nuestros pupilos en esta cuestion, habremos ga-
nado,como minimo dos cosas: liberarlos de los “prejuicios” que puedan tener con
respecto al fenomeno escultorico religioso y situarlos en una posicion preferente a
sus coetaneos, desde la que poder opinar, razonar,y ‘criticar” coherentemente aquel
objeto protagonista del que se encuentren hablando, investigando o escribiendo.

Dejando las aulas universitarias, nos encontramos ya en plena faena: con
una gubia y un martillo en cada mano, creando y caminando por los entresijos

79 GUZMAN PEREZ, Marfa. Escultura: percepcion y conocimiento: propuesta diddctica. Grana-
da: Comares, 1994.

80 Dossier de la actividad EI taller del escultor. Educacién Infantil y. Primer Ciclo de Primaria.
Museo Pablo Gargallo. Disponible en: http }//www.zaragoza.es/contenidos/museos/taller-
escultor.pdf. Consultado el 23/04/2015.

81 GONZALEZ CELA, Jaime. La escultura, el taller y la Biblioteca Nacional. Cuaderno Diddic-
tico del Museo de la BNE. Disponible en: http ://www.bne.es/permalink/78b535c6-bb9c-11e2-
8333-0018fe323fc3.pdf. Consultado el 23/04/2015.
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tendentes a la materializacion de una escultura ;Cémo se hace una Cristo 0 una
Virgen? ;Como hizo Juan Martinez Montanés el Cristo de la Clemencia o Diego
Marquez el de la Misericordia? (Fig. 10)

Fig. 10. En 2014, el Programa Ocupacional de INDACE (Fundacién para
la Integracion de Afectados por Dafo Cerebral Adquirido) visitd un Taller

de Escultura e Imagineria como experiencia didactica para un colectivo
ajeno, en teoria, a los procesos de ensefianza/aprendizaje de la escultura
barroca. La experiencia se verificé con gran éxito teniendo como escenario

el taller de escultura e imagineria de Luis Angel Ortega-Bru Ledn, hijo del
famoso Luis Ortega Bru. Durante la visita, el artista impartié una leccién
elemental sobre el arte escultérico a los asistentes, y les explico los pasos
del proceso, resolviendo las dudas que iban surgiendo durante el recorrido
por el taller. Por ultimo, el grupo pudo poner en practica lo aprendido en

la visita, realizando una actividad de moldeado de barro. Es evidente la
excelencia pedagdgica de iniciativas similares redisenadas y aplicadas ad hoc
en el contexto de los talleres para el alumnado de Historia del Arte, seglin
proponemos

Como decimos,sélo un correcto entendimiento de estos procesos técnicos
nos permitird evaluar el correctisimo tratamiento anatémico, clasico, de ambos
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dos, sus policromias, dimensiones sociales y documentales. En un porcentaje
muy, muy alto de los casos, y al igual que un patinador artistico que tenga un
dominio perfecto de la técnica, un artista conseguira, con algunas cuestiones mas,
un ejercicio brillante; en nuestro €aso, un escultor versado en la materialidad
técnica de su oficio tendra ganado gran parte del éxito para su creacisn.

Tanto Juan Martinez Montafiés, como Diego Marquez®? debieron comenzar
sus respectivos Crucificados proyectando sus inquietudes en un trozo de papel,
en aras de perfilar una idea que, Poco a poco, fue manifestandose por medio de
la mano y el disegno, que dirian los italianos®. Del primero, sabemos que su idea
estaba plenamente condicionada por el Arcediano Mateo Vazquez de Leca que
fue quien encargg el Cristo,amén, de poner el peculio para sufragarlo:

“La cruz ha de ser tosca, arbdrea, ha de estar vivo, antes de
haber expirado, con la cabeza inclinada sobre el lado derecho, mi-
rando a cualquier persona que estuviere rezando al pie de él, como
lo esta el mismo Cristo, hablandole Yy como quejandose que aquello
que padece es por lo que esta orando™

Una vez que el Cristo, el de la Clemencia o el de la Misericordia, estaban
‘pensados”y posiblemente dibujados, tocaba el modelado en barro, del que pos-
teriormente se sacaria la figura. Creado el boceto y secado éste, ulteriormente se
enviaba al horno donde recibia una cochura para endurecer el barro. Una vez que
este proceso estaba listo, nuestros escultores se enfrentaron a dos opciones, en
un caso y otro.A dia de hoy, no podemos llegar a discernir por cual se decantaron:
tallar la pieza directamente sobre un bloque de madera (‘embon”), desbastando-
lo con gubias, 0 sacarlo por puntos, con compases, manuales y procedimientos
mecanicos a partir del siglo XIX. Una vez que los crucificados eran un realidad,
se procedia a definir el acabado de los mismos.

82  Escultor antequerano nacido en 1724 y fallecido en 1791

83 Escultores como Juan Vega, modelan directamente la idea, o mejor dicho, construyen di-
rectamente la idea en el barro.

84 PALOMERO PARAMO, Jests Miguel. “Cristo de la Clemencia (de los Célices)”,. En: La Igle-
sia en América. Evangelizacién y Cultura. Sevilla: Pabell6n de la Santa Sede-Exposicién Uni-
versal, pp. 18-19 y PASSOLAS JAUREGUIL, Jaime. Vida y Obra del Escultor Martinez Montariés.
Sevilla: Rosalibros, 2005, p. 86.
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Hasta aqui, bajo la mirada de la época, era lo que podia hacer el maestro
escultor, ya que salvo que el mismo estuviera examinado como maestro pintor,
no podia llegar a policromar sus obras. A Juan Martinez Montanés le policromo
el suyo Francisco Pacheco. En el caso de Diego Marquez, la suya fue una época
de cambios sucedidos bajo la mirada del clasicismo y pintd el suyo con sus ca-
racteristicos “refrescos” en tonos rojos. EL proceso de la policromia conllevaba
la aplicacion de un aparejo, la capa preparatoria necesaria para la aplicacion
del color, ya fuera en las carnaduras, o por medio de la utilizacién de diversas
técnicas como el estofado para los ropajes. Finalmente, se aplicaba la pertinente
capa de proteccion.

5.5. Del taller del artista al taller educativo. Reflexiones criticas

Hasta aqui nos hemos puesto “manos a la masa”, y hemos creado muy
someramente un Crucificado desde la nada, hasta que lo hemos dejado dispues-
to para su presentacion al publico. El trabajo ha puesto de manifiesto que las
criticas recibidas por el arte de la escultura en madera carecen totalmente de
fundamento y que nuestra percepcion cambia positivamente cuando nos tenemos
que enfrentar al ;Cémo se hace?

Ahora bien, volviendo al aula, proponemos una serie actividades que nos
permitan “teorizar” acerca de lo aprendido,asi como dinamizar e evaluar la docen-
cia de la escultura barroca. En funcidn de lo expuesto, se plantean las siguientes
actividades/reflexiones:

1. Elaboracién de un trabajo individual.

2. Debate critico “la imagineria en el siglo XXI: entre la tradicién y la
modernidad”.

3. ¢Antropologia aplicada? ;Cudl es la historia de la imagen/escultura
emblematica de tu pueblo?

Las actividades propuestas tienen como objetivo hacer reflexionar al alum-
nado sobre las experiencias vividas en el taller, desde un punto de vista critico
y reflexivo, poniendo de relieve como la imagineria, en el siglo XXI, es un arte
presto al debate,especialmente en lo relativo a sus funciones, calidades y precios.
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Con respecto al trabajo individual, se propone una recapitulacion de ideas
de cuatro temas de actualidad en el arte de la imagineria del siglo XXI,a saber:

1. El sacado por puntos. ;Manual o por maquina? En otras palabras, el
escultor debe “sudar” sobre imagen, o, por el contrario, ;Debe valerse
de aquellos medios que faciliten su trabajo? ;Afecta una opcidn u otra
al acabado de la pieza?

2. Imagen de bulto/imagen de vestir. La eterna discusion, ;Se deben rea-
lizar imagenes vestideras? ¢0, por el contrario, deberian realizarse en
talla completa?

3. Visibilidad del imaginero en el siglo XXI. ;Qué factores han influido
en la actual visibilidad del imaginero como prosumidor de contenidos
en las redes sociales? ;Qué importancia ha tenido el desarrollo de
la Semana Santa en la visibilidad del arte de a escultura en madera
policromada como faceta altamente cualificada/especializada de la
imagineria religiosa?

4. ;Y las mujeres escultoras? La imagineria desde la perspectiva de gé-
nero. ;Esculpen las mujeres de forma “diferente” a los hombres? ;Hay
lecturas de las piezas en clave de género?

Para la puesta en comun se ha optado por un grupo cerrado en Facebook,
donde los alumnos deberan reflexionar criticamente sobre los temas propuestos.
Posteriormente, de manera individual, llevaran a cabo un trabajo escrito en el
que deberan constatarse las siguientes cuestiones:

1. Recapitulacién de ideas yopiniones vertidas en el grupo en torno a cada
uno de los cuatro temas de debate. Valoracion de las mismas acorde a
la experiencia en el taller.

2. Valoracién critica personal de los temas de debate, con opiniones y
argumentaciones justificadas y confrontando autores con el pertinente
aparato critico resuelto mediante notas a pie.
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3. Comparacion entre lo vivido/aprendido en el taller,con las afirmaciones
vertidas en la bibliografia especializada®.

Una vez entregados los trabajos, las cuatro cuestiones se debatiran en clase
a lo largo de varias sesiones.

Finalmente, para poner de manifiesto que la imagineria fue, es,y sera un
arte vivo, pedimos a los alumnos, por escrito y posterior exposicion en clase, que
nos cuenten alguna leyenda sobre la “milagrosa” aparicién de la imagen de su
pueblo, curiosidades histéricas sobre la misma, 0 cémo una comunidad ejerce su
fe a lo largo de los siglos a través de dicha obra, y sobre todo, porqué se tiene
devocion a esa imagen y sus posibles motivaciones, instandoles a una reflexion
de corte socio-antropolégico y con vistas a su educacion patrimonial.

De esta manera, con la presente propuesta hemos querido poner de mani-
fiesto la existencia de otras posibilidades y alternativas académicas para afrontar
la docencia en el aula de materias, en principio poco prestas a nuevos enfoques,
como la escultura barroca,y que en esencia pueden ser abordadas por medio de
nuevos modelos educativos y docentes.

La experiencia directa sobre el objeto es una poderosa arma de atraccién
de la que dificilmente se puede escapar. Tocar, sentir, oler, disfrutar de las textu-
rasy los pesos, de los sistemas de construccién,y de los miles de matices que el
artista puede aplicar a su obra, escultorica en este caso, suponen la que,sin lugar
a dudas, es la mejor herramienta de innovacién educativa de la que dispone el
docente para inculcar a sus alumnos determinados valores histérico-artisticos.

Si, hasta el momento, el alumnado sabia de todas las virtudes clasicas
del Cristo de la Clemencia de Montafiés, de su correlato literario y sus valores
plasticos, la experiencia directa en el taller le permitira no sélo saber cémo fue
realizado, qué materiales se usaron y cual fue el procedimiento técnico aplicado,
sino que ademas sera capaz de valorar criticamente el debate sobre el sacado de
puntos, la pervivencia de los modelos clasicos o posicionarse sobre la cuestion
de las mujeres imagineras barrocas. (Fig. 11)

85  Se proponen dos textos para comparar con las vivencias del alumnado: SANCHEZ-MESA
MARTIN, Domingo. Técnica de la escultura policromada granadina. Granada: Universidad de
Granada, 1971 y GANAN MEDINA, Constantino. Téchica y evolucion de la imagineria policroma
en Sevilla, Sevilla: Universidad, 1999.
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Fig. 11. La visita a talleres actuales de imagineria también proporciona al
alumnado un contexto espacio-profesional de excepcién a la hora de calibrar,
reconocer percibir y visibilizar la realidad y dimensién social de sus protagonistas
hombres y mujeres. Qué duda cabe que ello amplifica, enriquece y diversifica los
conocimientos adquiridos por los estudiantes sobre |3 materia-base propuesta

hacia el ambito de los estudios de género aplicada a se
Historia del Arte

gmentos especificos de la

5.6. ;Que mas podemos hacer con la escultura barroca?

Dos nuimeros: 2.0. Si durante los siglos del Barroco la Iglesia Catdlica fue
consciente de los efectos que producian las imagenes sobre los fieles,fomentando
Su correcto, pero continuo uso,como elemento auratico de persuasidn, el devenir
de los siglos ha traido un cambio paradigmatico en el consumo y recepcién de
la imagineria procesional,ya que no sdlo estamos hablando de un producto ne-
tamente religioso que se consume en las iglesias y espacios sacros, sino de una
manifestacion social y 2.0 que ha salido del ostracismo, para convertirse en un
auténtico producto massmediatico que arrastra auténticas legiones de seguidores,
QUE,a su vez,son prosumidores de contenidos. Igualmente la informacion que se
genera en Internet sobre la imagineria procesional, que por lo demas esta aban-
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donando paulatinamente el papel impreso, viene a dar un grado de “visibilidad”
al arte sin precedente en su historia.

El propio desarrollo de la Semana Santa ha conllevado que las figuras de
los imagineros y sus talleres también hayan alcanzado unas cotas de esplendor
social dificiles de imaginar en tiempos pasados. Desde el punto de vista de la
innovacion educativa,son muchas las posibilidades que las redes sociales ofrecen
para la mejora docente en materia de la escultura barroca y la imagineria de los
siglos XXy XXI.

En un campo, tanto en vias de estudio como en vias de explotacion, tendra
mucho que decir y hacer el docente, curioso y deseoso de apartar nuevos relatos
educativos. Las redes sociales requieren tiempo y dedicacidn, pero, inevitable-
mente, son un medio con el que tenemos que convivir,ya que son el dia a dia de
los alumnos. Muchos de los imagineros que actualmente estan trabajando han
tomado conciencia y adquirido consciencia de la importancia que estos medios
tienen para poner de manifiesto que ellos, y sus talleres, también ‘existen”. Y es
aqui donde el docente debera filtrar seleccionar y conducir por los caminos so-
ciales virtuales al alumnado hacia su encuentro con la escultura barroca y en el
contexto de las asignaturas que la contemplen no sélo en los planes de estudio
de los diferentes Grados Universitarios en Historia del Arte, sino también de los
de Historia. En el caso concreto del Grado en Historia del Arte impartido por la
Universidad de Malaga las materias susceptibles de brindar un campo de aplica-
cion idéneo, de cara a un desarrollo potencialmente interesante de la propuesta
de innovacion que presentamos en este trabajo, serian las seis siguientes®®:

» Introduccion a la Historia del Arte: Dimensién Social del Arte. Primer curso.
» Arte europeo del Renacimiento y del Barroco. Primer curso.

» Historiay conceptos fundamentales del Patrimonio Cultural. Segundo curso.
» Arte espanol del Renacimiento y del Barroco*. Sequndo curso

» Estudios de Género, Feminismo e Historia del Arte*. Tercer curso.

» Estudios culturales sobre el Humanismo y el Barroco espariol*. Cuarto curso.

86 Tres de ellas -oportunamente sefialadas con asterisco- han sido/son impartidas por el
primero de nosotros, pudiendo dar fe de su idoneidad y potencialidad experimental en rela-
cion 2 la propuesta aqui realizada.
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En definitiva,no podemos olvidar que este mundo de imagenes nos permite
descubrir y resaltar las relaciones entre la tradicign artistica y las experiencias
culturales y estéticas contemporaneas. La visién moderna de la Historia del Arte
apuesta por una visién integradora que tiende a considerarla una continuidad.
Desde la aparicion de las vanguardias, ha quedado de manifiesto que el arte se
transforma con una capacidad ilimitada para generar lo nuevo sin despreciar ne-
cesariamente lo anterior. En este sentido, no sorprende que un contexto cultural
tan rico en formas y en signos como el barroco dejase indiferente a la creacién
contemporanea. Por esta causa se nos antoja un reto altamente sugestivo la
posibilidad de reflexionar sobre las relaciones del barroco “historico” con las
inmersiones hermenéuticas actuales en el mismo, todas ellas muy diversas, y
que podemos reunir atendiendo a los componentes conceptuales y estructura-
les que subyacen bajo el concepto “neobarroco”, que nos sigue permitiendo una
comprension integral e integradora de las imagenes, reconociendo en ellas sus
valores expresivos, estéticos, comunicativos y su finalidad.Y, por supuesto, que la
escultura barroca espanola sequira teniendo mucho que decir al respecto.
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