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ELENA MARTIN ¥YIVALDI]

«Luz dltima» (de ¥ era su nombre mar; 1982); y, fuera de libro, «Ginko Bilobay o La entonces, aparicion de la inquierud, de la insatisfaccin («;serena), e, inmediatamente, ¢l MILENA

mdsica calladar. En esta segunda Elena, la voz poctica aparece con mayor discrecién y deseo se convierte en deseo de otra cosa («ponte verde, amarillon). RODRIGUEZ
sutileza, detrds o junto a un motivo exterior. Para decirlo con palabras de Andrés Soria En el segundo de los poemas, «Las ventanas iluminadas», no aparece directamente el GUTIERREZ /
Ortega, en los poemas de esta segunda Elena «se fusiona la actitud interna con un motivoy amarillo, pero éste es evocado en todo el poema por asociacién con la luz; luz que, sin DIVERSIDAD
(Soria Ortega, 1964: 208), embargo, no es exactamente la misma que aparece en el ndmero 2 de la serie anterior, DEL AMARILLO...

Si tuviera que elegir, me quedaria, acaso, con tres de los poemas mencionados: «Ama-
rillos», «Las ventanas iluminadas» y «Luz dltimar. Creo que estos tres poemas podrian sin-
tetizar la poética de la segunda Elena Martin Vivaldi, una poética en la que la luz y el
color se convierten en los verdaderos protagonistas del poema. En especial, un color
sobresale aqui, el amarillo, que aparece, directa o metaférica-
mente, en los tres textos mencionados,

El amarillo, como todos sabemos, es el color de la luz,
pero, como también conocemos, es asimismo el color del
otofio; el color, pues, tanto de la plenitud como del acaba-
miento, como los llama José Gutiérrez refiriéndose a Martin
Vivaldi (Gutiérrez, 2002: 15-16). Ambos significados, a veces
separados, otras veces fundidos, pueden leerse en estos textos.
Pero no sélo estos significados, sino también otros mds que la
poeta va introduciendo segin sus propésitos. Amarillos, pues,
los de estos poemas, diversos, miiltiples, y que no tienen
«alor de simbolo de segundo grado», que no aparecen como
«conclusién del lector, como suele ocurrir en muchos poe-
mas de Martin Vivaldi, segiin sostiene Andrés Soria Olmedo
(Soria Olmedo, 2000 67). Por el contrario, estos versos de la
segunda Elena poseen un valor simbélico que se impone, por
la pericia de la poeta, al 4nimo del lector.

Veamos el primero de estos poemas, «Amarillos», Este es,
en realidad, una pequeia serie compuesta por tres poemas
numerados, tres poemas que podrian funcionar de modo
independiente, pero que, leidos en su conjunto, adquieren un
nuevo, mds hermoso y completo sentido. Este texto rememora el tema machadiano de «A
un olmo seco». Pero el poema de Martin Vivaldi propone un juego con el tiempo que no
encontramos en ¢l de Machado; asf, la rama verde que se espera, ese «algo verde, impa-
clentes, que socava, no es sélo una posibilidad futura, como en «A un olmo secoy, sino,
también, la afioranza de un pasado o110, un pasads verde que no fue, «ielo retrasado» que
desvela,

El poema 1 de «Amarillosy es una celebracién: celebracién de la plenitud de la vida,
de la vida muy y bien vivida (del 4rbol, en este €aso, pero también, por extensién, de toda
vida plena): ¢Qué plenitud dorada hay en tu copa, / 4rbol, cuando e espero / en [a maia-
na azul de cielo frio. / Cudnros agostos largos, y qué intensos / te han cubierto, doliente,
de amarillos». Amarillo es aqui igual a plenitud dorada, un color en el que se funden, a
modo de oximoron, los dos significados del amarillo; se trata, podriamos decir, de un

oto7io luminoso.

A continuacién, el poema 2 nos presenta otra clase de amarillo, un amarillo que es
ahora todo luz: «Toda la tarde se encendia / dorada y bella, porque Dios lo quiso. / Toda
mi alma era un murmullo / de ocasos, impaciente de amarillo». Alma impaciente de ama-
rillo, hermosa imagen para evocar el estado ansioso de la espera.

Por dltimo, en el poema 3, el amarillo toma un sentido exclusivamente otofal, aun-
que ahora se trata del otofio humano, del otofio de una vida; amarillo, pues, apagado,
que espera convertirse, ser encendido por el verde primaveral: «Serena de amarillos tengo
el alma. / Yo no lo sé. Serena? / Parece que entre ¢l oro de sus ramas / algo verde me
encienda. / Algo verde, impaciente, me socava. / Dios bendiga su brecha, / Por ese hueco
féreil de mis ansias / un cielo retrasado me desvela. / jAy, mi esperanza, amor, voz que no
existe, / td, mi siempre amarillo. / Hazte un sof de crepiisculos, ardiente: / ponte verde,
amarilloy,

En esta serie de poemas, Martin Vivaldi, cual pintor exquisito que dibujara claros ¥
oscuros, nos muestra los diversos macices, tonalidades, gradaciones, que puede tener un
mismo color. No por gusto dice Soria Ortega que es éste un poema que «alcanza los
umbrales del vireuosismon (Soria Ortega, 1964: 208).

Aunque creo que hay otra lectura posible de «Amarillos: pensatlo, también, como
una metdfora del deseo. Habria asi un segundo plano, que funcionarfa en ¢l poema de
modo simultdneo, superpuesto al que antes hemos visto; una segunda interpretacién que
no niega la anterior, sino que la complementa y la enriquece, y en Ja que el amarillo serfa
simbolo del deseo (;qué mejor imagen para el intangible y escurridizo deseo que un color,
¥ un color, ademds, asociado a la luz?). En este segundo plano, cada uno de los tres breves
poemas constituirfa una etapa en el recorrido que el deseo traza. Poema 1, etapa primera:
el descubrimiento del deseo (siempre visto en un otro, ¢l 4rbol semejante, en este caso).
Poema 2, segunda etapa: su reconocimiento cercano (la tarde que se enciende) y, entonces,
la afioranza, el ansia de posesién de lo que no se tiene (alma «impaciente de amarillo»).
Poema 3, tercera etapa: posesion del objeto («serena de amarillos tengo el alma), y,

que era luz diurna e intensa. Ahora se trata de una luz velada, una luz casi secreta, que
surge en la noche, distinta de [a «indiscretar del sof que «anula» o «borray los «matices»:
luz, en fin, que es aqui simbolo de lo escondido u oculto: los «pensamientos ardientesy
de los solitarios. Una luz que e, sin duda, la verdadera protagonista del poema. Asi, en
«Las ventanas iluminadas», Martin Vivaldi nos hace zer, a
través de sus versos y por efecto sinestésico, un hermoso y
vivo cuadro. Un cuadro que nos despierta reminiscencias de
la pintura simbolista. Y acuden ante nuestros ojos, al presen-
ciar la multitud coloreads de Martin Vivaldi, obras como
«;Dénde vamos? ;Quiénes somos? :De donde venimos?», de
Gauguin, o, incluso, «El jardin de las delicias», de El Bosco.
En este cuadro poético de Martin Vivaldi se indaga, tam-
bién, por la condicién humana, aunque aqui no se rrata de
simbolizar las etapas de la existencia, como en «;Dénde
vamos...», ni las distincas formas del placer sexual, como en
«El jardin...», sino de representar la soledad, #luminada, de
los solos (valga la aparente redundancia). El poema-cuadro
de Martin Vivaldi consta de tres planos y asi nos son descri-
tos: el primero es ese en el que aparece ya la soledad exterior,
la de afuera, que anuncia la interna, y vemos la noche, con
su «rorpe luna menguante», «sin vida ya su llama». En el
segundo plano, se dibuja la ventana iluminada, con una figu-
ra humana, un uno, ese «alguien» que «no duerme. Un libro
lee. Piensa, / o desnuda su alma entre Ia noche, / o sufre y
alimenta su dolor ocultoy. Entonces, en el tercer plano, ocu-
rre la transformacién del uno en muchos, del solitario en multitud de solitarios («por
todas las ventanas y balcones del mundo, / habitantes de todos los confines, / de todos
los misterios»). En ese tercer plano, la multicud se colorea > por efecto de la luz, que los
identifica y los hace complices aun sin saberlo, los solitarios se comunican, se constitu-
yen pricticamente en una «hermandad», como declarara [a propia autora en una entre-
vista que le hiciera Luis Garcia Montero (Martin Vivaldi, 1997 15): «de una ventana a
otra, [...] / vuestras manos se unen [...] / No lo saben. Ignoran su lejana presencia, / pero
algo inusitado se diluye en el aire, / se perfila en la sombra; / reciben, casi sienten /
impalpable el mensaje / que lleva fiel noticia de un corazén a otro, / de unas manos a
otras, / de esta ciudad hasta aquella, / de una ventana iluminada a otras. En el cuadro
aparecen ahora, alrededor de [os solitarios, palabras coloreadas que son «palabras, «sig-
N0S», «voces», «secretosy, «nombresy, «suefios, «pensamientos», «recuerdosy, «sollozos»,
«dudas», «alegrias», «ausenciasn, «tristezan... Y la voz poética, que ha conseguido ya, con
sutileza y eficacia, que la veamos entre esa multitud («vuestras manos se unen / —nues-
tras manos se estrechan), da sus iltimos retoques a la pintura, dibuja los dltimos sonj-
dos de la luz: «Todo viene impulsado, / cruzando los espacios del silencio, / de una ven-
tana a otra iluminada, desvelada en la noche», En este bello poema, Elena Martin Vivaldi
nos regala otro oximoron, como aquel otofio luminoso del poema 1 de la serie «Amari-
llos». Ahora; sobre la soledad, soledad que deja de ser soledad sola y se convierte en sole-
dad comunicada, luminada,

Luz de nuevo, pero de otra tonalidad del amarillo, es la que transita por el tercer
poema que quiero comentar, «Luz dltimay, un poema sobre los muchos colores de la
tarde. Se alude, pues, aqui, como sugiere el titulo, a ese amarillo tenue y final de la luz, el
amarillo crepuscular. Un amarillo que por ser tan leve permite un mayor némero de mati-
ces y reflejos; que puede, incluso, como ocurre en estos versos, transformarse en otros
colores: azul, malva, verde, Uno de los aspectos interesantes del poema es observar cémo
queda en ¢ resuelto ese conflicto de la voz poctica que, en el poema 3 de la serie «Amari-
llos», se presentaba metaféricamente como una lucha entre los dos colores protagonistas:
el amarillo (color del otofio de Ia vida) y el verde (color primaveral, de juventud). En «Luz
tltima» ¢l conflicto se ha disuclto, ha desaparecido. Aqui no ganan ya ni el verde ni el
amarillo, sino un nuevo color: ¢ rosa, «rosada transparenciar, luz crepuscular, color del
sosiego, de la <honda paz». Desde este punto de vista, «Luz tiltima» es un poema que se
lee como asuncién sosegada, serena, de Ia vejez, esa tarde crepuscular de la vida. Asf nos lo
hace pensar, también, [ dltima imagen del poema, tan elocuente en su sencillez, en la que
el color va difumingndose y donde presenciamos, con la misma serenidad que la voz poé-
tica, la llegada, real y metaférica, de I tarde: «Fl sof no asiste. Grises. / Serenidad. La
tarde».

Escribfa Marfa Zambrano que la poesia, a diferencia de la filosoffa, es ametédica,
«porque lo quiere todo al mismo tiempo» (Zambrano, 2001: 113). Podriamos decir, a
modo de conclusién, que en estos poemas comentados, el color, y especificamente el color

ﬁ Elena Martin Vivaldi.
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