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“ LIBRO TERCERO;
DE LA TRAGEDIA Y COMEDIA,

Y OTRAS POESIAS DRAMATICAS.

CAPITULO 1L
DE LA POESIA DRAMATICA

Espanola , su principio | progresos,
¥ estado actual.

IRIXTENDOSE esta Puética 4 reducir Iz
Poszsia Hspafiola 4 las reglas que dic-

tala razon , y ha calificado y confirmado el
uninime consentimiento de {as naciones cul-
tas , no debers extrafiarse, que trarandose en
este Libr, de la Poesia Dramética , dé yo 4
la censura mas lugar que al elogio. Para exe-
cutarlo me ha sido preciso vencer la repug-
nancia de mi genio , antes inclinado al eiogio
que 4 la censura, estimulandome ello 1a con-
sideracion.de que para enmendar las imper-
fecciones se necesita conocerlas ; pues si nues.
tra Dramdtica se halla todavia lexos de Hegar
al punte 4 que pudiera haberla llevado ef in-
genio Hspafiol penetrante y extenso , acaso di-
mana de haherse creido comunments,que por
haber en ella mrchas buenas calidades , tiene
todas las.que puede y debe tener. Los Row
A2 ma,




IA POETICA,

manes ¢crefan lo mismo de sus Poetas, hasta
gue habiendo empezado 4 pensar y 4 escribir
como los Grieges quando mas brillaron en
Atenas las artes y el buen gasto, se atrevié
Horacio 4 criticar 4 Plauto, que habia sido Ia
admiracion de sus abuclos :

At nostri proavi Plautinos et numeros , ef

Laudavere sales: niminm patienter utrum-
ue

Ne dicam stulte.....

Con la misma libertad censurd al satiri-
<o Lucilio s

Nempe incomposito dixi peds curvere versus

Lucili. Quis tam Lucili fautor inepté est

Ut non hoc fatearur? At idem quod saie multo

Urbem defricuit , chartd laudatur eddem.

Nec tamen hoc tribuens , dederim quogue co-
tera....

Sigue despues en la misma satira X. del
iib. 1. censurando 4 Varron Atacino, al tra-
gico Attio, 4 Ennio , y 4 otros : y en la Epis-
tola 1. del lib. 2. dice:

Dicitur Afranitoga convenisse Menandro;
Plautus ad exemplar Siculi properare Epi-
charmi ; o
Vincere Cacilins gravitate , Terentius arte.
Hos ediscit , et hos avile siipata theatro
Spec-




LIBRO TERCEROC. g
Speifat Roma potens.... oo
Iuterdum ‘vm’gus rectum videt 1 est ubg
peeciat,
Si ‘veteres ita miratur « laudatque poctas,
Us nikilanseferas nihililiis comparet, errat.

Estoy .muy lexos de compararme 3 Ho-
vacio en el gusto ni en la critica j'pero 4
nadie quiero ceder en el landable deseo de
ser ril 4 mi nacion dcscnganandc 4 muchos,
sin envidia , sin preocupaciones , y sin temor
de censuras voluntarias, |

La Dramitica Espafiola se debe dividix
en dos clases , una popular , libre, sin suje-
cion 4 las reglas de los antiguos , que na-
cié , eché raices, crecié, y se propagéd in-
creiblemente entre nosoiros ; y otra que ¢
puede lamar erndita, porque solo tuvo acep-
tacion entre hombves instruidos.

La popular ro trahe su origen de otra
mas antigua. Es verisimil que empezd al mis-
mo ticmpo que la leagua, y con el pro-
pio impulso que entre los Griegos : estees,
por la inclinacion que tienen los hombres
4 remedarse , burlarse, y satirizarse unos 4
otros, No s¢ puede dudar que ya en ticm-
po de San Fernande y de Don Alonso el
Sabio teniamos algun principio de ella ; pues
en la ley s4. tit. 2. pamda i.semand6 que
los clérigos no hiiesen jusgos de escar-
niss 3 pero quz puliesen re, rescnar fos mis
terios del Nacimiento , Pasion &e. : y ea!

A2 ley




& LA POETICA:
ley 36. se prohibe vestir avito de  religion-
para hicet juegos de-éscarnios ; imponiendo.
penas al que Jo hiciese. De estos misterios
trahen®'sit origen los- Autos Sacramenta~
les-3 ¥ las farsas; de los juegos de escarnios,
gue sin duda eran representaciones. breves,
satfricas', é inniodestas , al modo de nuestros
éntrémeses ; algunos de los quales; en medio
dé sus gracias,; no’estan libres de” este ¥
otros defectos: HTE )

‘< "Bl Infinte Dor Pedro, hertaano de Doit
Alonso IV. de Aragon , represent en las
fiestas4 1a corénacion de aquel Rey varias
poesias suyas , segun la’ costumbre deaquel
tiempo , en qué los Poctas representaban sus
composicioncs 3 y otras las. hizo representar
por juglares , que eran entorices los tinicos
trepresentantes de profesion.

~ Aunque supongo que estas representd-
ciofies & farsas continuaron hasta tiempo de
los Reyes Catélicos , no tengo individual
noticia de alguna de ellas ; pues mo quie-
ro dar éste nombre 4 un didlogy que se halla
en el Cancionero general impreso el ao 1534
ni 4 una especié de lea que hizo Don Go-
tiez Manrique , para ¢ 1a representasen la
Reyna Catdliea siendo Infanta , y sus damas,
en celebridad de Jos afios del Infante Den
Alonso. Casi todas aquellas representacio-
nes se hacian con motivo de fiestas: y siendo
regular fuesen relativas 4 las circunstancias,
no se escribirian; y afin encase de escribirse,

no




LIBRO TERCERO. 7
no se haria despues aprecio de ellas : por lo
qual rio han quedado copias. - . T

Las primeras composiciones de esta espe-
cie que lograron ‘alguna aceptacion fueron
las: de Juan de la Encina, de quien se hizo
memotiaz en e} cap. IV. lib. 1. Quando el
casamiento de los Reyes Catélicos afio 1474.
se répresenté una obra dramitica suya, que
est4 en la coleccion desus poesias. - El autor
del Didlogo de las lenguas , hablando de es-
te Poeta, dice que escribié mucho, y asi tie-
ne de todo ; y lo que. mas le contentaba era
la farsa de Plicida y Victoriano , que com-
puso estando en Roma. .

A Juan de la Encinasiguié Bartolomé
de Torres Naharro, natural de la Torre, tier-
ra de Badajoz. En la noticia breve de su
vida que estd al principio de su. Propa-
ladia se dice de él ,, que fue hombre de
;, rostro afable , bien dispuesto, y modesto...
,, Tuvo la fortuna adversa al principio ; por-
,» que navegaaJo , fue preso de Moros ¥
,, cautivo : y siendo rescatado, fue 4 Roma,
,, donde compuso muchas cosas buenas. Des-
;, pues en Napoles , donde fue muy estima-
s» do , compuso la Propaladia, que de mu-
,; chos es tenida, y con razon . por un mi-
s lagro 3 porque: en muchas parees iguala, y
,; alin hace ventaja 4 las Comedias de los
5» Griegos y Latinos. Y aunque las pudie-
s ta muy bien hacer en lengua Latina, qui-
55-50 mas en la Castellana,{a qual él supoy
) A4 , e




LA POETICA. 7

»s habl6 con excelencia entre todos los que
»» hasta ahora en ella han escrito....La Propa-
ladia es una coleccion de varias poestas v Co-
medias, todas en la antigua vessificacion Cas-
tellana octosilaba, y €r cinco actos, que
Torres Namé jornadas » por parecerle des-
cansaderos , dende ja Comedia queda mejor
entendiday recitada. Dedicé sn obra 4 Don
Fernando Davalos Marqués de Pescara,
de quien, yde su muger la célebre. Dofia
Victoria Colonna fue muy favorecido. No
he visto aquella primera edicion ; pero de
la segunda hecha el afo 13g0. s¢ infie-
rela dié al phiblico 4 tiempo que aquel fa-
moso militar, en la edad juvenil, era ya Ge-
neral de la Infanterfa Espafiola por eleccion
de Don Fernando el Catdlico : 4 cuya
muerte hizo este Poeta una lamentacion en
que hay mucha ternura , y algunos de los
elogics debidos 4 tan gran Rey, Las Come-
dias son ocho intituladas Serafina , Trofea,
Soldadesca , Tinelarin s Himenea, Jaciniz,
Calamita ,y Aquilana. En la Serafina los
interlocutores hablan quatro lenguas’, Larin,
Castellano, Italiano, y Valenciano. La T'ro-
Jea 1o es Comedia., sing una loa del Rey
Don Manuel de Portugal , y de las con-
quistas de los Portugueses en Africa yla In-
dia. En la Soldadesca se pinta un alojamien-
to de soldados. En 1a Tinelaria lo que pa-
saba entre la familia de un cardenal en Ro.
ma; ylas otras quatro'son de asuntos amo-

1=




LIBRO TERCERO,

rosos , demasiado sencillas, y de poco interes,
El autor del Didlogo delas lengnas que
era buen voto en materia de estilo Caste-
Hano, tuvo razon en decir que ¢l de este Poe-
ta cémico le satisfacia , pues 4 Iz verdad es
puro, facil , jovial, y lleno de graciosos mo-
dismos familiares ; pero tambien Ia tuvo en
afiadir , que pecaba alge en las Comedias,
#o guardando el decoro de las personas.
Aunque no se les debe negar el mérito del
estilo, ni el de haber guardado bastante bien
las unidades de lugary tiempo sen lo demis,
fuvo poca razon el autor del citido pré-
logo para compararlas 4 las Griegas y Lati-
nas , manifestando con esto escasa inteligen-
cia y gustos como despues ha sucedido &
otros , que con gran facilidad ‘se han arroja-
do 4 hacer semejantes comparaciones.

Se dice que Christoval de Castillejo,
contempordneo de Torres Naharro , secreta-
rio que fue del Emperador Fernando her-
mano de Carlos V. principe de los Poetas
Castellanos que escribieron en el verso anti-
guo -octosilabo, hizo tambien Comedias,
No las he visto, ni hallo mas noticia de ellas
que una voz vaga; pero si fuese cierto, serian
estimables , porque este Poeta era muy ha-
bil € instruido , tenia gran prictica de mun-
do, yun lenguage ameno , copioso y salado;
Por cuya razon sus poesias , expurgadas de
algunas libertades en que parece no s¢ repa-
raba mucho quando €l escribi6 , merecian ser

mas
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mas comunes , y andar en manos de los que
desean restablecer la pureza y gracia natural
de nuestra lengua.

Desde que florecieron estos dos Poetas 4
principio del siglo XVI. hasta que media-
do ¢l mismo era famoso Lope de Rueda,
tabria sin duda otros escritores de Drédmas
para la representacion , COmo los hubo de va-
rias Comedias en prosa, que se compusieron
para leidas , y no para representadas , delas
quales haré mencion despues. Aunque no
o¢ halle noticia de tales Poetas , o es prucba
de que no existiesen. Tampoco la tendriamos
de Torres Naharro sin6 se hubiesen publi-
cado en Italia las Comedias que se reims
primieron en 1§90. pues ni le nombra Cer-
vantes , ni otro alguno de los que hicieron
mencion del principio de nuestro teatro: de
que infiero yo que no se representaron ext Es-
pafia, ni.infiuyeron en el gusto nacional. Las
que se representaban, y poco 4 poco formaron
el gusto que hincd tan’ profundas raices, eran
producciones de los mismos farsantes swcce+
sores de los juglares antiguos , que pi dexa-
ron nombre , ai acaso le merecio ninguno
basta Lope de Rueda ; siendo una especie de
vagos , que con tres 4 quatro disfraces hacian
sus momos  asi se llamaban ) en qualquier
sitio donde 'se podia armar un tablado ; ¥
colgar -una manta. ‘Miguel de Cervantes €n
el prologo 4 sus Comedias pinta aquella
primitiva decoracion, Entiempo de Lo;]:f de

: ue-




LIBRO TERCERO. 3
Rueda ( dice) ,, todos los aparatos de un
;-autor de Comedias se encerraban en un
+» costal, y se cifraban en quatro pellicos blan-

s cos guarnecidos de guadamaci dorado,y et

5 quatro barbas y cabelleras.... Las Come-
5 dias eran unos coloquios como eglogas
5, entre dos 6 tres pastores, y algund pasto-
5 ra. Aderezabanlas y dilatabanjas con dos
5 G tres entremeses, ya de megra, ya de ru-
5 fian , ya debobo, é ya de Vizcaino, que
s-todas estas figfas y otras muchas ha-
s cla el tal Lope con l2 mayor excelen-
s Cla y propiedad que pudiera imaginarsé.
55 Bl teatro se componiz de quatro bancos,
s ¥ quatro tablas encima ; con quese levan-
5» taban del suelo quatro palmos : y su ador-
4,10 era una manta vieja tirada con dos cor-
s deles de una parte 4 otra, que hacia lo
3, que llaman vestuario : detrds de la qual
ss estaban los misicos cantando sin guitarra
5 algto romance antiguo,

. Este Lope de Rueda hizo y representsd
sug farsas durante- el Gltimo tercio del rey-
nado de Carlos V., pues quando las impri=
mié su amigo Jman de Timoneda en Va-
lencia afic 1467, ya habia muerio. Cet-
vantes que. le. alcanzé, y vi0 representar
quando muchacho, le llama en el citado pré-
logo varon insigne en la representacion y en
€l entendimiento 3 y dice fue natural de Se-
villa, de oficic batihoja, admirable en la
Poesta pastoril. Como Cervantes era ya vie-

jo




12 LAPOETICA.
jo quando hablé con tanto elogio de Lo~
pe de Rueda, sin duda no tenia presentes
sus farsas , y se dex6 llevar del concepto que
formé al verias representar siendo mucha-
cho. Las que imprimié Timoneda son la Ez~
Jemia ,la Armelina , los Engaiiados y la
Medora , todas en prosa, sin division de.ac-
tos Ojornadas; 4 mo ser que contase por acs
tos las scenas , cada una de las qualesse
suponia en diverso lugar 3y entre scena y.
scena se harian aquellos entremeses con que
dilataban la farsa. En la “Armelina , donde
los ‘principales personages son un herrero,
y un zapatero, introduxo & Megera , furia
infernal, y 4 Neptuno dios de los mares.Los
caractéres no estan mal expresados en algu-
nas scenas; pero en'lodemis no hay érden
ni concierto., ni €l menor viso' de decoro.
Y en quanto 41a excelencia de su Poesia
pastoril , lo diria Cervantes por otras com-
posiciones ; pues las referidas farsas estanen
prosa. No es esta la sola calificacion en que
Cervantes se manifesté muy indulgentes:
A Lopz de Rueda ( prosigue el mismo
Cervantes ) sucedié Naharro , natural de
Toledo , diféerente de Torres Naharro de
quier se ha hecho mencion ,, famoso en ha-
s cer la figura de un rufian cobarde. Es-
s te levanté algun tanto mas el adorno de
o 1as Comedias , y mudé el costal de ves-
s, tidos en cofres y en baules. Sacd al tea-
s tro la misica, que antes cantaba detras
» de
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s de 1a manta sy quité las barbas 4 los far-
,, santes ; que hasta entonces ninguno re-
,» presentaba sin barba postiza , é hizo que
todos representasen 4 curefia rasa, sino era
los que habian de representar los viejos,

2
99
@iotras figuras que pidiesen mudanza de
rostro : é inventd tramoyas , nubes, true-
nos, relimpagos , desafios y batallas.

Contemporaneo de estos dos Rueday
Naharro fue Alonso de Vega, de quien
tenemos dos Comedias intituladas lz T'olo-
mea .y la Duguesa de lz Rosa , y una que
Hamé Tragedia intitulada la Sersfina. Pu-
blicé estas tres piezas unidas en un tomo
Juan de Timoneda en Valencia afio 1566.
calificandolas de famosisimas ,y 4 su au-
tor de ilustre Poerta y gracioso represen-
tante. Yo no las he visto; pero me asegu-
ran son mejores que las de Lope de Rue-
da. La calificacion de famosisimas me ha-
ce creer , que de aqui tuvo principio e} lla-
mar famosas 4 casi todas las Comedias que
despues se han impreso.

Hubo por entonces otros gscritores de
farsas que representaban ellos mismos ; de
que pudo provenir el nombre de ausores,
que todavia damos 4 los que hacen cabe.
za de una compaiia de cémicos. En manos
de estos hombres ingeniosos , pero ignoran-
tes, ysolo atentos & genar su vida entretes
niendo al rulgo, nacio , creci6 , y se fue
poblands de ramas el arbol incultamente

fron-

3




14 LA POETICA.

“frondoso de nuestra Dramitica: popular,
Quando empezaron 4 cultivarle sugeros de
otras circunstancias é instruccion ya la: fabus
las se escribian en verso, tenian tal qual
interes, algun aparato teatral , y represen:
taban mugeres , pues antgs eran muchachos
los que hacian su papel ; pero estos suge-
tos mas instruidos que se apoderaron dela
provincia cémica popular, po remediaron
su desorder; antes bien,tomando nobles asun-
tos, imitando los lances maravillosos de los
iibros de caballerfa ; complicando los enres
‘dos , y adornandolo todo con facil , y 4 ve-
ces elegante versificacion , en vez de quitat
abusos , los acreditaron y afirmaron.

Para todo esto era ya preciso que los tea-
tros fuesen estables, y tuviesen cierta ams
plitud; y ast creo yo que luego que la cor-
te se fix6 en Madrid, se establecieron los
de la Cruz y del Principe. Pero qué teatrosl
Los llamaban patios de Comedias , corrales
de Comedias , y- estos eran los nombres quc
les convenian ; pues segun parece ( yo no
alcancé 4 verlos ) no eran otra cosa que el
patio 6 corral quadrado de unas malas ca-
sas, en cuyo fondo habian hecho un tabla-
do, 4 los lados unas graderias, sobre ellas
algunas: ventanas y corredores ; enfrente la
cazuela .y encima el balcon de la villa y
otros , y por remate un desvan que llama-
ban tertulia; todo cubizrto 4 teja vana. El
tablado con poquisimo fondo, En ¢l se ar-
PR ma-
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maban , como se podia, los bastidores y tra-
moyas para las Comedias de tedtro , esto es,
con mutaciones. Luego que se dexaba la
Comedia porque ya no acudia gente, se lle-
vaba el tramoyista todo este aparato, que
era suyo,y le habia puesto por la cantidad
en que se¢ ajustaba, quedando despuda la
scena , y lo que llaman foro. Se atrave-
saba en él un madero , que servia de bas-
tidor para colgar unas cortinas, en las qua-
les era menester que los espectadores se fi-
gurasen ¢l salon, el gavinete, el jardin , la
calle, el bosque , y todas las demds situa-
ciones de una Comedia regular diaria,

Volviendo 4 mi principal asynto, 4 la
sazon que los farsantes escribian las Co-
medias que representaban , era Sevilla el lu-
gar mas populoso , de mayor comercio, y
mas rico de Espafia; y por consegliencia,
junto con mayor ociosidad y disipacion, ha-
bia en él mas incentivos para las artes agra-
dables. Las que concurren 4 formar los es-
pectéculos scenicos han tenido siempre bue-
na acogida en tales poblaciones ; y asi fre.
gitentaban aquella cindad mas que otra al-
guna las compafias de cOmicos, que en-
tonces todas eran ambulantes como ahora las
que Haman de la legua. Con esta propor-
cion los Poetas ( que buenos 6 malos siem-
pre ham abundado en las orillas del Betis)
empezaron 4 componer y darles farsas ¢m
verso , sin. duda mejores que las que ellos
: lle.




16 LA POETICA
ilevaban. A aquellos primeros compositores,
que han quedado enolvido, sucedié Juan
de la Cueva, de familia noble , conocido por
varias obras que merecen avrecio. Hizo ca-
torce piezas de & quatro jornadas , dando 4
Ias diez el nembre de Comedias, y 4 lasqua-
tro el de Tragedias , sin saberse por que,
pues en el modo de tratar los asuntos se
diferencian poco , y en- el estilo casi nada.
Todas ellas se representaron en las atarn-
zanas ,y en un parage llamado la huerta
de Doila Elvira por las compafias de Alon-
so Rodriguez , Pedro de Saldafia, y Alenso
de Cisneros en los afios 157g. y 8o. Se im-
primieron en el mismo Sevilla afio 1588.
y en el prélogo se quexa el autor de que
habia llegado la malicia de algunos 4 formar
escriypulo de afrenta de la composicion de
ellas. De esto infiero yo que experimenta-
ba censuras, v se puede sospechar que no
recaian sobre el género , sino sobre el modo;
pues 4ntes que él habian escrivo sus Trage-
dias el Maestro Oliva, y Gerénimo Bermu-
dez , sin que nadie les censurase el inten-
to de introducir en Espaflaun Arte que es
1a piedra de toque de la cultura de las na-
ciones. Su estilo es elevado ; pero declama-
torio , ; en mi juicio muy diverso del que
piden as1 LiTragediacomola Comedia. Todas
estan escritas en variedad de métros : em-
piezan con estancias liricas , signen con oc-
tavas , despues recondillas y tercetos , alter~
: nan-




LIBRO' TERCERO, Iy
nando estas versificaciones:, y nunca roman-
«cei5 porque: Cueva no conocié €l que tan
acertadamente usaron -los. escritores cémicos
mas modernos. Aunque los caractéres de las
personas no estdn mil guardados, falta la uni-
‘dad de lugar 5y 1a de accionees siempre muy
complicada. Estos:serfan los defectos que al-
gunos hombres de instruccion y buea juicio
criticaban 4 Juan de 1a Cueva’s y él tomé el
-partido de salir al'encuentro de las censuras,
escribiendo 4 su:-modo una especie de Poéti.
¢ que anda manuscrita, en la qual, 4ates que
Lope ; y mas brevemente , intent6 reducir 4
preceptosel desarreglo de la Dramérica,
Por el mismo tiempo que se representa-
ban en Sevilla, y-acaso tambicn en- Madrid,
los. Dramas de Juan de 12 Cueva, se aplau-
dian en los teatros las Tragedias'y Comedias
del capitan Christoval de Virues, Poeta su-
perior 4 Cueva, pero que incurrié en los mis-
mos defectos , queriendo wnir , como él mise
mo dice , '

A een e cu gy ... . las finezas
Del arte antiguo | y del moderno use.

- Lope de Vega enel Laurel de Apolo le elo-
gia de haber sido

4 quien fas Musas cémicas debieron
Los mejores principios que tuvieron:

ToM, rr.




1 LA POE TICA.

Y en el Arte nuevo.de hacer Comedias :1&
-atribuye la novedad dehaber. reducido: & tres
los quatro actos -6 jornadas.: ~ Brvies

El capitan ‘Wirnes, .insigneingenio, s
Puso en tres actos 1a: Comediayque dntes
Andabaen quatro.como:piesade nifio: 7
Que eranentonces nifas 128 Comedias;
Y yo lasescribi. de once y. doce afios. -
De 4 quatro actos , y~=db.éfqmtro,pl‘i§:gos,
Porque cadaactount pliege contenig: <
Y eraque entonces €n las tres distancias.
Se hacian tres pequeiios entremesess
Yagora apenas uno, y lnego un bayle. «-

Miguel de Cervantes en ol citado prélo-
g0 4 sus Comedias se gloria de haberse atre-
vido en la Destruccion de Numancia,y €nla
Batalla navali reducir 4 tres las cinco jor-
nadas. Qualquiera de los dos que fuese , Vi
rues 6 Cervantes , GRIER. las reduxo & res,
dexé tan establecida ésta division ; que des-
de entonces nadie se ha apartado de ella.

Eotre los demas escritores de Comedias
Popu}arcs que por entonces. concurrieron 2
alimentar los teatros s€ distinguia el misme
Cervantes , que despues s¢ hizo tan famoso
con su immortal Don Quixote , ¥ dié 4. los
farsantes algunas Comedias , que fueron
bien recibidas del piiblico , segut &l mismo
dice. En quanto al Arte, s¢ atuve al que se
usaba ; aunque su ingenio y su iastruccion

cran .



LIBKO TERCERO, - 19
eran muy capaces de haberle - mejorado.
Su estilo es mas propio de la Comedia
que elde Cuevay Virues; y alin 4 veces por
demasiado natural ; desciende 4 chavacanos
como se vé en las.ocho de 4 tres jernadas que
publicé afio 1615 cuya reimpresion en el
1749. debi6 escusarse ; pues con cllano se
hizo favor algunc al insigne cronista del
buen Alonso Quixano.Si no hubiese publica-
do estas Comedias como suyas, nadie las atri-
buirfa 4 aquel Cervantes que hizo hablar de
la materia con tanta intcligencia y juicio al ca-
nénigo yal cura. El sdbioy elogiiente autor
del prélogod la edicion de 1749. fuc depa-
recer que las escribié para burlarse de las de
Lope y otras ,a} modo que el Quixote para
ridiculizar los libros de Caballerias ; pero no
ha logrado persuadirlo 4 nadie, siendo mas
seguro las hizo para socorrer su necesidad , 6
por la comezon que siempre tuvo de versifi-
car,, sin embargo de que él mismo conocia,
confesandolo por boca del librero 4 quicn al
fin las vendié , que de su prosa se podia ss-
perar mucho , pero de su verso nada. Se jac-
ta de una novedad de que yo no debe alabar-
le , y fue la de haber introducido en el tea-
tro personas morales personalizando los afec-
tos del alma: idéa tan de su gusto , que
10 reparé en publicar Ja Casa de los zelos,
donde hablan el temor , la curiosidad , la de-
sesperacion ,la buena fama, la mala fama,
y Castilla: con lo qual,en vez de mejorar las

B2 Co-
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Comedias gue se usaban fas: empeotd y dib
an malisimo exemplo. © - R
Quando Cervantesy ot1os Poetas' logra-
ban con sus Drdmas aplausos queens tiem=
po merecian , pucs €n algunas de ellas se vé

ya cierto calory viveza- de accion, origen de
interds , de que nace el agrado (circunstan~
cias que faltaban todavia 4 las de otras nacio-
nes , y queé fueron 12 verdadera causa de la
preferencia con'que €ntonces-; y- mucho des-
pues se lefan las Comedias Espafiolasen todas
partes ) comparecio el graf Lope de Vega, ¥
10s anubi6 4 todos.Naci6 e Madrid afo1563:
Sus padres , de origen hidalge , aunque de
profesion humiide, le dieronla educacion que
ce estilaba entouces con los que habian de se-
guir la carrera de las letras, Con este fin sin
duda le romd por st famitiar Don Gerdni-
mo Manrigue Obispo de Avila. Bstudié la fis
losofia en Alcald. El Dugue de Alvale hizo
su secretario. Dexando el servicio de aquel
Grande , se casd en Madrid, y enviudé pron-
to. Tom¢ la carrera militar en la armada de
Phelipe IL.contra Inglater-r‘a—.Malograda aque-
1la famosa expedicion , s retird 4 Madrid,
donde sirvié 4 varios Grandes. Se velvié 8
casar , enviadd segunda vez , y'haciendosc
4l fin sacerdote , muri6 freyle de la- Reli-
ion de San Juan alos 73. afos. Laextension,
variedad y amenidad de su ingenio, la asome=
brosa facilidad , 6 por mejor decir , el luzo
irrestanable con que produxo tantas obras de
s~
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especies tan-diversas;;y la -copia y- suavi-
dad-de su versificacionyy le colocan ¢~ laclase
de los hombres extraordinarios 3 pero fue des«
gracia que aleanzase una edad en que aiin no
habia hecho grandes progresos:la buena cri-
tica ,-esto es , el arte de juzgar rectamente de
las obras del entendimiento y-de la-imagina-
cion : y asi un hombre que nacié para gloria
de Espafia; abusande de sus mismas calida-
des superiores ; lexos. de cumplir su destino,
contribuyd infinite 4 gue otres grandes inge-
nios , que vinieron despues, y le' quisieron
imitar, tampoco cumpliesen €l suyo: porque
Lope no es un modelo para imitado , siné un
inmenso deposito , 'de donde saldrd ricv de
preciosidades poéricas quien entre 4 elexir
con discernimiento y gusto. De sus obras se
“inflere que no empezd & dar Comedias 4 los
teatros hasta despues que volvié de su expe-
dicion maritima ; bien que él asegura en el
Arte nuevo, que ya las escribiasiendo de on-
ce y . doce afios. La pobreza entonces le obli-
g6 4 valerse del arbitrio con que otros seayu-
daban , y ayudan ahora, para mantenerse ese
cribiendo Comedias 4 destajo-, que se paga-
ban 4 quinientos reales. El mismo diceen una
Epistola 4 Don Antonio de Mendoza :

Necesidad y yeo , partiendo 4 medias
E! estado de versos mercantiles,

Pusimos en estilo las Comedias,

B3 ig-
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Ignoro que quisoexpresar con €sto de po-
ner en estilo las Comedias ; pues no tengo 2
Lope, ni 4 otro alguno en particular, por in-
ventor ni establecedor de las que se han usa-
do entre nosotros; parcciendome evidente que
traen su origen de las antiguas farsas, y que’
siendo aquel un principio deforme , al paso
que crecian se fue haciendo mayor y mas no-
table la deformidad. Acaso podré entenderse,
que habiendo compuesto las primeras con l2
sencillez de dichas farsas, dexando correr des-
pues su lozana imaginacion por las lineas
que halld indicadas , tortuosas y sin brden,
lexos de corregir los defectos de la Come-
dia que estaba en uso, s€ dedicé , con
cierta ciencia de que hacia mal , 2 anmentar-
Tos , colorirlos , engalanarlos , ¥ hacerlos su-
mamente vistosos y agradables al vulgo. Que-
dé éste sorprendido con la novedad de tantas
cosas que le parecieron bellezas s y desde en-
tonces , para darle gusto, fue menester que
Jos autores de compafiias comicas acudie-
sen casi exclusivamente 4 Lope. El aura po-
popular que logr,tan extraordinaria, que pa-
ra elogiar qualquicra cosa-s¢ decia, es de Lo-
e , junto con la necesidad en que se hallaba
de adquirir con que mantenerse , le hicieron
que encerrase los preceptos con seis llaves,
gue sacase dz su estudio & Plautoy d Teren-
rio porque no le diesen voces , y que mirase
con indiferencia el que le llamasen bdrbare
Italia y Francia. Quando el afic 160g. v:liéi

E
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al pliblico el Arte nuevo de hacer Comedias,
habia escrito quatrocientas ochentay tres.
Durante los 12. afios hasta el 1621. en que
imprimi6 la Filomena , aumentd cl nlmero
hasta movecientas fabulas oidas por toda
Espaiiz: y en 1624. quando publicé la.
parte veinte de sus Comedias , eran ya mil
y. setenta segun dice en el prélogo. Mon-
talvan asegura en. la Fama postuma,que
las Comedias representadas de Lops llega-
ban 4 mil y ochocientas , y los Autos pasa-
ban de quatrocientos. Me parece exdgera-
cion ; pues no tiene verisimilitud , que es-
cribiese mas de setecientas durante los ca-
ce afios hasta el 1634.en que murib , ma-
yormente habiendo dexado este exercicio
algunos afios antes. Habia entonces poco
mas de treinta que empezd & escribirlas
y 4 cada uno tocan treintd y seis , sin hablar
de Autos Sacramentales, ni de las' demis
obras, qae componen muchos volumencs.
5 Como pudo ser esto por mas fecundidad
que tuviese ? No parandose 4 elegir asuntos
propios para imitados en la representacion :
tomando 4 veces porargumento la vida deun
hombre , y por scena el universo todo : tras-
tornando y desfigurando la historia,, sin res-
petar los hechos mas notorios , con la mezcla
de fabulas absurdas , y con atribuir a Reyes,
principes, héroes,y damas ilnstrss, caraciéres
costumbres , y acciones vergonzosas , O ridi-
culas : haciendo hablar 4 los interlocutores

n oA
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segun primero le ocurria; 4 las mugeres ordi-
nartas , criados 'y patanes , COmo filosofos es-
colisticos, vertiendo erudicion trivial y luga-
res comunes, defecto que comprehende 4 to-
das sus obras; y 4 los Reyes y personages
como fanfarrones , 6 gentesde plaza , sin dig-
nidad , ni decoro alguno. A esta falta de cir-
cunspeccion aludié quando en la epistolad
Don Felix Quixada dixe:

Hallome bien con versos tagaroftes , '
Que vuelan por corrales de Comedias
A entretener 0€iosos marquesotes. . -

Sin embarge , se hallan en muchos de sus
Drimas scenas de grande interes , qué pue-
den ser modelo de naturalidad y buen estilo;
como las habria en el que menciona Vicencio
Carducho DialogoIV. de 1a Pintura, dicien-
do: ,, Yo me hallé en un teatro donde se
,, descogié una pintura suya (de Lope ) que
,» Tepresentaba una Tragedia tan bien pinta-
., da , con tal fuerza de sentimiento , con tal
,, disposicion ¥ dibuxo,colorido y viveza,que
,, obligé 4 que uno de Jos del auditorio, lleva-
,, dode su enojoy piedad,fuerade si,s¢ levan-
,, tase furioso dande voces contra el cruel ho-
, micida que al parecer degollaba una da-
,, ma inocente, * Pero Drama entero, no ha-
lo ninguno mediapamente arreglado , y €s-
crito con decoro 3 ni creo le haya entre todos
los de Lope , pues nadie ha podido descu-

brir




LIBRC TERCERO. 2§
brir todavia los seis , que supuso haber
escrito con Arte. No le faltaren criticas de
los hombres mas doctos en ta mareria, v mas
juiciosos que por entonces habia; pero casi ro-
das indirectas,sin nombrarle claramente,mani-
festando la timidéz con que acometian al que
se habia hecho idolo del pliblico.Afectaba dar-
sele muy poco de estas censuras,atribuyendo-
1as 4 envidia, como acostumbran los que tie-
nen tan alto concepto desi que secreen dignisi-
mos de ser admirados , y tambien los que no
hallan mejor defensa s pero al mismo tiempo
se conoce le inuistaban, trayendole en con-
tinua contradicion consige mismo , diciendo
unas veces, como en ¢l prélogo 4 1a Comedia
Le cierto por lo dudoso ,que en Esparia =8
tenian preceptos las Comedias : otras, ques
riendo defender el desarreglo que practicaba,
como quando dixo en la Novela La desdicha
de la henra: ,, yo he pensado que tienen las
5, Novelas los mismos preceptos que las Co-
,» medias, cayo fin es haber dado el autor con-
,» tento y gusto al pueblo, aunque se ahor-
» que el Arte ¢ : otras echando al genio na-
cional, y al gusto plblico la culpa que tenian
él y los demés que le habituaban al mal gus-
to ; pues 4 Ia nacion y al piiblico se les hace
gravisima injuria en decir que no se compla-
cen con lo bueno ; siendo certisimo que solo
hay algunos extravagantes que congenian con
lo absurdo : v otras veces , en fin , mezclando
las confesiones de las faltas con los alegates 4

b,
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favor de ellas,y procurande reducir & cino-
nes el desareglo , como en el Arte nuevo de
hacer Lomedias.

Con ¢l niimero asombroso de Drimas
que Lope di6 4 los corrales de tal modo se
acostumbr6 el plblico 4 la novedad, que des-
| pues de las primeras representaciones no se
repetian , alin pasade algun tiempo. Vez hu-
bo que se cerro un corral por falta de Come-
dia nueva , como lo estaba el de la Cruz
quando el mismo Lope y Juan Perez de
Montalvan se empefiaron en escribir unzen
! menos de tres dias , para darla al autor que
representaba alli: por lo que ,no bastando é}
solo 4 llevar la gran miquina del teatro, Ie
zyudaron otros, segun Cervantes. 5, Los tra-
»» bajos , dice, del Docror Ramon fueron los
,, mas , despues de los del gran Lope. Esti-
,s manse las trazas arrificiosas en todo extre-
: ,, mo del Licenciado Miguel Sanchez: lagra-
! ,, vedad del Doctor Mira de Mescua , honra
5» singular de nuestra nacion : la discrecion €
,, inumerables conceptos del Canonigo Tat-
»» Yega :la snavidad y dulzura de Don Gui-
,s llen de Castro : la grandeza de Aguilar: el
,, rumbo , €l tropel , €l boato, la grandeza de
: ,, las Comedias de Luis Velez de Guevara:
’ s, las que agora estan en xerga del agudo in-
»s genio Don Antonio de Galarza; y las que
,» prometen Las fullerias de amor de Gas-
,s par de Avila, ¢ Al mismo tiempo hubo
otros de quienes Cervantes no hizo mencion;
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y yo los omitiré rambien , porque ninguno
causé novedad en nuestra Dramatica.

Estaba reservado el hacerla 4 Don Pe-
dro Calderon de la Barca , nacido en Madrid
afio 1601.que empez6 4 darse & conocer quan-
do Lope declinaba : y asi como éste obscure-
ci6 4los que le precedieron , Calderon anu-
bl afin al mismo Lope, y casi le desterrd de
los teatros. Alcanzé Calderon tiempo mas fa-
vorable. Phelipe II. Monarca sério , achaco-
sc, y retirado, no veia Comedias.Phelipe IIL.
devoto , € inclinado 4 otras diversiones , aca-
so hacia escriipulo de verlas , y alin de per-
mitirlas : y asi no tengo noticia de que Go-
media alguna de Lope se representase 4 los
Reyes. Al contrario Calderon, florecié quan-
do era joven Phelipe IV .en cuya persona so-
bresalian las inclinaciones y habilidades ca-
ballerescas , junto con la de hacer versos. Lie-
v6 las Comedias 4 palacio ; donde se repre-
sentaban con magnificas decoraciones. El mis-
mo escribié algunas , y se le atribuyen las
que se dicen de un Ingenio de esta corte. Es-
timé y agasaj6 4 los Poetas, de forma , que
si hubiese tenido conocimiento del Arte, ¥
mejor gusto , su ticmpo hubiera sido el dela
perfeccion de nuestra Dramitica , por los
grandes ingenios que concurrian. Era Calde-
ron el mas sobresaliente de todos : y como 3
su crianza caballercsa , y 4 la profesion mili-
tar que signié hasta que se hizo sacerdote,
afiadi6 la freqilencia de la corte , y el trate

s
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amistoso con personas de la primera gerar-
quia , se formé un lenguage tan urbano.,ran
amépo y seductivo , que en esta parte no =
vo competidor en su tiempo , y mucho mé-
nos despues. Sus Comedias son de tres clases:
unas , las que laman de featro, estoes, las
que se representan con decoraciones miqgni-
nas , y mutacion de scenas : otras , las heroy-
¢as , cuyos asuntos € interlocuteres son de al-
ta clase: y otras , las que lamamos de capa
7 espada , en que intervienen caballeros y
damas , 6 personas inferiores , en su trage re-
gular , que enténces era lacapa y la espada
de golilla en los hombres, sin decoracien ni
mudanza de scena. En las dos primeras clases
siguié, como todos, el rumbo de Lope , aun-
que con alguna mas noblezay regularidad;
pero en las de capa y espada no sé que mvie-
¢ modelo. Lainvencion , formacion, y solu-
cion de enredo complicadisimo : las discrecios
nes , las agudezas, la galanterfa , los enamo-
ramientos repentinos , las rondas , las entra-
das clandestinas , y los escalamientos de
casas : ¢l punto de honor , las espadas en ma-
no, el duelo por qualquier cosa, y el matar-
se un caballero por castigar en otro lo que él
mismo executaba: 1as damas altivas, y al mis-
mo tiempo faciles y prontas 4 burlar 4 sus pa-
dresy hermanos,escondiendo 4 sus galanes alin
en sus mismos retretes : las citas nocturnas
4 rejas 6 jardines: los criados picaros, Jas cria-
das doctas en todo género de terceria, pox cu-

}72.
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ya razon hacen siempre parte principal de la
trama : y en fin , la pinvara exigerada de los
galantéos de aquel tiempo,y los }azzccs 4
que daban motivo , todo erasuyo. Digo exi.
gerada, pues no creo fuesen tales como €l los
pinta y si lo eran , tienen peca razon los que
envidian el recate de aquellas damas cuyas
liviandades quedaban siempre premiadas y
ayrosas. Prescindiendo de lo pertenecien
te £ la moral , que con razon le han censura-
de muchos;por lo que mira al Aste,nose puea
de negar , que sin sujetarse Calderon 3 las
justas reglas de lés antiguos, hay en algunas
de sus Comedias ¢l Arte primero de todos,
que es el de interesar 4 los especradores § lec-
tores, y licvarlos de scena en scena, no solo
sin fas:idio , sing con ansia de verel fin: cir-
cuastancia esencialisima , de que no sg -pue-
den gloriar muchos Poctas de otras naciones
grandes observadores de las reglas. Algunos
le rachan de poca variedad en los asuntos ¥
caractéres , diciendo , que el que haya viste
lo que Lacen y dicen e Don Pedro y 1a Dofta
Juana de una Comedia , puede figurerse lo
que hardny dirin el Don Enrigue y Dofia
Elvira de otra. No es mal fundada esta criti-
tica ; pero 4 quien tiene las calidades supe-
riores de Calderon , y €l encanto de su esti-
lo, se le suplen muchas falias, y alin suelen
llegar 4 calificarse de primores; hasta ques
viene otro , que igualandele en virtndes , ca-
rezca de sus vicios. Como éste no se ha dexa-

do
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do ver todavia entre nosotros , conserva Cale
deron casi todo su primitivo aplauso: sirvié y
sirve de modélo ; y son sus Comedias el cau-
dal mas redituable de nuestros teatros.

Al mismo tiempo que Calderon escribie-
son otros Poetas comicos , que si bien no se
le igualaron, algunos le siguieron bastante de
cerca. Los que dexaron mas nombre son Don
Agustin Moreto, Don Francisco de Roxas,
Don Antonio de Mendoza , Don Luis Velez
de Guevara, Luis de Belmonte , el Licen-
ciado Lobera , Don Juan de Zabaleta , Ge-
rénimo Cancer , Don Pedro Rasete , Don
Diego Ximenez de FEnciso , y Don Juan de
Matos Fragoso : entre los quales se distinguen
Moreto y Roxas, conservando casi la misma
reputacion que lograron en s edad.

Era Moreto hombre de entendimientodes-
pejado, y de imaginacion viva y fecunda, En
sus obras hay de todo; pero se vé que quando
ensu estilo nataral, y dexandose de culturas,
quiso seguir el rumbo de 1a buena Comedia,
sabia elegir los asuntos , nrdir las fabulas con
claridad, amenizarlas con incidentes inespera-
dos,variar los caractéres y afectos ,y pintarlos
con expresion , como lo hizo en ¢/ Desden
son ¢! Desden , La tia y la sobrina , y otras.
Generalmente era salado y chistoso 5 pero le
sucedia lo gue 4 casi todos los decidores , que
por querstlo ser siempre , dicen muchas im-
pertinencias , y no pocas libertades. Habia
hecho coleccion de los farsas antigtas, 1 sa-

ien-
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biendo discernir lo gracioso de¢ lo trivial, to-
maba de ellas la idéa y bosquexo de alganas
scenus y lances que en &l se alaban : exemplo
que podrn seguir nuestros Poctas dramiti.
<os., quando los haya tan ingeniosos , cbser-
vadores y festivos como era Moreto , aprove-
chandose de las preciosidades que hallarin
confundidas entre la broza de nuestras inu-
merables Comedias.

Don Francisco de Roxas se parecia mu-
cho 4 Moreto, y no sési diga que su locucion
es mas dulce ; se entiende en las Comedias de
capa y espada, yen lus de dbreclojo, y
Entre bobos anda el jusgo , que podrémos
llamar de cardcter; pues en las heroycas,que-
riendo parecer sublime, delira, como en Los
Aspides de Cleopatra, y quando dixo en Los
zelos de Radamonte :

Precipitaba Faeton su coche,

Sustitura del dia era la noche
Acechandole al Sol los pasos de oro,
Moucho mas de codicia que decoro;

Y las aguas del lago proceloso,

Viendo morir 4 Febo luminoso,

Se apartaban 4 ver que descendia,
Pensando que sobre ellas se caia,

Quando tu embaxador liegd 4 mi puerto..

En el prélogo 2! tomo segundo de sus Ce.
medias se queja de que los impresores que
selas publicaban furtivamente suprimian mas
dela tercera parte, He cotejado ia de Los

ira-
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trabajos dz Tobias;y es ciertoque en la que
<¢ vende suelta omitieron mucho, Toda es un
desatino ; peto con particularidad lo que se
omite. Lexos de agravio,le hicieron favor vy
admiro como pudo un hombre de entendimiens
to quejarse de la supresion de versos pareci-
dos 4los quehecopiado.Esto solo bastaria pa-
ra conocer hasta donde llegd la deprabacion
de gusto. '

Dudo se halle Posta cémico de aquel
tiempo que no participe de esta gerigenza
energlimena, mucho menos tolerable en ios
Dr4mas,que en ninguna otra especie de com-
posicion. Habiendo- ellos mismios estragado
el gusto dela mulitud , al fin se veian ca-
siobligados 4 escribir asi para agradarla: y co-
mo los malos hibitos tienen larga y dificil en-
mienda , todavia por desgracia logran entre
muchos aceptacion €stas fatuidades.Don Die-

o Kimenez de Enciso llen de ellas su Co-
media de Engafiar para reynar 'y € nota
ble quelo hizo conociendo el absutdo; pues
puso en boca de un pastor :

Hable en nuestra lengua , hermano.
.. ... .iQué hayagentes
Que solo por decir algo

Hablen lo que ellos no entienden !

Y tambien es denotar , que este Enciso, en
muchos versos de Los Medieis de Florencia,
manifesté que en tiempo de critica y buen

guss
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gustd:los hubiera podido hacer nob]esy ele-
wados. ‘Citoesta-Comedia solo por-el iengua-
ge sopues en lo-demis, no es menester en
qumn ld-leaun: pudor muy asustadizo Para
guc sezescandalize.

Sin: embargo no se debenegar la palmg
:n esta linea & Don Juan de Matos - Fragoso,
de.cuyapluma jsmés se desliz6 una expresion
matural.Todo es'adjetivos, hipérboles, compa-
-racloncitas , claves , perles. .. La Comedia
de El gal.m de'su muger tiwne bastante bue-
nainvencion , y no estd mal ordenada ; pero
€s fasmdmsxslma la impertinencia- de muchos
discursos prolijosy afectados.

Se ofrecid por enténces ovsion de lucir
aquel estilo de rosicleres en: los Diramas con
musica, que se representaban en palacio ,
adornados con toda la miquina y decoracion
‘teatral que nos vino de Florencia, Lx prime-
ra funcion de esta especie fue La selva sin
amor , cg‘oga de che de Vega , que se re-
presentd cantada 4 sus Masesudes y Altezas
dntes del afio 1630+ cosa nueva en espata,
como.dice ¢l mismo Lope. Sigieronse des-
-pues otros drimas representados y cantados,
con que, el Cardenal Infante Don Fernando
divertia 4 la corte en su casa de campo de la
‘Zarzuela, 4 1as quales dieron nombre de Zar-
zuelas por el sitio donde se empezaron 4 re-
presentar. Agradé mucho esta invencion, que
perfeccionada por buenos Poetas ¥ buenas
mitsicos , pudiera ser un equivalente de la

70M. 1I. C Ope-
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Opera Traliana , y mas adaprada que’ella al
genio y gusto de nuestros nacionales :'y como
admitia grande aparato , -tuvo freqiiente. uso
en las celebridades y diversiones - palaciegas
desde entonces hasta principio de:este:siglo.
Eran obras que se encargaban por la corte 4
los Poetas mas estimados , como Calderon,y
despues de é1,Don Agustin de Salazar, Don
Francisco Bances Candamo , y otros: Los
asuntos se tomaban comunmente de la mito-
logia 3 y como el principal fin era entretener
1Ja vista con miquinas , tramoyas , y aparien-
cias , y exercitar el oido con estrepito , clau-
sulones , conceptos , y tiquismiquis , se dexa
‘conocer guan insensatas serdn €stas composi-
ciones , aunque tengan sembrados algunos
‘buenos versos. ‘

Desde que falté Calderon , y fueron fal-
tando sus auxiliadores , calmé la que pode-
mos llamar avenida de Poectas dramaticos;
pues aunque bubo bastantes hasta el fin del
siglo, no con la abundancia que en tiempo
de Phelipe I'V. Exceptuando pocos, los de-
miés eran meros imitadores 5 y alin los que se
dieron 4 escribir Comedias de guapos, teme-
rones y contrabandistas, hallaron que imi-
tar en algunas de Lope y de Moreto, Can-
sa admiracion la tolerancia 6 descuido del
gobierno en un punto tan esencial como el
de los teatros, pues permitié y alin permire
ahora, se representen al Infimo vulgo como
heroycidades los delitos asroces , el atrope-

lla-
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Ilamiento-del buen orden piiblico, el vilipen-
dio de lajusticia, las deshonestidades , los he.
chos y dichos ‘de gente desalmada y perdi-
da : al infimo vulgo digo, que aplaude todo
lo que es licencia, y viendo el buen exito de
ja que llaman vida ayrada, acaso lesirve de
incentive para la imitacion.

Pero en cambio de esto , se hicieron des.
de entonces mas freqijentes las que propia-
menté son Comedias ; esto es , las que lla-
man de Figurén , porque pintan y ridiculi-
zan ius vicios ¢sandéces de algona persona
extravagante. Moreto habia dado el exem-
plo en Latia y lz sobrina , y Roxas en
Don Lucas del Gigarral. Hizo despues Don
Juan de la Hoz E/ castigo de la miseria,
cuyo asunto finaliza en la segunda jornada;
siendo 12 tercera una fria y ociosa afadidu
ra, que sin duda puse por guardar la costum-
bre de que fuesen tres. El culto y elegante
Deon Antonio de Solis escribié 1a de Un bo-
bo hage ciento. Don Antonio de Zamora,
que vivié hasta entrado este siglo , manifes.
t6 en su Hechizado por fuerza , que el es-
tilo afectado que usg en srras composicicnes
no era propio suyo ,siné de sy edad. Por
ultime , Don Joseph de Cafiizares, casi con-
tempardneo nuestro , hizo E! Domine La.

- ¢as,y otras Gomedias de caricter, que le die-
ron reputacion. No diré que en estas Come-
dias falce que carregir , ni que contignen to=
das las circunstancias constitutivas de la per-.

Ca fec.
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feccion ; jpero van camino de ella ,/ ¥ tienen
mucho de \oqucllamabmﬂos antiguos ves ¢0-
mica. Bl aplanso que 1o‘graron,quando, nue-,
yas falsifico la maxima de Lope: :

El vulgo es necio, y puies 1o paga, es j:usté
Hablarle en necio para darle gusto.

Maxima -absurdisima,. que Laciendo - poco,
favor al juicio de Lope , incluye esta otrd 3
El vulgo es. inclinado al desorden ;lucgo es.

justo fomentar ¢l desorden para tenerle con
tento. Aquel vulgo tan desacreditado cele-,
b6 estas Comedias quando nuEvas acaso, mas
que Jas de Lope en su tiempo: con 1a notable
diferencia d¢ que no han envegecido , pues
sin embargo de taptas repeticiones , gustan',
siempre que hay comediantes que las sepan
hacer 5 ¥ las de Lope , no bien salian -al tea-
tro , quando €ran Menestar otras , sopena de:
cerrarle. Con Cafiizares desaparecieron nues -
tros Poetas comicos ; pues desde que €l fal-
t6, no comozco alguno que merezca nom-
brarse. : o ‘
Fsta es en suma la historia de nuestra
Poesia dramitica popular. No me he deteni:
do 4 caracterizar mas individualmente losau-,
tores y las obras , porque para mi Poética,
basta lo dicho 5 y lo demis es asunto propio,
de algun literato que s¢ empefie €n tratar
de proposito 4 fondo y con buen juicio la.
historia de nuesira Poesia, especialmente,
de

PR
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dé*1& dramitica. "En '¢élla ‘observaré que se’
pueden asignar quatro épocas notables :

-7 Primera |, li'de aqiellas antiguas cancio-
nes villanescas y didlogos que en el siglo
XIV:y anteriores'se cantaban y representa-
ban ‘por tos miismos Poetas , 6 por juglares.
Duré'todo el siglo X V. y algo mas. - :
-~ Segunda,la de las'scenas pastoriles y colo-
quios , en que s¢’sefialé Lope de Rueda, y
durd hasta mediado el siglo XVI."
Tercera ;la-de las farsas , ya mas exten-
didas,’y ' mejoradas enel asunto , personas y’
aparato ; 4 que di6 principio Naharro el na-
turat de Toledo , que tuvo por succesores
en'la composicion de drimas 4 Juan de la’
Cueva, 4 Cervantes y otros , cortinnando la
misma época hasta fin de! siglo. '
Y quarta, la que empez6 4 principio del.
siglo XVII. con Lope de Vegas y Hegan-
do despues al mayor ‘auge, y casi 4 la per-
feccion de que era capiz aquel genero de
Comedias en el célebre Don Pedro Calderon,
prosiguié con decadencia desde entonces has-
ta nuestros dias, ‘ '
Ahora falta decir zlgo de la otra clase
de Poesia Dramitica , que al principio de es-
te Capitulo llamé erudita, y comprende las
Tragedias que se han escrito en Espafia imi-
tando las de los antiguos, 6 con la mira de
observar sus principales reglas. Se pudiera
llamar esta clase Dramitica nueva , para dis-
tinguirla de la vieja , que como se ha visto,
3 ne
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no tuvo otro origen que los jucgos de escars.
nio y las scenas pastoriles; no, porque sean

8

nuevas las reglas de Aristételes y Horacio,si-

16 porque la introduccion de estasen Espafia,

fue posterior 4 aquellos Drémas imperfectoss

Pero llamese como- se quiera , lo que.no
tiene duda es , que en tiempo de los Reyes
Catélicos y de Carlos V. - muchos Espafioles
viajaron por Italia y otras provincias de Eu-,
ropa , trataron 4 los sibios -de -ellas ; apren-
dieron sus lenguas y las de los antiguos:, es-

pecialmente la Latina y. 1a Griega , conocies,

ron y leyeron sus mejores obras. , sus buenos.
poetas , y sus criticos 3 y volvieron 4 Espafia
provistos de lo mejor que habian observade.
en todas partes, La instrucciony el gusto
que traxeron s¢ difundig por la peninsulas
y de aqui provino la copia de hombres gran-
des que tuvimos en todo el siglo XV1, An-
tes de entonces dudo yo se conociese entre
nosotros aiin el nombre de Tragedia , y mu-
cho menos las Poéticas de Aristételes y Ho-:
racio , ni regla alguna de Poesfa dramitica;
pero muy pronto sc llegaron 4 conocer, no
por los que escribian para dar sus composicio-
nes 4 las compafiias cémicas,que por lo comun
eran ignorantes , y no pensaban en mas regla
que la de sacar el dinero al vulgo , hacien-
dole reir,6 entreteniendole con necedades;siné
por los hombres de erudicion y buen gusto.
E! primero en quien yo hallo distingui-

da en algun modo la esencia y objeto dela
Tra-

U
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Tragedia y Comedia.es Don Pedro'de Ville
as en el prélogo. disu traducion.dela Come-
dia del Dante impresa afio de.151%.. donde
dice: ,, La Comedia empieza.en turbado y .
sy-atribulado principio, . . . .y acaba-en ale-
» 8re y gracioso fin. . . . LaFragedia por el
5 contrario , empieza en. graciosa 'y pacifico
wprincipio , y acaba.en muertes y graves
5y:Giscordias, ¢ ;. . .

- Poco despues , por los afios de 1530, el
Maestro Fernan Perez de Oliva quiso dar 4
conocer la Tragedia: Griega, y escribié en
prosa la Venganza de Agamenon ,y He-
cuba; triste , tomando. por dechado la Elece
#ra de Sophocles , y la Ecuba de Euripides,
Estas dos obras no se pueden llamar tradu-
cion ; ni afin imitacion ; pues sin-embargode
que en lo general de las fabulas sigue Oliva
4 los originales , en lo particular los varia
casi enteramente, apartandose de ellos en
las acciones y en los discursos, y substitu-
yendo los suyos propios 4 los de ambos Poe-
tas Griegos. Su inclinacion, sin duda , le lle-
vaba & comparecer antes orador que Poeta
dramdrico : pues cada instante suprime el dis-
logo, por alargar el razonamiento ; y asi dis-
minuye el movimiento y calor de la accion
que hay en Sophocles y Euripides. Hubiera
acertado en seguirlos y. traducirlos entera-
mente ;. pero-tales como son estas Tragedias,
ne se yo donde habia en aquel tiempo otras
dos iguales en lo elevado , vehemente y pa-

‘ Cy te-
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rético de 1a expresion,No las hizo pata-el tea-
tro , ni las hubieran® sabido’ representar los
farsantes de su‘tiempo ‘hechos 4 patanerias y
bufonadas 5 siné para ‘leidis ¢ y-yo-he visto
que bien'leida la Fenganza de Agamenon
en una concurrencia , causd extraordinaria
comocion en-losroyentés. < I g
A “estas“dos Tragedias que Oliva tomé: %
de los Griegos se siguicron otrds dos origina-:
les de asunto Espafiol ,“Nise lastimosa,y |
Nise laureada, que se publicaron afio1§77+
siendo €l argumento de la primera la miier-
te dada 4 Dofia Inés de Castro , yel de lat
segunda la venganza que su amante,0 €Sposo-
Don Pedro , Infante heredero de Portugaly:
tomé despues de reynar de los que: fueron’
en consejo. de la muerte de la hermiosa Ines.
Se conoce que su autor Gerénimo Bermu-
dez habia leido los trigicos Griegos, y que’
intentd imitarlos; pero estaba muy dlosprin- |
cipios la restauracion del Arte para que lo-
pudiese consegnir. Aunquesu estiloen lo ge-
neral es puro y noble , redunda en palabras
y en razonamientos ociosos ; y las acciones,
por demasiado sencillas, apenas tienen arti-
ficio. La Nise laureada es horrible,y de
aquelias que mas quebrantan el juicioso pre-
cepto de Horacio, '

!
L
|

Nec pueros coram populo Medea trucidets
Aut humana palam coquat exta nefarins
Atreus. i
7 Pe-
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Peroen Ya Nise lastimosa hay alguiias sce-
pas ; como todas las’ del acto tercero , y la
primera del quarto; tan tiernas y expresi-
vas, qué afih ahora ¢reo yo harian “grande
efecto bien representadas en el teatro.

- N hablaré de otras Tragedias que dese
pues se. escribieron ; pues para noticia bas-
ta la que nos di6” Don Agustin de Montia-
noén el Discurso que precede & su Virginia.
Tias'de Cueva , Vitues , Lope de Vega, ¥
y otras que he leido, 'solo tienen de’ Trage-
dias el nombre!, los asuntos y el finalizar en
nuertes y desdichas; pues en sa constitucion
s diferencian poco de los drimas que los
mismios autores llamaron Comedias. Despues
de Lope los Poetas que se signieron en tode
elsiglo pasado , ni alin el nombre de Trage-
dia dieron 4 ninguna de sus composiciones,
aunque la accion principal fuese -muy tra-’
gica ,como en el Thetrarca de Jerusalen
de Calderon. En estesiglo publicé una Don
Thomis de Afiorve , que no merece men-
cionarse, Don Agustin dé Montiano ha tenis
do el loable intento de dispertar & 1a nacion,
¢ inclinarla al buen gusto con sus daos Tra-
gedias Pérginia y Athaulpho:y con el mis.
mo fin s¢ han hecho algunas traducioncs
del Frances, dignas de particular “aprecio,
como la del Cinna de Corneille por ¢l Mar-
qués de San Juan ; y con mas razon, la del
.Bjr_inifzz'm de Racine, en que Don Juan
Trigueros se igualé quanto podia esperarse

de
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de la prosa 4 1a purezay energfa del origi-
nal 5 y la Athalia por Don Eugenio de Lla-
guno , cuya vessificacion no desaprobaria
el Euripides de la Francia, sise viese tras-
ladado en ella. ‘ : o
Dixe que haria mencion de otra clase
de Drimas en prosa que 4 fines delsiglo XV
y principios del XVI. se escribieron para
leidas , y no para representadas: y lo exe-
cutaré brevemente ; porque no siendo Dréd-:
mas teatrales , sind una especie de Novelas.
en accion, no pertenecen 4 mi justitues. .
La primera, y mas célebre, es 1a Tragico-
media de Calisto y Melibea , por otro noms.
bre la Celestina. El que la empezé hizo so-
lo ¢l primer acto s y.-habiendola conclui-
do el Bachiller Fernando de Roxas, dice
en el :prélogo , que unos atribuyen el pri-
mer acto 4 Juan de Mena, y otros i Ro=
drigo Cota , ciudadano de Toledo, que vi-
vié- en tiempo de los Reyes Catolicos. Des-
pues. s¢ escribieron y publicaron la Segunda
Celestina | en que se trata de los amores
de un caballero lamado Felides |y de una
doncella de clara sangre lamada Pos
landria ,su autor Feliciano de Silva: Ia
Tragedia de Lisandroy Rosalia, llamada
Elicia , por otro nombre sercera Celestina:
la Tragedia llamada Policiana , en la qual
se tratan los muy desdichados amores de .
Policiano y Philomena : 1a Comedia Selva-

gia
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4. 5 en..que .se introducen los amores de
un caballero lamado Selvago , con una ilus.
tre dama dicha Isabela ; efectuados por
Dolosina alcahueta famosa, compuesta por
Alanse de Villegas : la Comedia llamada
Florinea , que trata de los amores del bugn
Dugue Floriano, con la linda y muy casta
y generosa Belisea: y creo habré otras que
no he visto. La Celestina se imprimi6 mu-
chas_veces dentro y fuera del Reyno, y sin
embargoes rara ; las: demds , que se han im-
preso menos veces , 6 una sola, rarisimas:
¥ conviene lo sean todas, porque su mis-
ma pureza de estilo , facilidad del didloge,
y expresion demasiado viva de las pasiones
de los enamorados , y de las artes de rufia-
nes, y alcahuetas , hacen sumamente peli-
grosa su lecrura, . :
" Reflexionando ahora sin preocupacion
el principio , progreso y estado actual de la
Poesfa dramitica entre nosotros , y sus dos
clases , que yo distingo en antigua y moder-
na, se verd que la antigua es la que unica-
mente ha tenido séquito en Espafia; y que
la moderna, esto es , la quese funda en las
reglas que nos dexaron Aristételes y Ho-
racio , no ha side recibida ni practicada en
nuestros teatros , aunque algunos nacionales
hayan escrito sobre sus reglas , insinuado 6
aprobado algunos de sus preceptos , escrito
algunas Tragedias 6 Comedias con intencion
de observarlos , y hechio ciiticas juiciosas 6
la-



oo

a4 LA POETICA
satiras del’ dcsarreglo general Quiatro' 6 dind
* co Tragedias- que jamds se representaron,
afm quando fuesen pcrfectas, y otras‘muchas
que solamente 1o'son en el titulo ; no Basta-
vin para que tengamos: esta clase de Poesia
por connaturalizada entre nosotros, en nin<
gun tiempo. Ni ‘me inclina 4 créer ‘otra co=
sala noticia 6 congetura sacada del Pinciano,
de que en los teatros se represvmaban en su
tiempo Tragedias ; pues serian’ algunas de
aguellas 4 quienes se daba éste nombre sin
merecerle. ; Dondeestan’, prcaunto ¥ , esas’
Tragedias que puedan llamarse tales? Quién
las ha visto ? Si hubiesen sido tan comunes
como se quiere suponer , sin duda se hubies
ran conservado algunas impresas 6 manus-
critas , como se conservan las que menciond
Don A gustin de Meantiapo. Ademis que hay:
un ‘testimonio de aquﬂi tiempo muy contra-
rio 4 esta congeétura), que es Francisco de’
Cascales en sus Tablas Poéticas , dadas 4 luz
el afio 1617, el'qual en la tercera pone en
boca de Pierio esta'pregunta : ,, Ago"a seme
,» ha venido al ?eqsa'n'ento (no sé sies
»» Muy 4 proposito ) c6mo en Espafia no se
»» representan Tragedias. ; Es por ventura por
» que tratan de cosas tristes , y somos incli-
2 nados 4 cosas alew“es 2 ¢¢ Esta pregunta ene
cierra una positiva negacion de que se repre-
sentasen en tiempo de Cascales, ni antes de
€15 no teniendo por Tragedias los drdmas ta-
raceados de sério y jocoso , en que la parte
tras
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trigica se confundia entre'lo que afin seria
chabacano para los entremeses. Siendo Cas-
cales tan maestro en la facultad , me hace
gran fuerza su pregunta ,y me confirma en
la_opinion de que en Espaita no ha sido ja-
mis recibida , ni practicada en los teatros la
nueva Poesia dramitica , segun las reglas de
Aristételes y Horacio ; y de que siempre ha
dominado la antigna, que como hemos vis-
to , empezé quando alin no se conoc‘ian tales
reglas por los didlogos y scenas pastoriles , y
fue continuando y creciende en asuntos ma-
yores, ya comicos , 6 ya mixtos de cémice
y trigico , sin razony sin arte, guiandose los
DPoctas por su capricho , por la costumbre,
por la imitacion , 6 por el gusto de los auto-
res de compafiias cémicas que se las pagaban,
los quales jamis llevan otra mira que lade
atraher al vuigo , y sacarle el dinero.

CAPITULO IIL

SOBRE LAS REGLAS QUE SE
stpone hay parz nuestra Poesia
dramdtica,

caBo dedecir que nuestra Poesia dras
mética no ha renido reglas ni princi-

pios fixos que s¢ puedan lamar tales; y no
ignoro que muchos disentirdn de mi opinion,
como han disentido otros quando en tiem-
pos anteriorés se ha hablado del mismo asun.
’ to
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to : y afin habré quien tenga por agravio de
12" nacion el decir que sus Poetas dramiticos
han escrito sin Arte ; comossi al Arte no hu-
biese precedido siempre la falta de ¢l en to-
das las naciones, Tiempo hubo en que los
Paetas Griegos y Latinos escribigron sin Ar-
te. La Iralia, la Francia, y otras paciones
han tenido sus Poetas dramiticos groseros y
libres antes que log artificiosos, clegantes y ar-
teglados, Pues ;por qué se ha de estrafiar ha.
ya sucedido lo mismo en Espafia,mayormente
si se considera que nuestra nacion ha estado e
continuas y crueles guerras por espacio de
ochecientos afios | y2 con los Moros, ¥ yacon
potenciascircunvecinas 6 remotas desde ¢l rey-
nado de los Reyes Catélicos ? Las artes aman’
Ia paz,y con ella se propagan y perfeccionan;
¥ al contrario huyen del estruendo y tropelde
la guerra, y de I3 pobreza que sucle originar.
Otros dicen que la Poesia no necesita de
reglas , sino de ingenio que sepa agradar y
dar gusto. Losque asi hablan, y han habla-
do , no reparan “en que qualquier que sea et
fin de la Poesfa, y de las demds artes | sea
solo deleytar y dar gusto, sea deleytar 4
aprovechar 4 un mismo tiempo , {i qualquier
otro, para conseguirle , mas proporcion ten-
dri el que se guie por principios y reglas,que
el que ciegamente quiéra lograr su fin sin
los medios mas propios para ello : y como
estos medios son en todas las artes ciertos
principios que el discarso y la experiencia
ha-
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hallaron ; se sigue que para agradar y dar
gusto son’ necesarias ciertas reglas. Y sino
fuese asi ¢ paraqué Retorica, ni Oratoria ?
¢ para qué reglas de Arquitectnra y Pintura?
¢ para qué maestros de cantar y baylar ? ipa-
ra qué aprendizage en qualquier oficio ?

Otros, al parecer mas moderados , dicen
que las reglas de Aristéreles se hicieron pa-
72 los Griegos , las de Horacio para los Ro-
manos : que las sigan enhorabuena los Ita.
lianos , los Franceses , Yy otras naciones ; pe-
1o que los Espafioles no estamos obligados 4
conformarnos con sus dictimenes , pues po-
demos tener , y con efecto tenemos ctras re-
glas para la Poesfa dramitica , conformes 4
nuestro genio y 4 nuestras costymbres, Nf’ €s
1ueva esta respuesta, il oposicion;ya en tiem-
po de Francisco Casca}k?s se daba la misma: y
asi, por excusar repeticiones, serd mejor co-
piar aqui todo lo que 4 este proposito se di-
xo entonces , v lo que este docto ¥y juicioso
antor respondid. Pierio, uno de los interlo-
cutores , en la Tabla segunda que trata de la
Fibula, dice : ,, Cosa es llegada 4 razon
»» que ( como habeis declarado ) la Fibula
»» S€2 una, entera y de conveniente grandeza;
»»Mas tambien es grandisimo rigor éste., y
s» creo que habrd pocos que le observen , y
s» gustardn mas de gobernarse por su buen
s» Natural , que ponerse grillos ran ruertes 4
1 los ples , Y €sposas tan estrechas 4 las ma-
» nos. Castalio , ;Vos ao sabeis, como todos

afir-
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,, afirman , que la naturaleza humana sin ara
,, te no puede hacer obra perfecta? Y si‘hay
,» algunos que estudien en inventar nuegva
,» Arte poética , me parece que van busans
,» do frondosos arboles y verdes jardines en
,, las arenas de Etiopia. Y ciertamente no es
,, otra cosa esto que buscar ley en gente
,, enemiga de la razon, y la verdad en la
,, variedad, y en el error la certeza. Y si bien
,, €508 ', POT MOSTrar que valen mucho con
,, su ingenio y doctrina pretenden introducir
,, nueva Poética en el mundo, al fin no serdn
,, de tanta autoridad que se deba creer an~
,, tes & ellos que 4 Aristoteles y Horacio. Yo
, i €l Arte ensefiada de estos viene bien con
,» }a Homérica y Virgiliana Poesia, yo nc
,, veo -por qué s¢ haya de llamar una divers
,, s2°de otra ; porque 1a verdad-una es, ¥
,» Jo que una vez &s verdadero , conviene que
,» Jo sea siempre , ¥ la diferencia de tiempos
,» nolo muda: que aunque ellos tienen podet
., de'mudar las costumbres y culto , deesta
,» mutacion no resulta que la verdad no se
,» quede en su estado. Y asi’, 12 variedad de
,; Jos tiempos , nacida despues , no hard que
,, e la Poesia se deba tratar ‘mas que unz
,, hacienda entera y de jusra grandeza , con
,, la qual rodo lo otro verisimilmente conven»
,, ga. Despues deeso,el Arte, enquanto pues
,, de’, imita la naturaleza , y tanto hace bien
,, swobra , quanto 4 ella se avecina : laqual
,, siempre- en qualquier genero de cosas
5y M-
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ys fira una regla con que se rige en ¢l obrar,
» Y4 que como fin suyo lo endereza todo,
s> Una tambien es la idea en que s¢ mira
»> quando obra la naturaleza, y unaes la for-
# ma 4 que atiende el Arte en su magisterio,
» Una razon tuvo siempre la Arquitectura,
5 €0 qUE COMO €n morte suyo se guia, aun-
# que muchas veces se haya variado el edi-
s ficio. A una razon se atiene tambien la
» Pintura, y qualquier Arte que imite: y si
5 bien esta con el discurso del tiempo ha
5 recibido alguna variedad , esa no ha con-
» sistido en la propia esencia, siné en la qua-
s+ lidad accidental , 6 bien en el modo de
s imitar , 6 bien en los ornamentos. Ni por
s que la Pintura antiguamente no tuvo mas
» que el dibujo, y despues adquirié los cos
s lores, las sombras y las luces, se mudé
5, ¢n ella jamds la imitacion , de manera que
s» 1o fuese, como siempre ha sido , una ha-
5» cienda entera. Ni porque las Poesfas son
5, diversas ( pues vemos que una cosaesla
»» €pica, otra la scénica, y otra la mélica,
»» ¥ que tiene cada una su instrumento , su
s estilo, su forma, y su camine diferente)
»» dejan de guardar Ya unidad que tratamos
s» €0 la mareria que emprenden. Ni porque
»» 12 épicasea mas grande,y abraze mas cosas,
»s hemos de pensar que le fue licito jam4s
s, apartarse de esta misma razon. Ni los gi-
# gantes en esto son diferentes de los ena-
s, os: que los unos y los otros tienen su esen-

TOM. II. D 5 cial
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*,, cial composicion de miembros. Y :qual ar-
4, te, qual ciencia, qual disciplina se halla
,, en que quicn la profesa no procure seguir
,, las pisadas de los antiguos? No la Arqui-
,, tectura , no la Misica , no la Escultura, no
s, ]a Medicina , no la Milicia, ¢ Solamente la
,, Poesta presumird en nuestros tiempos hacer
,, lo que en ella fue siempre de los sabios vitu«
_,, perado? Asi que en todo poéma una sola
,, principal accion perfectay de conveniente
., grandeza emprenderse conviene 3 porque
,, mirando todas las artes y todas las clencias,
,» no hallareis obra escrita la qual tenga mas
,, de unsugeto, 4 donde todo lo que se tra-

,, ta va deiechamente encaminado, ¢

Asi discuriay escribia Cascales mas ha
de sigloy medio contra los que s oponian 4
las reglas de Aristoteles y Horacio con pre-
texto de que . eran nmecesarias , 0 que ya
teniamos en Espafia otras reglas propias de
nuestra Poesia dramética. Del mismo modo,
|y con igual teson se opomen ofros en nues-
tro siglo , alegando casi las mismas razenes
~contra las reglas /del teatro : por lo que, des-
preciands yo la oposicion de los que quic-
ren haya buena Poesia sin Arre, y dando por
ahora de barato que tengamos reglas parti
culares para nuestro teatro , les preguntaré,
qué reglas son estas ? No sé lo que me res-
ponderan ; pero respondiendo yo por: ellos,
diré, que solo conozco impreso el Arze mue-
o de hacer Comedias de Lope de Vega. Este
B €8
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escrito ¢s breve, mas famoso que conocido,
pues s¢ ha hecho muy raro I, como la mayor
parte de lasobras de Lope : por cuya razon,
y. porque hace mucho 4 mi intento, le copia-
1éaqui, para despues reflexionarle,

ARTE NUEVO DE HACER
Comedias en este tiempo , dedicado & Ia
Aeademia de Mairid,

" Mandanme, ingenios nobles,flor de Espafia,

Que en esta Juntay Academia insigne
En breve tiempo excedereis , no sclo
A lasde Iralia , que envidiando 4 Grecia
Tlastré Ciceron del mismo nombre
Junto al Averno lago , sino 4 Atenas s
A donde en su platénico Lyceo
Se vié tan alta junta de filésofos,
Que un Arte de Comedias os escriba,
Que al estilo del vulgo se reciba.

Facil parece este sugeto , y facil
Fuera para qualquiera de vosotros
Que haescrito menos de ellas, y mas sabe
D:l Arte de escribirlas, y de todo:
Quelo que d mi me dafia en esta parte
Es haberlas escrito sin el Arte.

No porque yo ignorase los preceptos ¢
Gracias 4 Dios’ que ya tiron gramitico
‘ D2 Pa-

1 Ya no es raro, sino muy comun , habiendose
wsertado en la Coleccion de todas las cbras de Lops
que publicé Don Antonio de Sancha. :
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Pasé los libros que trataban desto T
Antes que hubiese visto al sol diez veces
Discurrir desde el Aries 4los Pecess
Mas porque en fin hallé que las Comedias
Estaban en Espafia en aquel tiempo,
No como sus primeros inventores
Pensaron que en ¢l mundo se escribierans
Mas como las trataron muchos bérbaros,
Que enscharon el vulgo 4 sus rudezas:
Y asi se introduxeron, de tal modo
Que quien conArte ahora las escribe
Mueze sin fama y galardon : que pucde,
Entre los que carecen desu lumbre,
Mas que razony fuerza la costumbre.

Verdad es que yo he escrito algunas vecek
Siguiendo ¢l Arte que conocen Pocoss
Mas luego que salir por otra parte
Veo los monstruos de apariencias lienos,
Adonde acudeel vulgo y las mugeres
Que este triste exercicio canonizan,
A aquel hibito barbaro me vuelvos
Y quando he de escribir una Comedia
Encierro los preceptos con seis llaves,
Saco 4 Terencio y Planto de mi estudio,
Para que voces no me den 3 que suels
Dar gritos la verdad en libros mudos;
Y es-ribo por el Arteque inventaron
Los que €l ynlgar aplauso pretendieron:
Porque como las paga ¢l valgo, es justo
Hablarle en necio para darle gusto.

Ya tiene la Comedia verdadera

Su fin propuesto, cOmO todo género

De
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De poéma S poesis , yeste ha sido
Imitar las acciones de los hombres,
Y pintar de aquel siglo las costumbres,
Tambien qualquiera imitacion poética
Sc-hace de tres cosas, que son platica,
Yerso dulce , armonia, 6 sea la mbsica:
Que en esto fue comun con la Tragedia;
Solo diferenciandola en que trata
Las acciones humildes y plebeyas,
Y la Tragedia las Reales y- aleas.
Mirad si hay en las nuestras pocas faltas.

Acto fueron llamadas , porque imitan
Las vulgares acciones y negocios.
Lope de Rueda fue en Espafia exemplo
Destos preceptos, y hoy se ven impresas
Sus Comedias de prosa, tan vulgares,
Que introduce mecénicos oficios,
Y el-amor de una hija de un herrerc:
De donde s ha quedado la costumbre
De llamar entremeses las Comedias
Antiguas, donde estd en su fuerza el Arte
Siende una accion,y entre plebeya gente;
Porque entremes de Rey jamés se ha visto.
Y aqui se vé que el Arte, por bajeza
De estilo , vino 4 estar en tal desprecie,
Y ¢! Reyenla Comedia para el necio.

Aristételes pinta en su Poética,
Puesto que oscuramente en su principio,
La contienda de Athenas y Megara
Sobre qual de ellas fue inventor primero,
Los Megarenses dicen que Epicarmo;
Aunque Athenas quisiera que Magnetes.

D3 Elio
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Elio Donato dice que tuvieron

Principio en los antiguos sacrificios: -,

Di por autor de la Tragedia 4 Thespis,

Siguiendo 4 Horacio que o mismo afirma,

Como de las Comedias 4 AristGphanes.

Homero 4 imitacion de la Comedia

La Odyssea compuso ; mas la Iliada

De la Tragedia fue famoso exemplo:

A cuya imitacion llamé epopeya

A mi Jerusalen, y aftadi tragica :

Y asi al Infierno, Purgatorio y Ciele

Del célebre poeta Dante Alighero

Llaman Comedia todos comunmente,

Y el Maneti en su prélogo lo siente.
Ya todos saben que silencio tuvo,

Por sospechosa , un tiempo la Comedia,

Y que de alli nacié tambicn 1a satira,

Que siendo mas cruel cesé mas presto,

Y dié licenciaa la Comedia nueva.

Los coros fueron los primeros : luego

De las figuras se introduxo €l nlimero;

Pero Menandro, 4 quien signié Terencio,

Por enfadosos desprecié los coros.

Terencio fue mas visto en los preceptos,

Pues que jamis alz6 el estilo comico

A la grandeza trigica, que tantos

Reprehendieron por vicioso en Plautos

Porque en esto Terencio fue mas cauto.
Por argumento la Tragedia tiene

La historia, y la Comedia el fingimiento.

Por eso fue llamada planipedia,

Del argumento humilde, pues la hacias A

n
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Sin coturno y teatro el recitante.
Hubo Comedias paliatas , mimos ,
Togatas , atelanas , tabernarias:
Que tambien eran como ahora varias,

Con atica eleganzia los de Athenas
Reprehendian vicios y costumbres
Con las Comedias , y 4 los dos autores
Del versoy de la accion dabari sus premios,
Por eso Tulio las llamaba espejo
De las costumbres , y una viva imagen
De la verdad : altisimo atributo,

En que corren parejas con la historia :
Mirad sies digna de corona y gloria,

Pero ya me parece estais diciendo,
Que es traducir los libros, y cansaros
Pintaros esta maquina confusa.

Creed que hasido fuerza que os truxese
A l2 inemoria algunas cosas destas,
Porque veais que me pedis que escriba
Arte de hacer Comedias en Espafia,

Donde quanto se escribe es contra el Arte;
Y que decir como serin ahora

Contra el antiguo , que en razon se funda,
Es pedir parecer 4 mi experiencia,

No al Arte: porque el Arte verdad dice,
Que el ignorante vulgo contradice.

Si pedis Arte, yo os suplico , ingenios,
Que leais al doctisimo Utinense
Robortelo, y verels sobre Aristételes,

Y aparteen lo que escribe de Comedias,
Quanto por muchoslibros hay difusc:
Que todo lo de ahora estd confuso.

D4 S
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.Sipedis parecer de los que agora
Estan en posesion, y que es forzoso
Que el vulgo con sus leyes establezca
Lz vil chimera de este monstruo cémico,
Diré el quetengo, y perdonad, pues debo
Obedecer 4 quien mandarme puede:
Que dorando el esror del vulgo, quiera
Deciros de que modo las querria,
Ya que seguir el Arre no hay remedio,
En estos dos extremos dando un medio.
Elijase ¢l sugeto , y no se mire
(Perdonen Jos preceptos ) si es de Reyes
Aungue por esto entiendo que el prudente
Philipo, Rey de Espafia y sefior nuestro,
En viendo un Rey en cllos se enfadaba;
O fuese el ver que al Arte contradices;
O que la auntoridad real no debe
Andar fingida entre la humilde plebe,
Esto es volver 2 la Comedia anrigua,
Donde vemos que Plaute puso dioses,
Como en su Amphitrion lo muestraJipiter.
Sabe Dios que me pesa de aprobarlo,
Porque Plutarce, hablando de Menandro,
Nosiente bien de la Comedia antigua.
Mas pues del Arte vamos tan remotos,
Y en Espafia le hacemos mil agravios,
Cierren los doctos esta vez los labios.
Lo trigico y lo cémico mezclado,
Y Terencio con Séneca , aunque sea
Como otro Minotauro de Pasiphae,
Harin grave una parte, otra ridicula:
Que aquesta varicdad deleyta mucho.
Buea
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Buen exemplo nos dd naturalezs,
Que por tal variedad tiene - belleza.

Adviertase que solo este sujeto
Tenga una accion, mirando que la fibula
De ninguna manera sea episidica,
Quiero decir , inserta de otras cosas
Que del primer intento s¢ desviens
Ni que de ella’se pueda quitar miembro
Que del contexto no derribe el rodo.
No hay que advertir que pase en el periédo
De un sol, aunque es consejo de Aristéreles;
Porque ya le perdimos el respeto
Quando mezclamos la sentencia trigica
A lahumildad de labajeza comica.
Pase en ¢l menos tiempo que ser pueda,
Sino es gnando el Poeta escriba historia
En que hayan de pasar algtinos afios;
Que estos podra poner en las distancias
De los dos actos , 6 si {uere fuerza
Hacer algun camino una figura s
Cosa que tanto ofende 4 quien lo entiende;
Pero no vaya 4 verlas quien se ofende,

© quintos de este tiempo s¢ hacen cruces
De vér que han de pasar afios en cosa
Que un dia artificial tavo de término;
Que alin no quisieron darle ¢l matemitico:
Porque considerando que la cdlera
De un Espafiol sentado no se templa
Sino le representan en dos horas
Hasta el final juicio desde el Genesis,
Yo hallo que si i se ha de dar gusto,
Cen lo que se consigue es le mas justo.

E]
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El sugeto elegido escriba en prosa,
Y en tres actos de tiempo l¢ reparta,
" Procurando, si puede, en cada uno
No interrumpir ¢l término del dia.
El capitan Virues,insigne ingenio,
Puso en tres actos J]a Comedia , que antes
Andaba en guatro como pies de nifto:
Que eran entonces aifias las Comedias;
Y yo las escribi de once y doce afies
De 4 quarro actos y de 4 quatro nlieges,
Porque cada acto un pliego contenia :
Y era que entonces en las tres distancias
Se hacian tres pequefios entremeses;
Y ahora apenas uno, y luego un bayle.
Aunque el bayle lo es tanto enla Comedis,
Que le aprueba Aristételes , y tratan
Athenco, Plaron;y Xenofonte,
Puesto que reprehende el deshonesto:
Y por estose enfada de Calipides,
Con que parece imita el coro antiguo.
Duvidido en dos partes el asunto,
Ponga la conexion desde el principio,
Hasta que vay  declinando el paso;
Pero 1a solucion no la permita
Hasta que llegus 1a postrera scena
Porqueencabiendoel vulgoel fin quetiens,
Vuelveel rostro 4 la puerta, y las espaldas
Al que esperd tres horas cara 4 cara:
Queno hay mas que saber queen lo que péra.
Quede muy pocas veces el teatro
Sin persona que hable, porque ¢l vulgo
En aquelias distancias se inquieta,

Y



LIBRO TERCERO, 39
Y gran rate la fabula se alarga:
Que fuera de ser esto un grande vicio,
Aumenta mayor gracia y artificic.

Comience pues, y COn ienguage casto
Ne gaste pensamientos ni conceptos
Fn las cosas domésticas ; que solo
Ha de imitar de dos 6 tres la plirica.

Mas quando la persona que introduce
Persnade , aconseja , 6 disnade,

Alli ha de haber sentencias y conceptos,
Porque se imite Ja verdad sin dnda:
Pues habla un hombre en diferente estilo
Del que tiene vulgar quando aconseja,
Persuade , 6 aparta alguna cosa%

Diénos exemplo Aristides retorico,
Porque quiere que el comico lenguage
Sea puro , claro, facil ,y alin afade
Que se tome del uso de la gente,
Haciendo diferencia al que es politicos
Porque’serén entonces las dicciones
Espléndidas , sonoras y adornadas.

No trayala escritura, ni el lenguage
Ofenda con vocablos exquisitos;

Porque si ha de imivar 4 los que hablan,
No ha de ser por pancayas, por metauros,
Hipogripher , semones , v centauros.

Si hablare el Rey,imite quanto pueda

%a gravedad real :si el viejo hablare,
rocurs una modestia sentenciosa.

Describa los amantes con afectos

Que muevan con extremo 4 quien escucha.

Los solilgquios pinte de manera,
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Que se transforme todo el recirante,
Y con mudarse 451, mude al oyente.
Preguntese y respondase 4 si mismo;
Y siformare quexas, siempre guarde
El debido decoro 4 las mugeres.
Las damas no desdigan de su nombre;
Y si mudaren trage, seade modo
Que pueda perdonarse; porque suele
El disfraz varonil agradar mucho,
Guardzase de imposibles; porque es méxima,
Que solo ha de imitar lo verisimil.

El lacayo no trate cosas altas,
Ni diga los conceptos que hemos visto
En algunas Comedias extrangeras.
Y de ningtna suerte la figura
Se contradiga en lo que tiene dicho;
Quiero decir, se olvide,como en Séphocles
Se reprehende .. acordarse Edipo
Del haber muerto por su mano 4 Layo.
Rematense las scenas con sentencia,
Con donaire , con versos elegante:.
De suerte que 2l entrarse el que recita
No dexe con disgusto 2l auditorio,
En el acto primero ponga €l case,
En ¢l segundo enlace los suceses
De suerte que hasta medio del tercero
Apenas juzgue nadie en lo que para.
Engafie siempre el gusto donde vea Py
Que sc dexa entender alguna cosa
De muy lexos de aquello que promete.
Acomode los versos con prudencia
A los sugetos de que vi tratando.

Las
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Las décimas son buenas para quexast
El soneto est4 bien en los que aguardan:
Las relaciones piden los romances,
Aunque en octavas lucen por extremo:
Son los tercetos para cosas gravess
Y para las de amor las redendillas.
Las figuras ret6ricas importan,
Como repeticion , 6 anadiplesis:
Y en el principio de los mismos verses
Aquellas relaciones de la andphora,
Las ironias y addubitaciones,
Apéstrophes tambien, y exclamaciones.
El engafar con la verdad es cosa
Que ha parecido bien, como lo usabz
En todas sus Comedias Miguel Sanchez,
Digao por la invencion de esta memoria,
Siempre el hablar equivoco ha tenido,
Y aquella incertidumbre amphibolégica,
Gran lugar en el vulgo , porque picnsa
Que él solo entiende lo que el otro dice.
Los casos de la honra son mejores,
Porque mueven con fuerza 4 toda gente
Con ellos las accicnes virtuosas:
Que la virtud es donde quiera amadas
Pues que vemos ,si acaso un recitante
Hace un traydor , estanedioso 4 todos,
Que lo que va 4comprar no sc le vende,
Y huye el vulgo dél quando le encuentras
Y siesleal,'e presentan v convidan,
V hasta los principales le honran y aman,
Le buscan , le regalan y le aclamaa.
Tenga cada acto quatro pliegos sclos:

Que




62 LA POETICA.
Que doce estan medidos con el tiempo,
Y la paciencia del que estd escuchando.
En la parte satirica no sea
Claro , ni descubiertos pues que sabs
Que por ley se vedaron las Comedias
Por esta causaen Grecia y en Italia.
Pique sin odio; que si acaso infama,
Ni espere aplauso , ni pretenda fama.
Estos podeis tener por aforismos

Los que del Arte no tratais antiguo;
Que no di mas lugar ahora el tiempo:
Pues lo que les compete 4 los tres géneros
Del aparato, que Viturbio dice
Toca al autor , como Valeric Maximo,
Pedro Crinito , Horacio en sus epistolas,
Y otros los pintan con sus tiempos,y arboles,
Cabafias , casas , ¥ fingidos marmoles.

| Los trages nos dixera Julio Polux,

Si fuera necesario : que en Espafia

3 Esde las cosas birbaras que tiene

La Comedia presente recibidas,

Sacar un Turco un cuello de Christiano,

Y calzas atacadas un Romano.

Mas ninguno de todos llamar puedo
Mas barbaro que yo , pues contra el Arts
Me atrevo 4 dar preceptos , y me dexo

levar de la vulgar corriente 4 donde
Mc llamen ignorante Iralia y Francia.
¢Pero qué puedo hacer, si tengo escriras,
Conuna que he acabado esta semana,
Quatrocientas y ochenta y tres Comedias,
Porque fuera de seis, las demas todas

Pe-
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Pecaron contra el Arte gravemente?
Sustento en fin lo que escribi , y conozeo
Que aunque fueran mejor de otra manera,
No tuvieran e} gusto que han tenido:
Porque 4 veces lo que es contra lo justo

Por la misma razon deleyta al gusto.

Este esel Arte famoso de Lope de Vega,
del qual hablan muchos , siendo asi que le
han considerado poquisimos. Dexando apar-
te la negligencia y poca lima con gque esta
escrito , y la cantidad de malos versos que
tiene , él solo basta para convencer aflin 4
sus mismos sequaces del desorden y extra-
vagancia de nuestro teatro. Pues ; qué mas
claro pudo hablar Lope en abono de las re-
glas Aristotélicas, y contra los errores comu-
nes de nuestros Drdmas ? Se vé con eviden-
cla que este autor, habiendo empezado 4
escribir Comedias muy joven (y alinni-
fio, pues dice que las escribia de once 6 do-
ce afios ) y & tiempo que el teatro Espafiol
estaba dominado de la ignorancia vulgar , sin
reglas ni concierto, signio el camino que ha.
116 ya trillado : y que despues conla edad,
y con ¢l estudio y conocimiento de buenos
libros abri6 los ojos , y noté los absurdos de
sus Comedias , y de las agenas ; pero pare-
ciendole cosa muy dura confesar sencillas
mente que no debia usarse €l género que
habia despachado , se contenté cen publicar
y confesar las irregularidades , alegando al

mis-




64 LA POETICA.

mismo tiémpo algunas debiles excusas 4 si
favor , como en estos ultimos Vversos ,

Mas ninguno de todos llamar puede
Mas barbaro que yo &¢:

En fin , el Arte ‘mismo de Lope es el mas
abonado testigo en favor de la buena Poéti-
ca, y una solemne condenacion de la an:
tigua dramatica de Espafia. Y aqui no de-
xaré de hacerle nuevamente justicia decla-
rando segunda vez 4 favordela verdad lo
que en otro tiempo , por no tener bien ave-
riguada la historia de nuestra Poesia , dixe
sin la debida distincion. Lope de Vega no
fue el corruptor de nuestro teatro. Este ja-
mis tuvo reglas , ni obras que se debiesen
tener por arregladas : y asi ; cémo pudo Lo-
pe corromper ni desarreglar lo que nunca
estuve ordenado ni arreglado ? Nuestras
Comedias , como se ha visto , y repito, na-
cieron y crecieron sin Arte. Lope no hizo
mas que llevar adelante y afirmar el desor=
den que hallg establecide.

No por quie yo ignorase los preceptos:
Gracias 4 Dios que ya tiron gramatico
Pasé los libros que trataban desto
Antes que hubiese visto al sol diez veces
Liscurrir desde el Aries 4 los Pecess
Mas porque en fin hallé que las Coinedias
Estaban en Espafia en aquel tiempo , N
No
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.-No como sus primeros . inventéres ,
" _..Pensaron que en ¢l mundo se escribierang
.. Mas como los - trataron muchos barbaros,
: Que ensefiaron ¢l vulgo 4 sus rudezas: - |
© . Y ast se-introduxeron de tal modo:

-~ Que quien. con Arteahors las. escribe -
.. Muere sin fama y galardon : que puede;
-Entre los-que: carecen de -su lumbre , -
Mas que razon y-fuerza Ja costumbre. . .

Veamos ahora brevemente gite  preceps
t0s, que reglas nuevas d4 Lope parael teatre
Espafiol diversas de las de Aristételes. A la
verdad . son muy pocas ; y apoyadas en razo-
nes bien frivolas, Dexando 4un lado tode lo
que.dice perteneciente al sistéma y reglas de
Avristételes , y entresacando solo aquello que
es propio del Arte nuevo , se reduce d lo
siguiente. '

El Poeta eliza con entera libertad el asuns
to que quisiere , sea de historia 6 de fibu-
la’, sea de Reyes 6 de gente -plebeya, y
mezcle lo tragico ylo ¢émico, 4 Teren-
cio con Semeca,aunque esto sca componer
un -monstruec , come otro Minotaure de Pd-
sife, y no una Comedia, L:a razon de esta
nueva regla. es ,yque esta variedad con que
se hace una parte grave y otra ridicula, de-
leyta mucho. C e

No tiene que observar ¢l Peeta la uni-
dad de tiempo ni de lugar. En quanto al
tiempo advierte , que si es menester que por
- TOM. II E la
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12 Comedia pasen afios’,se pongan € sien

" las-distancias'de-los dos actos ¥ Fungueies-

to-de: pasar-afios: por la +Gommédiai; y-de ha
cericaminos ‘siis: personages mudandose.'de
un lugar § otxo’;-cs cosi que ‘ofende 4 todo.
hombre que-discurre y-entiende como ‘racio-
ual.y; annque “Aristoteles ydarido preceptos

;contrarics con
todo . eso halla wha -razon muy: fuerte contra
tales unidades , y es,que ya perdimos el res-
peto 4 Aristoteles y 4 sus consejos y razones
quando mezclamos lo tragico con’lo cbmi-

‘¢0.La meier'saﬁda 4 todos ‘los:argumentos

es ,/que N0 Vaya 4 yer estas ‘Comedias quient
s¢ ofeade ‘de sus impropiedades y dispara~
tes. Y finalmente’; 1a Qltima y mas podero-

sa yazon para no observar unidad de tiem-
po ni de lugar es porque -

o

e uiiewes ... lacolera
.. De unBspafiol sentado no se templa -
Sino le representan en dos horas
Hasta el final juicio desde el Génesis. -

Y asi es preciso que €l Poeta cbmico dé
gusto 4 esta cOlera aunque atropelle por todos

Las demds reglas giran scbre pusntos me-
nos esenciales , y la mayor - parte convienen
con el sistema Aristotélico : como-son ; que
¢l asunto tenga vna accion, 'y la fabula no
sea episédica : que el lenguage sga.puro ¥

familiar : que se levante el estilo -quando la

. per-
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. persona persnade ; aconseja’, 6 disuade : que
la- solucion se guarde para la postrera scena:
que fio.se - dexe sole el teatro, sino Io me.
nos que ‘se pueda: que se imite- solamente
lo-verosimil ; y-se gnarde el Poera de impo-
sibles:: que se observe el decoro de las per-
sonas ; y el viejo hable como. viejo, y el la-
cayo-como lacayo. Ne se contradiga la per-
sona ; ni se olvide de lo que dixo. Rema-
tense las scenas-com.gracia y con versos ele-
gantes Pongase en el acto primero cl caso:
en el segundo ; hasta la mitad del tercero,
¢l enredo. El aparato toca al Autor; y en
quanto 4 los trages , parece deseaba Lope la
propiedad confesando quan absurdo era

Sacar un Tarco un cuello de Christiano,
Y calzas atacadas un Romano.

Estas observaciones son comunes al Arte
de: Lope yal Aristorélico; v asi no me de-
tendré en ellas , y pasaré 4 las que particu-
larmente pertenecen al Arre nuevs.

Los versos se han de acomedar cea:pru-
dencia 4 los asuntos, Las decimas son buc-
nas . para quexas : los sonetos para solilé-
quios de las personas que aguardan : los ro-
manges para relaciones , aunque mucho me-
jores las octavas : los tercetos para €osas
graves : las redondillas para afectos de
amor.No puedo comprehender,como s¢com-
ponen estos sonetos , decimas , Octavas ,ter-

E2 e
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cetos ,"y redondillas con la verosimilitud
que ¢l mismo Lope encarga al Poeta : por-
que ciertamente 10 _parece verosimil que
las personas de la Comedia sc expliquen
en versos tan artificiosos 5 ni con ellos se imi-
ta bien 1a platica , esto €5 4 1a conversacion
familiat -de dos 6 tres personas. Ni acabo de
penetrar la razon porque las decimas son
buenas para quexas , las octavas para narras
ciones , y los tercetos para cosas graves: por
que como en las quexas puede haber cosas
graves y narraciones , y en las narraciones
puede heber quexas , y en las-cosas de amor
puede haber de todo , nace de aqui una con-
fusion de razones que s€ destruyen unas i
otras.

Despues de esto encarga Lope ¢l uso
de las figuras retéricas , y de los equivocos:
por los quales alaba particularmente las Co-
medias de Miguel Sanchez. Prosigue acon-
sejando que el Poeta se valga de los casos
de honra, y de las acciones virtuosas ; por-
que uno y otro mueve y agrada, Concluye
senzlando 1a cantidad de la Comedia, que ha
de ser de doce pliegos , quatro por jornada:
y proviene que la sitira cémica no sea cla-
ray descubierta. - '

A esto se reduce el célebre Arte nuevo
de Lope de Vega, que ha servido y sirve
de paiira 4 nnestros Poetascomicos, y 4 nues-
tro teatro. No hasido ni es mi intento escri-
bir una Poética ajustada 4 este Arte 3 sind

con=

o
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conforme al que nos dexaron Aristételesy
Horacio , y siguieron despues , y siguen to-
das las naciones cultas en la tedrica y en la
‘prictica, y que han procurado introducir y
promover en nuestro teatro. muchos doctisi-
mos Espafioles , con los quales quicro mas
errar, que acertar con el vulgo. No me de-
tendré en eximinar mas menudamente es-
te Arte de Lope,ni en cotejar unad una
sus reglas con lasde Aristételes y de otros
que voy 4 proponer y explicar. Ellas mis-
mas se distinguen ‘con tan evidente diferen-
cia , que ser4 bien ciego, 6 muy apasionado,
¢l que no conozcay confiese la solidéz, la
racionalidad , la congruencia. y simetria con
que arreglaron los antiguos sus. principios ; y
la irregularidad y extravagancia de los que
ha'seguido ciegamente €l vulgo en nuestros
teatros: Libre serd 4 qualquier Poeta compo-
ner sus Comedias segun el sistema que mas
se acomodare 4 su discurso , 4 su capricho,
6 al paladar del vulgo ; pero en todos tiem-
pos-habri entendimientos instruidos y supe-
riores al vulgo,que hardn justicia i lo que
se funda en razon, y no lo confundirdn con
lo que ‘merece desprecio.




7o' ‘LAA'?G_ETIC'A.
CAPITUYLO I -

DEL ORIGEN, PROGRESOS , ¥
definicion de " la Tragedia.

“~N lo¢ dos libros anteriores hemos:tra-
tade’ de la Poesia en gmeral:ahc«.ra
Jiscarriremos distintamente de las principa-
les especies de 1a Poesia,, que ademis' de las
reglas generiles , tiene otras aparte. pro-
pias de cada una. Los tres modos diversos
con que_'el‘ Poetajimita diéron motive ila
division de ‘Ja Poesia en Aramdtica .. epi-
ca ,y lirica @ mélica. Imita pues'sl Poeta,
& escondiendo enteramente su persona, & in-
troduciendo siemipre ottas que shablen ¥
obret , 'y ‘€sta ‘diferencia constituye la Poer
sia dramética 6 representativa‘s 6 imita - en
parte narrando ¢l mismo , y en parte intro-
duciendo otros- personados’, y-€sto forma la
epepey? donde-el Poeta refiere parte de los
sucesos , Y parte hace narrar 4 otras personas
que introduce en su poema. Finalmente el
Poetd imita ‘narrando él soloj ¥ hablande
siempre ¢l mismo, ya en favor-de Ja virrud,
yaen menosprecio del vicio , ahora alaban-
do los héroes y varones esclarecidos , ¥ las
ilustres y nobles hazafias , ahora reprehen-
diendo los vicios y los errores del wvulgo,
ahora manifestando sus propias pasiones , 6
pintando los varios infinitos objetos que ofre-
‘ce
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c¢ 12’ universal naturaleza ;.de tedo lo qua
se- compone,y forma la Poesia lirica , nom-
bre que adquirié porque antiguamente los
Poetas solian cantar sus versos. y canciones al
son de la lira, A iestas tres especies 6 cla~
ses se. puede reducir toda la; Poesia : y como
las.reglas'y preceptos de la. lirica, que som
las de la Poesfa en general, quedan ya di-
fusamente explicados en los libros anteceden
tei, pasarémos ahora 4 tratar de las otras dos
clases , empezando por la mas considerable,
que es la dramitica , porque : contiene dos
importantisimas especies de Poesia , que son
la Tragedia, y la Comedia, cuyas reglas,
calidades y. diferencias explicarémos en este
libro con la-mayar brevedad y claridad que
nos fuere posible. .. .. o :

.. No sers fuera de proposito decir algo
del origen y pragresos de la Tragedia , an-
tes de entrar enla discusion y. eximen de
sus- reglas. Y aunque por las espesas tinie-
blas de tan remotos siglos trepa con fatiga
nnestra curiosidad ; no obstante €s comun
opinion , que la Tragedia tuyo origen de los
hymnos que se cantaban en Atenas cada afio
en las fiestas. de Baco. Hygine y Atenco
atribuyen el principio de tales fiestas 4 Icario
Rey de Attica por los afios del mundo 2700.
Este Icario, que habia aprendido de Baco ¢l
arte ,de plantar las vifias y de hacer el ving,
como, -viese.acaso al tiempo de la vendimia
que ga macho de cabrio talaba sus vifias, ie
Aeede E4 <Oe
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cogié'y sacrificé 4 Baco. Los que se halts
ban presentes- al sacrificio ; que tal vez se¢
via alguna quadrilla de alegres vendimiado-
yes, se pusieron & baylar a} rededor dela
yictima , asi.como estaban sucies y tiznados
105 rostros con Jas heces ‘del vimo ,y 4 can-
tar las alabanzas de aquella deidad. Con-
tinuaron despues todos los afies este mismo
sacrificio ‘con la misma solemnidad de bay-
Aes y canciones ¢ y porque en Griego las he-
ces del vino ‘se llaman #riyx frygos, y-el
canto ode , dieron 4 esta fiesta ek nombre de
Trygodia , 6 como otros quicren de Tra-
godiz , por causa que en griego tragos sig-
ifica el macho de cabrio, que era la victi-
ma de aquella fiesta, y el premio del Poe-
ta compositor del hymno que en clla se can-
#aba. Del’ campo pasé esta fiesta 4 la ciudad
-de Athenas,donde se celebré conmayor pom-
‘pa y asco : introduxeronse coros de musica
-arreglada, y bayles cor certados con aite, ¥
1a -composicion de los hymros que cantaba
‘el coro exercité los mejores ingenios de Gre-
‘cia. Duré mucho tiempo en tal estadola Tra-
‘gedia ; hasta tanto que Thespis (como refie-
1e Diogenes Laercio en la vida de Platon)
por los afios del mundo 3530. introduxo un
‘actor,que entreverando con alguna represens
tacion el canto de los miisicos , les diese tiem-
-po para descansar y tomar aliento. Diose el
nombre de episodio 4 esta interpolada re-
presentacion , por ser COmo una di'grcssni
G
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del cantino ;6 como una cosa que sobreve
nia 4 la-entrada del coro. Casi cincuenta afie
despues de.Thespis ‘florecié Eschylo, ot
Pocta'tragico que introduxo dos actores a
¢l episodio 5 y luego. Sophocles afiadié otri,
de modo que llegabanya 4 ser tres fos qie
representaban;, hablando. en forma de didle

o, Aristoteles 1 ademds de esto atribuy!
4 Eschylo €l haber ‘minoradoe}l coro,éin
sroducido ‘entre los representantes un pri
mer papel. Es verdad quealgunos han to
mado este texto de Aristoteles en otrosen
tido. El Victorio , el Maggio , y Pablo Be
nio , quieren que se_entienda del préloge
inventado por Eschylo ; pero el Paccio, el
Robortello , y Monsicur Dacier 2 le entien.
den por el primer papel 6 primer perso:
nado: y es la interpretacion que me pare
ce mas acertada. Tambien lo que dice Aris
toteles, que Eschylo minoré las cosas del co
#0, lo entienden algunos por el niimero dx
las personas ; pero €l citado Dacier y otro!
sientan que Eschylo solamente minord el
canto. Como el primer personado introduci=
do por Thespis solo servia para «descansag
por un rato al coro, lo que este persona-
do representaba era cosa accesoria ; pero des-
pues que Eschylo afiadi6 otro papel al pri-

: : me-

Y Aristoteles Poct. secundum Benium partice 26.
2 Beniusloc. cit. Dacier Poet. vemarg. s4¥ le ehap.
o num. 37
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mero, é introduxo el didlogo , entonces loac.
:esorio se hizo pringipal ; y el coro.que. an-
:es era lo principal dela Tragedia, solamen-
e serviza despues’ para descansar & los re-
resentantes. Es verdad que en tiempo de
Ischylo se disminuyé el nimero de las per-
.onas del coro ; pero fue por 6rden del ma-
gistrado , mas que por voluntad del Pocta,
Su Tragedia de las Eumenides' dié motivo
4 esta mutacion. Las personas del coro, que
sntonces eran cincuenta , figuraron tan al
vivo las furias , y pusieron tal grima y espan-
to-en el auditorio ; que muchos. nifios M-
rieron de puro susto , y muchas mugeres
malpatieron. Por este accidente el magistra-
do feduxo las personas del coro de cincuen-
ta al nfimero de quince. DL
-Sophocles , ademas de haber afiadido un
actor 4 Jos dos de Eschylo , inventd la- sceno-
graphia , estoes , el ornato y la pintura do
a scena. Antes de €] ya Eschylo habia me-
jorado la scena , y en lugar de cabafias , de
bosques.y de grutas, habia figurado edifi-
cios:} altates y sepulcros, € inventado,las ma-
quinas y tramoyas. Mas, como supane Mon-
sieur Dacier, en tiempo de Eschylo una mis-
ma scena servia para todas las Tragedias;
pero’ Sophocles mudaba de scena en cada
Tragedia, segun convenia al argumento de
la fibula. ' '
Casi lo mismo dice Horacio de Thes-

pis y de Eschylos sin6 es que al primero
dé

2

%
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di ¢l titulo-de inventor de la Tragedia,
quizd porque introduxoe la repsresentacion
dramitica de un actor ; y 4 Eschylo atribu.
yela invencion de las mascaras . de las vess
tiduras,de los coturnos, y de los pequefios ta-
blados , porque en tiempo de Thespis se re-
presentaba en carros. Dice rambien deberse 4
Eschylo -l principio de Ja grandeza y eleva-
cion de la locucion tragica ; porque intes, &
no tenia . la Tragedia otros - asuntos.: que las
alabanzas de Baco , y los denayres sati icos ¥
obscenos:apodos que s¢ decian unos 4 otros
Jos del coro baylando descompuestamente a
modo de sitiros; 6 si acaso se representaba en
los episodics algun otro-asunto €1a mezclado
con esas graciosidades . groseras ¥ plebeyas.
Eschylo , pues , fue el primero que €scogio
asuntos-grandes y serios ,y les di6 el estilo
elevado y sublime que les convenia :

Ignotum Tragice genus invenisse Camens
Dicitar: € plaustris vexisse poemaa
Thespis s — S
Quue vanevent agerentque peruncti fwcibus
ora s - : R
Post hunc persona: paleque reperior Fonest e
Lschplus , & modicis instravit pulpita

tignis,. P
Et dosuit “magnumque. logui » nisique 60-
< thusnes o IR R

Debitpues 1a Tragedia su primer ori-
gen
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gen 4 los dithyrambos , 6 hymnos en- loot
de Baco ( de cuya especie de Poesia es ex-
celente exemplar el famoso dityrambo que
escribié en el siglo pasado aquel célebre in-
genio de Toscana Francisco Redi, gran fi-
losofo y poeta) y por varios progresos y mu-
taciones se fue poco 4 poco perfeccionando,
segun queda dicho. De las reflexiones y ob-
servaciones que se hacian sobre lo que me-
jor efecto causaba, lograba mayores-aplau-
0§, y €ra mas conforme 4 la aprobacion y al
gusto y- discurso de los hombres sibios , se
formaron, como en las demas artes hasuce-
dido , las reglas del teatro yque ahora sirven
de norma 4los que se quieren’ exercitar en
este género de Poesfa. Pasemos ya dsu ex-
plicacion, : S
g= Comenzando,pues, como €s justo, por la
Tragedia , sentemos €n primer lugarsu de-
finicion. El mérito y la autoridad de Avristé-
teles ;especialmente‘- en este asunso , requie-
re con justa razon que N0 OMItamMOs la idea
que nos dex6 de 1a Tragedia ensu definicion.
,, La Tragedia, dice , es imitacion de una
,, accion grave,1 6 (como otros quieren) ilus-
5 tre y buena , entera’y de justa grandeza,
,, con verso, harmonia y bayle, 2 haciendose
,, cada una de estas cosas separadamente ; ¥
5) queE no por medio de 1a narracion, sind por
., medio de la compasion y del terror, purgue

3 105

I omylalas 2 Fdvcudio A0y@
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5, los &nimos de esta v otras pasiones.*‘ Losco-
mentadores de Aristoteles no estan de acuet-
doen la explicacion de.algunos terminos.Mu-
chos pot Aduopevs Awye quieren que no s&
entienda mas que el verso ; otros ai contras
tio incluyen tambien la misica y el bayle.
A mi parécer poco importa que Aristéreles
haya querido dar una idea de laTragedia,
segun lo que s€ usaba en su tiempo , €n que
el coro cantaba y danzaba : basta que por ¢s=
tono se diga, quela mitisica 6 el bayle per-
tenecen en modo alguno 4 1a Pocesta 6al Poes
ta. Tampoco convienen los interpretes en las
pasiones que nombra Aristételes , ni en el
modo con que dice s han de moderar y pur-
gar. Pero de todo esto hablarémos en su lu-
gar. En tanto , en ~gracia de los que no en-
tendieren bien la definicion de Aristoteles,
que es algo obscura , seame permitido pro-
poner aqui otra mas. clara 4 mi entender, ¥
mas inteligible , como asimismo mias adap-
tada 4 los dramas modernos, Fareceme pucs
que se podria decir ,, que la Tragedia es
,, una represeatacion dramitica de una gran-
,, de mudanza de fortuna acaccida 4 Reyes,
,, Principes y personages de gran calidad ¥
» dignidad , cuyas caidas , muertes , desgra-
, cias y peligros exciten terror y compa-
,» sion en los 2nimos del auditorio , y los cu-
» reny purgen de estas y otras pasiones, siz-
., viendo de exemplo y escarmiento 4 todos,
» pero especialmente 4 los Reyes , ¥ 4 las
»s DOI=
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,» personas de mayor autoridad -y poder. ¢
‘Digo representacion dramatica , porque
una de las condiciohes esenciales de la Tra-
gediay Comedid es que el Poera se escon-
da rotalimente, y €l hecho sea representado
por. medio de interlocutores que hableny
obren ¢ estc ¢ lo que propiamente quicre
decir :la voz dramdticg, esto ¢, artiva y ac
cionada., porque Drama significa assion 6
representacion 3 y por €50 las Tragedias y
Comedias , v todo género de reptsséntacim
nes se llaman en general Dramas. Con de-
cit una gran mudanza de fortuna me
parece que toco jo :esencial del argumento
de la- Tragedia , y evito las disputas y. obs-
curidades ; pues todos convienen en quela
fibula trigica ha de conrener una grai mu-~
danza de fortuna. Asimismo que las perso-
nas de la Tragedia deban sex ibustres y.gran
des , como Reyes, héroes &c. e conforme 2
12 doctrina de Aristoteles , ¥ al comun pa-
yecer de todos los interpretes ¥ autores de
Poética. -Diciendo. ¢aidas , mueries desa
graciasy peligros , vengo 4 comprehender
todo genero de constituciones de Tragedias,
asi aquellas en que muere el principal per-
sonado ; como aquellas en que solamente
peligra , 6 tan solo es abatido de la felicidad
4 1a miseria , y tambien las de éxito feliz:y
ssimismo insinfio el verdadero medio de mo-
ver las pasiones de tefror y de compasion,
que;es, segun la mente de_ Aristotelesy no 1a
nat-
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parraciof y sind la. misma. constitucion de la
 fibula’y estores ; las: desgracias y muertes de

. Jos principales personados. Tambien es comun
opinion, queen las. Tragedias 1o solamen-
te se corrijan la compasion y el miedo , siné
otras muchas pasiones. Para denotar esta cor-
reccion.y moderacion de pasiones me he ser-
vido de'la voz' purgar ;que s un término
muy comun, y usado de todos los que tra-
¢an.-este asunto: Todo lo- restante de la de=
finicion explicael fin y la utilidad dela Tra-
gedia. Despues de esta breve noticia del ori-
gen de la Tragedia, ¥ su.definicion , se en=
tenderd mejor .o que en adelante diré mag
difusamente. . N

Divide Aristételes 1a Tragedia en pars
tes de calidad y de cantidad. Las partes de
calidad son seis, la fabulas, las costumbres,
1a sentencia , la locucion; la miisica’y el apa-
rato. Las de cantidad son quatro , prélogo ;
episedio , éxddo y coro. De cada una de
estas partes hablarémos en los siguientes Ca=
pitulos’, empezando por la Fibula , que =8
principio y almade la Tragedia.

A CAPITULO IV.
DE LA FABULA ENGENERAL.

esta voz Fdbula sc aplican varias
significaciones. Comunmente por Fi-

Bula se entiende un hecho falso 6 fingido.
© Pox
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Por'eso se d4 el nombre de Fabulas poéti-
cas 4 las transformaciones que refiere Ovidio,
y 4todo lo demds que cuentan los Poetas
gentiles de sus dioses , semidioses , -héroes
y ninfas, Pero si se atiende &:su’ etimologia
del verbo latino fari, que  significa ‘hablar,
parece se queda neutral entre la verdad y
la mentira , pudiendo muy bien unay otra
ser asunto de nuestro razonamiento. Asi ve-
mos qué en uno y otro sentido la han usa-
do. los Latinos , tanto para significar un he-
cho todo fingido , como un‘hecho verdade-
ro ¢ historico. EI eruditisimo Samuél Pitis-
co lo nota en dos :lugares de Quinto Cur-
cio , el primero del libro 3. cap. 1. Mar-
syas amnis fabulosis Gracorum carminibus
gnclitus : el segundo del libro §. super ar-
ce vulgatum Grecorum fabulis miracu-
lum pensiles horti. sunt. Uno y otro, asi el
rio Marsyas, como los pensiles de Babilonia,
obra de la Reyna Semiramis , son cosas his-
toricas. Asimismo Horacio llamé. fabulose
al ric Hydaspeen este sentido 3y Capito-
lino dice , que de los: amores de Faustina,
muger de Marco Antonino el filosofo, con un
gladiador , habia escrita una pequefia fi-
bula, fabellam ; sin embargo de ser verdad
historica y creida por el dicho Capitolino,
Los mismos Latinos llamaron tambien fibu-
1as 4 los drimas y afin 4 Jos pomas €picos,
como se colige de aquello de Horacio - Fa-
bula, gua posci wuls s G spectata repont.
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v en-otro lugar: Fabula , quéd Paridis
propter narvatur amorem Grecia Barba-
rice lento “collisa duells. .. .y de lo que di-
xo. Terencio en el prélogs de los, Adelphos:
Dehine ne expectetis argumentum. faby-
Je. Los autores de Poética entienden por
Fibula:la accion , 6 sea el hecho @ asunto
deuna Tragedia , 6 Comedia, 6 poéma épi=
co; y en este sentido dicen que la Fdbula, es-
to es , la accion de una tragedia. .7, . . hade
ser grande, verisimil, entera. He juzgado ne-
cesario ‘advertir esto , porque yo tambien me
valdré muchas veces de la misma voz en se-
mejante sentido. Aristételes usa ep varias
ocasiones de este término en la misma sig-
nificacion , como quando hablade las Fabu-
las episédicas , y de las simples é implexds.
Sin embargo el P. Le-Bossu, autor de
un excelente tratado del poéma épico, es de
diverso parecer , asentando que son dos co-
sag distintas la Fabula y la accion. Define es-
te auvor la Fabula , discurso inventado pa-
va formar las costumbres por medio de
instrucciones disfrazadas debaxo de las
alegorias de una accion: y afiade , que las
partes esenciales de la Fabula son dos, Ia
verdad , que la sirve de fundamento , y la
ficcion , que es comio el disfraz de la verdad.
Por exemplo,en la Fibula de Esopo del asno
y la zorra la ficcion eslo que refiere Eso-
po haber sucedido al asno,que vestide de una
piel de leon iba espantando 4 los demas ani-
TQAf. IT. F ma-
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smales 3 4 quien la zorf3, habiendole conoci-
do por ¢l rebuzno, dixo : tambienyo te hu-
biera temido , sin0 2€ hubiera oido rebuz~
qar. La gerdad es la instruccion moral , que
esta encubierta debaxo de Ja alegoria de es-
ta accion : €St €8, que quando los ignoran-
tes quicren parccef lo que 1o son , qualquier
hombre avisado los descubre luego , ¥ re-
conoce 1o que son por sus mismas obras ¥
palabras. De suerte quela Fibula es el com-
puesto de estas dos cosas , €SO €5 , de la ins-
truccion moral, & sea de la alegoria, designio
y fin del Poetas y de la accion 6 hecho imita-
do, debaxo del qual =l Poeta esconde su ins-
fruccion moral , 0 51 alegoria, acomodando
toda la imitacion 4 su intentoy fin.Con que la
accion sola, sin alegoria ai instruccion , €5 €O~
mo un cucrpo sin almas y la instruccion mo-
ral , sin accion imitada que 1a contenga €n st
1a encubra, escomo un alma sin Cuerpo.
Hay tres especics de Fabulas: unas se lla-
man racionales , Que contienen algun hecho
de hombres , i de dioses : otras se llaman mo-
patas 6 merales , porque €n ellas se intre-
ducen solamente brutos con costumbres hu-
smanas , como son 2 mayor Parte de las Fa-
bulas de Esopo: otras mixtas, donde entran
Jas dos especies de racionales y de brutos;y
de este género son tambien muchas de las
de Esopo , como la del asno y del hortelano,
13 del hombre y del perro, y otras semejan-
ts. Las mixtas y las moratas ostentan ma-
ni-
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nifiestamente la ficcion 5 pero las raciona-;
Jes la encubren con capa de. verisimilitud.-
Las Fibulas épicas y dramiticas son especies
de Fibulas racionales. En el siguiente capi-
tulo hablarémos de la Fibula dramitica, y-
en especial de la trdgica. :

CAPITULO V.

DE LA FABULA DRAMATICA,
&y del modo de formar una Fabula.

A Fibula en general se extiende 4 to-
| das las cosas , ya sean morales , ya fi-
sicas , ya teolGgicas , que pueden servir de
instruccion. en la Poesia, Pero los Poetas,
queriendo que sus instrucciones hiciesen ma-
yor efecto, y sabiendo que el dilatary ex-
tender-4 mayor niimero de objetos su ar-
te, no era aumentarle la actividad , bien
asi como no crece el poder porgue crezcan
los dominios , determinaron reducir algunas
especies de Fabulas 4 ciertos limitados asune
tos de moral,senalando 4 cada una sus li-
mites , dentro de los quales fuese mas eficdz
su instruccion. Esta limitacion de asuntos
distingue de la Fabula en general las Fibu-
las épicas y dramiticas , y entre las draméti-
cas la Trigica y la Coémica. De la Fibula
épica hablaré quando llegue 4 rratar del Poe-
ma épico.

Por lo que toca 4 la Fébula trigica y
F2 co-
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cHmica, s cbmprehcnderé facilmente lo que
som, sl una VeZ st entiende en que con-
siste la Tragedia y la Comedia, y qual es el
fin particular de cada una de estas especies
de Poesta. La Tragcdia se ocupa en las pa-
siones ¢ esto es en moverlas ¥ corregirlas
especialmente el temor 'y la compasion , con
la imitacion de horribles y lastimosas desgra-
cias sucedidas 4 Reyes y otras personas deal-
to grado. El blanco de 1a Comedia son los
vicios y defectos , ¥ las virtudes de los hom-
bres particulares , cuya pintura inspire amor
flavirtud, v aborrecimiento del vicio. Es-
tos dos diversos asuntos y fines hacen fam-
bien diversalz Fibula trigicade la cdmi-
ca,vy 4 entrambas de la Fabula en general,
A todas tres o5 comun el ser un Aiscurso in-
wentade , 6 wna ficcion de un hecho s pero
con esta diferencia , que la Fibula trigica
ha de ser imiracion de un hecho en modo
a&pto para corregir el temor ¥ id compasion,
 otras pasionés 3y la Fabula comica ha de
ser smitacion 6 ficcion de un hecho en modo
apto para iuspirar el amor de alguna
wirtud , 6 el desprecioy aborrecimiento de
algun vicio T defecto. :

Esto que acabamos de decir , se debe zn-
tender de toda la especie de las Fabulas,
sesn trigicas & comicas 5 Pero si se pre-
gunta qual es la Fibula del Edipe de So-
phecles , 6 de la Heryra de Terwncio , & del
Conde Lucanor de Calderon , no bastard rese

pon-
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ponder , que esuna ficcion de tn hecho on
modo apto. . . .porque la definicion de la
Fibula trigica 6 cémica en especie no ba-
v4 comprehender adequada y cabalmente la
Fibula particular de esta 6 de aquella Tra-
gedia 6 Comedia. La Fibula pues de una
Tragedia 6 Comedia determinada serd aque-
1la accion que imitay representa el Pocta
con el finde dar en ella encubiesta alguna
especial instruccion moral,atribuyendo aque-
Ila accion 4 tales personas, en tal tiempo
ylugar , y con tales circunstancias, ya sea
tode inventado por el Poeta , come sucede
en las Comedias, v en algunas Tragedias;
ya sea sacado dela historia todo ¢l argu-
mento $ parte de él, 6 solamente los nom-
bres. De suerte que la Fibula del Edipe
de Sophocles , 6 dela Heeyra de Terencio,
ti del Conde Lucaror de Calderon es loque
propiamente se llama asunto i argumento:
esto es , lo que el Poetaen su Tragedia 6
Comedia imita y representa como sucedido
en cierto tiempo , y con tales circunstancias
4 Edipo Rey de Thebas , 4 un joven llama-
do Pamphilo , 6 al Conde Lucanor.

Pero como de ordinario las Fibulas trd-
gicas sc sacan de algun hecho verdadero &
histérico , nace luego una dificulrad no pe-
quefia 5 pues siendo 1z Fibula verdad histé-
rica, ya no serdun 4discurse inwentdus por
¢! Poeta , 6 unz fiecion de un hecho , Y asi
le faltard loesencial de Fibula. Esta misma

. F3 ob-
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objecion fae ya prevenida racitamente pot
:Aristételes T quando hablando de la diferen-
-cia entre la historia y la Poesia, y de las
ventajas de esta, dizo , que la Poesia atiende
mas 4 lo universal, atin quando se sirve de
nombres particulares ; pero la historia no
se aparta de lo particular :esta refiere lo
que hizo 6 lo que padecié Alcibiades 3 la
Poesfa no atiende tanto 4 lo que obré Al-
¢ibiades , quanto 4 lo que debia obrar segun
1o verisimil y necesario , y segun el genio
que habra dado el Poeta 4 aquella personz
4 quien ha querido poner el noisbre de Al-
cibiades. De lo qual se sigue, que aunque
en las Fiabulas trigicas por lo regular sean
jos nombres verdaderos, y los hechos saca-
dos de la historia , no por eso dexa de ha-
her en ellas aquella invencion y ficcion ae-
cesaria para ¢l ser de Fabula. La causa por-
gque los Poetas se valen de estos nombres
histéricos en sus Tragedias, es por hacer
mas creible lo que dicen , por la razon gene-
ral que di Aristételes , que lo que es po-
sible es creible , v lo que ha sucedido es
posible : y si bien no todo lo posible es crei-
ble , como me parece haber dicho yaen otra
parte ; no obstante siempre lo posibie trahe
consigo un género de probabilidad y de cre-

e

1 Aristot. Secund. Benium. Poct.cap. Vil parti-
-ewl. §2. & seq. Dacier Poet. chap. 1x. Remarg. n.78

_Jeq.
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dibilidad, Pero ademis de esta razon, que
es muy general, hay otras, por las quales
se prueba evidentemente , que afin enlas F4-
bulas sacadas de las historias , y con noms
bres verdaderos , hay toda la ficcion que bas-
ta para constituir la esencia de Fibula. Un
historiador , por exemplo, que no tiene otro
fin ni otro oficio gue el referir la verdad de
Jos sizcesos , como han sucedido sefialadamens
te 4 Edipo y 4 Jocasta ; hubicra empezado
su narracion diciendo , que Edipo era hijo
de Layo y de Jocasta 5 pero el Poeta, aten-
to solo 4 lo universal, y 4 excitar la admi-
racion , €l deleyte , y otras pasiones, sirvien=
dose del mismo suceso histérico , v de los
mismos nombres , como'de materiales para
formar la Fibula de su Tragedia, ba tenido
oculta hastael fin la noticia de que Edipo
era hijo de Layo , para hacer suceder ests
reconocimiento con mayor maravilla, y con
mayor lastima y terror. La economia, pues,
de toda 2 Fibula, yla disposicion de log
sucesos qri= el Poeta adapta 4 las reglas del
teatro , como dueflo y sefior absoluto de su
argumento ¢ los genios que reparze entre las
personas , mejorando la naturaleza, lo qual
no es perizitido al historiador : los-episodios
que escoge y ordenas las causas de lasac-
ciones particulares, que el historiador de
ordinario ignora y calla, y el Poeta inventa
dsu gusto, y conforme es nas conveniente
para su intento: las expresiones y la locu-

F 4 cient
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cion : todas estas cosas son  enteraments obra
. ) .

y ficcion del Poeta , el gual labra y mejo-
ra aquella materia que ha tomado presta«
da de la historia , dandola nueva forma y
nuEvO Ser con su arte y con su invencion. I
PDe esta suerte la Fibula, aunque parezca
copiada de la verdad histérica, es siempre
up discurso inventado , 6 la ficcion de um he-
cho , como diximos al principio.

El modo de formar una Fébula, se-
gun Ja doctrina de el Padre Le-Bossu, es
este. Primeramente es menester empezar
por la instruccion moral que se quiere en-
sefiar y encubrir baxo de la alegoria de la
Fibula: Supongamos que el Poeta quiere
exortar dos hermenos , 6 qualquier otro gé-
nero de personas que viven juntas, 4 estar
siempre de acuerdo , y bien avenidos. Para
este fin escoge esta maxima , que la discor-
dia destruye las familias y haciendas. Ha-
1lado ya el punto de moral que ha de servie
de fondo y cimiento 4 la Fabula , es menes-
ter reducirla 4 una accion que sea gene-
ral , é imitada de las acciones verdaderas de

los
s 1 Dacier loc.cit.n12 La Verité du point d’ histoire
que le Poste entreprend de traiter n’ exclut pas 1’ art
du Poete , qui atoujours 3 cisposer son sujet, & 3
en dresser le plan , de maniere que la fable soit tou-
jours I’ ame du Poeme; ¢ est cette cconomie ; & cet-
te juste liaison des choses qus constitue propre=
ment le Poeme dramatique, & ¢’ est ce qui ne cou~
te pas moins 3 faire dans les sujets veritables, que
dans ceux qui sont feints. :
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1os. hombres , ¥ que contenga alegbricamen-
te la dicha méxima, Se dird pues, por exem-
plo, que dos hombres que peseian en co-
mun una hacienda , viniendo 4 discordix , ri-
fien y pleytean ; y enlre tanfo un terceros
aprovechando la ocasion los despoja de to=
dos sus bienes. Este serd cl primer bosque-
xo de una Fibula, que tendrd las quatro
condiciones de ser universal, imitada , fin-
gida, y alegérica. Hecho esto, los nombres
que se le afiadan l2 especificerdn y reduci-
ran 4 alguna de las clases que hay 4= Fabu-
las. Esopo, por exemplo, se valdria ds
nombres de brutos , y formaria una fabula
morata. Diria por ventura , gue dos masti-
nes destinados para guarda de una grey,
vifieron entre si, y enire tantoun lobo tu-
vo ocasion de llevarse las mejores reses del
rebafio. Hasta aqui la fibula es todavia muy
general , y descubre toda la ficcion.

Si scquiere hacer una fibula racional,
se le darin nombres de hombres inventados
por el Poeta. Dirdse , por exemplo , que Li-
sardo y Aurelio , hermanos de segundo ma-
trintonio , habian quedado ricos por el testa-
mento de su padre ; pero uo sabiendo con-
venirse pacificamente en la division delos
bienes , se enconan de tal manera el uno
contra el otro ,que olvidados enteramente
de sus conveniencias , dan lugar 4que en
este intermedio Federico sur hermano ma-
yor del primer matrimonio, fomcmandoé}a

i-
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disension y el descuido de sds medios her-
manos , ¥ entreteniendolos con ajustes y
partidos que les propone, deslumbre 4 los
jueces y 4 los que tenian 4 su cargo esta
dependencia , haga anular el testamento; ¥
se apodere de todos los bienes que su Ppa-
dre habia dexado 4 los otros hermanos. Es.
ta Fibula, por ser de nombres fingidos , ¥
de una accion sucedida entre familias parti.
culares , y de ninguna importancia para el
phblico , no-es buena para una Tragedia 6
cpopeya; y solamente podra aprovechar

para una Comedia. :
Pucdese tambien disfrazar y encubrit
12 Fibula con la verdad histdrica, de tal ma-
nera, quE apenasse Conozca su ficcion. Es-
fo se- consigue buscando en la historia los
nombres de aquellas personas 4 las quales ha-
ya sucedido verdadera 6 verisimilmente una
accion semejante 4 la de 1a Fébula, que sien-
doreferida debaxo de estos nombres ya co-
nocidos , y con circunstancias que no muden
12 interior esencia de la Fabula, parecerd
verdad siendo ficcion. Por exemplo, Agame-
non ,cabo de 1a expedicion de los Griegos
contra los Troyanos , viere 4 contienda con
Achiles , el mas valeroso del exéreito Grie-
go. Este, como era de genio coléricoy al-
tivo ,irritado por el desprecio de Agame-
non , se separa de todo el exército, v re-
tirado en su Henda , se obstina en no que
rer pelear por los suyos. Entre tanto los
Tro-
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Troyanos , con la oportunidad de esta di-
sension , hacen un horrible estrago en los
Griegos, persiguiendolos hasta sus mismas
naves. Finalmente Achiles , por vengar la
muerte de su amigo Patroclo , hace las amis-
tades con Agamenon,y yuelve 4 pelear co-
mo antes por los suyos. Eatonces la fortu-
na de los Griegos muda de semblante : vin
de vencida los Troyanos , y muecic Hecror
su iaas valiente caudil’o. Esta Fibula, co-
mo contiene nombres verdaderos , y una ace
cion ilustre y grande sucedida entre per-
sonas reales y héroes, puede convenir
una epopeya. Queriendose formar una Fi-
bula trégica, s¢ romarin de la historia el
nombre de aquetlos Reyes 6 personas gran-
des 4 quienes haya sucedido vna gran mu-
danza de fortuna del estado feliz al infeliz,
6 que se hayan visto en gravisimo peligro.
Por exemplo los nombres de Hecuba , de
Cleopatra , de Sophonisba , de Hercules , de
Pompeyo , {t de otras personas ilustres que
padecieron gran mudanza de fortuna, & des-
gracias y peligros graves , pueden abastecer
de mareriales propios para la formacion de
una Fibula trigica, cuya instruccion mo-
ral, y cuyo fin sea el purgar las pasiones,
y especialmente el terror y la compasion por
medio de semejantes desgracias hien rEprae
sentadas.

e esta manera quiere e} citado P. Le-
Bossu s¢ formen las Fabulas :1a qual mane-
a2
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ra me parece muy arreglada y metédica,
especialmente para las Comedias. Pero du-
do que sea fo mismo en las Tragediasy epo-
peyas , cuyos asuntos se toman de la histo.
ria: y juzgo que no es del todo evidente,
que los Poetas trigicos y epicos , y aun el
mismo Homero y Virgilio, como pretende
el dicho autor Le-Bossu , hayan seguido es-
te método en la composicion de sus Trage-
dias y Poemas , siendo & mi entender muy
dificil de probar, que sea absolutamente in-
dispensable y necesario el seguir sicmpre
tal mérodo en las Fabulas trigicas y epi-
cas. La razon es, porque en las Tragedias
ya estd determinado y establecido el punto
de moral y lainstruccion propia de e'las,
que es corregir y purgar las pasiones , y es-
pecialmente la compasion y el miedo : y asi
serd ocioso que el Poeta empicze & formar
su Fabula por la instruccion moral, sabien-
do ya queesta ha de ser la misma en todas
las Tragedias. Ademis de esto yo juzgo, ¥
lo juzga tambien en mi abono el docto Pa-
blo Benio I , que no es necesario que ¢' Poe-
ta forme primero el bosquexo de la Fabula,

y

1 Paul. Benius iz Poct. Aristot. partic. go. pag.
433 In jjsque ab alijs Tragicls jam trita usurpa mus,
supervacancum vidert posset , atque adeo ineptum , ar-
gumentum sine nominibus excipere, & Oedipi , verbi
gratia, fabulam , rejectis Oedipi , Jocastz Creontisque
nominibus, prius pertexere, quz tamen mOX’ redden~
da illi, & apponenda sint.
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y finja una accion en general , y despues re-
curra 4 la historia para temar de ¢lla los
nombres de aquellos Reyes 4 quienes haya
sucedido un hecho semejante ; antes bien
por el contrario creo serd mucho mas facily
mas natural , que el Poeta , pues ya sabe fie
xamente ¢l punto de moral que requiere la
instruccion y el fin de la Tragedia, recur-
ra primero 4 la historia, y busque en clla
un caso adaptado dla Tragedia, esto &5,
ana mudanza de fortuua ,é un grave peli-
gro de algun Rey, 6 de otra persona ilus-
re: Y hallando este argumento historico,
forme de élla planta de la Tragedia con los
nombres , episédios y circunstancias, ajustan-
dole 4 las reglas del teatro. Lo mismo digo
de la epopeya, con la diferencia , que en
esta s ha de asentar primero el punto de ins-
truccion moral , porque la epopeya 0o le
tiene , como la Tragedia, sefialado y deter-
minado ; antes bicn admite inumerables pun-
tos de moral , y cada uno de ellos puede sex-
vir de fondo para una Fibula epica. Esco-
gida la mixima que se quierc alegéricamen-
te enschiar en ¢l Poema , serd tambien super-
fluo el formar primero la planta en general;
y me parece se abreviard camino y fatiga,
buscando 4ntes en la historia una #.cion ca-
piz de envolver y esconder en su aiegon’a
y disfriz la maxima ya determinada , y que
tenga todos los requisitos para poderse de
clla formar una Fabula épica segun las re-
glas.
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jas. Hallado el hecho histérico , podra fa-
cilmente el Poeta bosquexar sobre él la Fi-
bula dela epopeya, ordenando ¥ disponien-
do como conviene todos sus miembros y par=
tes,y dandole despues los adornos 'y colores
proporcionados. :

He querido proponer este modo de for-
mar las Fabulas epicas y tragicas, diverso
del que ensefia el P. Le-Bossu, porque le
juzgo mas facil y mas natural, y porque me
inclino 4 creer , que todos los Poetas épi-
cos y trigices le han seguido en la compo-
sicion de sus Fabulas. El querer probar lo
contrario de Homero y de Virgilio, es echar-
se 4 adivinar. Sin embargo ,no pretendo ir
directamente contra la opinion de un autor
de tanto mérito en cosa tan incierta 3 ¥ sos
lamente es mi intencion facilitar & los Poctas
la composicion de sus Fabulas , con propo-
nerles otro método & mi parecer mas prac
ticable , v que el mi-mo Le-Bossu aprueba,
concediendo que alguna vez se puede practi-
car 1;assi como algunma vezlos escultores

ar-

1 Bossu Doem. epig lib. 1.cap. 14. .. ajouteici,
que méme I'action veritable peut preceder la fable. L'
cxemple des sculpteurs, & des lapidaires nous faira ai-
sement concevoir,comment cet ordre renversé,& opposé
aux preceptes del” Art, pent toute fois y etre accomodé
sans les détruire. L7 Art enscigne aux sculpteurs a for-
mer premicrement leur dessein , a imaginer leurs postu~
res, & lesactitudes gu’ ils veulent donner 2 leurs per-

son-
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arreglan y acomodan su'dlseno ysu ima-
ginacion 4 alguna preciosa materia que
acaso encontraron.

Tdeada y bosquexada la Fibula dramé-
tica en alguno de los modos arriba propues-
tos , ha de cuidar el Poeta de labrarla con
varias condiciones y requisitos , que son ne-
cesarios parael total aciertoy perfeccion de
an Drama. Aristételes ensefia por menor
todas estas condiciones , y segun su doctrina,
la Fibula ha de ser entera , de justo tama-
fio , verisimil , maravillosa , de una accion,
en lugar y espacio de tiempo determinado,
Estas y otras condiciones , que pide necesa-
riamente el teatro para la perfeccion de los
Dramas, dar4n asunto 4 los capitulos siguien-

tes.
CA-

sonnages, & % chercher ensuite des matieres propres
pour recevoir ce qu’ ils auront imaginé. Si neanmoins
ils rencontrent une agate , dont la figure , les couleurs,
& les venes ne peuvent § acomoder a tout ce qus
Yon veut, ils reglent alors leur dessein, & leurs ima-
gination sur leur matiere. . .. En ceci donc,comme
en tant & autres choses , la Poesie ressemble 3 la Pein-
ture. Le Pocte est souvent obligé de & accomoder
aux dispositions de sa matiere. .. Il se peut faire aus-
si que quelque personne de I’ histoire fournisse 2 un
auteur de belles imaginations , & une morale aussi
juste que celle qu’ Homere 2 enseignee. Et en ce cas
le Poete ne feroit rien contre son Azt en accomo-
dant toute sa morale a I’ ation,
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CAPITULO VL
DE LA INTEGRIDAD ¥ OTRAS

condiciones de la Fabula.

RIMERAMENTE la Fibula, 6 sea laac.

1 cion 6 asunto del Poema | 6 de la Tra-
gedia 6 Comedia | ha de ser entera , esto
€s ,ha de tener principio, medio y fin. El
principio, segun Aristéreles, es aqucllo
que necesariamente procede d todo lo demds,
¥ que deza dependencias que se sigan des-
pres de'si. Al contratio , el fin es aquello
gue ;6 por necesidad , 6 por lo regular se
sigue despues de otra cosa que le precede;
pero despues de si mo dexa dependencia
alguna que se siga. El medio es aguello
que se sigue dsspues de otva cosa gus pre-
cede |y dexa despues de st otra cosa que le
sigue. Todo esto quedard claro con un exem-
plo. En la Comedia e/ Desden con ¢l Des-
den 1a Fibula 6 accion es esta, Carlos Con-
de de Urgél , enamorado de Diana , prince-
sa en extreme esquiva.y enemiga de amo-
res y de casamiento, juzgando imposible em-
oresa el vencer su esquivez por los medios
regulares de amor y rendimiento , elige el
de fingir indiferencia y desamor ; y con es-
ta traza logra su intento : pues Diana , ren-
dida ai fingide desden de Carlos ,se di 2
partido, y le ddla mano de esposa. En es-
ta-
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ta accion el principio es este : Carlos eng.
morado de Diana, y desespcrando vencer por
otro medio su esquivez, con acuerdo de su as.
tuto criado , elige el de fingirse indiferente ¥
ageno de amor. Claro esti, que esto prece-
de 4 todolo demds de la accion , y que de-
xa dependencias que se sigan despues de s,
pues queda imperfecta y suspensa la accion
sino se sabe la execucion del designio de
Carlos , y el éxito que tuvo. El medio de
esta Fibula 6 accion es todo lo que hace
Carlos poniendo en prictica su designio pa-
ra hacer creer 4 Diana su fingido desden, y
todo lo que Diana executa para vencer las
tibiezas fingidas de Carlos. Vease como to-
do esto pide alguna cosaque le preceda,
que es el principio que ya hemos dicho , es-
to es, ¢l genio esquivo de Diana, ¢l ena-
moramiento de Carlos, y su resolucion de
afectar indiferencia y desamor. Y asimismo
dexa despues de si otracosa que se sigues
porque todavia queda imperfecta la accion,
y suspenso el auditorio , deseando saber el
fin de este enredo, ysise logrd la desecha
de Carlos. El fin es este : Diana , vencida
del desden de Carlos, se d44 partido , yle
slige por su esposo, con que Carlos ve lo-
grada su traza y feliz su amor. Es cierto que
ssta ultima parte de la accion se sigue del
antecedente principio y medio, y que no de-
%a despues de si dependencia alguna que se
siga ; pues queda ya enteramente satisfecha

ToM. II, e Ia
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la curiosidad del auditorio ,llegando 4 sa-
ber el éxito que tuvo aquel principio y aquel
medio,

Pero no es tan importante el saber que
la Fibulaha de ser entera, y tener princi-
pio, medio y fin , como lo s el saber por
donde se ha de dar principio y fin 4 la F4-
bula. Por eso quando Horacio zahiere aque-
llos Poctas que empezaron la narracion de
la vuelta de Diomedes por la muerte de
Meleagro, y la guerra Troyana por el parto
de Leda 1,n0 los reprehende porque sus Fi-
bulas no tuviesen principio, medio y fin;
sino porque empézaban por donde no era
justo que empezasen. Y por lo que mira al

fin , enseha Aristételes, que el tiempo y lu-

gar oportuno de dar fin 4 la Fibula es quan-
do fas cosas hayan hecho pasage de la felici-
dad 4 la infelicidad, 6 al contrario. Asien
el propuesto exemplo, quando Carlos lle-
ga 4 lograrla mano de Diana , debe darse
fin 41a Fébola, estando ya completa la ac-
cion, y satisfecha la expectacion de €} au-
ditorio , y habiendo ya las cosas, esto es , la
fortuna del primer papel, hecho pasage de
la infelicidad 4 la felicidad , quees loque
AristGteles previene. ‘

Mayor dificulrad se encuentra en deter-
minar por donde se ha de dar principio 1é

: a

t  Horat., de Art. Poet.
Nec reditum Diomedis ab interitu Meleagri,
~ Nec gemino bellum Trolanum orditur ab ove.
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la accion, acerca de lo qual Aristételes no
'dice mas de lo que ya hemos notado. Sin
embargo yo procuraré aclarar este punto,
Pero es menester suponer primeramente ,
que la accion de ‘una Tragedia 6 Comedia
es diversa,entre otras cosas, de la de un
Poema épico en la duracion, como mas ade-
lante: verémos.; "debiendo l1a accion trigica,
6 comica cefiirse al preciso espacio de po-
cas horas ; pero la accion épica no tiene

" tiempo determinado para su precisa dura-
cion. Ademis de esto es menester advertir,
que el hecho imiradoy representado en la
accion épica 6 dramitica, se puede consi-
derar en dos diversos tiempos , es 4 saber , 6
quando alin estd por labrar, y no es mas que
una materiaapta paraqueel ingenio del Poeta
forme deella algun Poéma 6 Drama; 6 quan-
do ya estd labrade por el Poera, que ya ha
formado de aquel hecho un Poéma , 6 una
Tragedia 6 Comedia. En el primer caso el
hecho es mas extendido y de mayor cuerpo,
como no estd afin desbastado , ni cortado 4
la medida de un Drima @i de un Poéma ; pe-
7o en el segundo caso , ya el hecho est4 cor-
tado 4 medida de lo que ha deser, v a-
brado segun las reglas que el Arte ensefia.En
esta suposicion, el Poeta para dar justo prin-
cipio 4 su Fébula, ha de observar primera-
mente la calidad de ella, si es épica 6 dra-

dtica 3 y luego el punto fixe donde ha de-
terminado dar +fin 4 la accion: y hecho esto,
‘ G 2 po-
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pondrd por principio de su Comedia § Pog.
ma aquella parte del hecho , desde Ta qua}
hasta el fin no pueda verisimilmente pasar
mas tiempo del que requiere da Fébula, i
es que la quiere formar segun las reglas del
Avrte : advirtiendo, que esta parte del hecho
escogida y destinada para ser principio de
toda la accion , ha de ser tal , que necesaria
y verisimilmente preceda 4 todas las demis
partes , 0 4lo menos no se pueda probar lo
contrario : como se prucba en la Asinarig
de Plauto, donde el viejo Demeneto en la
primera scena 6 salida dice 4 Libano siervo,
que Argyripo su hijo habia menester upa
suma de dinero ,de la qual Argyripo por
entonces no necesitaba , ni podia saber nada
de esto hasta la salida 6 scena tercera , en
la qual Cleereta le pide esa suma 4 Argyri-
Po :con que la scena primera debia de ser
colocada despues de la tercera, para que ¢l
principio de la Fibula tuviese la calidad
precisa de preceder 4 todo lo demds de la
accion. Por ignorar esta y otras reglas algu-
os cbmicos erraron el principio de sus Co-
medias, empezando la Fébula por una parte
del hecho, que distaba del fin mucho mas
tiempo del que los preceptos del arte Poéti-
ca sefalan para la duracion de un Dréma : co-
mo se¢ véen la Comedia de/ Genszare de
Ungria que empieza por el casamiento de
sus padres. Ha de ser, pues , el Poeta como
el escultor : este de un gran mirmol , 4 de
un
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un tronge muy largo, corta ¥ separa solo
-aquel pedazo que le parece ser menestey
para labrar una estatua segun las medidas ¥
proporciones que debe darla; y asimisme €}
Pocta de rodo un hecho que puede suminis-
trarle materia para un Drima 6 Peéma, cor-
ta y divide solamente aquella porcion que Ig
parece mas adaptada para formar. su Fabuls
segun las reglas del Arte. Asi lo ensefio el
docto Pablo Benio : 1 Sed tamen illud mihi
videor affirmare posse , non necessario
idewm esse actionis ingtium antequam d Poe-
Za usurpetur G tractotur , cum fabule
ipsius , que d Pocta constituitur | initio :
sntegrum est emim Poete ex amplissima
quadam actione ,que ingenti, ac wmultiplici
constet partium varietate , quaque certum
habsat initivm |, partem arripere aliguam,
quz deinde sic ipsius Poete formetur ine
dustria & artificio , ur commodum illi in-
tium & medium comsmodusque finis affne
gatur , ac perfecta fabula actioque tota
constituatur , & i alioquin  antea pars
ditionis esse tantum.

De suerte , quesegun esta doctrina, que
me parece muy clara y muy fundada, el ke-
cho primero que suministra materia al Poe-
ta, y la accion del Drdma ya labrada y for«
mada por el Poeta, se pueden considerar
como dos todos con dos principios diversos :

G3 uno

Y Benias i Poct, Aristor. cap. 5. part. 47.pag.243.
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uno de los quales (esto es el principio de
aquel todo formado v labrado por el artificio
del Poeta, que antes solamente era parte del
otro todo) pende del arbitrio y eleccion del
Poeta ; pero este arbitrio  puede ser regido
por las reglas del Arte , segun la diversidad
de la duracion que ha de tener cada Fi-
bula, )

Tambien es de advertir que el Poeta, ya
que haya formade entera su Fébula consu
principio , medio y fin, debe siempre que
fuere necesario para cabal inteligencia de la
accion representada , traher por via de narra-
cion el otro principio de todo el hecho que
di6 materia 4 sa Fabula : esto es , debe ha-
cer saber al auditorio , siempre que impor-
te, el origen y las causas de la accion repre-
sentada , que precedieron al principio de la
misma accjon : esto es lo que Donato, en la
Andria de Terencio , !llama virtud Poéti-
ca 1 Perspecto argumento scire debemus
hanc esse virtutem poeticam ,ut a novissi-
mis argumenti vebus incipiens, initium fa-
bule @& originem narraiive reddat specta-
zoribus. Lo qual juzgo que las mas veces
serd indispensable para que se entienda bien
el asunto de la Comedia 6 Tragedia. Asi
Carlos en la citada Comedia del Desdén con
#l Desdén refiere 4 Polilla su criado el prin-
cipio de su amor , y con esta ocasion. infor-
ma indirectamente por via ‘de narracion al
auditorio del natural y genio de Diana , de

los
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los‘'motivos de su ida 4 Barcelona , y ue las
causas ‘que le mueven 4 la resolucion que to-
ma para lograr su intento , que son todas
cosasque han precedido al principio de aque-
lla accion , que el Poeta corté de otra ma-
yor y labr6 para su Comedia.

Una giiestion muy: reftida hay entre los
autores , sobre si se'ha de empezar por el
principio, siguiendose el medio y fin , que
es el 6rden matural ; 6 st se ha de empe-
zar por el medio , poniendo despues del me-
dio el principio , que es el érden que lla-
man artificial ; pero como esta diversidad
de 6rden naturaly artificial mas pertenez=
ca al Poema épico; que 4 la Tragedia 6
Comedia , diferirentos. ¢! eximen de seme-
jante gtiestion , para quando hablemos sepa-
radamente de Ja Epopeya y de sus reglas.

Otra condicion dela Fabula es, que sea
de justa y perfecta grandeza. Lo qual Aris-
tételes mismo. ensefia como se ha de enten-
der , advirtiendo , que no entiende hablar
de la grandeza material de la Fibula, nide
su material duracion, que penderia de su
mayor 6 menor nfimero de versos, G del ma-
yor 6 menor espacio de tiempo que gastasen
los actores en representarla , el qual espacio
antignamente se media por reloxes de agua,
¥ estaba ya establecido quanto habia de du-
rar. Mas ni uno ni otro pertenece al Poeta.
Lajusta grandeza de la Fébula , por 10} que
toca al Poeta ,consiste en el justo nume-

G 4 o
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yo y ‘proporcionada extension de las accio--
nes , que son como partes de la Fibula,y
constituyen sa todo. De modo , que si las
acciones, de las quales se compone la Fébu.
1a, fuercn de tan proporcionada extension
y namero, que puedan sin fatiga compre-
henderse y conservarse. con facilidad en la’
memoria I , en tal caso la Fabula tendrd la
justa grandcza ‘que se desea, Pero al contra-.
rio, si las acciones fueren , 6 tan' escasas y
breves que facilmente se borren de la me-
morla en lz qual han “hecho poca. impre-
sion 3 6 si fueren tantas y tan -excesivamens
te prolixas, que fatiguen y confuudan la me-
soria de los O) entes , entonces faltard la jus-
ta grandeza 4 la Fibula®, por ser o demas
sjiadamente_ grande , 6 demasxadamcnt,e pe~’
quefia. Bien asi como para gue un animal
parezca hermoso, no ha de ser ni de tan des-
mesurado. tamafio  que no se-pueda en una
ojeada discernir distintamente la proporcion
de sus partes , ni de cuerpo tan chico, que
perdiendose de vista sus miembros , no se
divise su proporcion, pareciendo como un
todo indistinto y confuso. Fi conclusion, pa-
ra determinar generalmente y por mayor la
justa grandeza de la Fibula, dice Aristéte-
les (segun la inteligencia que d4 4 su texto
Don J usepe Antonio Gonzalez de Salas) que
aquella serd su propia grandeza, quanta,
Sfuere

T Eyuseudievror



LIBRO TERCERO, Yo%
Suere s 8 forzosamante , 6 wverisimilmente
necesaria , para que procediendo su accion
con bien ordenada constitucion de sus par-
tes , legue d mudarse la misma accion de
infelicidad en felicidad , 0 al contrario de
Jelicidad en infelicidad. Todo lo que se afa-
de de acciones nuevas despues de esta mu-
danza de fortuna , es superfluo y dafa 4 la
justa grandeza de-la Fibula. Por esto Vir-
gilioremata su Poéma con la muerte de Tur-
no, por la qual se muda la fortuna de
Eneas , quedando sin rival que le dispute la
esposa Lavinia y el Reyno de Iralia.

Debe tambien el Poeta procurar que Iz
Fibula sea varia, 1o que lograra variando las
costumbres é inclinaciones de las personas ,y
la sentencia y la locucion. Si en una Fabu-
laépica 6 dramaitica fueren todas las perso-
nas semejantes y uniformes en las costum-
bres , 6 todas buenas 6 tedas malas, 6 todas
valientes 6 todas cobardes, formarin una
unidad desagradable y cansada. Esta falta se
nota claramente en la Comedia el Adlrazar
del Secreto de Solis, en la qual 4lo menos
los quatro primeros papeles tienen pna mis-
ma costumbre , y un genio mismo. Convie-
ne, pues , que ¢l Poeta diferencie y distinga
sus personas con diversos genios, cuya vas
riedad , no solamente hermosea mas la Fabu-
la, sino gue tambien la hace mas deleyto-
s2 y mas util para el auditoric , compueste
porlo regular de gente de varias inclina-

cio-
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ciones , y de genios diferentes.

Ha de ser asimismo la Fabula marawi-
Uosa y werisimil. Parecen encontradas estas
dos condiciones ; porque lo maravilloso y ex-
traordinario suele siempre frisar con lo inve-
risimil € increible. Pero esto se compone
bien con la distincion que ensefia Aristdte-
les 1, advirtiendo ser lo maravilloso mas pro-
pio para la Epopeya, y lo verisimil para la
Poesia dramitica. De suerte , que en la pri-
mera 2 debe ostentarse mas lo maravilleso,
que lo verisimil; en la segunda’ debe cam-
par mas lo verisimil que lo maravilloso. Ya
hemos ' dicho en otre lugar 3 como el Pozta
puede hacer maravillosa la Fibula , las cos-
tumbres |, Ia sentencia y lalocucion , perfi-
cionando la naruraleza en estas quatro par-
tes; pero siempre sin destruir lo verisimil.
Porque en fin se pierde poco en que la F4bu- .
Ia, especialmente €n las Tragedias y Come-
dizs, sea poco 6 nadamaravillosa, como sea ve-
sisimil 5 y al contrario se pierde mucho (su-
puesto que s¢ pierde todo el frato ,y el me-
jor deleyte de la Poesia ) en que la Fibula
sea inverisimil , por mas que sea maravillosa,

Lo

1 Aristot. Poet. secund. Benium partic. ¥32. Mr.
Dacier Poet. chap. 25. 1. 23.

2  Madama Dacier Nof. Odissée lib. 13. Commae
dans la Tragedic le vraysemblable doit I’ emporter
sur le merveilleux sans I’ en bannir, dans le Poe-
me Epique le merveilleux doit I emporter sur le

vraysemblable sans le destruire.
g Lib. 2. cap. 11.
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Lo inverisimil no es creible; y lo increible
no persuade ni mueve. Poresta razon qui-
so Aristételes que el Pocta prefiriese lo ve.
risimi} , aunque imposible , 4 lo verdadero
inverisimil : la qual regla hemos notado en
otra parte deberse entender de las verdades
histéricas , que 4 veces son increibles: en el
qual caso el Poeta hard bien de no servirse
en las Fébulas dramiticas de estos inverisi
miles aunque apoyados en la historia , y de
substituiren su lugar un verisimil inventa-
do. La Academia Francesa en su censura del
Cid, Tragedia de Pedro Corneille, reproban-
do el argnmento de la misma por inverisi-
mil , aunque histérico, ensefia: gue no fodas
las werdades son buenas para el tearro,
stendo algunas de ellas come cigrtos delitos
enormes , cuyos procesos s¢ mandan quemar.
juntamente con los reos. Hay werdades
monstruosas , 6 que se deben suprimir por
bien del publico , 6 que ya que no se pue-
dan tener ocultas , hanse de mirar como
cosas irregulares y extranias. En esos ca-
sos principalmente tiene devecho el Poera
de preferir la verisimilitud & la wverdad,
¥ de trabajar mas presto sobre un argumen-
to fingido , pero ajustado & la vazony 4lo
verisimil , que sobre ofro wverdadere . pero
que no sea conforme & la razon y verisimi-
litud. Con esra autoridad bien podrémos de-
cir , que los asuntos de la Ilustre Antona
Garcia , y de otras Comedias semejantcs,
da-
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dado que sean verdaderos ¢ histéricos , no
obstante , por ser inverisimiles, son impro-
pios para el teatro, ‘ ‘
~ Aqui tiene Ingar oportuno una giies-
tion , es 4 saber , si el Argumento de la Tra-
gedia debe tomarse de la historia , 6 puede
fingirse de planta. Aristételes 1 tacha de ri.
dicula est2 duda: y la razon es tan breve,
como convincente : porque (dice Ylos argu-
mentos verdaderos son sabidos de pocos ;
Y sin embargo & todos deleytan. Y quiers
decir , que como el anditorio se compone de
todo género de personas doctas é ignorantes,
de las quales la mayor parte no saben si es
verdadero 6 fingido el argumento ; si 4 estas
deleyra sin excepcion la Tragedia de argn-
mento verdadero ,deleytard asimismo la de
argumento fingido : supuesto que la mayor
parte de los oyentes ignora que sea fingi-
do, 6 verdadero; procediendocl deleyre, no
de la ficcion 6 verdad del argumento , sino
de la buena constitucion dela Fibula,y de
otras circunstancias. Adem4s de esto, se po-
drd dudar con razon, si afin aquellos pocos 4
quienes el argumento histérico puede ser no-
torio , sabrin todos los sucesos de la historia
universal, ;Qué dirémos , si un Poeta forma
su Tragediade un hecho de la historia del
Mogél, de la Tartaria , del Japen, & de la
China? ; No serd este argumento como ﬁn‘e
gt

1 Aristot. Poet.secund. Benium. partic.54.pag.287.
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gido para todos, si todos le ignoran ?
Pero quanto acabamos de decir prueba
. solo que se pueden hacer Tragedias de argu-
mento fingido, en lo gual no pongo la me-
nor duda , persuadido de la razon, no me-
nos que de la autoridad de Aristételes, y
de casi todos los Autores de Poética, afa-
diendose 4 esto el exemplo de muchos Poe-
tas , que han escrito Tragedias de argumen-
to fingido , como son el Tasso, Juan Rau-
tista Giiraldi , y otros : y AristSteles hace
mencion de una Tragedia de Agathon , in-
titulada la Flor,de argumento y nombres
fingidos. Pero queda en pie la duda acerca
de qual se deba preferir, si el argumento
fingido , 6 el verdadero : sobre la qual duda
me ha parecido muy acertada la opinion
del Benie arriba citado , del Muratori y de
otros muchos, que dan ¢l primer lugar 4 las
Tragedias de arguments sacado de 1a histo-
ria, y el segundo & las de argumento fingi-
do. Y larazon es clara : porque siempre que
el auditorio tenga alguna precedente noticia
de los nombres de las principales personas
de la Tragedia, del hecho , y del parage don-
d. sucedié, le parecerd mas verisimil la F-
bula, y porconsiguiente serd mas creibls, y
hard mayor efecto. Entonces la imaginacion
de los oyentes, como recorriendo sus memo-
rias, y encontrando ya notados aquellos nom-
bres, y apuntando aquel hecho, franquear
facilmente entrada 4 tedas las demés circuns-
‘ ane-



Iio LA POETICA.

tancias , aunque inventadas por el Poeta,y
creerd que todo es verdad » porque sabe que-
es verdad una parte. Al contrario el argu-
mento fingido, aunque es 1gual al hisedrico
quando este es ignorado de tados los oyen-
tes , 1o es igual quando una parte de ellos
tiene antecedente noticia del hecho, y mu-
cho menos quando la mayor parte, 6 co-
munmente tedos , quien por estudio, quien
por fama le saben. Y en rales casos es claro,
que ia Fabula sacada de la historia serd me-
jor que la fingida , como mas creible y mas
provechosa,d lo menos respecto de los que la
saben,

De todo esto saco yo esta ilacion , que
asi como los argumentos verdaderos son me-
jores que los fingidos , asimismo entre los
verdaderos hay unos mc;ore: que otros : pues
si por ser notorio un argumento verdadere
es mejor que €l fingido ; por ser mas no-
torio an argumento verdadero, que otro
tambien verdadero , serd asimismo mejor ,
mas creible y mas util. Algunos hechos , y
algunos nombses son tan célebres y famosos,
quc hasta la gente vulgar ha entreofdo al-
go deelles, De g£sta especie sofl , por exem-
Pb, en Espafia los nombres y hechos del
Rcy Don Rodriso , del Cid, del gran Ca-
pztan de Hernin Cortés ;Y de otros seme-
jantes 1 y lo mismo digo dc otros hechos,

nombres tumbien famosos y noto-
rios en otras partes. Y sin duda alguna ta-
les

'g.r t{e‘ QLyos
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les sucesos serdn mejores para la Tragedia,
que otros igualmente histéricos , pero me-
nos sabidos. Yo creo que por esto los Grie-
gos antiguamente se cefiian 4 un cierto nii-
mero de sucesos ruidosos entre ellos , y &
ciertos héroes y personas muy nombradas de
algunas familias , como Hercules , Theseo ,
Hecuba , Andromeda , Iphigenia, Jocasta,
Orestes , Edipo, Thyestes &c. de cuyos
sucesos y nombres, ya notorics al vulgo , sa-
caban los argumentos de sus Tragedias,

Y aunque parezca que en tales sucesos
quede muy limitada la libertad del Poeta,
no siendo licito contrariar abiertamente una
historia sabida comunmente de todos ; sin
embargo no ¢s asi : porque, 6 los sucesos son
tales que no preden acomodarse 4 lo verisi-
mil y 4las reglas del teatro sin alterar no-
tablemente la historia , y en tal caso el Poe-
ta debe darlos de mano , y abandonarlos del
todo , segun aquel precepto de Horacio:

S A
Desperat tractata nitescere posse,relinquits

6 los sucesos admiten alguna variacion , y
sufren el cincél del Poeta , y se pueden la-
brar segun las reglas ; y entonces el Poeta
podrd valerse de sus privilegios y libertades,
y con su invencion & ingenio acomodar el he-
cho para el teatro , supliendo y quitando lo
que mejor le pareciere. Porque si bien es

ver-
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verdad que algunos hechos son muy noto-
rios; no obstante, el vulgo solamente tiene
de cllos una noticia muy ~scasa y muy su-
perficial. Ademds de esto , alin en las histo.
rias mismas no sc hace siempre mencion de
todas las circunstancias , ni de todas las perso-
nas que intervinieron o verisimilmente pu.
dieron intervenir en el hecho. Con que de
esta manera, quando el Poeta sepa escoger
para su Tragedia un argumento capiz de
ser labrado , siempre le queda entera su
libertad, pudiendo variar el hecho , ya que
no en lo principal y esencial , 4 lo menos
en las circunstancias y en las personas me-
nos principales.

Una advertencia hacen aqui ai Poeta con
mucha razon algunos autores , y entre ellos
el citado Murarori : es 4 saber , que no sa-
que les argumentos de historias muy mo-
dérnas : porque los hechos muy recienter se
saben con mas individualidad ; y aunque la
historia no haga mencion de todas las cir-
cunstancias del hecho, ni nombre todas las
personas que tuvicron parte en él; sin em-
bargo dura todavia entre los hombres la me-
moria de tales circunstancias y de tales per-
sonas : los testigos de vista se acuerdan
de ellas y las publican en todas partes , y
luego la tradicion conserva estas memorias
por algun tiempo, Todo esto es embarazo y
estorbo "para que el Poeta pueda variar las
circunstancias y los nombres, y adaptar el

he-
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hecho al teatro y 4 lo verisimil. Por lo qual
debe siempre echar mano de historias y ac.
ciones antiguas y apartadas de nuestra edad.
Es verdad , que Racine , antor muy conocis
do en Francia por sus Tragedias , juzga no
sin razon, que tambien puede el Poeta ser-
virse de casos modernos y recientes, coma
sean de paises muy distantes: porque pa-
ra el vulgo lo mismo es la distancia de mil
leguas , que la antiguedad de mil afios. Por
exemplo , para ¢l vulgo de America, y alin
de Espafa, lo mismo ser4 el caso de Cons»
tantino Bessaraba , Principe de Valachia, su¢
cedido en nuestro tiempo, que otro que ha-
ya sucedido en tiempo de Pelayo  de Maua.
regato, :

En laFibu'a cdmica no cabe esta giies-
tion , y la Comedia no serd mejor ni peor
porque su argumento sea verdadere 6 fingi-
do. La razon es , porque las acciones de los
particulares y del pueblo no se extienden
de ordinario mas alla del barrio donde su-
ceden, ni la memoria de ellas se conserva
- e lashistorias ; 4ntes bien , como el plbli-
- €O se interesa muy poco en semejantes suces
803, se entrega luego 4 perpetuo olvido.
Por esto Ia Fibula cémica ,aunque sea ver-
dadera su accion, siempre serd como fingi-
da: porque siempre se debe suponsr ¢l au.
ditorio ignorante de los lances , acasos , em=
Ppefios que sucedern en las casas particulares,
Cuya noricia solaments alcanza & aqusllos

oM. II, H po-
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pocos ‘que tiene enlazados la amistad , &;
¢l deudo , 4 la vecindad.

CAPITULO VIL
DE LAS TRES UNIDADES DE
accion , de tiempo oy de lugar.

RATAREMoS ahora la unidad de la Fé.
A bula , calidad indispensable y precisa
para su perfeccion. Y porque la unidad per-,
fecta de la Fabnla comprehende;no solamen-
te la accion , mas tambien ¢l tiempo y el
lugar de la misma accion ; discurrirémos.
aqui juntamente de estas tres unidades.
Ensefia pues Aristételes , 1 que la Fabu-.
1a ha de ser una, - como en las demds
artes imitadoras , cuya imitacion €s una, y-
de una sola cosa. Dexemos 4 los comentado-
res de Aristoteles la fatiga de exdminar esta
razon del maestro, y procuremos nosotres di
lucidar su precepto. Ya enellibic segun-,
dc de esta obra queda dicho y probado, que
uno de los requisitos de la belleza, 6 en ge-
neral, 6 en particular de ia Poesia, es la uni-
dad , 6 por mejor decir , la variedad redu-
cida 4 12 unidad. Siende, pues, necesaria 4.
la Poesia la belleza para que sea deleyta-
ble,y el deleyte para quescautil; es cia-
. . 10,

1 Auistot. Post. secund. Benizm cap. 6. pavtic, 5(;.’
& 51,
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o, que si el Poeta quiere hacer bellos sus
Poémas , para que por consiguicnte sean de-
leytables y utiles , habrd de darles esta va-
riedad reducida 4la unidad 5 y quanto se
desviare de la unidad én sus versos , tanto
les quitari de belleza y de perfeccion, y
tanto ir4 mas lejos de conseguir el fin, que
debe proponerse un buen Poeta. Légrase
esta unidad en los Poémas épicos ¢ drami-
ticos con la unidad de la accion en ellos re-
preseatada,la qual unidad consiste en ser una
la Fabula, 6 sea el argumento compuesto de
varias partes dirigidas todas 4 un mismo fin,
y enuna misma conclusion. De manera, que
todas las dichas partes ,  las varias accio-
nes que componen el tode de la Fibula,
han de ser,segun Aritételes , tan esencia-
les,tan coherentes y eslabonadas unas de otras,
que quitada qualquicra de ellas quede im-
perfecta y_mutilada la Fébula. Todas las ac-
ciones esenciales de un Poéma , de una
Tragedia 6 Comedia , han de ir 4 parary
unirse enel fin y conclusion de la Fibula,
como los semididmetros de un circulo se
juntan todos en su centro : y de esta manera
tendr4 1a Fibula la mas agradable regulari-
dad , como entre las figuras geométricas el
circulo. La Fibula, por exemplo, de la Je-
rusalen del célebre Torquato Tasso , coms
prehende la conquista de Jerusalen hecha
por un exércite de Christianos baxa Iz
conducta de un famoso Capitan dotado de
H2 -
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suma prudencia , de incomparable valor , y
heroica constancia en los trabajos y adver-
sidades : con las quales virtudes , y con el fa- .
vor del Cielo super6 todos los obstaculos hue
manos ¥ diabolicos ’, y di6 glortoso fin 4la
empresa. Vease como todas estas cosas, aun-
quie varias,se vienen 4 unir como en un pun-
to, que es la conquista de Jerusalen , cons-
pirando todas 4 un mismo fin , mirando to-
das 4 un mismo blanco, y con su reciproca
trabazon formando una perfecta unidad. Era
necesario un exército para la conquista de
una ciudad de enemigos : era tambien ne-
cesario y verisimil para el buen éxito , que
este exército tuviese un general : era asimis-
mo verisimil,que habiendose de elegir caudi-
1lo, la eleccion recayese en un varon de tan
aventajados méritos 3 como tambien que So-
limén y los demds Sarracenos acudiesen 4 s0=
correr 4 los de su misma secta , y que el de-
monio mismo' los diese favor , oponiendoss
4 una empresa tan loable. Pero siesto era ve-
tisimil , era tambien verisimil, y aun necesas
rio , que 4 la oposicion sobrenatural del de-
monio se contrapusiese el favor sobrenarural
de! Ciclo , v que superados con ¢sto , y con
la sabia conducta , valor y constancia del ge-
neral todos los obstaculos , se lograse la em-
presa. Hagase ahorz la prucba de quitar al-
gunas de estas partes esenciales, y se vera
como queda imperfecta la Fibula. Quite
s¢ por exemplo el exército: ;cOmo es po-
' si-
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sible que un hombre solo conquiste una
ciudad ? Si se quita el capitan ; como serd
verisimil que un exército sin él salga bien
de la empresa ? Lo mismo serd st el capitan
se supone sin las virtudes heréicas , necesas
yias para su empléo. ¢ Quiterdnse los obs-
taculos? Mas entonces la empresa seria facili-
sima, y consequentemente comun y val-
gar : serian inutiles tantas virtudes del ca.
pitan , y de sus subalternos , y laFabula ca-
receria enteramente de maravilla, de justa
grandeza , y aOn de toda verisimilitud ; no
siende verisimil que tales empresas se lo-
gren sin grandes obsticulos y oposiciones.
De esta suerte las partes esencia'es se ha-
cen inseparables por la fuerte travazén con
que estan entre si como ensambladas y uni-
das , y mirando todas 4 un mispwo fin v blan-
co , forman la unidad de la accion, que de-
be tener la Fibula,

Agni se podria dudar, si bastaria para la
unidad de la Fibula el referir muchas ac-
.ciones, pero de uno. Lo qual, aunque no de-
xa de tener una cierta unidad |, no ¢s la per-
fecta unidad que requiere el Pcéma épico
6 dramitico, que principalmente consiste
en la unidad de accion, no en la unidad de
persona. Por esto Aristételes repruchba esta
especie de unidad, porque los hechos de un
sugeto son tan diversos & incoherentes entre
si , que jamis pueden reducirse dun punto
mismo y 4 ua mismo fin.Sobre este principio
H3 fun-
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funda 1a critica que hace de aquellos Poetas
antiguos que escribicron en verso todos los
hechos de Hercules, 6 de Teseo , creyendo
que por ser los hechos de uno, tenian ya sus
¥ibulas bastante unidad. Siendo esto asi , se-
14 preciso que desaprobemos por falta de
un%ad muchos de nuestros Poémas , como
la Benedictina de Fray Nicolds Bravo Mon-
ge Cisterciense |, 1a Vida de San Joscph de!
Maestro Valdivieso , Espafia libertada de
Dona Bernarda Ferreira, los Amantes de
Teruel de Juan Yague , la Dragontea de
Lope de Vega Carpio 5 muchas de nuestras
Comedias , como la Hija del ayre de Calde-
ron , y otras. Semejantes obras mas merecen,
el nombre de historias en verso, que de Poé-
mas épicos. En Lucano y en el Ariosto han
notado los criticos esta misma falta de uni-
dad de accion. Pero esto no quita que algu-
no de estos Poémas que yo excluyode la cla-
se de Epopeyas , no sean estimables por su
estilo , por sus imagenes , y por otias buenas
calidades poéticas de que estan adornados.
Mucho mas remoto de la perfecta uni-
dad, v mucho mas opuesto serd el referir
muchas acciones diversas é incoherentes de
muchos , como hizo nuestso Lope de Vega
en su Jerusalen. En suma | la unidad de la
Fabula consiste en ser una la accion , cuyas
partes cofspiren todas & un mismo fin , y se
junten en un puato, que es el blanco de
todas. Y'si la accion fuere una y de uno, en-
: ton-
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tonces serd mas perfécta la unidad ; aunque
esta, 4 decir verdad, sibien tiene tambien lu-
garen la dramitica Poesia, es mas propia
-del Poéma épico , y se llama unidad de hé-
roe , de la qual hablarémos en su. lugar,
Noes menos necesaria 4 la Fabula la uni-
dad de tiempo , que la de accion. Unidad de
tiempo , segun yo entiendo , quiere decir ,
que ¢l espacio de tiempo que se supone ,y
s¢ dice haber durado la accion ,sea uno miss
mo, € igual con el espacio de tiempo que
dura la representacion de laF4bulaen el tea-
iro. Esta correspondencia ¢ igualdad de un
espacio con otro constituye la unidad de
tiempo. La razon sobre la qual se funda es-
ta unidad , es evidente 4 mi parecer, y na-
ce de la verisimilitnd y naturaleza misma de
las cosas. Siendo la representacion dramética
una imitacion y una pintura , mejer quanto
mas exicra , delas acciones de los hombres ,
de sus movimientos , de su habla, y deto-
do lo demis ; es mucha razon , que tambien
el tiempo de la representacion imite al vivo
el tiempo de la Fabula , y que estos dos pe-
riodos-de tiempo , de los quales uno es origi-
nal , otro es copia , se semejen lo mas que se
pueda. Como, pues, la representacion nodu-
ra mas que tres horas 6 quatro, serd preci-
so que el tiempo que se supone durar el he-
cho represcntado no pase ese espacio; 6
si le excede seade poco. De esta manera
podrd llamarse con razon unidad esta iguals
H4 dad
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dad y semejanza de periodos , y este conves
nir que hacen en una medida comun de
tiempo la Fibula y la represcntacion de ella:
de otra manera no veo como pueda llamar-
se unidad. No ignoro que los autores de Poé-
tica han tomado diverso rmmbo para esta-
blecer la unidad-de tiempo , y que llevados
de un texto de Aristételes 4 mi parecer equi-
voco , y tal vez mal entendido, se han divi-
dido en wvarias opiniones, Porque como ests
texto asigne 4 la Tragedia (y lo mismo se
debe entender de la Comedia ) un periodo
de sol 1 ; algunos por este periodo han en-
tendido un dia natural de veinte y quatro hos
ras , y por aquel exceso que permite Aristd-
teles , han alargado este espacio 4 treinta ho-
ras , v alin algunos 4 dos dias : otros han en-
tendido por periodo de sol un dia artificial
de doce horas, esto es ton poca diferencia
el tiempo que estd sobre el orizonte. Pere
si he de decir con ‘sinceridad lo que sien-
to, no hallo en algunma de estas opiniones
; la perfecta unidad de tiempo. Porque ; qué
i unidad pueden hacer dos periodos de tiems
po ten diversos, como es el espacio de tres
horas que durard la representacion , y el es-
pacio de doce , i de veintey quatro, &t de
quarenta y ocho horas , que se pretende ha-
cer durar la Fabula? Se me replicari 4 esto,
que

1 Arigtor. Poetic. secundum Benium partic. 31.
T Ttk VTO iy Weplodor YA iyl y ¥ Akpor EfaA~
ALTTEW,
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que es muy dificit , y casi impracticable el
reducir_los enredos y lances de una Trage-
dia 6 Comedia al corto espacio de tres 6 qua-
tro horas, é algo mas, y que harto hardn
los. Poetas en poder cefiir sus Fabulas ai es-
pacio de uno 0 dos dias: que la diferencia
finalmente no es tan grande :y que la au-
toridad de Aristételes es clara, y es co-
mun la interpretacion que se dd 4 su texto
entendiendo por un periodo de sol un dia nas
tural 6 artificial,

Pero con buena paz de los que me hi-
cieren estas objeciones , responderé primera-
mente , que el ser dificil no prueba nada.
Lo concede tambien yo , que es muy dificil
el observar la unidad de tiempo con exic-
titud , y que son pocos los que la han obser-
vado perfectamente , ¥ por esto los buenos
Poetas han compuusto muy pocas obras dra-
maticas , y estas con mucho estudio y traba-
jo ,contentandose - con un pequefio enredo,
y absteniendose de succsos muy largos y
muy intrincados , por no faltar 4 lo verist-
mil: y al contrario los malos & ignorantes Poe-
tas , libres de este yugo , y de otros 4 que la
observancia de estas reglas obliga , han dado
i los teatros centenares de Comedias. Pero
por esto no dexard de szr la unidad de tiem-
poloque ensies,y lo que dictala razon
y la verisimilitud. Ni tampoco es verdad
que ladiferencia de las veinte y quatro, & de
quarenta y ocho horas 4 tres; 10 sea tan gran-,

de
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de que no se deba hacer caso de ella: 4 mi
me parece muy grande ,y muy sensible ;
aunque no nicgo que si esta diferencia se
compara con la que tienen muchas Come-
dias de Poetas ignorantes, cuyas Fabulas du-
ran meses y aflos , es insensible y sin compa-
tacion mucho menos inverisimil , y se puede
tolerar. Por lo que toca 4 la autoridad de
Aristételes , que yo venero mucho en pun-
* tos de Poética , de la qual ha escrito con tan.
to fundamento, diré , con paz de tan gran
muaestro , y de los que se apoyan en su auto-
ridad , que esta sola no hace fuerza , quan-
do hay una razon clara en contrario. Demis
de que no me faltan conjeturas para creer
con mucha probabilidad , que el texto de
Aristoteles se deba entender , no como ¢a-
snunmente se ha entendido hasta aqui , sino
segun la explicacion que arriba le he dado.
Las quales conjeturas expongo aqui al exd-
men y censuras de los eruditos , cuyo juicis
y dictamen hallard siempre en mi toda la de-
bida veneracion.

Primeramente sabemos que la Poética
de Aristéreles ha llegado & nosotros vicia-
da en mil partes , adulterada é imperfecta,
Por qué no podri ser que en lo-que falta
de esta obra se explicase Aristételes diversa-
mente , 6 4 lc menos con mas claridad? Y
ailn en este mismo texto de la unidad de
tiempo , ; quién sabe que una palabra que
-quizas falta , mo decidiese la giiestion v la

: du-
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dnda como yo la entiendo ? Pero afin su-
poniendo que_ €l texto esté del mismo mode
que le escribi6 su autor , hay varias conjetu.
yas para creer que la mente de Aristoteles
fue conforme 4 nuestra opinion. Basta que
por un periodo de sol no se entienda un
giro entero , sino una parte del giro soldr s
lo qual me parece muy probable . Porque
si se ha de entender por el espacio de doce
horas , como muchos pretenden 5 esto no es
un gito entero , sino parte de él. Habiendo-
se pues de entender en este sentido , j poz
qué no podré significar un espacio de tres
6 quatro horas, que tambien es parte del gi-
ro solar? ; Y por qué ha deser este periodo
precisamente de doce horas, ¥ nada menos?
Si algun Poeta hiciese una Comedia con la
mas exicta verisimilirud reduciendo la Fi-
bula al espacio de tres 6 quatro horas , quan-
tas suele durar la representacion , NO Creo yo
que alguno le censurase de haber faltado al
precepto de Aristételes sobre la duracion de
la Fibula. Luego parece claro , que Aristé-
teles no entendié sefialar para la unidad de
tiempo €l termino preciso de veinte y quatro
horas , i de doce ; y solo habrd querido de-
cir , 4 mi entender , que lo mas que podia
alargar el Poeta el tiempo de su Fibulaera
este espacio. Luego la mente de Aristotes
les en este lugar era decir, que la verdade-
ra ; cxicta unidad de tiempo fuese alin me-
nos de doce horas, y que el Poeta quandomas

(i
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(0% pdage ) pudiese alargarse hasta doce
horas , 6 algo mas. La misma diferencia que
pone Aristdteles entre la Epopeya v 1a Tra-
gedia , diciendo que la Epopeya no esta pre-
cisada 4 tiempo alguno ,es una conjetura
muy fuerte de que Aristételes entendié la
unidad de tiempo como nosotros la enten-
demos. Porque le razon de esta diferencia es
€l ser la Epopeya una pura narracion de un
hecho ; y entre el tiempo que duré el hecho,
y el que dura la narracion no hay conexion
ni proporcion alguna , pudiendose referir en
pocas horaslo que ha costado de executar
muchos afios, No hay medida comun é igual
de tiempo para estas dos acciones de leer ug }
poema y de executarse lo que se lee. Pero
en la Tragedia y Comedia esti presente el
auditerio 4 lo que se executa , y vé con sus
propios ojos los sucesos y las personas de la
Fibula, como si desde una ventana estuvies
se mirando lo que pasa en una calle 6 plaza :
con_que el mismo tiempo que ponen los
actores en obrar , pone el auditorio” en ver
lo que obran; y un mismo periodo de tiem-
po es medida comun, igual y cabal del obrar
de los unos, y del ver de los otros , empe-
zando y acabando estas dos acciones del au-

£

ditorio y de los representantes 4 un mismo

tiempo. ¥ comoes inpos. ey absurdo que
pasen por otros veinte y quatro horas , al
tiempo que por mi pasan solamsnte quatro
horas de igual medida; asi es inposible y ab-

sur
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surdo que las personas se finjan estar en ac-
cion mas tiempo del que pasa por el audi-
torio presente. Pues sies esta la razon (su-
puesto que no hay-otra) por la qualla
Epopeya no tiene tiempo determinado ,y
le tiene la Tragedia; es evidente , que es«
te tiempo ha de ser el que se prueba y es
tablece con esta misma razon , esto €s, un es<
pacio 6 periodo de tiempo que sea comun
medida de lo que dura la accion y la repre-
seatacion de ella. Luego si Aristételes 'sefia-
16 esta diferencia entre la Epopeya y la Tra-
gedia, lo hizo fundado en la dicha razon,
no habiendo otra : y sise fundé en seme-
jante razon , es claro que entendié determi-
nar para la Fébula dramitica aquel periode
de tiempo que de tal razon resulta:y co-
mo este periodo sea €l que ya hemos di-
cho , igualenla accion y en la representa-
cion ,es evidente que Aristételes enrendié
por unidad de tiempo lo mismo que noso-
tros entendemos : y que si se explicd con al-
guna obscuridad y equivocamente , fue un
efecto natural de su estilo conciso , y de su
genio amigo de envolver toda su doctrina
en terminos obscuros. Esto baste para prue-
ba y confirmacion de nuestra conjetura y de
Ruestra opinion.

. Volviendo ahora 4 atar el hilo de nues-
tto asunto , digo que 4 mi parecer queda sin
disda alguna fundada y asentada la regla de
2 unidad de tiempo , la qual consiste en fin-

gll
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gir que dure la accion tanto como la repra.
sentacion: y como esta se hace ordinariamen.
te en tres 6 quatro horas , este sera el térmi.
no establecido para ia duracion de la Fibu-
1a. No obstante podri el Pogga- alargarse sin
escrupulo una i dos horas. mas ; porque el
‘guditorio no mide tan exactamente el tiem-
podela accion , que esta no pueda exceder,
como no sea mucho, 4 la representacion, He.
‘me alegrado no poco de hallar comprobada y
gatorizada mi opinion con la del célebre Pe.
-dro Corneille 1 ;en uno de sus discursos so-
&re la Tragedia, y con lade Mr. Dacier, in-

sig:

¢ 3 Corneille. Disc. Trag. Le Poeme dramatique est
.une imitation, ou pour en micux parler, un portrait
des adtions des hommes ; & il est hors de doute, qus
Ies portraits sont d’ autant plus excellents, qu’ s ress

semblent mieux a I’ original. La representation dure

‘deux heures , & ressembleroit parfaitement , si I action
.q” elle represente n’ en demandoit pas davantage pour
fa realits. Ainsi ne nous arrétons point, niaux dou-

we, ni aux veingtquatre heures; mais resserrons 1 ac
tion du Poeme dans la moindre durfe qu’ il nous

serj possible, afin que sa representation ressemble
mieux, & soit plus parfaite. Ne donnons, s’ il se peut,
‘2 I une que les deux heures que I’ autres remelit. . ..
Si nous ne pouvons la renfrermer dans ces deux hew

-fes, prenons en quatre, six , dix ; mais ne passons pas
de beaucoup les veingtquatre de peur de tomber dans

e dereglement, & de reduire tellement le portrait
en petii,qu il 0’ ait plus ses dimensions proporiion-

nées, & ne soit qu’ imperfection. .
" Sur tout je voudrois laisset cette duréed I’ imag-
- mation des auditeurs, & ne tenminer jamais le tems
Q¥




LIBRO TERCERO; 12y
signe traductor y comentador de la Poérica
de' Aristételes. 2
. Otra advertencia trahe tambien el citade
Corneille muy digna de notar , y de prac.
ticarse en todas las Tragedias y Comediasz
y ¢s que el Poeta calle enteramente el tiem-
o de la accion , y no acue: s jamis al au-
ditorio las horas que vin pasando (yerro em
que cay6 el autor de la Comedia Los smpe-
7ios de seis horas ) ni ofrezca 4 la vista co-
sa alguna, de la qual se pueda venir ¢n co-
nocimiento de el tiempo que pasa por la Fas
bula. Si en una misma Comedia una muger
concibe y pare , 6 el que salié al principio
nifio-, sale despues ya hombre , es claro gu:
, e

qu’ elle emporte, si e sujet n’ en avoit besoin ; princi-
palement quand la vraisemblence y estun peu forcée,
comme au Cid, parce que alors cela ne sertqu’ les
avertit de cette precipitation. Lors méme que rien o’
est violenté dans un poeme par la necessité d” obeit
3 ceite regle, qu’ est il beisoin de marquer 3 I’ ouver-~
ture du theatre que e soleil se Ieve ,qu’ il est midgp
au troisieme acte, & qu’ il se couche 2 lafin duder-
nier? €’ est une affectation qui ne fait qu’ importu~
ner. I1 suffit &’ etablir la possibilité de Ia chose dans
le tems ou on larenferme, & qu’ on le pouisse trou-
ver aisement, si I’on y veut prendre garde, sans ¥
appliquer I esprit malogré soy. Dans les ations més
me qui n” ont point plus de durée que la representa-
tion , cela seroit de mauvaisse grace , si I’ on marquoit
" afte en adte, qu’il s est passe une demi heurede
Fun 47 autre. :
2 Daciex Poctig. Aristot. Remarg. sur it chag. %
B.31. L i
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¢! auditorio vendr4 enconocimiento de que
la Fabula dura muchos meses, 6 muchog
afios. Pero con la advertencia sobredicha
podrd el Poera alargar su Fibula algo mas
de las quatro 6 seis horas establecidas , sin
que ¢l auditorio repare esta diferencia de
tiempo. Finalmente ,si el Pocta no pudiese
cehir el enredo de su Tragedia 6 Comedia §
tan corto espacie , y quisiese cefiir las opi-
niones ya -dichas, y dar 4 su Fabula doce
6 veinte y quatro horas , fi dos dias, sepa
que su unidad de tiempo no sera tan exac-
ta como debe ser 5 pero en fin se podra to«
ferar.

Pasemos ahora 4 la unidad de lugar, pun-
fo dificil y escabroso , no menos que los an-
tecedentes. En Auristoteles no hay precepto
expreso sobre esta unidad ; pero se puede
sacar por ilacion de su doctrina , y quiza el
omitirlo fue , porque juzgé superfluo el ad-
vertir Jo que ya de suyo era claro, y evi-
dente. De la misma razon y de la misma ve-
risimilitud , de donde dimanala reglade la
vnidad de tiempo, se origina tambien la unt-
dad de lugar: y como es absurdo inverisimil,
y contra la naturaleza de la buena imitacion,
que mientras por los oyentes pasan solo tres
$ quatro horas, pasen por los actores meses
y afios 5 asimismo es absurdo invesisimil , ¥
contra la buema imitacion , que mientras el
audirorio no se mueve de un mismo lugar,
los represcatantes se alejen de €, y vayan

&
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4 representar 4 otros  parages distantes , y no
obstante sean Vistos y oidos por el andito-
rio. 1 Consiste , pues , esta unidad en que el
lugar donde se fingeque estdn y hablan los
actores sea siempre uno , estable y fixo desde
el principio del drama hasta ¢l fin : y quan-
do poco 6 mucho no fuere uno y estable
el lugar , seri faltar poco é mucho 4 la uni-
dad. Supongamos que en una Comedia el
teatro al principio -se finge ser una calle de
Zaragoza : digo que el teatro ha de ser la
misma calle por toda la Comedia. Suponga-
mos ahora que loque al principio fue, por
cxemplo, el Cosso , se finge despues ser el
Mercado , 6 la plaza del Pilar : este serd un
yerro contra la unidad de lugar aunque muy
ligero y perdonable. Pero si se finge despues
que lo que era calle del Cosso es el Arenal
de Sevilla, 6 un palacio en la isla de Chi-
pre , 6 ¢l monte Atlante en Africa, no ha-
brd quien puedasufric tal absurdo: -

dij , nouw homines , non concessere ¢o.
‘umne.

Remito 4 mejor ocasion innumerables exem-
plos que pudiera alegar de nuestros c6micos
Hspatoles, que han contravenido 4 la unidad

TOM. I1. . I de

1 Daniel Heinsius Dissert. Ad Horat. de Plaut.
& Terent. judic. Nemo enim tempore eodem, quod ‘éi
Plauto re&e dicitur, alibi, atque alibi versari potest, ni~
si monstrogum fiat in Comadia.
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~de lugar con mucha culpa de su descuido,

¥ no poco desdoro del Parnaso Espafol. -
Se que no todos determinan tan rigore-
. samente la unidad de lugar , pretendiendo
algunos que la scena pueda fingir toda wna
ciudad, y algunas leguas al derredor. "Pedro
Corneille juzga ser demasiada esta licencia,
y quisiera que la scena representase solamen-
te dos 6 tres parages de la ciudad. Mas
decirverdad , no hallo exicta unidad' dela-
gar ni ‘en unani en otra opinion; y 4ntes
véo muy violentada la verisimilitud. Ha de
hacer gran fuerzala imaginacionde los oyen-
tes para figurarse , que aquel mismo lugar
gue poco dites se supomia ser una antesala
de un palacio , sea poco despues , sin haber
habide mutacion alguna en el tal palacio,
campafia abierta al derredor de la ciudad;
y de campafia pase por pura imaginacion 4
ser estrado de damas, Tal vez por evitar es-
| te inconveniente se introduxo, y hoy dia se
observa en las Operas de Iralia, y en las Co-
medias que Tlaman de teatro en Espafia, ¢l
mudar las scenas, haciendo, como por via de
| encanto , que desaparezea lo que erasala, y
}E aparezca en su lugar un jardin ,y luego el
jardin se transforme en un gabinete , y éste
despues en una playa con vista de mary are
mada naval : todas las gquales son metamor
phosis un poco extravagantes , ¥ qv¢ hacen
mucha violencia al entendimient2 y 2 la ima-
ginacion, Pero como por otra part, s¢a SUm&
men-
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mente inverisimil , y contra todarazon , que
en:un mismo lugar invariable, por exemplo,
€n - un Mismo aposento concurran siempre 4.
hablar y obrar las persotias de la- Comedia 6
Tragedia, que se suponen de diversos ge-
nios , y con distintos fines,y tal vez con
enemistades 3 y -que todos los enredos ¥y acci-
dentes sucedan allf mismo, que alli rifan dos
competidores , alli se visiten dos damas , all
se requicbren dos enamorados , alli se escri-
ba,se pasee ; secante, se confien secretos,
¥y otras cosas semejantes , que ningun hom-
bre de sano juicio podr4 conceder ser verisi-
mil que sucedan en un mismo lugar; re-
sulta de todo esto ser dificilisimo y casi im-~
posible , que un Poeta , por mucho que tra-
baje y sude, pueda dar perfecta unidad de
lagar 4 su Fébula. Un moderno Italiano,
el Doctor Gerdénimo Baruffaldi , autor de
una Tragedia intitulada Giocasta la Gio-
vane , es de parecer , que para evitar las in-
verisimilitudes de scenas mudadas improvi-
samente , 6 que se deben imaginar muda-
das , y para facilitar la unidad de lugar , se
podrian hacer en el teatro ciertas divisio-
nes orizontales unas sobre otras , 6 perpen-
diculares contiguas,, segun la diversidad de
los lugares que necesitase la representacion
de la Tragedia 6 Comedia : por-exemplo , si
fuese necesario un aposento , una calle ; y
un jardin , seria menester hacer tres divisio-
n¢s, de las quales una figurase un aposento,

12 otra
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otra lacalle, y otra el jardin. De esta ma-
nera podrian los personados ,.sin mudar nada
del teatro. , representar ya en la division del
aposento , ya en ladela calle ; ya en la del
jardin, conforme 4 lo que requiriese el mis-
mo enredo del drama.

No dexa de ser probable la conjetura
de el citado autor, que los antiguos unsasen
estas divisiones de teatro en sus dramas, co-
mo lo indican ¢l Ayaces de Sophocies , y el
Miles Gloriosus Ae. 4. se.6. donde Pyr-
gopolinices parece que habla en una de las
divisicnes , y en otra Acroteleucie y Milphi-
dippa : si bien es verdad que los antiguos
mudaban tambien la scena , como al presen-
te seusa: loqual s comprucba entre otras
razones con aquel verso de Virgilio en el ter-
cero de las Georgicas

Vel scena nt wversis discedat frontibus. . .

en el qual verse Servio Honorato 1 dice,
que la scena era de dos maneras versatil , ¢
ductil. Y estas dos especies de scena respon-
den perfectamente & las que hemos dicho
usarse hoy dia.

CA-

i Serv. Homorat.in Greorg. Virgil. Scena autem
que fiebat, aut versilis erat, aut ductilis. Versilis tunc
erat, cumn subito tota machinis quibusdam converte-
batur , & aliam pidure faciem ostendebat. Duéilis
func , cum fractis tabulatis hac atque illac speeies
picture nudabatur interior.
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.~ CAPITULO VIIL -

DE LA FABULA SIMPLE
"¢ implexd | y de la agnicion
¥ peripecia.

vipE Aristételes Ta Fibula ensimple
D ¢ implexd 1 : division que tambien se
adapta 4 las acciones, Fébula, 6 accion sim-
ple es” aquella en la qual sucede mudanza
de fortuna , 6 pasage 2 de la felicidad 4 la
‘miseria , sin peripecia ni agnicion. La im-
plexi es aquella en la qual se hace la mu-
danza de fortuna con agnicion 6 con peripe-
cia , 6 con una y otra. Pasando despues Aris-
tételes 4 juzgar de la preferencia de estas
dos especies de Fibulas , decide en favor
de laimplexd 3; pero poco despues 4, ca-
si contradiciendose,dice , que 12 Fébula sim-
ple es mucho mejor que la doble. De esto;
y de la definicion de 1a peripecia, vy de la
obscuridad y brevedad cen que jAristoteles
se explica en toda esta doctrina, nace una
multitud de dudas y disputas muy largas y
muy intrincadas , que yo, por no cansar intu-
tilmente & mis lectores, omito gustoso , remi-
tiendome 4 los comentadores de este auror,
y contentandome con aclarar breve y distin-
I3 {a-

"1 Aristot. Poct. secund. Ben. part. 58.
2 Meralars.
g Parin. 66. 5 Partic. 69,
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tamente toda su doctrina sobre este punto.
Ya bemos dividido con .Aristoteles la
Fibula en simple é implexd ; pero como la
inteligencia de estas dos especies de Fabulas
pende de la peripecia y agnicion , que son
propias de la implexd, yno de la simple,
ser preciso decir ahora lo que son peripe-
cia y agnicion. Peripecia ¢s una mudanza
de fortuna -cn contrario de lo que loslan-
ces y- sucesos de la accion hubieren pro-
metido hasta aquel punto; pero no mudan-
Za como quiera , sino repenting , impensada,
“y contra toda expectacion. Agnicion 6 re-
conocimiento , como el mismo nombre lo ma-
nifiesta , es pasage improviso.del desconoci-
miente al conocimiento de una persona , é
de alguna especial calidad suya, 6 de algun
hecho de donde resulte la amistad 6 ene-
mistad de las personas que son destinadasd
ser felices 6 infelices en el Drama, Pero es
menester advertir , que asi la peripecia, co-
mo la aguicion deben ser sacadas con arte
y con mucho juicio d¢ la misma Fabula ,y
de los hechos antecedentes , segun que fue-
re necesario 6 verisimil : es menester adver-
tir tambien , como ya hemos insinaado, que
no qualquier mudanza es peripecia, ni qual-
quier reconocimiento de persona 6 hecho es
agnicion. La mudanza -de fortuna para ser
peripecia debe suceder en contrario de los
hechos antecedentes , y debe ser improvisa

¢ impensada: y el reconocimiento debe re-
caer
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-caer - sobre algunas de las personas principa-
Jes , v ha de producir nueva enemistad 6
nueva amistad entre tales personas. Esto su-
puesio , con razon prefiere AvistGreles la Fi-
bula implexd 4 la simple , como mas mara-
villosa , mas enredada , y por consiguiente
mas deleytosa y mas apta para mover los
afectos del anditorio por lo impensado de
sus lances. Veamos ahora si con igual ra-
zon prefiere la simple 4 ladcble.

Dice pues Aristételes , 1 que la Fibu-
1a para ser perfecta ba de ser simplz, y no do-
ble, como alguncs la llaman. En el qual
texto quiero advertir de paso el error de
Paccio, que traduce orrep Twés Qades ut Hom-
nulli putant; debiendo decir , ut quidam
dicunt , como traduxo muy bien el Ricobe-
no , par ser esta la mente de Aristételes , co-
mo claramente se vé. Llamaban algunos en
aquel tiempo Fabula simple 4 la que tenia
tna sola mudanza de fortuna de la felicidad
4 la infelicidad , y Fébula doble & la que te-
nia dos mudanzas , donde por la una baxa-
ban unos de la felicidad 4 1a infelicidad , v
por la otra subian otros al contrario de la in-
felicidad 4 la felicidad. En esvc sentido, y en
esta denominacion , que en su tiempo daban
algunos 4 la Fibula, dice Aristoteles deber-
se preferir para la Tragedia la Fébula sim-
ple 4 la doble. Por lo que se entenderd cla-

i 4_ ra-

1 Aristot. Doet. secund. Ben. partic, 6§.
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ramente , que Aristételes no contradice aqui
4lo que antes habia dicho, esto €5, que de-
“bia ser preferida la implexd 4 la simple.
All{ él mismo inventd y apropié este nom-
bre 4 la Fibula de poco -enredo, y que no
enia peripecia y agnicion : aquf se sirve de
la denominacion que otros daban 4 la Fi-
bula , llamandola simple quando tenia una
sola mudanza de fortuna : y asi , siendo estas
dos Fibulas simples diversas , y habiendo-
se de entender en sentidos distintos , 10 €s
mucho que en una parte pospusiese la sim-
ple, y enotra la prefiriese. En la Comedia
de La fuerza del natural , tenemos un
exemplo de la Fibula doble é implexd con

peripecia y agnicion. '
Resta ahora que veamos en quantos mo-
dos se pueden variar estas mudanzas de for-
tuna. Primeramente las mudanzas no son
mas que dos , come ya queda dicho , del es-
tado feliz al infeliz, i del infeliz al feliz :
pero los hombres 4 quienes pueden aconte-
cer estas mudanzas, se pueden considerar de
rarias maneras. En primer lugar divide Aris-
tételes los hombres en mejores y peores :
los primeros son propios de la Tragedia , los
segundos de la Comedia. 1 Y claro estd que
Aristételes por mejor entiende los mejores en
fortuna , en poder , en riquezas ¥ en fama:
y por peores entiende la geate vulgar,y los
hom-

. 1 Aristot. ¢if. part. 6g. Beavions TN 5 1 eIV
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hombres particulares, Y la razon porque
aquellos y no estos son propios para laTra-
gedia, es porque como’ la Tragedia es una
imitacior: de un hechc grande y famoso, y
tiene por fin el excitar en los 4nimos del
anditorio los afectos de terror vy de compa-
sion , los personages ilustres y grandes son
mas 4 proposito para mover tales afectos , sus

~caidas son muy ruidosas, sirven de mayor
escarmiento , y Causan mayor terror y mas
lastima. Al contrario los hombres particula-
res 6 plebeyos no son propios para la Tra-
gedia ; porque regularmente entre tales per-
sonas no suceden casos tan extrafios , ni de
tan grandes conseqiiencias : y dado que su-
cedan , v por ellos caigan de la felicidad en
la miseria, la caida es tan baxa y tan poco
considerable , que no podria causar mucho
terror , ni mucha lastima.

Por otra parte se pueden considerar los
hombres , no ya por la dignidad 6 fortuna
que gozan , sino por sus costumbres malas 6
buernias. En tal consideracion los hombres 6
son buenos y virtuosos , 6 son malos ¥ vi-
ciosos , 6 son indiferentes , que ne declinan
del todo al vicio ni 4 la virtud, ne siendo
ni por extremo buenos , ni por extremo ma-
los. Combinando ahora estas tres especies de
hombres con las dos mudanzas ya dichas, re-
sultan seis constituciones de Fabulas , de las
quales unas son directamente opuestas 4 la
Tragedia y 4 su fin, otras excitan afectos

.
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impropios, y una sola es la que aprueba Aris,
toteies. Primeramente 1 si les buenos caen
de la felicidad en lainfelicidad , no produce
tal caida los afectos propios de la Tragedia,
que son terror y lastima, sino mas presto
un cierco horror , un pasmo y despecho 2 de
vér abatida y despreciada la virtud , y holla.
day oprimida la inocencia. Si 4 los mismos
buenos acontece la contraria mudanza de
Ia miseria 4 la felicidad , tampoco de tal
constitucion resultarin los afectos trigicos
de terror y compasion , sino antes bien ale-
gria y gozo de vér ensalzada la virtad , y
premiado y triunfante el mérito. Si los malos
pasaren de la felicidad 4 la_infelicidad , esto
serd recibir el castigo de sus maldades :lo
qual,aunque por humano sentimiento pueda
excitar algun género de leve compasion , no
excitard grande lastima , ni aquel terror ne-
cesario para la Tragedia, Porque asi como de
vér padecer un inocente resulta la compa-
sion ; asi el terror y el escarmiento provies
nen de vér padecer un igual y semejante,
No habiendo, pues, en el auditorio persona
que s¢ juzgue semejante 4 aquel cuyas cos-
tumbres se suponen en estremo malas , su
caida no dard terror 4 nadie. .Al contrario,
si los malos del estado infeliz subieren al fe-
liz, ser4 tal constitucion la mas opuesta 4 la
Tragedia y 4 su fin,no siendo este caso,ni de-
ley-

Aristot. partic. 66. & seg.  z Miapr et
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leytoso para el auditorio , ni terrible , ni las-
timoso. Quedan selo los indiferentes, que
baxen del estado feliz al infeliz , 6al contra.
rio suban del infeliz al feliz: y como este
nltimo caso produzca solo alegria y gusto,
serd mas propio de la Comedia, que de la
Tragedia. Mas el primer caso, en el qual los
indiferentes baxan de la felicidad 4 ta mise-
ria, es la constitucion que Aristoteles aprues
ba sobre todas para la Tragedia : con la cir
cunstancia de que tales personas no fragiien
su desgracia por algun delito enorme , sino
por ignorancia, yerro , 6 falta pequefia , que
no pueda llamarse delito.

Es verdad , que aunque Aristételesde zo-
das estas constiruciones aprueba solamente
una para la Tragedia , no falta quien diga
poderse practicar alguna de las otras cons-
tituciones desechadas por él. Primeramente
¢l erudito Don Jusepe Antonio Gonzalez de
Salas en su Ilustracion 4 la Poérica de Aris-
toteles sec. 3. pretende probar , quesi bien
esta excluida de la Tragedia la Fibula do-
ble, puede sin embargo admitirse segun la
mente del Maestro, Porque (dice) la Fabu-
la doble reprobada en la Tragedia, y apro-
bada como la mejor para la Comedia , esque
clbueno pase de la infelicidad 41a felicidad, y
v el malo de la felicidad 4 la infelicidad :
luego si esta constitucion es propisima dela
Comedia, la contraria 4 esta serd propia de
la Tragedia ,y serd tal, que el malo suba

del
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del infeliz estado al feliz, y el buero baxe
del feliz al infeliz. Y si bien cada una de es.
tas mudanzas estd espresamente reprobada;
todavia pietende este autor , que Aristdte-
les no las haya absolutamente condenado , v
queen e:s¢lugar ( que es pariic. 69.) ad-
mite para la Tragedia igunalmente al indife-
rente y al bueno. Pero no quiero dexzar de
decir,que npuestro Gonzalez no entendié bien
la mente de Aristoteles , el qual no admite
aqui de ninguna manera 4 los buenos. Su
equivocacion habri nacido , creo vo , dé ha-
ber interprerado mal aquella palabra Ber
Fiovos : la qual aqui no quiere decir del mejor
en costumbres , como quizd penso este auter
sine del mejor en fortuna y peder, como po-
co 4ntes habia ya prevoqido Arist éte‘cs di-
clendo: 7dy & peydan doFH 5 dvrey xai uTu-
2ie + y Hamando 4los buenos EmiQavers -
dpsg , varones ilustres por su origes y gran-
GEza,

Ademas de lo que dice el citadv Gonza-
iez , tampoco Pedre Corneille se conforma
con Aristoreles en quanto 4 no admitir 2 los
buenos ni 4 los malos en Ia Tragedia , sino
solo 4 los indiferentes : porque(dice este au-
tor ) cesando los motivos por los qu;ﬂes el
Maestro reprueba 4 los buenos y 2 los ma-
los , cesan tambien las razones de reprobar-
los. Desechase, pues,la caida del bueno,
porque excita despecho , y no lastimas y 2
caida del malo, porque excita gozo y no

mie-

e,

-




LIBRO TERCERO. T o141
miedo. Luego siempre que estas caidas se dis-
pongan de modo que no exciten ni despe-
cho , ni gozo , sino piedad y temor , afectos
propios de la Tragedia , se podrin admitiren
ella tales personas. Como por exemplo si el
bueno escapa del peligro , en el qual cae el
malo que dntes le persegunia : en este caso ya
el peligro del bucno moverd i compasion;
y lnego el castigo del malo dard temor, espe-
cialmente 4 aquellos cuyos vicios tengan al-
guna relacion con los del personado. Si la re-
gla de Aristételes fuese inviolable , los Mar-
tires no serfan aproposito parz la Tragedia;
no obstante,en los teatros de Franciaha teni-
do grandes aplausos ¢l Poligucte de Corneille.

Debese hacer , ademias de la anteceden-
te , otra division de las personas de la Fabu-
la, segun sus relaciones reciprocas, sis fines
y vinculos de parentesco y amistad. Las ac-
ciones trigicas suceden entre tres especies
de personas , 6 entre amigos , 6 entre enemi -
gos , 6 entre neutrales € indiferentes. Siun
enemigo mata , 6 intenta matar al otre , no
excitard mucha lastima este caso , ni hallard
en el auditorio mas de aquel natural senti-
micnto que de la muerte de qualquiera
hombre resulta, Lo mismo serd sila accion
trigica pasa entre personas indiferentes. Ya
ios espectadores podian temer € imaginarse
tal venganzay crueldad de un coemigo: y
en el indiferente no se supone ningun afecto
contrario 4 esa venganza. Pero si el caso su-

ce-
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cede entre personas enlazadas con vinculos
de parentesco & de estrecha amistad, si el
amigo mata 6 persigue 4 su amigo 6 el her-
mane 4 su mismo hermano , 6 el hijo al pr-
dre, 6 el padre al hijo,, 6 ested la madre , &
la Fﬂad!’@ al hijo; entonces, quanto mas exiras
fia,, mas impensada y mas nueva €s la perse-
cucion, la venganzay la crueldad, tanto ma-
yor serd la maravilla , la suspension, el terror
y la compasion del aud1t0r10 Esta ultima ca-
lidad de personas , esto es de parientes 6 ami-
gos , ]uzga Arist6reles 1 , ser mucho mejor
que las otras para la Tragedia.
Estas acciones tragicas pueden suceder
en quatro maneras diversas entre amigos y
parlentes. Porque & conocen , 6 no conocen
al amigo 0 pariente ; & cometen la crueldad,
6 solamente la intentan sin llegar 4 execu-
tarla, De estos quatro modos se forman qua-
tro diversas constituciones de Tragedias. La
primera es quando el amigo conoce al ami-
go, y le persigue descubiertamente inten-
tando matarle , pero no lo executa : la qual
constitucion reprueba Aristételes , como la
peor de todas ; porque tiene mucho de abo-
minable v de horrible , y nada de trégico.
La segunda es quanr‘o el amigo conoce &
quzcn persigue o intenta matar , y de he-
cho le mata , como Medea mata 4 sus ‘n;os
en Buripides: y esta es algo mejor quela
4n-

1 Aristot. Poet, part. 4.
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antccedeme. La tercera es quando el ami-
go persigue y mata 4 su amigo sin conocer-
fe; perole reconoce con pesar y sentimien-
to ‘despues de haberle muerto : esta consti-
tucion’ es-ya mejor que las otras. La quarta
es quando €l amigo estd ya para matar al
amigo 6 parientesin conocerle , pero le re-
conoce dntes de la execucion , y 4 tiempo de
podeﬂe librar la vida. Esta es la mejor cons-
titucion de todas , segun Ar‘statvlcs i,¢l
qual d4 suficientes razones quanto 4 las tres
primeras constituciones, por qué unaz sea me-
jor 6 peor que laotra. La primeia constitu-
clon es reprobada comela peor , porque di
horror el vér un amigo perseguido por otro;
y como no llega 4 matarle , falta lo que po-
dia excitar la compasion. En la segundz
constitucion ya se logra esta compasion con
la muerte execurada , y por €so es mas pro-
pia paraia Tragedia. La tercera es mucho
mejor que las otras , porque se evita del
todo lo abominable de la accion conla ig-
norancia y el desconocimiento, y se exci-
tan los afectos del terror y lastima con la
execucion de la muerte , y mucho mas con
la impensada agnicion de la persona muer-
Pero en abone de la quarta constitu-
cion no alega Aristdteles razon alguna , aun-
que la prefiere 4 todas. Esfuerzanse algu-
nos ‘comentadores 4 sostener la opinfon del
Maes=

1 Aristot. pars. 76.
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Maestro con intrincadas razones , ¥ con in-
terpretaciones trahidas de muy lejos. Otros
conficsan claramente que aqui se contradice
Aristoteles ; porque habiendo diche 4ntes,
que la Tragedia réquiere propiamente los
afectos de terror y compasion , no de alegria
| y goz0 , Y que por esto la Fibula trigica ha
| de contener el pasage de la felicidad 4 la infe-
: licidad, y no el contrario; aprobando aqui
la quarta constitucion ,y prefiriendola 4 las
demas , viene 4 preferir el éxito feliz. Pablo
Benio - procura ' probar, que en la quarta
constitucion no hay verdaderauente éxito
feliz, y que solo se requiere que la persona
perseguida evite la muerte, sin quesea preci-
samente necesario que pase de la infelicidad
4 1a felicidad. Come quicra que €stosea, ne
puedo dexar de decir, que Aristételes ha
tratado estos puntos con demasiada brevedad,
y mucha obscuridad , y que su doctrina
guanto 4 esto admite muchas excepciones ¥y
explicaciones. Hanme parecido muy justas
las que propone Pedro Corneille , Poeta de

maucha autoridad en esta materia.
Primeramente juzga este autor I que el
vinculo de la amistad 6 parentesco no €s ab-
solutamente necesario. No hay duda que tal
vinculo tiene muchas ventajas para excitar
los afectos tragicos ,y que pucde iuzgarse
como un requisito necesario solame. te para
las

3 Corneille Disc.a. de la Tragedie.
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1as Tragedias mas perfectas 5 perc esto no
‘impide ‘que no puedan componerse otras
Tragedias como de segunda clase, aunque
buenas en su género, sin esta condicion del
dendo @ de la amistad, Ademis de esto , la
primera constitucion que Aristoteles dese-
cha , se debe entender de aguellos que cono-
cen 4 quien persiguen, y cesan de perse-
guirle sin causa ni motivo notable que les
obligue 4 mudar de parecer. Es cierto que
“semejante constitucion seria mala , y con ra-
zon reprobada; pero quando aquellos que
persignen descubiertamente 4 un amigo 6
pariente , hacen de su parte lo que pueden,
pero les es impedido el efecto de su perses
cucion por algun poder superior , & por al-
guna mudanza de fortuna , que los abate 6
reduce debaxo del poder de aguellos 4 quie-
nes 4ntes perseguian; no hay duda, dice
‘Corneille, que tal constitucion seria de un
géoero quizd mas perfecto que las otras tres
que Aristoteles prefiere. Pablo Besio 1 en-
tiende de otra manera ¢l texto de AristGte-
les, que 4 mi parecer,solamente se puede de-
fender del modo con que le explica Pedro
Corneille.
Fl orden de preferencia que establece
TOM, Il K ’ Aris-
1 Benius Poet. Arist. gmrt. #6. pag. 376....De
illo loquitur, qui molitur facinus, & constanter ope-
pam ili dar, cum tamen ip irritum cadat. ... Qua
propter - Aristolgles noen lgquitur de illo qui spente
abstingret , _aut quod iwoliebatur velens pratermit.
terct.
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Aristételes entre las quatro constituciones
padece tambicn sus dificuitades. La expe-
siencia hace dudar con mucho fundamento
que 1a constitucion que el esiima menos , sea
1a mejor; y al contratio, la que prefiere a to.
das sea la que menos merece Ser preferida,
Un padre (dice el citado Corneille hablando
.dela quarta constitucion ) persigue 4 un hi-
jo suyo, y no le mirasino como mdiferente,
6 quizés como enemigo @ sea o uno Glo
otro, €s cierto que su peligro , segun el mis-
smo Aristoteles , gue ha excluido los indife-
rentes y enemigos , 1O €S digno de piedad,
ni excita en el Juditorio mas de una cler-
ta zozobra 6 temor de que aquel  hijo 1o
perezca & manos de su padrz dntes de ser des-
cubierto ¥ reconocido , y desea gue s¢ Ges-
cubra 4 tiempo de poder impedir aquella
desgraca: y quando sucede el reconocimien-
to, solo produce los afectos de placer y cone
tento , impropios de la Tragedia.

Y'si el reconocimiento es despues de 1
muerte de la persona no conocida ( guees
1z tercera constitucion la piedad que excis
can los lamentos y despechos de quicn la ha
muerto sin conocerla , no puede ser muy
grande ni muy intensa , porque estando yi
para acabarse la Tragedia , tiene el Poeta
may poco tiempo, y muy corto  espacio
para mover los afectos. Pero quande las per-
sonas obran & cara descubierta , como en 12
segunda constitucion , y saben y conocen ]

quien
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quien persiguen ; entonces el combate de Ias
pasxoncs conira la naturaleza,y de la obli-
gacion contra el amor y la amistad , ocupa
la_mejor y mayor parte de la fragcma, dan-
do motivo 4 las mas fuertes conmociones s que
renuevan y doblan 4 cada PasO. la conmise-
vs\,\acmn Por esta razon la agmcxon aunque

no. s€ puede negar que es de mucho ador-
1o en las Tragcdlas sno dexa de tener sus
inconvenientes ; porque quzta el mejor me-
dio de hacer obrar las pasiones, quitan-
do ¢l reciproco conocimiento de las personas,
y privando la Tragﬂdxa de aquel contraste
de encontrados afectos que mueven mas los
4nimos del auditorio.

Ablora dirémos €n quantos modos se pue-
de hacer la agnicion , y quales sean los me-
jores. Una persona puede ser reconocida 6
por sehales , palabras i cbras suyas , % por
medio de otras personassin cooperacion sti=
ya. Las sefias puean ser 6 naturales , come
son los lunares 6 las cicatrices , 9 advencdi-
zas , como cifras, cadenas , joyas , anillos &
cosas semejantes , por las quales se venga en
conocimiuto de quien es. Estos dos modos
son de poco zartificio, y encuentran poce
aplausoen el audltorle Puede tambien una
person: ser conocida por sus mismas pala-
bras, Lis gnales dén ocasion 4 losque las oyen
de baruniar nmpn es : esta es la qae Aristée
telesilama agnicion por silogismo. Tambien
por iguna accion se puede reconocer la per-

K Z Joe
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sona § COmo un;mdo Ulises , oyendo cantar &
PDemodoco en casa de Alcinoo la guerra de
Troya, llor6 acordandose de aquellos hechos
en que habia tenido tanta parte , y por sus
Jagrimas fue reconocido @ estaes la g gnicion
ds reminiscencid , SEgunt Avristételes. Mas
¢ambien sin seftas , o cooperacion alguna de
12 misina persona se puede hacer ¢l recono-
cimiento por medio de personas agenas : es-
to sucede quando el Pocta con s ingenio y
artificio saca de la misma Fabula, y de los
hechos antecedentes , €l reconocimiento con
toda verisimilitud y con ‘peripecia , €sto es,
con improvisa mudanza de fortuna,Este mo-
do de agnicion es el mejor de todos , €l mas
artificioso , mas ingenioso, ¥ de mayoi' deley-
te y maravilla para el auditorio. Tal esel
reconocimiento de Carlos en 1a Comedia de
1a Fuerza del natural de Don Agustin Mo-
reto.

‘A esto se reduce todo loque Aristételes
dice de los modos de la agnicion desde la
partic. 81, segun 1a division de Benio , hasta
la partic. 87 3 pero €S verdad que le dice
con mucha obscuridad , la que enlugar de
aclararse , crece mas con las prolixs dispu-
tas de los Comentadores.

GA-
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CAPITULO IX

DE 10S EPISODIOS, ¥ DE LAS
o Fdbulas epz’sédims.

~ pzwmas de las condiciones y calidades
L de la Fibula que hasta aqui hemos
explicado , se consideran otxas tres Cosas R
la Fébula dignas de la atencion del Poeta :
cstas son los. episédios , el enredo y su solu-
cion. En este capitulo discurriremos breves
mente de los episodios.
Al principio quando se introduxo la re-
presentacion de un actor por entre lo canta-
do del coro , para que descansasen los canto-
res y miisicos de su continua fatiga , y los
oyentes no viniesen 4 enfadarse de tan largo
canto , se dio 4 esta representacion el nom-
bre de episodio. Pero despues que crecio el
niimero de los actores , y se tomaren argu-
mentos grandes y cabales , ¥ finalmente la
representacion de los actores se empezd &
considerar como principal objeto , y no ac-
cesorio como 4ntes , mudose tambien la apli-
cacion de el nombre de episédio , y se atri-
buyé solamente 4 aquellas partes menos
principales , que no entraban en el primer
bosquexo de la Fibula, y que eran como di=
gresiones ¢ particularidades de ella.

Los epis6dios, 4 mi entender, no son otra
cosa que ¢l modo de la accion d¢ 12 Fabula:
K3 ' lo
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10 qual se entenderd mcjor con un exemplo.
La Fsbula 6 accion de la Iphigenia en Tau-
#is de Euripides es esta, Iphigenia era sa-
cerdotisa en el temple de Tauris en Seythia:
era coscumbre de aquellos pueblos sacrificar
los estrangeros que llegaban 3 aquella playa
casualmente aportaron 4 ella Pilades y Ores-
tes hermano de Iphigenia ; la qual, antes de
executar el sacrificio , accion que segun oS-
tumbre tocaba 4 la sacerdotisa , reconoce i
su hermano , y libra 4 entrambos la vida. Es-
£a es la Rabula ; pero el modo como sucedié
¢l reconocimiento es fuera de la Fibula, ¥y
es lo que propiamente s llama episédio. Eu-
ripides finge que Iphigenia, deseosa de ha-
cer saber 4 los suyos que vivia y el parage
donde estaba, promete librar la vida al
uno de los dos , como jure llevar & Lacede-
monia una carra: y porsi acaso €sta se per-
dia, comunica al que habia de levarla lo
que en ella habia escrito. De este modo Ores-
zes reconoce 4 su hermana Thpigenia sy clia
asimismo le reconoce 4 él por varias sefias.
Lo mismo parece que sienta €l P. Le-
Rossu 1 quande define los episddios partes
mecesarias de la accion extendidas con ¢ir-
cunstancias verisimiles, La Fabula de la
Ulissea son los viages de Ulisses ausente por
muchos afios de su patria , 4 la qual vuel-
ve superados todos los obtaculos ,y luego
cas-

3 Bossu, Poem. epig. liv. 2. chap. 6.
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nsolencia de- Jos amantes de Pené-
‘é5posa. Segun €sta planfa , €s nece-
sario que Ulisses haga viages , y esté fuera
de Trthaca. Con que sus viages y aventuras
de Antiphate , de Scyla, de Carybdis , de
Poliphemo , de los Pheices , de Circe, ds
Jas Sirenas ; &c. son episédios , ¥ al mismio
tiempo soir partes o sarias de la Fibula,
pero extendidas ¥ circunstanciadas segun lo
verisimil, Tienén , pues , estos epis6dios lag
diss calidades de sér necesarios y verisimiless
nécesarios , porque €ra necesario ,segun la
consritucion y planta de la Fabula, que Ulis-
ses viajase 3 verisimiles ,porque era veris mil
que hicicse rales viajes, si bien estabaen ma=
nos del Poeta el poner en lugar de Anti-
phate , de Scyla, de Charybdis, &c. ofros
nombres con otras circunstancias verisimiles.
Todo esto concuerda con lo que hemos di-
cho de la Tphigenia en Tauris, El recono-
cimiento reciproco de Thpigenia y de Orsstes
era parte necesaria de la Fabulajy este mis-
Mo reconocimiento , PUESto por exrento con
las circunstancias verisimiles de la cartay de
las preguntas de Iphigenia , y respuestas de
Orestes , forman un episddio.

De quanto hemos dicho hasta ahora, que
es todo conforme 4 la doctrina de Aristote-
les , del P, Le-Bossu, y de otros maestros de
Poérica , se infiere que 1a naturaleza de los
e isodios precede y particip2 Jde la narus
raleza de 12 Fabuia , como las ramas parti=

%4 ¢l
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cipan del tronco , yque su esencia consiste.
en ser partes necesarias de Ja misma Fébu-
1a, 6 como -hemos dicho , en ser el modo
y las circunstancias de la accion, Y asi como
1in embrion contiene abreviados y reduci-
dos todos los miembros del cuerpo , que des-
pues se engruesan y extienden e debida y
mas sensible magnitud ; asi la planta gene-
yal dela Fibula ha de contener en si las se-
millas de los episédios , y los miembros y las
partes de la accion , que circunstanciadas
despues , y crecidas en justa proporcion, son
4un tiempo mismo partes de la acciony epi-
sédios , 6 son la misma’ accion circunstan-
ciada.

Los miembros de un cuerpo , tenicndo
justa proporcion entre si , son mayores 6 me-
nores , segun es mayor 6 menor €l cuerpo
del qual son partes: y asimismo los €piso-
dios deben ser mayores & menores , segun la
mayor 6 menor grandeza de la Fibula. La
epopeya,como mas grandey mas extensa, ad-
mite tambien episodios mas grandes y mas
largos ; pera los de 2 Tragedia y Comedia,
que son Poémas mas breves , han de ser mas
sucjntos : es preciso que el Poeta observe
exictamente esta proporcion,

De esta misma diversa grandeza de los
episédios, 6 de las partes de la Fabula, nace
una reflexion digna tambien de notarse. Los
episédios , considerados quanto al todo de la
Fabula , son partes de ella ; pero se paeden

tain-
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tambien considerar 4 parte,y cOmMO plezas
suelras 3 y en este €aso ‘tienen tambien ellos
sus partes menores , quE SO0 episbdios de los
episodios ; pero unos y otros estin eslabona-’
Jos entre si , 1ROs como partes d> los epit
sodios principales , otros como partes de to-
da la Fibula. Se entenderia esto claramen-
te con un exemplo ; mas como esta obser-
vacion tiene lugar mas propiamente en la
epopeya , que en la Tragedia 6 Comedia,
cuyos miembros son tan pequefios que no ad-
miten otras menores subdivisiones que s€an
perceptibles , lo diferirémos para quando-s¢
hable det Poéma épico , contentandonos por
ahora con haberlo insinuado.

Hasta aqui hemos discurrido de la natu-
raleza y calidades d los epis6dios & digamos
ghora brevemente el modo de formartos. He-
cho el primer bosquexo de 1a Fibula , debe
¢l Poeta poner Jos nombres 4 las personas de
ella , segun ¢l uno de los modos de formar
la Fibula que arriba diximos 3y despues
pasar & 12 constitucion y extension de los epi-
sodios. Este es el precepto Je Aristételes en
Ta partic. go. donde ahade que es menester
que Jos episédios sean propios 3 y €n otra
parte habia y2 ensefiade , que 1os epis6dios
deben ser sacados de la misma Fibula segun
lo necesario é lo verisimil. Estas tres condi-
ciones son 4 mi parecer como tres guias se-
guras para no errar en 12 invencion y dispo-
sicion de los episbdios. Porque, 6 los nom-

bres
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bies de 12 Fibula son fingides, como en Tas
Comedias; o son verdaderos,como en las Tra-
gedias y epopeyas. Si son fingidos, s arre-
glarén los episcdios por las dos condiciones
ya dichas de lo necesario y lo verisimil s si
los nombres son verdadéros y tomados de
1a historia , entonces con especialidad tendrd
lugar la orra condicion , que requicre pro-
pios los episodios. Los exemplos haran cla-
ra esta dostrina. Quiere el Pocta ensefiar en-
cubierra debaxo de el velo de una Fibula
semejante instruccion moral : gune pera mu-
ger es mejor la discreta v prudente . aun-
que poco hermosa, que la muy hermosa,
pero necia : 0 como dice Calderon , gue pa-
ra damala hermosa para muger la pruden-
fe. Hscogido este punro de moral, ha de for-
mar la planta general dela Fibhula. Ca'de-
von en su Comedia Qual o5 mayor perfec -
¢cion , la dispuso en la forma siguicnte. Te-
nia un anciano padre dos hijas tan deseme-
jantes como ser 'z una por exXtremo hermo-
sa, pero muy necia sy la otra muy pruden-
te y discreta, pero sinla circunstancia dela
hermosura. Enamorasc un caballero dela her-
mosa ; pero habiendo tambien tratado 4 la
otra hermana , queda no menos rendido ila
ingeniosa discrecion de esta , que a la extre-
mada bellezade aquc‘da,}"—in.ﬂmcnte,vienda-
sc precisado 4 escoger una de 1as dos por mu-
ger , elige la discreta,, dexando burlada la
presuncion de la hermosa. Formada esta
plan-
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planta general ,y quieriendo el Poeta desti-
parla para una Comedia, pues la condicien
de las personas , y la calidad del asunto la
determinan 4 tal especie de Poesia , pasa 4
poner los nombres , que finge 4 su gusto:
jlama ; pues , Angela 4 1a hermosa necia,
Beatriz 4 la discreta, al galanle da el nom-
bre de Don Juan,y asi de los demis 1 y el lu-
gar donde sucede el caso finge ser Ma-
drid. Puestos yalos nombres , dicé Aristote-
les que debe el Poeta circunstanciarlos, &
como expresa el texto griego,episodiarlos. Y
porque asi €l argumento de la Comedia,
como los nombres son fingidos , debe en este
caso arreglar los episédios segun lo necesa-
rio y verisimil. Va , pnes, observando el
Pocta las partes necesarias de esta Fibula,
y las amplifica y extiende con circunstancias
verisimiles,

Es parte necesaria de la dicha Fibula,
que Don Juan s¢ enamore de Dofa Angela:
este epamoramiento ofrece al Poera materia
para ua #pisdio. Finge , pues, gue yende
Don Juan & pasear con otros amigos en su
coche , encontrandose €n un parage angosto
con otro en que iban Dofa Angela v su her-
mana, le volcé ; y este accidente dié ocasion
4 Don Juan para que acudiendo con corte-
sana galamcr{a al peligro de aquellas damas,
padiese admirar la singular hermosura de
la una.yla suma discrecion de la otra. Es-
ta parte necesaria dela Fibula , circunstan-

cia
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ciadaen esta forma , es un episédio que pro-
cede dela primer planta general de la Fi-
bula , v s¢ compone del enamoramicato de
Don Juan, y de! modo como sucede este
enamoramiento , 6 sea de las circunstancias y
particularidades verisimiles que el Pocta in-
venté quando quiso extender esta parte de
12 Fibula. Asimismo es necesario que Don
Juan se vea en un lance preciso de haberse
de casar 4 su eleccion con una de las dos.
Este es ¢l fondo de otro episédio, que el Poe-
ta extiende despues ,fingiendo que el padre
de 1as dos damas halla dentro de su casa 2
Don Juan, y no sabiendo por qual de sus
dos hijas haya sucedido este desacato , le
precisa 4 que se case con unade ellas. Este
&s otzo episédio , y en uno y otro se echa de
ver que las partes necesarias de la Fibula
ministran al Poeta el fondo de los episédios,
y que las reglas de lo verisimil rigen la fan-
tasia y el ingenio en la labor que hace sobre
este fondo , esto ¢s , en la invencion de las
circunstancias , y del mado de la accion.

Si los nombres son histéricos , como su-
cede de ordinario en las Tragedias y Epo-
peyas , entonces ha de procurar el Poeta que
los episédios sean propios de aquellas per-
sonas cuvoe nombres toma de la historia.
Quiero decir , que guando el Poeta llega
4 extenuer las partes esenciales de la Fabu-
la, y4 circunstanciarlas y formar de ellas los
episadios , debe entonces servirse de ague-

— fas
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{las circunstancias 'y particularidades, que se-
gun la historia 6 fama ; han sucedido 4 tales
personas. En suma, para narrar el modo ds
1a accion , que ¢s & mi entender lo gue for-
“ma el episédie , debe valerse de aquel mis-
‘mo modo con que refiere la historia haber
sucedido tal accion 3 ‘tales persomas 1y €3-
‘to serd hacer los episédios propios , y per
“consiguiente verisimiles y creibles. Supon-
‘gamos que , constituido el argumento de
“una’ Tragediz, el Pocta se haya servido de
los nombres de Sophonisba , de Massinissa, ¥
de otros de quienes hace mencion la histe-
ria Romana, y que una de las partes <sen-
“ciales de la Fébula sea la muerte de Sophe-
nisba : esta parte serd ¢t fondo de wun episé-
“dio formado de las circunstancias @ del mo-
do con que sucedib esta muerte. La histeriz
sugiere al Poeta el modo,narrzndo que Massi-
nissa , reprehendido de Scipion por haberse .
casado con una, aunque antes Reyna , ya es-
clava de los Romanes, gueriendo enmendar
1o hecho, envié 4 Sophonisba un vaso de ve-
neno. Este ¢s un episédio propio de Sopho-
nisba y de Massinissa, porque segun la his-
toria y fama , conviene propiamente 4 esias
personas. Hemos visto, pues , que los epish-
dios han de tener su origen vy fundamento ¢a
la primera planta de la Fabula, y deben ser
partes esenciales de ella, circanstanciadas ¥
amplificadas, ya sean el argumento y los
nombres fingidos , yasean verdaderos; pero
con
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con la diferencia, que si son fingidos , e
Pocta ticne la libertad de episodiarlos (si se
me permite esta voz ) segun lo verisimils
pero si son verdaderos , debe procurar que
Jos episodios sean propios , esto es que el
modo de la accion sea conforme a las par-
ticularidades y circunstancias que refiere Ia
historia de tales personas: y €sto 0o tanto
por hacer los episédios verisimiles , quanto
por no hacerlos inverisimiles ¢ increibles. Si
se fingiese que Sophonisba muere 4 pufiala-
das, y nocon veneno, seria impropio el mo-
do, por ser contrario & lo que de Sophonisba
gefiere la historia. . o o
Quando los episédios de una Fébulano
derivan de alguna parte esencial de ella,, ni
tienen entre si una verisimil conexlon, ha-
cen la Fabula episddica : asi llama Aristéte=
les 1 4 aquellas Fabulas cuyos episédios 1o
estan unidos ni eslabonados entre si., ni con
la planta general segun lo necesario y verisi-
mil. Estas Fabulas cpisbdicas-son las peores
de todas 3 y de ordinario cuelen estar suje=
tas 4 este defecto las Fbulas simples , esto
¢s , aquellas que no tienen peripecia ni
agnicion , como tienen las implexas. Y lara-
Zon es , porque siendo tales Fabuias muy es-
casas de maravilla y de deleyte, quieren los
Poctas suplir esta falta con la multitud de

varios lances, aunque estos tengan poca 6
: nig-

1 Avistenlect. partic. 36. secund. Ben.
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ninguna conexion con la misma Fabula, 6
entre si. Este inconveniente de inconexion,
120 solo hace malos los episodios, pero ade-
més hace defectuosa toda- 12 Fébu'a quitan.
dola 12 unidad de accien , y baciendo de wna
Fibula muchas. Poique como la unidad de
accion consiste , segus que ya hemos dicho,
en la union y conexion de todas las parics
entre si, de suerte que no se pueda quitar
alguna parte sin dexar un vacio , y sin des-
componer toda 1a confextura de la Fibula:
quando los episédics no proceden de algu-
pa de las partes esenciales y necesarias , ¥ no
estan unidos con la debida verisimilitud , ha-
ce cada uno de por si una diversa accion
separada de todo lo restante de la Fabula,
la qual accion se puede muy bien quitar sin
“dexar vacio y sin descomponer la union de
1a Fsbula, y de sus demds. partes: por lo
que tales episdios incoherentes vienen 4 ser
como piezas sueltas ¢ inutiles , que sirven
solo para llemar, y para interrnmpir el Or=
den y la union de las demis partes.
Aristételes atribuye el defecto de las Fa«
bulas episédicas 4 dos motives : primeramens
te 4 la ignorancia de aquellos Poetas, que ne
sabiendo las regias del Arte, llenaban de epi=
s6dios incoherentes sus Tragedias y Come-
dias , por no tener otro modo de hacerlas
maravillosas y deleytables : en segundo lu-
gar lo atribuye 4 que algunos .aunque N0
ignoraban las reglas , s¢ inducian 4 violarlas,
poar
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r complacer 4 los representantes , que de-
seaban poder lucir mas tiempo €n 1as tabigs’,
y ostentar mas su, habi}idad.

CAPITULO X

DEL ENREDO Y DE LA
solucion de la Fdbula.

L enredo y la solucion son ofras dos
partes considerables de la Fibula. El
snredo se compone de los esfuerzos que ha-
ce el primer papel, 6 el héroe del Dréma
6 Poéma, para comseguir su fin, y de los obs-
taculos , peligros ¥ dificultades , que s¢ le
atravicsan ¥ opouncn.La solucion debe desha-
_cer estas dificultades , superar estos peligros,
y quitar €stos obstaculos. Quanto duran los
_peligros ¥ oposiciones , v la suspension del
_auditorio , tantc dura ¢l cauredo : y quando
ya s empiezan 4 resolver las dudasy difi-
cultades, y cesan los peligros , entonces em-
- pieza la solucion , y empieza 2l mismo tieme-
po el suditorio 4salir de la suspension en
que estaba. De csta manera el enredo abra-
za todo lo que hay desde ¢l principio del
Dréma, hasta el principio de la mudanza ds
fortuna; y la solucion contiene todo lo res-
tante , esto es , desde ¢l principio de la mu-

danza de fortuna, hastael fin del Drima 1.
: E

T ATistor Poct. partic. 91. secund. Bea,
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~ El modo de texer ¢l enredo y 1a solucion
es disponer de manera los incidentes , que
los peligros, dificultades y obstaculos naz-
can necesaria 6 verisimilmente del n'smo ar-
gumento de la Fabula, y un peligro engen-
dre otro mayer , upa dificultad s¢ siga de
otra ; y de la misma manera s¢ han de resol-
ver segun lo necgsario 6 verisimil las dificul-
tades , aclarar las dudas, y guitar los obsta-
culos : desuerte que el enredo y lasolu-
cion son una conseqiiencia natural y verisi-
mil de la misma Fibula, y de los antece-
dentes 1. Vease, por exemple , como nace
de la misma Fibula segun lo natural y nece-
sario el peligro de Orestes en la Iphigenia
en T auris. Siendo costumbre de aquella par-
te de la Scytia sacrificar los estrangeros §
Diana, era necesario que Orestes, en aportan-
do 4 aquella playa, encontrase el peligro de
ser sacrificado; y siendo Iphigenia la sacerdo-
tisa del templo, era tambien necesario gue tas
case 4 ella el acte cruel de sacrificarle. Nace,
pues,esteenredo necesaria y verisimilmente de
lamisma Fabula,y Orestes se vé en el trancg in-
minente de ser muerto por su misma hermana;,
que no e conccia.La solucion de este enreda
procede tambien de los antecedentes de ia Fa-
bula por conseqliencia natural s pues era muy
TOM. II. L ve-
1 Aristot. Pectic. jmrtfc. 58.71\‘&. Dacler Pectic,
¢ap. 1p. Remary. n. 3. P. Le-Bossu Poem. L piglib,
3! ¢ha. 13,
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verisimil y natural que Iphigenia desease te-
aer noticias de su casa y de los suyos,y
para este fin escribiesc una carta 4 su herma-
no Orestes 3y por st se perdia , informase
al portador de su contenido. De esta mane-
ra dispuso Euripides la- agnicion de Iphige-
nia y Orestes ; de la qual agnicion procede
naturalmente’el librarse Orestes de aquel pe-
ligro, siendo muy verisimil que su herma-
na, habiendole reconocido , no quiera sacri-
ficarle , y halle modo de librarle la vida, co-
mo lo hizo. El Poeta Polyides imaginé alix
con mas verisimilitud esta solucion , hacien-
do decir con mucha propiedad 4 Orestes:
: No basta que mi hermana haya sido sa-
erificada , que lo he de ser yo tambien? A
esta exclamacion se seguian verisimilmente
las dudas y preguntas de Iphigenia, y por
consiguiente €l reconocimiento de entram-
bos , y la solucion del enredo, 6 sea del
peligro.
Si se atiende al texto de Aristételes en
la citada partic. 91. parece que el enredo y
la solucion solo tengan lugar en las Trage-
dias de éxito feliz, 6 en jas Comedias 5 y ne
en las de éxiro infeliz : y no creo gue haya
razon de dudar de esto, asi porque el texto
de Aristételes es claro quando dice : ¢f hev
pevaldie as xvtufiay (siendo un puro ca:
pricho ¢l afiadir ¢ avoliey , como algunos
comentadores han querido’) come tambien
por la razon evidente que persuade, que el
en-
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enredo y la solucion son solamente propics
de las Tragedias de éxita feliz. Porque co-
mo el enredo consiste , segun hemos’ dicho,
en los obstaculos y peligros del héroe , 6 sea
del primer papel, ¥ la solucien consiste en
superar estos obstaculos y peligros; sudd
diendo en las Fragedias de éxita infeliz to.
do lo contrario, esto es, que lo que habia
de ser el enredo no contengs peligros nj
obstacules, 'y lo que habia dz ser solucion
sea origen de desdichas y desgracias, las qua-
les no solo cesan, sino que antes bien se au-
mentan llegando 4 acabar con 1a vida de] hé-
roe , 6 4lo menos con su felicidad ; es evi-
dente que en las Tragedias de éxito infeliz
& 1o puede haber enredo ni solucion. Es ver-
® dad que impropiamente se podria conceder
© ¢l nombre de enredo 4 aquella parte de las
I Tragedias de éxito infeliz que dura desde
el principio hastala peripecia , y podria ila-
§ marse impropiamente solucion lo que restz
desde la peripecia hasta el fin, De esta ma-
nera tendrian veces de enredo los esfuerzos

= que hace e} héroe para conservar é aumen-
| tar su felicidad , y se podria considerar co-

= mo solucion-el segnirse  tales esfusrzos un
& fin contrario, que hace al héroe, en lugar de.
& mas feliz, sumamente infeliz. Asi Edipo, por

| satisfacer su curiosidad , y librar sus va

sallos de la peste, hace muchas diligencias

para descubrir ¢l homicida de Layo , de cu-

yo castigo pendia ¢l remediode aquel dafio;

L2 pe-



164 LA POETICA.

pero estas diligencias, con 1as quales espera-
ba conseguir una cosa tan de su gusto, le
producen un efecto rotalmente opuesto, pre-
cipitandole en una suma miceria , pues por
medio de ellas descubre haber sido €l pro~
pio, el agresor.

Nota Aristételes 1 , que algunos Poctas
saben enredar.con mucho artificio una Fi-
bula, pero despues se pierden enla solu-
cion. Esto podra servir de aviso para que
fos buenos Poetas pengan ¢l debido cuidado
en el enredo y solucion , procurando que
los lances y obstaculos sean maravilloses , sin
ser inverisimiles , ¥ que procedan necesaria
6 verisimilmente del mismo argumento , y
que las dificuitades sean ingenicsamente €n-
lazadas , y nazcan unas de otras , teniendo
en continua suspension los 4nimos del andi-
torio inciertos del éxito de la Fébula,y asi-
mismo que los peligros y las dificultades se
resuclvan y deshagan con admiracion de los
oyentes , con naturalidad y verisimilitud.
Por lo regular nuestros comicos Espafioles,
y particularmente Calderén , se han desem-
pefiado con bastante acierto y felicidad del
enredo y solucion de sus Comedias.

CA-

T3 Adristot. Poet. partic. 94
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CAPITULO XL
DE LAS PASIONES TRAGICAS.

rEo haber ya discurrido bastantemen-

te de la Fabula y desns condiciones

y requisites ; por lo que podrémos ahora pa-
sar adelante , y explicar las pasiones propias
de la Tragedia , y en que forma s¢ purguen
los 4nimos de tales pasiones,y la utilidad que
esto produzca. Es muy poco lo que dice
Aristételes acerca de esto, y sin duda se
perdio con el transcurso del tiempo aquella
parte de su Peéiica que trataba de las pasio-
nes.Solo dice en la definicion de la Tragedia,
que sc han de purgar las pasiones , no por
medio de narracion , sino por medio de la
compasion y del terror. En lo qual dd 4 en-
tender la diferencia que hay entre la Epope-
ya v la Tragedia. Aqueila, si muevealgunas
pasiones , las mueve por via de narracion :
esta las excita con la imitacion y representa-
cion viva de los casos lastimosos, los quales
vistos , mueven sin duda alguna mucho mas
que oidos. Los interpretes de Aristételes no
concuerdan en esto mismo , y dificultan mu-
cho qualessean las pasiones que ha de pur-
gar la Tragedia , y porque razon, y deque
modo sucede esto. Unos quieren que las pa-
siones sean la compasion y el terror, las gua-
les excitadas en la Tragedia por medio de
L3 he-



166 LA POETICA.

hechos horribles y lastimo.cs , w2775 J0s 4ni-
mos del auditorio del miedo y de la compa-
sion excesiva. Francisco Robortello es de es-
ta opinion, y juzga que los oyentes acostum:
brados 4 dolerse, & teasr miedo y compa-
sion en el teatro, no temeran , ni se dolerdn
tanto , quando lés sobrevenga alguna des-
gracia : dum enim homines intersunt recita-
tionikus,audiuntque & cernunt personas lo-
quenies | Gr agentes ea que multum acce-
dunt ad weritatem ipsam , assuescunt do-
lere | timere O commiserari. Quo fit 5 ut
cum aliquid ipsis humanitas acciderit , mi-
nis doleant @ timeant. Necesse est enim
prorsus , ut qui wunquam indoluerit ob ali-
guam calamitatem, vehementius postea do-
frat | si quid adversi prater spem acci-
derit. Vincentio Maggio, al contrario, es de
parecer que en la Tragedia no se purguen
las pasiones de terror y compasion , sino las
demis pasiones y los vicios , como laira, la
avaricia &c. y en lo sustancial concuerda
con esta opinion la de Pablc Benio, que
asienta excitarse en la Tragedia el terror y
la compasion, paraque los Reyesy los po-
derosos moderen y corrijan con este medio
sus vicios.y pasiones violentas : porque mo-
vidos 4 misericordia y lastima por la repre-
sentacion de casos atroces y lastirosos, €3
fuerza que templen en parte la crucldad ,
la ira, la ambicion, y se inclinen 4 las vir-
tudes opuestas 4 tales vicios 3 ¥ que ¢l temor

¥
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horror concehidos en el teatro los haga
mas cuerdos , y menos desvanecidos en la
prospera fortuna; y mas sufrides y constan-
res enla adversa. Alexandro Picolomini y
Pedro Victorio sostienen al contrario , gue 1o
solo en la- Tragedia se purguen las demis pa-
siones distintas del terror y de la compasion s
pero tambien las mismas pasiones de terror y
lastima que alli se excitan. Noes muy diver-
so de estas opiniones lo que dice Timocles
cémico Griego , del qualson célebres aque-
1Jos versos , que ya otros han traducido:

Primum Tragedi guanta commoda affe-
- rant
Perpends sodes.Si quis est pauperculus,
Majore pressum si videbit Telephum
Mendicirate | lenins suam fevet
Mendicitatem. Insanus est ne quispiam?
Fruriosum is Alemeona propenfr sibs.
Captus quis oculis? aspicit cocnm Qedipum.
Guatus obijt ? Niobe dabit solatinm.
Clan Ius aliguis ne est? is Philolterem as-
picit,
Miser aliguis senex ® tuctur Ceneum.
Alterius enim quisquis erumnas virt
Esse graviores viderit quam sint su,
Animo «quiore miserias feret suas.

Ingeniosa y suriles & este propésito la
opinion del Filosofo Jamblicho. Las hu-
manas pasiones, dice ,51 ¢ comprimen del

L4 to-
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todo , revientan despues con mayor impetu
y violencia, bién asi como la llama oprimi-
da, 6 la risa detenida ; pere siseles dd al-
guna salida , 6 por decirlo asi , algun res-
piradero , es mucho ménos vehemente su
impeta , y menos durable , reduciendose 4
una justa medida , y 4 un moderado movi-
miento. Por lo que lamisnia licencia del tea-
tro es una especie de remedio para los vicios
mas licenciosos 1, Humsnarum ailionum
wires nobis innate perturbasionum &
affeituum , si comprimansur omnino , nsur-
gunt gevius O vehementius, instar flamme
COmPressd 5 risusque cohibiti ; sed si evum~
pant in licem breviores fiuns , & usque ad
modum , mensuramgue produffe , modeste
ietantur & explentur : & kinc suadely
guadam & consilio , non i conquicscunt.
Tdciveo in spe@aculis Comxediarum & Tra-
gadiarum spetiantes aliorum affeftus , nos-
ros constituimus , G modestius agimns, &

GHAST P PIGTAUT PUTZAMUTUE. <o .
Diverso de los ya referidos es el mode
con que Pedro Corneil)s 2 explica este pun-
to

1 Aristot. Poet. partic. 46.part.77.
2 Corneille Disc. 2. de la Trag. La pitié embrasss
P interest de la pefsonne que nous voyons souffrir,
Ia crainte quila suit regarde le ndtve..... La pitié
¢'un malheur , ot nous voyons tomber nos semblables,
nous porte 2 la crainte d un pareil pour nous: cette
erainte au desir de I’ eviter'; & ce desir & purger , mo-
deter , refiifier, & méme deraciner én nous la passion
qui
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to de las pasiones. La compasion, dice, de
una desgracia de nuestros semejantes , nos
hace temer que suceda 4 nosotros mismos
otfa desgracia igual: de este temor na el
deseo de evitarla s v de este deseo , el pur-
gar,mods; v, v ain desarraigar la pasion,
por la qual vemos precipitadas en tal mise-
ria aquellas personas de quicnes nos compa-
decemos : y esto PO 1A azon COMUA , pe-
ro nataral y cierta, que s evitar el efecto
€s menester quirar la causa.

Don Jusepe Antonio Gonzalez de Salas,
en su Llustracion de la Poéticade Aristéreles
sec. 1. reduce toda la razon de lamoderacion
y enmienda de las pasiones 4 dos motivos , al
uso v al exemplo: cuya opinion me paiecs
muy acertada , y creoque todas las demds se
pueden con facilidad conciliar con ella. Eo
cierto que el uso de los trabajos disminuye
gran parte de la pena, y que la costumbre
sirve de remedio y lenitivo 4 los mas fuertes
dolores. Po: lo que no hay duda que en las
Tragedias se purguen’y moderen los afectos
de lastima y Je temor con el uso de vér ca-
sos lastimoses y horribles , con que acostum-
brados los hombres , aunque en fingida re-
presentacion , 4 llorar , 4 dolerse y 4 temer
las agenas de:gracias , sabran en las propias

¥&-

W

qui plonge & nos yeux dans ce malbenr les p
qué nous piaignons, par cette raison commune. mais
naturelle & indubitable, que pour evifer U oeffer, i
faut retrar cher ja cause.

rSONNES
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refrenar el sentimiento y la pena , y dolerse
moderadamente. Saberios tambien quanta
fuerza tiene sobre nosotros el exemplo age-
no, Por esto €l vér en las Tragedias quan-
tas inquietudes , quantas miserias y pesares
acarrea consigo una violenta pasion , un des-
ordeaado apetito, hard los oyentes mas
cuerdos y mas moderados ea sus afectos,
por el miedo de incurrir en semejantes des-
graciss. .

A todo lo dicho podemos afladir una re-
flexion con que mayormente se confirma Ia
atilidad de Yas Tragedias de éxito feliz. Las
mudanzas de fortuna , las caidas y muertes
ds los Principes y Grandes hacen salir los
vyentes del teatro con una interior tristeza,
con un déxo , por decirlo asi , amargo v de-
sabrido , que tiene un raro suspensos los ini-
mos en melancélico y pensativo silencio,
efecto que se refiere de la representacion de
la Mariamne Tragedia <= Tristan Poeta
Francés. Este déxo camsa gran parte de la
utilided de la Tragedia , siendo tan preve-
choso para los dnimos . como el déxo de
amargas medicinas lo suele ser para los cuer-
pos. No hay duda que la demasiada alegria,
los objetos externos , y los v.rios descos di-
sipan mucho el 4nimo, le distrahen y enage-
nan de suerte , que raras veces entra en si
mismo , ni se recoge 4 tratar consigo 4 solas,
4 conocerse 4 si mismo , y & conocer desde
alli , como desde un punto de vista ,la ver-

=dad
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dad de las cosas que le rodean, Con la triste-
za, pues, y con el taciturno recogimiento
que infunde y dexa la Tragedia en los dni-
mos* de los oyentes , se logra este tan pro-
vechoso retiro del alma ensi misma , seten-
pla laexcesiva alegria , se amortiguan los es-
piritus altivos , y se modera la vanidad de
adreas esperanzas,y de inutiles deseos. De
la qual reflexion , y de las otras de varios
autores gue arriba hemos referido , se pue-
de venir en conocimiento de la suma utili-
dad que al piiblico podria resultar de la re-
presentacion de buenas Tragedias, en lag
quales podria todo género de personas apre-
hender insensiblemente la moderacion de sus
pasiones ¥ deseos , logrando en ¢l teatro una
oculta ensehianza, y una deleytosa escuela
de moral, Por lo que s¢ me hace mas sensi-
ble el descuido de nuestros ingenios Hspa-
fioles , yue se han exercitado poco en esta
especic de Poesia tan prowechosa ; quando
en otras nacioncs ba sido conccida esta vti-
fidad , y comprobada con tanto niimero de
excelentes Tragedias, que sus Doeras hau
escrito en los siglos pasados y el presente.

Nos queda ahora que tratar de la tur-
bacion o pasior: , que es otro modo muy efi-
chz wara mover en el anditorio los afectos
de terror y commiseracion. Llama Aristote-
les 1 turbacion 6 pasion , Hafeg, una accion

put

1 Aristot. Poct.parsic. 65.
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por la qual las muertes , beridas, tor-
mentos y otras cosas de este género se exes
cutan en piblico 4 la vista de tedo el audi-
torio. Es verdad que casi todos los interpre.
tes niegan ser este el sentido del texto, y
sientan que de ninguna manera se deben ha-
cer las muertes en piiblico , sino informar
de ellas al auditorio por via de narracion: y
se fundan en otro texte de Aristételes , don-
de dice, que la Tragedia ha de mover los
afectos trigicos con la misma constitucion de
la Fibula, sin que en esto tenga parte el
aparato ni la vista. De esta opinion es el
- Minturno en el libro segundo de su Poéti-
€a vulgar , y dela misma son ¢l Ricobono,
Robortello , Magio , Victorio y otres, Pero
el texto de Aristételes me parece claro, y €l
sentido que le quieren dar estos autores muy
violento y forzado. Ademis que la razon de
admitir lasmuertes piblicas y manifiestas en
el teatro es evidente ; porque el servirse de
relaciones, moverd muy tibiamente los dgi-
mos , y por mis que se esfuerze €l Poeta,
siempre serd fria y desabrida la Tragedia,
Al contraric , hard-mas efecto y moverd
mas la vista de un <aso atréz , que quantas
palabras puede el ingenio escoger y aunar
para pintarle bien. El mismo Horacio , que
los contrarios alegan en su favor , aprobd es-
ta razon en aquellos versos:

Segnins irritant animos demissa per anrent,
Quam
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Quam que sunt oculis susjela fidelibus, &
. que : '
Ipsc sibi tradit spectator.

En los trigicos antiguos y modernos se ha-
Hlan exemplos por una y otra opinion : puss
en algnnas Tragedias las muertes se execu-
tan en plblico, en ctras un mensagero &
uno de los actores hace relacion del caso. ¥
afin me acuerdo haber ieido que los antiguos,
para la execucion de tales muertes en pit-
blico , se servian de malhechores condena-
dos 4 muerte por les magistrados de justi-
cia, y con aquellos miserables ofrecian 4 les
ojos del auditorio el horrible espectaculo dg
muertes y quexas verdaderas,y de sangre hu-
mana realmente vertida. Pero ya la moral
de nuestra religion , y la Christiana manse-
dumbre no puede sufrir tan cruel vista, y
no es justo que donde todo es fingido, sean
las muertes verdaderas , bastaudo para el fin
de la Tragedia que s imiten y finjan estas
muertes con la mayor natvralidad y verisi-
militud que sea posible.

En esta qiiestion me parece muy digna
de seguirse la opinion y distincion del Be-
nio 1. Dice este autor , que no hay duda al-
guna que Aristételes admite las muertes en
pliblico; pero que esto s¢ ha de entender de
aquellas muertes cuya execucion no ¢s muy
barbara ni cruel enel modo: asi las muer-

tes

r  Benius Pocr. drist. part. 63, pag. 77-
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tes execntadas con veneno , con espada , 6
pufial se pedrén ofrecer 412 vista del audi-
torio ; peroquande el modo de las muertes es
del todo inhumano y bérbaro , entonces se
debe fingir que suceden dentro del teatro ,-
y se debe infarmar de ellas €l auditorio por
via de narracion. Con esta distincion se en~
teaders bien aquel lugar de ‘Horacio , que
parece contrario al otro arriba citado, en el
qual aconseja que Medéa nodespedace en pl--
blico 4 sus hijos s ) '

Nec pueros coram populo Medea trucidets
Aut humana palam coquat exta nefarius
Atreus. ’

De suerts que aqui Horacio solo encarga
que no s¢ executen en piiblico ciertas muer-
tes , cuyo modo trahe consigo mucha barbd-

ie é inhumanidad : y esto no porque sea de
parecer que nunca se hayan de executar er
presencia del auditotio las muertes y demis
acciones trégicaé'comprchendidas en la tur~
bacion ; sino porque tales muertes , por ser
demasiadamente horribles, birbarasy extra.
ordinarias en el modo, serian increibles. ¥~
que esta sea la mente de Horacio se prucba
evidentemente con lo que ¢l mismo afiades

eviGeli

Quecumaque ostendis mihi sic incredultis odi.

‘CA-
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CAPITULO XIL
DE LAS COSTUMBRES.

mente todo lo que pertencce 4 la Fa-
bula; pasarémos 2 explicar Jas otras partes
de calidad de la Tragedia:y laprimera y
mas importante , despues de la Fibula , son
las costumbres , esto es , el genio, las incli-
naciones , y lo que llaman cardcter pro-
pio de cada persona. Debe, pues, el Poe-
ta dér 4las personas que intreduce, 4 -lo
menos 4 las mas principales de su Trage-
dia 6 Comedia ,2lgun carjcter, algun gé-
nero de costumbres & inclinaciones , de las
quales el auditorio vengaen conocimicnte de
lo que cada persona es, y de lo queserd y
obrari en adelante , segun el genio que ha
manifestado al principio. Manifiestanse las
costumbres por medio de las palabrasy obras
de cada uno , como ensefia Aristételes en va-
rios lugares 1 : de modo , que si un Principe
en las primeras salidas , por sus razonamien-
tos y por sus acciones se muestra liberal,
magnanimo y valiente 5 quando despues lle-
gue la ocasion de premiar un gran ser-
vicio, de perdonar una ofensa, 6 de opo-
nerse & un riesgo , ya los oyentes barrunran

y

E g ABIENDO ya acabado de aclarar entera-

1 Azist, Poet. part. 6. & pariic. 77-
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y presumen quesu resolucion y sus obras
responderdn exactamente al concepto quede
¢! tienen hecho : vy si un'vicjo al principio
di6 muestras de avariento y cedicioso, ya
congeturan tambien los extremos que’ hard
quando scpa que el despensero le sisa, Oel
hijo gastador le disipa la hacienda. Dixe
que el Pocta debe dér costumbres , 4 lo me-
nos & las personas mas principales ; porque
no ¢s preciso , ni 4 - veces practicable el
darlas 4 todas las personas de una Comedia,
particularmente & aquellas que salen pocas
veces y tienen poco papel : se embarazaria
v confundiria la memaria del auditorio
con tanta diversidad de gentes y costum-
bres , mayormente debiendo estas ser bien
pintadas y sostenidas con igualdad hasta ¢l
fin : ademés que con esto serian los Drimas de
ordinario muy largos. Basta , como tengo di-
cho, que el Poeta se esmere en las costum-
bres y en el carcter de los principales pa-
peles que siryen mas precisamente 4 su in-
tento , y al enredo de 12 Fabula.

Quatro condiciones,segun Aristételes,de-
ben tener las costumbres, bondad , conve-
niencia, semejanza é igualdad s de suerte
que las costumbres de los personados han
de ser buenas, convenientes , semejantes, €
iguales.

" La primera condicion estd ‘sujetad mu-
chas dificultades : porque primeramente 100
se sabe si Aristételes por bondad de costum-

bres
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bres ha entendido aque] mas herdico y mas
alto grado de perfecta virtad , lo qual seria
contrario 4 lo que ha dicho en otra parte
mandando que para la Tragedia se escojan
los indiferentes , y nolostuenos ni Jos ma-
los en extremo : demis que esta bendad ex-
trema y perfecta seria tambien contraria 4
las demads condiciones que se siguen, estg
es ,a laconvenienciay dla semejanza, De-
bese , pues , segun algunos , enténder de una
bondad mediana, y que incline mas 4 la
virtud que al vicio , como conviene 2 los in-
diferentes , que son los mas propios parala
Tragedia, Asi entiende el Benio este texto
de Aristoteles , conjeturando tambien , que
guizd puso esta condicion por el abuso de
los trigicos de aquel tiempo , que no selian
introducir en las Tragedias sino personas de
malvadas costumbres , crueles, vengativas,
impfas y alevosas: con que parece haber gue.
rido con este precepto remediar ¢} dafio gra-
ve que resultaba al anditorio de la imita-
cion vy representacion de costumbries tan ma-
las. Es verdad que concede el mismo Benio
querie dén excelentes y elevadas costumbres
4 todas las personas del Drama , menos 4 aque-
lla que hace las primeras pastes , y en guien
cae la mudanza de fortuna ,la qual ha de
ser , segun las reglas ya dichas , indiferente
y de mediocre bondad. Pedro Corneille £

M es
T Comgeille dis. 1. de Ia Trag.
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es de parecer , que por bondad de costum-
bres no se ha de entender una extremada
virtad , sino un cardcter emineunte y eleva-
do de algun habito bueno ¢ malo 5 segun
sed conveniente ) propio de la persona que
se introduce : y querra decir , que si s¢ in-
troduce , por exemplo , un enamorade , - s&
pinte con las coloxes mas vivas de fino ; ren-
dido y apasionado : si un avaro , se finja con
todas las circunstancias del hombre mas ci-
vil y mezquino. Lo qual en conclusion
quiere decir , que s¢ hayan de pintar lag
costumbres excelentes en su género bueno
6 malo , y que se hayade perfeccionar la na-
suraleza. En este sentido la bondad de las
costumbres , de la qual hablamos , serd una
bondad Poética , conforme 4 la opinion del §
Padre Le-Bosu 1,¥ consistira en hacer que )
cada uno obre como requiere el caracrer que
Je atribuye el Poeta. Igualmente son buenas,
, las costumbres de Eneas , v
del Athco Mecéncio , consideradas poética-
mente ; porque igualmente hacen vér lapics
dad del uno , y 2 impiedad del otre ,que
son los caractéres 6 genios que el Poetales ha
dado , segun los quales deben obrar. Esta
opinion me parece la mas fecunda , v la qué
responde mejor 4 la justa idéa de la Poesia,
donde igualmente se deben pintar los vicios

y las virtudes ; pero con la diferencia , que
es-

dice
dice este autor

1 Bossu Deem. Epig. lib. 4. cap- 4
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estas se pinten amables , aquellos aborreci-
bles. El Castelvetro interpreta esta bondad
por mansedumbre y apacibilidad de genio,
y aitade que la bondad de costumbres en otro
sentido se entiende respecto del primer pa-
pel ,que debe siempre ganar la aficion del
auditorio,, y por consiguiente debe ser de
buenas costumbres. Y ya que hemos tocado
esta circunstancia, que el primer papel ha-
ya de descollar entre los demds en preadas
y virtudes , digo que tal circunstancia , aun-
que no me parece precisa obligacion , juzgo
no obstante que serd un poderoso medio
para mover con mas fuerza las pasiones de
lastima y terror en la Tragedia , y para de-
leytar en la Comedia. Porque sin embarge
que el auditorio sabe ya que aquel Principe
es fingido por pocas horas , que aquella des-
graciaes imitada , que aquel peligro es apa-
rente ; la buena imitacion , y como-dice Ho-
racio , el mdgico engafio 1 de la Poesia, y
de la dramitica representacion, hace de mo.
do, que los oyentes, llevados de un dulce he-
chizo, se apasionen por objetos fingidos como
si fuesen verdaderos: y preocupados en faver
del primer papel por las prendas y virta-
des con que lec adorna el Poeta, s¢ intere-

¥ 2 sem
v Horat. Epist. lib. 2. ad Augus. )
Ille per extentum funem mihi posse videtuz
Ire poeta, meum qui peftus inaniter angis,
Irritat, mulcet , falsis terroribus implet,
Ut magus. ...
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sen por ¢, s duclan de su afliccion, llo-
ren en su desgracia , s asusten ci su peli-
gro, y s¢ alegren de su felicidad.

La conveniencia y el decoro ( 70 wpé«
arov) esla segunda condicion de las* costums
bres. Debe , pues, €l Poeta saber lo-que con-
viene 4 cada edad, 2 cada sex0, 4 cada ma~
cion, 4 cada empléo y dignidad : debe saber
las obligaciones de un Rey, deun General,
de un Consejero, de un amigo :acerca de lo
qual son notorios los verses de Horacio 14
y segun estas propiedades de cada persona,

estas obligaciones de cada empléo, debe
apropiar 4la persona que introduce cestum-
bres convenientes y propias de su edad , de
su digaidad y pacion : en lo qual han faltado
muchos de los modernos Poetas, que han da-
do 4 los héroes antignos de Greciay de Ro-
ma las mismas costumbres quese vén hoy dia
en

1 Horat de Art.

Intererit multum Davusne loquatur, an heros ;
Maturusne senex , an adhuc florente juventd
Fervidus ; an matrona potens , an sedula nutrix;
‘Mercatorne vagus , cultorne virentis agelli;

Colchus , an Assyrius Thebis nutrius, an Argis.
Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge. ...
tatis cujusque notandi sunt tibi mores, )
Mobilibusque decor paturis dandus & annis. . . ..
Qui didicit patriz quid debeat, & quid amicis,
Quo sit amore parens, quo frater amandus & hospes -
Quod sit conscripti, quod judicis officium, quz
Partes in bellum misst ducis; ille profecto

Reddere persona seil convenientia cuique. » .o
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en Daris'y en Madrid. :Es verdad que las
advertencias de :Horacio acerca de la con-
veniencia de las costumbres , como nota Gor-
neille’, no son reglas tan infalibles que tal
vez no pueda et Poeta apartarse de ellas sin
escrupulo ni peligro de errar ; puesno siem-
pre son prodigos y traviesos los jovenes, ni
avaros todos los viejos.

- .La-terceratcondicion s 1a semejanza,
la qual tiene lugar quando el -argumento de
la Fibula es histérico , y se introduce algu-
na persona cuya inclinacion 'y genio es ya
conocido por fama & por historia: en el qual
caso el Poeta estd obligadoddar 4 aquella
persoria ~costumbres semejantes 4 las que
tuvo segun 2 fama 6-1a historia:
io o s Honoratum si. forté reponis Achillem,
Impigar, ;'mcun"dm,'énexombilis S ACET o
Sit Medea ferox invictaqie. . - .

De suerte , que no serd licito introducir 4
Alexandro Magno cobarde 6 avaro , quan-
do la-fama y la historia pregonan deél lo
contrario s y asi de las demas personas que
se introducen ya conocidas. Esta reglay con-
dicion tiene su mas propio uso en la Trage:
dia y Epopeya , porque ambas se sirven or-
dipariamente de argumentos Thistoricos. Al
contrario, la antecedente condicion de la coa-
yeniencia de las costumbres snele tener fugar

en Jas Comedias : porque como £stas &0 de-
M3 ben
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ben representar argumentos  histdricos, sino
fingidos, no hay originales 4 quienes hacer se-
mejantes las costumbres de las personas c6-
micas ; con que debe el Poeta recurrir 4 las
idéas universales ,y copiar de ellas lo que
conviene & cada estado , sex6 , nacion y edad.
La quarta condicion esla igualdad, es-
to es,la constancia en sostener por todo el
Drima aquel mismo caricter 6 genio que el
personado manifesté al principio ¢ -

weee e e o JServetur ad imum
Qualis abincepto processerit for sibi constet.

Esta igualdad no quicre decir que las pere
sonas hayan de perseverar siempre. obstina-
damente en un mismo parecer; sino que con-
serven siempre las mismas inclinaciones ,y
no muden de parecer sino al nltimo con me-
tives y razopes bastantes , como se véen el
viejo Demea de los Adelphos de Terencio,
y en'Diana de la Comedia EI Desdén con el
Desdén, que ambos al cabo mudan de condi-,
cion y genios pero con bastantes razones pa-
ra semejante mudanza. Tambien debo ad-
vertir con Corneille T, que la desigualdad
puede admitirse sin contravenir & esta con-
dicion , no solamente quando se introduce
una persona de genio liviano , inconstante y
vario ; porque entonces, conscrvandole siem-

: pre

T Corneille dise. de la Trag.
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pte, su misma inconstancia serd igualdad, co-
meyalo enseiid Anstéfclcs I ; sino tambien
quando se conserva la.xgualdad en lo inte-
rior , aunque lo exterior por justos motivos
sea desigual. Asi Ximenaen la Tragedia del
Cid de Corneille conserva siempre en lo in-
terno con igualdad el amor de Rodrigo; aun-
que exteriormente en presencia del Rey y
de otros finja y dé 4 entender lo contrario,

Eistas son las condiciones de las costums-
bres que Aristételes ha colocado en segundo
lugar, dandoel primerocon mucha razon 4 la
Fibula, 41aqual llama principio y almadela
Tragedia 2. Son las costumbres como en la
pintura los colores,que confusos y desordena-
dos no deleytarin jamds tanto como la ima-
gen de qualquiera cosa , aunque solo deli~
neada Por esto Aristoteles en varias partes €ne
carga al Poeta que el deleyte, la maravilla,
y las demés pasiones no se mucvan con otro
medio que con el de la Fibalay su misma
constitucion. Las costumbres bien represen=
tadas darén aquel deleyte que produce qual-
quiera buena imitacion ; perc la Fabula (que
segun Daniel Heinsio 3 es la primera y ma-
yor obra)es la que suspende por todo =1
on del auditorio , le enajena,

™ 4 le

Drima la atenct

1 Aristot. Poet. partic.77.

2 Aristot. Poet. partic. 43.
Daniel Heinstus , dissert, dr Plaut. & Tervent.
Fabulam eligere , & ele@tam rete ac o dine disponere,
ut prima virtus , ita primum , maximurmque opus est,
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le mueve y excita todds aquellas pasiones de
las quales procede principalmente la utili.
dad y el deleyte de la dramética Poesia. Los
cémicos Espancles , aunque se han esmerado,
como ya tengo dicho , en hacer la Fébula
‘maravillosa , las mas veces han descuidado
de las costumbres y demis calidades que de-
be tener la Fabula para ser perfecta. To-
dos los galanes de nuestras Comedias han de
ser precisamente enamorados y valientes ,
bastando para lo primero un retrato , con
quien inmediatamente hacen extremos de
apasionados y de ciegos ; y para lo segundo,
una palabra 6 un acaso €l mas leve, que lue-
.go los hace entrar 4 ciegas en los empefios
de Caballeros andantes : y las damas,para ser-
1o con Jucimiento en las tablas , se han de ol-
~vidar de todo su recato , y arrojarse sin re=
paro alguno 4 todos aquellos lances de pape-
les, de rejas y de jardines, yendo tapadss
4 ver sus galdnes, 6 escondiendolos en sus
mismos aposentos , para burlar la vigilancia
de un padre 6 de un hexmano. Yo remito
al juicio de los hombres sabios y cuerdos,
que digan si es acertado proponer siempre al
puceblo tan hermosa la idea de un falso valor,
y tan apetecible el embeleso de una desor-

» - denada pasion : y solo digo, que 4 mi parecer,

no puede dexar de causar notable dafio en las
costutbres el inspirar continnamente al au-

ditorio tan erradas miximas de moral.
¢Qué concepto podemos creer que ha-
brd
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bri formado de la perfeccion de un Principe
¢l pueblo Espafiol quando habré asistido 4
1a representacion de la Comedia E! Princi-
pe perfecto de Lope de Vega Carpio ? No
e parece que se puede imaginar idea de
Principe mas baxa ni mas indigna de la que
alli se proponeen la persona del Principe
Don Juan, que da principio 4 sus perfeccio-
fies y hazafias por un homicidio que comete
tondando de rioche , 4 fuer de matdn el mas
plebeyo , y haciendo de vil terceroy compli-
ce en los amores de un criado suyo. No me-
nos errada idea de amistad habré dexado im-
presa en el auditorio la Comedia de E/ Amigo
hasta la muerte del mismo Lope , donde
Don Sancho mata 4 Federico-hermano de su
amigo Don Beraardo,y entrambos amigos co-
meten mil yerros contrarios 4 la razon y 4 la
verdaderaamistad. ¢Que dirémos de E/ Are-
nal de Sevilla,y de Eil Acero de Madrid,Co-
medias del mismo autor ? En la primera las
costutnbres de Laura y de Lucinda , en lz
segunda las de Belisa (que no se suponen
rameras ) y el feliz éxito que logran sus de-
sembolturas y tropelias, son ¢h verdad exem-
plos poco provechosos para las costumbres.
Puesen Moreto Las Travesuras de Pantoja,
y las de Don Mannel, ya Sacerdote , en la
Comedia En el mayor imposible nadie piey-
da la esperanza , son tambien una escuela

" de crueldad , de venganzay de falso valor:

y de la misma estofa son las Comedias de

Luis

i
g
31
!
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Luis Perez ¢l Gallego, El Valiente Campu-
zano , y otras. No negaré yo que Calderon
procedié con mas miramiento ; pero sin
embargo, en gran parte de sus Come-
dias no hay mas que amorios,. pendencias
y escondites. Los que en esto no hallan
indecencia ni peligro notable , cygan como
pensaba €l sibio Principe de Conty 1. La

: apa-

1 Tyaith dela Comed. pag. 31. Quoy qu’ om
veuille dire que le Theatre ne souffre plus tien que de
chaste , et que les passions y sont traitees de la ma-
niere du monde la plus honneste , je. soutiens qu’ it
n’en est pas moins contraire § la Religion Chrestien-
ne: et j ose méme dire que cefte apparence d” hon-
nestet? , et le retranchement des choses immodestes le
rend beaucoup plus 4 craindre. Il o’ y auroit que les
Tibertins qui peussent veir les pieces deshonestes. Les
femmes de qualité et de vertu en aursient de I hor-
reur;au lien que I etat present de la Comedie , ne
faisant aucune peine § la pudeur attache a leur sexe,
elles ne se deffendent pas d’ un poison aussi dange-
reux , & plus caché que 1 autre, qu’ elles avalent
sans le conoistre, et qu’ elles aiment, jors méme,
qu’il les tue. Mais pour pouser encore davantage cette
atiere, sans sortir pour cela des bornes de la verité,
peut on appeller tout 4 fait honnestes des ouvrages,
dans les quels on voit les fillesles plus severes écou-
ter les declarations de leurs amans, estre bien aise
d’en étre aimées, recevoir leur lettres et leurs visites,
et leur donner méme des rendez-vous? Javoue que
non obstant tout cela, elles sont tout afhit honestes,
puisq’ il 2 plu ainsi au Pocte. Mais en verité , y at-il
personne de tous ceux qui sont les plus zelez defen-

seurs &’ une si mauvaise cause , qai vouldt que fa fem-
me
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apariencia , dice , de honestidad en lzs Co-
medias , las hace mucho mas dafiosas y peli-

rosas, Lias mas recatadas mugeres, cuya
modestia huiria de las Comedias manifies-
tamente deshonestas , no tienen reparo al-
guno de asistir 4 esotras , cuyo veneno €s tan
nocivo, st mas oculto.Si esta consideracion no
basta , vease si hay algun padre 6 marido
que se contente con que su muger 6 su hi-
ja lleve el mismo método de vida,y tenga
ias mismas costumbres y méximas que tie-
ne 1a Princesa mas virtuosa, la dama mas re-
catada de estas Comedias. En llegando 4 la
practica descubririn esas falsas virtudes el
fonde que tienen de vicios verdadgros.
No se explica con menos rigor el Sefior
Voisin 1 en la defensa del tratado del Prin-

<i-

me ou fa fille fiit honneste comme Chimene, et com-
me toutes les plus vertueuses Princesses du Theatro?
je pense qu’ il souffrireit assez impatiement dans les
unes ce qu’ il respefte tant dans les autres, et que
des qu’ il verroit cette sevetité tant vantée dams un
sujet anquel il prendroit quelq’ interét , il reconoitroit
bien tot ces fausses vertus pour ce qu’ellessont , C'est
i dire , pour des vices veritables.

1 Voisin defense du trais. de Mr. le Prince de
Comgy, pag. 346. Les femmes voyant sur le theatre les
adorations qu’ on yrend a celles de lear sexe. . . sont
bien aisesde tenir dansle cceur des hommes une pla-
te,qui n’ apartient qu’ § Dieuseul, en prenant plaisic

" 2tre I’ objet de leurs passions. . ... Et comme elles
56 5’ vecupent quede cés galanteries , clles prennent in-
sensiblement  une disposition d esprit toute roma-
nesque, gui Jes degoute tellement de routes les adtiong

SC=
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cipe de Conty ; pero como sus expresiones
me han parecido un poco faertes , 'por no
decir demasiadamente severas , dexaré que
el lector las vea en su original , para que mi
traduccion no pueda ser culpada de que las
abulta 6 las dismimuye. '

Por estas y otras consideraciones muchos
pios varongs , movidos de zelo de religion,
escribieron y declamaron con grande -ardor
cortra las Comedias y representaciones de sus
tiempos : anadiendo 4 'sus razones el exem-
plo de muchos Principes que las prohibie-
ron en sus Reynos: como hicieron en Espa-
fia los Catélicos Reyes Felipe I1.-y Felipe
IV :atnque no puedo dexar de decir de ca-
mino , que estas prohibiciones al parecer du-
raron muy peco 3 porque quizi hallaron que
era menor inconveniente el permitirlas , que
el prohibirlas. Daban atin mayor pesoy fuer-
za 4 su opinion con muchas autoridades de
Santos Padres, de Concilios , y de Tedlogos,
que todos generalmente escriben contra fasre-
presentaciones teatrales , ya prohibiendolas

particularmente en dias de fiesta , ya asen-
tan.

sericuses , que les petites affaires de lours menage leurs
deviennent insuportables:& quand ellesreviennent dans
Leurs maisons avec cet esprit evaporé, ¢t tout plein de
ces folics, elles y trouvent tout desagreable , et sur tout
leurs maris , qui ctant occupez de leurs affaires , ne sont
pas toujours en humeur de leur rendre des complai
sances ridicules qu on rend aux femmes dans ies Cor
medies. .
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yando que los Comediantes de profesion es-
taban en aquel tiempo excomulgados = (ad-
viertase que no digo yo que lo estén ahora,
¢n6 solamente 1efiero lo que otros han di~
cho ) ya tratando de apéstatas 4 los Christia.
nos que intervenian 4 las representaciones de
los gentiles.

Con este rigor mal se podrd compade-
cer la prictica comun y la opinion de otros
autores que aprueban las Comedias y los
asuntos de ellas#y entre ellos Boilean 1,
no solo los aprueba , sino alin pretende que
sean los amores rico adorno del teatro @ y Pe-
dro Corneille admite esta pasion tambicn en
las Tragedias ; peroen segundo lugar , que-
riendo que en estas el principal enredo no
sea de amores , sino de ambicion, de vengan-
za , 6 de otras pasiones mas varoniles que el
amor. Pero si eximinamos este punto de es=
pacio , y con animo libre de toda preocupa-

i 4 ’ 4
don, hallarémos, § mi entender , que una y
: : otra

Y Boileau Poetig. chant.iV.
Je ne suis pas pourtant de ces tristes esprits,
Qui bannissant I” amour de tous chastes ecrits,
D' un si riche ornement veulent priver la scene,
Traitent &’ empoisonneuts et Rodrigue et Chimene
1’ amour le moins honnete exprimé chastement,
N’ excite point ennous de hontenx mouvement.
Didon a beau gemir , et m etaler ses charmes,
Je condamne sa faure en partageant sce Yarmes.
Un auteur vertueux dans ses . VErs innocens
Ne corrompt point le coeur, en chatotiillant les seng
Son feun’ allume point de criminclle famme. ...




«
‘
1
]

190 LA POETICA. .
otra opinion debe entenderse con modera.
cion : pues no hay duda que los autores
que condenan absolutamente las Comedias,
entienden hablar de las malas Comedias, y
particularmente de las que se representaban
en sus tiempos ; puesto que todos convienen
en que la Comedia en sf no es mala ni peca-
minosa. Asimismo no hay duda que los San.
tos Padres y los Concilios hablan de las Co-
medias , espectaculos y representaciones de
Ios gentiles; y quanto 4 estas, no estrafie
que las abominasen co tanto estremo , amo-
nestando y mandando 4 los Christianos que
no asistiesen 3 ellas. El autor de la prefa-
cion al Teatro Italiana prueba que los San-
tos Padres por Comedias deshonestas enten.
dian los mimos, representacion muda que con-
sistia toda er ustos y ademanes, conlos qua-
Ies hablaban mas que otros con la lengua,
como dice Casiodoro /ib. 1. cap. 10. Hane
partem musice discipline mutam nomina.
were mayores , scilicet , que ore clanso, ma-
wibus loquitur & quibusdam gesticulatio-
nibus facit intelligi gquod wix narrante
lingua, aut scriptura textu posset agnosci,
E] mismo Casiodoro ldh. 4. ep. ul. reficrey
pinta mas largamente la destreza de los Pan-
tomimos : Hic sunt addite horsistarum lo-
guacissime manus, linguost digiti , clamo-
sum silentium, expositio tacita. . . . Panto-
mimo igitur , cui a multifaria imirarione
HOMEn 65t , CHM Privum i scenam, plausi-

bus
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bus invitatus, advenerit ,assistunt consoni
chori diversis organis eruditi: tum illa sen-
suum manus oculis canorum carmen expo-
nit ,& per signa composita , quasi quibus-
dam literis, edocer intuentis aspectum : i
illa leguntur apices rerum; Oy non scri-
bendo , doces  quod scriptura declaravit =
idem corpus Herculem designat , & Vene-
rem faminam prasentat , O marem re-
gem facit | & militem senem reddis, & ju-
wenem. . . . Isidoro de Sevilla /ib, 18. Ezy-
maol, cap. 48. di tambien 4 los histriones se-
mejante habilidad y destreza de gestos y ac-
ciones, Histriones sunt , qui muliebri indu-
mento, gestus feminarum impzm’ia‘arum ex =
primebant + i autem saltando, etiam hise
torias & res gestas demonstrabant : sic dicti
quod ab Histria hoc genus sit adductum.

Esta era la abominable arte de los mi«
mos , archimimos , pantomimos , histric-
nes y horcistas , que con lmpuros menéos,
gestos y bayles representaban al vive varias
torpezas y deshonestidades: por lo que mo-
vido justamente el zelo de los Santos Padres,
se enardecia contra tan escandalosas repre-
sentaciones, Habia tambicn otra razon muy
justa para prohibir 4 los Christianos el asisuiz
4 los teatros y juegos escenicos de los genti-
les. Eran estos juegos una especie de acto de
religion , y de culto 4 las falsas deidades, ce-
lebrandose siempre en honor de alguna de
ellas : para cuyo fin babia al up lade del tea-

: e
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tro una ara dedicada 4 Baco , y al otro lado
| otra dedicada 41a deidad en cuyo honor se
3 celebraba la fiesta. Acudian tedes los genti.
Jes ciegamente supersticiosos  estas fiestas,
persuadidos que era culto la asistencia 4 tales
sacrificios y solemnidades. De esta manera tes
“nian 1azon los Santos Padres de reprehender
tan severamente 4 los Christianos que iban
4 ellas, como reos de apostasia , y complices
de un culto idélatra y supersticioso ; y-de se-
parar de la comunion de los demds fieles 4
aquellos que exercianel arte mimica 6 his-
| rionica. Y ademis de todo esto, era muy
| justo motivo para prohibir entonces la asis-
tencia 4 las Comedias lo nocivo de sus asun.
tos, que, excepto en las Comedias que llama-
ban pretextaras, no €ran COMuURMENLE CoMpa«
tibles con la moral del Evangelio.

No convenia , pues , de ningun modo, ni
era dable que la severa disciplinade la primi.
tiva Iglesia consintiese que los fieles concur-
riesen 4 vér representar Fébulas y exemplos
tan contrarios 4 la moral de la Religion que
profesaban, En suposicion, pues, de rodos es-
tos motivos,habia mucharazon para abominar
entonces aquellas Comedias; y la hay tam-
bien hoy dia para reprehender las malas y
nocivas, Pero siempre que en nuestras mo-
dernas Comedias no se tropieze con lo dafie-
so que tenian las antiguas (supuesto que quan-
to al culto de falsos dioses no hay nada en
ellas que recelar)siempre que sus argumentos

no
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no'sean deshonestos, ni contrariosen parte al-
gund 'd -la-moral Christiana ; 4atés bien , co-
mo'débe ser ; se representen amables Jas vir-
tudes’, 'y aborrecibles los vicios , y objeto de
risa los ‘defectos, pard-escarmiento'y enmicn-
da del Auditorio ; en tal caso y con tales con-
diciones , ;qué razon habrd para reprobar las
Comedids ? Silaignorancia de"alguncs Poe.
tas’hiz-estragado.unarte de-suyo utilisinia
no ‘por eso sé“ha de'condenar absolutamente
1a Comedia’, nio siendo razon que laste uno
los delitos de~otro'; ni que se atribuyan 4l
arte los yervos ¥ abusos de los artifices.
Sean ;' pues ,"censurados los malos Poetas | v
reprobadas las malas Comedia: 5 pero quede
intacto el aptrecio debido 4" los buenos Poe-
tas ; ¥ 4 los Drdmas escritos con'juicio, con
buen gusto-, y segun las reglas de la perfec-
ta Poestd, que ccmo subordinada 4 1a moral
"ydla politica , no'solo no estragars las cos-
‘tumbres ; pero dntes bien contribuird muchi-
simo’, con insensible'y suave atraccion | 41a
enmienda de los - vicios y defectés, y 4 1o
practica de las virtudes, deleytando y enise-
“fiando 4 un-tiempo mismo. ' :
-+ De todo lo dicho hasta aqui-se puede
~comprehender ¢inferir , queé si los 'que abso-
lirtamiente y siif-excepcion condenan las Co-
medidgs se-dexan llevar de'unzelo excesivos
los que en ‘ellas apruebanindistintamente los
amores , y ofros argumentos perniciosos , co-
‘mo el (nico y mas divertido asunto del tea-
‘TUM. II. N tro
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tro , s€ Jdexan sin duda llevar de upa licen-
ciadesreglada: por lo que seré necesario & mi
entender, dar, como se dice, un corte 4 esta
materia , y hallar un medio, proporcionado
entre ¢l rigor de los unos, y1a libertad de
fos otros. S
~ Esciertoque el pueblo , particularmen-
te en las. grandes ciudadss , debe teper algu,
na phblica diversion con que. entretencr y
engafiar el ocio., semilla y causa de muchos
vicios y, descrdenes : es cierto tambien , que
entre todos los divertimientos - phblicos. el
mas bien recibido comunmente , y el de ma-
yor gusto es el de las Comedias: con que pot
esta parte se logra con _ellas, mejor que con
qualquier otro medio , ¢l tener por algunas
boras ocupaday embelesada la ociosidad del
pueblo,  Presupuesto todo esto , se pueder
considerar las Comedias , por lo que .tocas
1a moral , y prescindiendo de las reglas Poé-
ticas , como repartidas; en. tres clases: um
de las Comedias del tode malas’, otra de las
perfectamente buenas, ofra de las defectuo
“gas en parte. Del todo malas serén aquellas
Comedias en las quales sc vean premiadosy
prosperos losvicios, abatida ymcnosprc:cia-
dala virtud, y se inspiren los amores y ix
_venganzas , y s¢ énseiicn ‘méximas contrariss
3 las de nuestra Santa Religion: y semejan-
tes Comedias claro estd que debicran s f
desterradas de los teatros , y alin de las im-
prentas, como manifiestamente dafosas al Pﬁ.‘

1i
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blico. Al contraric las Comedias de la otra
clase , esto es , las perfectamente buenas , las
que se esmerasen en corfegir los defectos,
en censurar los. vicios , pintandolos aborre.
cibles-y perniciosos en todo género de esta-
dos , y en insinuar en. los dnimos el amor de
la virtud con el cebo de présperos sucesos,
y con la hermosura desu retrato: pues no hay
duda que tales Comedias , no solo no serian
comprehendidas en la general critica de los
mas rigidos v mas escrupulosos autores ; si-
16 que dntes bien merecerian de justicia la
universal aprobacion,y los Poetas que las hu-
biessn cscrito serian dignos de eternas ala-
banzas, y de grandes premos,

En la otra clase de Comedias no del to-
do malas, sin solo en parte defectuosas, pon-
go todas aquellas en las quales los amores
ss tratan con honestidad , los duelos con mo-
deracion , la virtud , aunque mezclada con
algunos defectos comunes , se vé premiada v
feliz , y el vicio 6 defecto, aunque no sea de
los mayores , recibe su castigo : y quanto 4
sstas digo , que 4 falta de otras mejores |, se
pueden tolerar en los teatros, para diver-
sion del pueblo ocioso : porque me parece
que en tales Comedias siempre es mas la
uilidad que el dafio. De este gérerc son
-muchas de Calderon , de Solis , de Moreto ¥
- otros autores ,

Esta distincion podr servir parz las Co-
medias que hasta ahora bay escritas , parti.

N2 Clle
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calarmente en Espaia; pero por lo que to-
ca 4 las que en adelante se escribieren , no
puedo dexar de encargar mucho 4 los Pee-
tas cémicos , que pongan todo cuidado y e«
rudio en ordenar la Fibula segun las reglas
ra dichas , v con todas las condiciones y cas
{idades necesarias para su cntera perfeccion,
y que atiendan con singular especialidad &
{as costumbres, de cuya pintura buena 6 ma-
la puede resuitar gran proveche, 8 grave
dafio al plblico. |

Con eso no pretendo quitar al Poeta la
libertad que tiene de introducir y pintat en
1as Comedias ¢l cardcter de un amante , 6 de
un duelista guapetén , como otra qualquier
especie de costumbres s Antes expresaments
Ie concedo esta libertad , como use de clia
con ¢l debido miramiento , sin equivocar los
colores de la pintura , y de manera que no
haga parecer gloria lo que ¢ pasion , i vir-
tud lo que es vicio , ni prendas lo que son
defectos : siendo esto en lo gue con especiali-
dad consiste el dafio de semejantes pinturas.
Y ¢n fin, 4 lo que principalmente mira quan
0 he dicho acerca de sto es & convencer
y desterrar aquel vulgar y comun erzor de
los que creen que no puede haber Come:
dia buena , ni de gusto , si su principal e
redo y asunto no &s de lances de amor , due
jos, guapezasy cuchilladas; siendo ciertd
que gualesquier Otzos asURLCs hien pinrados
deleytaran igualmente, y tal vez mas. Yio-
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2ese-, por exemplo, un soldade fanfarron,
‘omo el Pirgopolinices de Plauto , 6 coms
el Thrason de Terencio ,un Avare como
¢! de Moliere 6 ¢l de Plauto, un cleri-
zonte vidiculo comeo el Don Claudio de
Zamora , v con la experienciade la risa, del
gusts, y del aplauso comun con que se re-
ciben en los teatros semejantes asuntos bien
escritos y bien executades, s¢ verd claramen-
te que los amores y desafios no son precisa-
mente necesarios para divertir al pueblo,
Por lo ienos 1o lo pensaren ast los Griegos,

3]
contener semejantes asuntos i ni tampoco lo
han pensado 'asi muchos eruditos Italianos
que han escrito no pocas Tragediasy Co-
medias , sin adocenarlas con esos argumentos
comunes. Dezando aparte otros que pu-
dicra aqui nombsar , el felicisimo Poeta Pe-
dro Mestastasio , que tiene tan justamente
merecida la comun aprcbacion y el general
splauso en los teatros , escribid el excelens
te Drama de Ciro roconocido, donds los tier-
#9s afectos de una madre vy deun hijo, pin-
tados con extremada naturalidad , prueban
con evidencia , que no son unicamente los
amores los que mas deleytan 2l auditorio, Con
¢l mayor deevelo deberdn los Poetas tener
siempre presente aguella advertencia esencias
iisima parala usilidad de los Dransas (q:ﬁe:
anque estd ya dicha , la repite, por set

N3 tan
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tan importante ) y €s , que compongan de
modo la Fibula, que al fin de la Come.
dia quede siempre feliz y premiada la vir-
tud,y castigado ¢l vicio. Las omedias asi es-
critas segun las verdaderas reglas de la bue.
na Poética , y dirigidas al aprovechamiento
y deleyte del pueblo , serdn recibidas de to-
dos con gusto y con aplauso, se verdn sin
escrupulo , y merecerén con mas justicia una
aprobacion tan amplia como la que el Pa-
dre Guerra dié 4 las de Calderen.

Para lograr sl fin dela utilidad en el
teatro serd bien que los Magistrados de to-
das las ciudades deputen sugetos eruditos
v entendid 5 en la Poética y sus reglas , los
quales tengan 4 su cargo ¢l exdminar con
mucha madurez todas las Comedias antes de
darlas 4 luz y de representarlas; y segun el
dictamen de estos eximinadores , s¢ mandeu
quemar las que sean del todo malas, conce:
diendo 2l teatro solamente las buenas , 6 4 ie
merios aquellas cuya utilidad compense abun-
dantemente el dafio que de ellas se puedare.
celar, Esto aconsejaba el docto Padre Ma-
riana 1,y la misma precaucion ideaba Pla-
ton para su Repfiblica en el libro septimo de
sus leyes 2.

CA-

1 Mariana lib. 3. de Rege & Regis. Ltitit. cap. 16,

Delecus liquis sit, noque promiscua licentia quidvis

agendi histrionibus concedatur. . . Adsint inspectores
public designati.. ...

s Plat. de logib b VII Marsilic Ficino Jniegn‘.

.
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CAPITULO XIIL
DE L ASENTENCIA ¥V LA

locticion de-la Tragedia.

A séntencia v locucion son las otras dos
partes de calidad dg‘ la Tragedia, y de

ella nos queda poco’que decir,habiendolas ya
difusamente explicadoenel scgundo Libro de
esta obra.Las palabras y sentencias manifiestan
las costumbres v genio de cada uno; con que
no hay duda que asi los pensamientos , co-
mo el mode de decirlos iian de responder 4
las mismas costumbres , y han de ser apro-
piados 4 las calidades v circunstancias de la
persona, Los pensamientos , pues , y las ex-
presiones de un Principe 4 de un Consejero
de estado , es razon que sean mas elegantes
y mas sentenciosas que las de un hombre
vulgar. Un soldado no ha de hablar como
unz doncella ; ni esta como un fildsofo. Por
eso en Iz Tragedia, que no admite sind per-
sonas ilustres y grandes , como Reyes, Prin-
cipes v héroes, el estilo ha de ser alto, gra-
ve ysentencioso: y con razon dixo Hora-
g cio

Nemo Poeta prater civitatis leges, & justa, vel hos
nesta, vel bona, fingere quicquam audeat, nec liceat
quz composuerit ulll privatorum cstend ante-
quam constituti ha¢ de re judices legumque custodes
& viderint , & approbaverint.
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cio, que la Tragedia no podia sufrir la ba-
xeza de los versos comicos :

Indignatur item privatis , dc prope socco,
Dignis carminibus narrari cena Thyestis,

Y2 hemos dicho con bastante claridad qual
séa el estilo alto y sublime , sin ser hinchas
do ni tfirgido ,'y que el Poeta, huyendo de
los dos extremos de hinchazon y de baxeza,
debe apropiar 4 cada materia su estilo : el
grande , si la materia es grande , mediano,
st es mediana , y ficil y natural si es humil-
de, Es verdad que 4 veces esta misma dis-
tincion de cosas da lugar 4 la diversidad de
la locucion : la qual, aunque por lo regular
en Ja Tragedia ha de ser alta y elegante,
podrd ser tal vez,siné baxa , 4 lo mencs natu-
ral y sencills, segun lo pida el asunte; co-
mo la Comedja puede tal vez subir 4 un
cierto grado. de elevacion,

Interdum tamen & vocem Comardia tollit;

Iratusque Chremes tumido delirigat ore:

Et tragicus plerumque dolet sermone pedes-
#72.

Cosa es tambien comunmente recibida,
que la Tragedia , y asimismo la Comedia, s8
han de escribir en verso ; aunque no faltan
antores que dan libertad para escribirlas en

pro-
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prosa. Dacier 1 cree haber hallado en Aris-
t6teles apoyo bastante para llevar esta opi-
nion : y Benic 2 la tene por tan cierta , que
asegura ser en su tiempo comun en Traliz,
En efecto, todas las Comedias de Nicéla
Amenta, de Octavio Dina , y Juan Bautis-
tala Porta éstan en prosa; y aln en Fran-
cia algunas. de Moliere, y de otros autores
del siglo pasado y el presente.Nosotros tuvi-
mos tambien Comedias en prosa , si se pue-
de dar este nombre 4 las de Lope de Rue-
dassin contar la Celestina ,\a Florinea, la
Feliciana, 1a Dorothea de Lope,y otras gue
no se escribieron para representadas.

Los que dan esta libertad se fundan en
que la imitacion , que constituye la esencia
de la Poesia , se puede hacer igualmente en
prosa que en Verso ; pero segun opinion de
doctisimos autores , 4 quienes yo en esta par-
te quiero seguir, el verso es instrumento
pecesario de la Poesia: y la prosa, por mas
que imite las acciones y demis objetos de
la Poesia , jamis pasard de ‘prosa poética ,
por lo que participa de su estilo , de que te-
nemos un exemplar en la dedicatoria de la
Vida de San Francisco de Borja al Almi-
rante por el Cardenal Cienfuegos.

Como quiera que sea , aunque otras na-
ciones hayan admitido y freqiientado ¢l uso

dre

1 Dacier Poet. Arist.Chap. 6. Remarg. 12.
2 Benius in Poct. Arist. pag. 199. ef 200.
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de la prosa en la Dramitica 5 por lo queto-
ca 4 nosotros , debo establecer como princi-
pio fixo confirmado con la préctica, que las
Tragedias y Comedias se deben escribir en
verso 3 sin que se oponga 4 este principio el
persuadirme yo que una Comedia bien es-
crita en prosa y bien representada , una vez
que los oidoes s¢ acostumbrasen 4 la novedad,
haria el mismo efecto,

Otra duda hay tocante 4 los consonan.
tes 6 rimas en las Tragedias 6 Comedias.
Algunos los tienen por muy inverisimiles;
otros no hacen reparo en usarlos. Yo en-
tiendo , que aunque hardn bien los que no
les usen , no haran mal los que con juicio y
moderacion se sirvan de ellos , especialmen-
te en las Tragedias. Siendo cierto que en las
conversaciones mismas decimos 1nadverti-
damente versos en consonante , €l verso y
la rima moderada no pueden ser inverisi-
miles en los Drimas, Juan Jorge Trisino, au-
tor de la Tragedia Italiana la Sofonisba,
fue el primero que intentd libertar 4 esta es-
pecie de Poema de 12 esclavitud de loscon-
sonantes ; pero aunque yo deba alabarle en
esto, no puedo aprobar los que usd en algu-
nas partes de su Tragedia , que son 2 mi vér
tan enlazados y tan manifiestamente artifi-
ciosos , que parecen una composicion lirica:
como se¢ vé en los siguientes,

Veramente, Regina,

I

|
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Il parlar wostro mi diiosird chiare
Quant’ ¢ grave il dolor che vi tormenta.
Paur troppo alta ruina
V' imaginate, ¢ senza aloun yiparo:
Non piaccia a dio che tanto mal consen-
ta.. ..

Aun es mas reparable lo que practicé
Christobal de Mesa en su Tragedia el Porm-
peyo , en la qual, no solo estdn dispuestos los
consonantes 4 modo de canciones , mas tam-
bien hay tercetos , octavas , coplas , decimas
y otros géneros de rimas, cuyo conocido
artificio se opone directamente & la verisi-
militud. E! métro mas usadoy mas propio
de las Tragedias serd el deonce y de siete
silabas , que responde al parecer de mu-
chos , particularmente siendo esdriixulos ,
a los Jambos de los antiguos. Pero nues-
tras Comedias ordinariamente s¢ compo=
nen de versos cortos , como quartetas , quin-
tillas, decimas , romances : en lo qual 10 so-
mos {inicos , pues los Griegos tambien usa-
ron muy freqilentemente los versos cortos,
y en el Gravinay en Corneille s hallan
alguna vez. Y en quanto §los versos de ro-
mance octosilabo con asonantes , me parecs
son los mas propios g€ se conocen para la
Comedia , y que con ellos pudicramos €5
cusar todas las demds especies,

CA-
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CAPITULO XIV.

DEL APARATO TEATRAL
y de la Musica.

¥ as ultimas dos partes de calidad de Ia
Tragedia son el aparato y la miisica;
y aunque en rigor no pertenecen al Poeta,
ni son cosas propias de la Tragedia, toda-
via en algun modo contribuyen 4 su perfec-
cion , particularmente el aparato. Y aqui no
pretendo hablar del de los antiguos, ni de
1a disposicion de la scena , del proscenio , de
Ya orchestra, de la cavea , del ckorago,
mesochoro , flautas iguales 6 desiguales,
devechas 6 izquierdas , mascaras , sire
mas, cothurnos , y soccos , 6 zuecos , 6 chan-
clos , especie de calzado , este de la Come-
dia, aquel de la Tragedia , ni de todas las
demis cosas que acerca de esto se pudieran
decir : de las quales quien quisiere infor-
marse enteramente , puede leer 4 Gonzalez
de Salas en su Iiustracion de la Poética de
Aristéteies sec. ¢ ;4 Rosino, y los demis
erudiros que han escrito de tales antigiie-
dades:. porque como la noticia de estas co-
sas no me parece de ningun modo necesa-
via para Ja perfeccion de nuestros Dramas,
ri para el aparato que al presente se usa,
la omito por nocansar § mis lectores.
A tres cosas se puede reducir el 2pa-
ra-
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rato segun el presente estado de la Poesia
dramética: 4 la disposicion y adorro dela
scenaly 4 las personas de los representantes,
y 4 sus vestiduras. ‘En- quanto 4 la disposi=
cion 'de la scena, hemos dicho lo que basta en
el ¢ap: VII. Mucho pueden contribuir %
la perfeccion del -aparato la arquitectura

la pintura : la aiquitectura’ con la bien
ideada fAbrica de los teatros , donde los ojos
y los oidos ‘gocen igualmente desde todas
partes la representacion : la pintura, y
mas la prespectiva;con la viva y natural imi-
tacion del sitio 6 lugar que ha de figurar la
scena. Los antiguos se esmeraron en esto,
Agatharco pinté en Athenas las scenas pa-
ra las Tragedias de Eschilo con grande per-
feccion : y en Roma fue el primero Claudio
Pulcro que introduxo este adorno en el tea-
tro, habiendo sido tal y tanta la valentia de
la pintura, y la habilidad del pintor, que
s¢ vieron cuervos llegar engafiados 4 poner-
se sobre unas tejas aparentes. 1 Pero los dos
célebres teatros de Marco Scauro Edil , y de
Cayo Curio son evidente prueba, asst de
la pompay magnificencia, como del esme-
ro grande que ponian los antiguos Romancs
en el aparato teatral. Porlo que toca  lus
personas de los representantes se habria de
: A o pro-

(1) Gonzalez st Poet dvise. sece. 11 Vales
tio Maximo 4. 2. cap. 4. Plin. lib. 35.¢ap. 4. Vie
wuv. lib, 7. ocapo g L .
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procurar que cada uno hiciese el papel mas
apropiado 4 su genio, 4 su habilidad ., 4su
estatura y 4su edad. Si se pudiera lograr
que los representantes. fuesen hombres de
capacidad ; ingenio , y alguna instruccion ,
sin duda harian mejor su papel. Quan:
to 4 los vestidos , deberian ser conforme 4
la nacion , 4 la dignidad y al estado de

cada persona segun lo que representa. Es
verdad que esto no se ha de entender con -
tanto rigor que si, por exemplo,se introduce
en la Comedia una aldeana, salga tan des-
alifiada y sucia como suclen ir las mu-
geres del campo: bastard que se imiteel
vestido de las aldeanas en los dias mas fes-
tivos , que es quando suclen salir lo mas
aseadas y compuestas que pueden. Hase de
imitar la naturaleza , pero mejorada y en-

noblecida. ’ :
A ladoctrina del aparato teatral perte-
nece tambien el moderar y arreglar el nf-
mero de las personas. Primeramente ¢s pre-
cepto de Horacio, que no representen jun-
tas en el tablado quatro personas 4 un mis«
mo tiempo : nec quarta loqui persona labo-
ret. Porque en pasando de tres que hablen,
es confusion y embarazo para la represen-
tacion, ‘AfQn es mucho mayor yerro el car-
gar de tanto nfimero de personas el Drima,
que sea imposible que ¢l auditorio se acuer-
de desns nombres, nide sus genios y fines.
Todas las Comedias de¢ Lope de Vega pe-
can
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can de ordinario en el nlimero excesivo ds
personas, Dexando aparte las que no - tienen
menos que veinte y quatro 6 treinta,la de EJ
Bantismo. del Principe de Fez, y muerte
del Rey Don Sebastian tiene sctenta per-
sonas , con una procesion por afiadidura : n-
mero bastante para reclutar un regimiento
que hubiese salido muy derrotado de una
batalla. Debe , pues, el Poeta arreglar con
juicio el nlimero de los actores, y reducir-
los 4 los. ménos que se pueda , para facili-
tar la_representacion : pues de otra suertg
seria_preciso hacer levas de farsantes , como
de soldados. A mi me parece que el nlime-
ro de ocho 6 diez personas serd bastante y
tolerable + lo que pase'de ahi, serd exceso'y
confusion, - R L

La miisica no es de' ninguna manera nes
cesaria 4 larepresentacion de los Drimas,
-particularmente en nuestros tiempos, en que
ya no se usa el coro de los antiguos ; habien:
dose substituido en su lugar €l entremés;
que es-una pequefia accion jocosa , y el bay-
le 6 saynete. Por lo que toca 4 representarsg
toda una Tragedia 6 Comedia en miisica,
me parece que no es muy acertado , ¥
que mejor efecto hard, y deleytard mas unz
buena representacion bien executada por
actores habiles y diestros que todo el pri-
mor-de la misica : pues aunque es ver-
dad quelamiisica mueve tambien los afec-
tos , nunca puede llegar 4 igualar la fuerza

qus
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que tiene una’ buena representacion’”
Rl canto en Tos teatros siempre tiene
gaucha inverisimilitud : 4 la qual unida la
distraccion que causa la dulzura conque ena-
jena los 4nimosy 14 atencion ;- desluce todo
¢l trabajo y esfuerzo del Poeta )’y todo el
gusto'y la persuasion de'la Poesia’, introdu-
ciendo , en vez de_este deleyte que-pode-
‘mos llamar racional ; potque sé funda en ra-
zon'y en discurso-) otro’ deleyte dé sentido,
‘dimanado solamente de las iripresiones que
en el oido hacenlas potas harmbnicds , sin
sitervencion del entendimiento- nf ‘dcl- dis-
curso, Por eso se han: vistor & veces ( co-
mo advierteel autor 1 de’ la’-prefacion
al Teatro ITtaliano)-quedatse” sin’ audito-
rio los teatros de los mas excelentes can-
tores , por aciadird la representacion de al-
i1 ) P R G IR el o gus
P Drofac. tedtr. Ital. foin. 1. Convengono le pers
sofie-tutte di miglior talento dotate, che-maggior diist~
to.non si possa gustare fragli spettacoli. &’ .ogni ge-
nere, &  una Tragedia ben rappresentata , .che ine
sieme comtuuova il cuore, e pasca la ‘mente. Videsi
Gualche volta cony fufta la migia della Musica pér Tra-
gedie ben recitare testar abbandonati i Teatri-de piu fa-

mosi cantori forniti; Qual paragone per veritd d'un ral
trattenimento con quelloche togliendoalla mente il piz-
cere,tutto negliorechi il confina? Egli € certo, che nel
eanto i Costumi, & imodi delleetd, e delle passionis e la
natural rappresentazione del 'vero, che sono gli organi
del teatral diletto, affatto si smarriscona : ¢ tantc pit
dopo introdotta guesta insoftribil prolissitd dell’ arie,
nelle quali tal volta ne Poesia piu si ravvisa, ne Musi-
gasl . : S :
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guna Tragedia, Esta en duda entre los eru-
ditos si lasantiguas Tragedias y Comedias
de Griegos y Latinos se representaban can-
tando , como se hace al presente en los Dra-
mas Iralianos que llaman Operas. Como
guicra que sea, es cierto que en lralia
rivo principio este nuevo uso por los afios
1597. en que Horacio Vecchi, Modenés,
Irizo que cantasen todos los actores en una
Comedia suya. Siguiose poco despues Octa-
vio Rinuccini Poeta Florentin , que mejoré
y ennoblecid esta invencion ; pero muchos
hombres sabics con de parecer gue con ell
ao ha ganado nada el teatro.

CAPITULO XV.

DE LAS PARTES DE CANTIDAD
de la Tragedia.

HAEIENDO ya dado fin 4 las partes de
calidad , paso'd las de cantidad , sia
detenerme mucho en ellas, por ser ya de po-
ca importancia para la Poesia dramitica ea
¢l estado en que se halla, Divide Aristéte-
les 1 el tamafio, 6 la marerial grandeza de
las Tragedias de su tiempo en guatro partes,

TON. II. o que

I Avistot. Poet. partic. 4.

Dacicr Poet. Arist. cap. 6. Remarg. n. 12. las llaa
ma Poemes aussi ridicules que nouveaux. .. car leg
operasont. . . les grotesques de la Poesie. . . .
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que son prélogo , episodio , ex6do y coro,
El prologo era toda aquella parte dela Tra.
gedia que precedia al principio de la Fabu-
Ia, hasta que salia la primera vez ‘el coro,
Episédio era toda aquella parte comprehen-
djda entre la primeray ultima salida del co-
to. Exodo era lo restante de la Tragedia des-
de la ultima salida del coro hasta el fin de
la Fibula. El coro era todo aquello que
cantaba en el teatro una tropa de milsicos y
baylarincs. Lo que solia, 0 lo que debia can-
¢ar el coro , lo refiere Horacio en aquelios
versos de su Poética:

Actoris partes chorus, officiningue virile

Defendat: nen quid medios intercinat actus,

Quod non proposito conducai , & hareat
apie.

Tile bonis faveatque , & constlietur amicis,

Et regat iraros , & amet pacare tumentes,

Lliz dapes laudet mensa brevis:ille salubren

Justitiam, legesque , & apertis otia portis.

Ille tegat commissa deosque  precetur &
oret,

Ut redeat.miseris, abeat fortuna superbis.

En tiempo de Eschilo ,segun Gonzalez, {
Jas personas del coro eran cincuenta, Des
pues los Arenicnses moderaron aquella mu-

v che-

S

. Gonzalez. Poet. Arist. secc. . €% Jul. Pol. bb.
4.28p. ¥5.
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chedumbre reduciendola 4 docess-hasta que
Sophocles afiadi tres, y-quedaren en quin-
ce. ‘Bl 6rden con que saljam 4 Jas tablas era
distribuyendose en -tres hileras: de:icinco, 6
en cinco de tres, Enlos coros, ademds.de can-
tar , se danzaba tambien al mismo compds
de la miisica : y las mudanzas eran muchas,
como observa el citado Gonzalez ;5 pero las
mas ordipariamente. repetidas. tenian su doc-
ta y misteriosa significacion , ya delos mo-
vimientos de los cielos, ya de la variedad
6 estabilidad de los elementos &c. Subdivi-
de Aristoteles el coro en tres paites, que lla-
ma Tldpodog , Traciwey ¥ Kopupos ¢ y asi de
la etimologia de estas tres palabras Grie-
gas, como de lo que dice el mismo Aristére-
les, se infiere que e} Mdpedts era todo aquello
que ¢l coro decia meviendose , estoes , can-
tando y baylande 4 un mismo tiempo: el Svd-
ipov , era todo lo que decia ¢l coro estando
parado en un puesto: y el Koppog , era una
lamentacion triste y lagubre que cantaba el
coro al fin de algunas Tragedias , ayudado
y acompafiado de los representantes : de suer-
teque el epodos y Tracipor eran comunes de
todos los coros ; pero el Kowpeog era solamen-
te propio de alguna Tragedia.

Esta es Ia division que hizo Aristételes
de las Tragedias en su tiempo, quando toda-
via nio estaba introducida la division de los
Dramas en actos y scenas, que despues se usé
entre Jos Latinos, y que han seguido los mo-

02 der-
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dernos?, don la diferencia j que unos los di.
viden enicinco , otros en tres:y esta ult-
ma division'es la que universalmente se si-
guc-en Espafia dando 4 los actos el nombre
de Jornadas. Segun el precepto de Horacio

no han de ser mas ni menos de <inco :

Nove minor, new sit quinto productior acti
Fabula,que posci wult, & spectata reponi,

Pero este precepto parece que solo mira 4 ar-
reglar lajusta y proporcionada grandeza de
la Tragedia Comediz , & fin de que ni de-
xe poco satisfechos los oyentes por lo breve,
ai los canse por lo prolixo ; pues quanto
4 lo demis, no alcanzo razon alguna par
que hayan de ser los actos precisamente cin-
Co , Y mO tres, La préctica de esto en todos
tiempos ha sido variay arbitraria: y aunque
parece que los Latinos usaban siempre la di-
vision de cinco actos, se congetura que algwr ¢
na vez practiciron la de tres. Jacobo Maz- |
zonio y Don Jusepe Antenio Gonzalez lo
confirman con un texto de Ciceron en la
epistola ulé. lib. 1 ad Q. frat. donde di-
ce 1 ut hic tertius annus imperii tui , tam-
quam tertius actus perfectissimus arqueé
grnatissimus fuisse videatur. kot lo que
toca 4 la practica de los modernos, cada uno
hace la division segun su gusto , o) scgun»ci
uso de sunacion, en cinco, ¢ en tres actos é
joraadas.
Co-
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o, hay razgn, para precisar 3l Poc-

A

‘plimera de  actos., tampoco la
ligarle 4 dar 4 cada acto un cier-
» por exempl, sicte 6
Doy scenas en-
das de las per-
isminyirse el nG-
modo que

cada vez que habiende salido dos personas,
se vesif Ja una y. queda la otrasola ;0 dlas
dos sobreyjene otra, G, ouras , en qualquie
de.cstos jcasos bay, pueva, scena., €sfo €5 5
nfimero . variado de, personas que represen-
tan, ., ;»:Y;f' B T R SR U IR R
En Espafia no,esté. en uso distingir es-

b

tas salidas: y- eptradas con el nombre de
scenas ,.como .han_hecho ‘las demds nacio-
nes Tampoco es cierto, 4 mi enténder , gue
¢l Pocta esté obligado 4 cefiirse 4, un de:
terminado nimero de ellas. Ni los Grie-
gos ni los Latinos (co 10, not6 Donatg 1 co-,
mentador de. Terencio ) ebservargn este, pre.
ciso nlimero 3 y solo ponian cuid _ha-
cer ma: Jargo el acto_donde pod
que ¢l auditorio stuvigse, mas ACATO:Y MAs
gustoso,, y hacerle mas breve donde, temian
s 9.3 o que
1. Donat, in argum.-ddelph. In dividendis, | scti-
bus fabulze identidem meminerimus paginsram dinu-
merationein neque.{irzcos. neque Latinos servasse @
quurn :jus dustributio hu’;usmodi_'rat'ionefn habeat , ut
bl atehrior svectator esse potuerit , longior actus silg
& ubi fastidiesios ; brevior atque contraction:

sopas,, 6.1 aumentarse
merode ellas en ¢l tablado

o




_ lafFébnla. Teredc

E Mas fan-

Gnsifse ]
C 4 las sce

gue* pudicse @
dada"ihe’ p; &
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{qhe se entre &l peflonids
ht:nds hat dé - sobrevenir
i bamiente hadt el Aindel

dcto’y y ‘entbces ﬁ%ﬁ%d?ya”d‘éépsiﬁdé%?E:ibib.#‘
do’hiséd emipedar’ el oG “acro < Guiifieso’
G éita’es ki T Huy dificil'y 'mwy tra-
bajosa para el Poeta 5 pero la considero tan

GonvéniEitt (R 14 peifeccion delos Dra-
fids YU 4 i Parecer’se! debe Wacer -todo
16" adlble haka YhéeHlaExactatnente, 6 4

Fends pd ‘dispérisarla singraras ve-
ces’; Y uindd!ib se” pieda ‘masi Ton esta

165 thends

regli’sé"logra proséguir sin interrupcion el

hife de nto ',y tener slempre-atento

yuditorio 16 qulé tnio se lograria con Jas
as'desasidas : porqtie en estas, COMO que-
di¢ol6 et rablado al@tinos ratos | y se inter-
raripe 14 tepiesentacion i "16s oyentés tienen
notive’ y tiémipd’ pata distraherse ‘en otres
pensamientos , y_perder dé vista el asunto de
io ( como observo 1 Dona-

5¢8

1 Dbmat. in Bungch, Adus 3 parum dodtis. facii.e
distingui. nani possunt 1.ideo quia tenendi spectatoris
causa, vult Pegta. noster. omnes quinque adus welut

: unum
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t0) juzgé tan importante la atencion contl-
aua del auditorio , que para lograrla, no so-
Jo.enlazé las scenas |, sind tambien los cince
actos de su Comedia el Eunucho.

T Entendido esto , serd facil hacer la apli-
cacion de las partes de ¢antidad segun Aris-
tételes & los tres 6 cinco actos : porque el
prélogo respoxide al acto primerd , donde se
echan las semillas de toda laFibula, y se
informa al auditorio del argumento : el epi-
s6dio y el coro vienen 4 contener el segun-
do , tercero y quarto acto : y el 'exddo cor-
responde al acto quinto, donde sé desata el
gudo de la Fibula)y sc le dé fin. Ysiel
Drama no es mas que de tres actos 6 jorna-
das , parte de la primera jornada serd el pro-

logo 5 lo restante dé ella, con todala segun-
da, y parte de 1a tercera , el episédio; y lo
que queda de la tercera jornada hasta el
fin , el exodo.

En quanto al prélogo, s¢ debe adver-
tir ‘que hay dos.especies de ellos @ unos qué
se pueden llamar prélogas manifiestos y se-
parados ; otros prélogos ocultos y unidos con
el Drama. De la primera especie son todos
aquellos prologos quese hacen 4ntes de em-
pezar la Fabula, por medio de alguna perso-
na, que saliendo a1 tablado, informe al audito-
rio en nombre del Pocta de toda la accion

} o4 ' de
unum fleri , ne respiret «;{ana‘_a;modo , atque distine
cta alicibi continuitione succedentium rerum, ante au~
les sublara fastidiosus Speftator exurgst.
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de laFibula, y de todo lo demds que ¢l Poe.
ta juzgue conviene prevenir a sus oyentes,
Los antiguos dieron varios nombres 4 los pré-
logos segun el fin para que los escribian. El
comendaticio era para alabar la Fabula, 6su
autor : ¢l relativo para responder 4 las opo-.
siciones y ¢riticas « el argumentative 6 hipo-
tético para egplicar el argumenta de to-
da la Fibula: el mixto- contenia todes los
dichos fines. Nuestras loas_vienen 4 ser una
especie de prélogos separados,. o
La segunda, especie, de prélogos com-
prehende los ocultos y unidos al mismo Dra-
ma. De estos se servian de ordinario los anti«
guos en sus Tragedias , y ¢l ingenioso Te-
rencio en todas sus Comedias. A mi parccer
son los mas artificiosos y mejores, consistien-
do su artificio en hacer diestramente que las
personas del Drama en las primeras salidas,
como por via de conversacion, reficran el-ori-
gen y los principios de toda la Fabula , infor-
mando oculta é indirectamente al anditorio de
todo el hecho precedente, y de los genios y
fines particulares de los principales papeles.
Pero esto ha de ser contal arte,y contan inge-
niosa traza, que no se descubra el fin Sel
Poeta , que es informar al auditorio; siné
que 4ntes bien parezca una conversacion na-
tural y verisimil entre los mismos actores,
sin otro fin que el de referirse’el uno al otro
algun heche antecedente ignorado , y que
verisimiimente puede importar 4 su copve-
: mien-
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niencia 6 4 su_curiosidad el saberle. Es sin-
gular en esto Terencios pues en todas sus.
seis Comedias , aunque para ganar la bene= .
volencia del pueblo , y respender 4 las objec-
ciones se sirve del pré]ogo séparado , prace
tica con maravillosa industria estotra especie )
de prélogo: tanto que teniendo ocasion bas-
tante en los mismos prolegos , é comenda-
ticios 6, relativos,de dar alguna noticia del ar-
gumento de la Fibula, nunca lo hizo ; 4n-
tes bicn en el prologo de los Adelphos ex--
presamente previno , que no aguardasen alli
el argymento-de la Comedia , puesto que .
los primeros actores que saliesen divian lo -
que bastase para su inteligengia:
De ﬁiﬂgﬂée:@yecjt;ii&aggg)m_gn{:im fabule:
Senes , qui. primi wentent hi partem ape-

rient, . L
In agendo partem ostendent.
Las dos ﬁ/[.vr"o}_; s Tralianas del Conde Pom-
pouio Torelli , v, del Marqués Maffei ;como
tambien ibsAD'rair':}as del. Metastasio pueden
segvir de norma y dechado  quanto 4la ma-
nera artificiosa de formar los prdlogos ocul-
tos. Nuestros cémicos Espafioles no han de-
xado de manifestar en esto su ingenio y ha-
bilidad . como ge puede ver en las Comedias
Pz'imcfro 50y 70, Dar: tiempo al tiempo, Me-
jor estd que estaba , y otras. Pero como esto
requicre, mucho artificio y miramiento , 10
me
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me admira que no todos kayan acertado. En
algunas Comedias es inverisimil la larga re-
lacion con que informa un amigo 4 otro,
6 un amo 4 su criado dc los hechos an-
tecedentes , aunque ya los scpa el que los
oye. ‘Tampoco me parece bastante moti-
vo el desfogar su pasion para que o re-
fiera 4 otro lo que ya sabe , como hace'la So-
fonisba del Trissino quando dice 4'su ami-
ga Erminia: T
Ne'staro di ridir cosa che sai,

Per che si sfoga ragionando il cusre.

Mas no solamenté en el préldgo'y en las
primeras salidas es necesario este ocnlto ar-
tificio, ¢ este verisimil motive de conversa-
cion para informar al auditorio ;- sind tam-
bien en otras partes del Drama conviene mu-
chas veces enterar 4l auditorio de los hechos
que se suponen sucedidos dentro, ¢ delas
ocultas intenciones y pensamicntos de las per-
sohas. Especialmente es necesaria esta 'verisi-
militud en los soliléquios,en los quales no de-
xa'de ser violents y forzado el hacetse uno E
si mismo relacion delo que no ignora; y sola-
mernte el modo artificioso y la industria y
triza del Poeta podrén evitat este’ escollo,
Ut esemplo muy bueno de semicjante in-
geniosa traza para informar al ‘auditotio he
nétado en la Comedia Dicha y desdicha
4l norbre de Calderon , donde Violante

x por
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por’ mediode exclamaciones hace saber 4 los
oyentes sus avenvuras, y el motivo de haber
llegado’ hasca- Milan en busca de Gesat.

@' niihca Nise hubiera
Dado 4 partido el pecho de una fiera,
Pasdndo tan violento

A’ ser amor quien fue aborrecimiento !
Nusici 4 Cesar: llamdfa

A mis ‘jardines | nunca me enviara ;|
Squel aviso éF de’ qué vendrial
Yya que fuesetalla sucite miz

Con’ estos y semicjantes ‘artificios podra el-
Poeta'enlos soliloquios %10 _‘favh:';ff‘ét—lo yeri-
sifnil ;informar. 2l saditorio dé tedo lo que
es mécesatio sépx i SR
"Todo lo dichs hasta ahord estriba‘en la
consideracion de que 12" Poesfa dramitica es -
uh’Engafio de los ojos y de los ‘oidos del au-~
&irorlo , para que, como Hlevado' de-un dulce
encinto ; crea verdadeto 1o fingido. A esto
miran todas las reglas que tanto s encar- "
gan 4 los Poetas ‘acercd dela verisimilitad
Je 11 Fibula , de las costumbres , de la sen-
tencia y la Jocucion:y 4 esto mismo mira tam-
bien todo loquese hadiche acerca del pré-
logo; y del modo Jde informar al auditorio de*
lo que se finge pasar alla dentro , y de los

pet i

r

amientos €’ inténiciones de los actores.
De sucite , qué'si en alguna manera se falta
&'lo yerisimil ;- y ek duditorio , por as con-

R yer=
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versaciones , 6 por los soliléquios delas per-
sonas conoce el engafio , viendo que son .in-
verisimiles, y solamente sirven para_darle:
noticia de algun suceso; entonces, como vuel-
to en si, y desencantado, reconoce €l artificio,
del Poeta ,y-advierte ser todo fingido. :
Mas si nosolo indirectamente por alguna-
inverisimilitud , sind directamente se hace pas
tente al audxtorm el engafio de 1a representas-
cion.ya entonces se desvanece todo el encantoy.
frustrandose 1a i intencion del mismo P’oeta,vy‘
los efetos del artificio dramdtico. Plauto, en
quien se descubren rastros‘de las imperfec-
ciongsiy defectos que tenia la antigua Co-
media Lating , cae muchas veces en ¢ste ¢r+,
ror , va haczando un - prélogo separado al
}:u“b.o despues de empezada la Gomedia,.
come. en - El-Miles g!orwsus o ya hacien.
do- que los "actores se’ vuelvan 4 hablar con
¢! auditorio, como en La Cistellaria, donde
enl se.2. uno de los acteres dice 4 los
oyentes: . . . preeter vos quidem. . . . memi-
#isse. ge hane rem wos wole 2 y en; Fl A
phitrion',donde en la sc. 1. Ae. 3. Jupiter
en hguxa .de Amphitrion dice al pueblo:
Nunc hac honoris ﬂaestri wpenio gratia,
Ne kang iincheatam transigam Comediam.

El mismo defecto se puede notar en algu-
nas Comedias Espafiolas, como en la de M-

ger llora y vencerds. de Caldemn ’ dondé el
ra-
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Graciose Talon dice 4 otro criado:

Que nada preguntes digo
Que no me toca, porque
La jornada hp de decirlo. ,

Y en la Comedia No hay burlas con el
_Amor del mismo autor , quando dice Nise: -

Ahora ,aunque mi ama la necia
Me haya echado un rato menos,
No sabrk que he estado fuera.
Nadie de ustedes lo diga,

Que les cargo la conciencia,

Los buenos Poctas que aspiran 4 1a perfec-
cion , no solo evitan estos y otros inverisimi-
les é inconvenientes , sino que & veces, para
adelantar mas elengafiode la reprEsentacion,
hablan de Comedia en la misma Comedia,
eomo de cosa agena y distinta de lo que allf
se esta representando.No faltan <n las nues-
tras exemplos de semejante artificio , dicien=~
do que ¢l tal lance parece de Comedia. En
el Artasserse , Drama del Metastasio, A¢.
1. sc. 6. se vé executado este primor , quans
do dice Semira :

v . E wuoi o io mirs
Questa wera Tragedia,

Spettatrice indolente , e senza pena,
Come i casi 4 Oreste in jinta scena®

' Tam-
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Tambien se hallan semejantes exemplos en
Plauto y en Terencio. En fa ultima scem
de la Hegyra de Terencio dice Pamphilo :
Placet hoc non fieri dridem ur in Come-
diis , emnia ubi omues resciscunt +lugar 4
quien Donato dié el encomio de admirable;
Miré , guasi haec Comedia non sit 3 sed ve-
#itas. Moliere usé asimismo de este . artificio
en sus Comedias : en la de Mr.de Pourceau.-
gnac s¢. I. dice Erato: Comwme aux Come-
dies , il est bon de wous laisser le plaisir de
la surprise. )

En el prélogo oculto , esto es, en las
primeras salidas sc ha de dar alguna noticia
de las principales personas de todo el Dra-
ma, y de sus particulares fines y genios, pa-
ra que despues del principio de la Trage-
dia 6 Comedia el auditorio esté ya intor-
mado de lo mas esencial de su condicion,
y de las partes que hace cada uno en el
Drama. Niha de haber en todo él persona
alguna que no sea necesaria para su enredo
y solucion. Por esto se desusaron los coros
intercalares de los antiguos; y por lo mismo
no deben usarse sin necesidad personas pro-
titicas & proemiales’, esto es, las que sa-
len al principio, y no vuelven 4 salir mas ,
pi tienen parte alguna en el enrcdo,

CA-
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"CAPITULO XVL
DE LA COMEDIA

HoRA , habiendo ya dado fin 4 las re-

Y glas y observaciones ‘pertenecientes &

12 Tragedia, pasarémos 4 la otra especic prin-
cipal de la Poesia dramatica , que es la Co-
media : de la qual nos queda muy poco que
decir , siendo casi todas las reglas ya dadas
respectivamente comuncs & unay otra espe-
cie. No importa 4 nuestro intento  saber
los principios de la Comedia , que alm en
tiempo de Aristéreles eran obscuros ¢ ine
ciertos. Los primeros, segun €st¢ autor , I
que la dieron alguna forma y buena disposi-
cion fueron Epicharmo y Phormis en Si-
cilia, y despues en Athenas Crates : €l qual,
abandonando la antigua forma de jambos
groseramente satiricos y mordaces, di6 4 la
Comedia Fibuia (fingida, como suponen
zlgunos interpretes de Aristdteles, 6 verda-
dera, segun solia ser antiguamente , como
sienta 2 Mr.Dacier ) y la adorné de costum-
bres y de otra Jocucion. Porque sc debe su-
poner , que como de los que cantaban en
verso exdémetro algun hecho de persenage
ilustre tuvo origen la Tragedia, asi de los
-que

T Aristot. Poes. pari. go.

Bl
2 Dacier Poer. cirist. ¢ p. 5. ntim. 10,

B
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gue en Vverse jambo zaherian y censurabag
fos vicios ajenos tuvo principio ia Come-
dia : la qual por muche tiempo  retuvo
el perverso esulo de infamar en phblico,
no solo los vicios , siné las personas mis-
smas nombrandolas sin miramicato , ¥ censu-
randolas con la mas picantey morddz irri-
sion. ¥ abin no se contentaba esta maligna
mordacidad con ensangrentar sas dientes so-
1o en los viciosos , sind que, cormo sugle acon-
recer , servia 2 Pozsia 4 los Poetas de pre-
apa para sus parriculares venganzas,

texio ¥ €
y de ’Erfstiumcﬁto para sus reacorss , :afm
contra las personas ae inas inoceite viga.
Digale el sapicatisimo Socrates, hiecho blan-
oo de la maldiciente safia del comico Aris-
tophanes. Durd esta desreglada licencia has-
ta tanto que los Magistrades, por politicay

ien pitb endieron en refrenarla y ree
primitla con severas leyes y rigorosas pes
nas 1 y entcnces los Poctas mudaren de est-

o, como dice Horacio , por miedo del palo
wertere modum formidine fustis. Esta mu-
tacion , y otras con que peco 4 poco se fue
mejorando y perfeccionaado la Comedia, die-
ron miotivo & una division , gue despuces se
hizo dela misma, distinguiendola en vieja
- ngcva. En Aristophanes ¥ Plauto hay ras
s de las imperfecciones que tenia la Co-
sedia vieja, La nueva debié su explendor
su alifio 4 Menandro entre los Griegos,
entre los Latinos al ingenivso , delicado

v
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¥ discreto Terencio. :
Fstos fueron los principios y progrescs
de 1a Comedia : veamos ahora 4 que se re-
ducen su esencia y sus principales reglas. La
Comedia , pues , 2 mi parecer , como quie-
ra que otros la definan, es una represen-
tacion dramdrica de un hecho particular , y
de un envedo de poca importancia para el
ihlico , el qual heche & enrede se finja ha-
ber sucedido entre persomas particulares
§ plebeyas con fin alegre y regocijade : y que
todo sea divigido 4 utilidad entretont-
smiento del audirorio, z'ns_ﬁimm’c insensible-
smente amor & la virtud |y aversion al wi-
cio, por medio de lo amable ¢ feliz de aqus-
Ua,y delo ridiculs ¢ infeliz de este.
Conviene 1a Comedia con la Tragedia
en muchas cosas , aunque €n-otras s diver-
ss. Una y otra son representacion dramdta-
ca;y en ambas se esconde el Poeta , in-
troduciendo siempre otras personas. Pero la
Tragedia representa un hecho ilustre y gran-
de en el qual ordinariamente tiene parte to-
do un estado o reyne : la Comedia se cifie
4 un hecho particular , que apenas se ¢x-
ticade mas 2112 de un barrio. La Tragedia
nos representa las fortunas y caidas de per-
sonages Hustres como Reyes, héives, capi-
tanes &c. pero la Comediz solo intreduce
damas , caballeros y gente particnlar. Es
verdad que nuestros cOmicos no han obsers
vado esta condicion de personas, pues sin
ToM. II. ® I
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reparo algunoc han introducido en sus Co.
medias Principes , Reyes ; Emperadores, y
otras persoinas de aita clase ; por lo que dixo
Francisco Cascales , que tales Comedias #i
son Comedias , ni sombra de ellas 3 son unos
hermafroditas , unos monstruos de la Poc-
sia. Y es verdad tambien que Pedro Cor-
neille admite al parecer tales Comedias con
personas impropias , diciendo que se pue-
den llamar hersicas , 4 distincion de las
otras , en qu& no entran sind personas par-
ticulares. Pero yo no halle dectrina ni exem.
plo para sanear este abuso tan contrario 4 la
naturaleza, y 4las reglas de la misma Come-
dia, que como tiene diverso fin que la Tra
gedia, y diversas calidades, ha de tener tam-
bien diversos los asuntosy las personas. Fue«
ra de que la mayor parte de los lances que
se finger suceder en nuestras Comedias 2
personas Reales son contrs lo matural y ve-
risimil , y oropios solo , como se dice , de
Reyes de Comedias , no de Reyes verdade-
r0s , cuyo caricter no ¢s compatible con lo
que alli nos representa el Poeta. Enla Co-
media Obras son amores de Lope de Vega
Carpio provocs 4 risa el vér como nn Rey
de Ungria admite 4 su presencia al escu=
dero y alin al cochero de una dama parti-
cular , y se entretiene con ellos en muy fa-
miliar conversacion. Aunque Corneille pet-
miti6 tales Comedias con el titule de herois
cas, no parece tuve razomes bastantes ¢f

lﬂlls
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que filfdar swepinion’, que Mr. Dacier 1
réprehende v reprutba. Es vetdad , que
Plauto fatroduxo ‘en”su Amphitryon 4 Ju-
piter y 4 Mercurio ; pero lo$ introduxo, no
con ‘la seriedad y grandeza que convenia 4
estas. deidades’, sin6 con caiacter burlesco
y ridiculo 5 y solo en esta forma pueden
entrar ‘en la Comedia tales personages , co-
mo han'ertrado en 12 de ElCabaliero de Ol-
medo,; y-en Los sizte Infantes de Lara.

- Difieren tambien la Tragediay la Co-
media en ¢l éxiro de la Fibula vy en las pa.
siones. La mejor constitucion de la Trage-
dia , segun Aristételes , es la que tiene el
éxiro infeliz ; por el contrario la Cemedia
pide siempre un éxiro feliz y regocijado. ¥
aunque en la doctrina de Aristoteles no se
reprueban absclutamente las Tragedias de
éxito feliz; no obstante alin en estas las prin-
cipales personas se vén en gravisimos peli-
gros de perder la vida, o ¢l estado , 0 la fe-
licidad que gozaban, sibienal cabo se li-
bran de semejantes peligros = los quales ya
bastan para mover e ¢l auditorio con no po-
cd ficrzael terror y la compasion , afectos
tan propics de la Tragedia , como impro-
pivs de la Comedia. Y aunque en esta hay
tambien peligros, no son tales que de ellos
resulte 1a muerte , 6 la infelicidad extrema
de alguna persona, y solo produce alguna

z0-

Dacies Loet. cap. V. remarg. num. 3.
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zozobra y sobresalto en los oyentes ; que de-
sean que el primer galin salga bien.de s
empefo, y logre felizmente-su intento,
Fueron , pues , con acertada distincion
destinadas desde su institucion ptimera ddie
versos fines 1a Tragedia y la Comedia , y &
ser utiles 4 los hombres por diversos medios:
la una moviendo violentos afectos de.ter-
ror y de compasion , y represeatando las
caidas de los Reyes y otros personages ilus
tres , para escarmiento del auditorio y me-
deracion de sus pasiones ; 1a orra mostrando
como en un espejo los vicios y defectos co-
munes expuestos 4 la risa del pueblo, y ren-
didos 4 los pies de la virtud , para exem-
plo y estimulo de los oyentes. De suerte, que
¢l trocar y confundir estas dos diversas es-
pecies de Dramas, es dar 4 entender que se
ignoran sus principios , su institucion , sus
diversos fines y efectos , y los distintos linde-
ros de cada una, Por lo que 4 muchas de
nuestras Comedias , 6 se les ha de mudar
este nombre en el de Tragedias, pues por
s asunto y Ppor sus personas lo requieren,
6 se ha de confesar que sus -autores ignora-
ron esta distincion.
Dificren tambien 12 Comedia y la Tra
gedia en la Fabula, quanto 4 ser mejor, s
un la doctrina de Aristoteles , para la Tra
gedia la Fibula simple , esto es , de una o
1a mudanza;y para la Comedia la doble,

6 de dos mudanzas, come esla de la Fuere
) FZ ]




. LIBROTEIRCERO. 229

54 ‘Aol natural d€ Don Agustin Moreto,
" ‘Finalienté'se distinguer’ Ja Tragedia y
Cothedia en *la ‘sentencia y locucion , esto
¢, en ‘¢l estild’s “porque como son diversos
Tos dsufitos de vina y otra, y diversas las per-
sonds atie se introducen , es muy justo ram-
bien ¢l estilo sea diverso. Los asuntos
de 14 -Tragediy son’grandes , las pasiones
violesifas , las personas ilustzes ; con que de
razon todo esto pide un estilo alto, y con
figuras retéricas , que son el lenguage mas
propic de las pasiones. Pero a Comedia no
idmite asuntos ni personas tales que pi-
dan semejante estilo. Los argumentos comi-
cos son menos ruidosos , las pasioncs mas
modéradas , teniendo mas de tierno 6 de pla-
centero que de violento y furioso: las per-
sonas de mediana 6 de baxa condicion , en
quienes no sientan bien pensamientos muy
altos , ni estilo muy elegante , ni pasiones
muy violentas 3 mayormente atendida la ca-
lidad y la poca importancia de los casos que
a'li s representan. Es preciso, pues , que ¢l
Poeta , conformando la sentencia y la locu-
cion 4 la calidad de las personas y del asun-
to , dé 4 la Comedia un estilo llano , puro,
natnral y ficil. Digo ficil . porque lo s es-
te género de estilo para quien lee 6 escu-
cha; siendo al mismo tiempo muy dificil
y trabajoso para quien escribe. Qualquier
se promete hacer otro tanto con gran facilie
dad ; pero en llegando 4 la prictica s¢ halla
' P3 bur-
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barlado-,- y,lo. experimenta en_ extremo di.
ficil. Esto hace. creer. 4-algunos que la; Co-
media es obra de muy.poco trabajo: 5 pero
se engafian muchisimo.:, .pues como obser-
v6 Horacio , los aciertos, y. primores_en la
llaneza obligan 4 tanto mayor empeiio.y
csfuerzo, quanto logran menos perdon. sus
faltas , como mas expuestas -4 la censura
comun , y mas 4 tiro del vulgo.y de su cor-
ta capacidad: e

Creditur, ex medio quia ves greessit, habere
Sudoris minimums; sed habet Comaedia tanto
Plus oneris , quanto venie minus,

Pero esta ilaneza de estilo en la Comedia
#o tanto pende de los pensamientos y con-
ceptos, quanto del artificio y modo con qué
s¢ dicen, A muchos pensamientos que pa-
recen grandes y elevados, los hace rales el
artificio de las palabras , yla ingeniosa dis-
posicion con que se adornan y abultan. De-
bese, pues, moderar en la Comedia, no tan-
to el discarso , quanto la fantasia , las fign-
ras retéricas arriesgadas , y todo artificio y
adorno afectado y excesivo. En esta su-
posicion ;qué hombre juicioso podrd tener
por bueno para Comedia aquel estilo que
us2 Laurencio en la de Agradecer j no
amar de Calderon?

Suelto tenia el cabello ,
Cuyas ondeadas hebras,

Gol-
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Golfos fingiendo de erizadas quiebras,
Inundaban la nieve de su. cuello.
Perdone el'sol , que no es el sol mas bello
Quando los 4mpos de la cambre dora,
Dexando en una pefia y otra pefia
Desmelenar la mal peinada grefia,
Que 4 media luz le destrenzd la aurora,
Bien que al revés su efecto se colige.
Dixe al revés? pues oye, que bien dixe.
Porque si él sobre nieve -
Madexas de oro 4 desplegar se atreve 3
Ella con mas decoro
Esparce nieve en sus madexas de oro,
Cayendo encima tanto pelo ufano
Un copo y otre e una y oca mano:
El, por no verse 4 leyes reducido,
Medio enredado resisti6 esparcids :
Como quien dice , que es contrario duelo,
Dando los rayos libertad al cielo,
Que con nuevos desmayos ,
El cielo ponga en su prision los rayos, &c.

Infinitos exemplos semejantes 4 este se ha-
lan en nuestros cémicos , que se dexaron
arrebatar del mal guste é ignorancia del Ar-
te que reynaba en su tiempo. Sin embargo,
vuelvo 4 decir que 4 veces tambien la Cu-
media puede ievantar la voz. digo levantar
lavoz , no el ingenio ni el artificio : porque
aunque un personado cémico , quando estd
dominado de alguna fuerte pasion, hable con
mas fuerza y con expresiones mas figuradas,
P4 170
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10 por eso ha de buscar con -afectacion los
conceptos mas artificiosos, las metaforas-mas
remotas, ni los retnécanos y periodos mas
alambicados. Terencio , cuyo estilo puede
ser dechado de la naturalidad cémica, nos
dex6 exemplo de la moderacion y circuns-
peccion que se debe observar en las Come-
dias. Su Demea en los Adelphos , viejo de
condicion recia-y: arisca ;se enoja, y s¢ que-
xa de las travesuras de sus hijos con mucha
fuerza ; pero-sin frases ni circunloguios in-
trincados. ) .

Quanto 4 lo-démis conviene la Comedia
con Ja Tragedia asi en ser representacion
dramitica ;segun ya queda dicho , como en
tener las .gaismas seis partes de calidad , es
4 saber fibula, costumbres , sentencia , locu-
cio , aparato y melodia. La Fibula comi-
ca requiere tambien respectivamente todas
las circunstancias de la Trigica : ha de ser
de justa grendeza, verisimil , maravillosa,
implexa , una en la accion , en el tiempo y
lugar , y su enredo y solucion han de sex:se-
gun lo necesario 6 verisimil, Admite tam-
bieri la aghicicn -y peripecia, y observa las
mismas calidades y condiciones de las costums
bres ; excepto la semejanza , que como es so-
lo-practicable en las personas ya conocidas
por -historia 6 por fama, po tiene de rdina-
rio.cabimento en Jas comicas , que sucien ser
fingidas , y de quienes la historia nose su-
ponc hacer mencion. De estas y otras cosas

mas
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sias s¢ ha tritado difusamente en los capi-
¢ulos anteriores , 4 los quales me remito por
no repetit. ‘

Esen suoma la Comedia como un pa-
galelo de la Tragedia: esta excita las lagri~
mas ; aquella la risa. E!l exceso de las des-
gracias' de Reyes &c. mueve en 1a Tragediz
% lastima y terror ; y el exceso de los vicios’®
y defecto de personas particulares mueve en
fa Comedia 4 risa y alegria. En una y otra
parte los afectos ya trigicos ya comicos, aun-
que mueven diversamente los 4nimos , los
mueven 4 un mismo fin : pues asi las gran-
des mudanzas de fortuna , como la irrision
y castigo de los vicios miran 4 la utilidad
del auditorio , haciendole mas constante ¥
sufrido en sus trabajos , 6 mas cuerdo y ad-
vertido en sus defectos. Y como en las Tra-
gedias sc han de mover las pasiones de las-
tima y tenor con la inisma continuacion de
12 F4bula lastimosa y terrible 5 en ta Come-
dia igualmente s¢ han de excitar sus pro-
pios afectos de visa y alegria con ¢l mismo
asunto , que ha de ser festivo ¥ regocijado.
Tambien es indubitable , que la mudanza de
fortuna en la Tragedia ha de caer sobre el
principal personado, cuya extrema infelicidad
produzca en los oyentes compasion y terror:
y lo mismo sc¢ ha de observar en la per-
fecta Comediz , cuyos principales papeles
han de ser los que muevan al anditorio
risa y alegria por medio de sus defectos’

» bien
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bien pintados , y de sus genios extravagan.
tes. En lo qual , como me parece digno
de elogio Don Josef Cafizares , que en sus
Comedias observa casi siempre esta circuns-
tancia , asi juzgo reprehensible la practica
de otros comicos Espafioles , que ordinaria-
mente hacen serio , y afin 4 veces trigico
todo el principal asuato de -sus Comedias,
¥y fian lo jocoso de ellas 4 criados y truha-
nes , 4 quienes dan el nombre de graciosos..

Y pues hemos llegado 4 hablar dela gra-
ciosidad en las Comedias , no puedo dexar
de advertir , que hay dos especies de gracio-
sidad , una noble, otra vulgar , tan diversas
entre si, como lo bufén y lo discreto. La
una €3 ingcniosamcnte aguda y noblemente
festiva 5 1a otra suele rozarse en equivocos
indecentes |  en frialdades propias de la ple-
be. En Terencio y en Plauto tenemos exem-
plares de unay otra, y afin en Calderon
¥ Moreto : siendo las graciosidades de Cal-
deron mas parecidas 4 la neble delicadeza de
Terencio ; y-las de Moreto 4 las vulgarida-
des de Plauto,

Las partes de cantidad de la Comnedia,
segun Donato , no contando el prélogo , son
protasis, epitasis y catastrophe. La prota.
sis es el principio de la Comedia , donde
s¢ manifiesta parte del argumento, y par-
te se calla, para tener suspense al audito-
rio. La epitasis es el aumento de los lances,
lo mas enmarafiado del enredo , y el nugo

s
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de todos los yerros y. engafios, La catastro-

he es la mutacion de la Fibula en felici-
dad y alegre éxito, descubiertos ya todos
Ios engafios y cnredos , ¥ desatade el nudo,
La protasis corresponde 4 la primera jorna-
da,laepitasisdla segunda y parte de la ter-
cera, la -catastrophe contiene lo demds has-
ta el fin. - -

- Concluirémos este. capitulo con un avi-
s0. de Aristoteles 1 tan util como necesa-
zio para el total acierto de las Tragedias
y,Comcdias. Debe , pues , ¢l Poeta, ideado
ya en su mente el asunto, hacer en prosa
un bosquexo de toda la Fabula, con su prin-
cipio, su enredo , solucion y fin: y en él
debe apuntar y demarcar distintamente las
partes de cada persona, las costumbres , los
genios , los fines , las scenas , estoes, lasen-
tradss y salidas, y un resumen de ‘todo o
que en cada scena y acto ba de decir y obrar
cada uno de los actores. Refiere Aristére-
les que €l Poeta Carcino,, por haber omi-
tido esta diligencia, se expuso 4 los silbos de
todo ¢l pueblo en la representacion de su
Tragedia .Amphiarao @ porque habiendo
Amphiarao entrado.en un templo cuya puer-
ta estaba sin duda & vista del auditorio , el
Poeta inadvertidamente le hizo despues re-
presentar en otra parte en la misma Tra-

ge-

T Aristor. Poct. secund. Ben. partic. 1. ap.36.
Mr. Dacier Pocs. ckap. 18.
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gedia , sin que el pueblo le hubiese visto sa«
lir del templo donde estaba encérrade. Hes
cho este’ borrador, el Poeta le ha'de recor-
ver muchas veces, y considerar con atenta
reflexion |, "para reparar con tiempo todos los
inconvenicntes ¢ inverisimiles que pudiere
haber-vensla representaczon. Yo para ‘mayor
acierto , quando eximina este disefio’d bos-
guexode su Comedia'é Tragedia:, débe fi-
gurarse que e« uno de les oyentes ,'y en €5
ta suposicion se ha de proponer & st mismo
todas las dificultades y- objeciones que veri-
similmente pudiera hacer uno de aquellos.
Con esta diligencia se evitaran sin duda mu-
chas impropiedades y mmuchos inverisimiles
y erroresy que sin ella son tan freqiicntes
en todo género de Dramas,

CAPITULO XVIIL
DE LOS DEFECTOS MAS

comunes de nuestras Comedias,

A uNQUE las reglas y observaciones ante-
% cedentes,y todo lo que hasta aqui
hemus dicho , parece” que pudieran bastar
para una perfecta y cabal inteligencia de la
Poesia dramitica ; no obstante, 4 fin de dir
mayor luz 4 las mismas reglas, y facilitarlas 4
Ia mas ruda comprehension , pondn.mm aqui
varios e;gcmglos por los quales se echara de
vér en quantos baxios puede dar la ignoran-

cla
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¢ia det Arte : y finalmente se acabard de en-
tender , que ¢l solo ingenio y la naturaleza
sola no bastan , sin el estadio y arte , para
formar um perfecto Poeta. Con esta ocasion,
algunas cosas omitidas , ya por no rompes
el hilo del discurso , ya por falta de oper-
tuno lugar , s diran aqui brevemente sezun
¢l 6rden con que me vinieren & la memoria.
Si para todo esto me valiere de exemplos
sacados de nuestros Poetas , €spero gue se
me tomaran en cuenta las muchas razones
que me obligan 4 ello. Primeramente nyes<
fras Comedias son libros que andan en las
manos de todos ; con que sus exemplos serdn
mas inteligibles , y mas provechesos, Fue-
ra de que el corregir noscrros mismos nNucs-
tros yerros es ganar por la mano,y hacer
en cierto modo menos sensibles y menos
afrentosos los baldones de los estrangeros.
Los comicos Espafioles han podido errar,
y con efecre han errado en muchas cosas:
conviene , pues, que al fin salga 4 campo
abierto la verdad al oposite de la lisonja
y del engafio. Y esto sin hacer agr;viové
nadie : porque no niega el mérito de los
vuelos mas remonrtados el que nota algn-
gas caidas : ni es justo que el resplandor
de los aciertes deslumbre la vista para los
yerros , debiendo el eritico desapasienado
tenerla igualmente perspicdz para ambas
€osas.

Los errores de la Poesia se pueden re-

au-
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ducir 4 tres clases : unos miran 4 1a Poesfa
en general , otros son propios de cada espe.
cie de Poésia ,otros finalmente se pueden
Hamar ajenos y advenedizos , porque per-
tenccen 4 otras artes y ciencias. Entre los
errores de la primera especie 6 clase se
pueden contar las imigenes desproporcio-
padas , las metiforas extravagantes, la hin-
chazon del estilo, la baxeza, la frialdad,
la sutileza excesiva, y todo lo demis de
que largamente hemos tratado en el Libro
segundo de esta obra, 4 el qual me re-
mito por no ser prolixo. Si en un soncto
6 en uwna cancion no S €. Una meti-
fora desproporcionada , ni una expresion hin-
chada , ni una frialdad , ni una afectacion;
mucho menos se podrin sufrir en una Co-
media 6 Tragedia, donde todo eso es mas
impropio , y mas inverisimil. Claro estd,
pues , que al critico mas moderado pare-
cerd muy mal aquella frialdad que dice
Medusa en la Comedia Fortunas de An-
drémeda y Perséo de Calderén , concepto
muy propio de un nifio de escuela que
estndidra entonces la sintaxis :

Quita, 6 th quicn quiera que eres,
Ese cristal de dslante

De mis ojos; no cometas

En mi barbarismos tales,

Como hacer la que padece

De la persona que hace.

Tam-
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* Tampoco se pueden llevar con paciencia
aquellas metiforas tan extravagantes que
dice Julia en la Comedia El Amigo hasta
1z muerte de Lope de Vega Carpio:

De mi desesperacion

Leonor te mando un vestideo,
De mi dolor guarnecido ,
Con pestafias de pesares,

Y botones y alamares

De tanto tiempo perdido.

En la Dorotea del mismo Awutor , aun
en suposicion de que la escribié para lei-
da, entre otros muchos conceptos, que ne
sé como se podrin escusar de la nota de
afectados y frios , me ha parecido muy im-
propio lo que dice D. Fernando 4 su dama
desmayada : O marmol de Lucrecia escultu-
sa de Michael Angel\ O Andrimeda del fa-
maso Ticiano! Y por cierto estaba despacio
este galdn , pues 4 vista del desmayo de su
dama, en vez de acudirla con algun pron-
to remedio para que volviese en si,6 de
hacer extremos que manifestasen su pasion,
su sentimiento , y su turbacion , s¢ acorda-
ba de las esculturas del Buonarrota, y de
las pinturas del Ticiano.

Los errores propios de la Poesia dra-
mitica son faciles de conocer , st se saben
sus reglas. No ser verisimil la tibula: no
tener las tres unidades de accion, de tiem-

pe
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po y delugar: ser las costumbres. dafiosas
21 auditorio , 9 pintadas contra lo natural
v verisimil : hacer hablar las personas con
conceptos impropios , y cop Jocucion afecs
tada, y otros semejantes , son los defectos
pertenecientes 4 esta segunda clase. El de.
seo de ser breve no me dexard detener mue
cho en los exemplos. En 1a Comedia £/ Per-
vo del Hortelano de Lope de Vega Carpio,
se puede ver el defeto de una fibula in-
verisimil. En ella una dama principal se
enamora de un criado suyo: 1o qual no nie-
go que puede ser verisimil ; pero ;como
puede serlo que esta dama tenga tan po-
ca cordura, y ran poco miramiento en si
pasion , que todos la sepan , y ella no se re-
cate de nadie? En Los ramilletes de Ma-
drid , tambien de Lope , un caballero cong-
cido sc atreve 2 servir, disfrazade de jar-
dinero, en Madrid en casa de una sefora
principal. En la Comedia de Moreto To-
do es enredos amor , Dofia Elena, pudiendo
tratar su casamiento con D. Felix, de quien
estaba enamorada , con gran facilidad , pues

" gio habia quien s¢ lo estorbase , abandon2
su casa,y vestida de estudiante parte & Sa-
Yamanca , solo por curiosidad de saber si D.
Felix era de genio tan liviano como se de
cia; y alli hace con D. Felix el papel d¢
PDon Lepe , con Dofa Manuela el papel
de Damiana criada , y con otros el papel
de duma. En esta clase s pueden ponef

las
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1as Comedias de La Dama Presidente, [z
Dama Corregidor , Servir & Sefior discre-
t0, y otras semejantes. ;En qual de estos
casos se divisa algun rastro de verisimi-
litud ? ; Quil de ellos puede ser espejo
de la vida humana ? Ciertamente que mas
parecen casos pertenecientes 4 otros hom-
bres,y 4 otro mundo; porque en el nues-
tro no vemos jamis suceder semejantes aven-
turas , que solo tienen ser en la imaginacion
y fantasia del Poéta que las inventa, y ne
pueden servir de instruccion alguna, ni de
exemplo para los accidentes de la vida hu-
‘mana,

Y pues hemos llegado 4 hablar de lo ve-
risimil de la fibula, no quiero dexar de de-
cir la poca verisimilitud de algunas Come-
dias Espafiolas, que tienen por asunte algu-
na fibula poética de los Gentiles , como
son , Euridice y Orfeo ,Tambien s¢ ama en el
abismo, La Estatua de Prometzo , Ni amor
s¢ libra de amor,y ctras semejantes, cu-
yos argumentos, aunque en la ignorancia del
vulgo Gentil hallaban algun crédito, y en
quanto 4 los sabios , ensefiaban indirecra-
mente , y debaxo de aquella exterioridad
algun misterio , 6 alguna verdad ; no por
eso me persuade 4 que puedan tenerse por
verisimiles y propios para una Comedia, es-
pecialmente en nuestros tiempos. ¥ si por
lo inverisimil no apruebo en las Comedias
semejantes asuntos , por lo iirgverente y da-

Tox. I1. Q fie-
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fioso no me parece que se pueden tampo-
co aprobar las Comedias de Santos, de que
hay tan gran niimero en Espafia. Si algu-
na utilidad tienen tales Comedias , es tan
poca , que 1o tiene comparacion con los gra-
Ves dafios que causan : no siendo €l menor de
ellos ¢l profanar cosas tan sagradas con amo-
res, con vanidades , y con graciosidades poco
decentes, Ademés de esto, qué de milagros
falsos , qué de historias apocrifas no se es-
parcen de esta manera en el vulgo igno-
rante , que las cree como puntos de relie
gion , y como dogmas de €, quando no
tienen otra autoridad que la imaginacion 6
Ia ignorancia del Poéta.

A veces, aunque el cuerpo de la fibu-
la tenga bastante probabilidad , no dexan
de ser inverisimiles algunos miembros de
ella : quiero decir , algunos lances y pasos
que tienen mucho mas de maravillosos que
de creibles. No es ciertamente creible ni
verisimil lo que dice Sigismundo en E/ Al
cazar del Secrete de Sclis, que desde las
costas de Epiro ; donde se habia arrcjado al
mar , sirviendole de baxel el escudo, que
la costumbre del brazo debié de aplicar al
pecho , llegé 4 la Isla de Chipre. Pero quien
sepa quantas leguas hay desde Epiro 4 Chi-
pre bien echara de ver que eso no podia
suceder sin milagro. Asimismo , no siempre
se pueden esconder los galanes con bastan-
te verisimilirud en las alhacenas de vidrios,

6
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4 detris de las cortinas 6 tapices , sin ser
hallados ni vistos : ni son tampoco siempre
verisimiles los lances de papeles y retratos,
de que abundan tanto nuestras Comedias,
de los quales dixo muy bien Candamo en
la comedia Por s Rey y por su Dama,
que tienen una dureza intratable. Como
quiera que sea , quando el Poéta arriesgue
alguna vez en las Comedias tan extrafios
acasos y aventuras tan raras, €s menester
que junte tales circunstancias, y disponga
de tal manera los lances , que lo extrafio y
maravilloso de ellos no sea del todo in-
creible.

Tampoco apruebo los acasos de la mi-
sica , que entretexe sn canto con la repre-
sentacion tan  tiempo , que precisamente
¢l verso que se canta es el que le tocaba
decir al representante para concluir el con-
cepto de unas decimas & coplas, Son tam-
bien contra teda verisimilitud los ordculos
de alguna voz que desde adentro interrum-
pe la representacion , adivinando lo que
iba 4 decir el que representa, y haciende
que sea misterio & profecia el acaso:y de
l2 misma estofa son los ecos, y el hablar
en sucfios tan al caso y tan 4 tiempo como
aquello s No fuve la culpa yo.... en 1z
Comedia de Apeles y Campaspe.

Tan inverisimil como los oriculos de
la voz v de la misica es ¢l salir dos per-
sonas cada una por un lado del tablado

Q2 te-
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1levando tan bien estudiado lo que han de
decir , que la una no diga una silaba mas
que la otras y hablando cada qual 4 solas
consigo; vayan alternando con tan justa me-
dida los conceptos y versos , qué pareza
que ya de antemano s¢ habian prevenido
para ¢l caso, En la comedia Muger lora
y wencerds de Caldern tencmos un excm-
plo de semejante impropiedad : en ella sa-
fen Federico y Enrique midiendose como
con un compas €l uno al otro las palabras:

Fep. Desta miisica guiado.. ..
Fwr. Llamado destos acentos....-
Frp. Vaago, 4 pesar del encjo. ...
Exr. Apesar de la ira,vuelvo. ...
Frp. De Madama, porque juzgo. ...
Exr. De Madama, porque pienso. ...
Fep. Que quando el riesgo es tan noble,
Ha de apetecerse el riesgo.
Exz. Que quando es tal el peligro,
Es el peligro ¢! remedio.
Fep. Pero aqui esta: que bien dudo....
Ewr. Pero aqui esti: que bien temo. ...
Fxrp. Volver 4 ver su semblante.
Enr. Volver 4 mirar su ceilo.
Frp. Ya me vi; vengan desdenes.
Exr. Ya me vi6 : vengan desprecios.

Pero todo esto mas parece rezar 4 coros
que salir & representar una Comedia. De

estos y Otros scmejantes inverisimiles ¢ im-
pro-
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propiedades debe guardarse ¢l Poéta, si pre-
fiere 1a aprobacion de los hombres entendi-
dos, 4 los vanos aplausos del vulgo igno-
rante.
Si entramos en las tres unidades de ac-
cion , de-tiempo , ¥ de lugar, hallarémos
mucho en que reparar. La locura por i%
honra de Eope de Vega Carpio contiene tres
acciones , que pueden ser asuntos para tres
Comedias. E primer acto hasta la muerte de
Flordelis es una accion , mas tragica que
cémica : la locura fingida del Conde Flo-
raberto es otra accion ; ¥ su casamiento cofl
Dofia Blanca , y el de el Pelfin con Dofia
Alda forman otra accion. Es verdad que
no es tan fregiiente oste defeto como el
de unidad de tiempo y de lugar. Las Co-
medias de Bernardo del Carpio , del Cone
de de Saldaia ,y otras semejantes han ser-
vido por esto de asunto de burla y mofa &
un critico Francése 1 Y no sin bastante
motivo , por ser absurde intolerable que al
principio salga Bernardo del Carpio nifio, y
antes de acabarse la Comedia ya sca hom-
“bre hecho, y execute hazahas prodigiosas
contra los Moros. En la Comedia El Mayor-
Q3 do=

1 Boileau Poctig. chap. L.
Un vimeur , sans peril ,de In des Pirinées
Sur I scme en um jour. venferme des aunées.
L sotwent le herds dyun 5}75&4515:2;'051'3? ,
Enfant au premier afbesest barbon a% dernier.
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domo de la Duguesa de Amalfi de Lope de
Vega Carpio pasan nueve afios : en la del
Genizaro de Ungria mas de veinte : otyos
tantos en la de los Sigtz Tufantes de Lara,
y en la Venganza en el desperio , ambas de
D.Juan de Matos Fragoso:y finalmente, en
la de Los siere durmientes no pasan menos
que doscientos afics. Otros tantos contiene
la de §. Amaro, de la qual ; como de otras
de la misma estofa, se rie con mucha ra-
zon Francisco Cascales. 1 Muchas hay
que duoran dos y tres afios : otras menos;
.y serfa numca acabar , si quisiese traer
exemplos de tedas las que poco 6 mucho
pecan contra la unidad de tiempo,

No son merios notables , ni menos fre-
qlientes en nuestias Comedias los errores
contra la unidad de lugar. En e/ Amigo has-
ta la mugrte de Lope la escena, 6 sea el
lugar de la representacion, ya es en Tetudn,
ya en Sevilla , ya en Cadiz, ya en Gibral-
tar. En la Comedia Para wvencer amor gue-

rer

t  Cusciles Tabl. Pott. de la Tragedia pag. 346.
Siendo esto asi,no os refs de nuestras Comedias, que
entre otras me acuerdo haber oido una de S. Amiro,
que hizo un viaje al parayso, donde estuvo docien-
tos afios ; y despues quando velvié 4 cabe de dos si-
glos, hallaba otros lugares , otras gentes, otros trages.
y otras costumbres. :Qué mayor disparate que esto?
Otros hay que hecen upa Comedia de una coronica
entera: yo la he visto de la pérdida de Espafia, ¥
festanracion de ella.
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ger vencerle de Calderon , parte de la re-
presentacion es en los Esguizaros , y parte
en Ferrara : en la de Dicha y Desdicha del
qombre , parte en Parma , y parte €n Milén:
en la de Fortunas de Andrémeda y Perséo
las personas pasan de Acaya 3 Trinacria , ¥
de Trinacria al monte Atlante de Africazen
el Principe perfecto de Lope la escena ¢s
en Espafa , en Iralia y en Africa: enla de
Serwir 4 seror discreto €5 € Sevilla, en
Madrid y en Cordova. Estos exemplos
bastarin para conocer semejantes defectos
en otras muchas Comedias , donde las per-
sonas , como si ruvieran alas, en €l breve
espacio de tres & quatro horas que dura la
representacion , yuelan de una parte del
mundo 4 otra, andando con gran frescura,
y sin cansancio alguno centenares de leguas.

Quanto 4 las costumbres , tisnen tan-
bien nuestras Comedias no pocos defectos 3
de los quales unos pertenccell 4 la dodtri-
nay filosofia moral , otros comperen 4 las
yeglas y preceptos poéticos. De los prime-
ros hemos hablado ya en otro capitulo. Los
egundos , que son propios de la Poésia dra-
matica , consisten en 1a mala imitacion , ¥
en no seguir las huellas de la naturaleza.
Porque cada nacion, cada edad , cada sex6
y condicion tiene sus propias costumbres,
que es menester copiar del natural 5 y i s€
atribuyen 4 una nacion , 4 una edad, 6 4
un sexo las costumibres de otra nacion, d¢

04 otra
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otra edad , 6 de otro sexé , claro estd
que 1a copia serd imperfedta y mala, Cau.-
sa notable extraheza el ver trasladados los
mantos y las costumbres de Madrid 4 Vie.
na, 4 Ungria, y aun al Asia, en las Come-
dias Mejor estd. gue estaba , El perro del
Horiciano , y El Mdgico prodigioso: y yo
he oido, no sin mucha risa, nombrar al con.
de Atenér y al conde Eneas en Ja Come-
dia de Hedtor y Achiles de no sé que au-
tor. En la de Euridice y Orfeo de D. An-
tonio de Solis, Aristee y Felisardo mas pa-
recen Espaficles de npuestros tiempos , que
personas de ran distinta nacion , y de si-
glos tan remotos , segun lo entendidos que
estan de las leyes del duclo. No puedo de-
xar de decir que las mugeres en nuestras
Comedias hablan con mas erudicion y mas
retérica de lo que es nataral y. propio de
u sexo y capacidad. Y aunque digan al-
gunos (¥ yo soy uno de elios) que las Es-
pafiolas nacen, por especial favor del cielo,
6.del clima, doradas de rara discrecion v
agudeza , prendas que tanto se compade-
cen con la hermosura; sin embargo , es-
ta razon solamente sanez lo inverisimil que
pudiera tener una moderada discrecion ; pe-
ro no lo afedtado |, lo erudito y lo muy
artificioso. Y no solo repugna esto en las
mugeres , mas tambien en los hombres,
que aunque sean muy doltos y muy dis-
cretos , no es verisimil hablen.de repen.
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te v familiarmente con cliusulas muy li-
madas , y €on €onceptos muy estudiados :
como se ve en Heraclio y Leonido en la
Comedia de Calderon Ew esia wida todo es
werdad y todo mentira , que aunque por ha-
ber sido criados en un desierto entre fieras,
sin trato ni comercio humano, era natural
que fuesen bozales y groseros, el Poéta los
hace decir agudezas y conceptos tales , que
no los dixera mejores €l mas discreto cot-
tesano.

La tercera clase comprende todos ague-
Nos errores llamados adwenedizos , que
son contra alguna de las otras ciencias 0 ar-
tes. Por lo qual se echa de ver, quin dila-
tada , y al mismo tiempo quin dificil y tra-
bajosa arte es 1a Poesia , pues precisa & que
sus profesores estudien y entiendan todas las
demas , 4 lo menos lo que baste para no de-
¢ir despropésitos : y asi mismo, quén etrados
andan los que piensan ser ya Poéras por ha-
ber compuesto un mal soneto , 0 haber es-
crito sin tine ni regla una Comedia, que co-
mo quiera que sea, no dexari de cstentar en
la impresion el vano épiteto de famesa,6 de
grande. Los mas fregilentes errores en nucs-
tras Comedias son contra la historia , chro.
nologia y geografia. Por exemple , en la
Comedia arriba citada En esta vida todo es
werdad y todo mentirz , uua de las personas
es Cintia Reyna de Trisceria; pero nl en
tiempo de Focas , ni despues ha reynado tal
Cin-
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Cintia en Sicilia, Otras dos célebres Coms.
dias de Calderon, las Armas de la hermo.
sura oy Daclos de amor ylealtad , son ma-
nifiestamente contra la historia. Y aunque §
en las personas particulares puede el Poéta |
fingir nombres y sucesos , porque de seme-
jantes personas no hace mencion la historia;
en quanto 4 Emperadores y Reyes , cuyos
nombres y hechos estdn distintamente regis.
trados en los anales . no tiene el Poéta an-
toridad para fingir los nombres y los su.
cesos. En la del Conde Lucanor de Cal-
derdn lay Prolomeos, Soldanes de Egypto,
y Duques de Toscana ; sin embargo de que
ea tiempo de los Prolomeos no hubo tales
Soldanes ni tales Puques , cuyo principio
¢s bien notorio. En la Gran Zenobia se
ba"e 4 Décio succesor de Aureliano en el

imperio ; siendo clerto que fue Emperador
afos antes de Aureliano, 4 quien sucedié
Ticito , despues aguellos tan corteses deba-

-+

s, y tan DOiﬁamCS COmo BUEVos cumph-
micntos entre el exéreito y el senado. Tans-
bien es anacronismo notable el hacer men-
cion en tiempo Je Focas de polvora y de
balas , diciendo en la citada (.»0311\4013, En

esia 'vzdzz todo es verdad. ...

Ultima razon de Reyes
Son la polvora y las b?l

No es menor el descuido de nuestros cd-
mi-
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micos en la geografia. En la Comedia de
Perico utdimajas’; Capua es pucito de
mat 2 y €n la de Con quien Vingo vem-

o ;. otias’ lo son tambien, Verona y Pa-
tis. En la de Afectos de ddio y amor los
exercitos de Rusia y -Suecia se acampan
en las riberas del Danubio 3 siendo  asi
que este’ rio. mo pasa. por tales paises.
Aun dista mucho mas su.carso de la Pa-
lestina 3y sin- embazgo,.g(‘,a}dcrémen la
Comedia La .gran Reyna de Sabd tavo
el descuido de nombrarle con el Tigris y
el Eufrates en las hazahas de Joab. En la
comedia Hado y Divisa de Leonido y de
Marfisa, una de las personas se dice ser
Landgrave de Tiroen Pérsia : dictado muy
extrafio, y nunca oido en tales provincias,
y tan solamente propio de algunas sere-
nisimas casas de Alemania. Paréceme que
los exemplos propuesios bastardn para avi-
so de los Poétas que de hoy mas quisieren
aplicarse 4 escribir segun las reglas,y con
¢l debido miramiento.

ra

S Lhe
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CAPITULO XVIIL.

PELATRAGI COMEDI 4,
“Eglogas, Dramas pastorales ;y Auios

- ~Sacramentales.

LA’S principales especies de' Poesia dras
A4 mitica son-la Tragedia y Comedia,
de las'qualesérdoihaber ya dicho lo que
basta : de las- demds especies comprehendi-
das en esta clase hablaré aqui brevemente,
para ‘cabal ‘noticiade 1» Poesia. No faltan
Poétas que han dado & sus Dramas el ti
tafo de Tragi-comedias; y algunos creea
que se deben llamar asi todos los que par-
ticipan de Tragediz y Comedia, por la mez-
cla de sucesos sérios v alegres, 6 de per-
sonas ilustres y plebeyas:y en este sentido
12 mayor parte de nuesiras Comedias serfan
Tragi-comedias. Pero si hemos de atender 4
los fundamentos y razones con que discurren
los entendidos, y los mas eruditos en el ar-
te Poética, la Tragi-comedia es un nuevo
monstruo ne conccido de los antiguos. Quien
penetra e} fondo y artificio de la Poesia dra-
matica, y comprende sus fines , y los secre-
tos medios con que obra en los dnimos , y
con que produce los provechosos efectos 4
que su primera institucion con sabio acuer-
de la tiene destinada , conoce mny bien que

¢l mezclar Reyes y Principes con hombres
1;111-
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vulgares , ¥ sucesos lastimosos con burlas
jocosas , lo trigico y lo comico , €3 echar 4
perder lo uno y lo otro. Porque si por una
parte los donayres comicos interrumpen in-
tempestivamente 1 fuerza de los afeltos
trigicos de ldstima y de terror ; por otra
arte las muertes y funestos accidentes, y
1a séria gravedad de las personas tragicas en-
tibian y desazonan lo mas vivo de la alegria
cémica : y finalmente , porque queriendo
lograr todos juntos los fines de la Tragedia
y Comedia , no se logra ninguno, y el au-
ditorio ni bien rie , mi bien llora: y aunque
ria y lore , malogra igualmente su lanto
y su risa ; Ppues reciprocamente descon-
cierta v deshace lo uno todos los buenos
cfedos de lo otro, Esta mezcla de Jo tré-
gico con lo cémico es la que reprueba Ho-
sacio en su Poérica quando dice : Sed non uf
placidis coeant immitia. Bs verdad que Plau-
to en ¢l prologo de! Amphitryon di6 4 su
Drama ¢l titulo de Fragicocomedia s pero el
mismo modo con que se explica da 4 en-
tender que entonces 1o € conocian mas
Dramas que la Tragedia y Comedia, y qu
¢l haber dicho Tragiccomedia fue por hace
reir al pueblo con lo jocoso y extrafio 4
esta nueva voz inventada por el Poéta, co-
mo otras muchas:

¢}

[

Hune quam vem oratzm kit peni, primum pro-
lognar;
Post
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Post argunentum hujus eloguar Tragediz,
Quid contraxistis frantem? quia Tragediam
Dixi futuram hane? Deus sum ,commut avers
Eandem hane, si voltis: faciam ex Tragwedia
Comedia ut sit , omnibus tisdem versibus,
Utrum sic , an non voltis ? Sed ego stultior,
Quasi nesciam wos velle , qui divus siem.
Teneo quid animi vostri super hac sve sist:
Faciam ut ~~~mista sit Tracocomeedia.
Nam me perycruo fasere ut sit Comoedia
Reges quo veniant, et Di , non par arbisror.
Quid igitur? quoniam hic servos guoque par-

teis habet

Faciam sit proinde ut dizi Tragicocomeedia,

Aqui el Poéta en Ja persona de Mercurio,
que hace el prélogo , finge que el pueblo
se admira de haberle oido nombrar Trage-
dia, quando sabia que se¢ iba 4 represen-
tar una Comedia. Mercurio dice 4 los oyeu-
tes , que si quieren , él comeo Dios sa-
bra muy bien transformarla de Tragedia
en Comedia ; pero como por entrar en ella
Reyes y dioses , no era justo que se llami-
se Comedia , ni tampoco que se tuviese por
Tragedia entrando criados y personas de
baxa condicion , resuelve Mercurio darla
un nuevo y graciose nombre Ilaméndola
Tragicocomedia ; bien que, dexadas aparte
las burlas, la llama despues Comedia, como
verdaderamente lo es 3

Jf'
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Ipse kane adurs st Juppiter Comodiam . ..
L Nunc animum advortite

Dum hujus argumentum eloguar Comeedia.

Las Eglogas son tambien comprehendidas
en la clase de Poesias dramdticas ; porque,
como observa Servio Honorato , admiten
todos los tres diversos caractéres 6 géne-
sos de oracion , que son los tres diversos
modos con que hemos dicho poderse hacer
la imitacion , ¢l exémdtice & exégetico , en
que solo habla el Poéta , como en la Eglo-
ga quarta de Virgilio, Sigelides hinse pan-
lo majora canamus : el dramético, en que
hablan solo las personas introducidas por
¢i Poéra , como en la Egloga tercera,
Dic mihi Dameta = ¢l mixto, en que 2
veces habla el Poéta, 4 veces ofra persos
na que introduce , como €n la Egloga oc-
tava: Pastorum Musam Damonis & Alphe-
siboei .. ..

Quicn guiera que haya sido el aumror
primero de los versos bucélicos , 6 Diomo
segun refiere Atenco, 4 Nomio, 6 Daphnis
hijo de Mercurio, 0 los villanos acede-
menios , segun Diodoro y Eliano , es ciet-
to que esta especie de Poesia es de las pri-
meras que s inventaron , COmo ya diximos
en ¢l Libro primero,y que florecié con
especialidad en Sicilia ; pues las Eglogas
mas antignas que al presents tenemos son
las de Thederito , y Moscho Syracusanos,

£5-
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escritas en dialeto Dérico , que es el que
se usaba en aquella Isla : y por eso Virgilio
invocd las Musas Sicilianas en una de sus
Eglogas : Sicelides Musee . . . .

Eran las Egl ogas,y debes ser, una imi-
tacion de las canciones de los pastores ; aun.
que ahora parece que las Eglogas de log
modernos Poétas no son mas que una imi.
tacion de las que escribieron Virgilio y
otros, La materia y asunto de esta espe-
cie de Poesia son las costumbres de los pas-
tores , sus amores, sis contiendas , sus ga-
rados , y su vida feliz , libre de ambicion,
y de fausto. Bl estilo precisamente ha de
ser facil , natural , tierno y suave; porque
ha de convenir y acomodarse 4 la calidad
de la materia, y 4 la condicion de las per-
scnas. De suerte que son impropios en um
Egloga los conceptos muy agudos , los co-
lores retéricos muy subidos , y tode lo
que manifieste mucho artificio : por lo qual
algunos han censurado con razon el Pas-
tor Fido del Caballero Guarino. Tienen
Ingar en las Eglogas los versos que laman
amebeos , en los quales el Pastor que res-
ponde alternativamente , ha de decir ¢n su
respuesta alguna cosa mas que ¢l otro, ¥
ha de afadir 4 su concepto alguna circuns-
rancia que le mejore , ¢ que diga lo contra-
rlo. Sirvan de exemplo estos amebeos de
la Egloga tercera de Virgilio , que tradu-
x0 con extremada gracix, propiedad y ele-

gan-
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gancia Churistoval de Mesa.

_k DanzTa.
Tirame una manzana Galatea,
moza alegre,y huyendo va liviana
4 esconderse en los sauces, y desea
" que antes la vean como va galana,
MzsrisEoO.

Y Aminsas, que en quererme bien se emplea,
me ofrece su amistad de buena gana:

y 1o es mas conocida de mis perros
Diana , que é! por valles y por cerros,
~ DaxeTa.

Los presentes prevenge 4 mi Pastora,
Porque ya s¢ el lugar donde esta el nido,
en el qual las palomas crian abora.

Mzrisxo.

Diez manzanas maduras he cogido
de arbol que entre silvestres se mejora,
que e Jo que dar al nific hoy he podido.
Y de la fruta de la propia planta
por la mafana le enviaré otra tanta.

DameTa.

La hermosa pastora Galatéa
;0 quintas veces me habld,y qué cosas!
Lieva una parte tu, blanda maréa,

4 orejas de los Dioses y las Diosas.
Mzriszo.

:Qué imperta, Amintas, que de ti yo crea
que me muestras entraflas amorosas,
s1 mientras sigues E,ava‘;ics gai}ardo s
yo quedo 4 solas, y las redes guardo?
TOM. II. R Ne
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No me parecen necesarias mas reglas, su-
puesto lo dicho en general por toda esta
obra , para quien quisiere exercitarse en la
composicion de versos bucélicos : 4 lo que
afiado, que lea los buenos autores, y procure
seguir , pero no servilmente , las huellas de
los que escribieron con acierto en esta es-
pecie de Poesia , como son el Griego Theé-
crito, Virgilio , Calfurnio en alguna de sus
Eglogas , Garcilaso , Francisco de Saa de
Miranda , Diego Bernardes , ambos portu~
gueses , y Otros.

En lugar de pastores hubo quien in-
troduxo pescadores en las Eglogas, que por
eso se llamaron Piscatoriac. El famoso Jaco-
bo Sannazaro , por otro nombre Accio Sin-
cero, fue €l primero que estrend esta nue-
va especie de Eglogas con mucho aplauso;
4 quen imit6 el P. Tannetasio de la Com-
pania de Jesus, célebre Polts. Es verdad
que Fontenelle , en su Discurso sobre la
Egloga , no parece aprueba las Piscato-
rias, por decir que el canto y el ocio convie-
ne solamente 4 los pastores ; no 4 Jos pes-
cadores , cuya vida trabajesa y sobresaltada
no puede ofrecer objetos muy apacibles para
la vista, ni para el animo. Pero si considera-
mos que la Poesia es como la pintura, uf
pittura Poesis erit , y que por consiguien-
te puede lucir en qualquier género de ob-
jetos . siendo los del mar y de la pesca,
sabiéndolos escoger como debe gl Poéta,

no
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no menos Vistosos y amenos que los del
campo , pues si en el uno hay yerbas, flo-
res , ninfas y fiunos , en el otro hay per-
las , corales , sirenas , glducos y triténes, y
no es menos deleytosa la vista de una pla-
ya, 6 de un escollo contra quien. las olas
del mar se embraveceén , que la de un pra-
do por donde travesea bullicioso un arro-
yo , debemos inferir que mo hay bastante
razon para Teprobar esta mueva especic de
Eglogas Piscatorias.

De las Eglogas se formé otra nueva es-
pecie de Dramas , que en Iralia Haman Pas-
torales..6 Fabulas campestres (Favole bos-
cherese) donde se introducen solamente pas-
tores y pastorcillas, imitando alguna accion
entera en estilo natural y afetnoso, para de-
leytar con la pintura de los objetos mas agra-
dables'y amenos del campe , y de los afec-
tos mas tiernos de los pastores , inspirande
al mismo tiempo amor 4 las costumbres ino-
centes y sencillas de aquella gente feliz,
que contenta en Su retiro , ignora aun fos
nombres de la ambicion y de la codicia.
En Italia son célebres en este género la
Aminta de Torquato Tasso, el Pastor Fi-
do del caballero Guarino , la Filli de Sciro
del Conde Bonalli &c. En Espafia ignoro
sc haya hecho mas que traducir algunocs
de -estos Dramas,

Los Autos Sacramentales son otra es-
pecic de Poesia dramitica conocida solo en

K2 Es-
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Espafia: y su artificio se reduce 4 formar
una alegorica representacion en obsequio
del Sacrosanto misterio de la Eucharistia,
que por ser purd alegoria , estd libre de
la mayor parte de las reglas de la Trage-
dia. Lope de Vegay otros escribieron mus-
chos ; pero va solo se leen los del feliz in-
genio de Don Pedro Calderén de la Bar-
ca , que eXercité su pumen cn gsta nues
va especie de Poesia con general aplauso.
A la verdad le merece por lo que toca al
estilo ; pues en elegancia .y fluidez se ex-
cedio 4 si propio.

LI




L£IBRO GQUARTO. 263

LIBRO QUARTO.
DEL POEMA EPICO.

CAPITULO L

DE LA NATURALEZA,
y definicion del. Poéma Epico.

RESTA ahora que tratemos de otra es-
pecie orincipal de Poesfa , que s ia
Epopeya, 6 sea el Pogma Epico, cuya na-
turaleza y reglas explicarémos en este Li-
bro con ¢l mismo método-que hemos se-
guido en os antecedentes.

Poéma , en rigor , es un término generzl
que comprende qualguier género de dis-
curso: de manera que parece ser bastan-
te el verso solo, y especialmente €l hexi-
metro entre los Latinos y Griegos, 1y el
endecasilabo 6 heroyco entre los Poétas ds
lengnas modernas , para dar 4 qualquiera
composicion, sin otro requisito alguno, el ti-
tulo de Poéma. Pero no ¢s lo mismo en el
Posma Epico , 6 Epopeya. Se deriva este
término del gricgo Emes ; que significa nar-

R 3 ra-

1 Remius Podt. Aristdt. partic. 24. pag. I42 &
partic. 124, pag. 433. Bussu Piém, tpig. b 3. cap.
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racion , diseurso , 6 palabra 5 y si le he-
mos deé entender seguir le han entendido
los antiguos y modernos , asi en tedrica
como en practica, es cierto que no bas-
ta ¢l solo verso, de qualquier especie que
sea, para constituir propiamente una Epo-
peya. Veamos, pues, su definicion , para
que podamos entender su naturaleza y sus
- requisitos.

Primeramente’, aunque Aristételes no
ha definido expresamente el Poéma Lpico,
sin embargo , suplen algunos esta falta con
lo que dice en la part. 124, segun Be
nio, de donde pretenden sacar esta defini-
cion: Epopeya es una imii acion hecha por via
de narracion en verse de una accion enterd,
perfeita ,y desemejante de las historias acos-
tumbradas. Pero el citado Benio, de los
mismos principios de Aristoteles saca otra
definicion , que explica mas clara y difusa-
mente la naturaleza de la Epopeya. La Epo-
peya, dice , es imitasion de una accion ilns-
tre , perfella,y de jusia grandeza , hecha
en werso heroico , por via de narracion ara-
mdiicayde modo que cause grande admiracion
y placer, y al mismo tiempo instruya 4 los que
mandan y gobigruan enlo que conduce para
las buenas costumbres | y para vivir ung
wida feliz , y los awnime y estimule 4 las
mas excelentes wirrndes v esclavecidas ha-
zafias. :

Esta definicion no mccesita explicarse,

por

-,
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por ser de suyo bastante clara. En ser
dmitacion , que es el género, conviene la
Epopeya con las otras formas 6 especies
de Poesia, como ya lo ensefié Aristoteless ¥
pero demds la distingue de las otras ese
pecies , ¥ manifiesta su fin, y ¢l modo de
conseguirle , ¥ de hacer la imitacion. Aun-
que en ser imitacion de una accion ilus-
tre parece comviene cen la Tragedia , la
constituye diversa el ser por via de narra-
ston dramdtica , y en verso heroico. La Tra-
gedia y Comedia, como queda dicho , imi-
ran por via de representacion , no de nar-
vacion , debiendo el Poéta trigico @ co-
mico esconder siempre su persona, € in-
troducir otras. que representen y obren
en todo ¢l Drama; pero el Epico imita,
ya narrando &l mismo , ya introduciens
do otras personas , que es lo que pro-
piamente se denota con aquellas palabras
de narracion dramdtica. Dicese en wer-
so herpico , porque Ppor Verso heroico s
entiende entre Griegos y Latinos el hexame-
fro , que como dice Aristéreles, 2 o el
que la experiencia misma ha hecho cono-
cer por mas propio para los asuntos Epi-
cos , por ser €l mas grave , mas sOOIO, y
mas harmonioso de todos. En las lenguas

R 4 vul-

1 Aristor. Poét. secund. Benium, paibic. 2. p. 43-
sotbt. Pott. parts <10
2 Aristét, Poét. partic. 150. pa8- 519+
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vulgares 2l verso hexametro responde el en-
decasilabo ; per lo qual, quando €l Benio
dice imiracion hecha en wverso hexdmetro
he traducide yo en werso heroico , para
que la definicion comprohendiese tambien
los Pogmas Epicos de lenguas vuigares,
que no se escriben en versos hexdmetros,
sino heroicos 6 endecasilabos. Y esta con-
sideracion me obliga 2 decir , que no fue
acertado el pensamiento del Conde de la
Roca, que escribio El Fernando 6 Sewi-
#a restaurada (que viene 4 ser una tra-
duccion de La Jerssalém del Tasso) en
redondillas , verso muy impropio para la
magestad y grandeza Epica. En las de-
més palabras de la definicion s¢ manifies-
ta el fin de la Epopeya, que es la utili-
dad y el deleyte , y particularmente aquel
deleyte que procede de la admiracion , pro-
pio afs@o de la Epopeya, y que Aristéte-
les encarga mucho 4 los Epicos. 1 Fi-
nalmente , se denotan los asuntos y las per-
sonas propias de la Epc - ya, que son ha-
zafias y hechos esclarecidos de Reyes, Hé-
roes y Capitanes , segun insinué Horacio :

Res gesta regumgue , ducumgue , & tristia
bella,
Qo seribi possent numers monstravit Home-

FHs.
}f

1 Aristot. Poit, partic, 132, pag. §i7.
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Y avnque la particular opinion del P. Le-
Bossu , como mas adclante verémos , sienta
que la Epopeya no requiere necesariamen-
se esa idea 6 exemplar perfedto , que alien-
te y estimule los hombres & excelentes vir-
tudes , como en la precedente defiricion se
insinfia 5 con todo eso, la comun opinion,
apoyada en muy fuertes razones, juzga in-
dispensable esa idea perfefta , particularmen-
te de aquellas virtndes que se consideran
mas propias de un Héroe militar. El Benio,
4 cuya autoridad pudieramos afiadir la de
otros muchos autores , tiene por cierto €s-
te designio 6 fin del Pofma Epico en va-
sios lugares de sus comentos & €n uno de los
quales , dice expresamente cevtum est hevoi-
co Poemari illud esse froposétum , it herois
alicujus , & ducis egrogium aliguod celebret
fadtum , in guo idea guasd:zm , & exemplum
exprimatur forvitudinis ac milizaris civilis-
gue prudentice. 1

La definicion del Benio, que acabo de
explicar , me ha parecido la mas adaptada
de quantas he viste & la esencia del Pocma
Epico,y 4 lo que anteriormente he dicho
de la Poesia , y del fin geaeral 6 porti-
cular de cada especie. Bi P. Le Bossu, cu-
ya autoridad en esta materia merece mu-
cha venmeracion , trae otra definicion apro-

via
pla

T Benius Podt. Aristle, partic. 12.4. P2 478,
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piada 4 su particular sistema. La Epope.
ya ,dice, I es un discurse inventads con
arte , para formar las costumbres por me-
dio de instrucciones disfrazadas baxo las al.
gorias de una gecion importante , referida en
perso , de mods gue sea verisimil , deleyta-
ble y maravillosa. Pero si bien se- exami-
na esta definicion , conviene en.todo.lo esen-
cial con la antecedente , y solo. manifiesta
alguna diversidad en lo que dice ser la
Epopeya un discurso inventado , parecien-
do que con esto quicra excluir de la Epo-
peya lo historial. Pero ademds de que eso
lo ‘dice por la particular opinion que tiens
acerca de la naturaleza de la Fabula,segun
que ya hemos visto en el libro anteceden-
te; aun con todo eso no discuerda total-
mente de la definicion de Benio ; en I
qual, lo que se-dice imitacion d¢ una accion,
comprende , no solamente las acciones histo-
ricas , sino tambien las inventadas.

De todo lo dicho podemos colegir, que
en la naturaleza del Poéma Epico entran to-
das estas cosas : una accion noble y grande,
personas ilustres y esclarecidas , como: Re-

_yes, Héroes &c: la Instruccion moral , adon-

de deben tirar y parar todas las lineas de
la Epopeya como 4 su blanco y fin prin-
cipal 3 y finalmente ¢l medo verisimil , ad-

ml-

1 Bossu Poém. Epig lib. 1. cap. 3.
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mirable'y deleytoso con que se debe hacer
Ia imitacion de la accion. Podemos rambien
arguir de todo esto, que muchos de los
Poémas que hay escritos hasta ahora no de-
ben llamarse en rigor Epopeyas, por fal-
tarles alguna de estas cosas esenciales que
constituyen el Poéma Epico. De suerte

ue, per exemplo, ni el Poéma de Hesio-

do Obras y Dias , &y nai ipeyas, ni las
Gedrgicas de Virgilio , ni la Filomena de
Lope de Vega Carpio son en rigor Poé-
mas Epicos , porque no contienen asuntos
propios de la Epopeya : como tampoco lo
son el Posma Griego de Hero y Leandroque
se ha atribuido 4 Museo , ni E! Adonis del
caballero Marine , ni Los Amantes d¢ Te-
ruel de Juan Yague , porque conticnen
amores y acciones de personas particulares,
sin que la materia sea tan noble y grande,
ni las personas fan ilustres y esclarecidas
como debieran para formar una Epopeya:
y tampoco son Epicos los Poemas de La
Dragontea de Lope de Vega, La Numat-
sina de Don Francisco Mosquera, y otros,
por falta de instruccion moral y de alego-
rfa. Segun mi opinion, y la comun de los
autores mas cldsicos , tampoco serd Epo-
peya ninguna obra escrita en prosa , por
faltarle el esencial requisito del verso: di-
golo porque me acuerdo haber visto un
librillo intitulado Historia Trdgica det
Espaitol Gerards , & quicn se afiade el
- noa-
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nombre de Epops)a en prosa.

Tiene tambicn el Poema Epico partes
de calidad y de-cantidad : las de calidad
son Jas mismas que en la Tragedia, es §
saber , Fibula, costumbres, sentencia g lo.
cucion: las de cantidad , que forman lo mate.
rial de! Pogma, son el titulo, la proposicion,
la invocacion y la narracion. Pasando aho-
ra 4 explicar con distincion estas partes,
p rimeramente tratarémos de las dos prin.
ales de calidad , que son la Fabula y
costumbres., dexando la sentencia y la
ocucion para quando hablemos de la nar-
acion , que es su mas propio lugar.

ﬁ
w "fa

et et

b

CAPITULO IL
DE LA FABULA EPICA.

F20R no ser p?olixo sin necesidad , su-

pongo fqux todo lo qm: he dicho en

cl antcm%emc libro acerca de la Fabula en

eral , v de 14 Fibula tragica y comica;

SO(J dhC Qhora !O t}ﬂe me PJ‘CLC& mas
propio de este lugar.

La Fibula Emca en general,, 4 mi en-
tender , es un ke Im lustre y grande , imis
tado artificiosamente , como sucedido & al-
gun Rey, Héroe, 6 Capitan esclarecido,
baxo de cuya alevaz fa s¢ enserie alguna im-
orfante maxina moml 6 s¢ propouga la
"dm de wn perfedo Haroe milfrar. Esta de-
finicien parece que puede tambien apro-

piar-

’*4'-1 “‘Q
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1arse 4 1a Epopeya sin reparo alguno; por-
que 4 mi ver la Fétzfﬂa Epica es Epopeya,
y la Epopeya es Fibula Epica. Dos cosas
principaimente s¢ deben notar en esta defi-
nicion : la primera es la palabra artificiosa-
mente ,con la qual comprendo todas las re-
glas y requisitos que acerca de la ¥abu-
la Epica ensefia la Poérica, y que iremos
explicando en todo este quarto libro : la
segunda es el fin de la Fdbula Epica ex-
presado en aquellas palabras , baxo 2¢ cuya
alegoria se ensene alguna importante ES
aima moral , 6 se proponga la idea de un
perfeito Léroe militar. ¥ en orden 4 esto
se debe advertir , que el fin y blanco de la
"ibula Epica, segun la particular opinion
" P. Le-Bossu 1 es dar instrucciones mo-
. les 4 todo género de personas en geas-
ral y en particular; pero en la comun opi-
nion de los demdis autores , el fin es dar
esa instruccion moral 4 un género limira-
do de personas, como Reyes v Capitancs
de exéreito , preponiendeles una idea 6 de-
chado de valor y prudencia,y de otras ex-
celentes virtudes militares, Uno y otro fin
comprenden las palabras arriba expres
de mi definicion , porgue cou uncy otro s¢
puede escribir una perfedta Epopeya, no fal-
tando razones , autoridades , ni exemplos para
una

2 Bossu Peim. Epiy. iib. 1. ¢ap. 4.
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una y otra opinion. Porque, dexando aparte -
razones y autoridades , que ya bastantes he-

mos alegado en el discurso de esta obra,

tenemos para la una opinion los exemplos

de Homero tan celebrados y aprobados de

Aristételes , y para la otralos de Virgilio

y de Torquato Tasso en Eneas y Gofredo,

recibidos de todos los eruditos con univer-

sal aplauso.

Esto s quanto 4 12 Fibula Epica en
general 5 pero la fibula particular de algua
Poima Epico sefialadamente , como de la
Iliada de Homero , 6 de la Eneyda de Vir-
gilio 5 es aquella determinada accion suce-
dida 4 Achiles 6 4 Eneas, como Jo fingen
Homero y Virgilo, y con aquella instruc-
cion moral 6 alegoria que han querido dar-
nos disfrazada en la imitacion de aquel he-
cho. Todo lo qual sc entenderid mejor des-
pues que hubieremos dicho algo dela fibu-
1a particular de esos Po€mas.

El modo de formar una Fibula Epi-
ca es el mismo que ya queda explicado en
el capitulo tercero del Libro antecedente,
donde hemos tratado de la Fabula trigica,
Alli se proponen dos modos, ¢l uno segun
la opinion del P. Le-Bossu , que es idear
primero la instruccion moral que se quiere
dar en el Poéma, y besquexar una accion
general , en la quel se enscfie disfrazada la
ideada doctrina , poniendo despue. os nom-

bres, y buscando en las historias algun he-
che
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cho que pueda adaptarse al intento. El otro
modo es, segun lo que me ha parecido ,
mas facil y* practicable en las Tragedias y
Epopeyas , que €5 idear primero la instruc-
cion moral , y luego buscar un punto de
historia , bosquexando sobre él la planta
de toda la Fabula Epica con los nombres
de las personas , ajustindole y labréndole se-
gun las reglas de la Epopeya s 6 bien desde
lnego empezar por el hecho histérico que
parezca por sus circunstancias ser mas adap-
tado 4 las reglas del Arte, y que ofrezca
4 la vista mas disposicion para proponer en
él alguna alegoria 6 instruccion moral pro-
vechosa , segun los fines de la Epopeya.

CAPITULO IIIL

DE L AS FABULAS
de los Potmas de Homero y
Virgilio.

E las observaciones de la praftica na-
cieron los preceptos tedricos , y las re-

glas de las artes. Todas las que Aristételes
ensefia 4 los Poétas, da 4 entender que las
saca de observaciones hechas sobre Home«
10, con cuyos exemplos confirma siempre su
doftrina. Los méritos singulares de la Eney-
da de Virgilio son bien conocides univer-
salmente : su artificio incomparable , st ma-
gestad , su feliz acierto en todo, y las de.
: 125
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mis calidades extraordinarias que la acom-
pafan, la constituyen un Poéma tan per-
fefto , que la observacion sola de su pric.
tica pudiera guiar sin tropiezo -4 los nue-
vos Poétas , y servirles de exemplar y de-
chado en semejante especie de composicion.
Serd , pues, sumamente acertado y prove-
choso, 4 mi parecer , para los que quisieren
componer aigun Poéma Epico , 6 juzgar
bien delos que hay escritos , el saber c6-
mo y con qué alegoria dispusieron y or-
denaron sus Fibulas estes dos grandes Poé-
tas , gue sin disputa son los maestros de to-
dos , ¥ las mejores y mas seguras guias,

En tiempo de Homero estaba Grecia
dividida toda en pequeflas rephiblicas y
cindades libres , y se gobernaba cada una
con sus leyes aparte ; pero freqiientemen-
te estas mismas réphblicas y pueblos libres
se veian precisades 4 unirse como en un
cuerpo, y 4 mancomunarse por sus leyes
y su libertad contra los que querian opri.
mirlos y hacerles guerra. En esta suposi-
clon intenté Homero duar 4 todos los pue-
blos de Grecia una urilisima instruccion pa-
ra semejantes cosas. Considerd , pues, que
la causa principal de suceder mal 6 bien
las empresas de un exéreito de muchos Prin-
cipes y pueblos confederados era la union
4 desunion de los cabns, y la obediencia
6 desobediencia de todos al caudillo princi-
pal que los debia mandar y regir. De tal con-

sis
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sideracion sacd esta mixima moral , ¢s 4
saber : Que la discordia de los gefes ,y la
desobedisncia de los inferiores por sus par-
ticulares comveniencias y pasiones causa da-
fios gravisimos al bien piblico , y ataja to-
dos los progresos de una confederacion s y ai
contrario la concordia , la union , la obe-
diencia y subordinacion remedia todos esos
dasios , y produce los mas Jelices sucéses.
De esta. mixima se sirvié como de cimien-
to para su Poéma de la Iliada , ya sea que
la guerra Troyana le sugiriese esra espe-
cie, y considerdse aquel hecho historico, 6
4 lo menos creido tal, como mma materia
muy adaptada para un Poéma Epico , ¥
para ensefiar encubierta en aquel hecho la
instruccion que hemos dicho'; 6 ya sea,
pues es lo mismo , que el Poéra formise
su Fibula de esta 6 de-aquella manera, se-
gun la opinien del P, Le Bossu, 6 segun
la nuestra, que primero idease la imstruc-
cion moral , y extendiese en general su Fa-
bula sin nombrss ; y despues , considerando
que el sitio de Troya ¢ra un hecho muy
semejante y adaptado 4 su inteate , pu-
siese 4 las personas indeterminadas de su
Pofma los nombres de los capitanes que
se hallaron en el sitio de aquella Ciudad.
Como quiera que ordendse su Fibula, ya
en un modo , ya en otrq , todo viene 4 ser
una misma cosa para. puEstro inteato , y
aun para ¢l del Poéta en la Iliada , cu-

Tox, II. s ¥o
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yo bosquexo pondrémos aqui con Jos nom-
bres para hacerle conforme 4 nuestra opi-
nion, ‘

Tenian puesto sitic 4 la ciudad de
Troya los Principes Griegos confederados
para aquella empresa baxo la conduéta de
su comun candillo el Rey Agamemnon.
Uno de los principales <abos del exéreito
Griego y el :mas valiente de todos era
Achiles hijo.de Peléc y Thetis ;, que 4 vuel-
tas de .un:extraordinario valor , tenia wx ge-
nio por -extremo-colérico y vengativo, y
no queria reconocer otro-superior ni otras
leyes -que su gusto y su espada. Agamem-
non, poco- ad¥ertido, le hace un agravio muy
sensible : qudtale violentamente una escla-
va llamada Briseis muy estimada de Achi-
les, y al mismo tiempo le .dobla e! agra-
vio tratando con menosprecio en su pre-
sencia 4 -Chrisis -sacerdote -de Apolo. Achi-
les , arrebatado.de-su genio y de su colera,
s -retira -4 -sus tiendas con Animo de no pe-
lear jamas por los suyos , y -de hacer ver
4 Agamemncn quanto ‘montaba 12 falta de
aquel ‘4 quien habia tan imprudentemente
agraviado. ‘Saben -esta discordia los Troya-
nos , y -saliendo de su ciudad , hacen un
horrible estrago -en los Griegos , ahuyen-
téndolos y persigniéndcles hasta sus mis-
mas naves. E] valiente He&or y los de-
mis caudillos Troyanos no halaban, fal-
tando Achiles, quicn s¢ pudiese oponer 4

: su
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su valor y ardimiento. Conociendo los Grie.
gos la causa y el origen de sus muchas

, pérdidas , intentan , aunque en veno , por
varios modos y con diverdos partidos ablan-
dar el obstinado encjo de Achiles; mas é1
persiste inflexible, mirando con placer el es-
trago de los suyos. Finalmente, las desgracias
de los Griegos alcanzan tambien al mismo
Achiles ; porque habiendo dado licencia 4
su intimo amigo Patroclo para armarse con
sus armas, y para entrar en la pelea en so-
corro de los Griegos, como con las armas no
le pudo dar tambien sn mismo valor y su
esfuerzo , muere en el combate 2 manos
del valeroso Heftor, Este caso vencié la
obstinacion de Achiles, v lo que no pu-
dieron acabar con €l la consideracion del
bien pliblico, ni las satisfacciones de Aga-

"memnon , ni los ruegos de todos , lo con-
siguié la pasion propiz, y el sentimiento de
la muerte de un amigo. Reconciliase, pues,
con Agamemnon , y embistiendo “furioso 4
los Troyanos con ansia de vengar la muer-
te de Patroclo, los derrota y desbarata,y
encontrindose con Heétor , le mata cuerpo
4 cuerpo, privando cen esta muerte 3 los
Troyanos de su mas firme defensor, y de
su mas esforzado candillo : y no contenta
su crueldad y su bérbaro genio con esta
venganza, atando detris de su carro ¢l cuer-
po de Hellor , le arrastra por tres veces cn
torno 4 las murallas de la iufeliz Troya.

52 Ce.
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Celcbra despues , por cumplir con su amis-
‘tad , las mas solemnes exéquias en el en-
ierro de Patroclo : hace las amistades con
Agamemnon , que le restituye intacta su
esclava; y calmado enteramente su enojo,
entrega el cadaver de Hetor al Rey Pria-
mo su anciano padre , para que le dé se-
pultura con las acostumbradas honras,

He aqui toda la Fibula y accion de la
Tliada , por entre cuyo texido se trasluce
claramente la instruccion 6 méxima moral,
que s €l alma de toda ella: es 4 saber,
Jos dafios de la discordia entre los gefes
de un exército coligado , y los bienes y fe-
lices sucesos -que resultan de Ia concordia
y union de los mismos. El Poéta canta la
ira de Achiles , que tiene su principio en
el agravio que le hace Agamemnon, su me-
dio en los estragos y males que de resulta
padecen los Griegos , y su fin en la com-
pieta venganza de Achiles, en su reconci-
liacion con Agamemnon , y en la entera
calma de su enojo y sentimiento. Pero ade-
mas de esta instruccion principal , otras mu.
chas instrucciones y alegorias teoldgicas , fi-
sicas y morales, distrazadas y encubiertas
en varias partes de] Poéma , las pinturas
excelentes , las imégenes fantisticas, y otras
calidades raras , constituyen este Pogma en
aquel grado de altezay perfrccion en que
por tantos siglos ha sido universalments
aplaudido.

Co-
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Como en la Tliada enscié Homers una
importante mixima 4 los Principes y pue-
blos de Grecia confederados, y en ellos 4 to-
dos los dems Principes; asimismo quisopro-
poner en la Ulisea & cada Principe en partis
cular otra no menos importante instruccion
para gobierno de sus estados. Considero ,
pues, que un Principe, para acertar en su
gobierno, necesita de dos cosas,de una suma
prudencia para. saber mandar y disponer ,
y un gran cuidado en hacer executar lo
que hubiere mandado, La prudencia propia
de un politico sclamente se adquicre con
una larga experiencia de casos,y con un
gran conocimiento de los genios y costum-
bres de diversas naciones, y de sus varias
especics de gobiernos. La presencia del Prine
cipe es un requisito necesario para la exe-
cucion de las leyes, y para el buen go-
bierno , no siendo seguroe el fiarla de otras
personas , 4 quienes Ja ausencia del Principe
puede dar ocasion para muchos yerros ¥
descuidos. Uno y otro requisito de la pra-
dencia politica del Principe,y de su presen-
cia,junté Homero en el Potma de la Ulisea,
cuya Fabula es esta.

Ulises , Rey de ia isla de Ttaca, uno de
los Principes que se hallaron con los de-
mas Gricgos en ¢l sitio de Troya, y el
mas sagaz , mas prudente y mas disimulado
de todos , volviendo de Troya 4 su reyno,se
ve precisado 4 retardar muchos afios su visel-

$3 ta
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ta 4 causa de las contrariedades del mar, y
de varios y extrafios accidentes que le obli-
gan 4 andar vagando por varios paises y
ciudades , doride con el conocimiento de
sus diversas costumbres y gobiernos , y con
la experiencia de muchos y muy raros su-
cesos , logra el afinar mas y mas su politi.
ca. Durante su larga ausencia suceden en
caca muchas revueltas. Algunos Principes
injustos y atrevidos , creyendo que y2 no
volveria mas Ulises , le disipan su reynoy
su hacienda : quieren precisar & Penclope

s

su muger 4 casarse con uno de ellos; ¢
intentan matar 4 su hijo Thelemaco. Uli-
ses , vencidos todos los obstéculos , vuelve
finalmente 4 Itaca disfrazado y demudado;
y habiendo sido €l mismo testigo de Vis-
ta del desorden de su casa y de su rey-
no por la insolencia de aquellos Principes,
y por la deslealtad de algomnos de sus va.
sallos y criados , descubriéndose primero ]
su hijo Thelemaco, con la ayuda de este, ¥
especialmente con la de {a diesa Minerva,
da muerte 4 todos los culpados , y resta-
blece en su reyno la paz, la quietud , ¥ el
buen gobierno.
~ Estas son las dos Fébulas de los dos
Posraas de Homero : sonde¢mos ahora el
fondo de la Eneyda de Virgilio, ¥ quizd
le hallarémos mas profundo , y mas rico de
preciosos tesoros escondidos deptro de sus
senos con mayor artificio , y mas impertante
: uti-
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utilidad. Quiso el Poéta lisonjear & su li
beral protector Augusto ,y juntamente 3
todos los Romanos ; y logrélo con tan fe-
liz acierto , que esa misma lisonja , sin de-
xar de seilo, fué la mas importante ins-
truccion , la mas acertada, y Ia mas pro-
pia que humano- ingenio pudiera imaginar
para aquella ocasion y aquellas. circuns-
tancias en que la escribié Virgilio: Habia
por entonces sucedido en Roma una gran
mudanza : la repiblica y libertad Roma-
na , quebrantada ya desde que César acabé
con Pompeyo , habia fenecido en Octavio
Augustc , que muertos Marco Antenio y
Lépido , triunviros , se alz6 con el poder ab-
soluto. Fra Augusto Principe de grandes y
amables prendas , amante- de la: paz, blan-
do y afible en extremo, cuidadoso-de fas
cosas de la religion y del gobierno; pero
con todo eso estaba aun muy reciente la pér-
dida de la libertad , para que- todos. la ol-
vidisen tan presto; y el nombre y la me-
moria de rephblica duraba todavia en: los
corazones de muchos, haciendo continua opo-
sicion 4 los meritos y 4 la fortuna de Au-
gusto. En semejante estado- de cosas ided
Virgilio su grande obra con el designio de
formar en ella un retrato de Aungusto, pe-
ro con tales ventajas y primores de pincel,
que aun los que mas echaban menos el
gobierno repfiblico; y aberrecian el mondr-
quico , le admirdsen y amdsea. Pasé, puss,

s 4 H
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& proponer'y persuadir 4 los Romanos,
que las caidas de las grandes repiblicas, y
¢! ensalzamiento de nuevos imperios eran
disposiciones irrefragables del cielo, 4 las
quales era temeraria impiedad el oponerse:
que Dios favorecia 4 la virtud y el mérito:
que ¢l reynado de un Monarca virtuoso
y perfecto, era la felicidad de los pueblos,
los quales bien lejos de perder su libertad
en el truéque de repliblica 4 monarquia,
la ganaban muy mejoradz en la piedad,
justicia , valor y afabilidad de su nuevo
Principe. Con este intento ided la Fabula de
su Eneyda para que sirviese no menos de
alabanza , que de instruccion 4 Augustoy a
sus nuevos subditos los Romanos, disponién-
dela en la forma siguiente.

Eneas , Principe descendiente de los Re-
ves Troyanos, varon insigne, y famoso por
sus muchas prendas y virtndes , y espe-
cialmente por su heroice valor y constan-
cia , de que habia dado claras muestras en
la defensa y pérdida de Froya su patria;
habiérdose librado de su incendio y ruina
por especial favor de los dioses , que le
amaban y protegian , por orden de los mis-
mos , con una pequefia flota, y conla gen-
te que se le allegd de los que huyendo del
furor de los Gricgos se retiraban al mon.
te Ida , navega 4 Italia, donde los oriculos
le destinaban acogida segura,y estableci.

miento de nuevo reyno. Arribado a Ttalia
des-
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despues de muchos. obstdcnlos , encuentra
otros mayores en la persona del joven Rey
Turno , que como rivil y competidor en
el trono y en el tilamo de Lavinia, se le
opone con todo su valer y fuerzas, ayu-
dado de las de los Latines, y del impio
Mezsncio Rey desposeido de Toscana por
sus crueldades y tiranias, Pero Eneas , en-
yas virtudes empefaban siempre mas la
proteccion del cieloy el cumplimiento de
los or4culos , lo vence todo , y con la
muerte del atheo Mezencio y del feroz Tur-
1o , acaba felizmente su empresa,y queda
en posesion de su nueva esposa , y del pro-
metido reyno de Iralia.

Vease ahora la correspondencia y pro-
porcion que tiene esta accion 6 Fébula, si
se considera con todas las circunstancias que
Virgilio le aflade, con el titulo y designio
del Poéta , y con la instruccion que quiso
dar 4 Angnsto y sus succesores , y final-
mente con lo que intenté persuadir 4 los
Romanos. La caida de Froya corresponde 4
la caida de la rephiblica de Roma , y para
consuelo de los Romanos esa caida es por
disposicion de los Dioses. 1 Para los que
sentian la pérdida de su antigua libertad

hu-

1 Aeneid. b 2. ... Divam inclementia divtis
Hus evertit opes, sternitgue & culmine Trojarm,
lib. 9. Postquam ves Asis | Priamigus cverters gentem

HIRErIEARL VIS SEPETIS ..
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hubiera sido motivo de aborrecer 4 Au.
gusto el sospechar que habia tenido parte
en su ruina: Eneas, en quien se figurala
persona de Augusto, no solo no tiene parte
en la pérdida de Troya , pero aun jura que
por su defensa se habia expuesto & todos
los riesgos y trances. ¥ Augusto , como
fundador de nn nuevo imperio , habiz de
tener todas las calidades que son necesa-
¥ias para semejante empleo , y para ser ama-
do y respetado de sus subditos. La religion,
el culto de Dios, y la justiciz sen las prin-
cipales calidades para regir. bien los pue-
bios ; pero lz justicia sola no infunde amor,
sino temor , menos que no la acompafien
la clemencia, la piedad y afabilidad. Mas
como estas calidades , propias de la paz,
pueden ser turbadas & impedidas por al-
guna guerra , es preciso que en el fundador
de un nuevo reyno y en sus suceesorss
concurra tambien la constancia en los tra-
bajos , y el valor heroico en las militares
empresas. Eneas tiene todas estas calida-
des en sumo grado : él es el que instru-
ye y exercita los Troyanos en todas las
ceremonias , ritos , sacrificios y juegos, que
despues observaron los Romanos sus des-

cen-

Y - Aneid. Iib. 2.
dliaci cineres | & flamma extrems meorum,
Testor , in occasu vestro, nec tela, nec wllas
Vitasisse vices Danaum. . . .
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cendientes : es justo, piadoso, ¥ esforzado, 1
y tan ciegamente resignado 4 los decretos
del cielo, que por obedecerlos se niega 4
los mas tiernos halages de Dido: y final-
mente , &5 tan amante de sus vasallos, que
su constancia , invencible en los mayores pe-
ligros , se enternece sole con la memoria de
las desgracias de sus amigos, 2 tanto que
por evitar la de los Troyanos y Latincs,
que uncs eran ya sus subditos , otres lo
habian de ser, despreciando su peligro por
escusar el ajeno , expone solo su propia vi-
da al trance de un campal desafio con
¢ Turno.

1 Aencid. lib. 1.
Rex erat Asneas nobis , guo justior alier
Nec pietate fuit , nec kello major & armis.
2 Acneid. lib. 1.
Precipud pius Aeneas, nunz acvis Oronted,
Nune Amyei casum gemit , & crudelia secum
Fata Lyei.. .. )
Constitit , & lacrymans : Quis jant locss, inguif,
Achate,
Qua vegio in terris nostri non plens laboris ?
Ea Priamus. ...

CA-
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CAPITULO 1V,

DE LAS CALIDADES
-y requisitos de la Fdbula Epica.

L.A Fibula ¢ la accion Epica ha de sex
A+ ilustre , grande , maravillosa , verisi-
mil , entera, de justa grandeza , una, y de
un Héroe.

Debe ser 1a Fibula Epica upa accion
ilustre y grande, ya por si misma com-
prehendiendo algun hecho 6 hazafia mili-
tar de mucha importancia y de grandes
conseqiiencias , ya por las personas 4 quie-
nes se aplique el hecho, que han de ser
Reyes, Héroes , 6 Capitanes esclarecidos:
calidades que faltan 4 muchos Poémas,
por cuya razen no deben contarse entre
las Epopeyas pe.feQas.

4 grandeza misma de la accion y de
las personas hace que la Fébula sea -mara«
villosa 5 pero aun mucho mas contribuye
desto el modo con que el Poéta narrala
accion , que es perficionando la naruraleza
como ya queda dicho, y refiriendo las co-
535, no como fueron, sind comeo debieron
ser , y reduciéndolas 4 las ideas universa-
les y 4 la manera poética, que lo dice to-
do por extraordinarios rodeos , por figuras
€ imigenes , segun aquel célebre aviso del
satirico Petxonio , per ambages Deorumque

. it
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ministeriz Asi en Homero no esla sal la
que preserva los cadéveres de corrupcion,
sin6 la diosa Thetis , que executa este mi-
lagro por complacer 4 Achiles: y en Vir-
gilio no son ias borrascas de vientos con-
trarios las que hacen zozobrar la armada
de Eneas, siné la- diosa Juno enemiga de
los Troyanos , que cohechando 4 Eclo rey
de los vientos , le obliga 4 hacer salir de
sus cavernas los mas impetuosos , que re-
volviedo con fieros torbellinos el mar , dan

‘de golpe en las naves Troyanas. De esta

manera se hace mas maravillosa la mate-
ria, ya de suyo grande y extraordinaria, y
4 esto mira aquella regla de Aristételes, &
que las acciones Epicas deben ser deseme-
jantes de las historias acostumbradas : por-
que en las historias se refieren Jos sucesos
como fueron, y segun el curso regular y
ordinario de las cosas; pero en la Epope-
ya todo hade ser extraordinario, admira-
ble y fignrado. Por esto muchos Poemas,
como la Farsalia de Lucano, la drau-
¢ana de D. Alonso de Ercilla, la Ausiria-
do de Juan Rufo, la Mexicana de Gabriél
Lasso . el Monserrate del capitan Chrise
toval de Virues, y otros muchos 4 quie-
nes falta esta calidad , y son meramente
historias en verso , no tienen en rigor de-

re-

1 Axistét. Poét. partic, 124, pag. 488,

i
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recho alguno al titulo de Epopeyas. _
La dificultad mayor esti en juntar Ias
dos calidadés de lo maravilloso y lo verisi.
mil, que parecen encontradas; pero tambien
se supera esta dificultad con el arte y la in-
dustria de! Poéra,

Debe el Poéta Epico decir cosas ex-
traordinarias y grandes, y decirlas de un
mode extraordinario ; pero sin perder ja-
mis de vista lo verisimil , ya sea noble,
¥ya sea popular, segun hemos dicho en otra
parte : 1 y asi logrard hacer creibles y
verisimiles los hermosos milagros 2 de sus
ficciones , observando aquel precepta de
Aristéeles , que dice consistir esto en sa-
ber fingir con arte 3 como hizo Home-
ro sirviandose del paralogismo. Los hom-
bres ,-engafiados de un paralogismo 6 falsa
ilacion , creen de ordinario , que si de dos
cosas que se siguen una despues de otra
es verdadera la segunda, lo es tambien la
primera; lo qual aunque sea falso , 1O por
eso dexa de hacer creible aun lo mas
maravillose. Dice, por exemplo , Virgilio
que Eneas baxé al infierno, y que alli vig
varias cosas muy extraordinarias , el Can-
cerbero que guardaba la entrada, el rio

' Aché.

1 Lib z.4ap. 6.
3 Horat. de drte Pott. . Ur speciosa de hine i
raculs promat.

g Arist. Poft. part. 133. pag. gat.
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Achéronte , el anciano barquero Chiron,
que pasaba las almas de una orilla 4 ous,
los jucces Baco , Minos y Radamantn , y
el delicioso vergél llamado Elisio , lugar
destinado para las almas de los buenos - y
como todas estas cosas que vi6 Eneas eran
conformes 4 Ias opiniones del vulgo gen-
til , que las tenia por verdaderas y por pun-
tos de religion, creia tambien ser verdad
que Eneas baxé al infierno , mayormente
habiendo Virgilio hecho mas creible el ca-
so con otros paralogismos. Esta es 4 mi
ver la mente de Aristételes en el citado
lugar,, que me parece claro, y sin las di-
ficuleades que con poca razon le halla Be-
nio.

Ademis de este artificio hay otra ra-
zon por la qualenla Epopeya lo extraoe-
dinario y lo admirable tiene visos de ve.
risimil . y puede mas facilmente ser crei
ble: y es, segun ensefia Aristéreles , 2 que
como la Epopeya es uma narracion , y lo
que se narra N0 $€ Ve executar como en
la Tragedia 6 Comedia, tiene , por decir-
lo asi, mas ensanches la verisimilitud ¥
menos reparos lo inverisimil. Demés de que

: s

t Benius . pag. 524. .

2 DPoit. partic. 132. pag. 517, Quoniazm in ez ad
ipsum agentem minime respicimus. .. Owmnes hujus-
modi aliquod dum nunciant , veluti diduri in gri=
tam id semper exaggerant,
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es muy freqiiente y muy narural , que los
que cuentan algun suceso extrafio y raro,
le afiadan siempre algo, y le- abulten , ce.
mo para dar mas admiracion y mas gusto,

- Ha de ser tambien la Fibula Epica en-
tera, debiendo tener principio , medio y
fin : todo lo qual queda ya difusamente ex-
plicado en otro lugar. 1

Aristoteles no determina precisamente
la grandeza material de la Fibula Epica;
pero dice lo bastante para que el pruden-
te Poéta sepa arreglar la extension de su
Fibula Epica : porque ha de ser, dice 2,
tal que se pueda facilmente comprehender,
y tomar de memoria su principio y su fin,
y todo su principal contexto, ¢l qual sin
duda ha de ser mayor que el de una Tra-
gedia. Y aunque en otra parte dixo tam-
bien lo mismo de la grandeza de la Fébula
trigica , con que parsce que en esto las
hacia iguales ; no obstante , es claro lo con- §
trario , si se advieite que el contexto dela- §
Fibula trigica 6 cdmica , para poderse
comprender hien y tomar de memoria, ha
de ser mucho mas reducido que el de la
Epica : perque la. representacion dramdética
s continuada , y no da lugar 4 meditar
ni 4 recorrerlo representado: y al contrario

en

1 Lk g cap. 4.
2 Poct. partic, 48, & 128, G ibi Benius pag. 257
& 304
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en-la narracion Epica, como solamente es
hecha para ser leida, puede pararse el lec-
tor , y hacer todas las reflexiones que qui-
giere , y recorrer en su memoria lo que ha
leido , y aun volverlo 4 leer. Por esta ra-
zon la Fibula Epica, aun siendo mucho
mayor que la Trigica , puede compren-
derse mas facilmente , y aprenderse de me-
moria todo su contexto. Bien es verdad,
que este no ha de exceder ranto que con-
funda Ja memoria de los le@ores: defec-
to que algunos notan en la Jjerusalém de
Lope de Vega, y en €l Oriando furioso
del Ariosto , tante por la multiplicidad
de las acciones , como por lo dilatado de
ellas y de sus episodies.

La unidad de accion es otro principal
requisito de la Fibula Epica , del qual,
aunque ya hemos discurrido lo bastante ha-
blando de la Fibula Trigica , diremos aqui
brevemente lo mas esencial , y lo que fuere
mas propio de este lugar. Para quc la accion
sea una no basta que el Héroe de la Fibu-
la sea uno, supuesto que de un mismo hom-
bre puede haber muchas acciones diversas é
inconnexds : por lo qual se vienen 4 excluir
de la Epopeya muchos Pogmas , como por
exemplo la Achileida de Stacio , que con-
ticne muchas 6 todas las acciones de Achi-
les. Tampoco basta que el tiempe de Ia
Fibula sea uno ; porque em un mismo
tiempo pueden suceder y suceden muchas

TOoM, Z1Z. T ac-
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acciones distintas, cuya narracion es propia
de anales ¢ historias,, y no de Epopeyas 1.
De manera, que la perfefta unidad de la
Fibula consiste en que la accion sea una,
y el Héroe principal del Poéma sea tam-
Lien uno : porque considerando ¢l Poéma
Epico como un cuerpo de varios miem-
bros , seria contra la justa proporcion y
buena simetria , y contra lo esencial de la
belleza, que reduce todas sus calidades 4
la unidad , si 4 este cuerpo se le dieran
dos cabezas. Demids que fuera impractica-
ble hallar una accien que tuviese perfec-
ta unidad y conexion en todas sus partes,
siendo los aftores de ellz wuuchos, é igual-
ente principales. Digo igualmente prin-
cipales , porque la perfe®a unidad de Hé-
ro¢ no excluye otros Héroes 6 personas
menos principales en la accion, entre los
quales debe siempre descollar y distinguir-
s¢ el Héroe principal , 4 lo menos en aquel
genio y en aquellas virtudes y calidades
que sefialadamente le atribuye el Poéta.
A esto mira aquella qiiestion disputada en-
tre los autores de Poérica , si <l Héroe Epi-
co ha de ser solitario , este es , si ha de
obrar solo y sin ayuda ni compafiia de otros
hombres : acerca de lo qual me parece mas
funa

¥ Axistdt. Po#t. partie. 124. & 4oy, & i Be-
nius & pag. 486.
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fundada en razon y en exemplos Ia opi-
nion negativa del Benio 1 contra 12 afire
mativa del Mazzonio , del Speroni , de Ja.
son , de Noris , y otros ; pues fuera con-
tra toda verisimilitud , que ua Lombre so-
lo conquistise una ciudad bien defendida,
6 derrotise un exéreito : y aunque fa Epo-
peya, como hemos dicho con Aristételes,
busca lo extraordinario, lo raro, v lo maa
ravilloso ; sin embargo el mismo Aristote.
les previene en otra parte 2 que no se di-
g2 en la Epopeya cosa alguna absurda y
desproporcionada, Y vemos en la practica de
fos dos mejores nortes de la Epopeya , Ho-
mero y Virgilio, 4 quienes pedemos afa-
dir Torquato Tasso , que ni Achiles fué
solo contra les Troyanos , ni Ulises se ven-
g6 solo de los amantes de Penélope , ni
Eneas estsblecié solo su nuevo imperio en
Ttalia, ni Gofredo conquistd solo 4 Jeru-
salén,

Finalmente, 12 Fibula Epica, no menos
que la Tragica 3, puede ser simple 6 im-
plexd , moral 6 patética, y admite tam-
bien la agnicion y peripecia , como se ve
practicado en la Ulisea, donde Ulises es re-

T2 0.

I Benius loc. ¢it. pag. 4.
2 Aristot. Poét. secuna. Benium. partic. 134,

P4z, 504.
3 Aristdt. Poér. secund. Ben. part, 107. pag. sol.
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conocido de su ama Euriclea por la cicatriz
de una herida. :

CAPITULO V.

DE LOS EPISODIOS
de la Fdbula Epica,

¢ WUANTO 4 la naturaleza y origen,

# lo mismo son los episodios de la Epo-
S peya que los de la Tragedia y Co-
media , de los quales se La hablado larga-
mente en el capitulo VII del Lbro pre-
cedente , donde mis lectores podrin ver lo
gue yo por venturz aqui omitiré por no
ser prolixo.

Los episodios Epicos han de ser par-
tes de la misma Fabula, y han de tener
connexion con el asunto de ella. De lo
contrario se origina el defeéto de las Fi-
bulas episédicas , yerro propic de Poétas
imperitos, que queriendo hermosear y abul-
tar sus Poémas , é ignorando el verdadero
modo y arte de hacerlo, echaron mano de
episodios inconnexds y fuera de la Fibula.
Tal es, como nota ¢l P. Le Bossu, 1 el
episodio de Hipsipile en la Thebaida de
Stacio, que aunque no tiene conexion algu-
na con la Fabula de aquel Poema , ¢l Poéta

la

&z Bossu Poém. Epig. lib. 3. cap. p.
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1a acabé conmoTsi fuese €l principal asunto,
Acerca de lo qual debemos advertir con el
citado autor 1, que los Poémas, ademis
de la solucion del enredo, tienen la con-
clusion de la Fabula, que en su idioma
Hama achevement , la qual conclusion es
el ultimo pasage de la agitacion y turba-
cion al reposo y tranquilidad. La solucion
tiene alguna extension , porque compresn-
de todo lo que se sigue despues del nu-
do 6 enredo de la Fibula; pero la con-
clusion consiste en un instante , en que la
accion pasa de la turbulencia 4 Ia entera
tranquilidud. De manera , que en la Epo-
peya puede haber muchos enredos y mu-
chas soluciones , quantos fueren los episo-
dios é partes circunstanciadas de la Fabue
la s pero no debe haber mas de una con-
clusion , con la qual acabe la Fibula y et
Poima. Véanse los episodios de la Eney-
na, que aunque tienen principio , medio,
y fin, enredo y solucion , ninguno conclu-
sion que dexe en entera tranquilidad al
iléroe. El episodio de Dido , no soclo zo
dexa 4 Eneas sosegado y tranquilo , sino
antes bien empefiade en nueva navegacion
por la conquista de Italia, donde le es-
peran mas crueles guerras que las que has-
ta entonces habia pasado iy lo misme se

T3 pues

1 Bossu ibid. pag. 1.
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puede notar en los demds episodios de Ia
Eneyda, y de otros Posmas perfectos. Ho-
mero termina su Iliada con las honras he.
chas al cadaver de Hedlor » que es la con-
clusion de aquel Poéma ; pues en esto ha-
ce ver el Poéta que la colera de Achiles
estaba enteramente sosegada, y que ¢l 4ni-
mo de este Héroe habia ya pasado de la
safia y cruel venganza. que aates le trafan
tan agitado , 4 una perfedta paz y tran-
quilidad , manifestindolo con no interrum-
Pir ni estorbar , como se pudiera temer de
su genio , las exéquias de aquel esforzado
Troyano su competidor,

Los episodios Epicos se diferencian de
Ios de 1a Tragedia y Comedia en ser ma-
yores, y en mayor nimero, El Poéta tri-
gico 6 comico no puede valerse de mas
partes de su Fibula para extenderlas con
sus circunstancias verisimiles , que es pro-
piamente lo que se dice episedio , que de
aquella sola que cabe en la representacion
que.se executa en el teatro por las per-
sonas de la Fibula; pero el Epico puede
sacar del fondo de su Fébula muchas mas
partes , las quales circunstanciadas y exten-
didas formaran varios episodios que abul-
tain mas el Poéma, y le hermosean cen vis-
tosa variedad 1 : conveniencia que le fran-

) quea

5 Aristot, Dot secund. Bes, Part. 129, pag. gob,
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quea ¢l ser la Epopeya una narracion , y
por consiguicnte no sujeta & tiempo tan

~limitado , ni 4 otros miramientos que debe
tener la representacion dramética,

CAPITULO VL
DE LAS COSTUMBRES

en general,

L mayor esmero del Poéta Epico, des-
pues de la Fibula, ha de ser en las
costumbres , distribuyendo 4 cada una de
las principales personas de su Poéma las
que le competan segun su Intento , desig-
nio, 6 alegoria: debiendo mayormente, aun
mas que en la Tragedia, esmerarse en la
pintura y expresion de las costumbres. El
Posma Epico mira mas & los hibitos , ¥
la Tragedia mas 4 las pasiones : y como
los hibitos se imprimen 6 se quitan po-
co 4 poce con repetidos esfuerzos , ¥ al
contrario las pasioncs se excitan como de
golpe con violencia repeatina , es preciso
que la Epopeya obre en los animos Poco
4 poco con imsinuacion y con gxemplos 3
mas la Tragedia debe obrar executiva y
repentinamente con violentos afectos para
moverlos en los oyentes. Esta es ia razon
por la qual debe ¢l Epico poner todo cui-
dado en la natural y viva expresion de las
costumbres , para inspirar buenos hibitos, 0
T4 mo-
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moderar y desarraigar los malos con Iz pin-
tura de buenas 6 malas costumbres » que
el artificio Poético harj al igual provecho-
sas , sirviendo las buenas de estimulo 4 Iz

imitacion , como las malas de escarmiento,
Deben tener las costumbres quatro ca-
lidades , que son bondad , conveniencia, se-
mejanza,'é igualdad : pero habiendo ya en
otra parte 1 discurrido difusamente asi de
e€stas quatro calidades , como de otras co-
$3s pertenecientes 4 las costumbres , no juz.
g0 conveniente repetir aqui lo mismo que
ya se ha dicho. Solamente acerca de la
bondad , en cuya inteligencia cabe alguna
duda por la varia interpretacion de los au-
fores, diré otra vez, que no debe enten-
derse de la bondad moral de las costum-
bres ; sino de otra bondad que podemos
Hamar Poética , que consistird en ser las
costumbres bien pintadas , y segun el ar.
te: y para estir bien pintadas , deben ar-
reglarse segun el dibuxo de 1a Fibula , €5-
to ¢s, segun el genio, el natural, y las ca-
lidades que el Puéra haya ideado y quie-
ra atribuir 4 cada persona de las del Poé-
ma , para que respondan perfectamente 4
la alegoria 6 instruccion que en cilas se
figura y encierra. De suerte que en es-
te sentido serian malas , por exemplo , las
cos-

1 Lib. g cap. Io.




LIBRO QUARTO. 297
costumbres. de Mezencio , si el Poéta , que
al principio nos le figuré atheistay tirano,
concentorque dewm Mezentius , nos le hicie-
se ver despues religioso y respetuoso con
los dioses , y afable y benigno con los hom-
bres : esta bondad moral de costumbres
haria que las de Mezencic fuesen malas
poéticamente , por ser contrarias i las re-
glas del Arte, y mal imitadas. Asimismo
no hubiera bondad Poética en Eneas , si
habiendo querido ¢l Poéta dar en €l la idea
de un Rey justo , prudente y moderado,
le hubiese tal vez atribuido alguna de las
tiranfas é impiedades de Mezencio , 6 algu-
no de los arrojos de Turno.

Ademis de las razones claras que prue-
ban lo que hemos dicho acerca de la bon-
dad de las costumbres , se confirma tambien
esta opinion con la autoridad de Aristéte-
les , que 4 mi entender ensefia lo mismo
en varios Iugares de su Poérica. En una
parte 1 dice que se habrin dado costum-
bres 4 una persona, siempre que esta con
palabras 6 con obras manifieste su eleccion
buena ¢ mala: lo qual concuerda con el
parecer de Horacio, que solamente encax-
ga que se dén costumbres 4 las personas
de la Fabula , nosandi sunt tibi mores , pres-

cin-

1 Asistor. Poét. secundum Bentum cap. 13, par-
tic. 77, pag. aBo.
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cindiendo de que sean buenas ¢ molas - ¥
en otra parte I dice, ser justa la censura,
que se hace 4 los Poétas quando introdu.
cen personas de malas costumbres. sin pe-
cesidad : esto es, sin que les obligue 4 ello
la alegoria de la Fibula » ¥ la distribucion
de las costumbres que se ha de hacer en.
tre las personas de ella. Luego siempre que
haya necesidad, y lo pida asi la constitn.
cion de la Fibula » podran introducisse per.
sonas de costumbres. malas moralmente, que
sin embargo serin buenas poéticamente, te-
niendo ‘aquella bondad que hemos llama-
do poética, por ser conforme 4 las reglas
del Arte Poérica, la qual 'se sirve de las
costumbres impfas de un Mezencio , 6 de
las crueles y bérbaras de un Achiles , 0
de las,cngaﬁosas y astatas de un Ulises,
para levantar con justa proporcion y sime-
tria el edificio de su obra, y para lograr
de este modo su intento , que es inspirar
buenos hibitos , y desarraigar los malos,
Todo lo que hemos dicho de las cos-
tumbres comprende generalmente 4 todas
las personas del Poéma : ahora pasarémos
4 tratar especialmente del Héroe , que es
la persona mas principal , que otros lla-
man faral , y el primer papel de tods la
Fibula,

1 Axistdt. parts 15x. pag. 513,

CA-
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"CAPITULO VIL
DEL HEROE.

O serd ajeno de este lugar ni de mi
1IN neento el indagar ante todas cosas la
genuina y propia idea vy significacion de
este nombre Héroe , y qual ha sido 6 de-
be ser su constirutivo. Y si damos crédi-
to 4 las ingeniosas ideas y especulaciones
del doftisimo Juan Bautista Vico en el
cgundo libro de Ja célebre obra que es-
cribie de los Principios de una nueva cien-
¢ta, los primeros Herces fueron hombres
bozales , groseros , crueles, fievos , orgullo-
505 , obstinados , y 2l mismo tiempo incons.
tantes , de cuyas costumbres se ven mu-
chos bosquejos y copias en los Héroes de
Homero , y particularmente en Achiles.
Pero como las costumbres del género hu-
mano se fueron con el tiempo desbastan-
do y puliendo ; tambien los Héroes que
despues se siguicron debicron de ser me-
nos toscos y de mejores costumbres , y el
nombre de Héroe debi6 de aplicarse 4 una
naturaleza mas noble , y de mejores circuns-
tancias que antes. Por eso ¢l graciose L~
ciano en uno de sus Didlogos dixo , que ¢!
Héroe era un compuesto de dios y de
hombre 5 porque tal era en aquellos tiem-
pos Ja opinion ~ue de los H-roes habia

colt
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concebido el vulgo : de suerte y que casi to.
dos los Héroes de las Fibulas Poéticas,
que fueron despues de aquellos de costum.
bres groseras y barbaras , descienden de al-
—gun dios 6 diosa. Hércules , por exem-
plo, es hijo de Jhpiter y de Alcmena,
Achiles de Peléo y de la diosa Thetis,
Encas de Anchises y de Vénus, y asi de
- los demés. En lo gual la teologia Poética,
barruntando quizd por natural discurso el
verdadero compuesto del hombre de cuer-
Po y alma racional , escondia y encubria
semejante verdad deb.xo de los acostum-
brados velos de figuras imdgenes : pues
decian los Poétas »y creia ¢l vulgo, que la
mitad. del Héroe , es 4 saber » la que ha-
bia participado de la inmortal naturaleza
divina, subia al cielo inmorta] & incorrup-
ta; pero la otra mitad, que participaba del
ser humano , moria y se corrompia en Iz
tierra: opinion que el citado Luciano mo-

teja con su acostumbrada mordacidad.
Al paso que se pulian y mejoraban mas
y mas las costumbres y el trato de los hom-
bres, era preciso que se mejorase tambien
¢l heroycismo, Porque como naturalmen-
te el hombre solo admira y venera lo que
juzga superior § sf, ¥ menosprecia lo que
supone inferior , para que el Héroe tuvie-
s¢ ese privilegio, era necesario que des-
collise sobre los demds hombres en lo que
€stos juzgaban virtnd y mérito digno (éc
ad~-
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admiracion y superioridad, De suerte que
en tiempo de Virgilio, en que los Roma-
nos tenian muy mejoradas sus costumbres,
no hubieran sido- aplaudidos los Héroes de
Homero , como de hecho ne lo fueron,
pues no falté quien dixese que Homero
hablaba muy mal de sus dioses y de sus
Héroes. Por eso Virgilio dié 4 su Eneas cos- _
tumbres tan elevadas, y tan del gusto de
los Romanos : y por esta misma razon los
Poétas christianos 4 mi entender deben dar
al Héroe principal, sino es que le desti-
nen al escarmiento , y ne 4 la imitacion,
una bondad d¢ costumbres, no soio podti-=
ca, sino tambien moral 3 porque no sien-
do asi, fuera muy despreciable el Hérce , v
no nos hiciera fuerza su exemplo.

He observado que 4 tres calidades con
mas especialidad atendian os antiguos pa-
ra dar el titule de Héroe 4 alguno. Estas
calidades eran la nobleza del origen y li- —
naje, que fuese de alguno de los dioses 6
semidioses, la magnanimidad en obrar ha.~
zaflas esclarecidas, 6 en padecer y tolerar
con constancia grandes trabajus , y final-
mente la corpulencia, robustez , magestad ~
y fuerza extraordinaria. Este compuesto de
las tres calidades dichas es lo que admira-
ba mas en Encas la Reyna Dido, y conlo
que pretendia en ¢l concepto de su hermana
dorar los yerros de una pasion 4 cuya vio-

ien-
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lencia ya se confensaba rendido su corazon 1:

Anna soror , qua me Suspensam insomnia ter.

rent? v

Quis novus hic nostris successit sedibus hos.
pes? 8

Quam s¢ se ore ferens | quam forti peore &
armis |

Credo equidem ,nec vana Sides , genus_esse

corum, '

Degeneres animos timor arguit, Heu quibus

#ile

Jattatus fatist guse bellz exhausta canebai |
J g

Pero la mas preciosa calidad en todos
los Héraes era la de la fuerza y robus-
rez de cuerpo , para ajobai T g ek
traordinarias , y manejar con ligereza ar.
mas de tal peso , y hacer rales pruebas
de fuerza, que quatro 6 seis hombres no
las pudieran igualar , como se observa
en Homero , Virgilio , y los demis Pog-
tas antiguos y modernos, pues todos con-
cordemente atribuyen esa calidad 4 los
Héroes de sus Pogmas. En la Ulisea nadie
puede manejar i doblar el arco de Uljses
sino es ¢él mismo por su extraordinavio pe-
so y dureza. En La Jerusalén del Tasso

mue-

1 Aeneyd. ¥5, 4.




LIBRO QUARTe. 303
mueve Rinalde y juega con mucha faci-
lidad un gran madero , rompiendo y derri-
bando con €l las puertas de una torre: 1

In dizparte giacea , qual che si fosse
L' uso & cui si serbava, eccelsa trave
Ne cosi alte mai , ne cosi grosse
Spiega I antenne sue Ligura nave.

Ver la gran porta il cavalier la mosse
Con guella man cui nessun pondo é grave:
E recandosi lei di lancia in mods
Urto 4’ incontro impetuoso é sodo,

Asimismo el Arioste en su Orlando cant, =
19. est. 81. atribuye 4 Marfisa, que como
heroyna participaba tambien de las calida-
des de los Héroes , estrafia fuerza con que
enristra por lanza una gruesa entema, que
hubiera sido carga excesiva para quatro
hombres :

Il destrier c"havvea andar trite ¢ conve,
Porto al’ incontro la donzella infretia ,
Che nel corso arresto lancia si grave
Che quattro huomini havrian a pena retia,
L’ havea purdianzi al dismontar di nave
Per la pin salda in molte antenne elrita.
Al fier sembiante con ob’ ella si moce
Mille faccie imbiancé , mille cor scose.
Ade.

z  Tasso Gerus, cant, 1g.




304 LAPOETICA,
Ademis de la fuerza , es inseparable cali.
dad del Héroe Epico el valor , que debe
manifestarse por sus hazafias en el mismo
Poéma : lo qual hace que todos los asun-
tos de las Epopeyas , por lo menos de las
mas perfectas , sean de guerra, y gue to-
dos sus Héroes principales sean guerreros
y militares, Tal ha sido siempre la préc-
tica de los Poétas Epicos, y el ir contra
clla seria una novedad que lograria, 4 mi
ver , poco aplauso. .
Estas calidades , que son generales , pro-
porcionadas , y templadas con la mezcla de
otras calidades malas 6 buenas , distinguen
vy diferencian cada Héroe y cada persona,
y forman lo que Italianos y Franceses lla-
man sgraffer , del qual término ha sido
preciso valerme , porque los que nosotros
tenemos de genio , inclinaciones , costumbres,
natural &c , no expresan ran adequadamen-
te ni con tanta propiedad lo que este. Es,
pues el carder , lo que ¢s propio con es-
pecialidad de una persona y no de otra,
Asi el ser valiente con prudencia , cons-
tante con magnanimidad , obediente 4 los
precepres de los dioses , observante de las
ceremonias de su religion , afable y be-
nigno en estremo, es ¢l caréfter de Eneas,
£ 17 "o es lo propio sefaladamente de
este Héroe , segun nos le pinta el Poéta.
De manera que asi como la delineacion de
las partes que hermoscan wn rosiro , tr‘;s-
a-
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adadas 4 otro le afearian , porgqme son so-
lamente propiss de aquel, y dibujadas 4
su proporcion y medida ; astmismo lo que
en un caracter cae bien , en otro seria des-
proporcionado. Eneas y Achiles son dota-
dos de valor heroyco ; pero el valor he-
royco de Achiles no es lo mismo que el
valor heroyco de Eneas : porque aquel
estd mezclado con mucho arrojo , ardimien-
to y cblera; y este con mucha pruden-
cia, dulzura y afabilidad. Comprende, pues,
el carilter de un Héroe , 0 de qualquicra
otra persona determinada, todo aquello que
la misma tiene de diferente en las costum-
bres respecto de otras personas , ya consis-
ta esta diferencia en tener diversas calida-
des buenas 6 mulas, ya en tenerlas en di-
verso grado perfeltas 6 imperfedtas , con
excese & con defefte , y con diferente me-
dida y mixtura. o

Dos cosas debe observar el Poéra en
el cardcter del Héroe , segun ensefia con
mucho fundamento el P. LeBossu: 1 la
primera es darle unidad ; la segunda, for-
marle con juicio. Quanto a la primera, ade-
mis dc ser conforme 4 lo que hemos dicho
de la belleza, que la variedad de las czlida-
des que componen el cardéter del Héroe
se reduzca 4 unidad; es tambien conforme

TOM. IT. v a

1 Bossu Poésa. Epig. lib. 4. tap. 512. 9 14,
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4 toda razon y verisimilitud , que el Hé.
ro8 se¢ manifieste siempre el mismo en to-
das las ocasionies , y s reconozca que es
siempre €I quien obra , y no .otra persoe
na: de lo qual se deduce quin errada es
la-opinion de algunos que piensan que el
Héroe-épico ha de tener todas las buenas
calidades en - sumo grado perfectas, que se
hallan 6 imaginan en todos los deméas Hé-
roes ; de suerte, que-en un mismo Héroe
se aune el carilter de Achiles, el de Uli-
ses ,el de Eneas, €l de Nestor. Dexando
aparte el ser eso .contra razen y verisimili-
tud, pues no se hallard jamis hombre seme-
jante , cuyo caraéter mas pareceria idea qui-
mérica gque imitacion , es claro que se ha-
rian guerra -unas 4 otras las calidades en-
contradas ,-y.la célera de Achiles no po-
dia avenirse con 1a bondad y afabilidad de
Eneas , ni la generosidad de este Héroe
con los engafios y astucias de Ulises, ni
lo flemitico del viejo Nestor con el im-
petu juvenil de Tumo : y de ahi resul-
taria en un mismo Poéma no ser uno el
Héroe ni e mismo , aunque conservise
siempre -€l ‘mismo nombre , por exemplo
de Epeas ; porque Encas, quando obrise
como Achiles, no seria en realidad Eneas,
sino Achiles; y quando obrase como Ulises,
seria Ulises quanto al cardcrer , que es lo
que distingue las personas , y no el solo
nombre.

Por
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Por lo que toca al juicio y miramicm-

to con que debe el Poéta formar el ca-
ricter de! Héroe , y aun de las demis per-
sonas , es cosa que pende enteramente del
juicio, prudencia , y verdadera sabiduria
del mismo Poéra : el qual, para acertar en
eso , debe saber con fundamento la filoso-
fia moral , que es la mejor sabiduria , y
como dice Horacio 1, el principio y la fuen-
te del escribir con acierto; y debe conow
cer perfeCtamente los precisos confines de
los vicios y de las virtudes , y saber lo
que cada hibito bueno 6 malo puede su-
bir 6 baxar sin confundirse , ni mezclar-
s¢ con otro que tenga con €l alguna re-
lacion ¢ semejanza, De ignorai °m.0 pues
de resultar que el Poéia forme el carde-
ter sin unidad , sin verisimilitud , v lo que
es peor ,con mucho dafio de las costum-
bres : porque ignorando el Yoéta los cotos
y los limites de cada virtud y de cada vi-
cio, y sus varias relaciones y propicdades,
y lo que cada una de ellas tienc de bus-
no 6 de malo , caera facilmente en ¢l er-
yor de formar un Héroe quimérico , CUyQ
cardler , compuesto de otros muchos carac-
téres viciosos & virtuosos , seré vario y de-
sigual , con que se viene & destruir la uni-
v dad

v Horat. Poét. Scribendi rects sapere st & princi-
pium, & fons, |
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dad de cardlter en el Hérce. Ademis de
faltarle la unidad , le faltard la verisimili-
tud ; porque como ya hemos dicho , es del
todo inverisimil que en un mismo suge-
to se junten calidades é inclinaciones to-
talmente opuestas, como el furor y la cruel-
dad de Achiles, y la apacibilidad y man-
sedumbre de Eneas; el genio pronto y fo-
goso de un joven como Turno, y el frio 4
apagado de un viejo como Nestor.

Pero ademis de esto podra dafiar 4 las
costumbres de sus leCtores con el mal exem-
plo : acerca de lo qual debemos advertir
con el P. Le-Bossu 1, que no es lo mis-
mo el mal exemplo gue el exemplo de
una accion mala, 4 de una persoua mala,
¥Ya heaos dicho varias veces que el Poé-
ta tiene la libertad de pinrar hombres Due-
nos y malos, y de imitar accionas virtuo-
ras y viciosas ; peic esto ne quiere decir
que puede dar mal exemplo con su imi-
tacion : porque muy bicn puede pintar nna
accion mala, y no dar mal exemplo, sing
antes bueno , como scpa pintarla segun las
regias de! Arte, de manera que siva de
escarmiento, y no de escandalo, Siel Poé-
ta, sea épico o comico, introduce y pin-
ta un hombre de malas costumbres ; pero
cor tal artificic y con tales colores, y con

pin-

£ Bossu Peim. Epig. lib. 4. cap. 14.
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pinceladas tan diest.as, que se conozca y
juzgue desde | uego que aquel Hombre
malo » ¥ que 4 ninguno puedan parece*
hermosos sus vicios : y antes bien infunda
4 rodos aborrecimiento , y ponga freno y
temor el castigo y escarmiento con que el
Poéta hace terminar la accion mala de
aquel hombre : en tal caso claro esti que
la introduccion de una persona mala, Y fa
imitacion de una accion mala no serd mal
exemplo , siné” bueno. Mas si por ¢l con-
trario , ¢l Poéta inadvertide , babiendo pri-
meroe édcso 4 ana pesos na un caralter vig-
tuoso y amable, Ix hace deﬂpucs comgeter
alguna accnou mala , y parti icularmente sia
que de ¢ila se le Sigq r‘asugo algune ; &
tonces es cierto que la accion serd de m;i
cxcmp;o. Si 'V:;g: io, despues de habernos
pintado 4 Encus tan justo , prudente y piz
doso , hubiese anxda aue este Hérne Tro-
vano , sin lacer caso de las é'd‘énzs d2
Jhpztex ,y olvidado de su prim

, S q,.v‘(.abd en Cartige
el reg zo de Dide los uakyrea d
da muelle y afeminada , hubiera dado 2
sus Jeftores muy mal exemplo: porque Iz

cion de un varon tan grande rendria mu-
LJ“. autoridad , v budna mover muchos &
su imitacion. Pero Virgilio era muy maes-
1o pdlul ca €n }gl’fﬂ ﬁflﬂﬁﬂfﬂv H V 5‘ "'“"!
t6 un I‘/E:‘z:‘mo de costumbres mpias y
crucles , dié exemplo de mala accion y «e
V3 nia-

N3 ¥i-
1
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malas costumbres , pero no propuso accion
de mal exemplo : porque nadie haird tan
ajeno de razon , que para autorizar sus ac-
ciones se valga del exemplo de un 4theis-
ta y de un tirano; y el verle desposeido
de su reyno por sus crueldades, y muer-
to infelizmente 4 manos de Eneas , es bas-
tante escarmiento para que ninguno le imi-
te , y para que antes bien todos aborrezcan
sus vicios , y detesten su acciones.

De todo lo dicho podemos concluir con
el citado P. Le-Boseu 1, que el cardéter,
asi de! Héroe , como de las demis personas,
no es esta 6 la otra virtud 6 calidad de- _
terminada , siné un compuesto de muchas
virtudes y calidades mezcladas en un mis-
mo sugeto en diverso grado é intension,
segun lo pide la Fibula y el designio del
Poéra, y con aquellos adornos y belleza
de que es capiz cste compuesto , sin fal-
tar 4 las reglas,

Hemos diche en diverso grado ; por-
que si todas las calidades que entran en

sie compuesto tuvieran igual grado de ac-
tividad , se caeria en el error ya conde-
nado de hacer €l cardéter del Héroe incons-
tante y vario. contra la unidad y las de-
mis reglas de las costumbres. Debe , pues,
en estas calidades que forman el cardcter
ha-

R

1 Bossu Peém, Epig. lib. 4. cap. 11,
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haber wna que sobresalga & todas, y que
reyne en todo ¢l Poéma y enm todas las
acciones del Héroe , y sea como el alma
de todas ellas, Asi en Achiles esta prime-
ra calidad es la célera, en Ulises la disi-
mulacion, en Eness 1a bondad : y & cada
una de est.; calidades se les puede dar por
excelencia el nombre de caraéter , porque
es la que propiamente distingue y diferen-
cia aquella persona de las demis.

No quicro dexar de prevenir una du.
da que puede ocurrir acerca del Héroe,
y es, si debe quedar en la Epopeya feliz
6 infeliz. En quanto a_esto nada deter-
minaron Aristételes , Horacio , nl otros
maestros de Poética, Parece que en ri-
gor pudiera tambien la Epopeya acabar
como Ja Tragedia con fin infeliz ; pero ia
pradica comun de todos los Epicos ha he-
cho quedar siempre feliz al Héroe : y no
es sin motivo esta practica; pues como di=
ce €l P.Le-Bossu 1, seria de poco gusio
para los leftores , si una accion larga co-
mo es la Epica, despues de muchos traba-
jos y fatigas, de que sucle estir lleno el
Posma Epico , parise en un fin funesto 'y
desgraciado. Fuera de que si en el Hé-
roe propusiera el Pocra un exemplo de per-
feccion , su fin infeliz serfa muy contrario

v4 al

s Bossu ibid. Lk, 2. cap. 17
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malas costumbres , pero no propuso accion
de mal exemplo : porque nadic habrd tan
ajeno de razon, que para autorizar sus ac-
ciones se valga del exemplo de un 4theis-
ta y de un tirano; y el verle desposeido
de su reyno por sus crueldades, y muecr-
to infelizmente 4 manos de Eneas, es bas-
tante escarmiento para que ninguno le imi-
te , 'y para que antes bien rodos aborrezcan
sus vicios, y detesten su acciones.

De todo lo dicho podemos concluir con
el citado P. Le-Bossu 1, que el caridter,
asi del Héroe , como de las demis personas,

no es esta 0 la otra virtud 6 calidad de-

terminada , siné un compuesto de muchas
virtudes y calidades mezcladas en un mis-
mo sugeto en diverso grado € intension,
segun le pide la Fibula y el designio del
Poéta, y con aquelles adornos y belleza
de que es capiz este compuesto , sin fal-
tar 2 las reglas,

Hemos dicho en diverso grado ; por-
que si todas las celidades que entran en
este compuesto tuvieran igual grado de ac-
tividad , se caeria en el error ya conde-
nado de hacer el card@er del Héroe incons-
tante y vario contra la unidad y las de-
mis reglas de las costumbres, Debe , pues,
en estas calidades que forman el cardCer

ha-

5 Bossu Deém. Epig. lib. 4. cap. 11,
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haber una que sobresalga 4 todas, y que
reyne en todo el Poéma y en todas las
acciones del Héroe , y sea como el alma
de todas ellas. Asi en Achiles esta prime-
ra calidad es l2 célera, en Ulises la disi-
mulacion, en Eneas 1a bondad : y 4 cada
una de estas calidades se les puede dar por
excelencia el mombre de caricter , porque:
es Iz que propiamente distingue y diferen-
cia aquella persona de las demds.

No quiero déxar de prevenir una du-
da que pusde ocurrir acerca del Héroe,
y es, si debe quedar en.la Epopeya feliz
6 infeliz. En quanto 4 esto nada deter-
minaron Aristételes , Heracio , ni otres
maestros de Poética, Parece que en ri-
gor pudiera tambien la Epopeya acabar
como la Tragedia con fin infeliz;; pero Ia
prictica comun de todos los Epicos ha he-
cho quedar siempre feliz al Héroe': y no
es sin motivo esta practica ; pues como di-
ce el P.LeBossu I, seria de peco gusto
para los leCores , si una accion larga <o-
mo es la Epica, despues de muchos traba~
jos y fatigas , de que sucle estir lleno el
Poéma Epico, parise en un fin funestoy
desgraciado. Fuera de que si en el Hé-
roe propusiera el Poéta un exemplo de per-
feccion , su fin infeliz serfa muy contrario

v 4 al

1 Bossu ibid. lb. 2. cap. 17,
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al designio del Poéta, y al aprovechamien.
to de los lectores.

CAPITULO VIIIL,
DE LAS DEMAS PERSONAS

del Poéma, .

UANTO 4 las costumbres y al cardc-
ter de las demis personas del Pos-
ma , debe el Poéra hacer lo que un

pintor-en un quadro de muchas figuras : la
principal figura debe levaree el mayor cui-
dado de su pincel , y mostrarse toda ente-
Y3, quanto permita la perspetiva y el ar-
te : de las demis figuras, unas se mues-
tran tambien enteras , ¥ se comoce por sus
aftitudes la parte que tienen en aquel! lien-
2o : otras descubren solo un Jado : otras una
pequefia parte del cuerpo algunas se vé
que estan solamente para hacer nfimero :
Y otras, como pintadas  lo lejos, no se di-
visan mas que los bultos , sin distincion de
miembros ni de colores » que se confunden
con los del ayre. Asimismo en el Poima
Epico el Héroe, que es la persona prin-
cipal, se lleva la primera atencion del Pug-
ta, que nos pinta todo entero sn caric-
ter y sus costumbres, Siguense despues las
demis personas que tienen mayor papel en
el Poima, cuyas costumbres y cardlter de-
ben tambien mostrarse | aunque ne tan por

<
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entero , como ¢l Héroe : otras , que tienen
poco 6 ningun papel, apenas descubren al-
go de sus costumbres : algunas solo sirven
para hacer nlumere, y el Poéta no hace
mas que nombrarlas , dexando sus costum=~
bres y su genio en obscuridad y olvido.
Véase como en la Eneyda el caricter y
la pintura de Eneas ocuparon todo el cs-
mero del Poéra, que por todo el Poémna
nos le dexa ver clare y entero. Dido y
Turno son , despues de Eneas , dos personas
muy principales en la accion dela Fibu-
la , y de entrambaz se ven tambien con
bastante distincion las costumbres y el ge-
nio. En Dido, juntamente con las astucias
y artes politicas , engaitos y disimulacioncs,
que eran entonces las costumbres y el na-
tural de los Cartagineses, cuyo caradter fi-
gura el Poéra en esta Reyna, como en Eneas
el de los Romanos , domina una violenta
prsion de amor hicia el Héroe Troyano.
La misma pasion hicia Lavinia mueve el
espiritu de Turno, joven lieno de ardimien-
muy uiano y vanaglericso , cuyo ca-
er es muy semejante al de Achiles,
como ¢l mismo lo da & euntender guando
dice 4 Pandaro al tiempo de darle muerte,
Hic etiam inventum Priamo narvabis dehile

fenn,

Otras persenas manifiestan en parte su ge-

i:0
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nio, Amata, madre de Lavinia s S€ Mues.
tra obstinada € inflexible en no querer ca.
sar su hija con un extrangero : el Rey
Latino , como viejo y sin hijos varones,
tiene poca autoridad ‘en su reyno , y de-
sea la paz, anteviendo los dafios y las con.
tingencias de la guerra. Eurialo y Niso
ostentan una rara amistad 1 de otros sclo
se sabe el nombre, como de Lavinia , de
Mnestheo , Sergesto , Cloanto , habiendo el
Poéta pintado como 4 lo lejos estas pet-
fonas , sin que se pueda discernir su ge-
nio particular,

Debe , pues, el Poéta observar en s~
to las reglas, ya generales, ya particula-
res de las costumbres , y todo lo demds
que hemos dicho de las pinturas poéticas
y del card&er , hermoseando con variedad
su Poéma , y ajustando esa-misma variedad
4la Fabula' y 4 su designio,

CAPITULO IX.

DE L 48 MAQUIN A48
o Deidades,

" AS personas que pueden entrar en el
—« Poéma Epico son mertales 6 inmor-
tales, esto es , hombres ¢ deidades, De
las primeras hemos hablado en los ante.
cedentes capinelos : en este trararémos de
las deidades, cuya introduccion en la Epo-

pe-
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peya se llama tambien mdguina , como en
la Tragedia , nombre que le dieron los an-
tiguos , porque en el teatro se introducian
los dioses en méiquinas 6 tramoyas; y de
ahf se tomd este nombre tambien para las
deidades introducidas en fa Epopeya , aun-
que no se introduzcan en tramoya, siné
por via de narracion.

En la Tragedia se introducian para de-
satar el nudo y enredo de la Fibula: en
lo qual corria un abuso de los malos Poé-
tas, que tampoco faltaban en aquellos tiem-
pos , los quales , no sabiendo hallar con su
corto ingenio una solucion propia y verisimil
para el enredo de su Fabula , recurrian 4 la
mdgnina , haciendo bazar en ella alguna
deidad que desatise ¢l nudo de la Trage-
dia obrando algun milagro ; pero asi Aris-
toteles como Horacio reprobaron este abu-
so, y asentaron por regla fixa , que no
se introduxese deidad alguma sin mucha
necesidad :

Nee Deus intersit ,nisi dignus vindice nodus.

Pero la Epopeya no estd sujeta 4 esta li-
mitacion ; antes bien es su mayor gala
y aderno ¢! servirse de semejanre medio,
para exercitar mas la admiracion , dexando
coirer libre el espiritu por los espacios fan-
rasticos de deidades ajegdricas , segun el
‘2 insinvado aviso de Petronio: Per am-

ba-
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bages deorumque ministeria | & Sfabulosum
Sententiarum tormentum precipitandus esp
liber spiriius | ut potivs furentis animi vg.
ticinatio appareat , quam religiose orationis
stk testilus Jides.

Las Deidades que introducian les ap.
tiguos en sus Poémas se pueden conside.
rar 6 como teclégicas , 6 como fisicas , ¢
Como  morales 3 porque en ellas , segun
€ otra parte hemos dicho , los Poétas gen.
tiles , como Homero y otros, figuraban al-
guna verdad teoldgica, fisica ¢ moral, di-
vidiendo la esencia de Dios en sus atri-
butos , cada uno de.los quales era una
deidad , como Jupiter el poder , Juno la
justicia, Vénus la bondad : y formando
asimismo de los elementos y de las cau-
sas naturales y de las pasiones y cestum-
bres humanas otras tantas deidades. Asj el
ayre era la diosa Juno, el fuego Vulca-
cino , el agua Neptuno, la tierra la dio-
sa Cybeles , la reflexion de 1a voz en las
cavernas era la ninfs Eché, la pasion de
amor era el dios Cupido , los remordi-
mienros de Ja conciencia eran la Furias,
el Suefio era un dios perezoso que habi-
taba en los montes Cimmerios. En esta
suposicion , los Podtas que introducian se-
mejantes deidades , no estaban obligados &
darles precisamente costumbres buenas 6
malas segun la moral , siné buenas pocti-
camente , esto es, convenientes , iguales , y

pro-
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propias de acuel atributo , 6 de aquella
causa natural 6 pasion humana , ¥y enuna
palabra, cosumbres tales , que mejor y mas
C!dr )lntntc ngl\‘ﬁl"]sf‘n !J ;’I\TI)! a z
propiedades de lo que representaba coda
deidad. Por eso no se podia con razon
quanto a esto reprehender a Homero por
haber dado , al parccer , costumbres mulas
4 sus dioses 5 porgue todo lo que decta de
ellos , ademas de ser conforme 4 [as falsas
opiniones del vulge genul | era convencn-
te 4 la alegoria que encubria debaxo de
aquella exterior apartencia,

Esto supuesto , soy de parecer, aungn
Boilean 1 sienta lo contrario , que los F
cos no se sirvan de las dmmvf:‘s
genuiles quanto 4 los atributes divi
porque si bien del Podira Hpice es pro-
pio con especialidad lo admirable v lo ex-
tracrdinario 5 sin embarge, no debe por eso
excluir lo verisimil, ¥ lo excluiria del to-
do si admitiese ahora esas mismas deidas
des de los gentiles | figurando en ellas lus
atributos del verdadero Dios. Y para pro-
ceder en esto con todo acuerdo , $in qui-
tar 4 la Poesia ningune de aquellos ador-
nos y ga.as que la competen , €5 menes-
ter ver qué género de i ):.u;-..‘ s suzsie ad-
mitir la Epopc;a , ¥ quéles sean las gue,

pi-

1 Boileau Poit, cant, 2
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sin arriesgar la verisimilitud , puede usar
para su adorno,

Las deidades en la Epopeya no obran
siempre de la misma manera : algunas ve-
ces obran sin dexarse ver, y por medio
de simples inspiraciones I , que es el mo-
do menos milagroso y menos extraordina-
rio 5 porque comunmente dec‘mos , que
Dios nos ha ayudado en tal ovasion , ¢
que el demonic ha inspirado la tal mala
accion 4 alguno. Asi Virgilio dice que Ju-
no ministraba fuerzas y corage 4 Turno 2,
Juno wires , animumque ministrat 1y que
Vénus inspiré 4 Eneas que escalase las
murallas de la ciudad de los Latinos 3:
Hic mentem Hinew genitriz puldierrima
misit , iret ut ad mures. De este modo
las Deidades pueden cbrar aun hasta en
los mismos atheos ; pues aungue estos
no reconozcan dios alguno, con todo eso
no dexan de estir sujetos 4 su poder, y
4 sus inspiraciones. Asi Mezencio entra en
la peléa contra Eneas por inspiracion de
Japiter 41 Ar Jovis interea wonitis Me-
zentius ardens succedit pugne. A esta cla-
se se pueden referir los ordculos, los sue-

fios

Bossu Potm. Epig, lif. 5. ¢ap. 3.
Aneid. 5. g.

Hneid. lik. 12,

Hneid. 5. 10

WY W e
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fios € inspiraciones extraordinarias. Y quan-
to 4 este primer modo de obrar, me pa-
rece que nuestros Epicos no debieran usar-
le con los nombres de las deidades gen-
tilicas 3 porque seria muy impropio y mal
sonante , con qualguier alegoria , que S
un capitan Christiano le favoreciese la dio-
sa Juno, 6 le traxese en sucfios el dios
Mercrio algun mensage de Jhpiter. Por
esta razon no me paiece tolerable lo gue
pra&icé Luis Camoes (por lo demis ex-
celente Poéra) introduciendo en sus Lui-
siadas tantas deidades gentilicas s y lo muis-
mo diré de Gerénimo Cortereal en el Poc.
ma que escribié en verso suclto sobre I
batalla de Lepanto , pareciéndome muy in-
propio de un asunto tan Christiano que Ba-
o se aparezca en suefios 2 Selim; y que
Vénus mande fabricar & Vulcano una ar.
madura y ua escudo para D. Juan de Aus-
tria: en lo qual bien se ve que este Poé-
ta (cuyo estilo es bueno, y muy adornade
de imdgenes , de comparaciones , y hermo-
sas fantasias poéticas) imitd servilmente 4
Camoes y 4 Virgilio. Pero de Camoes ya
he dicho que no era digno de ser imitu-
do en esta parte 3 y Virgilio era un Poé-
ta gentil , su Héroe Encas era tambici
gentil , y su Potma escrito para gentiles,
Todo al contrario sucede en la célebre bara-
1la de Lepanto ; y €5 una fantasia muy exrra-
vagante ¢l mezclar el guidn de la ke, v

¢l
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el estoque dade por el Papa 4 D. Juan de
Avustria, con 1a armadura regalada al mismo
Héroe Christiano por la diosa Vénus, Tor-
quato Tasso, atendiendo 4 esta impropiedad,
no introduxo en su Pofma semejantes dei-
dades , sin6 Angeles buenos y malos , ma-
gos y otros, En el canto primero envia Dios
el Arcangel Gabri] con un mensage 4
Gofredo, y en el canto nono envia 4 S.
Miguél 4 ayudar 4 los Christianos en la
batalla : y ‘esto mismo han practicado el
Ariosto v todos los demds Poéras Epicos,
excepto Camoes , persuadidos que ya no
era tolerable en asuntos Christianos la in-
troduccion de las deidades de la gentili-
dad , por mas que se pretextase con algu-
na alegorfa. Esta misma opinion lleva Fran-

cisco Cascales bablando de la Epopeya.
El segundo mode es quando las dei-
dades obran visiblement apareciendose i
os hombres , ¢ en su propia forma, 0
en la ajena. Asi Vénus se aparece 4 Hneas
en Africa en forma de ninfa cazadora, y
Minerva 4 Telemaco en la Ullsea en figu-
ra de Mentor. Juno , cohechando 2 Holo,
excita una horrible borrasca contra la ar-
mada de Eneas:y Neptuno, como dics
del n 2 su carro por encima de
las olas serenando la tempestad 1. Tam-
po-

o

1 Roll. lee. cit.
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poco en este modo, por o que mirad lo
teolégico, debieran introducirse en la Epo-
peya los falsos dioses del gentilismo ; pu.
diéndose ahora suplir su oficio , como he-
mos dicho , con los Angeles buenos y ma-
los , encantos mdigices , y otras cosas que
son verisimiles para el vulgo Christiano.

Pero quanto 4 lo fisico y meoral bien
podri , 4 mi entender , el Poéta épico va-
lerse de todas las expresiones de los gen-
tiles , que estan ya universalmente recibi-
das y usadas como adorno propio de la
Poesia. De modo que ne halle dificultad
ni reparo alguno en que un Poéta Chris-
tiano , si ha de hablar de una borrasca, di-
ga en frase poética, que Neptuno airado
conmovié todo su reyno; y con la misma
libertad podrd afiadir 4 ese Nepiune los
Triténes con sus conchas , Eolo con sus
vientos , y las Ninfas marinas Cymeodoce,
Deyopeya y otras con sus perlas y cora
les ¢ y s1 ha de hablar de la pasion de amor,
bizn podrd decir que es una deidad ya cie-
g2, ya Argos, que lo penetra todo , come
dixo ¢l Tasso en el canto 2.

Amor ¢l or cieco,or Argo,ora ne veli
Di benda gli occhi, ora ce gli apri e gird,
Tu per mille custodic entro a i pin casti
Firginei alberghi il guarde alirui persasti.

Lo mismo digo de todas las demis cosas
TOM. II, X fie
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fisicas y morales , de las quales los antiguos
formaban unas como déidades poéticas , que:
figuraban la naturaleza de aquellas pasio-
nes y costumbres humanas : de tedas las
quales pueden servirse los modernos sin es-
cripulo alguno , como de hecho s¢ han ser-
vido de ellas los mejores Poétas 1.

-CGon esta distincion y limitacion ten-
.dré Tugar en la Epopeya todo lo que di-
“ce el citado Boilean 2 : siendo cierto , que
la Poesia épica s¢ sostienc por la Fabula,
y vive de ficcion , cuyos artificios encan-
tan en cierto modo los lefores , y los ar-
‘roban con lo prodigioso y extraordinario
de las miquinas y de los sucesos, donde
todas las cosas tienen cuerpo , movimiento,
y -espiritu.

‘La miquina, esto ¢s, la presencia de

al-

1 Rollin loc. cit. pag. 210.
2 Boileau Poét. cant. 3.
D’ un air. plus grand encor la Poésic Epique,
Dans le vaste recit d’une longue altion
Se soutient parla fable, & vit de Sfiction.
L pour. nows enchanter tout est mis en usage :
Tourprend Un Corps , un AMe , W esprit , un visage.
Chagie verty. devient une divinitd
Minerve est la prudmcc’ , & Venus la beaute.
Ce 10 gst plus la vapeur qui produit la tonnerre;
Cest Jupiter arme pour cfrayer la terre.
Un orage terrible auz yrux des mabtlots
Cest Neptune en courrous , g gourmande Iz flots.
Echow est plus un son qui dans I air retentisse;
C'est une Nomphe en plesrrs gui s¢ piaint de Narcisse...
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alguna deidad en el Poéma Epico, como
observa el P. Le Bossu 1 no desluce de
ningun modo las hazafias del Héroe : por-
que ademds de que Dios es autor y prin-
cipio de todo lo bueno que hay en noso-
tros , y no por eso dexa de ser mérito
nuestro nuestra misma virtud ; debe el Poé-
ta usar }as maquinas con tal arte, que siem-
pre tgnga el Héroe lugar de obrar y lu-
cir : pues fuera hacerle muy ocioso y des-
cuidado , si esperando 4 todas horas mila-
gros del ciclo , se estuviese siempre sin ha-
cer nada, Por eso me parccid cosa impro-
pria quando lef el Alfonso, Pogma de D.
Francisco Betello , que los Angeles asalra-
sen las murallas de una ciudad : porque
este era empefio propio del Héroe y de
sus soldados , y bastaba que los Angeles
les hubiesen asistido y facilitado la em-
presa. La asisten.via de otros hombres pue-
de tal vez disminui: la gloria de un Hé-
roc; pero no la asistencia divina, que ar-
tes bien le dexa mas glorioso , pues i m.a-
nifiesta digno por sus virtudes de tan alry
favor. Asi Achiles en Ja Iliada mandaba
4 sus Griegos que le dexasen pelear solo
con Heltor , como juzgando desdoro y men-
gua suya el ser ayudado contra un hom-
bre solo 5 pero él mismo despues hace
X2 alar-

1 Bossu Poém. Epig. lib, 3. cag, 0.
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glarde de 1a asistencia de Minerva en el
mismo lance , diciendo 4 Heltor 1:

‘Minerva te derriba con mi lanza, |
LAPITULC X,

DE LAS PARTES DE CANTIDAD
de ¢l Poéma Epiio. .

LAS partes de cantidad de la Epopeya
B« se pueden considerar , unas como pre-
gisamente necesarias , otras como no nece-
sarias , pero usadas por algunos Poétas. Las
primeras son quatro : el tirulo del Poéma,
que aunque se considera como parte suel-
ta y fuera del Potma , sin embargo no
hay Poéta que no le use: la yro};o.sicion,
\a invencion , y la narracion 6 sca el cuer-
po del Poéma, Las partes que no son pre-
_cisamente necesarias , y que muchoc Poé-
tas han omitido son la dedicacion y €l ¢pi-
logo. Quanto al titulo es véria la practica
de los Poétas : unos le han tomado del
lugar donde sucedio la accion del Poéma;
otros del nombre del principal Héroe. Ho-
mero usé uno y otro , pues al uno de sus
Pocmas le intitulé iiada, del lugar, que
fué Iiio 6 Troya; al oo le intitulo Ui-
sed

1 Homero liada lib. 23,
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sea , del nombre de su principal héroe Uli-
ses. Este exemplo siguié Virgilio =n su
Poéma, que intituldé Eneyda, por Eneas.
La misma variedad se observa en los de-
mis Poétas : Lucano y Sracio dieron el
tirulo del lugar & 2 Farsalia, y 4 la The-
baida ; pero ¢l mismo Stacio 4 otro Peé-
ma suyo lamo Achileida, por Achiles. Tam.
bien nuestree Bspaficles han variado en los
titulos ¢ los de la Araucana , Mexicana ,
Numantina , Las Navas de Tolosa y otros
son tomados del Ingar:la dustriada, el
Alfonso |, la Dragontea y otros son del
-nembre de]l Héroe, Muchos medernos han
sacado el titulo del asunto y accion de la
misma Fibula , como la Invencion ds lz
Cruz, la Jerusalém congnistada &c. De este
género son tambien los titulos de algunes
Poémas italianos , en los quales, juntamen-
te con ¢l nombre del lugar & del Héroe,
se insinfla tambien el asunto, como el G-
‘ando furieso del Ariosto , el Orlande ena-
morado del Berni, la Jerusalém libertada
del Tasso. Los cédmicos espafioles, puesto
que no es fuera de propésite esta digre~
sion sebre las Comedias, han tomade ca-
si siempre el titulo de la misma accion,
asunto & designio , como Muger lora y
wengerds , Qual es mayor perfecsion , Tam-
bien s¢ ama en el abismo , No purde ser
&c. Aunque en algunas Comedias tam-
bien s¢ ve usado en el titulo el nombre

X3 del
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del principal Héroe, como La gran Ze.
nobia | El Mariscal de Biron , Los Tellos de
Meneses. }

La proposicion es la primera de las
partes de cantidad con que se da princi-
pio al Poéma, y debe contener en gene-
neral, breve y claramente , 1a materia ¢
asunto del Po€ma , el Héroe principal , y
la deidad ¢ deidades que tienen mayor
parte en la accion , para que desde lue-
go el leGtor quede informado de Ia sus-
tancia de lo que ha de leer, y del cardc-
ter del hombre y de la deidad que en
aquella accion han de tener mayor papel.
Véase la proposicion de la Eneyda, que
comprende las dos partes de aquel Poé-
ma . la una desde la navegacion de Sici-
lia, 6 como otros quieren, desde que sa-
lié Eneas de Troya hasta que arrib6 4 Ita-
lias la otia desde su llegada 4 Iralia has-
ta la muerte de Turno, y establecimiento
de su nuevo reyno :

Arma virumgue cano , Troje qui primns ab
7 » £ 70)
G?’l;.)'
Traliam , fato profugus , Lavinaque wvenit
Litora s multum iile & tervis jadlatus & alto,
Vi supevum  swvoe memorem Junounis ob irams
Multa griogue & bello passus dum conderet
urbemn,

Inferretone Deos latio ., .,

La

i
{
i
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La materia de la primera parte estd com-
prehendida en los tres primeros versos, y
en el quinto la de la:segunda: bosquexa
tambien en estos primeros versos,y enlos
que s¢ siguen, el cariéter de Eneas, espe-
cizlmente quando dice : Jusigns pictare vi-
rum 3y hace tambien mencion de la dei-
dad , que tendrd el principal papel en to-
do el Poéma, que es la-diosa Juno, se-
vee memorem: Junonis ob iram. La practica
de Virgilio,.que en la proposicion no nome
bra 4 Eneas 'por su nombie, y la:de Ho-
mero en la Ulisea, que tampoco nombra
4 Ulises en su proposicien, y la de casi
todos los modernos , han dado motivo 2
que algunos asentasen por nma de las re-
glas de la proposicion , que en ellz ne se
nombre el Hcéroe principal por su nom-
bre, siné que.se describa por sus calida-
des principales y mas propias; pero en me-
dio de eso, si alguno contra la practica
comun le nombra , tendrd para su abono
bastante autoridad en Homeio, quc en la
Iliada nombra expresamente 4 Achiles.
Segun algunos autorcs, es tambien re-
gla precisa , que en fa ?myosmon N0 se
haga mencion de episodio aiguno, sing so-
lo de la Fabula 6 asunto en general, Pe-
ro como los episodios son paites circnns-
ranciadas de la Fibula, no @ facil que «f
Poéta contravenga 4 esta regla, como tam.
poco Jo 2s que en el breve espasio dela pro-
X 4 po-
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posicion se;dstenga 4 mencionar las circuns-
tancias ¢ el medio de la accion, 6 de al-
guna de sus partes.

Pero la principal y mas indispensable
regla de la proposicion es que sea libre

y ajena de toda hinchazon y afeétacion.
Puece ser hinchada y afeétada la propo-
sicion , 6 porque en ella se encarezca mu-
cho Io grande de la materia , 6 porque
se alabe demasiadamente al Héroe , 6 por-
que el Poeta se alabe mucho 2 si mismo.
Claudiano y Stacic parece que quisieron
agotar toda la pompa de su estilo en la
proposicion : el primero empieza dando 4
su canto el epiteto de osado , y fingiéndo-
se como deificado por tener dentro de su
pecho 4 todo el dios Apolo , manda se apar-
ten todos como mdxgnos dc llegar 4 per-
sona tan sagrada:

eewo Andaci promere cantu
Mens congesta ] et gressus removete pro-
hant,
Jam furor hrmanos nostro de peétore sensus
Eapaht & totum spirant preacordia Fobum.

Y Stacio ens salva ¢ ante 4 su Héroe que
?
s

dice puso miedo al mismo Japiter.

Magnaninum Eacidem , formidatamque To-
na i
Progeniew. .o . o
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Mas Horacio 1 reprehende con mucha razon
semejantes excesos , particularmente en el
principio de un Poéma, y motcja con do-
nayre la proposicion de aquel Poéta anti-
guo que di6 4 su materia el epiteto de
noble s Fortunam Priami cantako , & no-
bile bellum. La razon de esta regla es cla-
ra : porque ademéds que la hinchazon y
y afeacion son sicmpre defetos grandes;
jo son mucho mas en el principio de qual-
quiera composicion , y especialmente en la
Epopeya; pues no es dablc que en un Pot-
ma tan largo pueda el Poéta continuar
siempre el mismo tono alto con que em-
pezé 3 y no continuandole , se hace risi-
bie y despreciable , por haber prometido
al principio mas de lo que podia dar. Sola-
mente en las Poesfas liricas,, como sonetos,
canciones , y otras composiciones breves s
puede tolerar un principio , no ya hincha-
do y afeltado, siné remontado y shblime,
y que manifieste mucho numen y entu-
siasmo poético ; porque en lo breve de se-
miejantes composiciones €s practicable el sos-
tener hasta el fin aquel mismo estilo re-
sontado. DPero la Epopeya pide un prin-

ci-

1 Horat. de Arte.
WNec sic incipies , ut scripter Cyelicus elinz:
Foriunam Priami cantabo, & nobile Bellum.
Quid dignum tanto feret M promissor liatu ?
Partarient wontes | nascetiy vidiculis mus.

T e e
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cipio facil , claro , y llano. Vease como
empezé Virgilio su Eneyda : Canto las ar-
mas y el waron que wino el primero des.
de Troya d Italia , huyendo la persecucion
de suhado , y padeciendo muchos trabajos por
mary por tierra, especialmente en las guer-
ras que tuve al tiempo de fundar wia nuc-
va ciudad , é introducir en ¢f Lacio su re-
ligion. Todo- esti aqui expresado con mu-
cha facilidad y moderacion : el Poéta no
habla de si cosa alguna ; del Héroe-solo
dice que padecié mucho; y quanto 4 la
materia no hace mas que proponerla sen-
cillamente,

Despues de la proposicion se signe in-
mediataniente la invocacion ; aunque Ho-
mero €n sus dos Poémas la junto con la
proposicion , diciendo en la Iliada : Canta,
6 Musa ,la célera de Achiles y en'la Uli-
sea s Dime .6 Musa, el varon. La invoca-
cion es una siplica 4 deprecacion que ha-
ce el Poéta 4 las Musas, 6 4 alguna otra
deidad para que le inspiren y ayuden en
su obra : por lo qual viene 4 ser la in-
vocacion una parte indispensable ; porque
como el Poéra ha de decir en su Poima
Cosas extraordiaarias , milagrosas y ocul-
tas, es preciso dar 4 entender que se las
ha inspirado y revelado alguna deidad; por-
que de otre modo no pudiera saberlas, ni
tendiia bastante autoridad para proponer-

las y hacerlas creer,
La
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La Musa no s otra cosa mas que una
deidad alegérica , en quien -se figura el ge-
nid y entusiasmo de la Poesia , la fanta-
sia, el genio , y demds calidades de un per-
feto Poéta: y el pedir que las Musas le
inspiren , es pedir y desear para s todas
esas calidades 4 fin de desempefiar con acier-
to y felicidad el asunto de su Poéma. Por
esto , como dice el P. Le Bossu, las Mn-
sas son de todos tiempos , de todos paises,
y de todas naciones. Hay Musas christia-
nas y gentiles, griegas y latinas, y final-
mente hay tambien Musas espafiolas , ita-
lianas , v francesas.

Algunos Poétas acordadamente invoca-
ron aquellas deidades & quienes pertenecia
mas propiamente el asunto de su Poéma.
Asi Virgilio en 'sus Gebrgicas invoca las
deidades campestres que presidian 4 la agri-
cultura; y Lucrecio inveca 4 Vénus, que
se suponia presidir 4 la: producciones de
la naturaleza , que eran el asunto de su
Potma. El Tasso,cuyo argumento £ra chris-
tiano , escluye expresamente las Musas gen-
tiles , y dirige su invocacion 4 la Musa ce-
lestial , propia de los Poétas christianos :

O Musa tu che di caducki allovi

Non circondi la fronte in Hsliconas

Ma su wnel cielo infra i beati chori

Fai di stelle imwmortali aurea coreid,

Tu spira al peito mio cclesii ardori,
Tu
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Tu vischara il mio cauto ... .

Y por la misma razon D. Francisco Eo-
pez de Zarate en su Poéma de la Invencion
de la Cruz pide favor 4 la misma Cruz,
de quien canta:

Coluna en que fundindose Ia vida
Muestras del cielo la segura entrada ,
Carga, que 4 la piedad de Dios medida,
Quediste de tu peso aligerada:

Pues con su gracia y meritos unida,
Las fuerzas prestas para ser llevada,
Y eres €l blanco del heroyco intento,
Al que la vida diste da el aliento,

No solo en el principio del Poéma tiene
lugar la invocacion :los Poétas suelen usar-
la en otras muchas partes del Poéma, siem-
pre que se ofrece haber de referir algu-
na cosa muy extraordinaria 6 muy ocul-
ta, invocando entonces alguna Musa 6 dei-
dad , para que dé autoridad y crédito
lo mas portentoso , y sea como testigo de
algun suceso olvidado 6 ignorado de to-
dos , que el Poéta quiere publicar. Vir-
gilio en el libro septimo , al dar principio
4 una materia nueva , que es la segunda
parte de su Po€ma, invoca la Musa Erato:
Nune age , qui Reges, Erato , que tempo-
r2.... En el libro none, queriendo contar
ia prodigiosa transformacion de las na-

Ves
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ves de- Eneas en Ninfas , ruega 4 las Mu-
sas le digan quien fué el dios que favo-
recié. 4 los Troyanos en aquel incendio :
Quis deus , 6 Muse , tam sava ‘neendia
Teucris. avertit? y en el libro sexto, antes
de referir los secretos del infierno , adon-
de baxaba Eneas guiado por la Sibila,
pide licencia & los dioses infernales v 4 los
manes para revelar al plblico los arcinos
de su obscura mansion. ‘

Dii, quibus imperiam est animarum , umbrz-
gue silentes ,

Et Chdos, & Phiegeton, loca nofle silentia Jate,

Sit mihi fas audita loqui, sit numine vestro

Pandere ves alta tevra le caligine mersas.

Estas y otras semejantes invocaciones sue-
len usar los Poéras en el cuerpo del Pot-
ma; pero la principal y la indispensable
es la primera que hemos dicho poderse ha-
cer juntamente con la proposicion , segutt
¢l exemplo de Homero ; 6 scparada € in-
mediatamente despues de la proposicion.
En esta primera invocacion puede el Poc-
ta pedir que la Musa le inspire en gene-
ral , y le sugiera teda la materia; & que
solamente le sugiera una parte de ella, su-
poniendo que la otra parte €5 ya notoria
por tradicion 6 por historia : conto hizo
Virgilio , que invocd la Musa solamente
para qae le acordase las causas de la ac-

cio,
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cion ,’que suelen ser de las mas ocultas é
ignoradas : Musa mili cansas memora.

Despues de la“invocacion ponen algu-
nos Poétas la dedimcion en la qual con-
sagran su obra 4 algun plote&or Vlrgx-
lio la- ns6 en las Gedrgicaz dedicandolas &
Mecenas. Eatre los n*ndP-f 105 vstd’ muy en
uso la dedicacion. El Ariosto y el Tasso
dedicaron sus Poémas 4 un Priacipe de la
serenisima casa de Este. Gabriél-Lasso de-
dica su Mexicana al Marqués del Valle,
y asi otros muchos. Pero ni Virgilio la usé
en su Fneyda , ni Homero en sus-dos Poé-
mas ; v algunos modernos tambien la han
omitido como D Francisco Lopezde Zara-
te y otros. De suerte que la dedicacion
no €s parte necesaria, y puede omitirse 4 ar-
bitrio del Poéta.

Tampoco es necesario , y puede omitir-
se el epilogo , que algunos Poétas han prac-
ticado al fin de sus Poémas , como Virgi-
lio en las Georgicas 5 pero comunmente se
omite.

CAPITULOC XI1.
DE LA NARRACION.

E A narracion es la parte mas principal
de la Epopeya , porque es todo el
cuerpo del Poéma , siendo las otras par-

tes como preludies de «lia. Alli se ve ro-
da
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da la accion entera con su principio, me..
dio y fin, con sus episodios 'y circunstan-
¢ias , enredos y soluciones , y con todos los
adornos de la locucion : ¥ alli s¢ mani-
fiestan las costumbres , les genios , las pa-
siones , y el cardcter de las principales per-
sonas humanas 6 divinas que s¢ introdu.
cen.

En la narracion podemos coasiderar tres
cosas esenciales , esto es, conio ha de ser,
quénto ha de durar, y cémo se ha de ha.
cer. Todo lo gue hemos licho de la Fai-
bula determina como ha de ser la parra-
cion : debe ser, pues , admirable , verisi-
mil y deleytosa; y creo que estzs fres Ca-
lidades encierran ensi todas las demds.

Hicese admirabie la narracion , pri-
mero por la materia ds suyo maravillo-
sa; y en segundo Jugar por el artificio,
que hace sea admirable la materia que
de suyo no lo era. Lo grande y extraor-
dinario de la accion , €l carifler del Hé
roe , y las miquinas contribuyes prin.
cipaliente 4 lo maravilloso de la narra-
cion. No pueden dexar de causar admiza-
cion , y de suspender dulcemente los sen-
tidos de los le€tores , los prodigios v encan.
tos que la Poesia Epica ofrece en un Poc-
ma bien escrito , en el quai gozan la vista
y la imaginacion el placer de esplayarse co-
mo por un nueve munde de objetos extra-
fios, donde tienen alma y sentido las cosas

ani-

»
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inanimadas , y todo recibe movimiento y
accion. ,

Con lo admirable de la narracion ha
de ir inseparablemente unido lo verisimil,
Porque como ¢l entendimiento humano ama
y busca la verdad , es preciso que la eche
menos en las fantasias é invocaciones , don-
de falta del todo semejante calidad @ por
lo qual debe suplirse esta falta en la nar-
racion Epica con lo verisimil , del qual he-
mos trarado ya difusamente en otra parte,
distinguiendo dos especies de verisimil , uno
noble , otro popular. Tambien hemos adver-
tido que la Tragedia y Comedia piden
mas exata verisimilitud ; y que la Epope-
ya, por ser narracion , y no representacion,
tiene mas ensanches, y no procede con tan-
to rigor en lo verisimil.

El deleyte de la narracion Epica pen-
.de de lo admirable y verisimil de Iz accion,
porque uno y otro es lo que mas deley-
ta al entendimienro. La belleza y dulzura
poética , en cuya explicacion hemos gasta-
do casi todo el libro segundo de esta obra,
son las calidades que hacen mas deleytosa
la narracion , y en las quales se encier-
ra tambien lo admirable y verisimil. INo
hay duda que lo inopinado de los sucesos
deleyta mucho ; pero no puede la Epope-
ya , por conservar su magestad y decoro ,
proceder en esto con tanta libertad como
la Cemedia , donde los lances impensados

tie-
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tienen- mias cabimiento. Las pasiones , pro-:
pio objeto de dulzura poética , son el me-
dio mas poderoso. para deleytar, La Epope-
ya admite todo género de pasioites , come
no se destruyan ¢ impidan unas 4 otrasy
Jo que se puede facilmente evitar cxcitdn-
dolas en distintos, parages del Pofma. Asi
vemos ¢n el IV, de la Eneyda reynar dul-
cemente el amor , la compasion, 7 la tris-
teza ;-en ¢l VI, la alegria y regacijo; y en
otras partes de aquel Pogma otras pasiones.
Bien es' verdad que en cada Poéma debe
reynar y sobresalir una pasion mas que otras,
que sea la mas conforme al carééter del hé-
roe y du todo el Pogma: por esto cn la
Iliada predomina el furor y la venganzas
y en la Eneyda la bondad y la piedad.

Es tambien mas deleytosa la narracion
quanto mas dramitica , €sto es , Guanto mas
se introducen otras personas , y quanto me-
nos habla el Poéta de su parte. Aristéte-
les 1 alaba mucho , como suele , & Home-
ro por esta circunstancia de hablar muy
poco de su parte , € introducir siempre
otras personas , que hacen mas aétiva y mas
agradable la narracion. A esta regla no pa-

TOM. IX. Y re-

1 Avistét. secundum Benium. Pot. partic. 131,
pag. 513, Omnium unus (Homerus) quid ipsum de-
ceat Poetam , minime ignorat. Decet autem hunc ex
persona sua pauca dicere , quod in go imitator non
sit, -
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rece que atendieron aquellos Podtas vule
gares , que dan principio. 4 cada canto con
una larga arengd 4 su leftor , y al fin del
canto se despiden dé él con muchos cumpli-
mientos , conviditidole para el canto si-

uiente ; como hizo el Ariosto ; y 4 su imi-
tacion Gabriél Lasse de la Vega.

Quatito 4 la duracion de la- marracion
¢ de la dccion del Poéma no hay regla es-
tablecida , ni Aristéreles ni Horacio han
determimado cosa alguna en este' punto,
De ivs autores modernos algunos prefixan
un afio ; como para la Tragedia y Come-
dia un dia : otros juzgari que basta el tiem-
po de una campafia, esto es, las tres es-
taciones de primavera, éstio y otofio , no
siendo ¢l irivierno propio para obrar en ems
presas militares , que ordinariamente son
¢l asunto de la Epopeya, La prictica de
los mejores Poétas puede servir de regia
en esta materia, La accion de la Eneyda
dura segun unos un afio ; segun otros una
primavera y un estio, La duracion de Jos
Poémas de Homero es menos dudosa: la
Iliada no dura mas que quarenta y siete
dias precisos 5 la Ulisea cincuenta y ocho.
De cuya prictica se puede concluir, que
Ia Epopeya no debe durar 4 lo sumo mas
de un aflo, y que su mas propia duracion,
segun el P. Le-Bossu 1, es de una cam-

pa-

z Bossu Poem. Lpig. lib. 3. cap. 13.




~ LIBRO QUARTO.’ 33
pafia de pocos meses. Y aun esta misma
duracion indeterminada de un afio 6 de
meses la debe el Poéra arreglar y confor. -
mar 4 su designio , y al caricter y esti.
lo de su Ioéma : por esto se observa, que
la Ulisea, que ¢s un Poéma de accion mas
remisa y mas trauquila ; dura mas tiempo
que la 4liada ; cuya accion sieudo toda de
furor , de violencia y desorden ; debe con
razon acabarse mas presto.

El orden con que se debe hacer 12 nar-
racion padece tambien sus dudas. Los au-
tores poéticos dividen el orden en natue
ral y artificial, El orden natural es el que
naturalmente ticne la misma accion, en la
qual lo primero es el principio , siguién-
dose despues el medio y fin, El artificial
procede diferentemente , colocando prime-
ro el medio de la accion , y despues el prin-
cipio y fin. Los comentadores de Aristd-
teles y demas autores de Poérica estin di-
vididos en pareceres distintos ; unos aprue-
ban ¢! orden natural , otros el artificial,
unos y otros alegan en su favor exemplos
de buenos Poétas. La Iliada de Hromere es
uno de los exemplos con que confirman el
orden natural que s¢ ve seguido exicta-
mente en aquel Pogma , donde 4 el princi-
pie, que es la discordia de Agamemnon y
Achiles , se sigue inmediatamente el medio,
y despues el fin. Por ¢l orden artificial se
alega entre otros Pofmas la Eneyda , de

Ya Cil-
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guir en su Podma el orden artificial ; ha.
ciendo del medio principio, y del prin-
cipio medio ; sino que despues de haber
dado al asunto de sn Poéma un principio
proporcionado , que es , 4 mi - parecer , el
punto en que la armada de Eneas sc hi-
zo 4 lo largo de las costas de Sicilia , Vi
¢ conspellu siculw telluris in squor Vela da-
bant leti, , . quiso satisfacer 4 la natural
curiosidad de los lettores , que sin duda
desearian saber Jas causas por las quales
aquel héroe troyano habia venido 4 pa.
rar 4 Sicilia, y se veia obligado de nue-
vo 4 hacerse 4 la vela desde aquella is-
la: como fambisn sus aventuras y suce-
sos , que en tan larga navegacion ne po-
dian dexar de ser muchos y muy raros;
mayormente habiendo ya el Poéta excita-
do esta curiosidad en la proposicion , con
insinuar los grandes trabajos y fatigas que
por mares y tierras frafan tan combatido
y angustiado 4 un varon tan insigne, y
de tan esclarecidas virtudes. De modo que
yo no reconozco en la Eneyda el orden ar-
tﬁcz’al , sino el natural : ni lo que el Poé-
ta refiere en el segundo y tercer libro es
el principio de la accion de la Eneyda,
sino un episodio con que el Poéta acor-
dadamente informa 4 sus leftores de las
causas de la accion,y de los sucesos del
Héroe conexds 4 dichas causas que prece-

dicron 4 la accion del Poéma: y el ver-
da-
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dadéro principio de la accion de la Eney-
da es la rormenta que arrojé las naves de
Eneas .de las costas de Sicilia 4 las sirtes

playas de Africav Lo mismo digo dec la
Ulisea. de Homero , cuyo principio es la
partida de Telemaco de Itaca por. conse-
jo y acuerdo de Minetva ; y rodo lo que
Ulises refiere al Rey Alcinoo y 4 los Fea-
ces no es ¢l principio de la accion del
Poéma , sino un cpisodio en que el Poé-
ta informa 4 sus leGtores de lo que antece-
dentemente habia sucedido 4 este sagaz 'y
prudente varon en sus largas peregrina-
ciones.

CAPITULO XIL
DE LA SENTENCIA

y losucion.

UNQUE la sentencia y iocucion som
pattes de calidad de la Fibula, las
hemos diferido y trasladade 4 este lugar
despues de la narracion , asi porque van
siempre anexas 4 ella, y son precisamen-
te necesarias para su formacion ; como tam-
bien porque nos ha parecido , que debien-
do el Poéta dar su primer cuidado 4 rodaslas
otras partes de calidad y cantidad , era ra-
zon que precediesen tambien en su orden y
graduacion 4 la sentencia y locucion s y que
4 estas, como les cabe el filtimo lngar ¢n
Y 4 la
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1a atencion del Poéta, les cupiese tambien
el Gitimo en esta obra. En el libro segundo
de ella, y en otras partes hemos dicho ya
muchas cosas de la sentencia y locucion:
aqui dirémos lo que se hubiere omitido,
¥ lo que nos parezca pertenecer mas pro-
piamente 4 la Epopeya. W

- Sentencia en latin tiene dos significa-
ciones : generalmente , y con mas propie-
dad significa iodo lo que se dice: de mo-
do que quanto dice el Poéta de su parte,
¥ quanto hace decir 4 las personas que in-
troduce en un Poéma 6 un Drama; é en
qualquiera otra composicion , todo se com-
prehende bazo del nombre de sensen-
¢ia : y asi corresponde 4'su etimologia del
verbo latino sentire, que es ser de pare-
¢ér 5 porque en la semtencia, esto €s,’en
Jo que habla ¢l Poéta, 6 la persona intro-
ducida , dice su parecer 6 su semtir, En
esta significacion , la sentencia es una de
las partes de calidad , siendo preciso que
asi el Poéta, como las personas introducie
das expresen sus costumbres, sus inclina-
ciones y sus pareceres con palabras. Pero
este mismo vocablo, en latin y en roman-
ce,se ha destinade rambien 4 otra signi-
ficacion mas limitada : y semtencia comun-
mente significa, no rodo lo que dicen el
Poéta 6 las personas introducidas , sino
solamente algun dicho 6 axfoma moral é
instructivo , expresado en breves palabras:
S CO.—
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cofo’ por exemplo esta sentencia de Te-
rencio : Veritas odium parit 3 6 estotra de
un historiador latino : Concordia- res par-
we crescunt © discordia magna dilabuniur.
Los ‘Griegos , cuya lengua es mas copio-
sa que la latina , tienen distinto nombre
para cada significacion de estas dos. A la
sentencia como parte de calidad que com-
prende todo lo que dicen las personas in-
troducidas ¢ el Poéta , laman diansia: 4
la sentencia , que significa un concepto mo-
ral é instrultive en breves palabras, la-
man gnome. La dianoia en el Foéma Epi-
co debe ser como en las demis composi-
ciones peéticas , csto es , correspondiente
4 la persona que habla, 4 su caracter , 4
su edad , y 4 las demds circunstancias que
la acompaftan, Por cuya consideracion he-
mos dicho ya en otra parte , qué una mu-
ger no hade hablar como un filésofo , ni
un hombre poseide de alguna pasion vio-
lenta , como otro que tenga ¢l animo tran-
quilo y sosegado , y el discurso libre.

No hay duda que la Epopeya, como
Poéma dirigido principalmente 3 instruir
y ensefar, admite como 1HO de sus me-
jores adornos la gnome @ pero ha de usar-
la el Poéta con mucho tiento y modera-
cion. Las sentencias morales no han de ser
muchas ni fucra de sazon: el amontonar-
las 4 cada paso es perder el fruto de la
Pocsia , y es metersc el Pocta 2 predij:@»

or
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dor y & catedritico s y esto cansa y ahu-
yenta los lectores. Los buenos Poétas , por
huir de este vicio de afectacion , ademis
de ser muy parcos en decir sentencias mo-
rales , aun las pocas que dicen suelen dis-
frazarlas de modo que ¢l leftor quede ins-
truido , sin notar que leinstruyen. Virgilio
es felicisimo en este modo de enschiar : al-
gunos exemplos suyos hardn ver sa artifi-
cioy destreza, y podrin servir de norma
para los que quieran imitarle,

Fuera una sentencia muy moral y muy
instructiva el decir, aprended , 6 mortales,
escarmentados con los castigos de Dios, d
ser justos y d temerle 5 pero Virgilio, qui-
z4 conociendo que esta sentencia dicha por
él rtendria visos de sermon , la disfrazé y
propuso de otra manera, ddndola al mis-
mo tiempo mayor energia y fuerza. En el
libro sexto , haciendo ver , no menos 3 sus
leGtores que 4 su Héroe los tormentos del
infierno segun la doftrina pitagérica 1: Es-
th, dice , senmiado , g lo estard cternamen.
te ¢ infeliz Theséo , y Flegias , aun mas
infeliz , avisa y amonesta d todos dicien-
do a grandes woces : Aprended , 6 morm;

’ les!

SN < Sedes, eternumgue sedebit
Infelix Theseus , Phlegiasque miserrimus amnes
Admonet , & magua testatur voce per umbrai:
Disclte justitiam mouiti | & non temuere Divos.

Acneid. VI
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Jesl en mi escarmiento d ser justos y & te=
mer & los Dioses. Claro estd que esta sene
tencia dicha en tal lugar,y por bocade
tal persona , ticne mucha mas fuerza que
tendria dicha por el Poéta; y ademds cs-
ti mas disimulada y encubierta. ‘

Tambien ¢s sentencia muy moral el
decir que Dios premia & los gue obram
bien , y que la wirtud es galardon de 5
misma. Virgilio no quiso proponerla di-
reCtamente , sino por boca de un ancizno,
que queriendo ofrecer recompensas i ko
rialo y Niso I por una accion glorivsa
que intentaban : ¢ Qué galardon les dive
puede dignamente recompensar vuesiro no-
bls emperio? La mejor tecompensa os la da-~
rd Dios ,y puestra misma virtud. De €3
ta manera encubria Virgilio las sentencias
morales , y la do&rina de sy Poéma, tane
to mas provechosa para sus lectores, quan=
to mas insensiblemente insinuada, Séneca
y Lucano, el uno en sus ngcdias , el
otro en su Farsalia, siguieren uma senda
opuesta , amontonando como 4 quien mas
podia sentencias y conceptos sin tasa ¥
fuera de sazon: con lo qual lograron pot
ventura ostentarse doctos al vulgos pero
4
1 Que vobis, que digna i, pro talibus ausis

Premia posse rear solvi? puichereima primus
Di, movesque dabunt vestri.
Aeneid. IX.
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4 los hombres entendidos y de: buen. gus:
to en la Poesia , que saben . discernir la
verdadera do&tring de la aparente , han
parecido siempre mas que doclos , afectados.
Lalocucion comprende las palabras con
gue se expresa la dianofa 6 sentencia. Las
metaforas , las figuras, las agudezas y la
harmoniz del. métro forman la locucion ,
acerca de la ‘qual remito 4 mis leCtores al
libro segundo de esta obra, donde se ha
tratado difusamente todo lo que puede has
cer bella y elegante Ja locucion. La Epope-
ya, asi por su asunto , que suele ser Jas mas
veces noble y grande , como por la admira-
cion que debe excitar, pide sin duda una
expresion noble, siblime y elegante 5 pe«
ro con la advertencia que enseha Aristd-
teles , este ez, que la locucion ha de ser
mas luminosa y mas eclegante en las par-
tes ociosas del Po€ma 1. Llimanse pare
tes ociosas todas aquellas en que habla so.
lo ¢l Poéta, sin introducir persona algu-
na ; 6 como sientan 2 otros todas aque-
llas partes débiles y pobres de pensamien-
tos

1 Aristét. Poét. sec, Ben. pmtzz 126. pag. :,18
Czterumque in di&ione otlosis in p.xrtlbus maxiwe
elaborandum : secus autem in his que moribus, que-
que sententia polleant : quandoquidem ipsa valde lu-
wainosa Jitio, tum mores , tum sententiam, quz qm-
dem per se s?tis consnima sunt , obumbrare solet.

2+ M. Dacier Peit. Arist. cap 2%. net, n. 37. Be-
nius Poit, drist, partic. 136. pag. 529,
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tos , de costumbres ,'y de afeftos , 6 que
contienen alguna cosa contra la razon y
verisimilitud. Fn estas partes asienta bien
el cuidado , el artificio y adorne de la lo-
cucion : porque entonces no tiene ¢l Poé-
ta nitan estrechos lmites para su ingenio,
ni tan recogido el freno para su fantasia,
como quando introduce otra persona , i cu.
yo caridter,edad y circunstancias ¢s preciso
ajuste y acomode su ingenio, su artificio, ¥
locucion. :

Con esta ultima parte hemos dado fin
4 las de calidad. y cantidad de la Epope-
ya,y juntamente 4 nuestra obra :de me-
do que ya serd tiempo de amaynar to-
das las velas, y sugir enla vecina playa,
que nos convida 4 descansar de las far s
de una navegacion prolixa. Pero antes de
pisar su arena , recorramos brevemente los
géneros y mercaderias de nuestra cargazon:
y hallarémos que l2 Poesia , nacida entre pas-
tores , criada entre ilosofos , ennoblecida
entre cortesanos , y cstimada universalmen-
te en todos tiempos y de todas las nacio-
nes , debe su ultima perfeccion 4 aquel ra-
ro compuesto de naturaleza y arte, que
siempre han de darse la maio. Esta, sin
aquella no formé jamis grandes Poetas :
aquelia , sin esta pudo alguna vez produ-
cirlos desde la cuna; pero raras veces 1os
produxo perfectos : siendo tantas las cir-
cunstancias y calidades que han de con-
- cux-
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carrir en un Poéta para hacerle perfecto,
que admira su nlimero y acobarda su ar-
duidad. Una ingeniosidad muy viva, una
imaginacion muy fecunda, un furor y nu-’
men extraordinario , prendas que 4 pocos
concede el cielo , un comocimiento univer-
sal de todas las ciencias y artes , una vas-
ta erudiciont ; una leccion continuada de
autores tedricos y practicos , tareas que pi-
den un largo y fatigoso estiidio ,son , entre
etros que omito , los indispensables requisi-
tos de un petfecto Poéta, El ingenio y la fan-
tasia , como do§ potencias del alma , guiadas
en todos sus pasos y vuclos porla discreta mo-
deracion de un juicio prudente y sabio,
compitiendo 4 porfia en sus galas y arreos ,
ya de reflexiones ingeniosas , ya de imigenes
fantisticas , por cuyo medio el entendimien-
to se deleyte, y aprenda en lo maravillo-
so de la materia y del artificio alguna
verdad real 6 verisimil ; descubierta 6 dis-
frazada, dan 4 los versos su belleza y dul-
zura:y lo comsiguen valiendose por ins-
trumentos de la uniforme variedad de pin-
turas proporcionadamente hermosas , ¥ de
afedtos tiernamente expresados con estilo que
ajuste los conceptos y las palabras 4 la cali-
dad de las personas v del asunto, ya re-
montandose en lo sOiblime y grave de la

materia , ya espaciandose por lo mas flori-

do de las figuras retéricas quande conduz-
€2, ya baxande 4 la mas tierna delicade-
: za
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za en 'las cosas humildes , y con nnas y
otras concordando la propiedad de la sen=
tencia , lo elegante de la locucion, y lo
armonioso de los métros y consonantes bien
dispuestos. Reconocido de esta suerte el
caudal que pertenece 4 la Poesta Lirica,
se nos ofrece luego lo mas rico y primo-
roso de la Dramitica y Epica. La Drami-
tica se ostenta utilisima ¥ deleytosisima 4
los hombres ; moviendo los diversos efec<
tos de listima y terror, risa y regocijo €n
sus dos principales especies ; que son la
Tragedia y [a Comedia , con la imitacion
de una Fibula 6 accion que sea maravi-
losa, sin dexar de ser verisimil , y que ten~
ga todas las demds circunstancias de uma,
entera y véria; y con la viva pintura de
costumbres bien imitadas segun las calida-
des de bondad , conveniencia, igualdad y
semejanza que respetivamente requicren;
y con las demis condiciones que pide la
Fibula y la representacion teatral : que-
dando para la Epopeya el altc empleo
de cantar al son de marcial trompeta la
accion de algun héroe militar , y de en-
sefiar por medio de su alegorfa alguna im-
portante mixima con una dramdtica nar
racion , donde lo grande y admirable de
las cosas , y el extraordinario modo de de-
cirlas poéticamente por ambages , maquio
nas y hermosos milagros, embelese la aten-
cion , arrobe los animos , y al mismo ticm-

Po
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po instruys el 2lma, {lenéndola’ de’heroy~
cas ideas y virtuosos hibitos.  De:todo-es-
to resulta ser 1a Poésia ‘un ‘arte subordi~
nado 4 la religion , 4 lavpolitica , y- 4 la
filosofia moral ; pero-con tantas ventajas sos
bre las demis artes , quantas bastan y.aun-
sobran: para que los ‘perfectos Poétas-pue-
dan con rizon gloriarse ufanos de s no~
bilisima profesion , y hacer alarde del sa~
grado laurel con que los cifie Apolo sus
dotas ‘sienes , en llegando por la fatigosa
senda de la virtud y'de la aplicacion 3 la
alta cumbre del Parnaso. | :

FIN DE LA POETICA.

APRO-
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T NOT 4

¢ Amnnque offbelmos poner al fin de
este ségundo tomo las Aprobaciones
de la primera edicion de Zaragoza, con-
siderandolo mejor despues, ha parecido
que “se” deben -dexat olyidadas, parti-

cularmente la primera. Ya no habria

quien las leyese ; y si lo intentase al
guno el insoportable fastidio se las qui-
taria de la mano. Solo servirian para
manifestar. el infeliz gusto, y risible pe-
danteria que reynaba entre nosotros
quando el Sefior Luzan publicd su Poé-
tica : y para-ello sobran comprobacio-
nes por todas partes’, sin que sea nece-
sgrid jr,eprb\d‘uéi"r’ estas.

TOM. I1. 7z IN-
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