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Es propiedad del autor, y se perseguirdn como fur-
tivos los ejemplares que ademds de otra coniraseiia 1o
lleven la siquiente ribrica. -

‘PROLOGO.

j Cet

Il est d’ heureuses natures qui, de bon-
ne heure, sentent, imaginent et formulent
vivement: c’est le trés petit nombre. 1l est,
au contraire, des natures ingrates qui sem-

. blent radicalement inhabiles & sentir, .4
- S imaginer y 4 exprimer: ciest encore le trés-
- - petit nombre. L’ immense majorité de Ves-
- pece humaine s’echelonne entre ces deux
extr mes: G’ est pour elle qu’ est faite la

Rhetorique.

Baron. De la Rhetorique.

Lo que se llama Retdrica y Poética no es
-una Ciencia, sino un Arte que debe fundar-
se en los principios mostrados por la Lite-
ratura general, y cuyo objeto es enseiiar la
parte técnica y mecanica de la composicion
literaria :

Revillay Alcantara. Literatura general.

Casi reducido el estudio de las bellas artes y letras desde la
tpoca del Renacimicento & ejercicios de pura imitacion, 4 co-
piar los inmortales modelos de la antigiiedad clisica, siguien-
do 4 la par las reglas de los antiguos macstros, sélo despues
que la preciosa trascendente ciencia de la ksthética, felizmen-
te sistematizada en nuestros dias, ha sentado los principios fi-
lostficos del Arte, se han dilatado ampliamente los horizontes
de la Critica y trazado nuevos rumbos & las artes particulares,
de las cuales es sintesis y magestuoso coronamiento el divino
arte de la Poesia. Crear, pues, la Ciencia de la Literatura re-
uniendo en conjunto ordenado y sistematico cuanto se refiere
4 este ramo de la educacion intelectual ha sido el trabajo de
los insignes osthéticos de nuestro siglo: y nos cabe la honra
de contar entre nuestros ilustres maestros al malogrado, emi-
nente catedratico de la Universidad central, el Doctor Nuiiez
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‘Arenas, uno de los profesores espafoles que mas han servido
en aquel sentido 4 la Republica de las letras. Es evidente que
la educacion literaria de la juventud pide cada dia ser hecha
con mas racional y profundo conocimiento, né por la mera im-
posicion de una empirica Preceptiva. Este cardcter cientifico
es el que ostentan ya tales estudios en las aulas universitarias,

y asi lo viene exijiendo nuestra moderna legislacion académi- -

ca con respecto & la facultad de Letras.

Pero ;hasta qué punto es posible presentar la ensefianza li-
teraria, en los Institutos, bajo aquella forma y plan rigorosa-
mente filostficos?—O en otros términos: la ensefianza de las 1la-
madas Retorica y Podtica debiera sustituirse por un curso, mas
§ menos abreviado, de la Ciencia de la Literatura?—Asi cree-
mos nosotros que debiera ser, y 4 esto propende indudable-
mente uno de log Sistemas de ensefianza secundaria, de los dos
que estan vigentes para poder aspirar al bachillerato. Pero sca
de ello lo que quiera, lo cicrto ¢s, que la asignatura que sc
conserva con 1os nombres de Retdrica y Poética en el Plan mas
generalmente preferido (y cuya enseiianza tenemos en el Ins-
tituto de Granada 4 nucstro cargo) es aquella parte de las an-
tiguas Humanidades, que, mds que una Ciencia, se ha querido
siempre que sca un Arte, una Co'eccion de los canones 0 re-
glas que han de guiar al alummo en el ejercicio de la compo-
sicion literaria: Candnica ¢ Preceptiva literaria, basada en los
principios mostrados por la Ciencia de la Literatura y contir-
mada en las obras de los eseritores mas eminentes de todas las
naciones. Este cs el eoncepto (ue histéricamente se viene te-
niendo de la asignatura y tales los limites & que han reducido
su peculiar objeto antiguos y modernos. Al conocimiento de
las reglas suelen y deben agregar los profesores de Retorica y
Poética ejercicios pricticos graduados, yd de lectura y deco-
racion de pasajes de los autores clasicos, ora de andlisis y de
composicion. A esto se reduce el procedimicnto seguido hasta
aqui para la educacion literaria de la juventud en nuestros Co-
legios é Institutos de ensciianza media 6 sccundaria. Ni puede
ser otro mientras los alumnos vengan 4 las clases de Retorica
sin aquellos prévios conocimientos filosoficos y filologicos en-
teramente iudispensables para poder hacer de esta cnseiianza
un Curso, si quicr clemental, de Ciencia literaria. Con todo,
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aunque persuadidos de la eseasa preparacion cientifica que
traen generalmente nuestros alumnos, hemos procurado pre-
sentar, en cuanto nos ha sido dable, con sistcmatico organis-
mo nuestra enseiianza, ¢ imprimirle algun cardcter cientifi-
co, para despertar en nuestros jovenes discipulos el anhelo de
aquellas mas amplias exploraciones que se pueden hacer en
los cursos superiores de Literatura filosofica.

Por lo demas, nada nuevo hay que esperar en la doctrina

-que se desenvuelve en las paginas de este libro, extractada

por punto general de los autores mas acreditados: ni cabe, co-
mo comprenderan nuestros lectores, mucha originalidad en
una ensefianza que tan esclarccidos macstros cuenta, desde
Aristoteles hasta nuestra época. Nos hemos decidido & publi-
car estos apuntes, restunen de nuestras humildes explicacio-
nes, por evitar el conocido inconveniente de dictarlos en la ca-
tedra, y porque creemos dispensar con cllo un servicio a la
juventud, cuya primera cducacion literaria nos estd encomen-
dada y cuya cultura y adelantos son el constante desvelo de
nuestra existencia. jAsi pudiera ser tan 1util y eficaz nuestra
enseflanza como vivo es el desco nuestro de hacerla prove-
chosal

Granada 1.° de Setiembre de 1872.

. G. G.
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.. INTRODUCCION.

Observando atentamente como se realiza la‘vida de los séres
que habitan en nuestro’ @lobo, y considerando que s6lo el hom-
bre-se halla dotado de razon y de palabra, no podemos ménos
de declarar la saperioridad del hombre sobre los demés vivien-
tes que pueblan la Tierra. Algunos filosofos, €in embargo, al
notar:las' muy semejantes industrias, habilidades ¢ instintos
de varios animales cowu los que son propios del hombre, han
querido deducir que la hestia siente, piensa y quicre, racioci-
na y suefia como cl hombre, aunque en grado inferior por la
mayor imperfeccion de su organismo; pero cualesquiera que
sean estas semejanzas, cs lo cierto que los hrutos son incapa-
ces de elevarse 4 las grandes ideas gencrales, distinguiendo lo
infinito y absoluto de lo limitado y relativo, lo cterno de lo pe-
recedero, la sustancia del accidente, la caunsa del efecto; no
pueden abarcar la inmensidad del espacio, concibiendo la ar-
monia del universo, ni la inmensidad del tiempo, penetrando
en lo pasado con ¢l recuerdo, ui en los arcanos de lo porvenir
eu dlas de la £6 y de la esperanza. En suma: son las bestias in-
capaces de libertad y de progreso; y por lo tanto jamas serdn
uuestras rivales en las ciencias ni en las artes creadas por el
hombre con el poder de sus dotes preeminentes. Esta gran de-
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semejanza entre el hombre y los otros animales, la explica el
lenguaje vulgar de los pueblog, distinguiendo el animal racio-
nal del irracional. La sabia Greeia significo esta excelencia de
la humanidad con la palabra LoGos, que & la vez quiere decir
la razon y la palabya, como que ésta es encarnacion de ague-
1la, como que entre la palabra y el pensamiento existe una re-
lacion tan intima cual la que existe entre ¢l alma y el cuerpo
de los séres animados.

II.

Si pues la palabra es encarnacion del alma, ficilmente puc-
‘de comprenderse la importancia de este gran medio de expre-
sion de nuestras ideas, afectos y sentimientos: importaneia que
se hizo superior con la invencion de la cseritura, y que 1legd
4 su colmo con ¢l maravilloso arte de la imprenta. La palabra
hablada primero, eserita 6 impresa despues, salva los tiempos
y las distancias, es una palanca poderosa que conmueve el
mundo, y, cuando ménos ambiciosa, procura la cultura huma-
na, proporcionando una instruccion provechosa, ¢ recrea dul-
cemente ¢l animo de los pueblos, contribuyendo con las demas
bellas artes 4 la suavidad y blandura de las costumbres.

No es la palabra el unico medio de que el hombre se vale
para expresar las concepeiones de su espiritu: pues las mani-
fiesta asimismo cuando pinta 6 esculpe, gesticula ¢ baila, gri-
ta 0_canta. Los signos, pucs, de que nos valemos para revelar
nuestras concepeiones son: la linea, el color, el gesto, la ac-
cion, el grito, el canto, /z palabia. Pero la palabra es el medio
mas eficaz v poderoso: y, por lo tanto, no puede concebirse
objcto mas digno de nuestro anhelo que el hacernos por medio
de ella superiores 4 nuestros semejantes, como éstos por igual
motivo lo-son 4 los demas séres de la creacion. El Arte pues,
de escribir y hablar con belleza y elegancia, deben poseerle
todos los hombres, no s6lo para los altos fines de la sociedad,
sino para los usos mas comunes de la vida. (1)

(1) Alllegar i este punio. yintes de empezarse el estudio de la asignatura, explicando su
coneepto v cl lugar que ocupa en el Estudio completo de la Literatura, deben hacerse por el
profesor algunas ligerisimas explicaciones de Esthética hasta dar al alumno una-idea cabal
de la palabra artistica, de Ja palahra como medio de expresion de la belleza.

E.
t

s
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| themmm en general es el estucho completo de las obras h-
terarias bajo el aspecto de su belleza.

IV.

Obras d composiciones literarias son las manifestaciones ar-
tisticas del ingénio humano, representadas por medio del len-
guaje hablado 0 escrito.

V.

Estas diversas manifestaciones de la esencia de la literatura
constituyen los distintos géneros literarios: géneros que vamos
4 clasificar, expresando la denominacion téenica histérica de
cada uno.

Cuando el fin directo de la obra literaria estd en su propia
realizacion, cuando csencialmente se propone expresar lo de-
llo, 6, como sc ha dicho hasta aqui, deleitar (delectare, juvare)
entonces recibe la obra literaria la denominacion de poesia,
poeme, composicion poctica;—si ¢l fin de la obra esta fuera de
si, si el eseritor se propone ante todo ser ## a los hombies
(prodesse, idonea dicere vitwe), entonces tendrémos la obra
esencialmente ##7 que se distingue con log nombres de di-
ddctica ¢ cz'en!/ﬁc'(/ porque so destina 4 la ensenanza de la
verdad;—si, por Gltimo, se trata de aquellas obras en las que
estan ethbmdos ambos fines, pues el autor propone ver-
dades 4tiles y mueve & su realizacion presentando la verdad
en formas dellas y conmovedoras, entonces la obra literaria re-
cibe el nombre de discurso oratorio. En el 6rden gradual esthé-
tico son, pues, los tres principales géncros titerarios: la Poesia,
la Oratoria y la Didactica.

Pero como la Literatwra sigue la marcha de todas las mani-
festaciones del egpiritu humano, 1o pasa hrascamente del esti-
lo bello, al bello til, ni de ¢ste al puramente util sino por me-
dio de ciertas mamfestaciones secundarias que denominaremos
geéneros de transicion 6 inlermedios, en los cuales predom;na la
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belleza sobre la utilidad ¢ ésta sobre aquella. El género inter-.

medio entre la literatura bella y la bello-util és 7z novelz: el
autor de esta composicion educa & su pueblo por medio de re-
latos y ficciones, observaciones propias y extrafias; pero sien-
do todavia parte muy principal de ecsta clase de producciones
literarias cl atavio y las galas de la poesia. No asi en cl gé-
nero de transicion que separa la literatura bhello-util de la pu-
ramente Gtil: éste género intermedio ¢s lu Aistoria; pero ya el
compositor historico, ménos atento 4 los encantos poéticos de
la forma, se paga mds de ser util & la humanidad con el relato
fiel y severo de los hechos que ésta ha realizado en el tiempo
y en cl espacio, para que, conoeidas las condiciones histéricas
de lo presente, puedan individuos y pueblos reflexionar sobre
los medios convenientes de realizar su ideal en lo porvenir, en
todas las esferas de su actividad. Por esto, el género historico
se confunde ya con el propiamente diddictico 6 cientifico, y al-
gunos preeeptistas le comprenden en el mismo.

~ En resamen: ¢ pueden colocar los géneros literarios en el si-
guiente orden: 1.° La Poesia;—2.° La Novela;—3.° La Orato-
ria;—4.° La Historia;—5." La Didactica.

VI.

Ll estudio completo de la Literatura se divide en tres partes:
la Literatura filosofica, la Literatura preceptiva y la Literatu-
ra historico-critica; 0 de otro modo: la Cieneia de la Literatu-
ra,—cl Arte literario (1) (Retorica y Poética),—y la Historia cri-
tica de la Literatura. La primera estudia las leyes permancn-
tes que presiden en la manifestacion literaria; la Literatura
preceptiva (vetorica y poética) fija v ordena las reglas de la
produccion literaria;—y la Historia critica de la Literatura
tiene por objeto examinar y juzgar el mérito de las obras pro-
ducidas en diferentes épocas y naciones.

VII.

Sabido ya ¢l lugar que nnestra asignatura ocupa en el Es-

(1) Nosotros denominamos en este caso Arte literario 4 la Preceptiva literaria, refiriendo
la palabra arte al hacer, 4 la produccion, como la palabra ciencia al conocimiento sistemitico.
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tudio general literario, y cual cs su objeto, procede pregun-
tar: el Arte de interesar al piiblico (lector 1 oyente), de comu-
nicarle y hacerle participe de nuestras ideas y sentimientos,
por medio de la palabra hablada 6 escrile, es posible? El proble-
ma que se proponc nuestra asignatura tiene solucion? O en
otros términos: jquién nos da lasideas y su expresion, la natu-
raleza 6 el arte? Esta cucstion es la misma que presentaba el
ilustre Horacio 4 proposito de la Poesia: Natura fieret lauda-
bile carmen, an arte—quesitum est.... ete. (1) Y entonces como
hoy la unica respuesta perentoria cs la de Horacio, quien exi-
je la colaboracion, digamoslo asi, del arte y de la naturaleza...
eqo nec studivin sine divite vena,—nec 1ude quid possit video in-
genium; alterius sic—altera poscit opein rem.... ete. (2) Claro
esta que las reglas son insuficientes sin el estudio profundo
del corazon humano, sin una observacion atenta y continua de
la naturaleza, sin una reflexion madura sobre nuestra esencia,
nuestro origen y nuestro destino, en una palabra: el Arte es
inttil y no puede dar ingénio al que nacié sin ¢l; pero puede
dirigir los vuelos de la imaginacion y cvitar sus extravios.

Por ultimo, no basta al que haya de aspirar al titulo de es-
critor ¢l conocimicnto drido de las reglas: la bucna educacion
literaria, como la de las demés bellas artes, se completa con

el estudio continuo de los huenos modelos, y por medio de ejer-

cicios (it fabricando faber) hibilmente graduados y dirigidos:
(natura incipit, ars dirigit, usus perficit. Vos.)

VIII.

Veamos ahora la relacion que tiene nuestro estudio con otras
ciencias i artes. Como la razon debe presidir en todas las obras
del entendimiento humano, todas indispensablemente deben
estar sujetas & los principios de una buena logica;—y por otro
lado, como el lenguaje ha de ser expresion fiel del pensamien-
to, debemos valernos de las palabras, observando extrictamen-

(1) Disputase si forma i los poetas
La natura 6 el arte.....
(Epist. & los Pisones. V. 409.)
. Que tanto han menester entrambas prendas
De union amiga y fraternal amparo.
(Epist. 4 los Pis. 409.—11.)

[©) JETT mas ni alcanzo
Que sin vena feliz baste el estudio
Ni el natural ingénio sin cultivo;
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te las reglas de la gramatica;—por Gltimo, el arte literario nos
enseiia el modo de perfeccionar la expresion y de trasmitir los
pensamientos, las imagenes y los afectos con la misma fuerza

energia con que percibimos, concebimos y sentimos. Por,
8 > y

consiguiente, las reglas de la Literatura receptiva son apli-
cables como las de la Gramatica y las de la Logica & toda cla-
se de producciones literarias: la logica regula el pensamiento;
la gramatica la expresion; y el arte literario la expresion ar-
tistica del pensamiento. Ademas tiene relacion nuestro estu-
dio con la Filosofia del Arte, con la Filosoffa de la Belleza 6
Esthética y con la Filosofia de la Literatura que le sirve de
fundamento: y en gencral con las demas ciencias, por ser el
arte literario medio de expresion de todas ellas.

IX.

Y viniendo al Plan que nos hemos de trazar en nuestra en-
sefianza, podemos dividir el Curso en dos partes ¢ secciones:
en la primera se tratard de la Retorica ¢ Composicion literaria,
en gencral, es deeir: se considerara el Arte de la composicion
literaria en su wnidad;—cn la segunda seccion nos ocuparémos
de la Composicion literaria, en particular, es decir, con rela-
cion & cada uno de los géneros literarios, 6 lo que es lo mismo:
se considerara el Arte cn su interior variedad y contenido (1)-

t
% (1) Como ha pedido ya comprenderse, nosotros no vamos i considerar la Poética 6 Arfe’
fioétlca como una segunda parte de nuestra asignatura, sino como uno de los tratados de la
Segunda seccion: Preceptiva referente 4 la Literatura esencialmente bella 6 Poesia. Sobre la
falta de razon filosofica para dividir la asignatura en Retorica—y Poctica, pueden verse los la-
minosos articulos dados & luz por nuestro ilustrado compaficro D. Gumersindo Laverde Ruiz
en La Enseiianza, Revista de Instruceion, que se publicé en Madrid bajo la direccion de mi
queridisimo y distinguido amigo D. Juan Uiia.

SECCION 1./

DE LA RETORICA O DE LA COMPOSICION

ORAL Y LITERARIA, EN GENERAL.

Bene dicendi S_cientia.
Quintil.



CONCEPTO DE LA RETORICA Y SU DIVISION.

QUE SE ENTIENDE Y HA ENTENDIDO POR RETORICA.

La Retorica (del griego 24ed, eloguor, yo digo) s¢ ha definido:
¢l Arte de bien decir, 0 sca: una coleccion de preceptos que
conducen & emplear la palabra (hablada ¢ eserita) de la manc-
ra mis bella y conveniente a un fin propucsto.

No se ha comprendido ni dado igual extension en todos tiem-
pos al Arte retorico. Ya hemos visto que para los griegos, que
dieron nombre 4 este ramo de la educacion literaria, la Retori-
ca era simplemente un Arte de hablar; pero la significacion de
esta palabra, como la de otras muchas, se ha modificado y am-
pliado al pasar de la antigiicdad 4 lagdemas edades historicas.

Hasta poco despues de la guerra del Peloponeso la Grecia
casi no emple6 otro medio que el d> la palabra para expresar
y difundir las concepciones de la intcligencia. La escena, la
tribuna y el foro cran lo que son aun: lugares donde el orador
y el poeta comunicaban verbalmente sus ideas y sus impresio-
nes a los conciudadanos alli reunidos. Pero el uso de la pala-
bra hablada como manifestacion del pensamiento literario no
se limitaba 4 esto: la poesia épica, la elegia, la oda, la histo-
ria misma, se cantaban y recitaban en calles y plazas, en los
juegos de Olimpia y de Nemea. Hasta la filosofia presentaba
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sus doctrinas bajo la forma dramitica del didlogo: el luear de
la escena era un portico, un paseo, un jardin, la prision de 86~
crates 0 ¢l promontorio Sunium. Los primeros retéricos grie-
gos pudieron, pues, sin faltar & la etimologia, encerrar en el
arte de hablar todas las reglas del arfe de eseribir (literario).
Mis tarde la filosofia, la poesia y la historia se retiraron del
iiominio de la literatura oral; pero continuaron, sin embargo,
os retoricos dando preceptos sobre todos los géneros ro-
bindolos con ejomp%o:\' (101 prosistas y de poezaz;(jnu o COm

Los romanos, mds practicos y positivos, despreciaron cuan-
to en lalamada Retorica por los gricgos, consideraron como
mutil, vano juego de imaginacion; y solamente se ocuparon
de aquella parte de la Retérica & la que las instituciones de-
mocraticas dahan una importancia real en la vida activa y pa-
blica, considerando como codigo unico v universal del estilo,
¥ por consiguiente como exclusivo ohjeto de la Retorica, los
preceptos de la Elocucneia. La Retorica para Ciceron y Quin-
tiliano y para todos los retéricos romanos quedd princiﬁahnen—
te reducida al Arte oratorio. Con este mismo eardcter volvio &
aparecer su estudio en la ¢poca del Renacimiento y ha conti-
nuado casi hasta nuestra época. '

En la actualidad, la importancia creciente de la Literatura
en todos sus géneros y de su estudio mediante principios cien-
tiﬁgos, ha hecho necesaria la universalidad de los preceptos
aplicables 4 todos los géneros, como en tiempo de la Greeia.
Por lo que la Retérica ¢ Arte general literario no limita v su
campo 4 la preceptiva sobre la clocuencia; sino que la hace
extensiva 4 toda composicion oral 6 literaria.

b.

PARTES EN QUE SUELE DIVIDIRSE SU ESTUDIO.

Formado ya el concepto de lo que és y de lo que ha si-
do el Arte retérico, pasemos & determinar las partes en qﬁe
~suele dividirse su estudio. Desde la antigiiedad se vienen dis-
tinguiendo en él tres principales partes: Invencion, Disposi-
cion y Elocucion. Un distinguido retérico moderno d4 4 csta
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division clasica de la Retdrica un fundamento filoséfico (1).
El sor racional, dice, estd dotado de tres grandes potencias:
la inteligencia, la sensibilidad y la voluntad, cuwya reunion for-
ma la identidad misteriosa que se Hama alma. Estas tres fa-
cultades animicas, cuyo coneurso cs indigpensable para que el
hombre comunique cficazmente con ol hombre, son perfecti-
bles por la educacion; pero la primera de cllas s la que mas
felizmente puede desenvolverse por medio de la Ciencia y el
Arte. A su vez la facultad de pensar so ejercita por medio de
las operaciones psicologicas que se distinguen con los nom-
bres de Memoria, Juicio ¢ Imaginacion, cada una de las cuales
se reserva un papel espeeial en el ¢jercicio del pensamiento:
la mision principal de la Memoria e reduce & ser la deposita-
ria de las ideas, v de este deposito saca sus primeros recursos
¢l eseritor;—el Juicio compara las ideas adquiridas, las escoje
v coordina;—la Imaginacion las manificsta, embellece y vivi-
fica. De aqui la division de la Retérica en tres partes, eterna-
mento las mismas desde Aristoteles hasta nuestros dias, como
que esta fundada en la esencia subjetiva y objetiva de la Inte-
ligencia. Estas tres partes de la Retérica correlativas 4 las tres
funciones noolégicas principales, son:la Invencion, la Disposi-
cion y la Elocucion.

Los preceptos de la Znreacion vienen en ayuda de le memo-
ria para hallar el fondo de los escritos, las ideas;—los de o
Disposicion auxilian el juiciv para cstablecer ¢l drden en las
mismas; —y-los de Iz Zlocucion ayadan 4 lo imaginacion para
dar 4 las ideas conveniente y bella foima. '

Los antiguos retoricos afiadian otra parte, le Pronunciacion,
en la cual so daban reglas relativas @ la declamacion y la mi-
mica, d¢ tanta importancia y trascendencia en la oratoria, co-
mo lo son tambicn en la representacion esceénica y en el recita-
do ¢ lectura de otras composiciones literariag, sobre todo de las
podticas. En la actualidad son la Doeclamacion, y la Mimica,
artes sobre las cuales se hace estudio espeeial; sin embargo, al
tratar de la Oratoria darémos algunas reglas respectivas 4 la

(1) Elilustre profesor de Bruselas, Mr. Baron, & quien seguimos con frecuencia enla Parte
general de nuestra Preceptiva literaria: De la Rhetorique ou de la Composition oral et litte-
raire. Bruxelles. 1%3: obra honrada con el premio quinqusnal de literatura francesa y adog-
tadacomo libro eldsico por el Consejo de parfeccionamientn de enseiianza media 6 secundaria.
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Pronunciacion, porque esta clase de composiciones son las que
mas generalmente s¢ dedican & ser pronunciadas ¢ leidas por
los mismos autores.

o INVENCION.

OBJETO DE ESTA PARTE DE LA RETORICA Y
CAPITULOS QUE ABRAZA.

La Invencion retorica, definida por Ciceron «excogitatio re-
rum verarum aut verosimilium», es en cfecto ¢l tratado del
Arte gencral literario donde se formulan al escritor los proce-
dimientos que pueden facilitar la adquisicion de sus ideas.

Tres capitulos abraza el estudio de la Invencion retdrica:
1.° Consideraciones sobre los procedimicntos que pucden des-
arrollar 4 las facultades inventivas del eseritor;—2." Reglas
relativas 4 la cleccion de asunto;—3." Preceptos respectivos
al desenvolvimicnto del mismo.

a.

PROCEDIMIENTOS QUE PUEDEN AYUDAR _
AL ESCRITOR EN EL DESARROLLO DE SUS NATURALES
FACULTADES INVENTIVAS.

Dicho sc estd, que antes de comenzar el estudio de la Lite-
rafura preceptiva, son de toda conveniencia otros estudios pre-
liminares en los que, sin grandes estuerzos, se cjerciten prévia
y simultineamente todas las facultades intelectuales. Cree-
mos muy adecuado para este objeto (aunque né el medio uni-
co) el conjunto de estudios consagrado en la Historia literaria
con el nombre de Humanidades, ontre los cuales se cuenta ¢l
de la lengua nacional y cl estudio de las lenguas clasicas, de
tanta importancia y utilidad para cl que ha de aspirar al noble
titulo de escritor. Empero estos estudios preparatorios del re-
térico, por legitima que sea su importancia, no son los que ex-
clusivamente debe emplear para favorecer el desarrollo de las

‘E;
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facultades inventivas con que le haya dotado la naturaleza.
Muchos y diversos son los elementos que en el actual estado
de la socicdad sc necesitan para formar un pensador sério y un
cseritor aceptable. Los medios que el Arte aconseja, son:

a.) En primer lugar, una observacion atenta, asidua y, en
cuanto sea posible, inteligente de si propio, de los hombres y
de las cosas.

b.) Ademas de la observacion, dehe procurarse el que aspire
4 hacer uso de la palabra literavia la eultura general humanay
10 especiad de su arte. Cada nueva cicneia, cada nuevo conoci-
miento que el hombre adquicre ¢s una luz pura ¢ intensa que
no solamente le ilumina y esclarece sobre un punto, sino que
iluminada el alma sobre un punto, sucle percibir mejor todos
los demas. «Las nueve Musas, ha dicho un eélebre fildsofo, se
dan las manos cuando descienden & la Tierra v su coro armo-
1i0s0 no tarda en penetrar todo entero en el asilo abierto 4 cual-
quicra de estas cclestiales hermanas.»

c.) Lucgo que el eseritor haya enriqueeido su espirvitu con
abundante copia de ciencia general y de conocimientos relati-
vos.4 su arte, debe ¢jereitarse con perscverancia en meditar so-
bre las ideas adquiridas. La meditacion, dice Buffon, fecunda
¢l espiritu humano. Despuces de este trabajo intimo, misterioso
y potente que fecunda nuestra alma, ésta se siente inspirada:
es deeir, que la inspiracion senala el momento preciso de la
madurez del pensamicnto. Por esto s¢ ha comparado el golpe
subito de la inspiracion al del hacha que hace salir de la fren-
te de Japiter la adulta, hermosa Minerva armada de todas ar-
mas: precioso mito en el que simbolizo la antigiiedad el alum-
bramiento de las ideas /de Ainerva J la Sabiduria) concebidas,
nutridas y preparadas por la meditacion.

d.) Por ultimo, debemos recomendar, que estos importantes
trabajos de estudio y meditacion se hagan principalmente so-
bre obras bien pensadas y escritas, teniendo muy presente es-
te precepto: non multa legendn, sed multun.

Mas tarde vienen en ayuda de las facultades inventivas la ex-
periencia personal del mundo y la participacion en la vida so-
cial y civil. En restimen, nosotros con Schlegel quisiéramos ver
rcunidas en el literato la erudicion del sabio, ¢l entusiasmo sé-
rio del artista solitario, y esa delicadeza y finura de espiritu
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que solo pueden adquirivse en el contacto de la vida soeial.
Con esta preparacion, el literato puede ya tratar un asunto.

C.

ELECCION DE ASUNTO.

» 0 las circunstancias imponen al escritor el asunto,—como
generalmente acontece en el foro, en la tribuna, ¢ en las aca-
démias,—0 le saca de su propio fondo. En el primer caso, las
circunstancias apremian al eseritor ¢ al orador y no le queda
mas recurso sino tratar el tema ¢ asunto dignamente. Pero né
sucede asi cuando el literato estd en entera libertad para cle-
gir la materia de su obra: en este caso la critica tiene indis-
putable derecho de pedir cuentas al escritor sobre ¢l empleo
que da 4 su talento, sobre el uso que hace de las fuerzas de su
génio. Algunos preceptistas sin embargo niegan & la Crities
este derccho de interrogar al artista sobre su fantasia, afir-
mando que no hay asuntos buenos ni malos; sino malos 6 bue-
nos escritores. Pero jeomo ha de ser vedado 4 la Critica juz-
gar sobre las condiciones del asunto elegido por el eseritor?: el
génio tienc el privilegio divino de elevar y depurar nuestras
almas, de hacernos amar la virtud, la gloria, la patria, la li-
bertad y cuanto hay de mas puroy grande entre los hombres,
y no puede dispensarse & un espiritu superior que esterilice
~sus dotes cn asuntos insignificantes, ¢ que se prostituya cn
asuntos mmdecorosos. La posteridad no hubiera perdonado jamis
al inmortal autor de la Iliada, (1) suponiendo que lo sea tam-
bien de la Batrachomiomachia (2), si antes de pronunciarse por
un asunto u otro, hubicra preferido el segundo con exclusion
del primero. El elogio sobre la locura ¢ sobre la pereza, la dia-
triba contra el gusto y tantos otros asuntos futiles (nuge) co-
mo se han solido manejar en las épocas de decadencia de todas
las literaturas jcOmo nos han de interesar tanto como el esqui-
sito clogio de Caton, por Ciceron, ¢ el elegante discurso sobre
las armas y las letras de nuestro inmortal Cervantes? Cierto
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() "Sublime poema de Homera. - R
“(2) Parodia de la Iliada.
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que no se deben cortar las dlas al génio, que se debe dejar an-
cho espacio & los vuelos de la fantasia,

Scimus, et hane veniam petimusque, damusque vicissim;
pero afiadimos tambien con el ilustre Horacio:

Sed non ut placidis cocant immitia, non ué
Serpentes avibus geminenlur Ligribus agni. (1)

Veamos, por lo tanto, qué condiciones pide cl Arte enla elee-
cion de asunto:

a.) En primer lugar, el asunto ha de ser moral; 6 por lo mé-
nos nada ha de contener contrario & la moral. El hombre digno
de ser escuchado, ha dicho Fenelon, es aquel que no se sivve
de la palabra sino para el pensamicnto, ni del pensamiento mas
que para la verdad y la virtud. Han pretendido algunos exaje-
rados partidarios de la escuela ronuintica, que el erimen es un
clemento indispensable en ¢l drama y en las obras de fiecion;
error! todas las exajeraciones hironicas y satdnicas del roman-
ticismo no pueden ofrccer nunca el encanto (ue proporcionan
4 los lectores 1t oyentes las nobles prendas de la virtud pues-
tas cn accion.

b.) En segundo lugar, el asunto ha de ser inferesante, es de-
¢ir: que deleite, que instruya 6 que conmueva, 0 lo que es lo
mismo, que hable & la imaginacion, & lainteligencia ¢ al cora-
zon; y si es poxible que reuna dos de estas cualidades 0 todas
ellas. Pero no debe confundirse el interés que despiertan las
erandes obras del ingénio, y que puede avalorarse por la gra-
ta satisfaccion con que las saboreamos win y otra vez, con el
puramente aparente que otras escitan. Leemos y reclecmos las
paginas del Quijote 0 asistimos con igual ilusion una y otra
vez & la representacion de las grandes obras dramaticas de
Calderon ¢ de Lope de Vega, y en cambio csas novelas 6 fabu-
las extravagantes que mueven la curiosidad del vulgo, y que-

(1) {Mas no fué siempre
(Se dirda acaso) a vales y pintores
La muts amplia licencia concedida?
Lo 86 muy bien; y yo d mi vz la otorgo,
Y tambicn d i twrno la demando;
Mas no tan extremada que consientd
Hermanar con lo fiero lo apacible,
Aves y sierpes, tigres y corderos.
b el (Hor. Epist. ad Pisones—V. 9-13., trad. de M. de la Rosa.)
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se lecn con ardor verdaderamente febril, por lo monstruoso de
sus argumentos, arrdjanse con hastio de las manos una vez
terminada su lectura.

c¢.) Es preciso ademds que el asunto seca fecundo. En efecto,
¢qué fruto se puede sacar de un suclo arido?: se perderia en ¢l
el capital, cl tiempo y los sudores. El que puede ser asunto
bastante para un drama es infecundo para dar argumento & una
novela; y 4 veces un pensamiento desenvuelto en las modes-
tas proporciones de un articulo de periodico se presta y mere-
ce ser tratado en una obra voluminosa.

d.) Finalmente, que el asunto esté en relacion con el talen-
to del escritor. Todo el mundo conoce la maxima de Horacio:
Sumite materiain vestris, qul scribilis, equam—uviribus (1)...
precepto que la antigiiedad nos dejo en el mito de las alas de
Icaro, ofrecido sobre todo & la juventud impaciente y poco re-
flexiva.

Estas son las condiciones principales que la Preceptiva im-
pone al escritor en la eleccion de asunto. El distinguido reté-
rico Mr. Wey consagra numerosas paginas & este particular y
establece el axioma que puede considerarse como fundamental
en Retorica: «el esplendor del estilo estd en relacion con la
buena eleccion de asuntor, ex decir, que hay materiales rebel-
des 4 la buena forma, que hay asuntos incompatibles con el
poder y la gracia de la buena clocucion; asi sucede con aque-
llos que no estan bien caracterizados; con los que implican
confusion de géneros; con los que descansan sobre un dato fal-
0 0 pueril 6 con los que no ofrecen un interés bastante ge-
neral.

d.

DESENVOLVIMIENTO DEL ASUNTO.—LO0s TOPICOS.

Una vez clegido el asunto (6 impuesto por las circunstan-
cias), es decir, una vez que el escritor 6 el orador poseen la idea

(1) Elegid ;oh escritores! un asunto
Igual 4 vuestras fuerzas.....
I . . (Hor. Epist. ad. Pis, V. 38 y 39, trad. ante dicha.
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matriz, ¢l gérmen de la composicion, hay que proceder en se-
cuida 4 su desenvolvimiento. Claro esti que la observacion,
conocimientos y meditacion, preliminares indicados parala in-
vencion del asunto, sirven del propio modo para facilitar sus
mancras de desarrollo. Pero ¢l Arte afiade todavia otros pre-
ceptos que constituyen lo que los antiguos llamaban Zgpicos,
es decir, LZugares, 6 Lugares comunes.

Cuando simplemente se trata de la exposicion de un hecho,
de trazar un ligero cuadro, de abandonarse & un sentimiento,
y aun en algunas discusiones politicas ¢ forenses, en todos es-
tos casos los desenvolvimientos se prestan con la idea prime-
ra, marchan de frente v el tnico trabajo del eseritor 6 del ora-
dor estd reducido @ la digposicion y delicada expresion del pen-
samiento. Pero cuando el asunto es vasto y complicado, cuan-
do ofrcee un conjunto dificil de abarcar & primera vista, o
cuando hay precision de recorrerle en todos sus detalles, de
presentarle bajo todas sus fases, entoncees tal vez no es inatil
acudir al método propuesto por ingénios de primera nota desde
Aristoteles & Raimuando Lulio. Pero debemos advertir que nos-
otros no consideramos Ja Topica a la mancra de los antiguos
(ars inveniendorum arguinentoruwir/ como la fuente de donde
se sacan argumentos para convencer; sino como el método de
velacionar una idec con todo cuailo @ elle se refiere, y desen-
volverla en su interior variedad y contenido.

La teoria de los Topicos 0 Lugares comuncs abraza tres pun-
tos principales:

1.°—Zstudios generales que preparan paia los especiales y
propios de cadn asunto. Asi como hemos dicho que la observa-
cion, la erudicion y la meditacion preparan para la composi-
cion en general, con mis razon debe exijirze al eseritor la eru-
dicion especial y propla del asunto de que se vd d ocupar: el abo-
gado la encuentra en cl estudio de los codigos, de sus prece-
dentes y comentarios; cl orador politico cn los fastos de los
parlamentos y en las arengas de los grandes tribunos; el ora-
dor religioso en las sagradas letras; el filosofo, ¢l historiador,
el poeta, el novelista.... en todas partes.

2.°—Lugares exlernos: comprenden cuanto, aungue fuera
del asunto, puede relacionarse con ¢l. En este caso se encuen-
tran los ejemplos tomados de la historia & de las tradiciones. Si
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queremos ablandar el dnimo de los jucces ;e6mo no ha de ser

pertinente recordarles que Athenas, aquella ciudad tan sibia .

y tan prudente, miraba la picdad no sélo como un sublime
sentimiento del alma, sino como wna divinidad?—En este gé-
nero de topieos se comprenden tambien los dichos y ndzinas
de las auloridades en la materia. Pero hay que entender por
autoridad, como Quintiliano, la opinion de una nacion, de los
pensadores eminentes, de log grandes cindadanos, de los in-
signos poctas y hasta las miximas v proverbios de la ciencia
popular. Iiste recurso literario es de suma importancia v mu-
chas veces de una cita oportuia ha dependido el triunto de una
causa; no obstante, debemos aconsejar una prudente parsimo-
nia en el empleo de las autoridades, pues el abuso de las citas
es uno de los defectos que mdis pésimos han hecho los engen-
dros literavios de ciertos periodos de decadencia.
3.°—Zugaiesinternosaplicablesal (nterior contenido del asun-
0y que se desprenden de suexamen. Fandanse estos Topicos
en el principio de que todas las ideas tienen caractéres: comunes
que, presentes & la memoria, v aplicados con oportunidad,
contribuyen 4 su desenvolvimicuto racional. Por ejemplo: todas
tienen un sentido, Inego podemos definirlis ;—tienen todas una
oxpresion, luego pueden discutirse os siynos con que se expre-
san; casitodas contienen en i mismas otras varias, luego po.e-
mos analizairles, cte. Pues bien, el conjunto de todos estos ca-
ractéres constituye lo que nosotros Hamarémos con Ciceron
«Lugares mternos.» Estos Topicos g0 subdividen en dos elases:

a.) Lugares internos aplicables ¢ todos los asuntos y lo inis-
mo al coijunto que d lus paites. Lstos son los siguientes: 7z de-
dzfiivicion 0 exdmen de la naturaleza de la idea, de que la pa-
labra es signo;—le etimolugia 6 exiamen del signo que la re-
presenta; —y el andlisis (cnumeracion de partes) 0 examen de
los elementos que la componen.

St la definicion cs puramente didactica 6 cientifica, basta con
que tenga todas las condiciones que pide la logica en una bue-
na definicion; pero en la definicion retérica no s6lo se exije que
se presente la idea en su completa realidad, sino con los rasgos
mas culminantes y favorables al proposito del escritor. Flechier
intenta probar el mérito de un general por las dificultades del
mando: con este intento define lo que ex un cjéreito del si-

guiente modo: —«Qué es un cjéreito?—Un cuerpo animado por

~una infinidad de pasiones diferentes que un hombre hébil tiene

que poner en movimien‘o para la defensa de la Pétria; un tro-
pel sin concicneia que sigue ciegamente las drdencs de un je-
fe, cuyas intenciones ignora; una multitud en su mayor par?c’
de desgraciados mercenarios que sin amor @ it propia g‘lOPm
trabajan por la de los reyes y los conquistadores; un conjunto
confuso do libertinos que es preciso sujetar & la obediencia; de
cspiritus cobardes que cs mencster alentar para el combate;
de arrojados y temerarios que hay necesidad de Onfl’enal‘% de
impacientes que es indispensable acostumbrar & la obedien-
cia, ete...» Las purtes de csta definicion son clras tantas pre-
misas de esta conclusion: inego el mando de ta ejéreito es di-
ficil y grande por lo tanto el mérito de un gencral.

No es tan importante la etimologie como la definicion; y sin
embargo, en alguna ocasion se puede sacarde ella algun par-
tido para cl desenvolvimiento de una idea. Un fautor de la
forma de gobierno republicana podria decir: La Republica! (7es
pudlica)....... lo cosn pillica, ol bien de todos, el interés co-
mun, ete. '

En punto al andlisis (enumeracion de partes) Quintiliano ha-
ce notar sus ventajas de una manera clocuente. Sin duda, di-
ce, el que se limita & expresar «que una plaza ha sido saquea-
dan, abraza en una sola frase todos los horrores de tamaia
suerte; empero esta manera de manifestarlo no es conmovedo-
ra y ostenta todo ¢l aire de una simple noticia. Mas desenvol-
ved todo cuanto en esa frase se contiene y vereis «las llamas
devorando las casas y los templos, oireis el estrépito de los
muros que se derrumban; el grito atronador exhalado por un
sin ntmero de séres desesperados;—por un lado débiles muje-
res ¢ inocentes nifios que huyen despavoridos; ancianos decré-
pitos por otro que maldicen la suerte que ha prolongado hasta
entonces su existencia;—la furiosa, desenfrenada soldadesca,
avida de botin, y cruel con los vencidos... ecte...»

b.)—LZugares internos aplicables solainente « ciertos asuntos
1y mds bien d las partes que al conjunio. Lstos son: el género y
la especie;—los antecedentes y los consiguientes;—la causa,
y el efecto;—las circunstancias 6 accesorios;—los semejantes
y contrarios. Iin el ejemplo 4 que aplicamos el uso de la eti-

4
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mologia podemos tambien hacer uso de cstos tépicos. En cfec-
to: «la Republica,» expresa una idea que esti comprendida en
las mas genéricas de gobierno, cstado, sociedad: pues el desen-
volvimiento de estos conceptos (péneros) ayudaria considera-
blemente & tratar aquel punto. Despues vendrdn las diversas
especies do repiblicas: aristocrdtica, democritica, oligérquica,
federativa, una ¢ indivisible; repiblica de Aténas, de Esparta,
de Roma, de Venecia, de Suiza, de los Estados unidos; repu-
blica de la antigiiedad con los esclavos, de la edad media con
el feudalismo, del 93 con ¢l tervor, cte. Luecgo o nos ofrecen
los resortes de las causas i los cfectos,—lvs anteredentes Y con-
siguieiles, los accesoiios 6 circunstancias:—;Como’ una i%cpﬁ-
blica puede nacer y subsistiv ¢ degenerar y perecer?—Cuwiles
son, cudles pueden ser los resultados de las diversas fases de
su existencia?—Por iltimo, puede ponerse en reliove su im-
porte%ncia 6 su impotencia por medio de lus semcjanzas, dife-
rencias, comparaciones y contrarios: «La Republiea, diran sus
partidarios, 76 es ¢l despotismo caprichoso de uno s6lo, #¢ la
tirania mas caprichosa adn de las cicgas muchedumbres... cte.
Ella obedece & la Ley invisible ¥ poderosa como la nave al va-
por que lleva oculto en sus costados, eniin el Universo al Po-
der invisible y supremo que le dirige en su marcha, como....

ete. Los adversarios de esta forma de gobierno de seguro to-

cardn andlogos resortes en sus cscritos 6 en sus arengas, pa-
trocimando la causa contraria.

Hé aqui, como con la ayuda de los Topicos, un asunto cual-
quiera, aunque & primera vista parezea drido v limitado, se
puede engrandecer, fecundar v desarrollar considerablemente.

Mucho se ha objetado contra la conveniencia de este proce-
dimiento literario, impugnindole unos como ciencia perjudi-
cial que mata la espontancidad del juicio, haciéndole infecun-
do; otros combatiéndole como estudio pueril é insignificante,
ocasionado 4 crear una facundia incoportable y & discurrir su-
perficialmente sobre todos los asuntos. Nosotros reconocemos
que cl método de invencion mas recomendable es el exdmen
profundo de la materia que se ha de tratar, v por esto hemos
preceptuado la observacion, la ciencia y la meditacion asidua
como condiciones sine qua non 'y prévias para el ejercicio de la
literatura. Pero és necesario no olvidar que, por ms que antg
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todo aconsejenmos y cxijamos en el escritor la buena fé, la cien-
cia y la virtud, cl objeto de la Retorica no es ensefiar la Cien-
cia, ni inspirar estos 6 los otros sentimientos; sino que se redu-
ce 4 enseiiar ¢l método de comunicar & los demds los que ya se
tienen. Los Topicos, pues, como las demis reglas de este Arte,
se han observado por log escritores mas independicntes y dis-
tinguidos. Cicrtamente que ninguno dice dutes de componer:
voy 4 desenvolver ¢l asunto ayudindome primero, de las se-
mejanzas, luego de los contrarios, despues del género, en se-
guida de la especie, ete.; sino que el escritor, familiarizado
con estos recursos del Arte, s¢ vale de cllos como obedece,
cuando escribe, las leyes de la gramitica, de la logica y de la
poética habitualmente, y sin proponérsclo prévia y sobrepen-
sadamente. En este sentido afirmamos, sin que por esto pre-
tendamos exajerar su importancia, que el Arte topica no és
inatil y abre una vasta carrvera al espiritu del eseritor.

e.

SOBRE LAS COSTUMBRES Y LAS PASIONES.

Es estudio considerablemente fecundo para la Invencion el
de las costumbres y las pasiones (1). En cfecto, dos asuntos in-
mensos por su extension, ¢ inagotables por su variedad, se ofre-
cen casi continnamente & la observacion y meditacion de los
oscritores. Estos aguntos son: ¢l Hombre y la Naturaleza. El
uno y la otra ofrecen por un lado fendmenos regulares y cons-
tantes, considerados bajo ciertos aspectos, caractéres perma-
nentes que constituyen lo que nosotros lamarémos sus costum-

(1) Dado nuestro concepio de 1a Relorica, tampoco hemos de entender lo que los antiguos
retoricos por costumbres y pasiones. Entendian por costumbres los medios de que podia va-
lerse el orador para con‘cilim‘sc el favor, las simpatias, el alecto de su auditorio: y por pasio-
nes los resortes que podia tocar para excitar en ¢l animo de sus oyentes un movimiento vivo
¢ irresistible de atraccion o de vepulsion hicia un objeto. Yalo hemos dicho: Ia retérica para
los antiguos era el arte de persuadir al audilorio ¢ 4los jueces: la invencion retérica comen-
zaba para ellos por un tratado de dicléctica; & falta de argumentos, 6 para hacerlos mas ro-
hustos y enérgicos, debia cl orador captarse la henevolencia por sus costumbres reales
oratorias; y si todo ello no hastaba; era preciso excitar las pasiones. La marcha era confor-
me & la naturaleza y 4 la razon, dado el intento exclusivo de formar oradores. Pero la uni-
versalidad que nosotros damos al Arte retorico no nos permite considerar de_este modo las.

..acoslumbres y pasiones.
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bres; y por otro lado ofrecen multitud de caracteres inconstan~

tes y variables, anomalias, colisiones é irregularidades que po-
drémos llamar sus pasiones.

a.) Para conocer y reproducir lu Naturaleza, el escritor debe
estudiarla bajo este doble aspecto éthico y pafhético, sivale de-
cirlo asi: ora observando los cavactéres csenciales que ofrece
de unidad, variedad y armonia ¢l hermoso panorama que cons-
tantemente presenta la naturaleza & nuestros ojos: ora fijando-
se en los fendmenos, al parecer irrcgulares, que surgen por
intérvalos y que provocan nucstra admiracion ¢ nucstro cs-
panto: ¢l pintoresco odsis en medio del arido desierto, el ar-
diente volcan, la avalancha formidable, la tempestad que le-
vanta embravecida las olas del Océano.

b.) El estudio de lus costumbres y pasiones huinanas cs to-
davia de mas importancia. Para conocer bien las costuinbres hau-
manas debe el eseritor, ante todo, estudiarse & ¢f mismo;—y
despues, cstudiar @ los demas en las diversas circunstancias
que le hacen sufrir los elementos siguientes:

En primer lugar: lu edad v ¢l sexo. Aristételes, Horacio, Sca-
ligero, Vida, Boilcau, Martinez de la Rosa, todos los poéticos
¥ los retéricos han presentado una imagen mds ¢ ménos fiel
de las modificaciones que imprime la edad en el caracter y
costumbres de los individuos. Veamos como Horacio nos pinta
los varios cuadros que ofrecen las estaciones de la vida:

/[Etatis cujusque notandi sunt tibi mores,
"Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.
Reddere qui voces jam scit puer, et pede certo
Signat humum, gestit paribus colludere, et iram
Colligit, ac ponit temeré, et mutatur in horas.
Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
Gaudet equis, canibusgue, et aprici gramine eampi:
Cereus in vitium flecti, monitorihus asper,
L Utilium tardus provisor, prodigus wris,
e Sublimis, cupiduscjue, et amata relinquere pernix.
‘ Conversis studiis, «tas, animusque virilis
Queerit opes, et amicitias; inservit honori;
© . Commisisse cavet quod mox mutare laboret.
o Multa senem circumveniunt incommoda; vel quéd
Querit, et inventis miser abstinet, ac timet uti;
Vel quod res omnes timidé, gelidéque ministrat;
Dilator, spe longus, iners, avidusque [uturi,

3
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Difficilis, querulus, laudator temporis acli, co
Se puero, censor, castigatorque minorum .

. . . . . DY

(Epist. ad Pis. 156—174.)

Marmontel ha distinguido con admirable precision las dife-
rencias morales cntre los dos sexos: «Los caractéres tipicos de
la mujer nacen unos de su naturaleza, otros de su condicion
social. Originanse de la debilidad 6 irvitabilidad de su organis-
mo: su percepeion delicada, su ternura de sentimiento, su mo-
vilidad en las ideas, su docilidad de imaginacion, los caprichos
de su voluntad, su credulidad supersticiosa, sus temores fan-
tasticos de nito; so derivan de su neeesidad de cautivar al ser
fuerte que la domina: la modestia, el candor, la sencilla y ti-
mida inocencia, 0 cn su lugar, el disimulo, la complacencia,
la coqueterfa y todos los refinamicntos del arte de seducir; en
fin, cuando tiranizada por ¢l hombre, s¢ halla «su aline de su-
Frir cansaday, dlzase altiva y airada con toda la andacia de la
desesperacion.— Z7 Zomnbre al contrario: esti caracterizado por
un fondo de aspereza y aun & veees de ferocidad, vicio natural
de la fuerza; mas valor habitual, mis igualdad, més constan-
cia, mas ingenuidad y franqueza en ¢l hombre, por lo mismo
que, reconociéndose mds libve, le asaltan menos temores: Cs
mis altivo y dominador; pero ni ¢l amor propio, ni las demis
pasiones se apoderan del corazon del hombre con la fuerza que
del de la mujer porque ménos cautivo y contrariado que ella,
no siente el aguijon del micdo que nutre y agranda las pa-
siones.»

1) evenenn La indole y gustos
De cada edad observa, y di i los aios
Y 4 su vario cardcter lo que es propio,
El ninto, que articula ya palabras,
Y con planta segura el suelo huella,
Juega con sus iguales; sin motivo
Se enfada y desenoja; y cada instante
Muda de parecer. De ayo al fin libre
El mozo imberbe hudlgaseen los campos;
Con caballos y perros se recrea:
Blando cual cera al mal, rechaza duro
La reprension mas leve; de lo util
Tralto de prevision, prodigo, altivo,
Muéstrase.tan ardiente en sus deseos
Como pronto & dejar lo que amé ansioso.
Caracter y aficiones muy distintas

Muestra la edad wviril: riquezas busca,
Traba amistades, ambiciona honores,
Y evita hacer lo que despues le pese.
Acosan al anciano mil molestias:
Junta caudal con dnsia, lo atesora,
Aprovecharlo teme, y lo preciso

Dit con heladay encogida mano;
Irresoluto, lento, codicioso

Del porvenir, en esperar tardio,
Regaiion, intratable, impertinente,
Alabador del tiempo en que fué nifio, -
Censor v juez severo de los mozo:s.

(i‘rad. de M. dela Rosa>

En este pasaje imita a Aristoteles en el
1ih, II de su Retorica.
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Distinguense asimismo los caractéres por la varicdad de
temperanentos: flematico y tardio el individuo de temperamen-
to linfatico; activo y animado cl sanguineo; caprichosos ¢ irri-
tables los temperamentos nerviosos y hiliosos. Y una de las
causas mas determinantes del temperamento, y por consecuen-
cia del cardeter y costumbres, es e clima. «Trazadme la carta
de un pais, decia Mr. Cousin; determinadine su elima; hablad-
me de sus aguas, de sus vientos, de su fauna, de su flora, de
sus produceiones naturales, y yo me encargo de deciros ¢ prio-
7¢ como ha de ser el habitante de ese pais no accidentalmente,
sino necosariamente, no en uua ¢poea, sino en todas.»

Por ultimo, influyen considerablemente en el cardcter y cos-
tumbres de individuos y pucblos la accion de la religion, las
instituciones politicas y sociales, la educacion, los trabajos y
ocupaciones habituales, v en fin, la combinacion de todos es-
tos elementos con los ohjetos naturales v artificiales que les
rodean: el ciclo, el sol, las plantas, lox edificios, los trajes,
muebles, utensilios, lenguaje, todo lo cual eonstituye lo que
se Hama téenicamente el eoloir local.

Asi como el estudio de las costumbres considera al indivi-
duo en =u cstado normal, el estudio de lus pasiones conside-
ra 4ala cspeeic humana en los accidentes idénticos que laafec-
tan, modificandose segun lag circunstancias individuales.

En-las pasiones como en las costumbres debe estudiarse el
eseritor & s1 propio ante todo; mas no por esto afirmamos que
para que el orador ¢ el exeritor puedan pintar ¢ mspirar una
pasion sea preciso que ctios la tengan 0 la hayan experimen-
tado en si mismos: jcomo habiamos de suponer que e un mis-
mo espiritu cupieran los delirios exajerados de virtud del Cabe-
llero mancheyo, la solapada malicia y grosero egoismo de su
Discudero y los sentimientos tranquilos y generosos del Cuda-
Hero del verde gaban! ;pucs ¢l geineroso Moliére no nos ha de-
jado el magnifico retrato de la avaricic en Harpagon? y el er-
ciptico Voltaire no ha descrito vivamente el reliyioso entusias-
mo de Lusignan? Ni como ha de poder sostenerse que el eseri-
tor sienta en ¢l mismo grado los afectos mas contrarios, que
sea 4 la vez filantropo y misantropo, Burrho y Neron?.—Para
que el eseritor pueda comunicar ¢ expresar una pasion, no es
condicion sine qua #non que ¢l mismo la sienta, basta que la

I
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¢omprenda, lo que es bien diferente. Su lema sera el verso de
Terencio: - :

Homo sum, humani nihil a me alienun puto. - .

Debe pues estudiar el corazon humano, no solamente en si
mismo, sino en los demas; en las asambleas politicas y reli-
giosas; cen la calle y en la plaza pablica; en los paseos, en los
teatros, en la sociedad intima: y finalmente, en los escritores
que hayan sabido tratar laspasiones con superior maestria.

Casi todos los asuntos permiten que se les fecunde por me-
dio de la pasion; y apénas si pueden exeeptuarse las mas sérias
abstracciones de las ciencias fisicas y filosoficas. Es preciso,
sin embargo, saber preparar la pasion convenientemente y no
abusar de clla, evitindola donde esté fuera de lugar.

DISPOSICION.

OBJETO DE ESTA PARTE DE LA RETORICA.

Los griegos, dicc nn cminente retorico modorno, no tenian
més que una sola palabra, KOsMo0s, para significar ¢l mundo y
el ¢rden: es deeir, la creacion v la organizacion: los retéricos
no deberian quizd tener mis que una sola para expresar la in-
veneion y la disposicion. Sin la disposicion que establece en
las ideas ¢l encadenamiento neeesario, para (ue cada una ocu-
pe su lugar y produzca su efecto, la invencion no es nada: no
es aun el mundo, sino ol caos. Vemos, pues, que sien el or-
den cronologico, por deeirlo asi, es la Disposicion la parte se-
gunda de la Retérica, bajo el punto de vista de la importancia
es tan prineipal y necesaria como la Invencion.

La Disposicion, definida por Ciceron «ordo et distributio reruin
qua deinonstrat quid quibus in locis sit collocandumy, (1) es, en
ofecto, la parte de nuestro Arte donde se preceptia elmodo de
coordinar los pensamicntos adquiridos por la Inveneion, reve-

(1) Orden y distribucion de las cosas: en este tratado se demuestra el lugar en que cada
una de las ideas deben ser colocadas. '
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lando su dependencia, su deduccion, su generacion sucesiva;
descendiendo de un principio 4 sus Gltimas consccuencias; de
tal manera y con tan delicada y natural gradacion eslabonan~
do las ideas, que el lector ¢ el auditorio, como dice Horacio,
sibi spervel idem; sudet multumn frustrague laboret ausus idem:
que se considere capaz de hacer otro tanto, al contemplar aque-
la magica sencillez; pero que despues de ensayos ¢ inutiles
csfuerzos se convenza de la estéril vanidad de sus pretensio-
nes. Este tratado de la Disposicion retérica reclama dos capi-
tulos: uno, en el que se den preceptos pertinentes & la Obra
considerada cn conjunto;—otro, en el que se formulen algunas
reglas respectivas al Principio, Medio y Fin de la Obra.

a.

PRECEPTOS RELATIVOS A LA DISPOSICION DE LA OBRA,
EN SU CONJUNTO.

Cuando cl escritor posce todas ¢ casi todas las ideas que de~
ben entrar en su asunto, procede que se ocupe de su disposi-
¢ion, de ponerlas en érden. Para esto se debe formar un Plan
(como el pintor traza un hosquejo) en que no entren sino los
pensamicntos y puntos de vista culminantes. '

a.) En este plan es preciso que resalte ante todo una cuali-
dad esencial: lz wnidad, precepto primero que escribe Horacio
en su Arte poética:

Denique sit quodvis simplex dumtazat et wnum €))]

Cualquiera que sca el asunto, desde el discurso ¢ poema de
mas altas pretensiones hasta la carta familiar, el Arte exije
unidad, encadenamiento, gradacion continua: (ue no aparez-
can hacinadas y en cadtica confusion las partes del escrito, ni
los pensamientos del autor como delirios de enfermo: (velut
somnia @gri).

La unidad puede ser de accion, puede ser de costumbres, de
interés 0 de estilo: todas cllas muy recomendadas y las tres
primeras muy particularmente en la poesia épica, en el drama

[ TP En suma: sea
uno y sencillo el plan de enalquler obva.

gt e e
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v en la novela; pero la wnidad de fin, de 1)1'01)Osit9, de desig-
hio, es la mas importante: consiste en csta]l)lecor.e.l} todo es-
crito un punto fijo, %n /in hacia el que todo ¢l se du-lJa.._ A qué
se reduce todo el discur=o de Ciceron en defensa de Milon?—A
esta proposicion: «lu wueite de Clodio jus wn aclo ticito. »

Una vez bien determinado el {in del argumento, el objeto del
escrito, se distribuyen y agrupan lag principales ideas: (%S.dc—
cir, las que mejor demuestran y desenvuelven la proposicion,
que reasume la obra, y sc van colocando perfectamente enca-
denadas segun su generacion v dependencia (1). '

b.) Pero el espiritu no «¢ satistace con la nn@dad; sino que
exije ademas lu vaiiednd. T cfecto, los episodios y digresio-
nes, los contrastes, gradaciones y {ransiciones cnloca'dos con
oportunidad, y bici preparados, provienen la monotonia y sos-
ticnen la ateneion. (Qué encauto no ofrece el ticrno relato de
las desgracias de Orfeo y Luridice enlazado 4 la hella QescriP-
cion de los trabajos de las abejus, en el poema de Virgilio! (2)
JY cudl digresion mis hella que el elogio de las letras hec,ho
por el orador romano en la defensa del poeta Arcl}ias? _Pero tén-
gase presente que no han de ser los episodios y digresiones fre-
cuentes, ni sobrado largos, ni enteramente extraiios al asunto;
que los contrastes han de scr Gtiles y para evitar el exceso de
uniformidad; habiles las gradaciones, sobre todo cuando se en-
caminan a mover los afectos. ’

c.) En tercer lugar, cs neeesario que haya armonda en'la
composicion: es deeir, que tenga una extension proporcionadas:
ni tan vasta que fatigue el espiritu, ni tan exigua que no le
satisfaga; y que las diverszas partes de la obra guarden una jus-
ta proporcion entre 81 y con ¢l conjunto de la misma.

b.

PRECEPTOS MAS IMPORTANTES SOBRE EL PRINCIPIO,—MEDIO
Y FIN DE LA OBRA LITERARIA.

Ademas de las observaciones .que se aplican al conjunto-de la

(1) Para comprender bien este arlificio dn la disposicion, es muy conveniente la praclica
de analizar y resumir diversos escritos. Demoéstenes ha llevado tal vez al mds alto grado el
meérito del encadenamiento en las idens. . .

(2) Geodrgicas. IV,
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Obra hay otras especiales para cada una de las diversas partes
de la misma, esto és: para el principio,—medio y {in del escrito.

a.) L1 principio 6 introduccion de una obra dehe guardar
conformidad con la naturaleza del eserito todo entero: en las
obras didacticas 6 narrativas hasta en general con definir ¢ ex-
poner claramente el asunto; en las demas obras literarias, es
menester ademds inspirar 4 los lectores @ oventes beuevolen-
cia, atencion, docilidad. Estag dos veglas encierran, en breves
términos, toda la preceptiva de las introducciones, exovdios ¢
principios de las obras literarias.

b.) Despues de la introduccion, se entra en materia: /cuer-
po 6 medio de la obra). S que pretendamos dar reglas muy
prolijas respecto 4 la disposicion de cada grupo de ideas en to-
dos los géneros posibles, (tarca que nos reservamos para mas
adelante) y limitandonos & los géneros prineipales de literatu-
ra, harémos notar respecto & los escritos, que ticnen por objeto
la exposicion de hechos, narrados 0 dialogados, que el dérden
cronoldgico indica generalmente la marcha 6 direccion que hay
que seguir;—que en las composiciones didacticas (i oratorias
hay diversas maneras de proceder: ¢ s¢ comienza por una sin-
tesis que se desenvuelve 4 seguida analiticamente;—6 se coje un
detalle del andlisis y de particular enparticular se llega hasta
la sintesis;—6 se opone & una #4sis la opinion contraria llama-
da antitesis, y se concilian lag dos opiniones por una tercera
que se llama s/ntesis;—pero el método mas ordinario es el ex-
poner desde lucgo el hecho 6 la doctrina, & continuacion des-
envolverlos y probarlos, y por ultimo, combatir las opiniones
contrarias, que es lo que se lama nariacion O tésis, confirma-
cion y refutacion.

c.) Respecto al fin de lu obra: lag reglas que dd el Arte pa-
ra terminar las obras literarias son: que en los poemas narra-
tivos, dramas y novelas, la conclusion (desenlace) termine
perfectamente, por lo ménos la accion principal;—que en las
obras de elocuencia, cnando sea oportuno, sc acaben con la pe-
roracion 6 mocion de afectos;—y que tanto éstas como las di-
décticas, filos6ficas é histéricas, concluyan con una especie de
recapitulacion 6 epilogo que reasuma los puntos principales, pa-
ra-que queden mejor grabados en el dnimo de los oyentes 6
lectores. '
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En resamen: la obra comienza: principio, exordio, exposicion,
prélogo;—prosigue la obva: narracion, confirmacion, refuta-
cion, nudo, desenvolvimiento;—la obra termina: epilogo, conclu-
sion, desenlace, peroracion. Dénsele 4 estas partes, segun los
distintos géneros, los nombres que se quiera, siempre resulta-
ra que en toda obra literaria hay wn principio,—un medio,—y
un fin 'y que cl cardcter y colocacion de las idecas en cada una
de estas grandes divisiones, cstan determinados por las gene~
rales ohservaciones consignadas y sujetos 4 otras reglas espe-
ciales que iremos exponiendo en la Segunda Parte, al ocupar-
nos de cada género literario.

Por Gltimo; debe tenerse mucho cuidado en el enlace de las
partes. Este eslabonamiento debe verificarse por medio de hé-
biles y delicadas #ransiciones: siendo digno de imitarse en este
punto el célebre orador romano Ciceron, quien las tiene admi-
rables cn sus magnificas arengas.

ELOCUCION.

Idoneorum verhorum ci sententiarum
ad Inventionem accommodatio.
Cie.

a.

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LA EXPRESION LITERARIA: -

Antes de desenvolver el tratado de la Elocucion retérica,
y de ocuparnos de las condiciones y cualidades que el Ar-
te exije ew la expresion lileraria, cs conveniente que fijemos
nuestra atencien en los elementos que la constituyen.:

En toda obra literaria, objetivamente considerada, aparecen
ante todo dos elementos: uno, la concepcion ideal que se inten-
ta expresar, la ESENCIA, fondo 6 asunto de la obra;—otro, el
lenguaje hablado 6 escrito, medio sensible de expresion en el
arte literario: —resultando de la union y compenetracion inti-
ma de ambos elementos, lo que llamamos expresion literaria
(FORMA DE ‘LA OBRa). Vamos & ocuparnos separadamente de
aquellos dos elementos de la expresion:



—36—

a.) £l fondo de lu obra literaria: lo constituyen el pensa-
wmiento (7deas, juicios, raciocinios, (1) concepcion ideal) del es-
critor, y los sentimientos y afectos de que esta poseido: en
una palabra, que ¢l fondo de todo eserito somos nosotros mis-
mos en nuestros estados de pensar, sentir, querer y obrar. Y
de tal manera es esto asi, que aun en aquellas obras en que cl
literato (poeta, orador, histériador ¢ novelista) parece que limi-
ta su empeifio en reproducir el mundo que le rodea,—todavia
cabe decir que lo dninediataiiente expresado en ellas es el es-
piritu del autor vivamente impresionado por la exterior reali-
dad: mundo exterior que tamnpoco se di a conocer, mediante el

_escritor, & los demas, tal cual ¢s; sino embellecido, coloreado,
idealizado por su fantasia (2).

b.) Blsequndo elemento que nos di el aadlisis de la expresion
ltteraria, es la palabra. La palabra cs el medio sensible de que
se vale el arte literario para descubrir & los demis cuanto pa-
sa en el interior de nuestro corazon; cuanto se encierra ¢n el
fondo de nuestra alina.

En general, es el ZLenguaje—el conjunto de signos que reve~
lan la esencia de las cosas: hablan & nucstra alma las matiza-
das flores, el ciclo sonviente, la prozelosa borrasea, las ruinas
solitarias, la creacion entera;—pero el lenguaje mas acabado
y perfecto es cl lenguaje libre de los séres inteligentes: jcon
cuanta energia no revelan sus afectos todos los séres anima-
dos! iqué inagotable riqueza de ideas, de pensamientos, de
afectos y de emociones no entraila e leaguaje expresivo y ad-
mirable del hombre!

Ahora bien, el leinguaje huinano es de dos especies: de accion
y oral:4cuando nos valeinos de lo artitud, del gesto, del novi-

(1) Elandlisis de eslos elementos psicologicos del pensamiento no corresponde i la retd-
rica: pueden, sin embargo, los profesores de esta asignatura dar algunas ligeras nociones de
cllos: 1o mismo decimos de los sentimientos, afectos y pasiones, estudio el mas profundo y de-
licado de los fenomenos del alma: no pueden analizarse y clasificarse minuciosamente en un
tratado de preceptiva literaria sin invadir el campo de la filosofia. Esto prueba mas y mis el
auxilio que lodas las ciencias prestan a la literalura v eudn necesaria es al escritor una cul-
tura extensa, variada y profunda,

(2) Leamos la inmortal novelde Cegvantes. (Qué descubrimos hajo 1a fibula de aquel
generoso desvanecido Ilidalyo asendereado y mal traido por sus ilusiones perennes de vir-
tud, sino las amarguras que inundaban el corazon del Principe de nuestros ingénios, no obs-

_tante la grala jovialidad con ue aparece ofrecernos la mas explendente joya de nuestra rica
literatura? (Nuestro articulo E! dolor en la Religion y en la Literatura:—Revista «<Aurora de
ln Vida» Madrid. 1861.)

ia .
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iento para revelar lo que se oculta en el interior de wuzstro es-
piritu se dice que empleamos cl lenguaje de accion O la mimi-
ca;—mas cuando expresamos nuestros pensamientos, nuestros
gentimicntos y nuestra voluntad por medio de la voz articulade
6 de lu pulabra, cnténees se dice que nos expresamos por me-
dio del lenguaje oral. De aqui se deduce que no constituye la
palabra el mero sonido; sino el sonido convertido en signo de
la idea, ¢ del sentimiento, por la voluntad libre del espiritu:
los sonidos s, o, 7, nada significan por si; pero formando en
composicion la palabra sof, inmediatamente presentan & nues-
tra alma 2 idex, la hermosa dindgen del astro magnifico y ex-
plendente. (1)

Finalmente, hemos dicho que la widion intine de lo expresa-
do y el medio expresante, de loideay la palabra, (csencia del es-
crito) constituye LA EXPRESION: (forma de la obra literaria).

b.

OBJETO DE LA ELOCUCION RETORICA Y CAPITULOS QUE ABRAZA.

La expresion puede ser vwlyar O literaria. La expresion

(1) Il estudio analitico de los elementos del lenguaje oral (letras, silabas, palabras, fra-
ses, ele.) corresponde propiamente & la Gramatica. Sin embargo, creemos conveniente recor-
dar cl concepto de los mismos, por ser de tan inmediata necesidad su conocimiento para la
comprension de la Preceptiva literaria, v por seguir la costumbre de nuesiros tratadistas de
Retdrica y Podtica. ’

Los elementos del lenguaje oral son: en primer lugar las letiras v silabas: en las letras, asi
vocales como consonautes, todavia no se expresa idea alguna, consideradas aisladamente;
mas no asi cuando forman silabg: ¢sta va se forma segun idea vy es la raiz de la palabra y
tambien parte de una raiz unida a otra;—La combinacion de las silabas segun idea consti-
tuye el vocablo O palabia, elemento plenmnente espiritual del lenguaje. Expresa el vocablo
forzosamente una de estas cosas: séres, propicdades, velaciones 0 sea en velacion con las ope-
raciones del conocer: coitcepitos, juicius v racioeintios. Conarreglo & este principio se deter~
minan los vocablos como puittes de la oracion. Hay, en cfecto, palabras que designan ser U
objeto Hamadas nombre sustantive, palabras de relacion ¢ proposicion 0 acciou: verbos; y
palabras de relacion de relaciones: conjunciones. A eslas tres fundamentales partes de laora-
cion pueden agregarse las palabras de propiedad unidas sicmpre i las que dejamos expues-
tas, 4 saber: palabras de propiedad de séres ¢ adjetivos, palabras de propiedad de propieda-
des y relaciones 0 adverbios itlas que pueden agregarse las palabras derelacion de conceptos
en la oracion 6 preposiciones. Por tltimo, hay palabras de existencia 6 de determinacion del
ser, seguan la categoria de la existencia, que son los articulos v pronomnbres,—La union de vo--
cablos (jue encierra pensamiento completo, se Hama oracion.—El enlace de frases que expre-
san todo un sistema de pensamientos recibe el nombrede clinsula (de cladere, cerrar) 6 pe-
riodo, forméandose de la reunion de periodos ¢l discurso, nltimo elemento de la palabra ha-
blada. Revilla y Aledantara: Princip. de literat. general. - Pueden hacerse estudios protundos
sobrs la Ciencia del lenguaje en la gran Grammaire général, de Burgraff.~—Liege.—1863,

Ademas de la palabra hablada nos valemns de la palabra escrita. Sobre el desarrollo his-
torico de la escritura léase el tomo I de la Literatura recientemente publicada por mi docto
catedrdtico D. F. de P. Canalejas,—MadrId. 1868.
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literaria se diferencia de la vulgar no solo en que se produce y
ordena sistemdtica y reflexivamente, sino ademas en que po-
sée condicioves especiales y privativas El cstudio de estas cua-
lidades ¢ condiciones constituye el peculiar objeto del tercer
tratado del Arte literavio: la Llocucion.

Como se auxilia la memoria para hallar las ideas que se re-
lacionan con el asunto y qué método hemos de seguir para en-
contrar las notas caracteristicas de las costumbres, caracté-

res y pasiones, ya lo hemos aprendido en la Invencion; edmo
- se ponen en drden los materiales suministrados por la Inven-
cion, como se traza cl Plan de Lu obra Jiteraria, nos lo ha ense-
fiado la Disposicion; ¢omo s¢ expresa literariamente todo lo an-
tes inventado y ordenado, ez es el ohjeto de la Elocucion.

Podemos, pues, definiv le Llocucion (phirasis, elocntio): aque-
lla parte de la Relorica que preceplin los condicioves que deber
concui'rir eiv la buena erpresion liteiaii.

El tratado de la Blocucion reclama ser dividido en los capi-
tulos siguientes: 1.° Exposicion de las foimas generales de 7o
elocucion 6 expresion literaria; 2.° Estudio de las principales
condiciones que distinguen la buena expresion literarvia, y en
particular de los ornamentos que en clla emplea el Arte y sc
conocen con el nombre genérico de figuras vetoricas; 3.° So-
bre las condiciones aceidentales de la expresion liter raria: leo-
ria del Lstilo.

FORMAS GENERALES DE LA ELOCUCION.

La clocucion ofrece tres formas gencrales: objetiva subjetiva
y mixta ¢ dialogada: —Zz forina objetica comprende lanarracion
de hechos (forma propia de la historia, memorias de viajes, poc-
mas épicos, cte.) y la descripeion de objetos (ciencias natura-
les, piezas poéticas descriptivas; ete.);—en lu forma subjetiva
predominan nuestros particulares juicios y sentimientos (poc-
mas liricos); y en la forma wmizta 6 diafogada, 6 se emplean am-
bas, 6 se finje que dos 0 1nds personas alternan en uua conver-
sacion ya exponiendo hechos, ya revelando sus propios afectos
y pensamientos (novela, drama).

: -89

b.

CONDICIONES PRINCIPALES QUE RECL‘AMA LA BUENA
EXPRESION LITERARIA.

De éstas, unas son condiciones que deben cnnoblecer los
pensamientos y afectos del escritor para que sean digmos del
arte;—otras, cualidades peculiares dgl lenguaje;—y otras, fi-
nalmente, son condiciones que pide la clocucion literaria en
eeneral, por referivse lo mismo al fondo de la composicion que
4 los medios de expresion ¢ lenguaje.

1.9)  La coudicion que aite todo se pide e los pensamientos
que emite ¢l escritor, és: que sean verdaderos. La verdad con-
siste en la conformidad de los pensamientos con los objetos 4
quese refieren: (coi formitas notionis cum objecto.) Cuando falta
esta conformidad s¢ dice que los pensamicntos son falsos ¢ ine-
wactos.—Asi como se lama verosimilitud ¢ verdad poética cuan-
do no existe aquella conformidad de un modo absoluto; pero
podria existir, admitidas cicrtas suposiciones. Los razonamien-
tos de D. Quijote y de su escudero son muy verosimiles, dadas
las condiciones en yue coloca & ambos personajes el ingenioso
autor de esta novela.

Claro esta que, siendo le belleza el vesplandor de la verdad,
como ha dicho Platon, la verdad debe constituir la base de to-
da composicion cientifica 0 literaria. En punto & la verdad poé-
tica debe tenerse muy preseunte que no ha de estar en pugna
con la verdad cientifica, sino que antes bien ha de ser una ima-
gen suya, aliqua figura veritatis, como dice San Agustin. Los
pensamientos falsos deben proscribirse por completo, 4 no ser
que envuelvan algun chiste ingenioso que agrade: en cste ca-
g0 pucden emplearse en las composiciones ligeras humoris-
ticas.

Se suelentambien indicar como cualidades csenciales la soli-
dee vy profundided en los pensamientos, censurandose e futile-
2a 3 la superficialidad. Pero al recomendar la verdad como cua-
lidad primera, implicitamente exijimos la solidez, que es la
verdad del raciocinio; v como la profundidad guarda propor-
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cion eon el namero de verdades que eontenga la obra, cs con-
‘siguiente que esta cualidad ha do aparecer si se observan por
el eseritor todas las practicas que hemos aconsejado como con-
dicion siite qua non para la composicion, en ¢l tratado de la
Invencion retoriea. ‘

En punto a los sentiinicnlos, pasiones y afectos que se por-
mite revelar el eseritor, es menester, para que sean dignos del
‘arte, que ostenten ciertas cnalidades eseneiales; pero, sobre
todo, nobleza y elevacion, 6 sencillez y modestia: y siempre
decoro, hounestidad, moralidad. Como la verdad, és la bondad
resplandor de la hermosura: por esto, donde se revela un sen-
timiento noble, delicado y generoso, ¢ una voluntad firme y
enérgica dispuesta al cjercicio del bien, alli, estdn todas nues-
tras simpatias y nuestra admiracion; —donde se ostentan senti-
mientos y pasiones groseras y repugnantes ¢ voluntades dé-
biles y egoistas, incapaces de ningun sacriticio en aras de la
virtud, sino propensas & la maldad v tal vez al erimen, nos
sentimos confrariados y anhelamos apartar nuesiros ojos de
aquel cuadro que nos angustia, atormenta y horroriza.

2.5 Las cunlidades que exije el arte del Leaguaje son tres:
pureza, propicdad y armonia.

a.) Pureza. Consiste la pureza del lenguaje en su confor-
midad con las leyes de la razon v las de la lengua: cl buen
sentido universal sanciona las primeras, lasleves de la gramé-
tica general las formula; —las seoundas reciben en sancion del
uso y el asentimiento de los eseritoves eminentes /zonsweludi-
nem serimonis vocabo consenswin hoiorumn. Q.), su coligo lo
forman las gramaticas y diccionnrios especiales, aprobados por
las autoridades competentes, es decir, por las académias si-
bias y el publico ilustrado. Asi, pues, sera pura una voz cuan-
do pertenezea & la lengua en que hablamos; serd pura una fra-
se cuando sc observen en ella las reglas de la sintaxis; y serd
pura una clausula y la diccion en general cuando se encuen-
tra en cllas esa coleccion de giros ¢ idiotismos, esos procedi-
mientos de lexilegia y de construccion, ese sello particular y
distintivo del idioma & que se di el nombre de génio de Iu len-
gua. _

Escribir con pureza es observar las reglas de la gramatica
general (las reglas de la razon universal) y mas principalmen-
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te las de la gramatica especial (ley del génio de la lengua fi-
jada por el uso ¢ por la autoridad). Por lo {anto, son vicios
que se oponen 4 csta cualidad del lenguaje: ef arcaismo 6 uso
de voces O locuciones antienadas:—el barbarisito, empleo de
términos ¢ locuciones extranjeras (hebraismos, grecismos, lati-
nismos, galicismos, ete.);—y el neologisino, uso de voces 6 locu-
ciones nuevas. No obstante, la poesia v el estilo jocoso con-
sienten alguna vez el uso de un arcaismo, de un neologismo,
de un extrangerismo; pero estas excepeiones no pueden apli-
carse sino con esquisito guste ¥ con suma priddencia. De todas
mancras, entre el arcaismo v el neologismo debemos ser mas
severos para este ultimo: el empleo abusivo de voces y frases
nuevas es la plaga de nuestra ¢poea, como de todas aquellas
en que sc agitan violentas conmociones religiosas, politicas y
literarias. No por esto pretendemos noszotros proseribir todo
neologismo; sino que aconscjamos la mas escrupulosa circuns-
peceion en el empleo de los mismos, admitida su accidental
Justificacion: (en lus palabiras nucras que se prefieran las mds
antiguas; y en las aitiguns las s modernas, ha dicho Quinti-
liano). No debemos dejar este precepto de la huena elocucion
sin exponer la doctrina de Horaclo, en su Arte poética, respec-
tivamente 4 los neologismos:

Siforte neccesse est
Indicis monstrare recenlibus abdita rerum,
Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter;
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Greco fonte cadant parce detorta. Quid autem
Geecilio, Plautoque dabit Romanus, ademptum
Virgilio, Varioque? ego cur acquirere pauca
Si possum, invideor? cum lingua Catonis, et Enni
Sermonem patrium ditaverit, et nova rerum
Nomina protulerit? licuit semperque licebit
Signatum praesente nota procudere nomen.
Ut Sylvee [oliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt; ita verborum vetus interit eetas,
Et juvenum ritu florent modo nata, vigentque.
Debumur morti nos, nostraque: sive receptus
Terra Neptunus classes Aquilonibus, arcet,
Regis opus; sterilisve diu palus, aptague remis
Vicinas urbes alit, et grave sentit aratrum;
Seu cursum matavit iniquum {rugibus amnis,
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Doctus iter melius; mortalia facta peribunt:

. Nedum sermonum stet honos, et gralia vivax.

- Multa renascentur quée jam cecidere, cadentque,
Qufp nunc sunt in honore, vocabula, si volet usus,
Quem penes arbitrium est. et jus, ct norma loquendi. (1)

(Hor. Epist. ad Pis. 48—73.)

Para que sea legitima la introduccion de voces nuevas, se-
gun la doctrina del ilustre preceptista, es menester: 1.° que
sean necesarias; 2.° que sean sonoras; 3.7 que sean inteligi-
bles; es decir, que se observen en ellas las reglas de analogia
v etimologia propias del idioma.

Para concluir, debemos advertiv, que si bien conviene que
nos esforcemos en conservar la pureza del idioma, hemos tam-
bien de procurar no cacr e el defecto Hamado guirisino, ex de-
cir, en cl vicio de afectar nimiamente In pureza del Ienguaje
con detrimento de las demas cualidades que hacen perfecta la
elocucion. Bl escritor puro aticude mas al espivitu; el puriste
se hace esclavo de la letra. De este vicio adolecen general-
mente los que solo estudian las lenguas en los diccionarios
gramaticas. El aticismo griego v la urbanidad romana reproba-
han esta afectacion. Quintiliano decia: aliud luliné, alivd gram-
maticé logui. Una mujer de Athenas ota en eierta ocasion ha-
blar 4 Theofrasto, y exclamo: Lse hombre es extranjero.—
(En qué lo has conocido? le preguntavon:—En gue hahla de-

masiado bien ¢l griego.

(1) Y =i expresar acaso le es forzoso

Cosas antes 1al vez no conocidas,
"Con prudente mesura inventa voces

Del rudo, antiguo Lacio no escuchadas.
Que si sacarlas logras cristalinas

Con leve alteracion de fuente griega.
Crédito adquiriran luego gque nazean.
JPues qué 4 Virgilio negard y 4 Vario
Lo que & Cecilio y Plauto otorgé Roma?
O mirari con cefto que yo propio

Cion mi humilde caudal, si alguno junto,
Aumente el conun fondo? ;Y no le hicieron
Ennio v Gaton, con peregrinas voces

La patria lengua enriqueciendo un dia!
Siempre licito fué, lo serd siempre,

Con el sello corrienle acuiiay voces.

Como al girar ¢l circulo del ano,

Sacude el bosque sus antiguas hojas

Y con nueva verdura se engalana:

Asi por su vejez mueven las voces.

Y naeen otias, viven ¥ campean

Con vigor juvenil, Todo perece:

¥l homhre, sus cinpresas, cuanto es sn\ 0.
Ya eon régio poder abra e la tierra
Entrada al mar y de los duros vientos
Las armadas defienda; ya secando

La infecunda laguna, en vez de remos
Sienta por vez primera el grave arado.
Y los vecinos pueblos alimente:

Ya tuerza con violencia al hondo rio

El curso eon que asuela los sembrados.
Y it su pesar le ensefie mejor senda:
Cuanto es obra del hombre todo muere:
iY la gloria v la gracia del lenguaje

Las unicas serdn que eternas vivan!

A nacer tornaran muchas palabras

. Sepultadas hd tiempo; vlas que hoy reinan

A su vez morirdn, si place al uso,
Arbitro juez y norma del lenguaje.
(Traduceion de M. de Jov Rasal)

Elete datnc e e o
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b.) Propiedad.—Intre las diversas expresiones que cnuncian
ana misma idea, dice la Bruyére, wna sola es buena, v no siem-
pre la encontramos cuando hablamos 6 escribimos. Za propie-
Adad del lenguaje consiste precisamente cu dar con esa expre-
s1on que es ¢ 10 bue, cONL €8s Yoces UG exXpresan con exacti-
tud las ideas que nos proponemos cnunciar. Las palabras que

al ser aplicadas no ticnen esta cnalidad, amanse impropias,

vagas, inexactas.

Para adquirir la propicdad de lenguaje y para descubrir el
valor preciso de los términos del idioma, no hasta saber las de-
finiciones que de ellos puedan encontravse eu los diccionarios:
es menester recurriv & s efimologiv; segnirlos de ¢poca en épo-
ea, estudiando las diversas siguificaciones que les hayan dado
en cada periodo 1os buewos escritores,

Ciertamente que este esun trabajo gigantesco gue dificilmen-
te podra realizar un <6lo hombre con respecto & cada una de
las voees de un idioma; pero por lo ménos debe exigirse que se
haga con aquellas voces de significacion fluctuante y capri-
chosa que se conocen en todas las Ienguas con el nombre
de palabras sindiines. Lstos estudios etimologicos son del mas
alto interés, no solamente como condicion de la huena cloeu-
cion, sino bajo un punto de vista mas elevado. Aprender & dis-
tinguir las palabras, dice Mr. Vinet, ex aprender & distinguir
las cosas, es sacar la filosofia del geno de la filologia. Por esta
razon la propiedad ex la cualidad de la elocucion mas dificil de
poseer y la que constituye el mérvito principal de los eseritores
digting: uul()s

c.) drmonie.—Tlamase armonia del lenguaje la agradable so-
noridad que rvesulla de le acertada cleccion y combinacion de las
pelabras. Esta cualidad es wia de las esenciales del lenguaje,
y sobre la que han insgistido mas vivamente algunos retéricos.
Hablando del gran orador atenicnse decia Ciceron: non tum vi-
brarent fulming illa, nisi numeris torta ferrentur. Nosotros, sin
afirmar que sea la primera cualidad, no dewon(»ccmos su gran
valor ¢ importancia. (1) .

(1) Enelsonido hay ue considerar el timbre, el tono, la intensidad Y la duracion. Et tim-
bre es aquella cualidad del sonido que lo individualiza, digamoslo asi. Dor el timbre distin-
suimos el sonido que resulta del chocue de los cuerpos duros o blandos, las notas de un piano
e las de un harpa, lo voz del ruiseiior dela de un hombre. la de un hombre de la de otro
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Es el organo vocal del hombre un instrumento de musica
perfectisimo que 4 todos excedé y aventaja. Ningun sonido de
Ja naturaleza posée la fuerza expresiva de que esta dotada la
voz humana; por esto cuando se quicre ponderar la fuerza ex-
presiva de un instrumento, se dice que canée. La voz humana,
aun sin referirnos al canto musical, s susceptible de las mas
conmovedoras modulaciones, sobre todo en la versificacion 6
lenguaje propio de la poesia, que es el que mas se acerca 4 la
regularidad de las medidas y cadencias de la musica.

En las palabras, cn las frases, en los periodos, en la encan-
tadora diccion de los buenos poctas y oradores, encontrarémos
la melodia 6 agradable sucesion de sonidos; el ritmo de tiempo
(nwmero en la prosa y nedide en el verso) que no cs sino la
proporcionada longitud y acertada combinacion de las pala-
bras, frases ¢ clausulas; y por (itimo, el acento que presta otra

fesa voz es de Fulano). En el timbre consiste, en primer lucar, la bondad de wira voz o 1a de un
instrumento de miisica: el cantor, el actor 6 el orador que poscen un buen limbre de voz, tie-
nen mucho adelantado para cautivar i su auditorio, porque hay voees, que no solo recrean ¢l
sentido, sino que penetran hasta el alma.—127 toio: constituyve otra diferencia de la voz rigo-
rosamente apreciada por la escala musical. La mayor parte de los instrumentos niusicales
(fuera de algunos de percusion) 1o misnio que la voz hunana v lade Ios rracionales. pueden
dar sonidos 718 6 Mmenos graves, Mmas O Menos dgidos, asi COB WL MESMA 1otd O Lol se
puede dar por instrumentos ¢ voces de timbre difeienie. Una scrie de tonos o notas musicales
fque se extiende en el tiempo ajustada & un érden 6 modelu intelectual, produce lo que se lla-
ma melodia, asi como una séric de piedrecitas de colores o de lineas colocadas en el CRPACio
segun un orden, segun un modelo intelectual, produce un hello cuadro de mosdico 6 un her-
moso dibujo.—La duracion: es la cantidad mavor ¢ menor de tiempo que puede invertirse en
la pronuneciacion de un sonido, 6 que puede scepiar un sonido de otro: asi como una Jinea
puede prolongarse mds ¢ menos en ol espacin, & cortarse o interrumpirse. De Ja acerlada
combinacion de tiempos, ¢s decir. de Les mavores o menores cantidades de souidos Y de paie-
sas 6 notas de silencio, resulta lo que se Hami #ifinu de dienpo, que es para lamuisica lo que
la delineacion para la pintura. La nelodin es el colosido: of vitmo de tempo el contorno, el
digeno.—Intensidad: es la mayor o menoy fuciza del sonido. Dos sonidos de un mismo tim-
bre, tono y duracion pueden distinguirse uno de otro por la mayor 6 menor fuerza con que
bieren el oido, [uerza que guarda una exacta correspondencia con la extencion del sonido en
el espacio, puesto que un sonido fuerte se ove i@ mayor distancia que un sonido dobil {forte—
piano.) De la buena combinacion de sonidos fiertes v deébiles nace 1o que se Hama ritno de
acento 6 acertuacion, que puede compariyse al claro-oscuro (gruesos v perfiles) de tas artes
graficas. Por ultimo, del afortunade enlace v combinacion, de la feliz eoncordancia e soni-
dos, de tonos y de ritmos diferentes resulta o que se Hama arinornia, asi como resulta armo-
nia del buen acuerdo y proporcion de las partes de un todo, por eso decimos la arinonia de
los colores del iris, Ja armonia del alma, armonia de una sociedad, la armonia de los astros,
la armenia de la creacion: armonias que bien percibidas por of whima humana propereionan
dulzuras inefables, elevan el espiritu del hombre y ennoblecen su corazon. Al tratar por con-
secuencia de la armonia del lenguaje, debemos hacer aplicacion de la anterior teoria artistic:
sobre el sonido, i la voz humana articulada ¢ lenguaje oral.—Léase & Coll y Vehi: Didlogos
titerarios.—Canalejas: la Poesia y la Palabra.
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nueva variedad al lenguaje con la acertada combinacion de
sonidos fuertes y débiles. (1)

Puces bien: notemos que en ¢l lenguaje literario, como en las
demas manifestaciones artisticas, son indispensables catego-
rias de belleza, la vaiiedad y la wiidad, por lo que debemos
exigirlas tanto en la melodia, como en el ritmo de tiempo y en la
acentuacion. Asi, pues, s¢ opondria & la variedad que debe ha-
ber en la melodin la repeticion frecuente de una misma letra,
silaba 0 palabra (2); y & la wnided sc opondria una clausula
que se compusiera la mitad de letras muy suaves y la otra mi-
tad de letras asperas. Al vrariedad del vitino de tieinpo se opo-
ne la repeticion frecuente de palabrag, frases ¢ clausulas de
una misma extension; asi como & le wildad de dicho ritmo se
opondria una clausula compuesta la mitad de monosilabos y la
otra mitad de palabras de tres, cuatrod cinco silabas. A la va-
riedad de acentuacion sc opone la repeticion frecuente de pa-
labras ¢ frases acentuadas de idéntica manera (por ej.: todas
agudas 0 todas esdrjulas); asi como carcceria de #nidad en el
ritmo de acento la clausula que s¢ compusiera mitad de pala-
bras agudas y la otra mitad de graves ¢ esdrajulas.—Pero no
son condiciones exclusivas de Ia belleza la unidad y la varie-
dad; sino gue es categoria tambien indispensable (e armonia. Zn
ellenguaje resullaird esta airmonia, (tan grata al oido como al
alma,) de I felis concordancia de cada wno de los elementos que -
hemos estudiado en la ror, con el conjunlo, y avi con las ideas,
indgenes y seatiinientos que preteide erpresar el que habla.

Distingruen por tltimo los retdricos dos espeeies de armonia:
una, que podemos llamar geieral 6 vaga; v otra, que podemos

(1) Elacento puede ser prosidico v de expresion: ¢l prosodico sirve para enlazar los va-
rios sonidos 0 letras que constituyen el sonido compuesto liamado palabra;—el de caxpresion
sirve 0 para marear Ia importancia ideologica de las palubras, en cuyo easy se llama grama-
tical 6 ideolbgico, 6 para expresar los afectos (que nos dominan, y en tal caso recibe los noni-
bres de patético Quoratorio, Silos dos sonidos ind, sal, 10s reunuimos en uno compueslos car-
gando el acento prosidico en la «, nos resullad Ja palabra snisdl, mientras que con los dos
sonidos componentes, scparados v cada cual cont su acento prosodico, enunciariamos estas
dos ideas: mié sal o sal mia. Leamos este verso de Rioja, cargando el acento ideologico en la
palabra mal: jOh dulees prendas por mi MAL helladas!—y nos resultard un sentido entera-
mente distinto al que da lalectura del propio verso, cargando el acento ideologico en la pa-
labrami: jOh dulces prendas,«=por Mi anal halladas! Respecto al acento patético, su impor-
tancia es evidente: jqué valor tendrd el célebre apostrofe de Ciceron & Catilina, si todala
série de interrogaciones que le dirige se pronuncidran con acento reposado y tranquilo?

(2) De la atinada repeticion de letras, silabas ¢ palabras, pueden resultar, no olstante,
algunos prinmores de lenguaje, como verémos cn las figuras retoricas.
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denominar especial 6 imitative. La primera cousidera Ios soni-
dos en su relacion, con los pensamientos v sentimientos que
predominan en la obra: ¢l oido mas torpe aprecia los distintos
efectos que nos producen «Za Profecia del Tajo» del maestro
Leon, y su oda dedicada «f lu vida del caimnpor;—la primera
Catilinavia y la Oracion en defensa de la Ley Manilia. —Ze
armonin imilatice, especial 4 inmediata, considera los sonidos
en relacion con las ideas 6 afectos que se expresan en una so-
la palabra, frase ¢ clausula. Esta armonia imitative limitase
unas veees d esas onomatopeyas de palabras o de frases (imita-
cion de los objetos & que se vefierew: sifrido, estumpido; —6 del
movimicnto de los cucrpos:

«Las torres quc desprecio al aire fueron

A su gran pesadumbre se rindieron);»
y otras veces pretende expresar las conmociones interiores del
animo, por la relacion que existe entre ciertos sonidos v nues-
tros afectos v sentimientos: (Léase la primera estrota de L oda
de I'r. Luis de Leon: jQus descansada vidu .. .cte.)

De todas maneras: la armouia debe nacer de la fuerza del
sentimiento y del raudal de la inspivacion; pero no de esas frias
v ealenladas combinaciones que estin al aleanee de un eseii-
tor cualquicra y que huscan con estudiado empeiin los poetas
vulgares: teniendo siempre presente que toda armonia mate-
rial y meein‘ca es inferior 4 la armonia mas inteligente que
produc: el empleo del ntumero, la mareha del ritmo y el mo-
vimiento de la frase. , )

Por altimo, debe cuidarse mucho de la cadencia, (de cadere)
caida O conclusion de las frases v clausulas, pues la huena 6
mala cadencia es 1o que mas facilmente pereibe el oido. Basta
muchas veces invertir el ovden de las dos ltimas palabras de
una frase, para que pierda todo el cardcter que tenia. (1)

3.)— Cualidades de lu expresion literaria, en general. Ademis
de la miidad, variedad y armonia que son, como hemos dicho,
indispensables categorias de lo bello, x¢ pueden exigir en la
clocucion, en general, algunas otras cualidades muy prineipa-

(1) Velado el sol en eeplendor fulyente.

Velado el sol en fulgente explendor.
Para que los alumnos eduquen su oido, conviene que aprendan de memoria algunos pasa-

. .Jes,.y aun piezas enteras, de poetas y oradores notables por la armonia y cadencia de sus
periodos.
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les, tales como la claridad, la precision y Ja naturalidad.

a.) Cluridad.—Consiste la claridad de la clocucion en que
se comprendan & primera vista y sin esfuerzo los pensamien-
tos del eseritor y lag palabras de que se vale para expresarlos.
Es la cualidad soberana de la huena clocucion, la principal y
la. mas indispensable de todas: (Swmma virtus orationis est
gerspicuitas. Queint.)

Se ha sostenido, sin embargo, que hay materias en que la
¢laridad no es indispensable, aludiendo sin duda & las obras
que versan sobre profundas materias cientificas. Nada ménos
exacto: ge comprende bien gue tales eseritos reclaman de par-
te del pablico prévios conncimientos y ana atencion grande ¥
sostenida; pero no se ha de dedncir que e Mecinice celeste de
Laplace sca oscura, porque no la comprenda el comun de los
lectores. La oscuiidad i la profuidided son dos cosas entera-
mente distintag, como sou enteramente distintas la claridad y
la super ficinlidad. «36lo para los miopes de entendimiento 6 pa-
ra lox que aspiran 4 verlo todo de una ojeada, es oscuro el pen-
pensamiento profundo: una vez comprendido, despide raudales
de luz: como que su pretendida oscuridad proviene con fre-
cuencia de su mismo resplandor que nos deslumbra.» Vése,
pues, que no hay caso alguno en que pueda preseindivse de
esta cualidad de la clocucion, dificil de ser poseida, sobre todo
=i ha de coneiliarse con la profundidad; sino que, al contrario,
se ha de exigir imperiosamente en todos log asuntos, maxime
cuando sc traten materias de iterés geueral humano (historia,
asuntos morales 0 politicos, literatura, artes, ete.), en las
cuales el autor debe exponer =us ideas de mauera que se pre-
senten en el animo del que escucha 6 lée, eon la claridad que
la luz del gol hicre nuestros ojos: (occurrat in antmum awdienlis
oralio sicul sol in oculos. Quint.)

La claridad de la expresion supone una concepeion clara de
las ideas y un método habil en su digposicion. Si las ideas son
vagas y estan mal concebidus, «i hay falle de orden en su colo-
cacion, la expresion quedard ciempre oscura v confusa. Por
otro lado, cuando el Ienguaje og espejo flel on gue se retrata
el alma del eseritor, contribuye tambicn & la claridad de la ex-
presion: siendo partes muy principales para lograrla, la purcza
y propiedad de las voces ¥ su recta v bien ucerlada colocacion en



la frase. Debemos advertir que, no obstante los preceptos que
acabamos de formular, son convenientes en algunas ocasiones
ciertas formas vagus 6 indirectas que, velando el pensamiento,
lo embellecen: porque aconteee con los ohjetos del pensamien-
to lo quo con los objetos de la naturaleza: Ja aspera montaia
nos parece poctica iluminada por la tibia Inz del erepasculo y
misteriosamente envuelta entre las brumas del horizonte.

b.) Precision.—La precision, segun Avistoteles, no consiste
en ser rapido y concizo; sino en que se diga lo que deba decirse,
Yy no mds n ménos: porque una concision desmedida es tan per-
judicial & la buena clocucion, como lo son en sentido contrario
esas insoportables superfluidades pesadas ¥ empalagosas com-
paradas con razon & lo que es, respecto del cuerpo, una ali-
mentacion indigesta y demasiado ahundante. (1)

La precision depende tanto del pensamiento como del len-
guaje: por exceso de ideas O por simplilicar demasiado ol asun-
to, se peca contra la precision de los pensamientos: asi como
no serd precisa la expresion literaria i llenamos la eliusula de
palabras supérfluas, ¢ suprimimos vocablos ¢ frages indispen-
sables para completar el sentido gramatical. A veces, sin em-
bargo, una amplificacion oportuna presta mids rapidez al dis-
curso que un resimen demasiado conciso: ¢l camino pintores-
co se hace al viajero infinitamente mis corto que el que lo es
realmente, pero que se hace interminable por su avidez.

En suma: la precision es el pradente térmmo medio entre la
brevedad afectada que toca 4 la oscuridad y la ampulosa difu-
sion que & su vez la ocasiona, arrojando «un diluvio de palabras
sobre un desierlo de ideas.» No se pudo decir esto de nuestro
eminente compatriota Séneca: pues este gran filésofo fué pro-
digo de ideas hasta la profusion, cconomico de palabras hasta
la avaricia.

St la precision es un perfecto temperamento entre el exceso
y el defecto, s¢ puede afirmar que es inseparable de la

e.) Nuturalidad.—Esta cualidad de la elocucion consiste en
aquella manera de expresarse tan de acuerdo con la naturale-
za de la persona que habla, la posicion en que se encuentra,

(1) Precision, de pracidere, cortar, significa el hecho de cercenar toda superfluidad, de
podar la expresion, de tal manera, que no muestre sino una copia exacta de la idea.

e
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el medio en que se agita, y las circunstancias que la afectan,
—que el lector se figure ser imposible el pensar ni expresarse
de otra mancra. Esta bella cualidad es la que mds granjea 4
los huenos escritores el amor y las simpatias del publico &
quicn se divigen. «Yo quicro en el eseritor, deeia Fenelon, un
hombre que me haga olvidar que es autor. »

No se La de descubrir en la expresion ningun esfuerzo ni es-
tudio. Pero de aqui tampoeo e ha de inferir que la naturalidad
consista en el desalino de la expresion, ni en la #rivialidad de
los conceptos: las mis altas cualidades del estilo pueden conci-
liarse con la naturalidad que recomendamos: sobre todo, la
agudeza de ingénio (no cl alambicamento) se une amigable-
mente con la naturalidad. Il arte no es enemigo de la natura-
leza, dntes bien, la sccunda v fortalece: la diticultad consiste
en convertir el arte en habito ¢ segunda naturaleza.

Mas si la naturalidad excluye la trivialided y lo bajeca, no
ménos rechaza los defectos opuestos: el éufasis, la falsa bri-
Uantéz, la hinchazon, vicio en que suelen caer por punto gene-
ral las literaturas decadentes: porque esta hinchazon, asi co-
mo la del cuerpo, no supone ya cnergia ni superabundancia
de vida; sino debilidad y enfermedad del pensamiento.

ESTUDIO TECNICO DE LAS FIGURAS RETORICAS.

Para concluir este capitulo de la Elocucion retorica, pasa-
mos 4 exponer ciertas formas de lenguaje que realzan con-
siderablemente la energia y gracia del mismo v que en el Arte
se conocen con ¢l nombre genérico de figuras retiricas.

La expresion literaria puede ser de dos modos distintos: 6
las ideas del autor se enuncian de una manera directe y con
palabras y frases comwunes y adecuadas al pensamiento, 6 se
vale el escritor de vocablos y frases que las expresan sndirec-
tamente, y de wna manera mnds bella é interesante, en cuyo caso
decimos que emplea el lenguaje figurado.

Para completar, pues, el segundo capitulo de la Elocucion
retorica, debemos explicar, cuan ordenadamente sea posible,

la Teoria de lus figuras retricas.
7
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. Hanse definido las figuras rvetoricas: ciertas jforinas parti-
culares de lenguaje con las que se manifiestan las ideas de una
manere nds woble, mds encrgica y mds elegante que con las
formas ordinaiias, 0 que erpresan mejor que ¢éstas los peinsa-
mientos y afectos del escritor.

IMPORTANCIA Y ORIGEN DEL LENGUAJE FIGURADO.

Se han sustentado diversas opiniones por los preceptistas,
sobre la utilidad de conocer el vocahulario del lenguaje figu-
rado; pero no puede negavse que el conocimiento tedrico de
las figuras es indispensable, asi como ¢l estudio practico de
las mismas, al que aspira al titulo de eseritor, de eritico, de
literato. Bien comprendemos que tienen algo de pedantesco
los términos con que se conocen estas figuras; que <¢ han mul-
tiplicado por algunos retoricos de una manera exajerada y en-
teramente inutil; pero no es este motivo suficiente para desde-
fiar una nomenelatura que pera la critica literarvia y para el
gjercicio de la literatura es de tanta importancia, como su tee-
nicismo propio para las demas ciencias y artes. «kn los cam-
pos v en los jardines, dice un sabio escritor, las flores lo mis-
mo deleitan con sus matices y su aroma al botdanico ue al
hombre sin instruccion; pero el naturalista que sabe sus nom-
bres, que conoce sus familiag, las encuentra aun mas encanta-
doras: son para ¢l una especie de antiguas conocidas y se sicn-
te unido a ellas por un sentimiento que tiene algo de una pu-
ra y dulce amistad. Pues bien, la vetdrica es para las flores del
lenguaje que se Haman figuras lo que la botanica para las flo-
“esr de los campos y los jardines.

El estilo figurado es enteramente natural: la primera de to-
das las figuras cronologicamente hablando, es sin duda la ono-
matopeya, es decir, la imitacion del sonido natural por el arti-
culado: 7uje ¢l leon, sifea cl viento, birainan las olas; el mar-
mario de las aguas, el mugido del toro, el chasquido del lati-
go: este ha debido ser el vocabulario de todos los pucblos pri-
mitivos: las palabras formadas por imitacion material. Luego
un habito, un efecto constantemente idéntico, observado en un
ser cualquiera, ha dado nombre 4 este ser: chupa-flores llama
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el indio & la abeja, Aiende-cl-aire al pajaro, vierte-agua 3 la
1luvia. Estanomenclatura por semejanza se extiende luego con
mis razon a4 las ideas abstractas: las palabras consagradas
4 su expresion se han derivado del nombre de las cosas sensi-
bles con las que sc les encontraba alguna analogia. La ani-
mosidad del hombre ha rcecordado la bravura del rey de las
selvas v sc dijo del guerrero valiente y esforzado: es un leon.
Hé aqui el origen real del lenguaje figurado: la imitacion y la
asociacion de ideas por una parte, la imaginacion libre, espon-
tanea y la pasion ardiente de los pueblos primitivos por otra,
v la esterilidad forzada del lenguaje naciente; todo contribu-
yo 4 dar un gran desenvolvimiento al lenguaje figurado y
tropologico comparado por Ciceron con el vestido introduci-
do primero por la necesidad y convertido luego en un ohjeto
de lujo: lo cunal quicre decir que si los ninos, las personas que
no saben mucho el idioma y los pueblos aun groseros ¢ inci-
vilizados, por escasez de voces propias llenan ¢l lenguaje de
metaforas, de hipérboles v de abundantes voces v frases figu-
radas, los progresos de la razon disipan las ilusiones de la
imaginacion y alcjan 4 los individuos y puchlos del estilo fi-
gurado de las primeras edades; pero entonces, si bien de una
mancra mas sibia y reflexiva, sc siguen usando aquellas figu-
ras que dan el estilo, claridad, energia, elegancia, viveza, no-
bleza, novedad, interés: méritod el lenguaje figurado que reco-
nocen unanimemente todos los criticos. En efecto, sin las figu-
ras ¢l lenguaje seco y arido puede satisfacer las exigencias de
la razon; pero deja 4 la imaginacion, aguijon del espiritu, fria
y cnteramente mucrta; puede haber ideas, pero no estilo; un
lijero disefio, pero no un cuadro animado con sombras y colori-
do: por esto decia Ciceron que cran las figuras quasi gestus-
orationts.

REQUISITOS QUE NECESITA UNA EXPRESION PARA QUE MEREZCA
~ SER CONSIDERADA COMO FIGURA.

Se deduce de lo anterior, que para que una palabra ¢ frase
merezcan ser consideradas como figuras retéricas, han de reu-
nir las condiciones siguientes: 1." que puedan facilmente sus-
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tituirse per otras mas sencillas no figuradas; 2. que por las
circunstancias en que se usan, aparezcan mas naturales que la
locucion 6 palabra no figuradas; 3. que realcen laidea 6 pen-
samiento que expresan, afiadiéndoles, como hemos dicho, cla-
ridad, elegancia, nobleza ¢ interés.

CLASIFICACIONES PRINCIPALES DE LAS FIGURAS RETORICAS.

Desde la antigiiedad mas remota los retoricos se hallan di-
vididos en punto & la clasificacion de las figuras, disintiendo
en los géneros, especies, ntimero y nombre dado & las mismas.
Estas cuestiones eran en el tiempo de Quintiliano objeto de mil
sutilezas ¢ ingeniosidades y casi lo mismo ha acontecido en
nuestra época. Agréguese 4 esto, que con mucha frecuencia
en una sola locucion s¢ comprenden varias figuras. Los retori-
cos mas sensatos de la antigiiedad latina, Ciceron mismo y
Quintiliano, multiplicaron el namero de las figuras excusdin-
dose con que sus predecesores y contemporaneos Viselio, Ru-
tilio, Cecilio, Cornificio, Celso y otra multitud de retoricos
iban mucho mas alld ¢ incluian entre las figuras las partes
del discurso, 0 mas hien el discurso integro, sentencias, narra-
cion, confirmacion, ete.

A.

- Sea de ello lo que quiera, la clasificacion de las figuras mds
generalmente seguida en nuestras escuelas, (1) es la siguiente:
Se dividen primeramente cn tres grandes grupos:

a.) Elegancias ¢ figuras de palabra.

b.) Figuras de pensamicnto ¢ de sentencia.

c.). Tropos.
- a.

ELEGANCIAS O FIGURAS DE PALABRA.

Las figuras de palabra, llamadas por Hermosilla con sobrada

(1) Recomendamos sobre este particular la lectura del interesante libro de nuestro repu-
ado comprofesor el Sr. Coll y Vehi: Elementos de literatura,
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razon elegaicias, porque no son en verdad sino adornos del
lenguaje, pueden definirse: ciertos girvos dados & la estructura -
de las frases para producir cn cllas alguna gracia, viveza y
energia: (son lo que lag actitudes en las figuras de un cuadro).

Se subdividen en cuwatro clases: 1." por adicion 0 supresion
de palabras;—2." por repeticion de unas mismas 0 de otras con
silabas ¢ letras idénticas;—3." por combinacion de palabras de
analogo sentido.

1.°)  Las elegancias que consisten en adicion ¢ supresion de
vocablos son: la polisindeton, asindeton y adjuncion.

a.) Polisindeton.—Asi como laspiezas mas pequelias en ma-
nos de un habil artista reciben mucha hermosura por su opor-
tuna colocacion, asi las conjunciones, siendo las partes mas
pequeiias de la oracion, sc hacen grandes y muy visibles colo-
cadas oportunamente por cl tino del escritor. Esto sucede cuan- .
do se comete con oportunidad la figura llamada polisindeton 6.
conjuncion que consiste: en la repeticion de las conjunciones
en cada micmbro del periodo para insistir mas y mas en la re-
presentacion de aquellos objetos de que estd ocupado nuestro
dnimo. Herrera, cn su clegia «4 la muerte del rey Don Sebas-
tian, en Afvicar, conalusion al ¢jéreito de Faraon en el Mar ro-
jo, dice:

: Y el Santo de Israel abrid la mano
Y los dejo y cayé en despefiadero
El carro, y cl caballo y caballero. N

b.) dsindeton.—Hemos visto que la anterior figura la em-
pleamos para que las cosas aparezcan mas estrechamente uni-
das, para retardar y agravar: pues la asindeton, disjuncion ¢
disolucion consiste en la supresion de conjunciones, paraimpri-
mir al discurso rapidez y movimiento. El maestro Leon, en la
Profecia del Tajo, pone en los libios del rio personificado:

Acude, corre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano. .

¢.) Adjuncion.—Por ultimo, presta mucha gala & la expre-
sion la figura llamada adjuncion ¢ zeugma; suprimiendo el ver-
bo en varias oraciones por deber sobreentenderse el ‘que lleva
la primera: -



.-

— 54—
Qué son todas las criaturas, sino predicadores de su Ha-
cedor, lestigos dc su nobleza, espejos de su hermosura y
anunciadores de su gloria? (P. Granada).
2.%  Las elegancias, que consisten en vepetir palabras, sila-
bas 6 letras idénticas, son las siguientes:
a.) Andfora.—Consiste en repetir una palabra al pmnclpm

“de varios miembros 0 clausulas:

Hé sido el unico, decia Demdstencs, & quien #i las delica-
dasy criticas circunstancias, ni las persuasiones, n¢ las pro-
mesas magnificas, 24 la esperanza, ni el temor, niel favor,
‘ni cosa alguna de este mundo, han podido mover 4 que de-
sista de lo que creia .favorable & los derechos é intereses
de la pdtria.

b.) Conversion.—Se comete cuando una misma palabra se
repite al fin de varios miembros ¢ clausulas. Asi dice Cervantes:

Parece que los gitanos nacieron en ¢l mundo para ladio-
nes: nacen de padres ladrones, crianse para ladrones, y salen
‘con ser ladrones corrientes y molientes 4 todo ruedo.

c.) Complexion.—Esta figura abraza y encicrra en si las dos
figuras antecedentes, porque hace repeticion en el prineipio y
fin de los miembros.

;Cudnto mereee ser amada la virtud! Porque, si, por ho-
nestidad va, qué cosa mdis honesta que la virtud? Si por
honra va, & quién se debe mas honra que 4 la virtud? Si por
hermosura vd, qué cosa mdas hermosa que la imdgen de la
virtud? (P. Granada).

d.) Reduplicacion.—Se comete cuando se repite consecuti-
vamentc una palabra, formando clla sola inciso. Ejemplo:

Con vergtienza el caballero
Estas palabras decia:
Vuelta, vuelta, mi Sefiora
Que una cosa se me olvida.
(Romancero.)

e.) Conduplicacion.—Cuando al fin de un inciso 6 verso u
principio del siguiente s¢ repite una misma palabra: v. g.

Qué mirais aqui, buen conde?
Conde que mirais aqui?
- Decid si mirais la danza
S ‘0 'si me mirais 4 mi.
LT ’ (Idem.)
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£.) Epanadiplosis.—Sc comete cuando se comienza y termi-
na una frase ¢ verso con una misma palabra:

Los hombres desde el atroz derecho de la guerra sc arman
contra los hombres: es decir, la fuerza se destruye con la
fuerza.

g.) Concatenacion.—Esta figura sc llama asi, porque en el
segundo miembro se toma una palabra del primero, en el ter-
cero una del segundo y asi sucesivamente:

Trescientos Zenetes eran
De este rebato la causa:

Que los rayos de la luna
Descubrieron las adargas.

Las adargas avisaron

A las mudas atalayus,

Las atalayas los fuegos,

Los fuegos & las campanas,

Y ellas al enamorado

Que en los brazos de su dama
0y6 el militar estruendo

De las trompetas y cajas.

h.) Antimetadbole, conmutacion ¢ retruéceano. Sc comete cuan-
do una frase se compone de las mismas palabras que la ante-
rior, pero invertido el orden 6 los casos. Asi deeia un fildsofo
de la antigiiedad:

Como para vivir; pero no vivo para comer.

i.) dliteracion (1).—Consiste esta figura en la repeticion de
ciertas consonantes, especialmente las mas suaves. En eseri-
tos festivos sc usa con mucha gracia. Asi dice un cseritor:

(1) Sentadala teoria de que e arntvnice del lenguaje resulta de la unidad y variedad en
los elementos del sonido, es evidente (ue, cuando fallen aquellas condiciones, ¢ se incurriri
en aspera y enfadosa mounotonia (por falta de variedad), ¢ fallard al lenguaje la identidad de
sonidos (unidad) con ue se complace ¢l oido, huscando lo idéntico en medio de lo diverso,
como el entendimiento asocia las ideas andlogas, Ya hemos visto eomo la acertada repeticion
de palabras ¢s un bello ornamento de la expresion, cual lo ¢s en un dibujo la disposicion si-
métrica de ciertos adornos; pero si esla vepeticion es inepta, producird defeclos insoporta=
bles en el lenguaje. Estos mismos efectos de las palabras, como cs consiguiente, los causan
los simples sonidos llamados silabas y letras: el hiato y la kakofonia son defectos intolera-
bles; pero la repeticion de unas mismas letras o silabas puede convertirse en<belleza, si un
escritor hibil las combina con acierto. Iligase notar, y compruchese con ejemplos, que existe
una irresistible inclinacion en nuestro oido & la repeticion de sonidos idénticos, como puede
verse en la versificacion primitiva de varias lenguas, en los dichos y refranes vulgares y en
muchos vocablos de los méas usuales y eufénicos. Tan natural es esta tendencia, que todos”
tenemos lo que llamamos palabras favoritas. Vemos como la repeticion que origina un vicio
tan feo como el sonsonete, puedc convertirse en un efecto melodico de gencral agrado, hibil-
mente empleada.
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Dos maneras hay de necesidad: una que se convida sin ser

llamada; otra que, siendo convidada, viene llamada y roga-

" da. La que sc convida, librenos Dios de ella. Huésped forzo-

so en casa pobre trac mil efes en su compailia: és fabrica-

dora de todas traiciones; fuerle de sufrir y ser corregida;

fiera, funtdstica, furiosa, fastidiosa y solo le fulle ser fran-
cisca por maravilla de frulo que infumic no sea.

J.) Asonancie.—Consiste en agrupar terminaciones iguales
0 semejantes. Quevedo empled con mucha oportunidad y ma-
licia esta figura en el siguiente pasaje de uno de sus romances:

Si hablo & alguna mujer,
Y le digo mil ternezas,
0 me pide 6 me despide,
Que en mi es una cosa mesma.

L) Paronomasia.—Se comete csta figura repitiendo pala-
bras en una misma clausula que solo se diferencian en alguna
letra:.

Para orador te faltan mds de cien:
Para arador te sobran mas de mil.

Las siguicntes figuras repiten tambien palabras semejantes
en las letras radicales 0 en la terminacion, por esta razon las
comprenden algunos en un solo grupo bajo la denominacion
de figuras que combinan accidentes gramaticales aidlogos.

m.) Deiivacioin.—Consiste en reunir en ma misma cliusu-
la palabras derivadas de un mismo radical. Asi dice Cervan-
tes:

Si no eres Pur, tampoco le has tenido:
Que Par pudicras ser entre mil Pares
Invicto vencedor jaomas vencido.

n.) Polipote.—Se comete cuando se emplea una misma pa-
labra bajo distintas formas gramaticales:

' Cuidados que me traeis

Convencido al retortero,
Acabad, que acabar guiero,
_ Porque vos os acabeis.

‘0.) Similicadencia.—Esta figura tiene lugar cuando termi-
nan dos ¢ mas incisos con nombres puestos en un mismo caso
6 con verbos en un mismo tiempo y persona. Asi decia el Pa-
dre 1sla:

!
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En tiempos de Pascua todos entran, salen v escriben; per
Yo nt entro, ni salgo, ni eseribo. ) .
3.°)  Figuras de palubra que consisten en repetir las que tie-
nen significacion andloga: .
a.) Sinonimia ¢ metribole.—Agrupa palabras sinénimas:

Le ayuda, le socorre, le ampara en sus necesidades.
b.) Paradidstole.—Las emplea haciendo notar la diferencia
de significacion: ‘ = =
Fué constante sin tenacidad, humilde sin bajeza, intrépido
sin temeridad.

b.

TIGURAS DE PENSAMIENTO.

Las figuras llamadas de pensamiento, mds independientes
de la forma exterior del lenguaje que las de palabra, expre-
san principalmente giros especiales de las ideas ¢ del senti-
miento: por mis que & estas modificaciones del espiritu no
pueden ménos de corresponder tambien formas cspeciales en
el lenguaje. Pero se las llama de pensamicnto por su cardcter
predominantemente psicologico.

Se subdividen en tres clases, atendiendo & la operacion ani-
mica que predomina cuando el espirvitu toma aquel giro parti-
cular que constituye la figura: 1.* Figuras pintorescas.—2.*
Figuras logicas.—3." Figuras patéticas.

1Y) Figuras pintorescas.—Predomina en elas 7z émagina-
cioit, y las empleamos para pintar con viveza los objetos. Son
las siguientes:

a.) Descripeion.—Figura que consiste en pintar las cosas
con colores tan vivos, tan animados y tan convenientes, que
més parezca verlas y sentirlas que oir su relacion. Toma di-
ferentes nombres atendiendo al objeto descrito: prosopografia,
cuando se describe 4 una persona; efopeye la deseripeion de las
costumbres y cardcter; cronografia, la descripcion de una épo-

_ca; fopografia, la pintura de un paisaje, ete. Las descripciones

extensas de log personajes se llaman refintos, vy cuando son
8

A
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dos los que se describen, estableciéndose una comparacion en-
tre ellos, sc llama paralelo. ‘

En la composicion de ¢sta, impropiamente considerada como
figura (porque es mis bien un tdpico, y por extensas algunas
descripeiones se han considerado como obras literarias comple-
tas), entran siempre otras muchas figuras 4 modo de auxilia-
res. Sirvan de ejemplo la descripeion magnifica del dguila que
hace Melendez en su oda 4 las artes, la valiente pintura del
caballo que hace Céspedes, imitando lag de Job y Virgilio; los
retratos de Polifemo, por Virgilio, el de Catilina por Salustio,
el de Vénus, por Camoens: la poética pintura de la Edad de
oro, por Cervantes, etc. La pintura del caballo:

«Que parezca en el aire y movimiento
La generosa raza do ha venido;
Salga con altivez y atrevimiento,
Vivo en la vista, en la cerviz erguido:
Estribe el brazo firme en duro asiento
Con el pié resonante y atrevido;
Animoso, insolente, libre, ufano,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado
Con la eabeza descarnada y viva:
Llenas las cuencas, ancho y dilatado
El bello espacio de la frente altiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados: y que aviva
Los ojos eminentes: las orejas
Altas sin derramarlas ni parejas, etc.

b.) Lnwmeracion.—Esta figura se confunde con la deserip-
cion, cuando se limita & resciiar las partes de que consta un
objeto cualquiera. Mas hay cnumeraciones que no son rasgos
descriptivos, y entonces sc llaman compuestas 6 con distribu-

* cion, porque se afiade alguna civcunstancia 4 cada una de las
cosas que se citan. Ejemplo de enumeracion simple:
«El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos,
la serenidad de los cielos, el murmurar de las fuentes, la
quietud del espiritu son grande parte para que las musas

mas estériles se muestren fecundas.»
Cervantes.

Ejemplo de enumeracion con distribucion, tomado del mismo
autor:

.
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«Hechas pues estas prevenciones, no quiso don Quijote .
aguardar mdas tiempo & poner en efecto su pensamiento,
apretdndole 4 ello 1a falta que é! pensaba hacia en el mun-
do su tardanza: segun eran los agravios que pensaba deshe-
cer, tuertos que enderezar, sinrazones que enmendar, abusos
que mejorar y déudas que satisfacer.» _

c.) Perifrasis.—Esta figura, llamada tambien circunlocu-
cion, consiste en expresar por medio de un rodeo y de un mo-
do mis enérgico, mis elegante 6 mas delicado, lo que podria
haberse expresado con ménos palabras ¢ con una sola. En una
poesfa del maestro Leon se indican las estrellas Mercurio y
Vénus de este modo:

La luna cémo mueve
La plateadarueda, y vd en pos de ella
La luz do el saber llucve,
Y la graciosa estrella
De amor la sigue, reluciente y bella.

d.) Lzpolicion ¢ conmoracion.—Presenta esta figura un mis-
mo pensamiento bajo distintos aspectos, para imprimirle con
mas fuerza en el dnimo. La expolicion ¢s con respecto al pen-
samiento lo que la sinonimia con respecto 4 las ideas. En la
Iliada de Homero:

Anciano! en todo la verdad dijiste;
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, d todos dominarlos,
Sobre todos mandar, y como jefe
Dictar leyes 4 todos, y su orgullo
Inflexible seri.....

e.) Comparacion,—Consiste en realzar un objeto, expresan-
do formalmente sus relaciones de conveniencia ¢ diserepancia
con otro: Asi diee Rioja:

CGomo los ios en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al dltimo suspiro de mi vida.

£.) Antitesis.—Por medio de esta figura se contraponen unas
ideas 4 otras, unos pensamientos 4 otros y producen en la elo-
cucion el mismo cfecto que el claro-oscuro en la pintura.

Del mas hermoso clavel,
Pompa de un jardin awmeno,
Kl aspid saca veneno;
La oficiosu abeja miel.
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2. Figuras logicas.—Predomina en ellas ¢l raciocinio y.
Ias empleamos principalmente en la prueba y demostracion de
la verdad.

a.) Sentencic.—Llimase asi toda reflexion profunda y lumi~
nosa, cuya verdad estd basada en el raciocinio ¢ en la expe-
riencia. Cuando tiene la forma de consejo 6 regla de conducta,
se llama mdzima; cuando esta tomada de otros autores, apotey-
ma; y cuando se reviste de la forma popular y anda en hoca
del vulgo, se llama adagio 6 refran.

El mas dspero bien de la Fortuna
Es no haberla tenido vez alguna.

[N EFY

Si amas la vida. economiza el tiempo: que de tiempo se
eompone la vida.

La eloeuencia, decia Pascal, es la pintura det pensamiento.

Parientes y trastos viejos, pocos y 1éjcs.

b.) Epifonemna.—Es una sentencia en forma de excelamacion,
despuesde narrada, descrita 0 probada una cosa. Quintana, en
su magnifica oda «Al armawmento de las provincias espafiolas
contra los franceses», despues de referir que la patria esta in-
vadida, que los franceses han trocado el hospedaje en horror,
la amistad en servidumbre, y que la Europa sabe que es la
fuerza la unica ley de aquellos pérfidos invasores, dice:

Pues bien, la fuerza mande, ella decida:
Nadie inclinc 4 esta gente [ementida
’or temor pusilanime la frente:
Que nunca ¢l alevoso fué valiente.
“¢.) Dubitacion.—Consiste esta figura en manifestarnos du-
dosos de lo que debemos hacer ¢ decir: ’
Qué examinaré primero? ;de dénde partiré? iqué auxilio he
“de pedir, 6 de quién debo esperarlo? de los dioses inmorta-
les 6 del pueblo romane? (Ciceron.)

4.y Comunicacion.—Tiene lugar cuando el orador consulta
a sus oyentes contrarios ¢ jueces sobre lo que debe deliberar;
pero convencido de que no disienten de su parecer:

Aqui pido, oh jueces! vuestro consejo sobre lo que debo
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hacer; mas ¢l mismo silencio que guardais me estd dieiendo
que no sera otro vuestro consejo que el que podria darme
la necesidad. (Ciceron.)

e.) Concesion.—Consiste esta figura en prestar sencilla ¢
artificiosamente nuestro asentimiento 4 alguna cosa que & pri-
mera vista nos perjudica; pero dando 4 entender que, aun con-
cediéndola, tenemos otros medios de defensa mas seguros y
cficaces.

El oro, decis vosotros, alienta 4 los ingénios, lo concedo;
mas... cuintos ¢orazones no corrompe antes!

£.) Prolépsis ¢ anticipacion.—Tienc Ingar cuando el eseritor
o el orador previenen de antemano alguna objecion que pudie-
= hacerse contra lo que se acaba de deeir:

Diras que muchas barcas,
Con el favor en popa,
Saliendo desdichadas
Volvieron venturosas.

No mires el ejemplo
De las que van y tornan:

Que 4 muchas han perdido
La dicha de las otras.

g-) Subyeccion.—Se comete esta figura cuando se refiere y
subordina 4 una proposicion generalmente interrogativa, otra
cencralmente positiva, que es una respuesta, una explicacion
¢ una consccucncia de la primera: lAsi dice Ciceron:

No llamariamos cnemigo de la reptblica 4 aquel que vio-
lase sus leves?—DPues (& las quebrantastes.— (Al que menos-
precia la autoridad del Senado?—Tu lu oprimiste.—zAl que
fomenta las sediciones?—Pues (i las cxcitasles.

h.) Corpeccion.—Noz valemos de esta figura cuando susti-
tuimos una expresion & otra, por parccernos la primera dema-
siado enérgica, o demasiado déhil 6 inexacta. Un orador mo-
derno en alabanza de Descartes dice:

sQué honores le tributaron? ;Qué estdtuas le levanté la pa-
tria? Pero... {Qué honores ni qué estituas! ;Olvidamos que

" se trala de un hombre grande?: hablemos mds bien de per-
secuciones, de calumnias y de envidias.

i.) Gradacion ¢ climar.—Consiste en expresar una série de
ideas ¢ pensamientos, guardando cn su colocacion una progre-
sion ascedente ¢ descendente. Asi dice Saavedra:

«Pocos negocios vence el impetu, algunos ln fuerza, mu-’
chos el sufrimiento, y casi todos la razon 6 el interés.»

J.) Sustentacion.—Cométese esta figura cuando manteniendo
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por algun tiempo suspensos los dnimos de los oyentes 6 lec-
tores, cerramos el sentido del discarso con algun raseo ines-

b O O
perado.

Quién piensas ti que arrojé 4 Horacio del puente abajo,
armado de lodas armas, en la profundidad del rio Tibre?
4Quién abrasé el brazo y la mano & Mucio? jQuién impeli6 &
Curcio 4 lanzarse en la profunda sima ardiente que apare-
cid cn la mitad de Roma? jQuicn, entre todos los agiieros
adversos que se le habian mostrado, hizo pasar el Rubicon
a Gésar? (Quien barrend los navios y dejo en seco y aisla-
dos los valerosos espaiioles guiados por Cortés en el Nuevo
Mundo?... Todas ¢éstas y otras grandes hazaiias fueron obras
de la fama, que los mortales desean. (Gervantes).

3. IFiguiras patiticas.—Sou oljeto de la sensibilidad exci-

tada y sirven para trasmitir las emociones del alma: (1)
a. Oblestacion.~La usamos al afirmar 6 negar con vehe-

mencia una cosa, poniendo por testigo de la verdad, que sus-

tentamos, i los hombres, o las cosas inanimadag, & Diog, cte.
Obtestacion de Demdstenes quericndo justificar su conduneta Yy

(1) Para que se comprenda como estas diversas fignras patéticas son la expresion en el
lenguaje de los varios grados v aspectos que tiene toda pasion en su desarrollo, nos parece
conveniente que estudiemos, por medio de propia abservacion, 6 en las obras maestras del ar-
te, una pasion cialquiera, y notarémos como el lenguaje de la persona apasionada contiene to-
das estas formas sublimes y patélicas. Teamas. por ej.. ctlibro IV de la Encida: los aonores de
Dido. La célebre reina de Cartago se encunora perdidamente de Eneas, principe Irovino, des-
pues de oir de sus labios la interesante historia de sus hazaius ¥ desventuras, A 1os pocos dias
le obsequia la reina con una cazeria, cuando una inesperadas deshecha tormenta obliga 4 des-

bandarse i la comitliva v lareina v ol hiéroe lroyano se ocultan en una gruta: alli atumbranlos.

relampagos sus amores y el Cielo se hace praticipe del conzentido enlace. No 1nos- trasmife
el poeta los didlogos espansivos.do los wimantes en estos primeros momentos de la pasion na-
ciente y favorecida: pere en eilos se expresarian doradas ilusiones v liernos desens joptacio-
nes), los juramentos de amor eterno, atestiguando con los Dioses, con el cieto, con el mar y
con la tierra jobtestaciones), prometicnda que. dandes que extinguirse Ia llama que tos devo-
raba, olvidarion las estrellas sw carrera (imposibles!.~-Pero si nos reficre el poeta que los
dioses contemplan con indignacion al principe de Troyva cantivo en los razos de la reina i-
ria, dando at olvido 1a gloriosa empresa que debia llevar @ cabo, Ordénanle que salga de Gar-
tago. El principe se prepara para huir y abandonar & su amante. La reina presiende el dolo:
inflamase de edlera en el primer momento v corre desalada por la ciudtad, con la furia de una
bacante; mas luego se calina y apura todos los medios de retenerle. Primero timida, lorosa,
suplicante y derribada & las plantas de Eneas, le dirije esta tierna deprecacion: «uyes? Por
estas ligrimas te rnego,—por ¢sta mano tuya que me diste—(solo aquésto jay de mi! va me
ha quedado), —por lu fé conyugal que prometiste,—por el dulee himeneo comenzado;—y si
algun beneficio recibiste, —y si fué con mi amor tn amor premiado,—moverte pueda 4 com-
pasion mi acento,~pueda mudar tu decretado intento.» (1) Siendo imitiles las suplicas y los
ruegos, el aima se levanta del abatimiento, reeobra una firmeza nada comun y toma una ac-
titud furiosa: y vienen la conininaciones é imprecaciones. Asi la desdichada Dido, despues de
haber suplicado humilde 4 su amante, viendo que éste desoye sus ruegos, le conmina, di-

") Trad. de Velasco.
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alentar 4 sus compatriotas despues de la desgraciada batalla
de Queronea:

No, compafieros, né! vosotros no habeis faltado: jiirolo
por los manes de aquellos grandes varones que pelearon
por la misma causa en los llanos de Marathon, en Salami-
na y delante de Platea!

b.) Adinaton 6 tmposible.—Cuando as>guramos que, prime-
ro que se verifique 0 deje de verificarse un suceso, se trastor-
naran las leyes de la naturaleza.

—HAsme de olvidar, don Juan?
—Antes, Julia, olvidaran
Las estrellas su carrera!
(Alarcon).
c.) Optacion.—Es la manifestacion de un vivo deseo.
Vayades con Dios el Conde
Y con gracia de Sant Gil:
Dios os eche en vuestra suerte
A ese Soldan paladin.
(Romancero).

d.) Deprecacion.—Cuando apelamos 4 las stplicas, y aun 4
las lagrimas, para conseguir alguna cosa:

ciendo: «Parte, parte, cruel; busca tu Ttalia—por medio de los piclagos ventosos;—parte: vo
espero, si hay un Dios, del justo—terrible vengador, que tu castigo—hallaris entre rigidos
escollos, ete.v Enérgicas exclamaciones, conmovedoras interrogaciones salen del pecho heri-
do de Ja princesa, al ver de lo alto de las atalavas bogar con viento favorable la flota de los
troyanos: «gse ird este vil extranjero? ;se burlari de mi cetro y no le perseguird mi pueblo

armado? Partid, corred, volad; traed fuego, dad velas, batid remos.... jinfeliz Dido! yano es
tiempo: debistele aborrecer cuando dividiste con ¢l tu trono. ;Es esta 1a ¢ y la virtud del
qae dicen salvo sus patrios laves v sied en hombros dsu padre ancianol..., Apostrofa mds

adelante 4 los dioses, pidiendo el castigo del culpable con esta terrible smprecacion: iOh
Sol, que en luz eterna el mundo aclaras!—Y i testigo de mis ansias, J unn:—Vengadoras Eu-
ménides, triforme—Heeate @ cuyo honor los anchos trivios—eon ahullar melancolico resue-
ha—en Ja nocturna oscuridad: vosotros—dioses tambien de la espivante Elisa, e—todos oid, Y
mis clamores—propicios acojed. Si deeretado—por el destino esta que el mar no absorha—
al fementido, stbito asaltado—de una nacion beligera se mire.—De suJulo arrancado, erran-
te vague~-de clima en clima 4 mendigar auxilio,—y auxilio no halle: queilos suyos vea sin
culpa perecer ... ete.» Una funesta pasion contrariada nos lieva al colmo de la desespera-
cion y entonces, 6 pedimos al Cielo que sobrevenga sobre nosotros mismes toda clase de
desgracias y aun la muerte (eaxceraciones): 6 bien la pasion persistente nos exalla hasta el
desvario, y pronunciamos frases inferrumpidas ¢ incoherentes (interrupeiones), 6 extraiios
soliloquios inspirados por la monomania, o el impetu de la pasion nos hace perder el 6rden
logico del raciocinio (histcrologias): hasta «ue el fuego ardiente de la pasion devoradora ex~
tingue la misera existencia. Alguna vez la desesperacion nos arrastra stibitamente @ darnos
con mano propia la muerte. Tal fin did a su vida la infortunada veina de Cartago.

Estos ejemplos pueden multiplicarse por 1os profesores para hacer comprender como to-
das estas formas patéticas del estilo corresponden i las varias fases y grados de los senti-
mientos, de las pasiones y de los afectos: siendo una manera 4 la vez de estudiar analitica-
mente las pasiones, (e tanto necesita conecer el eseritor, como afirmamas en otro lugar.



—064—
v Mene fugis? Per ego has lacrymas dextramgue tuam, te
(Quando aliud mihi jam misere nihil ipsa reliqui)
Per connubia nostra, per inceptos hymen:eos,
8i bene quid de te merui, fuit aut tibi quidguam
Dulee meum, miserere domus labentis; et istam,
QOro, siquis adhuc precibus, locus, exue mentem.

) (Virg. /Eneid. 1V.; véase la traduccion en la nota.)
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ira, la admiracion, el desprecio, etc., por euyo motivo se her- -
mana perfectamente con las demas figuras patéticas.

iPro Juppiter! ibit
Hic, ait, et nostris inluserit advena regnis!
;Non arma expedient, totaque ex urbe sequentur,
) Deripientque raies alii navalibus? Ite,
: ; g iti flc as, date, vela, impelite remos.
e.) Conminacion.—Es ¢l anuncio de terribles males, Ferte citi flammas, date, vela, imp

iInfelix Dido! nunc te facta impia tangunt?

Tum decuit, quum sceptra dabas: —En dextra fidesque!

Quem secus patrios ajunt portare Penalis!

Quem subiisse humeris confectum oetate parentem!
(-Eneid. IV. trad. en la nota).

I, sequere Italiam ventis; pete regna per undas.
Spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,
Supplicia hausurum Scopulis etc......

(«Eneid. 1V.... trad. en Ja nota).

£.) Luprecacion.—Arrebatados de la ira ¢ de la venganza o
deseamos (ue sobrevengan desgracias & alguno: i.) Apdstrofe.—Se comete cuando dirijimos la palabra & un

: objeto, ya sca animado ¢ inanimado:
Si tangere portus v

Infandum caput, ac terris adnare necesse est;
Lt sic fata Jovis poscunt; hic terminus heeret:
At velo audacis populo vexatus et armis,
Finibus extorris, complexu avolsus Iuli,
Auxilium imploret etc.....
(Eneid. 1V. trad. en la nota.)

Sol, qui terrarum flammis opera omnia lustras,
Tuque harum interpres curarum et conscia Tuno,
Nocturnisque Hecale triviis ululata per urbes,

Et Dire ulirices, et di morientis Elisa, :
Accipite hoec, meritumque malis advertite numen.
' (+Eneid. IV. trad. en la nota).

g.) Krecracion—Es un vivo desco de que sobrevenga algun
mal 4 nosotros mismos.

3.} Interrogacion.—For esta figura damos 4 la frase el gi-
ro interrogativo, no para manifestar nuestras dudas 6 nuesira
ignorancia de alguna cosa, sino para expresar la afirmacion

Sed mibi vel tellus optem prius ima dehiscat, .
€0n mayor vehemencia:

~ Aut Pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras
Pallentes umbras Erebi noctemque profundam
Ante, Pudor, quam Lle violo aut tua jura resolvo.

Eneid. IV.

+Qué se hizo el rey Don Juan?
Los infantcs de Aragon
Qué se hicieron?
Qué fue de tanto galan?
Qué fué de tanta invencion
Como trujeron?
(J. Manrique).

- . jQue la tierra se abra hajo mis piés, que el omnipotente .
. "’:"‘"Padle de los dioses, lauzando su rayo me precipite en la
" mansion de las sombras, de las palidas sombras del Erebo
y en su noche profunda, dntes que yo te-profane joh Pudor!
0 que viole tus santas leyes! (Traduccion.)

1) Zl dialogisino.—Consiste en referir textualmente los dis-
cursos que ponemos en hoca de personas reales ¢ fingidas:

Qué haras ta por la patria? Y el soldado le responde: yo
le daré mi sangre; el magistrado, yo defenderé sus leyes;
el sacerdote, yo velaré sus altares; el numeroso pueblo des-
de los campos y talleres grita: yo me dedicaré 4 cubrir sus
necesidades publicas.

A todas las anteriores figuras patéticas van casi siempre uni-
das las siguientes, de las cuales depende el realee de la ex-
presion:

h.) Zzclainacion.—Es la expresion cudrgica de las fuertes
conmociones del animo: el grito de las pasiones recorre toda

m.) Interrupcion ¢ histerologia.—Estas dos tiguras suponen
la escala de los afectos: a qlool-m el dolor, la esperanza, la

cierta perturbacion del entendimiento, efecto de la pasion que
: 9
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nos vence y domina. La primera consiste en el transito rapido
“de unas ideas 4 otras, dejando incompleto el sentido gramati-
tal de las frases empezadas y no concluidas. La Zisterologia
(locucion prepostera) invierte y trastucca el drden logico de
las ideas.
DON DIEGO.

Y ;4 quién debo culpar? ;Es clla la delincuente, 6 su ma-
dre, 6 sus tias, 6 yo?....;Sobre quién, sobre quién ha de caer
esta codlera, que por mds que lo procuro no sé reprimir?...
iLa naturaleza la hizo tan amable 4 mis ojos!... ;Qué espe-

‘ranzas tan halagtiefias concebi! Qué felicidades me prome-
’tia!‘. . iGielos!.... ¢Yo?.... jEn qué edad tengo celos.... etc.

(Moratin. El si de las nifias, III, 4.1)

\ ——

Moriamur, et in media arma ruamus, (Virg,)

C.

Tropos.

Pasamos & ocuparnos de los #ropos, considerados por algunos
como las unicas y propias figuras retéricas, partiendo del prin-
cipio que s0lo deben considerarse como tales las transforma-
ciones del sentido natural de las palabras y frases en corres-
pondencia con transformaciones andlogas en las ideas. (1)

Tropo. Esta palabra se deriva de la griega #rope, vuelta ¢
conversion. En efecto, el tropo consiste en variar el sentido pri-
mitivo de una palabra ¢ de una frage por el de otra idea ¢ pen-
samiento que tenga con ¢l una relacion conocida por el espi-
ritu: (werbi vel serinonis a propria significatione in aliom cum
virtute mutatio. Quint).

Bl fundamento de los tropos estriba en cuanto dijimos al ha-
blar en general del origen de las figuras retéricas. El empleo

(1) Excluyen algunos del tratado de las figuras lus elegancias; vy casi todas las figuras de
pensamiento; los tropos de sentencia por oposicion v casi tedos los de scntencia por refle-
wion. Consideran (ue la mayor parte de estas figuras son simples adornos de lenguaje y las
restantes, expresiones de afectos del dnimo rue dicen convierten los retéricos en figuras, obe-~
deciendo 4 la preocupacion de considerar la palabra como mera expresion del pensamiento.
Nosotros hemos creido no deber omitir esta clasificacion, porque es la que se sigue general-
mente entre nosotros; pero nos parece mejor la de Mr. Baron, que presentaremos despues.
Véase la Literatura general de los Sres. Revilla y Alcantara, tom, 1.
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de los tropos manifiesta de una manera evidente la influencia
del espiritu y de sus facultades (la de la memoria, por ejem-
plo) en la accion de la fantasia. Al imaginar las formas de lo
concebido y al expresarlas, la fantasia utiliza los tipos ya erea-
dos; encuentra relaciones entre las nuevas ideas y aquellos ti-
pos, descubre semejanzas entre estos dos términos, y como la
palabra es expresion, sc sivve de ella para expresar esta rela-
cion y dice resueltamente y sin cuidar de la relacion légica
entre lo determinadamente especificado por las palabras, sino
buscando la expresion exacta de la emocion que e embarga 6
del concepto que le domina: «Aquiles fué un leon», «el eristal
de las aguas», la primavera de la viday, «aqui se apagé aquel
rayo de la guerra.» (1) En suma: todos los tropos estdn funda-
dos en lu asociacion de lus ideas.

Se subdividen los Tropos en dos seeciones: tropos de diceion
(verbi) y tropos de sentencia (sermonis).

L.%)  Zos tropos de diccion (traslaciones de sentido de las pa-
labras) ¢ estan fundados en la semejaiza de las ideas, 6 en su
conerioir, 6 en su correlacion 6 correspondencia. De aqui las
tres clases de tropos de diccion lamadas smetdforas, sinéedo-
ques y metoniinias.

a.) Metdfora (voz gricga=traslacion).—Este tropo consiste
en expresar una idea con el nombre de otra mas conocida con
la cual tiene seingjanza 6 analogia. v. g. La soberbia es Iz raiz
de todos los vicios.

Es en el fondo la metdfora una comparacion abreviada. Uno
de nuestros poetas considera metaféricamente la vida como rio
que desemboca en el piélago de la cternidad y dice:

Nuestras vidas son los rios
Que van 4 dar en la mar,
Que és el morir.

Otro de nuestros vates expresa la misma comparacion; mas
no ya tacita, sino explicitamente:

Gomo los vios en veloz corrida

Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al tltimo suspiro de mi vida.

(1) Recomendamos i nuestros discipulos la lectura de cuanto sobre el origen del lengua-
je tropico expone nuestro ilustrado catedratico D). Francisco de P. Canalejas en el tom. I. de
su preciosa, interesantisima obra sobre «Literatura generaly, publicada en Madrid, 1868.
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Los retéricos establecen cuaatro variedades en Ia metafora:

1.2 De lo animado por lo animado: ~ tiene entrafias de tigre.

9.* De lo inanimado por lo inanimado:—ldbios de coral.

Jd.2 De lo inanimado por lo animado:—Atila, el azote de Dios.

4.2 De lo animado por lo inanimado:—el gusano roedor de la conciencia.

b.) Sincedogue (voz griega==comprension./—Pues por me-
dio de esta figura se. hace comprender al entendimienio ya mds
ya ménos de lo que significa la palabra en su sentido recto: es
decir, que se designa un objeto con el nombre de otro con el
que tienc una relacion de coewistencia: (el todo por la parte y al
contrario).

Se distinguen ocho especios de sinéedogues:

1.2 Del todo por la liar'te:*-—resplandccian lus picas.
2.2 De la parte por el todo:—llegaron cien velas al puerto.

3.2 De la materia por la obra:—desenvahiné el acero.
4.2

“ba
6.a

Del género por la especie:—los moriales seran llamados & juicio,

De la especie por el género:—suda para ganar el pan.

De la especie por el individuo:—amo & la Virgen,—admiro al di-
vino Maestro: [untonomasias).

_ 7.2 Del individuo por la especie:—un Mecenas, un Zoilo, un Aristar-
co, un Creso, cte.

8.2 De lo abstracto por lo conecreto: ~la juventud es voluble.

e.) Metoniinia (del gricgo={ransnominacion).—Es un tropo
por el cual se da 4 un ohjeto el nombre de otro del cual depen-
did para existir 0 en cuya existencia influyo.

Las variedades de la metonimia que cstablecen log retoricos
son lag signientes:

1.2 De la causa por el efecto: —vive de sus haciendas.
2." Del efecto por la causa:—eres mi consolacion, mi alegria.
3.8 Del antecedente por el consiguiente:—aqui fué Troya.
4.2 Del consiguiente por cl antecedente:—los graneros rebosaron,
5.2 Del auntor por sus obras:—leo ¢ Cervantes.
6.* Del continente por el contenido:—se bebio unas copas.
7.2 Del signo por la cosa significada:—la lucha entre la cruz y la
media luna.
8.2 Del lugar por la cosa que de é1 procede:—el Jerez y el Mdlaga
son esquisitos. :
9.2 Del instrumento por el que lo maneja:—Rafael {ué el primer pin-
o cel de su época.
10.” El patron 6 duefio de un lugar por el lugar mismo:—fué 4 misa 4
’ San Pedro y despues entro en el Ayuntamiento.
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9.%) Tropos de sentencia.—Ya hemos dicho que constituyen
estos tropos ciertas locuciones 0 frases que encierran dos sen-
tidos: uno literal v otro intelectual, es decir: el que presenta
la frase tomada cn sentido recto (al pié de la letra), y el que
descubre el espiritu, prescindiendo del tenor literal, ya por el
enlace de las ideas, por el tono de la voz ¢ por las circunstan-
cias del escrito.

Atendiendo 4 quo las relaciones entre el sentido literal y el
intelectual se fundan unas veces en lz semejanca, otras en Zq
oposicio:r O contraposicion, y otras, ﬁnalment(.:, reconocen di-
versas causas que no pucden referirse & un principio general,
subdividirémos los Tropos de sentencia en tres secciones:—
1.* tropos de sentencia por semejanza;—2.° por oposiclon;—
3." por reflexion.

A.)—Los tropos de senlencin fundados en la semejanza son
los siguientes:

a.) Alegorin.—Ls este tropo una metifora continuada en una
misma frase o clausula por la que s¢ da & un objeto el nombre
de otro, semejante & ¢1, ¥ se continta aplicando al segundo lo
que parece convenir al primero. Fr. Luis de Leon, en su _oda A
In Ascencion, empicza dando ¢l nombre de pastor 4 Cristo y
contintia alegoricamente diciendo:

Y dejas Pastor santo
Tu grey en este vulle hondo, cscuro
Con soledad y llanto,
Y tu rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?

b.) Alegorismo.—Sc distingue de la alegoria en que una
parte de la frase conserva cl sentido literal y otra sufre la tras-
lacion de sentido.

Las ratces son el pueblo
El tronco el rey: considera
Que de lus raices saca
El drbol toda su fuerza.
, (Poesia persa.)

Algunas veces una composicion entera tiene un sentido ale-
gorico: como «La Divina Comedia» del Dante, la Oda de Hora-~
¢io. iOh navis referent in te... cte., la del maestro Luis de Leon
«La vida del Ciclo». Los cnigmas, parabolas y apdlogos son
composiciones enteramente alegdricas.
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c.) Personificacion o prosopopeya.—Consiste este tropo en
atribuir sentimiento, accion y aun palabra, & séres inanimados
reales ¢ ideales. :

Cuatro son los grados de este tropo: 1.° cuando simplemen-
te se dd 4 objetos incorporeos ¢ inanimados epitetos que con-
vienen solo & los corpireos 6 animados le pesada vejez;—2.°
cuando se les introduce obrando como si tuvieran inteligeneia.
Asi dice Rioja:

«La codicia en las manos de la suerte
Se lanza al mar: la ira & las espadas
Y la ambicion se rie de la muerte.»

3.° Cuando se les dirije la palabra como sipudieran enten-

dernos.
Calma un momento tus soberbias ondas,
Océano inmortal! y né & mi acento
Con eco turbulento
Desde tu seno liquido respondas.
(Quintana).

4.° y ultimo: Cuando s¢ les mtroduce & cllos mismos ha-
blando que es el esfuerzo supremo de la imaginacion: asi lo
vemos en toda «Za Profecin del Zajo,» de Fray Luis de Leon.

R.° Tropus de seatencia poir oposicion son los siguientes:

a.) Pretericion.—Consiste este tropo en fingir que pasamos
por alto lo mismo que estamos diciendo claramente, y 4 veces
con mas cuergia. Cervantes, hablando de los estudiantes de
su época, dice:

«No quiero llegar & otras menudencias, conviene & saber,
de la falta de camisas y nd sobra de zapaios, la variedad y
poco pelo del vestido, ni aquel ahilarse de puro gusto
- cuando la suerle les deparaba algun banquete.»

b.) Permision.—Se comcte este tropo cuando damos licen-
cia 4 otro, & impulsos del despecho, para que haga aquello
mismo que nos contraria y de que nos quejamos:

Segad esta garganta
Siempre sedienta de la sangre vuestra:
Que no temo la muerte ni me espanta
Vuestra amenaza y rigorosa muestra

c.) fronia.—Consiste en decir en tono de burla, y & veces
impelidos por la ira ¢ la desesperacion todo lo contrario de Tn

ST
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que expresa la letra. Toma el nombre de antifrasis cuando se
da 4 un objeto el nombre de otro de cualidades contrarias;
v. g.: pelon al que no tiene pelo;—asteisimno 6 urbanidad cuan-
do es una alabanza delicada hecha con apariencias de recon-
vencion 6 vituperio. Voiture cscribié al famoso Condé:

«Que la gente estaba incomodada de ver que un joveny
novel capital hubicse tenido tan poco respeto 4 generales

antiguos y llenos de canas, tomdndoles tantos caliones y
haciéndoles huir vergonzosamente.»

8.0 Tropos de sentencia por veflexion: Son los siguientes:
a. Hipérbole.—Congiste en exajerar las cosas, anmentando-
las 0 disminuyéndolas de un modo extraordinario. Asi decimos:

Huye de su sombra,—Mas ligero que el viento.—Comerse
los codos de hambre.

b.) Litote ¢ atenuacion.—Consiste en rebajar artificiosamen-
te las cualidades de un objeto diciendo en forma negativa lo
ménos para que se entienda afirmativamente lo mas. Jovella-
nos la llama: el lenguaje de lo modestia. La sabida frase de Cor-
neille.

«No os aborrezco» vale tanto como «Yo 0s amo».

¢.) Alusion.—Es la referencia @ algun objeto 6 & algun he-
cho que se supone conocido por el oyente 0 lector. Asi dice
Cervantes, aludiendo 4 la cstrella de los magos:

«Vié Don Quijote no lejos del camino una venta, que fue
como si viera una estrelle que 4 los porlales sino 4 los alca-
zares de su redencion 1o encaminaba.»

d.) Metalépsis.—Consiste este tropo en tomar cl anteceden-
te por el consiguiente 6 en dar 4 comprender una cosa por me-
dio de otra que le precede, le acompaiia ¢ le sigue. Se dife-
rencia de la metonimia, en que en esta el tropo consiste en una
palabra y en la metalépsis en toda una frase. En el ultimo de
los siguientes versos de Calderon hay una metalépsis:

No te miro porque es fuerza,
In pena tan rigurosa,
Que no mire tu hermosura
Quien ha de mirar tu honra. .

e.) Reticencia.—Consiste en omitir lo que facilmente supli-
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ra el lector 0 el auditorio, atendidas las circunstancias del au-
tor de su obra y del pablico:

T REY. Que sospechen, que prevengan,

Pues decidme, Que recelen, que adivinen,
Para tantas prevenciones, Que... no sé como lo diga:
Gutierre, ;qué es lo que viste? Que no hay voz que signifigne
GUTIERRE., Una cosa que aun no sea
Nada, que hombres como yé Un atomo indivisible.
No ven: basta que imaginen, (Calderon.)

f.) Paradoja, antilogia ¢ endiasis.—Tiene lugar este tropo
cuando presentamos reunidas ideas al parecer inconciliables 0
.. contradictorias. Asi dice I'r. Luis de Leon:

- ;Qué vale el n6 tocado

Tesoro, si interrumpe el dulce suefio
Y deja en su riquesa pobre al duefio?

B.

CLASIFICACION DE MR. BARON.

El ilustre profesor Mr. Baron, bajo cl principio de que en lag
ciencias de ereacion humana y que no tienen por objeto la na-
turaleza real, lo esencial es apodcrm\e del fondo de las ideas,
establece que en vez de preocuparnos del clemento del (hs-
curso, palabra, pensamiento, giro ¢ construccion que afectau
las figuras, penetremos en <u esencia misma y atendamos al
fin que se proponen y & los medios que emplean para conse-
guirlo. Segun esto, podemos obscrvar que todas estdn destina-
das ¢ (Zm'ﬂlezif/w/je, energia, elegancia, variedad, inlerés y (ue
para conseguirlo se valen de lus nedios siguientes:

a.) Relacionan dos idens 6 peansainlcittos puva que se perciba
mejor SU SEMEJANZA ¢ sv OPOSICION: —a la primera clase perte-
necen todas las formas de 7z eouparacion /tropus): metafora,
metonimia, sinécdoque, alegoria, alusion, hipérhole, litote,
metalepsis, prosopopeya, cte;—a la segunda le antitesis, la
ironia, la correccion, la pretericion, cte.

b.) O desenvuelven 6 abrevian la expresion de las ideas: s
desenvuelven por medio de las variedades de la amplificacion:
perifrasis, sinonimia, gradacion, repeticion, (formas todas pleo-
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ndsticasj;—se abrevia la expresion por la disjuncion, silep-
sis, ete. (formas elipticas).

O cambian las formas de los pensamientos, es decir, que sus-
tituyen 4 la enunciacion simple y regular la 1nterrogacmn la
exclamacion, ¢l apostrofe, la reticencia.... ete.

Se podrian por consiguiente referir toda.s las figuras retori-

cas & una de estas cinco categorias: .
1.) Troro. 2.) ANTITESIS.
3.) PLEONASMO.

4.) Evipsis.
5.) :
MUTACION O INVERSION.

PRECEPTIVA REFERENTE AL USO DE LAS FIGURAS RETORICAS.

De las reglas para el huen uso de los tropos, unas son gene-
rales 4 todos y otras especiales 4 cada clase de los mismos.

Por punto general se ha de evitar que la expresion ¢ frase
tropologica sean forzadas, importunas y triviales: procurando

. por lo tanto con todo esmero la naturalidad, la conveniencia y

la clegancia en el empleo de las mismas. _
Y por lo que respecta i cada tropo en particular, es necesario
cuidar que las metonimias y sinéedoques estén auforizadas por
el uso v que las metaforas scan claras, exactas y nobles. Lo
relativamente preceptuado 4 metonimias v sinéedoques es de
mucha importancia, sobre todo para evitar crrores cuando tra-
ducimos de una lengua i otra. Los romanos decian cien popas
O cien quillas, por cien naves; en nuestro idioma expresamos
esta sinéedoque diciendo cien velas, sin duda porque conside-
ramos en el buque la cualidad del movimiento; si nos refirié-
remos & otra propiedad, tal vez podriamos expresar la nave
por la parte de la misma que tuviera mas relacion con esta
otra cualidad: asi si queremos manifestar que nuestras naves
frecuentan mucho los mares de América, podremos decir: «los
nares de Amsrica tienen bicin conocidas las quilles espeiolus.»
Teniendo presente lo que hemos preceptiado respecto & las
metaforas, serd vicioso deciv: westada swineigido cii las cavernas
del crimen;»—«las selvas son las caledrales de la naturaleza»
—«las montaias son berrugas de la tierra» etc. La literatura
: 10
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oriental semitica las tienc exajeradas y defectuosas: en sus es- -

. critos todo son colinas que saltan, estreilas que se ponen con-
vulsivas de jubilo, ete.: las prodiga%, en una palabra, sin arte
" ni mesura.

La Preceptiva formulada para el uso de los tropos de diceion
es la misma que debe tencrse presente para el empleo de los
de sententia, debiendo cuidarse sobre todo que su uso sea mo-

“tivado,—quce no se prodiguen lag hipérboles,—y que las iro-
nias 8 empleen con suma prudencia.

Todas las demas reglas que se encuentran amplia y exten-
samente expuestas en las retéricas, pueden comprenderse en
las y& consignadas al hablar de las condiciones esenciales de
la buena expresion literaria. Y lo mismo decimos respecto al
uso de las figuras de palabra y de pensamiento: que sean cs-
pontaneas, oportunas, motivadas, que se hallen autorizadas por
escritores de nota, y, en una palabra, como acabamos de decir
de los tropos, que no perjudiquen & ninguna de las condicio-
nes que pide la buena elocucion (1).

C.

* CONDICIONES ACCIDENTALES DE LA OBRA LITERARIA.
TEORIA DEL ESTILO.

Segun ha podido ya notarse, nosotros creemos encontrar en
la obra literaria todas las propiedades fundamentales de los
séres: ESENCIA, FORMA Y EXISTENCIA.—Considerados en los ca~
pitulos precedentes cuales son los clementos eseiciales que
entran en toda produccion literaria; y expuestas luego las con-
diciones principales, que constitnyen el tipo fundamental de
- Ia huena elocucion (ESENCIA Y FORMA de la Obra),—procede
que consideremos ahora aquellas condiciones accidentales y
variables que dan originalidad, cardcter (EXISTENCIA INDIVI-
DUAL) & cualquier obra literaria, particularmente considerada.

Contribuyen & dar originalidad, cardcter individual & la obra:

@) Kléutgen: Ars dicendi.—Monlau: Elementos' de literatura.—Terradillos: Literaturs
preceptiva. . .
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por un lado el artista (escritor), por otro el arte, y ademas la
época, la nacionalidad, la escucla del escritor v otrag varias
circunstancias. Este caracter individual, esta fisonomia parti-
cular y propia que visiblemente predomina en toda obra nueva
y original, constituye lo que se lHama sw estilo. (genus oratio-
nis, forma diceidi). ‘

Los romanos solian eseribir sobre unas tablitas cubiertas de
cera, con un instrumento agudo por un Jado para trazar las le-
tras, y aplanado por el otro para borrarlas. A este mstrumente
6 punzon Hamaban stylus, estilo, y figuradamente se dié mas
adelante este nombre al procedimiento particular y propio de
cada escritor para expresar sus ideas: (7 su inanera de escii-
bir); y mas ampliamente al modo peculiar de expresion de ca-
dasiglo, puchlo, nacion 0 cscucla, ete.;—al tono particular quce:
el arte impone 4 los géncros literariog, y aun & la diversidad
de asuntos dentro de un mismo género;—y por ultimo, al as-
pecto que dan & la expresion literaria la estructura de la frase,
la ornamentacion de la misma, cte.

Las palabras expresion, elocucion y estilo son términos quo
ge toman por algunos indistintamente v en los cuales existe
hien marcada diferencia: ezpresivn es la voz gencrica: el gri-
to, el llanto, el gesto, 1o mismo que la palabra ¢ la escritura
gon la expresion de la idea 6 de un sentimiento;—/z locucion 0
elocucion osla erpresion literaria, cx general;—cl estilo (en ar-
monia con el sentido etimoldgico de la palabra) es la ezpresion
literaria vidividual. :

En efecto, ol estilo depende principalmente de las condicio-
nes espeeiales del artista: de su temperamento, de su corazon,
de su espiritu, de su gusto. Luego influyen ostensiblemente
en el artista, y eonsiguicntemente en su estilo, el espiritu de
su pais y de su época y la naturaleza misma del asunto. Pero
siempre resulta que, ante todo, en la ohra estd caracterizado
su autor: «el estilo es el hombre.» ' ' p

CLASIFICACIONES DEL ESTILO.

_ Atendiendo 4 'la fisonomia particular que cada escritor (y
mas ampliamente cada ‘escuela, cada  pucehlo, eada nacionali-
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dad, cada raza) imprime & su expresion literaria, el estilo recie
be las siguientes denominaciones:

Llamase homrico, pinddiico, ciceroniano, cervantino, cte.,
del nombre de los eseritores: pues, aunque el género y el asun-
to imponen al autor determinadas condiciones, todavia dentro
de ellas le queda anclio campo donde poder desenvolver sus
facultades con entera independencia, donde poder manifestar
su personalidad y originalidad. Poseer cstilo original es el se-
llo distintivo de los grandes génios, hasta el punto de que solo
a ellos pertenece el envidiable privilegio de enriguecer su len-
gua patria, y aun de trazar nuevos zumbos 4 la expresion lite-
raria del pensamiento.

Como el autor se produce en la obra no s6lo segun su cardc-
ter, sino influido por la cducacion ¢ escuela recibida, por su
pueblo y por su época, de aqui ¢+ que, ademas del estilo indi-
vidual, hay que distinguir el propio de eada uno de estos cle-
mentos influyentes en la produccion cientifica o literaria: asi
se dice estily ¢2dsico 0 romdntico:—ocstilo lacdaico, rodiv, dlico,
provenzal, qfraicesads, cte.:—oestilo orieital, latino, geindii-
€0, ete.;—estilo antiguo, estilo del sigly Y17, ete., ete.

Hemos dicho que cada género liierario reclama manoras pro-
pias de expresion, estilo propio: asi pues, el estilo recibe las
denominaciones de. poctico, Giratorio, diddetico, epico, elegiaco,
epistolar, cte., ete. :

Otra multitud de clasificaciones se vienen haciendo por los
retoricos y los eriticos, de los diversos géneros de estilo: a.)—
atendiends & la estructura de la frase se denomina ol estilo
cortado y periddico, segun que en el mismo predominan las
clausulas cortas y sueltas 0 lax fargas y periddicas (1); b.)—
atendiendo ¢ lo ornaineniacion, s¢ divide cl estilo en Jlorido,
severo y armdnico: segun que predominen en él las galas del
lenguaje,; las imagenes y expresiones figuradas;—6 que por

(1) Periodus: amplior verborum comprehensio, quciz per partes inter se apte cohwrentes
numerose absolvitur. Partes periodi sunt: membra, incisa, protasis et apodesis.—1. Meni-
brum, graece kolon, est pars periodi alicujus magnitudinis,

sensum et numerum habens, sed
imperfectum et quasi suspensum.—2, Incisa (Kémmatal voeantr breviusculo periodi paries,

quibus ipsa saepe membra composita sunt.—3. Prétasis et apodosis (antecedens el conse-
quens) periodum dividunt in duas partes, in quarum altera quidam est vocis ascensus in al-

tera descensus. Kleutgen.—Ars dicendi Ppriscorum potissimum proceptis et exemplisillustra-
ta.—Roma. 1898.—pig. 8% vy sigles. :
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el contrario predomine ¢l clemento ideal y racional sobre el
fantastico;—0 que se encucntren equilibrados ambos. En cada
género literario, y aun en cada pasaje de uua obra, se encuen-
tra empleado el catilo mas apropiado al asunto, de enﬁ*o- los
varios que acabamos de enumerar. '

Otra multitud de clasificaciones, ¢ por mejor decir, denomi-
naciones téenicas del estilo, se hallan admitidas v sanciona-
das por la critica; pero todas ellas pueden reducirse 4 las ex-
puestag, porque todas las demas calificaciones que se han
dado, fandanse, asi mismo cn la clase de pensamientos, sen-
timientos y afectos quo campean cn el eserito ¥ en la manera
de expresarlos. Las solas denominaciones de estilo pomposo,
sencilio, sublime, abiidunte, conciso, iwoble, jamiliar, encrgi-
co, jocoso, hwinoristico, veheiente, suare, duro, femplado, flo-
Jjo, cte., cte., explican suficientemente el tono ¢ elemento pre-
dominante de! escrito, 4 que <o atiende para la calificacion.

Todas las varicdades del estilo las reducian los antiguos 4 la
division, admitida por mucho tiempo en las eseuelas, de estilo
sencilli 6 énue, nedio 6 templado y grave 6 sublime (1) Cicerony
Quintitiano le dividen de este modo, proponiendo ¢l orador ro-
mano como modelo de estilo sencillo (xin ornato, artificio ni pre-
tensiones) su discurso en defensa de Cecine;—como ejemplo
de estilo medio 6 templado (clegante, es decir, con adornos es-
cogidos, pero sin profusion, fa oracion pro lege Manilia;—y como
modelo de estilo sublime (enérgico, vehemente, magnifico, al-
tisono, cte.) su defensa de Rabirio. 'Tanto Ciceron como Quin-
tiliano sabian bien que en toda obra de alouna extension no
pueden menos de combmarse estos tres géneros de estilo y

(1) Seatribuye 4 Dionisio de Halicaruaso la division del eslilo en austero, florido Yy medio.
Pero nada de esto habla el escritor griego. En su tratado sobre la Elocuencia de Deméste-
nes, se encuentra el inico pasaje donde al parecer establece distineiones de este género. Pe-
ro iqué es lo que dice? no que haya un estilo austero, otro flovido y otro medio; sino que la
diccion (lewis) de Tucidides es florida; que es seneilia la de Lisias v la de Isécrates media, 6
por decirlo asi, compuesta de una y otra. Como se vé Dionisio de Halicarnaso hace en este
pasaje la crilica de los eseritores que menciona pero no establece generalidades de retorica.
(Véase Mr. Baron: de la Rhelorique: pag. 207.—Este distinguido preceptista cree que el esti-
lo no puede dividirse en categorias, atendiendo 4 la nituraleza de los diversos asuntos, ni i
las comndiciones ohjetivas de la produccion literaria; sino & las subjetivas; «Le style est ce que
1¢ on nomine, dans les avts la manicre, le faire, ce qui donne an peintre et au sculpteur son
cachet, ee qui le distingue des autres, et constitue son originalite.» Cree que los demds gé-
neros de estilo deben llamarse tonos, es decir, conveniencias del estilo con la naturaleza del
asunte.) )
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que entre estos tipos fundamentales median distintas é ina-
preciables gradaciones (#ntervalln) como sucede en la rosa de
los vientos.

PRECEPTIVA REFERENTE AL ESTILO.

La primera ambicion del escritor debe ser la siguiente: te-
ner un estelo propio. Como que para conseguir estilo propio ne-
cesita el escritor ante todo dotes naturales, talento, génio, cs
evidente que, hajo este punto de vista, toda teoria es supée-
flua; mas no asi por lo que respecta al auxilio que el arte pue-
de prestar en la formacion del estilo. Vedamos, pues, cual cs la
preceptiva cn este punto. '

Dada la relacion intima que existe entre el pensamicento y la
expresion, es seguro que el mejor método para tener un estilo
consiste en preocuparnos mas delo que tenemos que decir que de la
manera como hemos de expresarlo: cs decir, mis de la invencion
que de la elocucion. En este particular estdn conformes todos
los grandes preceptistas. Dionisio de Halicarnaso, en su Juicio
sobre Isécrales, dice: «la palabra debe obedeccr al pensamicnto y no
el pensamiento d la palabra; esta es una ley de la naturaleza.s —
Tpsce res verba rapiunt, dice Ciceron; v Horacio: ’

Verbaque provisaim rem non invila sequentuy.

¥ lo mismo han venido 4 afirmar Monlaigne, Fenelon, Villemain,

y otros muchos preceptiztas v criticos modernos.

Es tambien cosa manifiesta y comprobada por la experien-
cia cuanto puede aprovechar en Ia consecucion de un huen es-
tilo la imitacion de los modelos clisicos. Ex claro que la sola
imitacion es insuficiente; ue no puede dar condiciones inte-
leetuales 4 quien no las tiene: pero una imitacion afortunada
esel primer paso en la carvera. Sin embargo, es neeesario huir
“de la imitacion servil, que se contenta con seguir eternamen-

te las huellas delmaestro sin ln ambicion de igualarle ¢ de su-

perarle: quien asi copie formard parte del eselavo rehaiio de

unitadores (o4 imjtatores, sercum pecus!) de yue se burlaba-. .
con tan gracioso donaire el satiricolatino. La imitacion que aqui = -
se recomienda no se quiere que sea un minucioso calco; sino. -
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una gimnistica, una lucha con el modelo gue nos hemos pro-
puesto, en la que debemos aspirar, cuando hay.an_lo-s adquirido
destreza y si fuere posible, 4 la palma qcl V(‘.llCllnlCl.ltO.

Para concluir: recomendamos & los jovenes escritores, con
ol gran maestro Quintiliano, que compongan con dctel‘l(a'lollz
«escribiendo de priss, nunca sc logrard escribir buen, escribiendo
bien se Uegard @ escribir con fucilidad y pronlilv,zd,_-»—y con el es-
merado poeta Horacio les recomendamos que limen, que cor-
rijan mucho cuando eseriban: (sepe stylum U(.Jrias}.

Otra multitud de reelas formulan los escritores con referen-
cia al estilo; pero estin incluidas en la preceptiva ya dada
«ohre las condiciones generales de la olocucion: A.demas, en la
Segunda Parte, al hablar de cada género literario, iremos deter-
minando el cstilo que le sea propio: pues Lasta un mismo asm}to,
tratado por eseritores que cultiven distiut.os"géneros lltera{*los,
puede afectar diversos y aun opuestos cshlos:_ que hablen 6 es-
criban sobre Dios, sobre ¢l Mundo, sobre la Naturaleza, sobre
]a Humanidad el filésofo, el orador y ‘el poeta, y cada.uno de’
ellos imprimira estilo distinto & su composicion: como que 1o
4 todos los escritores es dado ni permitido del propio modo re-
montar ¢l vuelo de la fantasia. . : .

N
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Lxpusimos en otro lugar que las obras literarias podian divi-
dirse, atendiendo & su fin, cn bellus, dtiles y bello-ililes, cuyos
tres géneros vienen recibiendo desde muy antiguo los nombres
de Pocsia, Diddctica y Oratoria. Pero no se ha de entender por
esto que los referidos génceros tengan caractéres cnteramente
distintos @ opuestos entre si. Con los ohjetos del pensamiento
sucede como con los del mundo fisico: las cosas que nos cauti-
van por ser bellas, pueden tambien bajo otro aspecto serviimos
como ttiles: el sol eg hermoso para el artista que contempla su
pura y esplendente luz estritico ¥ einbebecido; para el labrador
afanoso el calor v la luz del =0l se consideran simplemente
como #liles, puestn que por c¢llos sus campos ge vivifiean y fe-
cimdan. Sin embargo, estéticamente, no podemos ménos de
decir que los astrog del firmamento son zoberanamente for-
mosos, por que la helleza es el earvacter en ellos predominan-
te. Asf los géneros literarios so consideran como utiles, como
bellos, 6 como bello-atiles sequn el elemento eslético que en ellos
predoming.

Cada uno de estos géneros comprende dentro de si una va-
riedad méas 0 ménos rica y abundante de determinaciones uc
constituyen otros tantos nuevos géneros literarios.

Tambien dijimos cn otro lugar, y repetimos ahora, que en-
tre unos y otros géneros literarios se dan ciertos géneros inter-
medios 6 de ransicion.
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Vamos 4 dar el concepto de cada una de estas diversas va-
riedades literarias, y segun la importancia de cada género, ex-~
pondremos con mis ¢ menos detencion las reglas respectivas
4 cada uno.

BELLA LITERATURA O POESIA.

B = o

Carmina sola carent fato mortemcue repellunt.
Petronio.

DEFINICION Y CONCEPTO DE LA POESA. —PORTICA. —SU DIVISION.

Poesia es la expresion de la belleza (1) por medio de la palabre
sujeta @ una forma artistica.

St para formarnos cabal concepto de lo que es la poesia ape-
lamos al sentido comun, hallaremos que la poesia es conside-
rada por la generalidad de los hombres no s6lo como un arte
particular, sino como una propiedad de multitud de okjetos:
asi decimos que es poético un lago de amenas margenes, que
es poéticd la vida del eampo, que hay poesia en el alma, en la
naturaleza, en la creaciom entera. En estos casos entiende el
vulgo por poesia la belleza en enanto es expresada ¥ produce
en nosotros un placer puro v desinteresado. Asi mismo, en la
literatura llama cl seniido comun podticas aquellas composicio-
nes cuyos conceptos le parecen hellos y euyo lenguaje es ade-
mas hermose, ritmico, lleno de armonia. Por consiguiente, el

(1) La belteza es la semejanza i Dios en o finito. La Belleza absoluta (como el Sumo
Bien yla Verdad absoluta) solo s¢ halla en Dios. Los ohjetos son mas 6 ménos armonicos v
perfectos, esto es, son mids 6 méno- bellos segily son Mds 6 menos semejantes & Dios,

CGabe oposicion y descquilibrio entie los eleraentos del objeto hello. Elb predominio de la
esencia o el fondo sobre la forna engendra Lo belleza sublime; y ol predominio de la forma
sobre el fondo la belleza edomica. La helleza diamdatica o compuesta comprende en si los mo-
dos anteriores y se caracteviza por la licha de clementes que conslituyen la vida. Bs la he-
lleza de la vida humana v de la vida de la Naturaleza, pero no es la belleza de Dios en cuya
screnidad inefable no hay lucha posible. La belleza dramitica ¢"eompuesta s 1a belleza su-
prema artistica y literaria.—Estas nociones deben desenvolverse

por los prefesores. Su estu-~
dio eorresponde 4 la Esthética. '

—85— :
fondo de la Literatuza poétiea lo constituyen, como en el arte
en general, la csencia intima de 1§s cosas, la.s ve?dades 'um-
versales v eternas, cl principio de vida que anima a los séres,
las leyes que constituyen la armonia,,l_os cternos tipos q?eﬁse
aparecen en la naturaleza v en el espu'ltu‘ llpmallo, la be Zeaa,
cn una palabra. En conformidad con la (10ﬁ1\1101(311, debemos de~
cir que el primer cardcter esencial de la l'c?e:s‘la c8 ser expre-
sion de belleza (fondo ¢ asunto de la obra poctica.)

Por otro lado: ¢l clemento propio de expresion del.concepto
poético son las {mdgeies, formas invisible.s ¢ '%nmatormles qil(‘-
se presentan al espirvitu, y que ¢ste debp fundir, elaborar, colo-
rear v embellecer, como los demas artistas pulen, modelan y
embellecen la picdra, ol mirmol, el bronce, los colores, 195 S0~
nidos inarticulados; ¥, aungue elemento purmngntc exterior, se
sujeta taimbien d la elaboracion artistica (armonia, medida, rit-
mo) el inedio espresante de que se vale pZ poeta: la palabra. Ve—-
mos, pues, con cuanfo fundamento (11‘].11110.% que cra la P.Oeﬂa,
eapresion de la bellexa (fondo) poir inedio de la palabra syjela ¢
una forma artistice (forma). )

Comparada, pucs, con las demds bellas artes cs la Poe_sw: el
arte por excelencia. Reune las ventajas dq las artes del disefio,
porque como cllas presenta & la imagmacion 'dcl puablico con-
templador ¢l bello enadro de los objetos ():xtermres;,—y, como la
musica revela el sentimiento en lo que tiene de mas intimo ¥
profundo. A todo lo cual o agrega que solo & la poesia le es
dado presentar con vivida claridad, y hasta en sus .detall(;rs.mas
prolijos, el pensamiento del artista, por cl medio espiritual
sensible de que se vale para expresarlo.

IL.

Llimase Poética 6 Arte Poética el tratado de la Preceptiva
literaria donde se exponen y formu'an las reglas respectivas 4
las composiciones 1 obras poéticas.

Se divide en general y especial: en la primera se exponen
las teorfas y preceptos rolativos al poema, en general; y en la
segunda los pertenecientes 4 cada género poético, en parti-
cular. ‘
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A. ' " :

POETICA GENERAL.

Despues de las consideraciones generales que hemos hechio:

sobre la Pocsia, expuesto cual es el objeto de la Poética y he-
cha la division de cste arte, procede que indiquemos los })arti—
culares que nos corresponde estudiar en la Podtica gencral.

Dado el plan y método que hemos seguido al tratar de la
composicion cn general, parcee que al ocuparnos en particu-
lz}r Fle cada género literario, debemos seguir el propio proce-
dimiento. En su virtud, al tratar de la Composicion poética,
expondremos primero la Preceptiva vefirente a4 la Ziveicion
poélica, luego formularemos las reglas pertinentes 4 la Dispo-
sicion 2 oiyanizacion del poeme, ¥y por tltimo, nos ocupare-
mos de la Alocucion 6 expresion literaria de esta cluse de obius.
Con lo que, & nuestro entender, hahremos dado una idea sufi-
ciente de la naturaleza de la ohra poética y de las condicio-
nes que deben coneurrir en su realizacion. )

a.

JE LA INVENCION POITICA.

En este capitulo vamos & expouer primero las condiciones
que debe tener el poeta;—luego cudles son log asuntos propios
de la poosing—despues cudl es el cardeter peeuliar del pensa-
miento podtico, y por tltimo, cudles son las fuentes de inspira-
cion del poeta. '

a.)—Empecemos por examinar qué condiciones se han de dar
en el poete para que pucda realizar las maravillas de su arte.
El poeta, como todo artista, necesita imprescindiblemente es-
tar dotado de génio, de gusto, de fantasia, de originalidad:
sobre todo, comn el medio de que e vale para expresar la be-
lleza es predominante, espiritual, le es indispensable poscer una
imaginacion rica y expléndida y una sensibilidad omnimoda
y esquisita para revestivlo y hermosearlo, Estas cualidades né
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concedidas por la naturaleza 4 todos los hombres hicieron ex-
clamar & los antiguos: Poeta nascitur. :

Tanta cra la importancia que daba Horacio & aquellas sobe-
ranas condiciones del génio, que sin ellas no creia que mere-
cia nadic ser considerado como poeta. En poesia no se tolera la
mediania, decia aquel gran preeeptista:

Mediocribus esse poelis
Non homines, non Diii, non concessere columna.

El que tenga ing¢énio agudo y penetrante, el que esté inspi-
rado por cicrto entusiasmo casi divino, el que sepa hablar el
lenguaje de los dioses, esc serd el verdadero merecedor del
nombre de poeta:

Ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
Magna sonaturum, des nominis hujus honorem.

b.) Asuntos propios de lu Poesia.—Tolos los objetos del
mundo fisico y del mundo moral, los fendmenos de la natura-
loza, log acontecimientos de la historia, las escenas de la vida
Lumana, todo tiene ¢l derecho de entrar en el dominio de la
Poesia: por eso ha dicho felizmente un grande escritor que e/
alina del poeta es uia lira con tres cuerdas: Dios, su alma y la
naturaleza.

Pero es necesario 1o olvidar que si el mundo entero espiri-
tual y material pueden entrar en el dominio de la poesia, es 80-
lo porlo que hay enuno y en otro de inmaunente, de eterno, de
sustancial, de idenl, por su idea, né por sus accesorios, no por
su lado temporal y prosaico.

c.) Cardcter propio del peisainiento poético.—El concepto

poético se diferencia del cientitico en que la poesia presenta

bajo formas concretas y sensibles lo general y lo abstracto;—
vy del concepto vulgar, en que idealiza lo material, haciéndolo
mas expresivo, y convirtiéndolo en simbolo de lo inmaterial.
La poesia desdena cl caleulo frio y el procedimiento pausa-
do de la razon; debe nacer expontancamente de la intuicion
clara del génio, del sentimiento vivo de lo bello, del entusias-
mo de la inspiracion, es decir, de aquel estado transitorio y fu-
gaz en que el alma posce toda la plenitud de sus facultades.
Por esto veneraban los antiguos 4 los poetas, llaméndolos wa-
tes, es decir, sacerdotes, adivinos, porque las encantadoras
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creaciones de la poesfa las consideraban como inspiradas al
poeta por una deidad extraiia, por un génio, por un ntimen;
expresando por medio de esta hermosa ficeion un hecho psico-
légico, una verdad profunda. ’

a.) L'uentes de inspiracion del poeta.—Cuando hablamos de
la invencion, en general, dijimos que el poeta puede inspirar-
se en todos los fendomenos del mundo moral v material. No ohs-
tante, si la poesie és, como ha dicho lord Byron, el corazon, si
se dirige mas bien & recrear el sentimiento que 4 ilustrar el al-
ma, entonces podemos asentar que las verdaderas fuentes de
inspiracion del poeta deben ser los sentimientos generales hu-

manos, las glorias nacionales, el sagrado amor 4 la patria, los -

vinculos santos de la familia, la sublimidad de la Religion, cte.:
estos sentimientos viven en el corazon de los puehlos, v, cuan-
do el poeta los interpreta de una manera clara, cxp.resivn y
lena de vida, resuenan sus canticos en todos los corazones. )

b.

DISPosICION O PLAN DE LA OBRA POLTICA.

Una vez bien meditado cl asunto y reunidos los materiales
suministrados por la Invencion, debe procurarse formar con
ellos un todo orgdnico en el cual se distingan perfectamente
cada una de las partes v la conformidad de ellas entre i v con
el todo; es deeir, que en la obra podtica mas que en ni'ilg‘un
otro producto del arte se han de encontrar las tres indispeﬁém
bles categorias de lo bello que hemos apuntado mas de una
vez; & saber: la unidad, la variedad y la armonia.

La wnidad es condicion suprema de la obra poética: una idea,
un sentimiento, una pasion ¢ un hecho principal llegan 4 ser
el 'centro en torno del que se agrupan todas las partes; pero el
método y la unidad no deben manifestarse en el poema como
un producto de la razon y de las inflexibles leyes de la logica,
sino como una produccion libre y espontanea de la fantasia. La
unidad debe desenvolverse interiormente, y las partes ser sus
miembros, sus diferentes fases.

Respecto ¢ las partes, la primera regla es que deben desen-
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volverse separadamente; en una obra poética deben interesar
los mis insignificantes pormenores: razon por la cual el poeta
debe describir cada una de las partes con grata complacencia
y tratarlas como si cada cual de cllas constituyera un todo
completo; sin perderse, no obstante, en minuciogas descripeio-
nes.

Empero la independencia con que deben campear en el con-
junto del poema cada una de sus partes, no debe llegar hasta el
aislamiento; sino que lag partes han de estar enlazadas, com-
penetradas, armonizadas entre siy con el todo: armonia que,
como Lemos repetido en diferentes ocasiones, es el distintivo
principal de la Jelleza, esencia suprema del arte y de la poesia.

Por wltimo, se ha de procurar que en el poema el interes va-
ya ereciendo desde el principio hasta el fin. Por regla general,
10 introduccion del pocma debe ser modesta y tranquila;—el
_final vivo y animado. _ '

Non fumum ex fulgore; sed ex fumo dare lucem
Cogitat.......
(Horat. Epist. ad Pis.)

C.

ELOCUCION POETICA.

Ya hemos indicado anteriormente en qué se distinguen los
medios de expresion de la Poesia de los demds modos de expre~
sion en las bellas artes: ahora, refiriéndonos solo al Arte lite-
rio, debemos hacer notar los caractéres que diferencian la ex-
presion literaria til ¢ cientifica y la bello-ttil 1 oratoria—de
la expresion literaria puramente bella ¢ poética: porque dicho
se esta que las formas 0 modos de expresion de los géneros li-
terarios han de corresponder 4 la diversidad de fondo de cada
uno, y por consiguiente que la palabra literaria didactica, la
oratoria y la poética han de tener caractéres especificos.

Originase la elocucion peenliar de la Poesia del modo espe-
cial de concebir y de sentir que tiene ¢l poeta, @ cuya fanta-
sia, como antes hemos dicho, se presenta lo general y lo abs-
tracto bajo formas concretas y sensibles, é idealizado lo mate-

- 12
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rial. Para expresar, pues, sus concepeiones, por medio del len-
guaje, se vale ¢l poeta de todos aquellos recursos literavios
que pueden con mis viva claridad, con mas belleza y con més
energiatraducir el estado de su espiritu. Asi, pues, pararevestie
las ideas generales de formas sensibles hace uso de los epite-
tos, de los tropos y figuras pintorescas; en una palabra: de las
imdgenes.—Usa de la énrersion en cuanto lo permite el énio
de la lengua.—El lengunje de la poesia os mas eiptico que
el de los demis géueros literarios.—En la elocucion podtica s¢
dd 4 algunas palabras sign‘ficados que no tienen, se altera la
estructura de otras, y se quebranta la pureza, introduciendo
algunos aircaisiios y neologisios por via de licencia poética, 1i-
cencias que s¢ deben emplear con suma sobriedad v sélo cuan-
do sean oportunas y realeen el pensamiento.—Por ltimo, hay
en todos los idiomas un cocabulario postico que no puede usar-
se ni aun en la prosa mas clevada: (flaiigeio, undisono, au-
rirrolladas, concento, clc.)
Observemos estas condiciones de la expresion poctica en cl
mismo cjemplo que cita wno de nuestros mas distinguidos pre-
-eeptistas: '
B LEntonces veré cémo
La soberane mano echd el cimiento
Tan 4 nivel y plomo,
Do estable y firme asiento
" Posee el pesadisimo elemento:
Ver¢ las inmortales
Colunas do la tierra estd fundada,
Las lindes y senales
Con que 4 la mar hinchada
La Providencia tiene aprisionada.

A otro cualquicr escritor, né poeta, scriale vedado expresar

el propio concepto con el mismo lenguaje: cn una composicion
en prosa deberfa decivse en vez de mano soberana, Dios ¢ el

Ser Supremo; en vez de pesadisimo eleinento, el nar; en lugar

de dd, donde; y columna por coluia. No se daria 4 la mar el

epiteto de Ainchada, ni 4 las columnas clde inmortales; tampo- -
co se diria poseer firme ciiniento, sino tener firme cimiento, sobre -

todo las atrevidas imagenes que pintan 4 la tierra sostenida por
wnmortales columnas y el mar aprisionado y con estable Y firme

asiento, s6lo pueden permitirse en cl libro lenguaje de la poe- .
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sia. El lenguaje poético, puecs, sc diferencia muy notable—
mente del vulgar, y marcadamente de la expresion literaria
propia de los otros géneros: ¢l eseritor cientifico, atento 4 ex-
presar la severa realidad de las cosas, debe ser sébrio y reser-
vado cn el empleo de cualquier artificio de lenguaje que dis-
minuya 0 agrande log objetos; ¢/ orador ha de conservar esta
misma austeridad, cuando razona y habla para convencer, si
bien puede recorrer en la exposicion de hechos y en la mocion
de afectos, todos los tonos del lenguaje poético.

Pero no son las diferencias indicadas las unicas que caracte-
vizan cl lenguaje poético; sino que ademis le es cpteramente
peeuliar lz versificacion, brillante complemento del lenguaje
de la pocsia..

Al hablar de las condiciones esenciales del lenguaje, reco~
mendamos, como una de las principales, lo armonie; y expusi-
mos en qué consiste esta preciosa cualidad artistica de la pa-
labra. Ahora bien, cuando nd solamente se observan la unidad
y varicdad en la melodia, en of ritmo de tiempo v en el acen-
to; cuando no solamente hay en el lenguaje esa feliz concor-
dancia de numero, tiempo y medida que constituye lz armonia
en geieral (palabra, frase, periodo, diccion armoniosa: prosa
estética);—sino que guardando mas rigorosa observancia en
las leyes musicales de la palabra, el eseritor lleva la armo-
nia hasta su completa perfeceion, dividiendo la composicion en
perindos enteramente iguales, simétricamente dispuestos y so-
metidos 4 una cadencia que produzea en el oido el efecto de
una canturia melodica, entonees tenemos lo que se llama ver-
sificacion. Podemos, pucs, definir LA VERSIFICAC ON: «Je arti-

Jiciosa y constante distribucion de wna obia en poirciones simé-

{ricas de delerminadas dimensiones; -y VERSO una de estas
mismas porciones sujetas ¢ ciertas medidas.» (1)

Sabido lo que es versificacion, procede preguntar: jés ¢ né
absolutamente necesaria la versificacion ¢ la poesia? No sosten-
dremos nosotros que esta forma de lenguaje perfectamente rit-
mica y cadenciosa sea inutil para la poesia como han preten-
dido-algunos: tampoco que sca condicion sine gua non del len-
guaje poético.

=}

(1) Gil y Zarate. Manual de Literatura,—Primera parte.
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«Para servir la palabra cficazmente, (ha dicho un estético
moderno) los altos fines de la poesia, dehe aparecer intencional
y vivamente labrada, sele debe trazar contorno por medio de la
metrificacion, como el pintor y ¢l escultor dibujan los micmbros
de la estitua, y los drboles, las nubes, las montanias del paisa-
je. «El poeta, dice Cousin, usa de la palabra de una mauera
peculiar: la idealiza para convertirla en expresion de la belle-
za espiritual, le da cl encanto de la medida, Lace de ella algo
%ntermcdip de la voz ordinaria y de la musica, algo material ¢
11111(1&1_1(;1;1;%& un mismo tiempo.n Con todo, nosotros crecmos
que, es muy conveniente, aunque es casi csencial & la poe-
sfa la armonia ritmica del verso, no es euteramente necesa-
ria. Puede muy bien un fondo poctico ser expresado por una pro-
sa estética; por mas que una melddica versificacion le sea mds
adecuado y por lo tanto preferible. Muclio ménos todavia he-
mos de conceder que sea lo mismo joeln que coplero: conside-
rar qui ¢s lo mismo versiticacion que poesia es confundir el fon-
do eseucial de la obra poctica con su forma accidental, aunque
preferente.

Los adversarios de la metrificacion asientan tambien, como
fundamento de sus impugnaciones, que el verso es una traba
que coarta la expontancidad ¢ independencia al géunio podti-
co; pero muy lejos de eso: el verdadero poeta soporta este yu-
go muy facilmente; y, en vez de servirle de rémora la ver-
sificacion, esta necesidad le sostiene, le cleva, le excita; favo-
rece, eu una palabra, su inspiracion: el poeta se alza en su len-
guaje sin que le contrarie ninguna accidentalidad, 4 la mane-
ra que el aguila remonta su vuelo, y pierde de vista la tierra,
sin encontrar obsticulo en los vientos que s¢ agitan en el an-
eho espacio, que ella surca impavida y serena.

APENDICE.
I.
ST PRINCIPALES SISTEMAS DE VERSIFICACION.

" Dos son las clases de versificacion principalmente usadas e
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la poesia antigua y en la moderna: la versificacion ritmica ¢
cuantitativa y la versificacion cualitativa 0 rimica.

a.) La versificacion ritivica ¢ cuantitutiva atiende 4 la dura-
cion del sonido, & Ia medida de las silabas (largas y breves): la
acentuacion v la cesura que dan al ver=o animacion y varie-
dades se apoyan igualmente en el lado puramente externo del
lenguaje, n6 sobre cl sentido de las palabras. (1) '

b.) Eu la versificacion moderna 6 cualitativa, al contrario:
so atiende & Iz calidad o las silabas radicales, es decir aln
significacion mas que al sonido 6 elemento material de las pa-
labras: por esto la cantidad silabica conserva escasa importan-
cia, aunque de ella queden algunos vestigios, habiepdo sido
sustituida por el zeeiifo (2) como elemento mas cxpresivo y es-
piritual. Toda la disposicion material del versoantiguo en piés
o compases, arreglada por la cantidad, ha desaparecido en la
metrificacion moderna: en la versificacion moderna no se trata
va do medir las silabag; «ino de contarlas, exclusivamente de
caleular su namero.

Un nuevo clemento ritmico aparece en lag modernas litera-

(1) Bste género de versilicacion fug el propio dela poesia griega, hecho perfectamente ex-
plicable, si se tiene en enenlgue lnomiisica y fa danza iban estrechamente unidas & la poe-
sin en Grecia. La cantidad sigue domivando en Ja mdétrica lating, hasta que se va schrepo-
niendo el acento en la literatuea latiun de ladecadencia, concluyendo por enseftorearse de la
versificacion en 1as lenguas nodernas, Léwse la nota siguieute,

(2) Recuerdese lo quie dijimos sobre el acento: prosadico ¥ de expresion; (ideologico y pa-
1ético): vimos, pries, que era elemnento material v espivituad & 1 vez, Esia cualidad del acen-
to explica la importanciy, eninds o mcnos grado, gue ha tenido enla versificacion de todas las

Ienguas. «La historia de la acentuacion, ha dicho un escritor moderno, no es otra cosa quela
historia de un principio Iogico que, de uy humildes orizenes, concluyo por subordinar i si
todas las formas 1éxicas v sintaxicas de las palibras, y por tiltimo, la versilicacion de todas
las lenguas.»—El principio es exaclo siempre que se recucerde gue el «cento ne és solola ele-
vacion 0 depresion de la vo no gue vsos son 1os clectos de uno de los oficios del acento.
La demostracion de esta tégis, s ficil. Las lenguas, en su orden logico, son primeramente
sintéticas, por Gltimo analiticas. Sintélico es el idioma védico, sintético el sanserito, sintético
el griego, sintético el latin en su edad de oro, analitico en su larga y gloriosa decadencia,
analiticas, por wltimmo, son las lenguas modernas. En las lenguas sintéticas ese elemento 16-
gico, espiritual, estd alogado por el peso hasta cierlo punto material de la palabray dela
frase queobedece 4 ritmos musicales miis conformes con su caracler queun ritmo espiritual.
La cantidad ahoga al acento: ¢l peso musico de la larga ¢ de la breve oscurecen la indicacion
del movimienlo que expresa el acento: & pesar de que aun en la métrica griega en algunos
momentos lucha el acento con la cantidad. En la lengua latina se contrabalancean yd mas
perceptiblemente: y por ttime, cuando aquella construccion latina y aquella eantidad na-
tural de las silabas sufien los efectos de la decadencia, el acento rompe la red sintética de la
lengua y aparece con todo su brillo como ¢l elemento principal y primero de las lenguas, y
completa con otros elementos igualmente analiticos, como son el numero de silabas y las ri-

~ mas el sistema ritmico de las literaturas modernas.~—Canalejas: Literatura general:—tom. 1.
pag.—229 v 30.
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turas, y csla rima. Consiste la rima en lo igualdad ¢ semejai—
za de las letras finales de las palabras, contando desde la wltima
vocal acentuada.

Sobre ¢l origen dela rima se han dividido los criticos y fi-
lologos, atribuyéndolo unos 4 la influencia de la literatura
ardbiga cn la poesia castellana, y otros (en nuestro sentir con
mas fundamento) 4 haberse ido perdiendo con la corrupeion
de la lengua latina la armonia ritmica, que en las lenguas
clasicas era la base de su prosodia y versificacion, reprodu-
ciéndose el gusto antiguo por ciertox adornos retiricos que
Hamaron los griegos Aomoioptoton y homoioteleton y los lati-
nos suniliter cadens 'y similiter desinens: igualdad de termina-
ciones que, al fin de cada verso, y aun en los hemistiquios,
la vemos usada en los poetas gentilicos de la baja latinidad,
en los poctas cristianos de los primeros siglos v en algunas
lapidas é inscripeiones de la misma época;—llegando & con-
vertirse en adorno el mds caracteristico del verso en las len~
guas derivadas do la latina. (1)

IL.

ARTE METRICA.

El Arte métrica tiene por objeto dar 4 conocer:

1.0 El verso y su medida.
2.0 Sus diversas especies.
3.0 Sus combinaciones.

No cultivandose hoy en nuestras escuelas de segunda ense-
nanza mds lenguas clasicas que la latina y la espafiola, nos
limitaremos & explicar la teoria de la versificacion usada en la
literatura de ambos idiomas: lo que serd suficiente para que
nuestros alumnos formen una idea cabal de las diferencias que
separan la versificacion cualitativa moderna de la cuantitativa
0 ritmica que usaron los poctas antiguos.

@) ] Sobre el origen de las rimas en las lenguas modernas léanse los eruditos y profundos
est‘udxos de D. J. A. de los Rios en su Historia critica de la literatura espaiiola, t. H,

~R
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Lo e A.

.ARTE METRICA LATINA.

—— O O

DEL VERSO LATINO Y SUMEDIDA.

Hemos dicho que los latinos llamaban verso (de vertere, vol-
werr) 4 un determinado niumero de piés dispuestos con cadencia
y armonia: y lo llamaban asi, porque concluido uno de estos
periodos ritmicos, se zolvie 4 repetir con los mismos piés 6
compases 1 otros equivalentes. :

Daban. el nombre de pié métrico & un cierto namero de sila-
bas de cuantidad fija y determinada.

Los piés métricos cran de dos, de tres y de cuatro silabas.
Existian tantas clases de piés meétricos como combinaciones se
podian hacer con las silabas breves y largas; asi, pues, habia
cuatro piés de dos silabas, ocho de tres silabas y diee y seis de
cuatro silabas. ‘ '

PIES DE DOS SILABAS.

El espondeoconstaba...... de dos silabas largas....... como mus®.
EL pleriquio.....coocovennen de dos breves........oceeee. v. g.: ruit.

El coreo 6 troqueo.......... de larga y breve....o.oooveees V. g.: annus.
El yambo ...c..ccoovveninnnns de breve ylarga.............. v. g.: amant.

PIES DE TRES SILABAS.

El moloso...cceiirriniananenn, de tres silabas largas............ v. g.: cernebant
EL iribaco...covvucenen.. ... de tres breves......oooooiiiennen. v. g.: capere.

El dactilo....... [RTT de una larga y dos breves....... v. g.: tempora.
El anapesto..e.oeivininin.. de dos breves y una larga....... v.g.: capiunt.
El baquio.....ocoveverranees de una breve y dos largas....... v. g.:. amabant.
El antibaquio.............. de dos largas y una hreve....... v. g.: conduclt,
El crético 6 anfimacro.. de una breve entre dos largas. v. g.: dicerent.
Elanfibraco................ deunalarga entre dos breves. v. g.: amemus.

= Los piés de cuatro silabas se componian de los anteriores yre-
" .+ cibian los nonibres siguientes: se llamaba dispondeo €l com-"." -
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puesto de dos espondeos; —procelensmdtico ¢l que se¢ compo-
nia de dos pirriquios;—el dicoreo, de dos coreos;—el diyambo
de dos yamhos:—el grrande jonico, de espondeo y pirriquio;—el
pequeito jonico, de pirriquio v espondeo;—el coriambo de coréo
y yambo;—el antipasto, de yambo y corco. De los ocho piés
restantes, cuatro tomaban el nombre de peones y los otros cua-
tro el de epitritos. Los peones e componian de una silaba lar-
ga y las demas breves; y los epitritos de una breve y tres lar-
gas. Se llamaban de 1.%, 2.%, 3. § -L." clase segun que la sila-
ba distinta de las otras era la 1.7, 2. 3.* 6 4.* del paon 6 del
epitrito. Estos peones y epitritos cran compuestos tambien de
los simples de dos silabas, como puede observarse: el primer
peon es igual & un eoreo y un pirriquio, el segundo, 4 un yam-
bo y un pirriquio, el primer epitrito oquivale 4 un yambo y un
espondeo, el epitrito cuarto & un espondeo y un coreo, ete. -

Llamabanse piés equiralentes los que se pronunciaban en un
mismo namero de tiempos, tal sucedia con el espondeo, el dac-
tilo y cl anapesto; —y lo mismo con el tribraco y cl yambo.

Dos cosas hay que congiderar principalmente en los versos
latinos ademais de lu cadencia: 1a cesura y 1a dimension.

a.) Cesura (de cedeie, cortar) ex la silaba ue sobra de una
palabra despues de un pi¢ métrico. Las cesuras son enteramen-
te indispensables para la armonia. Si cada pié estuviera com-
puesto de una palabra completa, el verso aparcceria sin traba-
zon ni enlace interrumpiéndose el ritmo, & cada momento.

La cesura se usa despues del primero, segundo, tereero ¢
cuarto pié: esta silaba por regla gencral es larga; y se alarga
si fuere breve por naturaleza, por lo cual algunos han consi-
derado la cesura como una pausa.

b.) Dimension del verso.—Llamase asi al ndamero de piés
que juegan en ¢l mismo. Y se dice wedir ¢ escandir versos 4
la operacion de comprobar, si se componen de los pics y cesuras
correspondientes: debiéndose tener en cuenta, al verificarla,

las variantes que introducen en ¢l verso cicrtas figuras métri-

¢as 0 licencias poéticas. :

De estas Zicencias poéticas, unas se refieren 4 la cantidad, co--

e i
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mo la sistole y la didstole, y otras al niumero como la didresis
y sinéresis. La sistole consiste on abreviar una silaba larga; y
\a ectasis O didstole al contravio. La diéresis se comete cuando
se disuelve un diptongo, dividiéndole en dos sflabas; y lo si-
néresis, crdsis ¢ condraccion cnando ci medio de diceion se
reuncn en una silaba dos vocales pertenceientes 4 silaba dis-
tinta.

Hay otras dos figuras que, sin alterar la estructura material
0la 1;1’ouundacion de las voces, les quitan silabas. Estas li-

“eencias son lo sinalefa v la ecthlipsis; Cométese la primera

cuando se elide la vocal en que termina una diccion por empe-
zar tambien con vocal la palabra siguiente; y la segunda cuan-~
do una diccion latina termina cn s, y la siguiente comienza
con vocal, en cuyo caso se pierde Ja s juntamente con la vo-
cal que le precede.

EIEXMPLOS.

SisTOLE. )

Iile autem paribus quas fulGEre cernis in armis.
DIASTOLE.

Italiam fato profugus, Lavinaque venit.
DIERESIS.

Athereum sensum alque aural simplicis ignem.
SINERESIS.

Assueta ripis volucres et fluminis alveo.
SINALEFA.

Eripe, nate, fugam, {inemQUE IMpone laboris.
EcTuripsis.

Ttaliam, Italiam, primus conclamat Achates.

Estas elisiones 6 supresiones no producen tan mal efecto co-
mo creen los poctas de segundo Orden que con todo esmero las
evitan. Virgilio en sus mas acabados poemas y Horacio en sus
odas hacen de ellas un uso hastante frecuente. '

Entiéndese por dipodia la rcunion de dos piés.

Llamase metro unas veces al pié 6 compas, asi decimos exa-

4

metro pentametro etc., esto cs, de seis metros ¢ piés, de cin-
co, etc.:—otras veces la palabra metro equivale & dipodia; y
otras finalmente vale tanto como verso.

13
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. Se da cl nombre de hemistiquio (hemistichiuin,) 3 la mitad de

un verso.

b.
DIVERSAS ESPECIES DE VERSOS LATINOS.

Los versos latinos suclen tomar nombre: 1.° de 7z cluse de
piés que en ellos predomina: asi s Naman ductilicos, yambicos,
trocdicos, corinmbicos, anapssticos, ote.;—2.° del nimero de pies
¢ metros de que se coimponen: por csto se denominan mondime-
tros, dimetros, trimetros, letrdinetros, pentdinetiros 'y hexdime-
tros: debiendo tenerse presente que en algunos versos, metro
equivale & dipodia;—3.° ateudicudo i su medida, reciben los
nombres de acataléclus, si estin perfectamente ajustados 4 la
medida; catalectos si les falta una sflaba; draquicatalectos, si
les falta un pié; ¢ Aipercatulectos, si les sobra una 6 dos sila-
bas;—4. poi el noinbre de sus antores 6 inventores veciben los
nombres de sqficos, aledicos, anaciednticos, asclepiadeos ete.;
por ultimo, reciben nombre del destino, que respectivamente
tienen: llamandose Ziricos, los que estan destinados al canto;
herdicos, los que sirven para celebrar las hazafas de los hé-
rocs, etfe.

Vamos & hacernos cargo de los versos mas usados por los
poetas cidsicos latinos, y seeun el ¢rden indicado en la prime-
ra clasificacion. :

1.9)—VERs0s pactiLicos. Los hay desde dos metros hasta
seis. Empecemos por los de mayor nimero de silabas:

a.) Hepdinetro.—En la versificacion greco-latina, el verso
mas bello ¥ mas antiguo cs ¢l Zezdinetio ¢ herdico. Tan mara-
villoso parecié en la antiviiedad que el génio gricgo hubiera
inventado este armonioso ritmo en la infancia de su arte, que
atribuian su origen & los diozes. Este verso conviene 4 todos
los asuntos, se presta & todos los tonos: asi le vemos en V irgi-
lio apropiado lo mismo al lenguaje natural y candoroso de la
¢gloga, y al sencillo y preciso del poema diddetico, como al
majestuoso y noble de la epopeya.

£l hexdmetiro e llama asi, porque consta de seis metros 6
pi¢s: los cuatro primeros deben ser dictilos, espondeos ¢ mez-
clados, el quinto dictilo y el sexto espondeo: v. g "

. Heec ubi-dicta ca-vum con-versa-cuspide-montem.
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Hste verso se llama espondaico cuando el quinto’ pié es ez~
pondeo: en este caso debe ser dictilo el cuarto pié; v. g.:

Cara deum soboles magnum Jovis incrementum.

b.) Penlimelro.— Ll verso pentdmelro 6 clegiaco no ge emplea
jamas solo, sino que va siempre precedido de un hexametro,
constituyendo la reunion de ambos versos lo que se llama un
distico. Este ritmo ofrece nna armonia muy agradable; pero no
es adaptable como cl hexametro 4 todos los asuntos. El verso
elegiaco propio para expresar el dolor y las delicadas emocio-
nes del alma, puede servir alguna vez para una deseripeion
graciosa y sonriente; empero un asunto clevado, una escena
grave y magestuosa no encuentran la pompa conveniente en la
armonia del verso pentimetro. Por otro lado los disticos tienen
descansos 6 reposos uniformes despues de cada dos versos, y el
poeta no puede por lo tanto hacer uso de esos periodos, 111'1111}3—
rosos y prolongados que permite el verso heroico. Tibulo aspird
a deseribir los tormentos del Tartaro, pero tropezo con el in-
conveniente de esta versificacion; no asi Virgilio, (uien se va-
li6 del majestuoso hexdametro para hacernos aquella sablime
y magnifica pintura.

El verso pentdmetro (de cinco medidas ¢ pids) se divide en dos
hemistiquios cada uno de los cuales consta de dos pids y una
cesura larga; los piés del primer hemistiquio pueden ser dac-
tilos 6 espondeos, y los del segundo deben ser necesariamente
dactiios..

Carmina | nec sic- | cis | perlegat | ista-ge- | nis |.

Otros miden cste verso poniendo un espondéo en el tercer
pi¢ y luego dos anapestos. Pero asf no se marea la cesura que
divide constantemente este verso en dog hemistiquios.

Respecto & los versos hexdmetros y pentametros, debemos
hacer las siguientes observaciones: en el hexdametro han de al-
ternar oportunamente los piés dictilos y espondeos segun lo
exija el asunto; pues sera pesado el verso si tiene muchos es-
pondeos y ligero si todos fueren dactilos. La abundancia de co-
suras le hace sumamente armonioso. Tanto en los versos hexa-
metros como en los pentametros, debe evitarse que terminen
en una palabra monosilaba; algunos, sin embargo, concluyen
bien con dos monosilabos ¢ con ¢l verho est precedido de eli-
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sion. Los hexametros deben concluir con una palabra de dos &

tres silabas; y sies de dos silabas, la precedente debe tener

tres por lo menos, 6 dos precedidas de un monosilaho; los pen-
tametros, comunmente terminan con una voz de dos silabas,
alguna vez con una de cuatro 6 cinco, pero nunca con una die-
eion de tres.

Los siguientes versos dactilicos sc usan principalmente en la
poesia lirica:

e.) El grande asclepiadco consta de un espondeo y cuatro dac-
tilos con una cesura despues del segundo y tereer pié: (6 piés).

Dices | heu! quotif-es || te specu-i-lo |} videris | alterum. H.

d.) Los siguientes son lelrdamelros: el tetrdametro arquiloquio,
el asclepiadeo, cl aledico y el dactilico-trocdico.

1.} Eltetrametro arquiloquio: se compone de los cuatro -
timos piés del hexdmetro: Muncra | cur mihi | quidve
ta-|-bellas.

2.) El asclepiadeo: un espondeo y tres dédctilos con una ce-
sura despues del 2.0 pi¢: Mocce-]-nas ala-| vis }| edi-
te | regibus.

3) El aledice hipercalaléctico: un espondeo, un yambo, una
cesura y dos ddctilos: Odi | profa | num || vulgus et
| arceo.

4.) El dactilico trocdico 6 aledico pindarico: dos dactllos y
dos troqueos: Virgini|-bus pue-|-risque | canfo.

L :

e.) Los trimetros dactilicos principales son: el glicénico y el
ferecracio.

1.) El glicénico: un espondco y dos ddctilos: Audax | om~
nia | perpeti.

2.) El ferecracio: un dictilo entre dos espondeos: Lato-|-
namque su-|-premo.

f.) Los siguientes son dimelros: ¢l addnico y el arquiloquio.
1 ) El adénico: se compone de los dos tltimos piés del hé-
xémetro: Splendeat | usu.

2.) El arquiloquio hipercalalecto: és el segundo hemistiquio
del pentdmetro: Pulvis ct | wnbra su-|-mus.

2 )—VERS0s vAmBICOS. El verso yambico, como su mismo
nombre lo indica, se compone de yambos. Horacio lo define asi:
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Syllaba longa brevi subjecta vocatur jambus:
Pes citus, unde etiam trimetris accrescere ]ussw
Nomen iambeis, quum senos redderet ictus, wd
Primus ad estremum similis sibi (1)

(Epist. ad. Pis. v. 251 4 54).

.8,

a.) Trimetro yambico. Este verso, llamado tambien simple~
mente yambico, se compone de tres metros 6 dipodias, es decir de
seis piés. Los latinos le daban tambien el nombre de senario.

Despues del hexdametro y pentametro, ocupa el ydmbico
trimetro ¢l primer lugar en la métrica latina: como que es el
verso que principahnente se usa cn la tragedia v la comedia.

Hunc socci cepere pedem grandesgne cothurni
Alternis aptum sermonibus, et populares
Vincentem strepitus, et natum rebus agendis. (2)
(Ifor. Epist, ad. Pis. 80 4 82.)
Arquiloco pasa por ser el inventor:

(edrchilochum proprio rabies armavit jambo.» Hor.)

y lo consagro al género satirico. Horacio lo emplea con sumo
gusto para hacer ¢l elogio de la vida ca111pe<trc y en deplorar
los desastres de las guerras eiviles. Se vé, pues, que el verso
trimetro yambico se presta 4 géneros dlfu'cntes

Los poctas gricgos M’qmlo 20y Simodnides usaron el verso
yambico puro (sin mezela de otro pic); y Catulo, entre los poe-
tas latinos, se afand por imitarle; pero rava vez en la poesia la-
tina se encuentra el yambico compuesto con este rigorismo;
es mas, se halla establecido como precepto que los yambicos
puros no se permiten en latragedia. Para hacer, pues, este ver-
so mas severo introdujeron los poetas latinos ¢l espondeo en
los piés impares:

(1) Una silaba breve ante otra larga
Forma el pié yambo, rapido 4 tal punto
Que obligd 4 dar de trimetros el nombre
A los yambicos versos, aungque euncierren
Seis piés en tiempo y en compds iguales.

(Traduccion de M. de la Rosa.)

(2) El zueco y el coturno lo eligieron
Despues para la escena, cual nacido
Para seguir veloz la accion del drama,

. Propio para el didlogo, y sonoro
-5 % Apto 4 acallar el popular bullicio. ,
(Trad. de M. deia Rosa.) o
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Tardior ut paulo graviorque venirel ad aures,
Spondeos stabiles in jura paterna recepit,
. Commeodus et patiens; non ut de scde seéunda
-~ Cederet aut quarta socialiter. (1)
’ (Ior. Epist. ad Dis. 255 & 254.)

-Ejemplo de un trimetro yambico puro:
' Bea !-tus il-}-le qui | procul | nego-|-tiis. Hor.

El mismo Horacio nos ofrecera un cjemplo de yambico tri-
metro con espondeo:

Jamjam ef |-fica-] ¢t do | manus | scien-]-ticw.

Tambien en lugar de los plu yambos sc¢ admitieron los tri-
bracos, ménos en el wltimo pié: v en luoar de los antedichos
espondcos alguna vez introducian dactilos ¢ anapestos.

Llamase escazonte (de skazon =claudicans) coliambo 6 colidm-
bico (de cholds, cojo, y iambo) al yiambico trimetro cuyo wltimo
pié es espondéo. Es considerado Hipponax como el inventor de
este verso. El escazonte debe tener el yambo en ¢l cuarto 6
quinto pié: v. g.:

0 quid—solu- — -tis est—hea- — -tius—curis? (Catul.)

Catulo y Marcial han usado con frecuencia el escazonte: algu-
nas veces Persio, Virgilio, Ausonio, cte.

Para concluir las breves noticias que nos hemos propuesto
dar acerca del trimetro yambico, dehemos hacer mencion de
un metro muy semejante 4 ¢l, y de cierta importancia, pues
fué el usado por los primeros poctas épicos de la literatura la-
tina, hasta la introduccion del exametro por Ennio: nos refe~
rimos al verso saturnio /saturnins) ¢l mas antilguo que sin du-
da se usd en Italia. Se coimpone del yimbico trimetro, mds una
silaba.

Summas —opes—qui re—gum re- — -gias—refre- —git. (Nev.)

b.) Dimetro yambico.—Este versose compone de dos dipodias

(1) Mas queriendo, no hda mucho, con mais pausa
Y magestad sonora hacerse grato,
Cedi6 una parte del nativo fuero
Y al pesado espondéo acogio alable;
Pero no tan cortés que le cediese ) )
Ni el cuarto puesto ni el segundo..... Lot

(Trad. de M. de la Rosa). e
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0 de cuatro piés, los cuales sc hallaban sometidos 4 las: reglas
establecidas para el tréinetro; v. g.:

Ut pri- — -sca gens—morta- — -lium. (Hor.)

En Horacio sc encuentra siempre unido a otro metro; pero
Séncea 1o usa solo. Los poetas cristianos San Agustin, Pruden-
cio, Sedulio, Ennodio y Fortunato lo emplearon con frecuen-
cia.

3.)—VERSO0S TROCAICOS. Sonnotables en este grupo el verso
safico y el faleuco.

a.) Sdfico. La poetisa gricga ha dado nombre 4 este metro,
que, en union con ¢l addnico, constituye la encantadora estrofa
que lleva el nombre de sifica, muy nsada entre log liricos. Se
compone cl safico de tres troqueos (1., 4.° y 6.° pié);—un es-
pondeo (el 2.° pié);—y un dactilo (el 3.9; v. g

Inte—ger vi—tae scele—risque—purus.

b.) Faleuco 6 falecio. De su inventor Phalecus O Phalecius,
Este verso consta de cinco piés: el 1.° espondéo; el 2.° dactilo;
y los demas troqueos. Es deceir, que colocando al fin del safico
su primer troqueo, resulta un falcuco.

Munus—dat tibi - Sulla—litte—rator.

Si hubiéramos de citar la multitud de versos empleados por
la musa latina en todas las épocas, tendriamos que ir mas alla
del objeto que nos hemos propuesto al trazar este ligero bos-
quejo del arte métrica latina. Hemos citado los principales
metros que se encuentran en la poesia clasica: y, aun la gene-
ralidad de los mencionados, s¢ encuentran con numerosas va-
riantes, al gusto y arbitrio de los poetas.

C.

COMBINACIONES METRICAS LATINAS.

La composicion podtica en que sc contiene sélo una especie
de verso, recibe el nombre de mondkolos (unimembris). Pero en
otras muchas se emplean dos ¢ tres especies diferentes de me-

 tros y entonces reciben los nombres de dikolos ¢ trikolos segun

que entran en ellas dos 6 ires clases de versos.
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Cuando en la picza podtica sc usan distintas clases de me-
tros, se dispoucn cstos en grupos simétricos que reciben los
nombres de estrofas: llamandose ¢l poema distrofos, tristrofos 6
tetrdstrofos, segun ¢l namero de versos que entran en la estro-
fa. Asi, pues, las elegias de Ovidio son dicolos disticos; las odds

stficas de Horacio dicolos tclrasirofos, cte.

Vamos 4 presentar ejemplos de las combinaciones métricas
que mas usaron los poctas de la latinidad cldsica:

Hexdametro y pentdametro (disticos) de frecuenlistimo uso:
Donec eris felix multos numerabis amicos;

Ltk | . . . .
. Tempora si fuerint nubila, solus eris.—G.

ptoaee

Hexdmelro y telramelro arguiloquio:

Cipde e
i:‘g” Ten.upor.a populea fel‘tlllt vinxise corond, .
el Sic tristes affatus amicos.—II.
Hexdamelro y trimetro ydinbico:
Altera jam teritur hellis civilibus wtas,
7 ,'f_.!-s'\"sf.\x‘; Suis et ipsa Roma viribus ruit.—H.

ol Hexdmetro y dimetro ydmbico:
. Nox erat, et ccelo fulgebat sereno

Inter minora sidera.

AN

Glicénico y asclepiadeo:
Sic te diva potens Cypri,
Sic frates Helen:c lucida sidera.—H.
Yambicos trimelro y dimetro:

Beatus ille qui procul negotiis,

Ut prisca gens mortalium.

Tres saficos y un addnico [estrofa sdficu):
Jam satis terris nivis atque dire
Grandinis misit Pater, et rubente

TR Dexteras sacras jaculatus arces,
Terruit urbem.— H.
Tres ascleptiadeos y un gliconteo:
. Jam veris comites, qua mare temperant.

Impellunt anime lintea Thracie;
Jam nec prata rigent, nec fluvii strepunt
Hiberna nive turgidi.—II.

Oh diva, gratum quee regis Antium,

Praesens vel imo tollere de gradu

> Mortale corpus, vel superbos
Vertere funeribus triumphos.—H.
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.t :. Dos asclepiadeos, un ferecracio y un gliconcio: 1 a2l
-t

Dianam tenerx dicite, virgines; TR aBE
Intonsum, pueri, dicite Cynthium,

Latonamcue supremo

Dilectam penitus Jovi.—H.

Los coros de las tragedias ofrecen en algunas ocasiones una
sucesion irregular, en la que figuran no solamente versos de
designal medida, sino de naturaleza diferente, ligandose dis-
tintos sistemas, por ¢jemplo: el sistema trocaico con el yam-
bico. Tal se vé en algunas tragedias de Séneca.

B.

ARTE METRICA ESPANOLA.

a.

DEL VERSO CASTELLANO Y SU MEDIDA.

Ya hemos dicho que la versificacion castellana. como la de
otras lenguas neo-latinas, ticne por base dos clementos: el nai-
mero de silabas v lu colocacion del acento; y ademas, (aunque
sucle faltar en algunas composiciones pocticas) la rima.

a.) En el verso castellano z mensuira consiste, por consi-
guiente, en confur el nimeio de silabas de que el verso se com-
pone: silabas quo es sabido se cuentan por el nimero de voca-
les, considerando para este caso como una séla vocal los dip-
tongos y triptongos. Ademas deben tencrse presentes para la
medida las Zicencias pocticas y el acento prosidico del vocablo
Jinal del verso.

En la versificacion castellana, como en la latina, se pueden
usar las licencias 0 figuras progddicas llamadas sinalefa, dic-
2esis i sinéresis; pero no la ecthlipsis.

La sinalefn consiste en (ue, cuando una palabra acaba con
vocal y la siguicute empieza tambien con vocal, se pronuncia
la primera tan rapidamente que casi se confunde con la segun-
da, y por cso 20 se cuenta en el niimero de las silabas que de-

14
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be tener .cl verso. Vedamosla cometida dos veces en el siguien-
te de Quintana:

Hijo de indignacion y de osadia.
Hi-jo-dein-dig-na-cion-y-deo-sa-di-a. (11).

La sinéresis consiste en hacer diptongo dos vocales que se-
gun la pronunciacion ordinaria forman dos silabas. Debe em-
plearse esta licencia rara vez, porque hace el verso duro.

Le impele su lealtad 4 defenderle.
Leim-pe-le-su-leal-tad-d-de-fen-der-le. (11).

La &zqa'(ims, al contrario, desliga los diptongos, debiéndose
pronunciar las vocales componentes del mismo con bastante
separacion, para que constituyan silabas distintas. Tambien
debe economizarse esta figura.

Dulce sitave suefio
Dul-ce-sii-a-ve-sue-fio. (7).

En general, el buen oido del pocta es el juez de estas licen-
cia; y el que le tiene delicado las cvita, 4 fin de que sus ver-
sos salgan fluidos y armoniosos. _

Finalmente, es de advertir que en todo verso que acaba con
palabra aguda se cuentn una silaba mds, es decir, que la tltima
en que carga el acento vale por dos;—el verso que concluve
con vocablo esdrijulo se considera con una silaba ménos. 6 lo q{w
es 1o mismo la ultima no se cuenta. La razon de esto (;s porque
siendo ley normal de nuestra lengua para la determinacion de
los metros (medidas) el valor fonico de las palabras graves 6 lla-
nas, s6lo se cuenta en cllos ¢l nimero de silabas que piden
aquellas para llenar su medida. Asi los versos siguientes:

Haz que mis canticos

Puros se eleven
. Hasta el Serior.

Se mediran de esta manera:
Haz-que-mis-cdn-ticos (5.
Pu-ros-see-le-ven (5.
Has-tael-Se-né-r (.
b.) Hemos dicho que el segundo elemento de la versifica-

cion castellana es ¢ acento. Si bastase en nuestra lengua el ni-
mero de silabas para formar un verso, en habiendo once, por

© ROMO: [ETENG B Y del corsario la industria
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cjemplo, tendriamos un verso perfecto, porque de cste namero
de silabas se usan cn nuestra poesia con suma frecuencia:
] «El dulce lamentar de dos pastores».

Este verso es armonioso; pero hagamos en ¢l una lijera al-

teracion y digamos '
El lamentar dulce de dos pastores

y ya el oido no encuentra aquella armonia, 4 pesar de que un
verso y otro constan del mismo nimero de silabas y de que
entran en cllos las mismas palabras: es decir, que el segundo
no mercee Hamarse verso; falta en ¢l el elemento principal rit-
mico de nuestra versiticacion: e acenfo. Snla bucna y oportu-
na colocacion del acento no se coneibe el verso. Por esto iré-
mos dando las reglas respectivas al mismo, conforme vayamos
ocupandonos de cada una de las diferentes clases de versos.

¢.) Por ltimo, es clemento aunque variable y accesorio, de
la versificacion espaiiola 7z smea. Ya dijimos en otro lugar que
la rima cra adorno caracteristico de las versificaciones moder-
nas, y expusimos en qué consistia y cudles son los origenes
que se le atribuyen. Ahora debemos afiadir que cn la versifi-
cacion castellana se distinguen dos clases de rima: la rima per-
fecta ¢ consonancia y la impertecta ¢ asonancia.

Llamanse paabras consonanles las que tienen iguales sus
letras finales, contando desde aquella en que carga el acen-
to, v. g.: dolores, amores; —cantares, pesares: —y se denomi-
nan asenantes los vocablos que tienen iguales las vocales dl-
timas, contando desde la acentuada, pero n6 las consonantes,
v. g.: dolores, razones;—cantares, afanes.

Por licencia poctica suelen usarse algunas veces como con-
sonantes ¢ asonantes ciertax palabras que en rigorno lo son,
como se¢ vé en los siguientes ejemplos:

iQue mucho si la edad hambrienta leva

Las peiias enviscadas y subidas

Con fiero diente y su crueza ceba

De piedras avrancadas y esparcidas!

Las alfas torres con extrafia prucba

Al tiempo rinden las eterna vidas, ete.
(Céspedes).

La desgracia del forzado

.
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La distancia del lugar

Y el favor de la fortuna.
Cuando hablemos de las combinaciones métricas castellanas,
expondrémos la manera como cn cllas se riman los versos.
Pero no debemos dejar de consignar algunos preceptos genera-
les sobre el uso de las rimas: sc han de variar las rimas opor-
tunamente para evitar toda monotonia; se ha de procurar que
las rimas sean ficiles y espontincas, huyendo de la afectacion,
pero evitando el hacer uso de rimas bajas y triviales;—ha de
procurar el poeta no emplear jamis, como para salir del apu-
ro, consonantes 0 asonantes que constituyan palabras ociosas,
impropias y absurdas. En resimen: la armonia, la naturalidad
y el buen sentido deben ser las cualidades que han de sobre-
salir en el empleo de las rimas.

b.

DE LAS DIFERENTES CLASES DE VERSOS CASTELLANOS.

La variedad de metros que sc usan en la lengua castellana,
es bastante considerable. Su nomenelatura se¢ funda principal-
mente en el numero de silabas: y comprende desde los de ca-
torce hasta los de dos silabas. Los mas usados son los de ocho
y once silabas: ¢ sean los actosilados y endecasilabos. Menor uso
tienen los de siete, seis y ecinco silabas;—y todavia son de
ménos uso las de diez y doce, que s¢ consideran como com-
puestos de dos, de cinco y seis silabas.—Los de cuatro, tres y
dos se ven casi siempre combinados con versos mayores, lla-
mandose piés quebrados. Tinalmente, los de nueve y trece sila-
bas apenas se encuentran en el parnaso castellano.

Versos de XIV silubus, alejandrinos 6 de Berceo.

En el nomme del Padre—que firo toda cosa,
Et de Don Jesu-cristo,—{ijo de la Gloriosa,
Et del Spiritu Sancto,—que egual de ellos posa,
De un confesor sancto—quiero fer una prosa.
(Berceo.)
~Con los versos de catorce silabas empezo 4 ensayarse la mu-
sa castellana. En el dia son muy pocos usados. Como hemos

VR
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visto, los versos alcjandrinos se forman con dos de siete, pues-
tos 4 continuacion cl uno del otro, & manera de hemistiquios:
Carecen de regla fija para los acentos.

Versos de XIIT silabas.

Ya hemos dicho que no se usan por nuestros poetas. Sin em-
bargo, Iriarte tiene cscrita su VII fabula literaria cn versos de
XIII y de XII silabas, 4 la francesa.

LA CAMPANA Y EL ESQUILON.

En cierta Catedral una Campana habio
Que solo se tocaba algun solemne dia
Con el mas recio son, con pausado compds
Cuatro golpes 6 tres solia dar no mas.
DPor esto, y ser mayor de la ordinaria marea,
Celebrada fué siempre en toda la comarca.

Versos de XII silabus 6 de arte mayor.

Vienc & ser como la reunion de dos versos de seis silabas,
haciendo un descanso perfecto (cesura) en la sexta El verso
dodecasilabo, que tauta fama dio & nuestro poeta Juan de Mena,
apenas se usa hoy tampoco, 4 no ser cuando alguno de nues-
tros modernos vates ha guerido hacer alarde de reproducir es-
ta antigua metrificacion.

El cuerpo en las andas—sangriento, tendido,
De aquel que crinra—con tanto desvelo.

(J. de Mena.)

De pompa celiida—Dbajo del Olimpo
La diosa que en fuego—mi ldbio encendid;
Sus ojos azules—de azul de los cielos,
Su rubio cabello—de rayos del sol.

(Martinez de la Rosa.)

Para que estos versos sean armoniogos, conviene que tengan

cl acento en las segundas silabas de ambos hemistiquios.

Verso endecasilubo ¢ de XTI silabus.
El verso endecasilabo, lamado tambien Zerdico, italiano,

verso de soneto, s el verso por excelencia y en el cual ostenta
todas sus galas la poesia espaiiola. Préstase 4 todos los asun-
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tos desde los mds nobles v levantados (oda, poesia épica, tra-
gedia) hasta los festivos y familiares. Este metro, aunque co-
nocido de antiguo en Espaila, fué¢ generalizado por Boscan,
quien l¢ tomo de los poetas italianos, Labiéndole acreditado
nuestro excelente Gareilaso. |
Es el metro que mas exije en el versificador oido delicado,
para lo cual es menester estar muy cjercitado en la lectura de
nuestros buenos poctas. En este verso, pues, es mas indispen-
sable que cn otro alguno la acertada eolocacion de los acentos.
Preceptos relativos al acento: es ley indispensable que ten-
ga el acento e la décima silaba v ademds en le sexta, O en la
cuarta y octava. Sc apoya, pues, la centonacion del endecasi-
labo en cl acento de lu silaba céntrica, que és la sexta,—o6 en
los de la cuarta y octava quz estin equidistantes de los dss ex-
tremos.
De los pasados sigles la memoria
Trae 4 mi alma inspiracion divina
Que las tinieblas de la antigua historia
Con sus (ulgentes rayos ilumina.
(Espronceda.)
Cuando se comete con regularidad una pausa 6 cesura des-
- pues de la quinta silaba, resulta el verso llamado sdfico, por-
que suena como los que llevan este nombre cn la me'rifica-
cion greco-latina. ‘
Dulce vecino—de la verde selva,
Huésped eterno—del abril florido,
Vital aliento—de la madre Vénus,
Ccfliro blando.
(Villegas.)

Versos de X silabas.

El verso decasilabo presenta dos formas: 6 reune dos versos
de cincosilabas, ¢ sin formar doz hemistiquios pentasilabos,
presenta acentuadas constantemente las silabas terceras y
sexta:

(Quiéres decirme,—zagal garrido,

Si en este valle,—naciendo el sol,

Viste 4 la- hermosa—Dorila mia
Que fatigade—buscando voy? _
(L. Moratin.) = = %

| .
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Ocho veces la candida luna -
Renovo de su faz los albores
Cada vez contra riesgos mayores
Ocho veces los vié combatir.

(Betia.)
Encasilabo ¢ de IX silabas:

En este género de metro, muy poco usado, se halla escrita
la fabula XIV de Iviarte, intitulada el Manguito, ¢l Abanico y
el Quita~-sol. Es metro casi privativo del canto. El acento en
las silabas pares.

Si querer entender da todo
Es ridicula presuncion

Servir sélo para una cosa
Suele ser falta no menor, ete.

Octosilabo ¢ de V111 silabas 6 de redondilla mayor:

El octosilabo es verso muy usado por los poetas castellanos,
sobre todo en la literatura popular (romances y comedias). El
acento cuadra muy bicn en las silabas 2.7, 4.2 y 7.2

Si tienes el corazon
Zaide, como la arrogancia,

Y 4 medida de las manos
Dejas volar las palabras, ete.

Todos los versos hasta aqui considerados reciben la denomi-
nacion comun de reisos enteios; ast como los que siguen, des-
de los de siete hasta los de dos silabas se llaman rersos que-
brados, de pié quebrados o de aite menor.

Verso eptasilabo 6 de VIT silabas.

_ Sirve este verso para lag odas llamadas anacrednticas ¢ fes-
tivas y para todas las poesias cantables. Es fluido este metro
T ) o . oo
levando el acento cn las silabas pares, siendo de indispensa-~

ble necesidad que lo tenga en la pentltima.

Gorte, corte en buen hora
El guerrero invencible
Laureles, que en su [rente
Su esfuerzo y gloria indiquen.

Mis rubias sienes cifie,

Que esto & mi me es muy propio
Que 4 Baco sirvo humilde,

Que me armoe de su copa

Y 4 mi, muchacho sélo Y triunfo con sus brindis. 0
Sélo cortarme vides; . -
Y de sus frescas hojus (Iglesias).
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Verso hexasilabo 6 de VI silabas.

“Este metro es casi peculiar de las endechas y letrillas. Tie-
ne el acento indispensablemente en la quinta, alternandolo en
las cuatro primeras.

En un verde prado Que apenas creyera
De rosas € flores Que fuese vaquera
Guardando ganado ‘De la Finojosa.

Con otros pastores, -

La vi tan fermosa (Marq. de Sant.)

Verso pentasilabo 6 de V silabas.

El verso de cinco silabas recibe tambien la denominacion de
adonico porque se usa al fin de las estrofas que imitan la safica
griega y latina. Se usa tambicn cn las letrillas, v. g.

Si de is dnsias el amor supiste
SO Ta, que las quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y 4 mi ninfa dile,

. Dile que muero.
A la mds dulce A la preciosa
De cuantas nifias Y amable Silvia

Del feliz Turia Ua dulce mimo

La margen pisan; Mi afecto envia.

Versos de IV de ITI vy de I1 silabus.
Estas tres especies de-versos son de poco uso. Para que cor-

ran-con soltura y ligereza deben cargar los acentos en las si-
labas impares si son euadrisilabos ¢ bisilabos, v en lasilaba se-

. gunda si son trisilabos. Ejemplos:

©.+ 0 Yalahoguera, { Tal dulce Leve
~.=i7» Me hacen lado Suspira Breve
" Les pastores ‘| La lira Son.
COD. amor, Que hirio ‘ (Espronceda.)
Y sin pena, En blando
Y descuidado, Concento
De sucena Del viento
Ceno yo. La voz.

- En todos los versos se hace al recitarlos una pausa ¢ cesura,
la cual no debe confundirse con las pausas mayores y meno-
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res que exija el sentido. Si ambas coinciden, cl verso sera
mas armonioso. Za cesuie puede caer en los versos de once si-
labas, despues de la 5., 6." y 7.".—En los octosilabos, despues
de la 8.%, 4.3, 5. y 6.". En los de mds, despues de 1a 3.

C.

COMBINACIONES METRICAS ESPANOLAS.

En la Métrica espaiiola se ddn los nombres de estrofa, copla,
trovo 6 estancia 4 las combinaciones de metros y de rimas prin-
cipalmente usadas por los poetas.

Pueden dividirse en dos grupos: 1.°—Combinaciones métri-
cas en consonante; —2.° Combinaciones métricas en asonante.

1.9 — Las combinaciones métricas en consonante, admitidas y
autorizadas por bucnos poetas, son las siguientes:

a.) Pareados 6 parcjas. Sc da este nombre & dos versos
consecutivos, de cualquier medida, cuando conciertan entre
sf, v. g

A laninfa del luna, hermosa y bella,

Mi imagen doy y el corazon con ella.
(Moratin.)

Aqui reposa un francés:
Al fin parado le vés.
(M. de la Rosa.)

Asi lo haré, Salicio venturoso,
Escuchdndote atento y cuidadoso,
Que yo tambien contigo iré alternando
Y despacio contando,

Aunque con rudo estilo,

La que gozo tranquilo,

Y verds que 4 la tuya nada cede:

Gracias 4 Dios que asi me la concede.
(Salas).

En composiciones de mucha extension se hacen monétonos.
b.) Terceto.—Consta de tres versos cndecasilabos, concer-
tando el primero con el tercero,—y el segundo con el primero
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y tercero del segundo terceto. Se suelen emplear en cpistolas,
satiras y otras composiciones doctrinales, cerrandose la com-
posicion con un cuarteto para que no quede ningun verso suel-
to. Ahora, cuando se trata de un breve concepto encerrado en

un terceto solo, entonces consuenan solo dos versos y queda
el restante libre.

La codicia en las manos de la suerte
Se arroja al mar; la ira 4 las espadas;
Y la ambicion se rie de la muerte.
6Y no seran siquiera tan osadas
Las opuestas acciones, si las miro
De mis ilustres genios ayudadas?
et Ya, dulce amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé: rompi los lazos:
Ven y verds el alto fin que aspiro
Anles que el tiempo muera en nuestros brazos.

(Rioja.)

“Cuando los versos son redondillos, se llama la combinacion -

métrica fercerilla.
Aqui enterraron de balde
Por no hallarle una peseta...
No sigas; era poeta.
(M. de la Rosa.)

c.) -Cuarteto.--Llamase asi 4 la combinacion de cuatro yer-
sos endecasilabos, de los cuales riman ¢ hien los dos de log ex-
tremosy los dos de en medio; 6 alternativamente el primero con
el tercero y el segundo con el cuarto, en cuyo caso se llama
serventesio. Ejemplos.

Aqui yacen de Cérlos los despojos:
La parte principal volvidse al Cielo,
Con ella fué el valor: queddle al suelo
Luto en el corazon, llanto en los ojos.

(F. L. de Leon.)

Verted, juntando las dolientes manos
Lagrimas jay! que escalden la megilla:
Mares de eterno llanto, castellanos,

No bastan & borrar vuestra mancilla.
(Espronceda).

.. Se ugan tambien cuartetos compuestos con versos de doce,

de diez, de ocho, de siete y de seis silabas. Cuando el cuarteto
es octosilabo, toma el nombre de redondilla: '
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Del més hermoso clavel, Por Ia celeste,vengjanza' .
Pompa de un jardin ameno, Quedé en mdrmol convertida;-
Ll dspid saca veneno, Dero el arte 'tanto alcan??,.
La oficiosa abeja miel. Que en el miarmol me dié vida.

(Calderon.) (M. de la Rosa.)

d.) Quintilla.—En csta cstrofa de cinco versos consu.enan
éstos al arbitrio del pocta. Se exije solamente que no rimen
tres seguidos del propio modo.

Galatea desdefiosa’ Entre la arena ccgiendo
Del dolor que & Licio dafia, Conchas y piedras'p'mtadas,

Iba alegre y bulliciosa Muchos cantares diciendo
Por la ribera arenosa, Con el son del ronco estruendo

1 R radas
ue el mar con sus hondas hafia. De las ondas altera .
¢ (Gil Polo.)

e.) Sexta rima.—Este metro no cs mas que la octavg sin sus
dos primeros versos. No es combinacion muy usada en nuestro
Parnaso. Moratin la empled en su poema Sobre la Caza, del

- cual citaremos el siguiente ¢jemplo:

Mas no les falta con quietud segura
De varios hienes rica y sana vida,
Los anchos campos, lagos de agua pura,
La cueva, la floresta divertida,
Las presas, el balar de los ganados,
Los apacibles suefios no inquietados.

f.) Octave real.—Las octavas rcales comparadas por nuestro
ilustre poeta Martinez de la Rosa & las piedras de silleria pro-
pias para edificar palacios, e cmplean prmmpalmen_te én los-
poemas épicos. Constan de ocho versos endccasilabos. En los
seis primeros versos de la octava real riman los pares con los.
pares y los impares con los impares; siendo los dos wltimos pa-
reados. , ’

Desparecio del godo la osadia
Y el antiguo valor: las armas ora,
Noble ejercicio de su esfuerzo un dia,
Cansado blande y los deleites llora,
Mientras la ensefia de la luna impia
Tremolan & los aires vencedora .
Los que el mundo, beligeros varones,
Turbaron con sus barbaras legiones.
(Espronceda.)
La lamada copla de arte mayor consta de ocho versos dode-
) 0o 0 o
casilabos, concertando el 1.° con el 4.°, 5.° y 8., el 2.° con el



—116—

3.° y el 6.% con el 7.°. Fué metro muy usado hasta que le sus-
tituyo la octava.

A vos el apuesto complido garzon -
Asmaéandoves grato la péiiola mia
Vos faz omildosa la su cortesia
Con metros polidos volgares en son.
C4 non era suyo latino sermon
Trovar é con eso decirvos loores:
Calonges é prestes que son sabidores
La parla vos fablen de Tulio é Maron.

) (Moratin.)

Hay otras octavas llamadas /elienas que se dividen en dos
partes: llevan parcados el 2.° y 3.e* verso y el 5.°y 6.°%; el 4.°

y el Gltimo verso riman: y ¢l 1.° y 5.° sueltos, aunque :ﬂguna
vez tambien van concertados. Los versos pueden ser de diverso
numero de silabas: cuando son de arte menor, se llaman oc-
favillas.

Llorad, virgenes tristes de Iberia,
Nuestros héroes en funebre lloro;
) Dad al viento las trenzas de oro
- Y los cantos de wmuerte entonad:
Y vosotros joh nobles guerrerosi
De la Patria sosten y esperanza,
Abrasados en sed de venganza,
Odio eterno al tirano jurad.

v

Al grito de la Padtria
Volemos, compaiieros,

Reclinado sobre el suelo
Con lenta amarga agonia,

Blandamos los aceros
Que intrépida nos da.

A par en nuestros brazos
Ufanos la ensalcemos

Y al mundo proclamemos
«Espafia es libre ya.»

Pensando en el triste dia

Que pronto amanecerad;

En silencio gime el reo

Y el fatal momento espera

En que el sol por vez postrera
En su frente lucird.

Serena la luna
Alumbra en el cielo,
Domina en el suelo
Profunda quietud;

Ni voces se escuchan,

Ni ronco ladrido
Ni tierno quejido

De amante laud.

(Espronceda.) . L
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g.) La décima Namada tambien espinela, del nombre de su
autor Vieente Espinel, cs una combinacion métrica muy usada
por nuestros poetas, especialmente en asuntos festivos. Se
compone de diez versos octosilabos, de los cuales conciertan
entre sf el 1.°, 4.° y 5. —cl 2.° con el 8. —cl 6.%, 7.° y 10;—
yel8.conel9.% v. g. )

Admirose un portugués
De ver que en tan tierna infancia
Todos los nifios en Francia
Supiesen hablar francés.
Arte diabdlica es,
Dijo, torciendo el mostacho,
Pues para hablar en gabacho
Un fidalgo en Portugal
Llega 4 viejo y lo habla mal
Y aquf lo parla un muchacho.

(L. . de Moratin.)

Las coplas ¢ estancias de once, doce y trece versos, son ra-
ras ¢ son combinaciones de cuartetas, con quintillas ¢ terce-
tos, cte.

h.) Soneto.—Boileau pondera la dificultad de hacer un buen
soneto, hasta el punto de haber dicho gue lo tivents Apolo pa-
ra martirio de los poetas. Aunque haya exajeracion en este jui-
cio, siempre resulta que tal combinacion, ¢ por mejor decir,
composicion poética, cs de dificil desempeiio; y asi se com-
prende cémo entre el sin nimero de sonctos compuestos por
los poetas scan pocos los que se citan como modelos.

El soneto consta de catorce versos endecasilabos, divididos
en dos cuartetos y dos tereetos, (1) cuyos consonantes estan

(1) En el siguiente de Lope, s¢ hace notar ¢l mecanisimo de esta composicion:
Un soneto me manda hacer Violante
Y en mi vida me he visto en tal aprieto;
Catorce versos dicen ser soneto:
Burla, burlando van los tres delante.
Yo pensé que no halldra consonante,
Y estoy dla mitad de otro cuarteto;
Mas si me veo cu el primer terceto,
No hay cosa en los cuartetos que me espanle.
Por el primer terceto voy enlrando,
Y aun presumo que entré con pié derecho,
Pues {in con este verso le voy dando.
Ya estoy en ¢l segundo, y aun sospecho
Quo estoy los trece versos acabando:
Contad si son catorce, y estd hecho.
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entrelazados en la siguiente forma: ¢l piimer cuarteto tiene
concertados ¢l primero y ultimo verso y pareados los de cn-
medio; — el segundo cuarteto leva los misimos consonantes que
el primero v del propio- modo dispuestos;—los fercefos varian
en su formacion: ¢ concierta el 1.¢" verso-cow el 6.,°, formando
los cuatro del centro un cuarteto entrelazado; ¢ riman los pa-
res con los pares y los impares con los impares; ¢ los versos
del segundo terceto van uno & uno rimando como los del pri-
mero, 6 bien (y asiresulta muy armonioso) los cuatro primeros
forman un cuarteto entrelazado y los dos twltimos versos con-
ciertan entre si. Ejemplos:
Dime, Padre comun, pues eres justo,
¢Por qué ha de permitir tu Providencia,
Que arrastrando prisiones la inocencia,
Suba la fraude al tribunal augusto?
(Quién da fuerzas al brazo que robusto
Hace a tus leyes firme resistencia?
Y que el celo que mas las reverencia
Gima & los piés del vencedor injusto?
Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo
Del triunfo en el injus.o regocijo....»
Esto decia yo, cuando riendo

T Celestial ninfa aparecié y me dijo:
T «Ciego! zes la tierra el centro de las almas?

‘ _ C(Argensola.) | |

Y con los tercetos rimados de distinto modo:
A florecer las rosas madrugaron,
Y para envejecerse florecicron,
Cuna y sepulcro en un hoton hallaron.

- Tales los hombres sus fortunas vieron:
En un dia nacieron y espiraron;
Que pasados los siglos horas fueron.
" (Calderon.)

.

Asibrillé un momento mi ventura
En 4las del amor, y hermosa nube
| Fingi'tal vez de gloria y alegria;
’ Mas jay'qae el bien trocdse en amargura
Y deshojada por los aires sube ‘
La dulce flor de la'esperanza mia. ., .. -

(Espronceda.)
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) Suspende al fin el mirmol afrevida, sl e 4
Y alli contempla con turbada frente T P T

Tanta grandeza en polvo convertida.

Y aunque el estrago de sus triunfos sienfe,

Del vencedor el nombre al sol levanta,

Su muerte llora y sus victorias canta.

(Placido.)

Alguna vez los poetas, estrechados por el corto plazo con-
cedido al soneto, se han atrevido 4 agregarle dos ¢ tres y has-
ta cinco versos: afiadidura & que se ha dado el nombre de cole
¢ estrambote. Esto solo se puede consentir en asuntos festivos.
Suele citarse el siguiente de Cervantes compuesto con motivo
del tamulo que s levanto en Sevilla en las exequias de Feli-
pe II. En este soneto sc moteja con chiste el caracter jactan-
cioso que se atribuye 4 los andaluces.

- R

Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un millon por describilla,
Porque 4 quién no suspende y maravilla
Esta mdaquina insigne, esta riqueza?

Por Jesucristo vivo, cada pieza _
Vale mds de un millon, y que es mancilla
Que esto.no.dure un siglo,-oh gran Sevilla,
Roma triunfante en 4nimo y nobleza.

Apostaré que el anima del muerto,

Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.—

Esto oyé un valenton, y dijo: es cierto
Cuanto dice voacé, sefior soldado;

Y el que dijera lo contrario, miente.—

Y luego incontinente
Calé el chapeo, requirid la espada,

Miré al soslayo, fucse y no hubo nada.

Las estrofas ¢ combinaciones métricas hasta aqui considera-
Vdas, estén dispuestas de una manera uniforme: cada una de
ellas tiene un numero fijo de versos, de la misma especie, y
con las rimas colocadas siempre del propio modo. Se usan, sin
embargo, algunas otras estrofas por los poetas en las cuales
no s¢ nota la misma uniformidad y simetria; tales son, entre
otras, las liras, las estancias y las silvas, muy frecuentemen-
te empleadas en la poesia castellana. - .

i.) Lira.—Es la lira una combinacion de cuatro, ¢inco 6 seis
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versos, unos eptasilabos y otros de ouce silabas, muy apropia-
da para la alta poesia lirica. Los metros y las rimas se combi-
nan al arbitrio del poeta. Ejemplos:

iCudn solitaria Ja nacion que un dia Despiértenme las aves
Poblara inmensa gente! Consucantarsabrosonoaprendido:
La nacion cuyo imperio se extendia | N6 los cuidados graves
Del Ocaso al Oriente! De que es siempre seguido
(Espronceda.) Elque alajeno arbitric estdalenido.
(F. L. de Leon.)
En la sazon dichosa
Que viste Flora el campo de colores,
Y con arlificiosa
Labor le diferencia de mil flores,
Quedando nuestro suelo
Hecho un retrato del octavo cielo....
(Arguijo )

- Hstancia.—La cstancia ¢ estanza, es una estrofa de conside-
rable estension, tambien compuesta de versos eptasilabos y
endecasilabos, mezclados y rimados al arbitrio del poeta.

Sirva de ejemplo la siguiente con que comienza la cancion
de Rioja «4 lus ruinas de Itilica.»

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Itdlica famosa.

Aqui de Cipion la vencedora

Colonia fué: por tierra derribado

Yace el temido honor de la espantosa
Muralla, y lastimosa

Reliquia es solamente

De su invencible gente.

Sélo quedan memorias funerales,
Donde erraron ya sombras de alto ejemplo.
Este llano fué plaza, alli fué templo:
De todo apénas quedan las sefiales:
Del gimnasio y las termas regaladas
Leves vuelan cenizas desdichadas;

Las torres que desprecio al aire fueron,
A su gran pesadumbre se rindieron.
e (Rioja.)

- 8ilva.—La silva, como su mismo nombre lo indica, ha de te-

- uer la misma variedad desordenada y natural que en el nime-

ro y distribucion de los arboles y plantas ofrece una selra. Es

el
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deeir, que es la combinacion de versos mas libre que se cono-
ce: cada estrofa tiene el niimero de versos que gusta el poeta;
los versos eptasilabos y endecasilabos se mezclan y riman
tambien al arbitrio del versificador; y se pueden intercalar ver-
<os libres 0 sueltos. Ejemplo:
Pura encendida rosa,

Emula de la llama

Que sale con el dia, '

;Como naces tan llena de alegria,

Si sabes que la edad, que te da el cielo,

Es apenas un breve y veloz vuelo?

Y no valdran las puntas de tu rama,

Ni tu parpura hermosa

A detener un punto

La ejecucion del hado presurosa?

(Rioja.)

2.%)—COMBINACIONES METRICAS EN ASONANTE. Las especies
de combinaciones mdétricas asonantadas, que principalmente
se usan en nuestra poesia, son: el romance, las endechas rea-
les y las seguidillas 0 septinas.

a.) El Romance cs una tirada de versos de la misma espe-
cie, en cuya composicion los versos pares llevan un solo aso-
nante, quedando libres los impares. Se han escrito romances
de cinco, sels, siete, ocho y once silabas; pero cl romance por
excelencia, el celebrado romance popular, es el oclosilabo. Los
de cinco y seis silabas sc llaman romaices cortos d romancillos;
—los de siete, se llaman endechas 6 romaices heptasilabos;—
los de once silabas sc denominan romaiices herdicos, reales 6
endecasilabos. Ejemplos:

Afuera, afuera, Rodrigo,

El soberbio castellano,

Acorddsete debia

En el altar de Santiago, ¢A donde vas perdida?

Cuando el rey fué tu padrino, A donde, di, te engolfas?

T, Rodrigo, el afijado; Que no hay deseos cuerdos
Mi padre te dié las armas, Con esperanzas locas....

iPobre barquilla mia,
Entre peiiascos rola,
Sin velas, desvelada

Mi madre te di6 el caballo, , o

Yo te calcé las espuelas )

Porque fueras mas honrado. W : ‘(L' de Vega.)
(Romancero.) ; :

16*
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El pastor mds triste
N Que ha seguido el cielo

Dos fuentes sus ojos
Y un fuego su pecho;
Llorando caidas
De altos pensamientoes
Sélo se querella
Orillas del Duero.

(J. de la Torre.}

. El que inocente Arcos, ni aljaba
. La vida pasa, Llena de flechas

Merisca lanza, (Moralin. }

No necesita i Envenenadas.
|
I'usco, ni corvos |

Vednos, pues, en los términos de Espaiia,
Préfugos, sélos, deplorable resto
De los pocos valientes que mostraron
A toda prueba el generoso pecho.
La guerra en su furor devors 4 todos;
Yo los vi perecer. ;Oh, compaiieros
Que en el seno de Dios va descansando
: De vuestro alto valor gozais el premio!
- Mis votos recibid y mi esperanza;
Vengue yo vuestra nmuerte, y muera luego, etc.
(Quintana.)

I3
HES R

e

b.) Endechas reales.—Llimanse asi las coplas asonantadas

de siete silabas cuando el tltimo verso cs endecasilaho:
La mdxima es trillada;
Mas repetirse debe:
No escriba quien no sepa
Unir 1a utilidad con el deleite.
(Iriarte.)

.

e.) Seguidillus.—Esta estrofa asonantada no es de mucho
uso en la literatura; pero es la letra de las danzas populares
que llevan su nombre.

Se compone lu septing 6 sequidille de siete versos eptasila-
bos, y de cinco silabas. En los cuatro primeros riman en ago-
nante los versos pares;—en los otros tres versos, que forman
elllamado estribillo, conciertan, al contrario, los versos impares:

El amor que te tengo
No es de esas [lores,
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) ue nacen con el alba,
Mueren de noche. -
¥l que me inspiras
Durard lo que dura
La siempreviva.

DEL VERSO LIBRE O SUELTO.

Ya dijimos en otro lugar que, aunque /7 »ime es uno de
los elementos mas caracteristicos en la versificacion espafiola,
sin embargo, solia faltar en algunas muy notables composicio-
nes de nuestros mejores poctas. Los versos que carecen de ri-
ma se laman veisos libres, versos blancos 6 suellos. Martinez
de la Rosa ha comparado aquellos poetas que emplean el ver-
so libre en sus composiciones con los pintores que presentan
desnudas sus figuras; feliz comparacion en la que se da 4 en-
tender que, asi como cl traje en las figuras, lag rimas en los
versos encubren muchos defectos, y por consiguiente que son
de Inmensa dificultad los poemas escritos en verso libre. Jove-
1lanos, Melendez, Moratin y Martinez de la Rosa nos ofrecen
buenos mode’os de este metro, que tambien usaron algunos de
los antiguos vates castellanos.

N

Por ignorada
Senda me aparto con errante huella,
Y atrds volviendo alguna vez los o0jos.
Adios, mi pdtria, sollozando dije;
Adios, praderas verdes, donde oculto
Bntre juncos y débiles caifierlas,
Manzanares humilde se adormece
Sobre las urnas de oro..... ete.

(Moratin.)

Alguna vez le suelen sujetar & estrofas, imitando versos la-
tinos, especialmente saficos.

Dejas, oh Poncio! la ociosa Matua

Y de sus musas separado corres
. A do las torres de Cipion descuellan
: Sobre las ondas.

i (Jovellanos.)
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B.

"POETICA ESPECIAL.

——0 00—

GENEROS POETICOS.—SU CLASIFICACION.

I,Es;;u(ll}ada ya la Poesia en su cardcter general, procede que
a estudiemos interior eni ’
o et l({n su interion contenido, que nos ocupemos de
as varicdades que ofrece la Literatura poética.
, a.)' Se pueden definir los Géneros poéticos diciendo: que son
as diversas manifestaciones dela Poesia, segun el cardcter par-
ticular que en ella se desenvuelre.
y I.).) ,Olﬂsg.ﬂcase la Poesia cn tres géneros: épico 1 objetivo,
tzm’co o subjetivo y dramdtico 6 subjetivo-objetivo: pues cl poc-
2 0 canta el mundo natural, espiritual y humano que le im-
presiona y afecta,—0 se limita simplemente 4 revelar & los de-
mis el cstado pasional de su propio espivitu,—0 representa las
mismas 1(19as, afectos y pasiones humanas en accion (1) v en
libre relacion con el Mundo. )
Estos géneros varios de Poesia no presentan deslindados sus
campos de una manera tal que no haya género posible entre

. ]
unos y otros; sino que se dan ciertos géieros intermedios en los

(1) Tres modos fundamentales tiene el espivitic de concebir en su fantasia Ia realidad de
las cosaé, Y de exponer esta concepeion mediante las diversas formas de la Literatura pocti-
ca}:—O bien fl])ill'cu eh una ojeada total el munds que le rodea, desde la naturaleza (que inme-
diatamente nnvpr(zsiona. sus sentidos hasta 1o qie solemos lamar espiritu general de un si-
glo, desde la.s instituciones publicas hasta las costumbies farnitiares, desde Tos productos ;icl
arttle‘y de la }ndustri.a hafta las tendencias v aspiraciones de lu sociedad en que forma parte;
ly.ec;;st;lnprllmerfn 51tum):10n del esplirilu nace la poesia ¢pica 6 de unidad; porque el espiritu

ponela um‘dnd de todos los dichos elementos, 6 se detiene tan solo en alguno:—o6 bien
e)ixg?ndm la poesia livica 6 de variedad, cuandy desorientado el espiritu en me;io de los mo-
\'um‘ent(':s (:011u"adictor]os deun periodo critico, cuya concordancia de relaciones no en‘cuen-
tra & primera vista, se reconcentra en si misimo Yy sc complace en el especticulo que la lucha
de sps enc«:»n}rgdos afectos ofrece al ardor de su imaginacion excitada porla contx'm'ied'td';
Q bien, por ultimo, traido & punto de reposo por la ley esencial de su destino, admira co;x c,la-
1'1cl’ad .serenn la compenetracion de amhos mundos el suyo y el que habita: y’al cor;lprexldex'
el m?ilso]ub‘le lazo que los uney sus reciprocas influencias conquista toda una esfera de con-
c.cpcwne.s distintas de las precedentes y ue en si lus incluye: la poesia de armonia 6 drand-
tica .—Gmer: Estudios literarios. Recomendamos & nuestros discipulos la lectura de estos
preciosos Estudios en los que el autor trata con la elevacion propia de su talento varios pun-~
tos muy interesantes de literatura v de critica, °P
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gue predomina mas la eseneia de lo épico sobre lo lirico, 6 al
contrario; 6 bien de lo lirieo sobre lo dramdtico 0 vice-versa.
Estos géneros de transicion son: 1.° la sdtira y la elegia;—
v 2.° la poesia bucolica. '

a.

GENERN OBJETIVO O LEPICO.

Lavoz épica viene del griego Epos, relato, cuento, NArracion .
.Y qué es lo que l pocta relata ¢ canta por medio de la lite-
ratura ¢épica?

O bien se ocupa de la esencia, principios y leyes de los sé-
res, individualizandolos cn la fantasfa y exteriorizindolos en
imagenes vivas v sensibles, en cuyo caso engendra la - poesin
didictica, impropiamente asi llamada, porque su fin no es ser
doctrinadora de la rerdad; simo cantore de la belleza de la ver-
dad;

O bien el poeta relata heehos y estados de esos séres en de-
terminadas circunstancias, dando lugar & la poesia épica histo-
rica ¢ herdica;

0 bien comprende en su poema la realidad entera de la vi-
da, el ser, v el suceder, lo cterno v lo temporal, el mundo de
las ideas y ol de los hechos que las expresan, todo compene-
trado, enlazado, entretegido con intima unidad, rinonicado,
segun lo estd en el mundo. Elévase la épica entonces d suma-
yor altura y nace la epopeya propiamente dicha. (1)

(1) De lo dicho se infiere que la Poesia ¢pica (i objetiva expresa esencias y reviste formas
diversas: y que, por lotanto, no seveduce al poema épico-heroico, ¢omo s¢ hadicho por la ge-
neralidad de los retéricos.—Veéase la Esthética de Vischer § 872 v sigtes.—Hegel: Esthetique,
tom. 1V, p. 273—876.—Gioberti: Del Bello, cap. IX. «Los autores, de antiguo vienen recono-
ciendo eneste ginero postico como condiciones esenciales la narracion podética de una em-
presa gloriosa. Blair, Batteux, La Harpe, Ranalli, Lemercier y casi todos los modernos pre-
ceptistas dan ésta 0 parecida definicion del poema épico, apoyidndose en cl eoncepto del gé-
nero épico expresado por los antiguos. Aristoteles indicaba que una de las diferencias que
existen entre los géneros pocticos, es el (ue en la Poesia ¢pica el poela narra 6 relata (épei,)
vistiéndose de la agena persona, como hace Homero, d diferencia de la narracion que conta-
Mo3 nosotros mismos, 6 en la que introducimos otra persona i representarla con acciones y
palabras.--Horacio en su Arte podtica indica como asuntos propios de este género «res geste
reqgumague ducumaque et tristia bellay;—y lo mismo Boileau (le vaste recit df une longue ac-
tion}, Vida y todos los retéricos.—Los estéticos modernos aceptando como caricter peculiar
de la épica el que sea narrativa, es decir, que el hecho se diga, se cuente, pero de tal manera’
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a.) PoEsia EPICO-DIDACTICA. ~ El poema épico didiactico eru-
dito no so presenta de una vez; sino que le anteceden y pre-
paran ciertas formas graduales, tales como los adagios, los
proverbios y sus colecciones y otras varias formas de la cien-
cia popular: manifestaciones artisticas que corresponden a épo-
cas en que la ciencia, aun en su infaneia, necesita de un modo
rememorativo para imprimirse en la memoria.

Los poemas diddcticos eruditos aparceen en épocasen que la
ciencia, suficientemente adelantada, se desenvuelve de un mo-
do conveniente en la prosa,—teniendo este género de poemas
por exclusivoobjeto entonces presentar agradablemente la cien-
cia tal como ésta se concibe por I coleetividad.

Podemos, pues, determinar ol wsunto propio del poema épico-
diddetico diciendo: que es todo v vhjetiro bello (Dios, la Natura-
leza, el Bspivitu, la Humanidad) considerado en su esencia y
leyes inmutables ¥ tainbien sus hechos y fencienos fatales y ie-
cesarios. Pero ol poeta no expresa esta belleza objetiva por ¢l
fantaseada o idealizada; sino que expresa 7o bello segun existe
realmente 0 segun lo cree el poeta, v mejor todavia su raza,
su época, su puchlo, en una pilabra, ¢f poeina diddctico puede
definivse: ln expresion de lu belleza dola verdad.

Puede cer el poema diddctico. segun el asunto que canta:
teoldgico (naturaleza, atributos, ohras de Dios); —antropoliyico
(maturaleza humana, sus leves de vida, artes ¥y ciencias del
hombre); —x cosinoligico (la Naturaleza en sus leyes y fendome-
nosg. POEMAS TEOLOGICOS: Za Teuyniin. de Hesiodo, v el Pa-
raiso perdido, de Milton;—PoEMas ANTROPOLOGICOS: L7 Kcle-
siastss, de Salomon (poema movaly, Zus (fedrgicas, de Virgilio

que el acontecimiento se confunda con Ja misma narracion, han comprendido en este ginero
lodo poema donde se canta 1o objetivo en su formamits pura v perfecta; objetividad que se ex-
tiende no solo i la realidad visible y externa, sino i I realidad de las leves (ue gobiernan la
naturaleza v rigen el mundo, asi oomo a la causa y fundamento de todas cllas. 12mpero el poe-
ta épico no presenta esta realidad coloreada y metamorfoscada por su pasion propia, por su
propio entusiasno; sino que ¢l permanece pasivo delante de la objetividad que es asunto de
su composicion: la belleza objetiva no hace mis ue concentrarse en la unidad de su espiri-
tu; de la misma manera que, convergicndo ¢cn un foco luminosgn los dilerentes rayos dela
realidad, reproducen su imagen dotada de las cualidades ingénitas inherentes al foco. Voz de
su tiempo, voz de su edad, cco fiel de senlimientos y ereencias, cte., cte., Haman los mis de
los eseritords & la Poesia ¢pica. Léase el cap. I de la obra del sr. Canalejas, varias veces cita-
da, asi como sus magnificas Conlerencias.sobre la Poesia ¢pica, dadas en el Atenéo de Ma-

drid. 1867: trabajo el mids interesante que se ha dado & luz en Espaiia sobre cste género de -

literatura: por lo ménos no tenemos noticias de otro superior.
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(didascilico): — POBMAS COSMOLOGICOS: cl De reruin natura, por
Lucrecio (filloséfico);— Las Estaciones de la Naturaleza, pox
Thompson (poema descriptivo). ’

Preceptira:—EL poeta diddetico e ha de ingpirar en las
creencias de su pueblo y de su ¢poca, en su concepto de la
realidad: ¥ cu este sentido su fantasia individual «¢ subordina
4 1a fantasia coleetiva.—En punto al organismo del poema, ha
de seguir este sub-género poctico la regla que hemos con-
signado para la composicion poctica en general: que sea una,
-aria v armonica. Con relacion 4 la expresion: se pueden em-
plear en el poema didiactico la forma de elocucion descrip-
tiva, la expositiva 6 la narrativa; y mejor todas combinada:s
para prestar al asunto cuunta variedad y amenidad scan posi-
bleg, con el fin de evitar toda avidez y cardcter dogmatico. #7
estilo compuesto, 6 sea la mezcla del severo y el florido, son
los que cnadran mejor d esta espeeie de poesia. Por ultimo, la
versificacion ha de ser sonora, elevada y grandilocuente. El
metro que se usd por lox poctas latinos fué el exametro. Ovi-
di empled los disticox. Lox poctas espafioles se han valido en
sus poemas didacticos de la octava real y del libre endecasi-
labo. Martinez de Ia Rosa ha escrito en silvas su Arte poé-
tica.

Desarrollo historico de esle sub-ginaro podtico.—En la lileratura orienial anligua encon-
tramos en primer lugar los [Hsnns eddicos, dela Tndin, en los cuales se contienenlas doclri-
nas brahminicas; —v los escritos biblicos intitulados Los Piroverbios, el Eclesiastés, el Libro

de la Sabidwria, ele.—En la Geeeia: Ademis de los Himnos homéricos vy Orficos y las Poe-
Thoeognis, Focilides, Gritias v Pitigoras, los notables poemas de He-

sias gnomicas de Solon,
siodo, La Teogonia, Los Trabajos 1y los Diasy 121 k2sewdo de Hércules,—y Los Fenomenos,
de Arato.— En Roma: el poema Sobre la naturddeza de lus cosas, por T. Luerccio; Las Geor-
gicas, de Virgilio, y Lus Metamir{osis, de Ovidio. Concluyela poesia didictica en Roma con
Jos himmos religiosos de los primeros cristianos i los que precede el poema mistico simboli-
co Apocalipsis, de San Juan —En la literatira e las nacioics modarnus figuran: El Parai-
so perdido, de Milton; La Mesiadd, de Klopstock; el poena castellano intitulado La Cristia-
da, de Hojeda, y en nuestros dias La Divina epopeya, dr Somnet.—Son dignos de mencion los
poemas descriptivos siguientes: Las Estaciones. de Thompson; Los Jardines, de Delille; Il
Trabajo. de Cowpev; y Luas Selvas del Aito, de Gracian.—Asi mismo se celebran los siguien-
tes poemas didascilicos: La Poética, de Boilean v la de Vida; ¢l poema Sobre la Religion, de
Racine; El Arte de la Declamacion, de Dorat; Los Ensayos, de A. Chenier; el poema Sobre la
Critica, de Pope, Sobire los placeres de lu Imayinacion, de M. Akenside; Sobre la Higiene, de
Armstrongs; Sobre ol Actor, de Toberto Lioyd, y en la literalura espaiiola ¢l poema Sobre ks
Pintura, de Céspedes; La Diana, de Movalin: La Mitsice, Doy Triarte, y Il Avrte Poética, de:
Martinez de la Rosa.

b.) POEMA BPICO-HISTORICO O HEROICO.—Ya sabemos que /@
J0esia épica herdica canta la belleza de la histéria como antes
hemos visto que le diddctica so inspira en las bellezas de la.
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ciencia. Se ha definido e poema épico herdico (1): ln narracion
poética de una accion memorable y de interés general para un
pueblo.

Accion.—Llamase en literatura aecion, né 4 un acto s6lo. al
hecho culminante que canta cl poeta; sino & todos aqueflos
que como medios 1 obstaculos e hallan enlazados con el asun-
to 6 empresa prineipal, que constituve el argumento propio
del poema.

]f’o_a'm(zs gradudales de la poesia épico-histirica.~Fl poema ¢épi-
co-historico no se produce en la literatwra de ningun pueblo
en los primeros momentos de su concepeion artistica; sino que
e .dz'm ciertas formas primitivas, tales como las mseripciones
(eprgrammata) destinadas & conservar la memoria de algun he-
cho ¢ declarar el objeto de alguna cosa: (ingeripeiones de los
monumentos publicos, de las estatuas, medallas, Lapidas y las
inseripeiones de los sepuleros Hamadas opitafios). Son asi mis-
mo formas primitivas de este género las sentencias historicas
las narraciones y cuentos populares, conservados primero po;»
la tradicion y tomando despues unidad en uno 6 varios poctas.
El Mahabharata, la Iliada, la Odysea, los Nieheluneen. el Ro-
mancero del Cid, cte., son las Wltimas formag de OOStG ’sub—O'é—
nero poético, el cual concluye 4 Ia aparicion de la Historia.o

Vem_os, pues, que antes de aparecer ¢l poema épico-histori-
co uacn_)nal es absolutamente necesario que se hava claborado
por varias gencraciones un fondo comun de tradiciones nacio-
mates. Asien Grecia son anteriores al divino Homero una lar-
ga séric de pootas Lerdicos y de ransodas.

Preceptiva de este sub-yineio podtico.—Las reglas que se han
dado por los retiricos v preceptistas sabre este gtnero de lite-
rat.ura ¢épica, s¢ refieren unas 4 la acclon,—otras 4 los perso-
najes que interviencn en ella, —otras al plan —y otras al estilo
y versificacion.

L) Condiciones de ln accion: dehe ser una y variada, inte-
gra, grandiosa ¢ interesante. 7

1.)—Habra unidad en la accion, cuando se concentren en un
resultado comun todas las acciones secundarias indispensables

(1) El solamente considerado com épico 6 \
a 0 poema épico 6 epopeya por la i -
{oricos. Véase nuesira nota, pag. 125, poveya p generaiidad delos e
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para presentarlas con cl mayor interés. Horacio recomienda
tambien 7z sencillez. Pero ni la unidad ni la sencillez excluyen
el segundo requisito que ha de tener la accion épica: iz varie-
dad. Esta cualidad la prestan al poema las acciones parciales
llamadas episodios, sobre los cuales debemos detencrnos y ha-
cer algunas consideraciones.

Se definen los episodios: wunas acciones secundarias que po-
drian sepaiarse de la principal sin hacerle falta para legar ¢
su tArinino. Por cjemplo: el rapto de los caballos de Rheso, por
Ulises y Diémedes, en la Iliada; la historia de Caco y la de
Niso v Eurialo, en la Encida; la pasion de Armida y Reinaldo,
en la Jerusalen libertada. Algunos llaman episodios & todos
los incidentes 6 acciones parciales subordinadas & la principal:
en este sentido serian episodios, en la Encida, los amores de
Dido y Eneas, la bajada de éste & los Inficrnos, cte.

En punto & los epizodios conviene que se tengan en cuenta
los siguientes preceptos: que no =can enteramente extrafios é
independi-ntes de la aceion del poema: defecto que todos los
criticos seitalan en la historia de Dido, que introduce nuestro
poeta Ercilla en su Araucana; —que presenten escenas distin-
tas de las que principalmente se ofrecen en el poema, cualidad
que resplandece en la magnifica despedida de Héetor y Andro-
maca, junto & lax pucrtas Sceas, en la Iliada; —que guarden
una extension proporeionada, para que no aparten demasiado
la atencion del asunto principal; —y por ttltimo, que sean inte-
resantes, bellos ¥ primorosamente acabados, puesto que los
episodios son verdaderos adornos del poema.

No son indispensables ademis de la unidad de aceion las de
lugar v de tiempo: la aceion épica se desenvuclve en diversos
lugares y en distintos paises; y en cuanto al tiempo laaccion de
la Iliada dura mes y medio; pero en el curso de la narracion s¢
refiere cl rapto de Helena, (ue dié ocasion & la guerra de Tro-
ya, y que habia acontecido veinte alios antes.

2.°)—Serd integra la accion épica, cuando comprenda todos
los hechos que por sunaturaleza debe comprender. Al efecto,
es preciso que conste de exposicion, nudo y desenlace. La ez-
posicion comprende los hechos que motivan la accion; el nudo,
los obstaculos que ha de vencer el héroe para que se lleve &
feliz término la empresa; y ol desenlace consiste en la total

17
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desaparicion de cstos obsticulos. Ha de ser la exposicion mo-
desta con relacion al pocta, grandiosa con relacion al asunto;
los obstaculos han de ser tales, que glorifique al héroe su ven-
cimiento; ¢l desenlace ha de ser feliz en cuanto & la empresa
principal, porlo ménos; sin que esto impida que la suerte des-
graciada de algunos personajes, 6 de un pueblo entero, deje en
el animo una impresion de tristeza.

3.")—La accion del poema scrd grande cuando la accion prin-
cipal y los medios de que se vale el pocta, tengan el esplen-
dor y la importancia suficientes, para levantar ¢l animo, lle-
nandole de admiracion: asi vemos que los poetas ¢picos mis
ilustres s6lo han cantado aquellos hechos que supremamente
han afectado 4 la vida de su pueblo ¢ de suraza, las luchas
que ha sostenido su nacionalidad para constituirse, sus haza-
fias herdicas por poner & salvo su independencia de la agre-
sion extranjera: en una palalra, cuanto contribuye 4 ennoble-
cer y ensalzar el cardcter nacional. De aqui se infiere cudn
poderosa parte toma la fantasia colectiva en la elaboracion de
estos poemas: como que en cllos desaparece casi por completo
la personalidad del pocta, el cual viene 4 ser solo el eco fiel
de las ideas, de los sentimientos y de las aspiraciones de su pa-
tria. Hay grandeza épica en los pocmas de Homero, presen-
tandonos la lucha gigantesca de la Greeia con el Asia;—en la
Jerusalem libertada y en el Poema del Cid presentandonos la
no ménos formidable entre el mahiometismo y el cristianismo;
—en Los Lusiadas, de Camoens, narrando las gloriosas expe-
diciones de los intrépidos lusitanos.

Contribuyen tambien 4 la grandeza de la accion épica la @i~
tgiedad, porque ofrcee mds dilatado campo 4 la fantasia, y la
inlervencion de poderes sobrenaturales que dificulten ¢ auxilien
los designios del protagonista. Esta intervencion de las divi-
nidades ¢ séres sobrenaturales en los acontecimientos huma-
nos, constituye lo que se llama miguina 6 maravilloso. Lo ma-
ravilloso puede ser divino, alegirico O quiinérico: consiste el
primero en la intervencion de buenas ¢ malas deidades que au-
xilien 6 contrarien los esfucrzos humanos; el segundo en la
personificacion de las fuerzas morales 6 materiales, sobre todo
de las ideas puras que intervienen en la vida Liumana (perso-
nificacion de la Verdad, de la Virtud, e'c.); y el maravilloso
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quimérico\ en la intervencion de ciertos hechos, accidentes y
sucesos extraordinarios que juzga sobrénaturales la fantasia
popular, tales como los suefios, los presagios, e.tc... El maravi-
1loso divino se empled en los poemas de la antigiiedad, mez-
clado con el quimérico; el alegorico es mds propio de poemas
reflexivos.

4.°)—Por altimo, para que lu accion épica sea interesante de'-
be presentar al pueblo un monumento sublime le\*antz}do a
sus hechos mas gloriosos, Ercilla faltd 4 csta 1'0g'lq haciendo
que los caudillos cspafioles queddran como oscurecidos y hu-
millados por los héroes araucanos. .

II.) Personajes épicos.—Toda accion supone personajes que
la ejecuten. La extension y grandeza del argumento de} poe-
ma épico-historico implica la necesidad de que en la. accion in-
tervengan multitud de personajes. Entre 91103 se dlstl’ngue el
personaje principal & quien hemos denominado Zéroe 0 pl‘otz}—
gonista. Las reglas que dan los preceptistas sobre los caracté-
res de los personajes, no tienen tanta aplicacion en el poema
épico como en aquellas obras de ficcion en que los personajes
son exclusiva creacion del pocta. En general, la fantasia po-
pular es quien da cxistencia & los personajes épicos, que no
son sino los mismos hérocs nacionales, 6 vavones esclarecidos,
4 quienes la tradicion presta proporciones colosales, atliibu—
véndoles todas las cualidades que constituyen el ideal histé-
rico nacional, la sintesis de lanacion entera. Estos personajes
legendarios, asi divinizados por su pueblo ¢ por su raza, son los
que inmortaliza la trompa ¢pica con s6lo hacerles obrary 11:3,-
blar, con presentarlos tal y como los ha llegado & caracteri-
zar la fantasia popular. N .

Los preceptistas han sefialado como condiciones propias de
los personajes épicos lo bondad y lu grandeza, cspecialmente
en el hiéroe, el cual ha de aventajar 4 todos los demds por las
altas dotes de su cardcter. Los caractéres de los demas perso-
najes han de ser variados y sostenidos (1).

(1) Sobre estas grandes creaciones de la literatura no se pucden dfu‘j en nuestro sen-
tiv, reglas tan precisas y terminantes como sobre aquellas otras composiciones cuya .crea-
cion depende casi exclusivamente del génio del escritor, El poema ¢pico no se dzi en .ningun
pueblo sin gue dntes haya este pueblo claborado la materia ¢pica. Tl ])'oem épico aparece
cuando puedc y debe aparecer; ¢ inatilmente pretenderia su musa inspivarse alli donde el
pueblo no hubiera ercado la leyenda épica con la espontaneidad de su fantasia,
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1I.) Plai.—Los poemas épico-herdicos méas notables se di-
viden, por su mucha extension, en rapsodias, libros ¢ cantos.
La Ilia“a consta de veinte y cuatro rapsodias; la Eneida se ha~
lla dividida en doce libros. En punto & la disposicion de las par-
tes, la marcha gencralmente seguida en los poemas elasicos, es
la siguiente: el pocta se supone inspirado é invoca 4 su musa
para que le manifieste los sucesosy le preste acento digno para
celebrarlos. Despues de esta dnrocacion, y otras veces antes de
clla, el pocta indica hrevemente el asunto que va 4 cantar y 4
esto se llama proposicion, y sigue luego la erposicion, nudo y
desenlace de la accion. En la exposicion y narracion de los
hechos no siempre se sigue un orden histérico como lo hicie-
ron Homero en la Iiada y el Tasco en La Jerusalem; sino que
algunas veees ¢l poeta se lanza en medio de los sucesos (in
medias ves), poniendo Inego en hoca de algun personaje la re-
lacion de todos los hechos que anteceden y dan origen 4 la
empresa que se relata en el poema. Asi hace Virgilio: comien-
za la Encida, describiendo la tempestad que arroja al principe
troyano en las playas de Cartago, v hace que Encas mismo re-
late dla reina tivia, que le hospeda en su palacio, la triste his-
toria del incendin y ruina de Troya, cuyva desgracia es la que
motiva la expedicion del héroe ¥ los trabajos que ha de sufrir
hasta fundar el nuevo reino en Italia.

IV.)  Elocucion, estilo, versificacion.—Siendo este género de
poemas épicos las obras maestras de la literatura, es claro que
en su elocucion v estilo han de resplandecer todas las galas
de la imaginacion v de la palabra. Pero siendo muchas y muy
variadas las situaciones (ue se presentan en estos gvrandc‘/s
poemas, dada la magnitud de suargumento, es evidente que la
narracion tienc, en medio de su constante dignidad, que afec-
tar los tonos mas opuestos y diferentes: siendo unas veces ma-
gestuosa, otras veees tierna, otras apasionada, vehemente 6
melancdlica, segun convenga a las sitnaciones por que vaya pa-
sando el protagonista y segun sean prosperas 6 adversas para
la empresa que ha de realizar. Por lo demas, la forma de elo-
cucion propia de esta clase de poemas es la objetiva, tanto
narrativa como descriptiva:—el estilo ha de ser compuesto, te-
niendo tanto de severo como de florido; —la versificacion ha de
ser rotunda v armoniosa, exenta de toda flojedad v desalitio ¥

—133—
tan rica y esmerada que manifieste ser digna del agsunto en
que se la emplee. En los poemas griegos y latinos se usé el
verso exdmetro. Los poctas espaioles los han escrito en oc-
tavas reales con preferencia; pero es indudable que podian
emplearse tambien dignamente otro género de metros.

Nolicia sucinte de los principales yoemas épico-herdicos.—Como apenas
hay pueblo que no haya luchado por afirmar su perscnalidad éindepen-
dencia frente 4 los demis, puede asegurarsce gue apenas lay pueblo ni
raza que figure en la historia general humana que no tenga su poesia
herdica. No todos los pueblos contardn en su literalura poewnas con for-
mas artisticas tan acabadas como las que encontramos en los poemas
homéricos, que han servido de pauta, por punto general, para la doc-
trina literaria que se viene dando desde siglos sobre este género de
poesia; empero no son escnciales anuellas formas eun la poesia épico-
herdica. Para que este poema exista, basta que haya una sencilla nar-
racion de hechos gloriosos nacionales, aundque sea de corta extengion-y
aunque revista las citadas formas artisticas. Nuestro celebrado y popu-
Jar Romancero es un verdadero peema herdico & pesar de su forma
fracmentaria, de su incoberencia y de sus exterioridades liricas. Ahora,
refiricndonos & las obras maestras de este género que sc schalan en la
historia general literavia, debemos hacer mencion de los siguientes poe-
mas:—En la India: tenemos ¢l Mahabarota,atribuido & Veda Vyasa, cuyo
argumento se reduce i cantar la encarnizsda lucha entre los Coros y los
Pandos.—En Grecia, la Odisca, de Homero; en lacunal se relatan lasaven-
turas de Ulises, rey dec Ithaca, hasta que regresé 4 su reino.—En Roma:
encontrames varios poemas herdicos de cardcter reflexivo y erudito, en-
tre los cuales figuran como principales Lo Encidu, de Virgilio, cuyo
asunto son los hechos del principe troyano Eneas hasta su estableci-
miento en Italia /jlanle molis eval romunam condere gentem!);—La Far-
salia de Lucano, en cuyo poema sc narran las luchas entre César y
Pompeyo;—Los Argonantas, de Valerio Flacco, en el que el poeta narra
la expedicion de Jason en husca del Vellocino de oro.—kn la Edad me-
dia: pueden comprenderse en el género ¢épico-herdico todos los Canlos
de gesta de los Caballeros de la Tabla redonda, de Carlo-Magno y los Do-
ce pares y los poemas espaiioles del Cid, de Fernan Gonzalez, ete. —En
la edad moderna: se han hecho notables: la Jerusalem libertada, del Tas-
so, donde se canta la gloriosa cruzada dirigida por Godolredo de Bullon;
el gran poema de Camoens, Los Lusiadas, destinado & cantar la célebre
expedicion de Vasco de Gama 4 las Indias Oricntales; y la Henriada, de
Voltdire, en que se ensalzan los hechos del rey Enrique 1V. Entre los
poemas de este género debidos en la edad moderna 4 la musa castellana,
s6lo merecen citarse £l Bernardo, de Valbuena y la Araucana, de Don
Alonsp de Ercilla, inferiores en mérito 4 los anteriores. .
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¢.)—EPOPEYA.—Ya hemos dicho que cuando los poemas épi-
cos son tales y tan vastos en su asunto, que comprenden la
realidad entera de la vida, el ser y el suceder, lo eterno y lo
temporal, el mundo de las ideas y el de los hechos, todo com-
penetrado, enlazado y entretegido con intima unidad, entonces
nacen las epopeyas propiamente dichas: grandiosos poemas épi-
cos, que se distinguen de los otros dos sub-géneros, (sobretodo
de los poemas herdicos) en la universalidad y trascendencia de
su asunto: las hazanas del Cid 6 de Vasco de Gama, interesa-
rin siempre a la raza ibérica, como Carlo-Magno serd siecmpre
gloria de la Francia, Godofredo de Italia, y como Aquiles 6
Ulises lo fueron de la antigua raza helénica; pero los moder-
nos esthéticos han convenido en dar la denominacion de epo-
peyas & aquellos colosales monumentos ¢picos como el Ruma-
yana, de Valmiki, 6 la Divina comedia, del Dante, que mas
que poemasg, reflejo del espiritu de un pueblo, son condensa-
ciones del espiritu de toda una Edad historica; sus asuntos,
por otro lado, no interesan exclusivamente & la nacionalidad 6
comarca en cuyo idioma escribe el pocta; sino & la humanidad
entera.

La preceptiva que tenemos ya formulada sobre literatura
épica siguicndo la costumbre de todos los eseritores de poéti-
ca, puede aplicarse y se aplica 4 la magestuosa epopeya. Pero
repetimos ahora, con mayor motivo, lo (ue hemos manifestado
en otro lugar. ;Puede la Podtica dar preceptos que guien al
génio en la creacion de estas maravillas artisticas?—Ya diji-
mos que, en nuestro sentir, es dificil regular la marcha que
ha de scguir el génio para producir grandes obras macs-
tras del Arte: pues jcon cudinto mas fundamento no lo hemos
de afirmar, refiriéndonos & las epopeyas! a cstas creaciones por-
tentosas de espiritus sublimes, que vienen 4 la vida predestina-
dos arecojer en el foco de su nimen divino toda la luz que hay
esparcida en ¢l mundo en que han nacido, con la que ecngen-
dran una centella vivida y radiante, que queda, por siglos,
como esplendente faro, iluminando 4 la humanidad en su pe-
regrinacion por esta Ticrra.

Como la epopeya expresa una civilizacion total, una Edad
historica, el nimero de estos poemas es tan reducido como lo
son las civilizaciones humanas hisééricamente conocidas. Par-
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tiendo, pues, de este principio, se sefialan como epopeyas que
reasumen todas las grandes cdades y civilizaciones histéricas
las siguientes: el Ramayana, de Valmiki, yel Sehah-namak, de
Ferdusi, como resiumen de la civilizacion oriental; —el poema
homérico Za Iliadn, comossintesis de la civilizacion helénica;
—La Divina comedia, (¢l Inficrno, el Purgatorio, cl Paraiso) de
Dante Alighieri, en la que se condensa todo el ideal religioso,
social y politico de la Edad media;—y el Fausto, de Goethe,
ensayo de epopeya mas bien que verdadera epopeya, en cuyo
poema se refleja el espiritu filosofico y racionalista de la Edad
moderna.

En resumen: por la doctrina expuesta acerca de la poesia
épica, podemos determinar que log tres sub-géneros que com-
pl’{:}lde tienen un caracter comun; cudl es: el de considerar el
objeto que se proponen crear como subsistente de por si; pero
el objeto de la épica didictica son los principios y eternas ra-
zones de las cosas;—el de Iz Zistérica, sus acciones y efectos
temporales: y Iz cpopeya, que os la superior de las manifesta-
ciones épicas, no sc limita ya 4 una esfera particular del mun-
dp que tiene aute sus ojos, sino d todas: y la religion, la cien-
cia, las artes, las instituciones, las costumbres y cultura ge-
neral de una Edad, hallan cabida en el vasto panorama que,
cual bella imagen de su cstado, se ofrece 4 si mizma la huma-
nidad en cicrtos periodos de la vida. (1)

APENDICE.—Huy otra clase de composiciones posticas que pue-
den tambien comprenderse en el género épico 1t objetivo.—Tales
son los POEMAS EPICO-BURLESCOS: que 10 son otra cosa que la
poesia épico-herdica convertida en edmica por la influencia del
espirita subjetivo en ¢pocas posteriores. Esta conversion se ve-
rifica de tres maneras: ya poniéndose lo ridiculo en sério, ya
lo sério en ridiculo 6 combinandose ambos elementos. En el
Orlando jurioso, de Ludovico Ariosto, rebajase el cardcter de
Roldan 1 Orlando (héroe francés) por el amor galante y la de-
mencia, cuando en las tradiciones caballerescas de la Francia
es un caracter elevado, cnérgico y valiente;—conviértese lo
comico en sério en la DBatrachomyomachia (Lucha de ranas Y
ralones, en la que se parodian los personajes de la Iliada), en

(1) Giner.—FEsludios literarios: Sobre la poesia épica.
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-la Gatomaquia, de Lope de Vega, cu La Mosquea, de Vi}lav%—
ciosa, cte.;—asi como cn la gran novela de Cervantes 0. Qui-
jote, (obra considerada por algunos como un verdaderp pc.)e,ma)
resulta el doble comico, viéndose 4 Sancho, personaje ridicu-
lo, convertido en sério, Zecho gobernador, y & D. Quij()‘t@, ca-
racter sério y elevado, puesto en ridiculo por sus exajeracio-
nes comicas de virtud y de valor. .

Entre los poemas épicos cuentan los criticos el C’]L?Z(Zg—]f(f—
rold, de Byron, £l Diablo-1lundo, de Espronceda y otros ana-
logos. .

Deben comprenderse en el género épico los Hmnac.los parti-
cularmente CANTOS EPICOS, poemas de cortas dimensiones, co-
mo Las Naves de Cortés destruidas, por N. F. Moratin;—los
CugNTOS, como Bl Estudiaite de Salamanca, de Espronceda;
—las LEYENDAS, nombre que s¢ viene dando zi‘cieri;as’narm—
ciones poéticas apoyadas generalmente en la historia 0 en la
tradicion, como los Canfos d* Tyovador, de Zorilla, £I Moro
‘ezpisito, del Duque de Rivas, ctc.

b.

GfNEROS INTERMEDIOS ENTRE LA POESIA EPICA Y LA LIRICA.

Dos géneros poéticos notables sirven de transicion entlte la
poesia ¢pica y la lirica; & sabor: ln sitiva v la elegia: la prime-
ra, destinada & censurar Jos viciox, ridiculeces y errores de una
manera directa; —la segunda, consagrada & lamentar las des-
gracias de las familias y do las naciones. Una y otras tienen
un fondo comun: que el poeta se inspira en un hecho realmen-
te acaecido, v bste cs el aspecto objetivo 0 épico de ambas; pero
se diferencian en que cn la satira lo subjetivo 0 livico es re-
flexion, malitacion del poota,isu propio criterio en’ frente}del
error O del vicio: (por esto sc la considera como degeneracion
de la ¢pico-didictica)—y cn la clegia cl cavacter subjetivo 0
lirico es la pasion ¢ sentimiento del mismo: hé aqui porque la
consideramos como transicion entre la poesia épico-histirica y
la pnramente lrica.

“La dracma perdida: ~ - -l
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Poro la sitira tiene sus formas graduales en el Arte, las cua-
les constituyen dos géneros pocticos menores, d saber: la fa-
pula y el epigrama, (mis épica la primera y mas lirico el
segundo). Debemos ocuparnos de cllos préviamente.

a )—LA FABULA: es vna nairacion poctica de cortas dimei-
siones, que represeila uina alegoria ingeniosa, y cuyo Jin es
encerrar una mirima moiral, wne verdad general, y aun wn
principio cientifico ¢ literario, que se deduzea com facilidad del
asunto particular que se naria.

Llimase apologo, cuando los individuos que intervienen en la
aceion son animales irracionales O gores insensibles;—pardbola,
si son seres racionales;—y mizlas, cuando alternan todos. Tam-~
bien por ¢l caracter de la maxima s¢ llaman woiales, sociales,
politicas, literarias, cte.

Debe advertirse que la maxima (cuando se consigna) toma
los nombres de adfabilarion & posfabulacion, se2un va al prin-
cipio 0 al fin.

Preceptiva:—pava la tnrencion de wna fabula, téngase pre-
sente una maxima ¢ verdad cualquiera, Giil & los hombres;
imaginese despues una aceion breve ¢ interesante, v hablen y
obren los personajes de ella en armonia con sus instintos y ca-
ractéres, (si son animales, sea la zorra astuta, el lobo voraz,
ote.); liecho todo lo cual, ta moralidad se desprendera facil-
mente (mutato noinine, de te fubnle narratur). Is1 estilo debe
ser sencillo, faeil v candoroso: la versificacion facil y fluida.
Se eseriben lag fibalas en toda elase de versos en nuestra len-
gua: en la latina se exeribicron en senarios ydmbicos.

Reseiiw historica de esie yénero: el Orienle es la cuna de la fdbula,
siendo notables las indias de Pilpay v las arabigas de Lockman. Esepo
1a traslado & Grecia, y Fedro la perfecciono en Roma. Tambien merece
citarse como compilador de la fibula esdpiea & Babrio.—Todas las na-
ciones modernas han tenido sus notables fabulistas: en Francia, Lafon-
taine, La Mothe y Florian; en Italia, Roberti, Pignoti y Bertola; en Ale-
mania, Lessing, Gellert y Glein; en Inglaterra, Dryden y Gay, vy en
Espafia, Samanicgo, Iriarte, ilartzembusch, Campoamor, Principe, F.
Baeza y Baron de Andilla,—Modelos de pardbolas los encontramos en
los Evangelios: la de El ]Iijq prodigo, la de La Oveja extraviada, la de

et o)

18 .
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b ) Iricrayi.—Se dio el nombre de epigrama entre los grie-
gos 4 las inseripeiones que se grababan en las estatnas, en los
porticos, en los sepuleros, cte., recordando fechas ¢ sucesos
memorables : entre los romanos tuvo en un principio esta mis-
ma significacion; mas por cl caricter de mordacidad que lle-
garon & dar d estas composiciones, e ha conservado entre nos-
otros la palabra epigraina para denotar: wia composicion de
cortos limites , en la que se expoie con mucha ligevera ui pen-
samiento mordaz y Satirico, resaltando en él cl ingenio del
autor. .

Preceptiva: del coneopto que ya tenemos de este ligero
poema se deducen lag reglas de s composicion, las cuales e
hallan compendiadas en la sivuiente cuarteta:

A la abeja semejante, El epigrama ha de ser

Para que cause placor Pecueiio, dulce y punzante.

Suele contener dos partes: una que sirve de introduccion y

otra que desenvuelve el pensamiento. Versificacion: cuartetas,
octavillag, déeimas, y tambien en parcados y tercetos.

Modelos: D= las antiguas inscripciones 6 epigramas pueden leerse en
las Anthologias griegas y latinas; pero del género epigramatico-satirico
son notables los epigramas latinos de Catulo, Mereial y Ausonio.—En
castellano pueden servir de madelo el de Bartolomé de Argensola Las
toses, el de Lope de Vega A un valenton, el de Baltasar de Alcdzar En
un muladar un dia, el de Nicolds Moratin Laudable (emplanza, y los de
Iglesias Ayer un mendigo viendo y un Mdédico en una calle.

Estudiados los dos @éneros menores satiricos, vamos & ocu-
parnos ya de la composicion poética especificamente desig-
nada con el nombre de

SATIRA.

Ya hemos dicho que la Se¢tira es: el pocina destinado & cen-
surar los vicios , ridiculeces y errores de {a Sociedad, pero de
una manera directa.

Con esta definicion, suficientemente damos 4 entender que
nos referimos en este lugar 4 la composicion poética que tiene
la forma de la satira romana (Svutira tola nostra est. Quint.),
no comprendiendo en este géncro todas aquellas composiciones
de espiritu satirico, en cuyo caso deberiamos considerar como
tales escritores de satiras & Alceo, Arquiloco y Euripides; Lu-
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ciano y Apuleyo; Ariosto y Cervantes; Quevedo, Maquiavelo
y Voltaire; Sterne y Swift; Wanton y Casti; Richter y Heine;
Byron y Larra. Ln verdad, tratindose de la satira en este sen-
tido gendrico, en ninguna parte tuvo mayor vida que en Gre-
cia, influyendo directamente cn las costumbres y en la poli-
tica; ademas de cxo, la satira ha existido siempre, mas 6 menos
embozada y revistiéndose de mil formas distintas, segun el
gusto 0 lag exigencias de la época.

Preceptiva de la sdtira: Pueden ser asunto de la satira todas
las extravagancias y crrores de la sociedad humana, en las
varias esferas de la vida (s#tira politica, veligiosa, moral, lite-
raria, ete.); no debe, sin embargo, presentar el poeta los vi-
cios mas asquerosos ¥ repugnantes; ni criticar al vieioso, sino
al vicio (parcere personis, dicere de vilits);—y finalmente, no
debe asestar sus tivos contra objetos nobles, dignos de amor y
de veneracion. — 77 estilo de la satira cs en general sencillo,
facil y franco, y hasta festivo (s4tira jocosa); pero puede le-
vantarse hasta la acritud y la indignacion, cuando ataca ca-
ractéres depravados y perversos (sdfiva seria). Juvenal y Ho-
racio ofrecen un cjemplo de esta distincion. —Reviste mages-
tuosas formas métricas: los romanos cligicron para clla el
verso exdmetro; los poetas espafioles ¢l terceto endecasilabo
y el verso libre.

Modelos de este género poético: en la poesia lating, las de Lucilio, Ho-
racio, Persio y Juvenal;—los {franceses citan con satisfaccion & Boileau;
—y entre nuestros poetas se han distinguido: en el siglo XIV, el Arci-
preste de Hita;—y desde el siglo XVI, Torres Nabarro, Castillejo (Sabre
1o condicion de las mugeres: festiva); Gongora, los Argensqlas, Quevedo
(Contra los peligros del matrimonio: festiva)—Jovellanos (A Arnesto: sa-
tira elevada); Vargas Ponce (Proclama del Solieron); Herbas (Jorge
Pitillas) y D. Leandro . de Moratin (Gonlra extruvios literarios: festivas).

ELEGIA.

Fué la elogia cn un principio una composicion dedicada & la
pérdida de alguna persona querida. En tiempos posteriores se
oxtendio 4 lamentar lag desgracias de las familias y los de-
castres de los puchlos, hasta que expreso, por ultimo, los pesa-
res, las ilusiones y aun los desastres del amor:

o o Versibus impariter junctis querimonia primum
Post eliam inclusa est vott senlentia compos.
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Puede, pucs, definirse la elegéa (canto lugubre ¢ lamenta-
cion), diciendo que es: wir poema consayirads & lu expresion dz
los sentimientos, ora tristes, ora dilces y tiernos dzl corazon,
(SATIRA APASIONADA, GRACIOSA Y TIERNA), leientos que exhala
el poeta, biciv aite lo vista de pullicas calaiidades (ELEGIA HE-
ROICA O CANCION ELEGIACA), bieir eir presencia de sus propias
desventuras (ELEGIA PERSONAL). '

Preceptiva sobre la elegia.—EL asuinto propio de este género
poético indica bien que son impropios de la clegia los arreba-
tos, los vuelos, el desorden de que es susceptible, como ve-
remos mas adelante , la oda; distinguiéndose este poema por
su sabor tierno y ineluncolico, =i hien admite todos los tonos y
estilos, desde el noble, familiar y templado, hasta el mas cle-
vado y vchemente, puchondo ]loga al enfusiasmo en las Je-
rgicas, admite como ornato las formas templadas de elocucion,
algunas digresiones muy cortas ligadas al pensamiento fun-
damental y ligeras alusiones @ suces=os y usos antiguos. En
punto 4 la vers 1heaelon en latin se eseribicron constantemente
en disticos de exametros y pentimetros; en castellano se ha
usado generalmente cl terceto, v tambien el verso libre.

Notables modclos dc esle género: L'llltcmtum hebrdica nos olrece mag-
nificos modelos: sirvan de ejemplo los Trenos de Jeremias y el Salmo 136
Super Flinmina. Entre los himnos eclesidstices, pucden cilarse el Stabat
Mater y el Dies irce.—En la elegia tierne, son modelos Calimaco,—Pro-
percio. Tibulo, Gatulo y Ovidio.—el Pcharca,—y.VillegaS, Jovellanos,
Melendez, etc.;—cn la elegia fincbre: Moralin, (A la muerte de Conde),
Martinez de la Rosa, (4 larmucr[e de la duquesa de Irias), ete.,—y en la
heroica, Tirteo, Herrera (A la pérdida del vey D. Scbastian), Rioja (4 las

ru.inas de Illdlica), D. Juan Nicasio Gallego (El Dos de Mayo), Espronceda
(A4 la Patria), etc.

C.

GENERO SUBJETIVO O LIRICO: (Odae)

" Caracter esencial de este género poctico: porqué se Uama li-
rdco.—Asi como en la poesia épica hemos visto que se ex-
presa la belleza del mundo exterior,—la expresion de la be-
lleza interna, de la helleza psicologica (subjetiva) es el fin
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de la poesia lirica. Podemos, pues, deliniv la pozsia lirica
diciendo que es: lu expresion de la belleza subjelica, mediante
la palabra ritmica.

La poesia y la miusica viven en la infancia de los pueblos
como hermanas inscparables: asi aconteeid en la Greela en sus
primeros tiempos; pero con los progresos de la civilizacion s¢
cmanciparon ambas artes una de otra, y s¢ comenzaron & com-
poner poemas para ser recitados, no ya precisamente para el
canto. No obstante, se continuaron componicndo algunas poe-
sias para cantarlas «/ sou de Iz lira 6 de otro instrumento, y 4

- cstas poesi%% las denominaron Ziiicas, y tambien odas, (de la

voz gricga ode, canto) para diferenciarlas de las demds que
distinguicron con cl titulo genérico de elegias. —Mis adelante
se ha (hdo va la calificacion de poemas liricos & todos los que,
como hemos dicho, expresan predominantemente la belle/a
suhjetiva.

a.\—ZLondo de estu clase de pocinas: Su f?ﬂ.s’//imm'on.—-’l‘odos
los afectos del alma pueden ser expresados en el poema lirico:
los elevados sentimientos religiosos y patrioticos, las encum-
bradas especulaciones de la filosofia, los grandes descuhbri-.
mientos cientificos, las veleidades y azares de la vida humana,
todo puede dar ocasion al pocta livico pam expresar- el fondo
de su pensamiento.—Pero no se ha de afivmar por esto que en
el lirismo no quepa de mauera alguna la O\pl‘ \ﬂun de la be-
lleza objetiva: el posta Hrico puede celebrar hechos historicos,
puede cxpresar la granleza de Dios y describir las bellezas
del mundo: si bien cuando relata en a,lgun;h dc sus canciones
@ odas hechos, o describo fendmenos @ objetos, es para expli-
car las angustias que le atormentan, cl cntusiasmo que le
exalta 0 las ideas que con vivida claridad iluminan su espiritu.
En suma, no puede decirse que hay .poesia livica donde no
aparecc vivamento retratada el alma del poeta.—Pcro no todos
los sentimientos individuales son bellos, y por consecuencia,
1o todos son digno asunto de la poesfa lirica; sino aquellos
que cnnoblecen el ser racional: de ninguna manera aquellas
frivolas originalidades 6 extravagantes capmchos que en nada
pueden interesar el sentimiento r>'cncml humano. Como ha di-
cho nuestro gran poeta Quintana: gue vuestro canto enérgico
y valiente—digno tambien’ del universo sea.
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Es imposible reducir & una clasificacion rigorosa la intinita
variedad de composiciones liricas que ofrece la historia general
literaria, en razon & que, como dice acertadamente un distin-
guido preceptista, son dificiles de clasificar los matices del
sentimiento, asi como la multitud de formas de que puede re-
vestirlo la imaginacion. Pero fijandonns en el género de poe-
sias livicas que el usgo ha consagrado ya con el nombre do
odas, v considerando esta clase de composiciones como las que
mejor caracterizan el género podtico de que nos ocupamos, —
debemos decir que suelen dividirse en cuatro clases, dsaber: re-

ligiosas, herdicas, filosoficas y fostivas. Horaclo mismo parcee

que acepta csta division de la livica:

Musa dedit fidibus divos, pucrosquc deoruni,
Et pugilem victorem, ct equum cerlwmninve primum,
Et juvenum curas, et libera vina referve. (Epist. ad Piy. 83.)

1.)—En la ode weligiosa 6 sagrade . como su mixmo nombre
lo indica, el poeta canta las glorias de Dios y de la religion.
Todos los pueblos han entonado ednticos de alabanza al Poder
supremo; pero los himnos religiosos de los puchlos gentilicos
no admiten comparacion en muanera alguna con la oda cris-
tiana: pucs ninguna otra religion ofrece tan abundante ma-
nantial de ideas sublime=, de afeetos nobles y de inestinguible
entusiasmo. Por esta razon, cnando lox preceptistas hablan de

Ja oda religiosa, se refieren principalmente a la oda eristiana.

2.)—Ln la ode herdice oxpresa el poeta gu entusiasmo, cele-
brando las hazaiias de los héroes o caudillos de guerra, 6 las
acciones ilustres, aunque no sean hélicas: (las grandes inven-
ciones, el mérito contraido en lax artes, ciencias, cte.), las
maravillas de la naturaleza que provocan cl entusiasmo, cte.

3.)—La oda moral 6 filusdfica cs agquella en la que se expre-
san los sentimientos que, en el drden moral, nos inspira la
vista de algun objeto, v tambien nnestras reflexiones propias
sobre la vida humana , las revoluciones de la fortuna, la insta-
bilidad de las cosas del mundo, ete.

4.)—Por ultimo, reciben el nombre de festivas anacrednticas
aquellas en las que se juguctea, @ la mancra del pocta griego
Anacreonte, sobre un pensamiento ingenioso y delicado, re-

tratando las vivas cmociones que nos causan los placeres del
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amor (odas croticas) O los demis placeres puros y legitimos
de la vida.

La literatura clisica ofrece cn las odas dos variedades que
han servido de base & algunos preceptistas para otra division.
Pindaro y otros poetas dieron & sus odas grande extension, di-
vidiéndolas cn largas cstrofas, habiendo en cllas prélogo,
exordio, ilustracion, amplificacion, digresiones y epilogo;—
Horacio y otros eseritores han dado menor extension 4 sus odas
y estrofas; y en punto & la disposicion de sus partes, el método
seguido ha sido entrar desde luego en materia, escoger lo mds
florido del asunto ¥ enunciarlo ripidamente, sin digresiones
dilatadas ni epilogos de ninguna forma. Entre los modernos
poctas se ha notado igual diversidad correlativa: los italianos
en sus Hamadas exnciones, v los poetas espafioles en las que,
4 imitacion de log italianos, escribicron con ¢l mismo titulo,
siguen el modelo del poeta gricgo, por lo cual & esta especie
de odag se las Hama tambien pinddiicas ; otros poctas, como
nuestro Gareilaso v varios vates portugueses, han imitado al
livico latino, por 1o cual xe ha dado & las odas de csta_clase
cl nombre de Zoracianas.

b.)—Formas del poeina lirico.—Tn enanto & las formas del
poema lirico en general, como en este género de poesia pre-
Jdomina notablemente el seutimiento sobve la reflexion, todos
los preceptistas hian convenido en sefalar como indispensable
v caracteristico en el poema lirico (oda), cierto bello desdrden,
originado por los vuelos de la inspiracion, & lo que se ha dado
el nombre de extrarios liricos.

En lo que toca al lenguaje, estilo y versificacion de la poe-
sia livica, son tan variados sus caractéres como lo son sus di-
versas especies. Iin las odas religiosas y lerdicas, serequiere
clevacion y sublimidad; en las filosoticas 0 morales, cierta gra-
vedad magestuosa, y en las ligeras ¢ festivas, suma gracia y
la jovialidad mas csquisita. Las expresiones mas enérgicas, las
imagenes mas vivas y animadas y los giros mas atrevidos, for-
man en general el caracter del estilo lirico.

La versificacion os esencial en la poesia lirica. La poesia li-
rica cs un verdadero eanto (oda), y no se acomoda cn manera
“alguna 4 las formas de la prosa, por estética que sea. Debe,
_pues, emplearse en la poesia lirica la versificacion mas sonora
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¥ arinoniosa. Toda clage de versos y combinaciones métricas
son ignalmente aceptables en la poesia liviea. Horacio presenta

en sus odas un considerable niumero de metros. Los poetas de -

la decadencia latina emplearon nuevas combinaciones. La poe-
sia provenzal hizo gala de un arte extraordinario (gaya sciencia)
-en el modo de entrelazar versos v rimas. En nuestros cancio-
neros y poetas cldsicos encontramos izual lujo de versifica-
_cion; pero gencralmente ¢l metro qm} en sus odas ¥ canciones
liricas emplean nuestros poctas, es ¢l endecasilabo mezelado
con cl eptasilabo, formando livas, estancias y silvas. El ro-
mance corto, para las odas tcstwm

APENDICE. — Otras varias composiciones que puzden refe-
rirse al género liico: —Los himnos, caunciones, letrillas,
epitalamios, madrigales, .mla-'lzw cantatas y otras varias
composiciones que, con diversos nombres, han dado 4 luz
nuestros poctas, pueden referivse al g‘unoro de poesia li-
rica.

Comunmente se designan con el nombre de Zéiznos los can-
tos cclesiasticos 0 rel'wiozos & que liemos dado el nombre de
odas sagradas; pero otras veces tienen por objeto ensalzar per-
sonas u ol)J(,th. dignos de clogio, como el de Hurtado de Men-
doza «Zu loor del cardeial Mendozar,— ¢ ¢l de Espronceda
«Al Sol». Otros himnos estan conzagrados al sentimiento pa-
triotico, como Za 3arsellese O K1 Hiino de Riego.—Ya diji-
mos cn otro lugar que algunos poetas castellanos dieron & sus
odas ¢l nomhre de caitciones. Pero eonstituyen la eancion po-
pular cspaiola los villancicos, ceguidillas, gozos, jicaras v
otras varias composiciones, gencralmente dispuestas para cl
canto, ¥ que toman nombre de i disposicion métrica. — Zetr»illa
es una composicion en (ue al final de cadua estrofa se repite un
mismo pensamiento contenido en uno 6 dos versos.— &7 epita-
lamio es un canto nupcial. — &7 inadrigal una pequeiia compo-
sicion cn que se expresa con cspontancidad y con gracia un
sentimiento delicado.—Za baludn es la poesia popular de los
pueblos del Norte, de la que se han hecho algunas, aunque
pocas, 11111‘('1(10110% por nuestros poctas.— L cantate cs una
composicion en forma de aria, duo, terceto, ete , en la que se
expresa el afecto nacido de una situacion.—Z7 sonefo es un
corto poema escrito en el metro del mismo nombre, en el que

N
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se desenvuelve un solo pensamicnto, contenido en el tltimo
terceto 6 en el altimo verso.

Desarrollo historico de la poesia lirica: modelos notables.—En la India
apenas hay algun vestigio de poesia lirica, propiamente tal. Entre los
drabes no fultan poetas liricos. La literatura hebrdica ofrece notables
modelos de la oda religiosa cn los canticos, en los salmos y en los li-
bros de los proletas: (1¢ase el cantico de Moisés despues del pasaje del
mar Rojo, y el salmo 133).

En Grecia figuran entrc los mis notables liricos, Pindaro (considerado
como el modelo mds perfecto en la lirica herdica), los poetas Alceo, Si-
monides y Tirteo, las poetisas Safo y Corina, y el festivo poeta Ana-
creonte, sin rival en el género de composiciones hdquicas que llevan
su nombre.

Horacio cultivé en Roma el género lirico, siendo el poeta que ha ins-
pirado 4 la mayor parte de los que posteriormente han cultivado este
género. Son magnificas sus odas Macenas alavis,—Reclius vives, Licine,—
Beatus ille,—Otium divos,—jlheu! fuguces,—Pastor cum iraheret, ete.).~
Es lirico mds original Ovidio, en sus Ileroidas 3y Trisies;—siendo tambien
notables Tibulo, Catulo y Propercio.

Aparecen despucs los himnos eclesidsticos cristianos, y mds adelante
las producciones de los poetas provenzales, cntre los que descuella
Bellran de Bdrn.

En los tiempos modernos renacié la livica, con el mismo cardcter que
en Grecia y Roma; cuya f{isonomia ha ido perdiendo en el presente si-
glo.—En Italia, ademds del Petrarca, creador de la poesia lirica italiana
en el sigio XIV, merece especial mencion el poela Leopardi, uno de los
liricos mas notables de¢ nuestra época.—Entre los poelas liricos france-
ses de nuestro tiempo, son dignos de citarse el popular poeta Beranger,
Lamartine, Alfredo de Musset, Vigny y Victor Hugo.—En Inglaterra,
Byron, uno de los primeros génios de este siglo, Burns, Thompson,
Young, Wordswoth, Moore y Sheiley, y el norte-americano Lonﬂfellow
En Alemania comenzd el movimicnto poéiico con la libertad religiosa,
siendo sus liricos mds distinguidos Klopstock, Lessing, Herder, Wieland,
Goethe, Schiller, J. P. Richter, 1leine, Uhland y otros no menos no-
tables.

En la literatura espaiiola figuran como poetas liricos del siglo XV, el
Marqués de Santillana y Juan de Mena; en los siglos XVI y XVII, Garci-
laso de la Vega, Hurtado de Mendoza, Herrera, Fray Luis de Leon, los
Argensolas, Rioja, Géngora, Quevedo, Alcazar, Caro, Castillejo, Cetma
Arguijo y otros;—en el swlo XVIII, Melendez, Clenfue"os y los Morau-
nes;—y en el siglo actual, los eminentes liricos Quintana, Espronceda;
el Duque de Frias, Gallego, Lista, Arolas, Reinoso, Heredia, ete.

Recomendamos & nuestros discipulos el estudio de las siguientes
composiciones liricas: las Canciones del alma, de San Juan de la Crug, y
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las odas sagradas de Fray Luis de Leon Vida del Ciclo, A la Ascension,
Noche screna, Cuando serd que pueda, y Virgen que el Sol mds pura;—
A Dios, por Arolas; A Jehovih, por Reinoso; A la muerte de Jesis, por
D. Alberto Lista. Como modelos de odas beroicas deben leerse las can-
ciones de Herrera A D. Juan de Austria y A lu batalla de Lepanlo; La
profecic del Tajo, de Fray Luis de Leon, la Odu @ las artes, de Melendez,
y las dedicadas 4 Guzman el Bueno, A la Impreata, A la invencion de la
vacuna, y casi todas las de nuesiro gran poeta Quintana;—asi como la de
Gallego A la defense de Buenos Aives, y las de Heredia Al Sol, A la ca-
tarata del Nidgara, ete.—Zon digras de imitarse en el género f{iloséfico-
lirico las del mismo maestro Leon Que desecensada vidu, De la avaricia,
A Francisco Salinas, Las screnus y Al licenciado Juan de Grial.—En la
oda festiva han imitado felizmente & Anacreonle, Villegas, Cadalso, Conde,
Iglesias y Melendez.—Como muestra de la cancion ilaliapa, léanse La
Flor de Gnido, de Garcilaso; Mi trabujoso dia, de Leon; Al Suciio, de
Herrera; Ufano, alegie, altivo, enwimorado, de La Torre, y La cierva, de
Rioja.—Como muestra de la cancion moderna, las de Espronceda.—Es
epitalamio digno de ser imitado, el de Moratin A lus bodas de lu infanla
D.2 Maria Luisa.—Merecen ser leidos el gracioso madrigal de Cetina
Ojos claros, serenos, y el de Martin Iba cogicindo floves...

No hemos vuelto a4 hacer mencion cn este lngar del Ro-
mance, precioso género de la literatura popular espaiiola, por-
que, en nuestro sentir, tiene colocacion méis apropiada en la
poesia épica que en la lirica, dado que la forma de los roman-
ces es comunmente narrativa. Reconocemos, sin embargo, que
son muchas las exterioridades liricas que ostentan, y por lo
tanto no es de extrafar que casi todos los preceptistas los in-
cluyan en la seccion de los pocmas liricos. Se dividen en ro-
mances de gesta O histéricos, caballeirescos, moriscos, amnorosos,
ete., segun el asunto que constituve su fondo. Histéricos: los
Romanceros del Cid, de Fernan Gonzalez, los de los Siefe in-
Jantes de Lara, cte,; moriscos: Si tienes el corazon; Aquel va-
leroso moro, ete.; cadallerescos: Quitn hubiese tal ventura; Hélo,
hélo por do viene, etc.; amorosos: Fo me levantara, Madre;
Por los jardines de Chipre, ctc.

Nunca enzarecercmos bastante &4 nuestros alumnos cl valor
inmenso de este envidiado tesoro de nuestra literatura nacio-
nal. El Romancerq es la cpopeya de nucstra patria: y sino ha
habido un Homero espafiol que haya elaborado con tan rico
material una Iliada espafiola, hubo un Lope de Vega que se

— 47—
aprovecho de ¢l para hacer del teatro espafiol el primer teatro

del mundo.

POESIA BUCOLICA O PASTORAL,

(ENERO DE TRANSICION DE LA POESIA EPICA Y LA LIRICA
A LA DRAMATICA.

a.)—Conceplo de la poesia bucolica.—La poesia bucélica, pas-
toral, rural ¢ campestre (que todos estos calificativos ha reci-
bido), indica suficicntemente con estas denominaciones que
tiene por asunto lu vida en el seno de lu Naturaleza.

Pero no sc ha de confundir este género poctico con los poemas obje-
tivos que describen las bellez:s, encantos y fenémenos de la Naturaleza,
ni con los cantos liricos en que el poeta expresa los senlimientos que
despierta en su alma el cuadro del Universo. En la poesia bucédlica se
expresa lu velucion de simpalic universul que exisle enlve el espiritu y la
naturaleza; pero sin que esta simpatia llegue nunca hasta la absorcion
de un elemento por otro: no sucede, pues, en cste género, lo que en el
poema épico-descriptivo, pues en cste el poeta describe la naturaleza
sin relacionarla con el espiritu; ni tampoco lo que en ¢l poema lirico,
en el que el elemento objelivo se trasforma y absorbe por la subje-
tividad.

Los preceptistas han venido limitando el objeto de este gé-
nero poctico @ la deseripeion de la vida del campo y a las sen-
cillas ¢ ingénuas costumbres de los pastores. Y en efecto, el
significado de la palabra griega bucdlica (pastoral) parece de-
terminar en este sentido los limites del género poético que nos

cupa. No obstante, si atendemos & la ley esencial de su exis-
teneia, no podemos menos de dar alguna mas universalidad &
la poesia bueolica, haciéndola oxtensiva & otros argumentos
que tienen por cseena la naturaleza, sin necesidad de limitar
su asunto 4 las costumbres de pastores y zagalas. Entre otros
varios asuntos, la vida humana en relacion con el mar, y la
existencia libre del marino y el navegante, han dado materia
& bellisimos poemas bucolicos, por mas que haya repugnancia,
en tales casos, entre el titulo tradicional y ¢l asunto de tales

poemas (1).

(1) La naturaleza puede ofrecerse & la contemplacion artistica hajo multiplicadas fases, y
no solo dentro de la ficcion de la vida pastoral, sina con relacion d todas las fases, gerarquias
relaciones v estados del género humano, en tanto que la naturaleza les presta condiciones 1
desarrollo y medios para alcanzav el bien posible en la existencia terrena, en los varis
aspectos dela vida intelectual y afectiva,—Canalejas, Literatura, II. 308 y siguientss.
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Variedades de este yénero poético.—Del concepto que acaba-
mos de dar de la poesia hucolica, se infiere que pueden ser
muchas las variecdades de esta inspiracion poética. Los eriticos
distinguen tres variedades principales: el idilio, la égloga y el
drama pastoral. l
~Se ha pretendido diferenciar estos géneros por las formas
de elocucion que se han creido en cllos predominantes; pero
entre los idilios y las églogas s¢ encuentran narrativos, dialo-
gados y mixtos, y por cousiguicnte, la critica moderna ha
desechado este fundamento de clasificacion.

El iditio, segun Schiller, esti caracterizado principalmente
porque en él sc presenta el cuadro de una vida primitiva, ex-
pontanea, hermoseada por el candor, la inocencia, la naturali-
dad y la verdad, en la que sin conciencia ni reflexion se ex-
‘presan las ideas, los sentimientos y los descos. La naturaleza
se concibe bajo el mismo sentido: virgen, y en todo el lujo de
vegetacion y de vida propio de la juventud, excitando las pa-
siones dulces, ingénuas y candorosas de la humanidad que cn
ella habita. Es la especie mas hella de la poesia bueolica, y
por esto se estiman los buenos idilios como jovas literarias de
gran mérito. El tipo de csta hermosa variedad de la buedlica
se encuentra en los idilios de Tederito, —y en los modernos de
Gessner.

La égloge admite el elemento reflexivo: la relacion entre la
naturaleza y el espiritu es mis meditada, y hay una tendencia
en el poeta & concordar el cuadro exterior con ¢l estado de su
propio espiritu, de modo que cielos y tierra compartan con el
hombrella emocion que le domina. Ya en la égloga, como gé-
nero mas complejo, se ven formas tambien mdis diversas y
complicadas, apareciendo la creacion de personajes que con-
versan; ¢ interviniendo en csta rudimentaria accion drama-
tica el mismo poeta. El modelo mis acabado de csta especie
de la bucolica, es la égloga virgiliana.

La ultima de las variedades que ha revestido la poesia bued-
lica, es el drama pastoril, del que se encuentran los mejores
modelos en la literatura italiana. No es, sin embargo, el dra-
ma pastoril una verdadera composicion ch‘amz’xtica:D sino una
sucesion de escenas, en las cuales no se desarrolla una accion
cempleja y variada; pero sf una accion elemental, exenta de
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episodios é incidentes, y desenvuelta cual sc desenvuelven en
la vida ordinaria,

La égloga dialogada y el drama pastoril han preparado en
algunas literaturas la poesia dramatica: por csto hemos cali-
ficado la bucolica de género de transicion entre los anteriores
géneros posticos y la literatura teatral.

Preceptiva referente d la poesia pastoril.—En cuanto al asunto
del poema buedlico, diremos que es muy dificil escogerlo hien.
Conviene no limitarse en este género & retratar los cuadros de
la vida rural, imitando scrvilmente & los antiguos: ensan-
chando su terreno, puede la poesia bucolica hallar asuntos
varios, nuevos 6 interesantes. Ll pocta suizo Gessner ha sa-
bido dar, por este medio, cxtraordinaria novedad a sus cele-
bradas composiciones pastoriles. —EL pocta ha de acomodar la
escena al asunto de la composicion; retratando la naturaleza
con tanta verdad, que puedan ser copiados sus cuadros por el
pintor. En punto & los personajes, procurard el eseritor que
ostenten en su cardcter y lenguaje naturalidad y sencillez, sin
que vengan & cacr cn risticos ni groseros; pucs lo trivial y
bajo dista mucho de lo popular y sencillo que puecde aceptarse
en la poesia bucolica.—EL estilo del pocma bucolico debe ha-
Harse tan distante de la afectacion como del desaliiio y el pro-
saismo.--En punto & la rersificacion, los poctas latinos escri-
bieron la éeloga en exiimetros. Los castellanos adoptaron el
tereeto, la octava, ol endecasilabo libre 0 las estrofas de versos
eptasilabos mezclados cow los de once.

Poetas bucdlicos mas nolables.—Tedserito, Bion y Mosco en Grecia; Vir-
gilio en Roma; y en Espalia, Valbuena, Garciluso y Melendez son los poe-
tas que mds han sobresalido en la poesia pastoral. Pueden servir de
modelo El Ciclope, de Tederito; la égloga 4.2 Sicelides musee, de Virgilio;
las églogas 1.2 y 3.8, de Gareilaso; y la 1.@ Batilo, de Melendez.—En
Italia se han distinguido en la poesia bucdlica: Sannazaro, el Tasso y
Guarini;—en Francia, Racan, Segraisy Fon tenelle;—en Portugal, Ribeiro,
Miranda, Terreira, etc.;—en Inglaterra, Spencer, y Pope;—en Suiza na-
¢cié & mediados del siglo pasado el gran poeta y paisajista Gessner, cuyos
idilios, traducidos en todas las lenguas europeas, le han colocade al
frente de los poetas bucélicos modernos.
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Queda dicho que el poeta épico se limita 4 expresar la he-
lleza de l:% objetividad, de aquel mundo que no constituye su
y0, por mas que con €l viva en relacion constante;—que el
poeta lirico, por el contrario, atento & expresar las ideas que
le ent;u-siztsman 0 las pasiones que le agitan, permancee casi
extratio al mundo que no cs ¢l (al no yo), como no sea para re-
1‘(:‘»13,(31011&1' con ¢l las angustias que le atormentan, el entu-
siasmo quc lp exalta 0 las ideas que eon pura elaridad ilumi-
nan su es.pimt}L Pasamos ahora & ocuparnos de un género de
poesia mizto 6 compuesto, en el cual el clemento subjetivo y el
0:bJBt1VO se encuentran equilibrados: este género podtico o5 la
literatura dramdtice. La objetividad sc muestra cn ¢l arpu-
mento; la subjetividad en las ideas, afectos v sentimicntos :Iuc
expresan los personajes del drama, v que revelan los del autor.

a.) Concepto de la poesia draiiiticn. —Ttimoldgicamente, la
pa'labra drama quiere decir accion, ejerucion: ((is drao, V'O,l'bo
811680, %0 hago, yo ejecity),—con o cnal ya se determina el
primer caracter de esta produccion podtica: Iz representacion
escéiica. En cfecto, el poeta no e divige dirccetamente al pu-
bl-ICO en esta elase de obras 1 erarias, como en todas las demdis:
ni narra, ni deseribe, ni ensefia, ni emite sus juicios, ni expresa
sus sentimicntos al puchblo, divectamente; sino que concibe la
}dea capital de su obra y el argumento ¢ accion en que esta
idea se desenvuelve; y luezo encomicenda (mandat) & unos per-
sonajes (actores) que representen ante el pablico los mismos
de su argumento: que hablen y obren segun ¢l ha imaginado
que e1'105 obrarfan y hablarian. El publico, pues, no es en este
caso simplemente un auditorio ¢ue oye el relato de sucesos 6
aventuras; sino que ante sus ojos se reprosenta el heeho mismo
y con tales medios artisticos, que, olvidandose el cspectado{'
dol_ mundo en que vive, se deja llevar donde el géuio del pocta

-quiere trasportarle; llegando 4 creer, por efecto de la ilusion
teatral, que aquellos sucesos se estan verificando en realidad,
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y 10 que son una mera fieccion artistica. Se ha definido ef dra-
ma: la representacion po“tica dewiw accion humana.

) Importancia de lo literatura dramdtice.— El cardcter y
condiciones de los cspecticulos dramaticos, sefiala desde luego
la gran importancia de ellos y la poderosa mmfluencia que pue-
den cjercer en el espiritu y costumbres de un pais. Madama
Stael opina que un espectaculo escénico influye en el espiritu
do una nacion casi tanto como un suceso real. Asi se explican
los cuidados que ha inspirado sicmpre el Teatro & moralistas
v legisladores, y las violentas impugnaciones 6 acaloradas de-
fensas que de 61 se han hecho, segun el diferente espiritu de
las escuelas. Pero cn realidad, los adversarios de los espec-
taculos teatrales v de la literatura dramatica, lo que han que-
vido 6 debido condenar es el abuso que del Teatro pueda ha-
cerse; empero 1o han debido querer hostilizar por eso las artes
eseénicas, ni un género de literatura que tanto puede contri-
buir 4 avivar los mas nobles y puros sentimientos. La Iglesia
misma, que ha lanzado en algunas ocasiones sus anatemas
contra los extravios de la literatura dramatica, la ha favorecido
¢ impulsado en otras: habiendo figurado en su seno eminentes
varones, que & la par brillan en la listoria de la literatura
como insignes escritores dramditicos. Las mejores instituciones
humanas pueden convertirse en instrumento de dano cuando
caen en el abuso. Es la imprenta una palanca poderosa que ha
impulsado la civilizacion en los modernos ticmpos; y ¢habre-
mos de reprobar este maravilloso invento, porque con él se
pueden difundir rapidamente perniciosos engendros literarios
¢ libelos torpes ¢ infamantes?

d.)— Fariedades de lu lideratura draindtice. —Tres son las
formas con que se presenta la poesia dramatica, formas que se
distinguen con los nombres de éragedia, comedia ¥ drama. En
todos los actos de la vida humana existen dos tendencias dia-
metralmente opuestas: ¢ bien consideramos las cosas séria~
mente, 6 las consideramos dando libre suelta & nuestro buen
humor. En efecto, por un lado se busca cl bello ideal de Io
grande, de lo sublime, la parte mds noble del hombre, lu que
mas le acerca @ los dioses;—por otro lado se trata de hallar el
bello ideal de lo ridiculo, esto es, lo ridiculo en su forma mas
brillante y graciosa, aplicandose 4 los vicios de los hombres,
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@ su parte inds hvicie. Estas dos tend * cias del espivitu, en
ningun género literario se manifiestan t.n separacas como en
el dramatico, dando lugar a dos especies distintas que se co-
nocen con el nombre de tragedias y comedias.

La tragedia representa la belleza de la vida humana, en lo
que tiene de sublime y grandiosa, pero lo sublime, doloroso y
funesto. El dolor es, por lo tanto, cl fondo de la tragedia; el
terror y la compasion, el afecto que en el espectador des-
pierta; el choque de las pasiones llevadas al mas alto grado
de exacerbacion, ¢l principal de sus recursos. Mostrar el ¢érden
moral y social perturbado por las pasiones, 6, como en la an-
tigua tragedia clasica, poi los inerorables decretos del destino,
presentar el cuadro de las grandes virtudes y de los grandes
crimenes, en abierta lucha; manifestar el sangriento y dolo-
roso desenlace & que fatalmente lleva la pasion desordenada,
tal es el proposito de la tragedia. La tragedia no retrata, por
lo tanto, lo comun y lano de la vida, sino lo extraordinario y
escepcional. En conformidad coun estos principios, se ha defi-
nido la tragedia: Iz representacion de wina accion extraordinaria
y grande, propia pare escitar ol lerror y la compasion, ocurride
entre personajes ilustres.

La comedia, por ¢l contrario, sc limita & expresar lo que hay
de bello en lo ridiculo de la vida humana: ridiculo que se en-
cuentra en todos aquellos caprichos, fantasias y defectos hu-
manos que causan vergiienza y no dolor, (los anores de un
wiejo, lo gravedad estoica de wn muchacho, las prefensiones de
sabiduria de una mujer, ctc., cte.), hechos comunes de la vida
que provocan la risa, como los tragicos cscitan el llanto.—La
comedia, aunque directamente no sc lo proponga, consigue
pulir las costumbres, corregir cl exterior, quitarnos la més-
cara, y presentarnos el espejo para que nos avergoncemos de
nosotros mismos. En resumen, sc¢ ha definido la comedia di-
ciendo que es: wna accion representative, alegre y regocijada,
entre personas comunes.

Pero entre el llanto que nos inspira la tragedia y la risa &
que nos provoca la comedia, se da un término medio, en el
cual se presentan armonizados ambos elementos: (el dolor al-
ternando con la alegria). De aqui resulta un tercer género de
poesia dramatica, que se conoce con el nombre de drama, pro-
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piamente dicho. Es ¢l drama ¢l ¢énero que ficlmente expresa
la belleza caracteristica de la vida humana, puesto que retrata
lo que hay de caracteristico y esencial en clla; la risa mez-
clada con lag lagrimas, lo sublime con lo ridiculo, lo tragico
con lo comico. Unc en si ¢l drama los elementos propios de los
otros dos géneros dramiticos: es, por consiguiente, el mas
real, el mds vivo, ¢l mds humano de los géneros dramaticos.
Atendiendo & estos caractéres, so ha definido el drama 6 tragi-
comedin diciendo que os: lu representacion de wna accion, nt
vulgar ni extraordinaria, en la que intervieien personajes de
todas clases 1 categorias, destinada & producir en los espectado-
res toda clase de efectos.

Los preceptos relativos & la poesia dramatica se dividen en
gencrales y particulares: los primeros se refieren al drama en
general, v los socaundos d cada una do las varicdades de la li-
teratura dramatica, en particular.

1.°)—PRECEPTIVA GENERAL DE LA PosiA DRAMATICA.—De
1a necesidad de la representacion s¢ deducen la mayor par.e
de los preceptos relativos al poema dramitico, de los cuales
unos se reficren 4 la aceion ¢ asunto y sus cualidades;—otros
4 los personajes v sus caractéres, —y otros, finalmente, al plan,
estilo v versificacion.

Acecion dramdtica: Sus cualidades.—La primera condicion de
la accion dramitica, y en la cual sigue la ley comun de toda
obra poctica, es la wiidad con variednd. Es decr, que el argu-
mento dramatico scauno solo, y que todas las partes secundarias
4 6l relacionadas, contribuvan cficazmente @ ponerlo de re-
lieve. Esta cualidad es por todo extremo imprescindible, pues
si la atencion del espectador se encuentra dividida en multitud
de hechos absolutamente distintos ¢ inconexos, se debilita el
interés y desaparcee lailusion que ha de sostener en su asiento
al espectador. La varicdad de la accion supone, como s natu-
ral, la existencia de incidentes, lances O episodios; Pero la li-
bertad de emplearlos no puede ser en la obra dramatica tan
amplia como en el poema épico, por causa de su menor exten-
sion. De la necesidad de-que la accion sea una se deduce lade

20
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que haya un personaje principal (protagonista), en el que se
fije todo el interés.

Los partidarios de la escwele clisica exigen, ademas de la
wnidad de accion, las unidades de lugar 3 de tiempo; 4 cuyas
condiciones llaman las tyes unidades draindticas. Boileau cx-
plica estas unidades dramiticas, prescribiendo que un solo fe-
cho, llevado & efecto en wi lugar v en un dia, tenga leno al
Teatro hasta cl fin.—Respecto 4 la wiidad de accion, poca di-
vergencia ha habido en las escuclas; pero las unidades de tiein-
P0 Y de lugai no se han entendido por todos los preceptistas de
la misma mancra: asientan los mds rigoristas que estas unida-
des consisten en que se lleve i efecto la aceion sin traspasarse
el tiempo real de la representacion, y vevificdndose ei un solo si-
tio deterininado (1). Fandanse los clasicistas en la autoridad
de los antiguos modelos, no teniendo en cuenta que los gran-
des poetas del Teatro antiguo no siempre se sujetaron & ellas,
como vulgarmente se cree: asi se ve, por ejemplo, en la tra-
gedia de Esquilo, titulada .1gaieion, que la accion abraza
todo el tiempo trascurrido desde la destruceion de Troya hasta
la llegada de este principe 4 Micenas. La unidad de lugar sf
se halla mis observada en los modelos antiguos; pero esto debe
atribuirse, por un lado, & la egpecial construecion de su dila-
tado escenario, y por otro & la permancncia continua del coro
en las tablas, lo que obligaba & conservar generalmente una
misma decoracion.

Empero el fundamento principal en que se apoyan los parti-
darios de las unidades dramaticas, es la eerosimilitud; supe-
niendo que repugnan al cspectador, como inverosimiles, los
cambios de lugar, las mutaciones de decoracion y la gran du-
racion de la accion. La verosimilitud cs, en efecto, condicion
esencial para sostener la ilusion tcatral, pero no ce ha de con-
fundir la zerosimilitud material (perfecta imitacion del len-
guaje, trajes y decorado cscénico), con la verosiinilitud moral,
que es & la que ha de tender mas principalmente ¢l poeta: es
decir, con la verosimilitud que estriba en que los caractéres y
situaciones estén hien sostenidos, y los sucesos enlazados en

(1) Aristoteles observa cque la tragedia procura Io mas que se puede estar bajo de un pe-
riodo de gol, 6 excedor poco. Boileau y su escuela dedujeron de estas palabras el principio
absoluto de que la accion total no puede durar mas de veinticuatro horas. Cornetlle dijo que
no tendria ningun escrupulo en conceder hasta treinta horas.—;Y por qué no mis?
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cl orden natural y logico con que se desenvuelven en la vida
real. Ahora bhien, la ilusion teatral se sosticne principalmente
con la verosimilitud moral, fuente real de los placeres estéti-
cos que al espectador proporciona la composicion dramética.
Ilusionado con csta magia del arte, el espectador no tiene lu-
gar de fijarse en aquellos detalles que pueden quebrantar la
verosimilitud material: no pucde apreciar el tiempo ni las dis-
tancias, y solamente se fija en ¢l momento y en los lugares 4
donde el poeta le trasporta. Esto no excluye la necesidad en
que se halla el poeta de presentar las mutaciones de escenas
y de ¢épocas con grandisimo dizcernimiento: pues si el pablico
Hega & pereibir el notorio quebrantamiento de las leyes de la
verosimilitud, es claro que ha de caer por tierra la ilusion.
Muadese la decoracion ante los espectadores, de manera que
éstos vean andar log arboles y moverse las eolumnasen el esce-
nario, y esta mutacion de escena serd insoportable. Si se man-
da llamar un personaje gue estd & una gran distancia, y de-
biendo taridar en Hegar algunos dias, aparcee en seguida, la
inverosimilitud es todavia mas insufrible. Esto quiere decir que
se han de observar 0 quebrantar las unidades dramdticas, se-
gun lo aconseje el huen sentido: cumplirlas siempre que se
pucda, y quebrantarias cuando artisticamente y sin violencia
pueda y deba hacerse. EL precepto existe: solo que en vez de
ser inflexible como en la antigiiedad, se ha hecho eldstico: es
una red, dice Gil y Zdrate, dentro de la cual debe encerrarse
el drama; esta red se ensancha & medida de las necesidades
del poeta; pero no se debe ensanchar tanto, que por ultimo se
rompa.

La segunda condicion de la accion dramitica es la verosimi-
ZLitud, cualidad que acabamos de explicar en la teoria de las
unidades dramdaticas. Solo debemos afiadir, que aunque se
tiene la verosimilitud moral 0 absoluta como de mds impor-
tancia que la verosimilitud material, se ha de procurar, sin
embargo, no incurrir en anacronismnos, atribuyendo & los per-
sonajes ideas, sentimientos ¢ hechos, impropios de su época:
observacion extensiva & las artes auxiliares escénicas, en lo
relativo 4 las decoraciones, trajes, etc.

La accion dramatica, como la épica, debe ser infegra; es
decir, que ha de constar de exposicion, nudo y desenlace. La
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exposicion del argumento no puede hacerse eneel poema dra-
matico de un modo enunciativo; sino que debe desprenderse
de los hechos y dichos de los personajes, cuyos caractéres se
han de presentar en el comienzo del drama. Los antiguos so-
lian hacer aparecer un dios, para que manifestara el argu-
mento;—cn nuestro antiguo teatro y en el francés se han em-
pleado los didlogos con fidenciales, en los que un personaje ma-
nifiesta 4 su criado, amante ¢ amigo, ete., los sucesos que
necesita saber ¢l espectador; asi como Alfieri s ha valido de
los mondlogos 6 soliloguios: medio tambicn muy usado cn la
antigiiedad.—L1 arte del nudo consiste on avivar elinterésde la
accion, por medio de incidentes que la compliquen. Para csto son
muy counvenientes las peripecias 6 mutaciones de estado de los
personajes, y laswiagndrisis 6 reconocimientos inesperados, que
tambien mudan las condiciones 0 la suerte de los mismes.—
Finalmente, el desenloce 6 solucion jinal que encierra todo
drama, exige tanto arte como cl enredo: el nudo no se ha de
cortar; sino que se ha de desatar, viniendo la solucion prepa-
rada de antemano; en suma: ha de ser sencillo, natural y apa-
sionado. Cuando el desenlace es desdichado, ge llama cafis-
trofe.

Por tltimo, es menester que la accion sea inferesaite. No
todas las acciones humanas inspiran nterdés en su representa-
cion. El antor dramético, al elegir avgumento, debe tener pre-
sente cuanto dijimos en in parte general de la composicion li-
teraria, acerca do lu cleccion de asunto: y adends, debe tener
en cuenta que despierta grandemente el interés teatral la co-
lision de los afectos v de las pasiones; pero se ha de procurar
que las pasiones que sc pongan cn accion no estén aguijonca-

das por estimulos innobles ¢ repugnantes. El eminente autor
de Gueman el Bueno, tan habil preceptista como profundo co-
nocedor del arte eseénico, dice robre este particular, con sumo
juicio: dejar que se dé mucrte d un hijo, es un hecho abomi-
nable que la moral universal condena, y que no puede menos
de causar horror; pero el hecho do exigir aquel sacrificio el
honor & la patria, ofrecc una colision de deberes, una terrible
y sublime lucha de sentimientos, que no puede menos de pro-
porcionar asunto para un drama interesante. Cuando los afec-

tos, los sentimientos y las pasiones estan perfectamente ca-
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racterizados en los personajes, se despierta hicia los mismos
una irresistible simpatia. El escritor dramatico que llega a
conseguir inspirar este interés hacia los personajes de su crea~
cion, puede decir que ha alcanzado el triunfo mds envidiable
del arte. :

Dersonajes y sus caractéres. Las reglas relativas 4 los per-
sonajes son mas precisas que en la ¢pica en la dramatica.
La indole de la accion dramitica excluye el empleo de lo ma-~
ravilloso, elemento csencial de la épica: el hombre, por consi-
guiente, es el actor constante del drama; y si alguna vez in-
tervienen genios, demonios, ete., es solo & condicion de reves-
tir propiedades humanas. El nimero de personajes debe ser
menor que en la poesia ¢pica, y de absoluta necesidad la exis-
tencia del profagonista. Pueden ser los personajes dramaticos
historicos O ficticios; en los primeros, debe procurarse con todo
esmero que ostenten el cardcter que tienen seiialado en la his-
toria ¢ en la tradicion; respecto & los segundos, se ha de pro-
curar que sean variados, bien dibujados, y sobre todo, bien
sostenidos; es decir: que el avaro sca le avaricia personificada;
¢l celoso, los celos; el ambicioso, lu ainbicion, cte. ,

d.)—Plan, estilo y versificacion. Los dramas sc dividen en
varias partes, Hamadas aclos 6 joriadas,—y ¢stos en escenas;
que se seialan por la entrada 6 salida de los actores. Estas di-
visiones son necesariag, no 20lo para procurar algun descanso
4 los actores, sino tambien 4 log espectadores, & quienes lle-
garia & fatigar la sucesion no interrumpida de sensaciones
fucrtes, durante el curso e una accion larga; v ofrece, final-
mente, al poeta, una inmensa ventaja, porque de este modo
puede suponer trascwrridos todos los hechos insignificantes
para la aceion, 6 los que por cuzlquicr otro motivo no se deben
representar cn la escena.

En punto al namero de actos, aunqgue algunos preceptistas,
como Horacio, han pretendido limitario, en realidad deben
ser tantos como se necesitaren, segun la naturaleza misma de
la accion. La division mas gencralizada es la de tres & cinco:
en el primero se hace la cxposicion del asunto, y en los res-
tantes, hasta el ultimo, debe irse tejiendo el nudo, reservan-
dose- para el acto final y la escena Gltima el desenlace.

En las escenas se exige: que los personajes 1o aparezcan 0
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desaparezean sin motivo; que haya cn cllas el conveniente en-
lace, y por ultimo, que la escena quede muy pocas veees sin
personaje que hable, regla necesaria para no romper la, traba-
zon del drama.

La forma propia de elocucion del diama es ¢l didlogo. Tosg
mondlogos O solilogiios deben ser ligeros y no frecuentes. El
didlogo ha de ser vivo, cortado ¢ interesante, condiciones tam-
bien que s¢ han de encontrar en el estilo, el cual serd ade-
cuado & la accion, 4 la condicion de los personajes, & su edad,
educacion, situacion, pasion, cte.

El lenguaje diamdtico puede ser versiticado 6 en prosa, sien-
do preferible el primero. La versificacion ha de ser flexible y
rapida, de manera que se preste facilmente 4 la diversidad de
afectos y de situaciones. Los gricgos y los latinos cmplearon
el verso yambico y ¢l trociico; nuestro teatro nacional ha em-
pleado con frecucncia el verso octosilabo asonantado, ¢ reu-
nido en armoniosas y faciles redondillas, admitiendo tambien
el endecasilabo en los asuutos elevados.

PRECEPTOS RELATIVOS & CADA UNA DE LAS VARIEDADES DE
LA LITERATURA DRAMATICA.—Pjeceplira de lu trogedia. Son
cosas esciciales en la tragedia: 1.%) la orandeza de laaceion (1),
2.%, el cavacter elevado de los personajes; 3.%, la sencillez del
nudo; 4.%, que el desenlace sea necesariamente sangriento v
fatal para cl protagonista, que es del todo indispensablé en la
tragedia, y muy semejante al del poema hierdico; por ultimo, que
el estilo sea severo y magestuoso, v el lenguaje sonoro y grane
dilocuente, no tolerandose la prosa, y empledandose los metros
mas solemmnes. EI metro mas apropiado en nuestra lenzua es
el endecasilabo asonantado.

El coro fué la primera base de la tragedia gricga, y cle-
mento principal de ella, habiéndose convertido despues en cle-
mento accesorio. Horacio describe en su Zpistola d los Pisones
los oficios que desempeiiaba el coro en la tragedia antigua:
dice que debe desempefiar el papel de un actor; que cuanto
cante cn los entreactos se refiera csencialmente al asunto; que
sea el defensor natural, el consejero, ¢l amigo de la virtud;

(1) Por esto se eligen para asuntos de las tragedias las grandes revoluciones de los im-
perios, las desgracias de clevados personajes, en suma, los.hechos que pueden producir el
terror tragico.
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que apacigiie los resentimientos y glorifique la inocencia; que
cante la frugalidad, Ja templanza, los beneficios de la justi-
cia, las Ieyes tutelares, cte.; y por ultimo, que conjure 4 los
dioses, para que humillen al oreullo triunfante y devuelvan la
fortuna & la probidad abatida por la desgracia.—El coro re-
presentaba al puchlo.-—El teatro moderno, en general, omite
los coros, considerando ser mayor el nimero de sus inconve-
nientes gue el de sus ventajas.

Pueblos y poctas principales cullivadores de la tragedia.—Tuvo su ori-
gen la tragedia, en las fiestas de Baco que se celebraban en la Grecia,
en las cuales se cantaban himnos, habiendo intercalado Tespis, en me-
dio de ellos, episodios histéricos. En eslas fiestas se sacrificaba & Baco
un macho cabrio, de donde tom6 nombre la (ragedic: (Iragodia—canto
del macho cabrio). A Tespis sucedicron otros varios, hasta que Esquilo
dio perfeccion artistica al drama tragico. Esquilo, Sifocles v Euripides
son los verdaderos represcniantes de la tragedia griega. De Esquilo nos
queda una (rilogia completa (llamabanse asi fres tragedias (que compo-
nian un todo, v sc representaban en un solo dia): la de Esquilo se com-
ponia de las tres tragedias Agamenon, los Goéforos, las Euménides.—
El Edipo vey, el Edipo ei Coloniv y la Antigona, de Séfocles, componen
otra {rilogia, que ha sido muy celebrada. Son asimismo notables la
Ifigenia, las Tioyanus y lu Héeube, de Euripides.—De la tragedia latina,
pilida imitacion de lu griega, puede citarse la Medea, de Stneca, poeta
espaiiol.—En la edad moderna vuelve 4 reaparecer la tragedia cldsica,
fundada-en la imitacion de los modelos griegos, habiéndose distinguido
como poelas tragicos los franceses Pedro Corneille, Racine, Voltaire, y
el italiano Alfieri. En el siglo XVI se hicieron en Espafia nobles esfuer-
zos por aclimatar en nuestro teatro la tragedia arreglada; esfuerzos que
sc renovaron ¢n el siglo pasado, procurando hmitar & los trdgicos [ran-
ceses, ademds de Garefa de la 1ucerta, N ¥. Moratin, Jovellanos, Cadalso,
Cienfuegos y Quintana; y en nueslros dias, Marlinez de la Rosa y
Vega.

Lreceptiva de lu comedia: la accion de la comedia no puede
ser grandiosa como la de la tragedia; pero si igualmente inte-
resante y mas complicada. —La comedia es esencialmente sati-
rica; sus armas favoritas son el ridiculo (castigat ridendo mores):
por lo tanto, debe haber siempre en ella elementos eémicos. —
El desenlace ha de ser feliz, aunque en el nudo haya habido
sérias y graves peripecias. Los caractéres de los personajes no
han de ser extraordinarios, sino comunes, evitando que dege-
neren en imitacion servil de lo real. El estilo y lenguaje de la
comedia debe ser puro y elegante; ni tan elevado como el de
la tragedia, ni tampoco trivial y hajo.—La versificacion debe
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ser fluida y suave: en Espaiia, el metro mas usado en la come-
dia es cl octosilabo, bien en romance, bien en cuartctas, re-
dondillas ¢ quintillas. Hay muchas comedias escritas en prosa,
por permitirlo ¢l asunto y tono de la composicion.

Hay dos especies principales de comedias, 4 saber: la come-
dia de envedo 6 dz intrige, cuyo principal objeto es sorprender
la curiosidad del espectador por medio de la complicacion de
los lances y de las situaciones comicas;—y la comedia de ca-
rdcter O de costuimbres, que es la que propiamente puede lla-
marse comedia, cuyo objeto es ridiculizar los vielos y costum-
bres, por medio de la viva descripeion de los caractéres. Sila
pintura raya en caricatura, las comedias se llaman bufus, de
Siguron O sainetes, y cstin destinadas principalmente 4 servir
de fin de fiesta en las funciones teatrales.

Breve exposicion historica de lu comedia.—Ln las literaturas india y
china aparece cultivada la comedia; pero en su forma clasica, tuvo su
origen, como la tragedia, en las ficstas dionisiacas de la Grecia. Cou-
sisti6 al principio eu una cancion burlesca, informe y licenciosa, cantada
por los mozos que tomaban parte en las fiestas, y que recorrian las al-
deas vestidos de sdtivos; de esta costumbre parcce tomé el nombre la
comedia (come, aldea, ode, canto: cuitto de «alded). Susarion, Crites y
otros, dicron 4 la comedia forma ariislica; pero el verdadero represen-
tante de la comedia griega, Yamada antigia, fud Aristéfanes. Esta come-
dia antigue era una verdadera sdlira politica, en la cual se ponian en
escena 4 los personajes contempordneos mis ilustres. El tipo de esta

- comedia esta en Las Nubes, de Aristélunes. Los treinta tiranos dieron
una ley, reformando los abusos de la comedia antigua, y desde entonces
se encubrieron los atagques bajo el velo de la alegoria, dando lugar 4 la
comedia media (EL Pluto, de Aristdfunes). Dor (ltimo, inlervino nueva-
mente la ley, excluyendo del Teatro la politica, y la comedia mueve tuvo
que cefiirse & ridiculizar los vicios generales. il representante de la co-
media nueva fu¢ Menandro,—modelo seguido por Plauto y Terencio, cé-
lebres pcetas latinos. Enla ¢poca del renacimiento se quiso resucilar la
comedia clisica, resultando de esle esfuerzo que naciera una comedia
popular, con formas artisticas, sobre todo en Inglaterra y Lspafia; pues
en Francia se encerré en las formas cldsicas, tomando un cardcter bufo
en Italia. Enlre los poetas comicos modernos, deben mencionarse el fran-
cés Molierve, en el siglo XVII, y el poeta Scribe en el actual. Son asi-
mismo notables los italianos Goldoni y Gozzi, y el portuguds Gil Vi-
cente. En Espaiia brillaron en nuestro siglo de oro insignes poelas c6-
micos, tales como Lope de Vega (La Esclava de su Galan),—Tirso de Molina
(Marta 1o piadosa),—Moreto (La confusion de un jardin),—Rojas (Entre
bobos anda el juego),—Calderon (La dama duende), y otros varios. En el
siglo pasado pretendieron Iriarte y Moratin imitar la comedia clésica,
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siendo notables de este ultimo El si de lo nifia, La Mojigaia y la Come-
dia nucva. En el siglo actual se han distinguido, entre otros, Vega y
Breton de los Herreros.

Preceptiva del drama.—En ¢l draina, propiamente dicho, se
permiten mayores libertades que en los otros dos sub-géneros.
En efecto, s¢ tolera una complicacion de aceiones subordina-
das 4 la principal, con tal que se guarde la unidad de interés:
y tambicn mayor libertad en el uso de las unidades dramati-
cas y en la distribucion de actos, subdividiéndolos & veces en
cuadros, y no sujetandose al rigorismo clasico con respecto a
las escenas.—En una palabra: para el drama no pueden tra-
zarse reolas fijas al poeta, pues tiene en esta clase de obras li-
terarias libertad ahsolu‘a para cscoger, para pintar los perso-
najes, para desarrollar la aceion, y hasta para adoptar toda
especie de estilos, tono y versificacion, sin mis limites que los
que dicta el huen sentido moral v artistico.

El drama, muy semejante por su asunto & la novela, admite todas las

variedades y denominaciones de que ésta es susceptible, como veremos
maés adelante.

Sucinte noticia historica del drame.—El drama cs produccion poética
propia de épocas complejas y multiformes; por eso no aparece en Grecia
ni Roma, pues el naturalismo clisico gustaba de formas sencillas; pero
aparece en la China,—y en la India. El drama indio Sacunlala, del poeta
Calidasa, ha sido traducido cn casi todas las lenguas de Europa. Asi-
mismo se da el drama en los tiempos modernos, notoriamente incli-
nado 4 lo sintético y armonico.—Al llegar la época del Renacimiento
aparece el drama con un cardcter popular gue marca de una manera
clara su origen (pasos, misterios y moralidades de la Edad Media). Ve-
rificase hien pronto la fusion de la poesia erudita y la popular; y como
resultado, nace el drama, creado por Lope de Vega en Espafia y por
Shakspeare en Inglaterra. Todos los discipulos de Lope cultivaron el
drama, pero 4 todos aventajo el insigne D. Pedro Calderon de la Barea.
—En Alemania, varios poetas conocedores de la escuela de Shakspeare
cultivaron el drama histérico: entre ellos Goethe y Schiller, habiendo
aventajado esle Gltimo & su maestro.—En Ttalia, Manzoni.—En Espaiia
<on notables: los dramas de Calderon La vida e¢s suciio, El mayor méns-
truo los celos, El mdagico prodigiose, El Alcalde de Zalamea 'y A secreto
agravio secrelw venganza;—Del vrey abajo ninguno, de Rojas;—La pru- -
dencia en la mujer, de Tirso;—EL mejor alealde el vey y La Estrella de
Sevilla, de Lope de Vega;—E! tejedor de Segovia, de Alarcon,—y El va-
liente justiciero, de Moreto. En nuestra época han brillado, como escri-
tores de dramas, el Duque de Rivas, Jovellanos, Hartzenbusch, Gil y
Zarate, Garcia Gutierréz y otros.—En Francia se ha cultivado el drama
por V. Hugo, Dumas, Feuillet, Delavigne y otros varios.
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Apéndice d la poesia dramdtica.—No debemos concluir este
tratado de la poesia sin indicar que hay algunos dramas desti-
nados para la musica 6 el canto, cuyos dramas reciben la deno-
minacion general de dramas liricos.—Cuando el canto estd
constantemente unido 4 la palabra declamada, se llaman dpe-
ras O melodramas,—cuando la union de la musica y la decla-
macion no es constante en toda la pieza, se llaman casrcuelus,
raudevilles, etc. En todas estas composiciones el librefo se
subordina & la musica: y asi se explica como bajo el punto de
vista literario alcanzan cstas producciones poca celebridad,
siendo generalmente aplaudidas como composiciones musi-
cales.

NOVELA.

La norele es un género litcrario que participa grandemente,
por su fondo y por su forma, dec los caractéres de la obra peé-
tica, en especial de los géneros ¢pico y dramatico. Esto ha
servido & algunos preceptistas de fundamento para jeolocarla
entre los géneros poéticos.—Pero como la novele cs (en parti-
cular en nuestra época) un medio de instruccion y de propa-
ganda, un libro verdaderamente de educacion popular, puede
afirmarse tambien que tiene algo de literatura util, aunque
¢éste no sea su fin ni caracter predominante. Por esto la colocan
algunos estéticos entre la literatura bella y la belle-util.
~a)—=Se ha definido la novelo: la narracion en prose de wna
accion humana interesante.

La novela tiene elementos por un lado puramente dramati-
cos, y por otro reviste formas de caracter épico. Asi esque la
preceptiva referente 4 estos dos géneros literarios es, con li-
geras modificaciones, aplicable 4 la novela. Como la accion
épica, ha de ser la de la noveia wna, integia ¢ interesante. Sus
leyes son las mismas en lo relativo 4 los personajes y 4 sus
caractéres, a los episodios, etc., solo que la uyidad admite en
la novela mayor amplitud que en ¢l poema épico;—los inci-
dentes y episodios pueden ser mas numerosos y variados:—se
permite, en suma, mayor prolijidad en los detalles. Los perso-
najes han de presentar un caracter mis individual, debiendo
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ser siempre, como en cl drama, personajes humanos; pues no
se tolera la intervencion de lo maravilloso en la novela, 4 no
ser en la Hlamada fantastica. Tiene tambien de comun con el
drama, el que se sostiene el interés de la acion en clla, por la
colision de las pasiones, por la lucha de afectos, por la oposi-
cion de caractéres.

En cuanto 4 la forma, admite la novela todas las de elocu-
cion; si hien la forma dialogada se sustituye con frecuencia &
la cxpositiva y narrativa. El estilo admite todos los colores y
tonos, todos los adornos y formas de lenguaje, siempre que
sean adecuades al asunto.

b ) —Dirision de lu novele.—En las novelas, como en los poe-
mas épicos, ¢ predomina el elemento ideal sobre el histérico,
6 éste sobre aquel, O estin equilibrados ambos; de aqui nace
una triple division de la novela en psicoldgica, historica y filo-
sgfica ¢ social, equivalente 4 la division de la épica en diddc-
tica, histdiica ¥ epopeya.

La novela psicoldgica 6. de cardcter aspira & representar
los diferentes aspectos de la vida psicologica (el sentimiento
religiozo, el amoroso, ¢l exeepticismo, ete.); y no solo de los
individuos, sino que & veces aspira 4 analizar la psicologia
de wna sociedad 6 de una época. En una palabra: es mas
suhjetiva que objetiva. Pucde servir de modelo ¢l Werther,
de Goethe.

La novela Aistéirica, por el contrario, es predominantemente
objetiva. Su fin es narrar la historia con formas poéticas y
agradables. En cstas novelas la accion historica va acom-
paiada de otra ficticia, lo que la hace cn extremo dificil;
pues siendo regla csencial en este género literario y en otros
andlogos que no sc falseen los hechos ni los caractéres de
los personajes histéricos, se hace extremadamente dificul-
toso conciliar la verdad histérica coi lu verosimilitud en lo
Jicticio, que es el precepto 4 que debe sujetarse el novelista
de esta clase. Para cllo se requicre que tenga un gran conoci-
micnto de la historia; que estudic profundamente los caractéres
de los personajes historicos, y losritos, trajes, usos y costum-
bres de la época y del pais en que se verifican los sucesos.—
Lanovela de costumbres, consagrada & retratar la vida privada,
en general, 6 las costumbres de una clase social, se puede
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considerar como una rama de la historica. Toma log nombres
de politica, maritima, militar, ete., cuando pinta las costum-
bres de una clase determinada. Son notables las novelas his-
toricas de Walter Scott, v las de Balzac, Dickens y Cooper,
como novelas de costumbres.

Lanovela jilosofica ¢ social, semejante 4 la epopeya, retrata
la vida de la sociedad en todos sus aspectos, lo mismo en sus
ideas que en sus hechos, en sus caracteres que en sus costum-
bres. De aqui se deduce que cste es el mas dificil de los géne-
ros novelescos, requiriéndose en el eseritor, ademas de una
gran cultura cientifica, una poderosa idealidad y un profundo
conocimiento del corazon humano, un arte maravilloso para
unir en sus tipos y en su accion lo ideal y lo real, lo filosofico
v lo historico. A este género pertenceen algunas de Victor
Hugo.

Hay tambicn cn la novela, eomo en la poesia épica, algunas
producciones de caricter coinico, y otras de carvdcter especial
y de ménos importancia, tales como la novela pasforil, forma
proséica de la bucdlica, la novela fritistica, muy semejante
a la leyenda, y la novela diddetica, semejante al poema di-
dascalico, La novela comica mas notable del mundo, es la de
Cervantes, quien cultivi asimismo la plearesca y la pastoril.

Breve noticia historica de este género literario.—La mnovela, tal como
hoy la caracterizamos, puede decirse que es un género moderno. Sin
embargo, los pueblos orientales la cultivaron, v se han traducido & las
lenguas europeas multitud de colecciones de cuentos indios, chinos,
persas y drabes, tales como Las mily tna noches, el Punchatantra, ete.
Los antiguos griegos alabaron mucho sus cuecnlos jenios y milesios, que,
segun las noticias que de ellos (uedan, cran demasiadamente labricos.
No obstante, cn Grecia y en Roma no pudo prosperar la novela, por }ja
escasa importancia que tuvo cn ambas naciones la vida de familia.—Las
instituciones de la Edad Media dieron origen & un sistema de caballeria
andantesca, que fué entonces el asunto de todas las novelas, llamadas
libros de caballeria: aventuras maravillosas, extravagantes & inverosi-
miles, que fueron puestas en ridiculo por lainmortal novela comica de
Cervantes, intitulada El Quijote, la cual aparecié en los primeros dias
de la literatura moderna. Al comenzar la edad moderna aparecen tam-
bien lanovela pastoril y la de costambres; y en la época actual, hanido
apareciendo sucesivamente las demds especcies de este género lite-
rario.’

Los novelistas més distinguidos son: en Espafia, Cervantes, Hurtado
de Mendoza y Quevedo;—en Inglaterra, Walter Scott, Bulwer, Dickens
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y Wisseman;—en Alemania, Goelhe;—en los Estados Unidos, €ooper y

' Edgard Poe;—en Francia, Rabelais, Lesage, Hugo, Balzac, Jorge Sand,

Alfonso Karr, etc.;—en Italia, Manzoni.
ORATORIA.

DEFINICION Y CONCEPTO DE LA ORATORIA. —ARTE ORATORIA.
SU DIVISION.

a.)—La Oraforia puede definirse, como género literario, di-
ciendo que es: la expresion bella de lo verdad, por nedio de lu
palabra hablade, encaninada é convencer, persuadirv y mover d
un delerminado fin d los hombres.—Llamanse las composicio-
nes oratorias discursos, arengas, oraciones, pliticas, ete.

En otro lugar expusimos nuestro concepto de la poesia, de-
mostrando que el fin de este género literario es la realizacion
de la belleza por medio de un lenguaje artistico v bello tam-
bien; es decir, que la obra podtica es esencialmente bella por
su fin ¥ por los medios de cumplivlo: por su fondo y por su
forma. Pero si tales son los fines que ha de realizar el poeta,
no son idénticos los propositos del orador: el orador se dirige
principalmente & convencer ¥ persuadir de la verdad que en-
trana el pensamiento veligioso, moral ¢ politico que expone,
v de Ia bondad ¢ justicia con que obraria el pablico ¢ tribunal
4 quien arenga, si se resolviera @ ejecutar lo que el orador
aconseja O propone; en una palabra: el fin de la obra oratoria
cs puramente externo, util, como que estriba en satisfacer una
necesidad humana. Atendiendo 4 este aspecto de la oratoria,
es por 1o que la calificamos de literatura til.

Pero cuando recordamos al gran orador Demosthenes, con-
tendiendo con surival Esquines en la plaza publica de Athenas;
cuando leemos las impetuosas invectivas de Ciceron contra
Catilina; cuando pensamos en Ja multitud de ocasiones en que
nos sentimos arrastrados por la magica palabra de insignes
oradores, no podemos menos de reconocer que en el campo de
la oratoria cabe grandemente la inspiracion artistica y un len-
guaje cadencioso, ritmico y poético. Bajo este respecto, consi-
deramos la oratoria como literatura bella.—Por estas razones
hemos dicho que la oratoria es el arte bello-itil de la palabra.
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Ademas, s caracteristico v peculiar de esta clase de obras,
y asi lo indica la etimologia de la voz oraforia (de os, oris, la
boca), el que se pronuncien, que se produzean oralmente, ante
un piblico determinado: condicion que influye considerable-
mente en las cualidades que ha de ostentar el discurso ora-
torio.

b.)—Llamase Oraforia 6 Arte oraforia, (dis oratoria), v por
algunos Reforica, al tratado de la Preceptiva literaria donde se
formulan y exponen las reglas respectivas 4 las composiciones
1 obras oratorias.
~e.)—Se divide tambicn en general y especial: en la primera
se exponen las teorfas y preceptos relativos al discurso, en
general; vy en la segunda, los pertenccientes 4 eada género de
oratoria, en particular.

A.

ORATORIA GENERAL.

Siguiendo con el mismo método que nos hemos trazado, y
para dar una cabal y conveniente idea de los elementos que
. pueden contribuir & la formacion de un perfecto discurso, divi-
diremos la oratoria general, & la manera de los antiguos, en
cuatro tratados, 4 saber: 1.°, de la Invencion oratoria; 2., de
la Disposicion 6 plan del discurso; 3.°, de la Elocucion ¢ ex-
presion literaria propia del género oratorio; y <.°, de la Pro-
nuneciacion 6 recitacion del discurso.

a.

DE LA INVENCION ORATORIA.

Tres clementos hay que considerar en toda produccion ar-
tistica: el artista, su obra, y cl publico que la contempla. Pues
bien; en ninguno de los varios géneros que comprende la li-
teratura hay tanta necesidad de ocuparse clara y distinta-
mente de estos tres clementos, como en la oratoria; por la re-
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lacion intima ¢ inmediata en que se hallan el orador y su au~
ditorio, lo que cousiderablemente influye en las condiciones
de la obra oratoria.—Para proceder, pues, con el debido mé-
todo, explicaremos en el tratado de la Ineencion oratoric las
cualidades que debe poseer el orador, y los elementos (ue cons-
tituyen el fondo del discurso; en las otras tres partes de la
oratoria expondremos las reglas de su forma y expresion, y
por tltimo, nos ocuparemos de la influencia que ejerce el pu-
blico en la produccion oratoria.

a )—Empecemos por determinar las cualidades que debe po-
secr el orador. Estas s¢ dedueen logicamente, conocidos cuales
son los fines (ue se propone la oratoria. Segun la expresion de
San Agustin, pueden formularse los propositos del orador di-
ciendo que se reducen d coivencer dela verdud, & hacerle agra-
dable y & inover @ obrar (ut veritus pateat, ut veritas inulceat, 1t
veritus mnoveal). Sc necesitan, por consiguiente, en el orador,
desde luego las condiciones generales que el arte cxige en
todo literato, y la crudicion especial que reclama el ejercicio
de la oratoria; es deciv: eicncia profunda de la Lengua; un es-
tudio prolijo del Arte oratoria; conocimientos variados y exten-
sos de la Filosofia, de la Historia, de la Legislacion, de la Mo-
ral, de la ciencia administrativa, de las sagradas letras, ete.,
segun los casos, v lectura constante, asidua y concienzuda de
los modelos clisicos. Pero fuera de estas condiciones de cien-
cla y crudicion, se han de hallar reunidas en el orador, como
ha dicho Quintiliano, la vigoresa razon del filosofo, la imagi~
nacion rica v expléndida del poeta y la mimica expresiva de
los grandes actores. Por un lado, razon clara, entendimiento
penctrante, viva y creadora fantasia, memoria docil y espon-
tanea (esta facultad, sobre todo, ¢s de imperiosa y grandisima
necesidad en el orador);—por otro lado, ¢s menester, para que
su palabra lleve cse sello de autoridad que tan etficazmente
contribuye 4 producir los cleetos 4 que aspira el orador, que
dste posea aquellas nobles prendas de virtud y de caracter que
pedian los retdricos de la antigiiedad, al exigir del orador que
fuera vir donus: houradez, benevolencia, prudencia y modes-
tia; cualidades tan importantes, como que los oradores mas
eminentes, y entre ellos Ciceron, se han valido de ellasy las
han ostentado como recurso para captarse la voluntad del au-
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ditorio, y & veees, & falta de argumentos o para hacer los pre-
sentados mis robustos y enérgicos, que era 4 lo que llamaban
los antiguos poseer costumbres reales 4 oratorias. A falta de
cualquiera de estas prendas morales ¢ de caracter, debe poscer
el orador una gran experiencia de la vida, un conocimiento
profundisimo del corazon humano; pues s6lo con csta dificil
ciencia del mundo puede compensarse la falta de alguna de
las interesantes dotes morales antedichas: condiciones de pro-
bidad que es muy natural se exijan en el hombre que dicta la
conducta & tribunales respetables 6 & sus conciudadanos 0 cor-
religionarios. En resamen: el orador ha de poseer el don de
convencer la razon, de enardecer el ¢entimiento y de mover la
voluntad, don feliz que se conoce con el nombre de elocuencia,
y cuya facultad ha definido nuestro gran preceptista Capmany,
diciendo que es: el don de Liprimii con calor y eficacia ei el
animo de las oyentes los afectos que tieien agitado el nestro.

Infiérese de aqui que no es lo mismo elocuencia que oraloria,
aunque se suelen emplear indistintamente ambos términos en
el lenguaje comun y aun en ¢l cientifico: la oratoria se refierce
al género literario que nos ocupa v al tratado de la literatura
preceptiva que lo regula, y la clocucncia se refiere & la facul-
tad de expresar con cficacia los pensamientos v los afectos,
elocuencia que no solamente puede resplandecer en el len-
guaje hablado, sino que se di, ¥ & veces con mds energia, en
el lengnaje de accion y en la expresion de otras varias obras
de arte: asi decimos que hay miradas, gestos, actitudes y la-
grimas clocucntes; asi tambien hablamos de la elocuencia cn
algunas obras de escultura, de pintura v de musica; asi tam-
bien se dice que hay clocuentes ejemplos—y hasta silencio
elocuente. Y con relacion & la literatura, no solamente puede
animar al orador el fuego de 1o clocuencia, sino que tambien
vivifica y cnardece el animo del poeta, del historiador v del
filosofo. Pero indudablemente, el verdadero campo de la clo-
cuencia es la oratoria; pues el mismo ealor de la {improvisacion,
los esfuerzos de entendimiento y de imaginacion gue tiene que
hacer el que ha de Hevar el convencimiento y la persuasion,
el que ha de conmover & un publico no siempre homogéneo
en sus inclinaciones, aspiraciones y caracter, las mismas es-
citaciones fisioldgicas que experimenta ¢l orador mientras ha-
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bla, acciona y gesticula, todo ello contribuye 4 encender con
mas ardor ese fuego ardiente del corazon que constituye la

‘elocuencia (1). A la elocuencia de sus ideas y de su palabra

hia de afiadir ¢! orador la clocuencia en el lenguaje de accion.
Por esto =e exijen en ¢l orador cualidades naturales o fisicas,
tales como una voz robusta, clara, sonora y expresiva, una
gallarda presencia y ademanes distinguidos. La deformidad
del cuerpo, una voz cstridente, la groseria de los modales 6
un traje ridiculo ¢ indecoroso, bastan para inutilizar el mejor
de los discursos. Sin embargo, por lo que respecta @ la belleza
fisica, pucde asegurarse que ¢l poder del talento v de la vo-
luntad es taly tal el influjo magico de la clocuencia, que mu-
chos oradores ilustres han heeho olvidar con ella sus lastimo-
sas cualidades fisicas. «3i Hortensio, ha dicho Cormenin, se
presenta 4 los rostros con una barba asquerosa y descuidada,
v una verruga debajo del ojo, se desternillaran de risa los ro-
manog, Pero ;qué importa gue Cieeron lleve descefiida la cin-
tura v tenga wi garbanzo on la nariz?y

b.)—ZF1 discurso oratorio, su asunlo: elementos que se ei-
cuentran en el fondo dz todo discurso.—Todos los objetos del
pensamiento pueden ser asunto propio de la oratoria, como
pueden =erlo de la poesia, bien gue en la oratoria limitandose
4 intentar un resultado de utilidad practica. Empero la prin-
cipal mision de la obra oratoria consiste en la defensa de los
orandes intereses sociales: la moral, la religion, ¢l derecho,
la pitria, el estado, la familia, la propiedad, cte.

La arenga ¢ discurso oratorio dirige sus esfucrzos, no sola-
mente & la propaganda de una verdad, sino que aspira tam-
bien 4 la realizacion de un hecho, a producir un cfecto deter-
minado ¢ inmediato: (el plantecamiento de una reforma, la apro-
hacion de una lev, la absolucion de un acusado, el favorable
fallo de un litigio, el mejoramiento de las costumbres, ete., etc.)
Pues bien: para satisfacer aqucllos fines, se han de encontrar
v s¢ encuentran en todo discurso pruebas 6 iedios de convencer
v medios de agrador d la imnginacion 6 mover la sensibilidad.

1) Coll y Vehi. Elementos de literatura, pag. 321. E tratado de la Oratoria es digno de
ser estudiado en este libro interesante. 1lecomendamos asimismo & nuestros alumnos la po-
pular obra del Sr. Vizeonde de Cormenin, intitulada 2! Libro dc'los oradores, y la Filqsoﬁa
de la elucuencia, escrita por nuestro ilustre compatriota 1. José Gapmani. Dicho se esti que
Jos tratados de Avistoteles, de Giceron y de Quintiliano sobre la Oratoria, son los codigos in-
mortales del género oratorio.

22
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Lo esencial en todo discurso, 4 lo que ha de aspirar prime-
ramente el orador, ¢s & Aacer la verdad patente; porque nin-
guna persona de sentimiento regularmente ilustrado, ninguna
persona de voluntad racioual, sc deja seducir por la notoria
falsedad 0 por una verdad dudosa, aungue se presenten con
las formas mas artisticas y bellas: las prucbas con las que
apoya su tésis el orador, 0 con las que refuta, en la polémica,
los argumentos del adversario, son, pues, la parte mais mtere-
sante de todo discurso (1).

Extensos preceptos =¢ han dictado por los mas esclarecidos
retoricos, sobre este punto; pero que se pueden reducir & los
siguientes:—qu las pruebas alegadas scan solidas;—que scan
propias del asunto;—que se acomoden i ia capacidad del andi-
torio;—y por ultimo, que se procure explanarlas, embellecer-
las y animarlas de mil maneras diferentes, procurando que se
encubra el artificio dialéetico, pero de manera que no se debi-
lite la fucrza y =olidéz del razonamiento. Finalmente, la elec-
cion de los arqumnentss exige cierto tacto fino v delicado, fruto
mas bien del ingenio que de los preeeptos. Los retoricos acon-
sejan que las pruchas se pesen v no se cuenten (ponderentur,
sed non numerentur); y que se desechen lag débiles 6 poco
concluyentes, las extrafias al asunto @ las que no s¢ han de
apreciar convenientemente por el piblico @ quien ha de lle-
var el orador el convencimiento.

Hemos indicado de cuinta importancia son en el diseurso los
argumentos 0 pruchas con que cl orador ha de patentizar la
verdad; sin embargo, las prucbas O razonamientos no consti-
tuyen todo cl fondo del discurso, por lo mismo que no con-
cluye la mision del orador convenciendo de la verdad ¢ justi-
cia de su causa; sino que ademas le cs indispensable interesar

(1) La teoria de la argumentacion pertenece 4 la Logica, ciencia que, como hemos dicho
ya, debe conocer profundamente ¢l orador, puesto que su primero v principal objeto es con-
vencer, y para cllo es preciso que ¢l orador sepa esgrimir con destreza y valentia el arma
poderosa de la dialéetica: que conozea perfectamenie el camino que sigue el entendimiento
para llegar & la verdad, vy que sepa evitar el error y destruir el sofisma.

La oratoria evita, en cuanto cabe, la forma silogistica, empleando con preferencia el ento-
mema, el epichercma, ¢l cjemplo v el aiguin2nto ad honvinem. Puede hacer el profesor de
Retorica una sucinta explicscion de las formas de argumentacion, para que los alumnos co-
nozcan su importancia y aplicacion en el discurso.

" Acerca de los topicos, téngase presente la teoria que sobre ellos dejamos expuesta en la
primera parte de esta obra: teoria que, para la composicion oratoria, es tal vez de mds apli-
cacion que para cualquiera otra clase de produccion literaria.
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al piblico y agradarle, para apoderarse por todos lados de su
voluntad y moverle & obrar. Pucs bicn: aparte de lo que en el
logro de estos ultimos objetos de la oratoria contribuyen las
cualidades personales v morales del orador, sus costumbres
oratorias, como hemos dicho, todavia en el fondo de las obras
maestras de este género literario se descubren los poderosos
resortes que tocan los grandes oradores para conseguir los
mencionados fines de deleitar v conmover: (uf veritus mulceat,
ut veritas moveat). El principal csta, & no dudarlo, en la ver-
dad y bondad de la doctrina que se sustenta; pues nada hay
mas simpatico, interesante ni bollo, que la verdad y el bien.
Pero aparte de estos medios eficacisimos, se emplea el sabido
de la mocion de qfectos y los medios puramente formales de
embellecer la expresion. El orador agrada ¥ conmueve impre-
sionando la fantasia, interesando el corazon, realzando las ideas
que emite, pintando las buenas 6 malas cualidades de los ob-
jetos por medio de imdgenes bellas y animadas, adecuadas al
asunto, 4 las circunstancias del publico ¥ 4 las del mismo
orador.

Pero jqué preeeptos han dado Jos retoricos con respeeto 4 la
mocion de afectos’—No s facil preseribir las reglas que han
de guiar al orador en el uso de estos recursos oratorios. Su-
puestas en cl orador las dotes convenientes, nadie puede die-
tarle mejor las reglas que su talento, su habilidad y su pru-
dencia. Sin embargo, los preceptistas han formulado las si-
guicntes reglas: 1.7, que se consulte =i la materia del discurso
6 el estado de los animos consienten el uso de lo patético;—
2.% que la pasion que se pretenda infundir se prepare conve-
nientemente, no pasando hruscamente de un afecto a otro;
--3.%, que no se insista mucho cn los movimientos impetuosos,
para no fatigar al auditorio. Por 1iltimo, cuando se quiera
calmar las pasiones, sc escitan las pasiones contrarias, 0 se
opone 4 cllas el lenguaje frio de la razon, 6 se apela 4 la iro-
nia ¢ al ridiculo, si bien para ello se necesita un gran arte y
profundo conocimiento del auditorio.



- DISPOSICION ORATORIA.

El discurso oratorio, lo mismo que la obra poética, debe formar
un todo orgdnico, en el cual se distingan perfectamente cada
una de las partes, y la conformidad de cllas entre siy con el
todo; es decir: que el plan ¢ disposicion de la composicion ora-
toria se ha de someter & las condiciones generales de toda obra
literaria, que ha de haber en ¢l wiidud, variedud y arinonia.—
Pero la unidad no debe manifestarse en el discurso como una
produccion libre de la fantasia; sino que debe ser hija de la ra-
zon, del calculo y de la logiea; mostrindose, con rigoroso mé-
todo, el enlace y relacion de las ideas y de las partes del dis-
curso con ¢l fin capital del mismo. —La variedad debe ser or-
denada y bicn proporcionada, ¢nlazdindose las partes mediante
suaves y naturales fransiciones. Por tltimo, debe darse al dis-
curso un interés gradual y progresivo, por lo cual general-
mente s¢ comienzan con un tono tranguilo, reservandose para el
final los argumentos de mis fucrza, los recursos patéticos y
las frases y periodos de mas efecto.

Los retoricos han distinguido, con nombres especiales, las
partes de que generalmente consta toda oracion ¢ discurso. La
enumeracion de partes mas generalmente aceptada es la si-
guiente: exordio, proposicicn, waivacion, confivmacion 'y pero-
racion. No todas estas partes son esenciales en el diseurso.
Aristoteles afirmaba que lo cran tinicamente la proposicion y
la confirmacion. Iin efeceto, huy algunos razonamientos ¢ dis-
cursos tan breves, 0 pronunciados en tales eircunstancias, que
¢n ellos pueden muy bien suprimirse el exordio, la narracion
6 la peroracion; pero la confirmacion y la proposicion no pue-
den omitirse jamas, pues sin ellas no se concibe el discurso.

a )—Llamase exordio ¢l preimbulo 6 introduccion del dis-
curso, destinado & preparar el dnimo del anditorio, para hacerlo

atento, docil y benévolo; (reddere auditores attentos, dociles et -

benevolos. Cic.) .
Se distinguen cuatro especies de exordio; & saber: simple,
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por insinuacion, pomposo O solemne, y vehemente O exabrupto;
—el exordio simple, amado tambien de principio ¢ explica-
tivo, cs aquel en que el orador presenta algunas consideracio-
nes preliminarcs relacionadas con el asunto y tomadas del
fondo del mismo (e risceribus rei);—el de iasinnacion es aquel
en que el orador se vale do ciertos rodeos artificiosos, parairse
apoderando del animo de Jos oyentes cuando estin prevenidos
contra ¢l asunto;—exordio solemne O pomposo es aquel que
lleva en si tal magnificencia de estilo y tal profundidad de
pensamientos, que no sélo excita la benevolencia, sino tambien
la admiracion del auditorio;—y sc llama vehemente, impetuoso
6 exabrupto, aquel en que el orador, excitado por fuertes pa-
siones, empieza & hablar lleno de fuego y energia. Puede ser-
vir, como modelo de exordio simple, ol de la tercera filipica de
Demostenes; de exordio por insinuacion, el de la oracion pro
Milone, do exordio poiposo, cl de la oracion fanebre & la
muerte de la reina de Inglaterra, pronunciada por Bossuet; y
como modelo de exordio exabrupto, ¢l conoeido de Ciceron con-
tra Catilina.

El exordio debe ser proporcionado & la extension del dis-
curso, esmerado, correcto y elegante. En la oratoria moderna |
los exordios han caido casi en completo desuso.

b )—Proposicion cs la enunciacion del asunto del discurso.
—Cuando cste asunto comprende varios puntos que conviene
tratar separadamente, se enumeran estos diversos puntos, y a
esta enumeracion se llama division.

La proposicion ha de ser breve, sencilla, clara y precisa.
La division, (ademds de reunir las cualidades de la proposicion),
debe ser aa 6 referivze & un solo objeto; debe ser distintw, 0
lo que es lo mismo, que ningun miembro de la division esté
comprendido en otro; completa, es decir, que abrace toda la ex-
tension del asunto; y gradual, que entre los distintos miembros
se observe la graduacion conveniente. Importa, para no en-
torpecer la marcha del discurso, ni hacerlo monétono ni frio,
que no s¢ hagan muchos miembros en la division, y que ésta
sea esencial, pero no formal. Las divisiones hechas sin tino
pueden producir confusion: (coifusuin est quidquid in pulverem
-sectum est).—Ofrece un excelente modelo de division la oracion
pro lege Manilia.
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¢ )—Llamase warracion oratorie aguella parte del dis¢urso
en que sc¢ refieren los hechos neeesarios para la mtdmulcm
de la tésis que cl orador s¢ propone desarrollar.

Son condiciones de una buena narracion, la elavidad, hreve-
dad, verosimilitud ¢ interés: (apeita. breris, vervisimilis, ju-
cunda). S dard claridad & la narracion seiialando con distin-
cion los hechos 6 circunstancias; brevedad, i se les despoja
de accesorios inttiles; verosimilitud, presentandolos como po-
sibles, segun la naturaleza de las cosas; v, finalmente, se dard
interés 4 la narracion, ora interpolando algunas reflexiones so-
bre los hechos, presentindolos de una manera patética, si son
de importancia, ¢ narrindolos, si no son e mucha monta, con
elegancia y variedad de estilo. Las arengas Je Cieeron, pio
Roscio dinerino ¥ pro Miloie, ofrecen modelos acabadisimos do
narracion.

d.)—La confiirmacion cs la principal parte del discurso, pues
en clla se desenvuelven las prucbas de la proposicion.

Quintiliano aconsejaba 4 los oradores, ¢ue imitasen en lu co-
locacion de las pruchas al gencral prud cntc que coloca en las
primeras filas & los soldadm bravos v robustos, en el medio &
los de dnimo dudoso y cn las tltimas filas & las tropas mis
aguerridas v esforzadas, capaces de azegurar la vietorip: es
decir, que ¢l orador debc comenzar coll ar gumcntos soOlios que
den mas bucna idea de su causa; presentar en medio del dis-
curso las razones mas débiles, v reservarse para el final, aque-
Hos argumentos decisivos que forman la plena conviecion.—
Se recomienda tambien, que no le presenten mezelados los ar-
gumentos de distinta naturaleza.—Iin cuanto & la exposicion
de los mizmos, preceptia el arte que e conceda @ cada uno
la extension que reclama su importancia. £7 coldmen de lus
pruebas, dice un preceptista, debe estar en razon directu de su
2eso.

La refutacion consiste en contestar y destruir las objeciones
que s¢ han heeho 0 pudieran hacerse contra la tésis que se de-
fiende: la refutacion se enlaza naturalmente 4 la confirmacion:
porque, en cfecto, no puede decirse, que wna verdad queda
establecida hasta tanto que no se destruyen las ohjeciones que
se hacen contra ella. En la tribuna y en cl foro, sobre todo, ¢l
orador no desempefiaria su papel sino & mediag, si, despues de
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haber expiesto sus razones, no respondiese & las de sus adver-
sarios. Respecto & la refutacion, advertimos que los medios
mas seguros de conseguirlo son los siguientes: 1.°, mostrar
lag contradicciones en que incurra la parte contraria;— 2.°, de-
duciv de sus mismos prineipios consccuencias favorables @ la
causa propia;—3.°, redargiirle con sug propias razones (refor-
quere argumentum),—pmer de relieve las consccuencias ab-
surdas ¢ peligrosas de sus afirmaciones.

e )—/pilogo.—Es la conclusion ¢ final de un discurso. Hay
tres maneras de concluir una oracion: cuando la materia es
poeo complicada v ¢l orador no estd animado por pasion al-
guna, so limita simplemente & coneluir con algunas frases de
efecto;——euando Ta arenga ex larga ¥ el orador ha presentado
multitud de motivos en pro de su causa, los reasume ordina-
riamente en la eonclusion, v 4 esto es 4 lo que se da el nombre
de recapilulocion;—por ltimo, cuando cl asunto es grave,
cuando el orador se encuentra vivamente afectado, entonces
se vale de todos los recursos de la fantasia para concitar las
pasiones de su auditorio, esforzandose por dejar en el animo
del piblico una impresion profunda. Esta es la peroracion pro-
piamenye dichat (hic fotos eloquentie aperire jontes licet, tote
possumus pandere vela. Cie.)

C.

ELOCTCION ORATORIA. .

Seria dificil determinar de una manera absoluta la natura-
leza de la clocucion oratoria. En efecto, el orador recorre todos
los tonos y estilos, segun lo exija la naturaleza de su causa y
aun cada parte de la misma. El orador puede emplear todos
los tesoros de la imaginacion, pudiendo llegar & personificar
los objetos inanimados, 4 la manera de los poetas. Ciceron hace
hablar 4 la patria en su célebre arenga contra Catilina. Sin
embargo, cl cstiio y el lenguaje cobrecarcvado de imagenes es
impropio del discurso oratorio. En cambio, cl lencrtlaje apa-
sionado desplega todas sus riquezas, acaso con mayor exhu-
berancia, en la oratoria que en la poesia: por esto, las figuras
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logicas y patéticas son las que mas caracterizan el estilo ora-
torio. Puede decirse que, en general, la elocucion oratoria
debe tener un cardcter intermedio entre la clocucion poética
v la didactica, por lo mismo que ambos clementos se dan uni-
dos en el fondo de este género literario.—Una de las cualida-
des propias del lenguaje oratorio es carecer de voces peeulia-
res: no hay, pues, un diccionario oratorio, como hay un die-
cionario podtico y un vocabulario ¢cuico diddetico. La cons-
truceion no es tan libre ni tan artistica como cn la poesia, pero
requiere mas arte v goza de mas libertad que la de la prosa
didactica. La armonia, sin que tenga tanta importancia como
en las eomposiciones poéticas, es de grande eficacia cn la ora-
toria. Por ultimo, la palabra pronunciada requicre mayor am-
plificacion que la pa'abra escrita.

d.

PRONUNCIACION.

La pronunciacion, que tambien se llama accion, es la pro-
duccion exterior del discurso en el sonido articulado (voz) se-
cundado por los movimientos artisticos del cuerpo. La impor-
tancia de este.elemento material de la oratoria es tal, que bas-
taria una pronunciacion viciosa para destruir cl efecto del
disecurso mas clocuente. Preguntaban en una ocasion 4 Demds-
tenes cuil era la primera parte de la clocuencia, y contesto:
la accion.—;Y la secunda?—la accion.—;Y la tercera?—la ac-
cion, siempre la accion. Il orador ateniense habia aprendido
en las luchas de la plaza pablica lo que Ciceron notd mas
tarde: que sin la aceion, es decir, que sin el arte de pronun-
ciar un discurso, el orador mas habil puede quedsr vencido
por un orador mediano que posca la cualidad de la huena pro-
nunciacion, considerada por Ciceron como la elocuencia del
cuerpo (quasi corporis quedamn eloquenlia).

Dos cosas hay que considerar en la accion: 1.% la voz 6 pro-
nunciacion, y 2., el gesto.—La voz, este ins'rumento del ora-
dor por medio del cual penetra en el corazon de sus semejan-
tes, comunicandoles sus emociones, es susceptible, como todas
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las facultades humanas, de ser perfeccionada por el trabajo.
Sabido es con cuanta constancia supo Demostenes educar su
voz, haciéndola capaz de luchar contra las tempestades popu-
lares. La pronunciacion debe ser claia y distinta; cs deeir, que
s¢ han de oir distintamente las silabas de cada palabra, car-
bando el acento proziédico zobre las silabas respectivas; pero
sin afectacion; —nccesita ademas ser ewfmuca s decir, agra-.
dable al oido. La cufonia de la voz requicre que se eh.]a un
tono medio, ni muy alte ni muy bajo, ni muy rapido ni muy
lento; debe ser, segun el precepto de Quintiliano, répido sin
precipitacion, moderady sii lentitud. Finalmente, la entonacion
ha de ser natural y adecuada al objeto que se trata 6 al senti-
miento que se expresa (acento oratorio).

Todas las inflexiones de la voz deben ir acompanadas de
gostos que tengan relacion con ellas. Bl gesto comprende el
juego de la fisonomia, la expresion de la mirada, las actitudes
del cucrpo, y los movimientos de la cabeza, de los brazos y
de las manos. Las condiciones principales del gesto 6 aceion
son la naturalidad, la consonancia con la voz v con las ideas
v afectos.que expresa el orador; y por ultimo, debe ser mode-
rada, permitiéndose solamente alguna viveza en los pasajes
animados y vehementes.

Eeflexiones sobre el piblico, como eleinzinto activo en la com~
posicion oratorin.—Como que el orador aspira generalmente,
no solo & conveneer & su auditorio, sino & impulsarlo & obrar,
es claro que, para captarse su voluntad, tiene que hablar de
una manera-adecuada & su inteligencia, 4 sus preocupaciones,
4 sus principlos, 4 sus creencias, a sus gustos, cte. Esto no
quicre decir que deba someterse de un modo absoluto 4 las
exigencias del pablico; sino que para conseguir cl orador sus
propositos, necesita conocer al auditorio.

La cantidad y la calidad del publico influyen considerable-
mente en los oradores: el politico no habla lo mismo ante un
Senado compuesto de personas ancianas y de elevada catego-
ria, como ante una camara popular, en el club 6 en el meeting;
el orador religioso no se cxpresa lo mismo ante los sencillos
feligreses de unaaldea, que ante cl auditorio de una catedral;
ni el orador forense se produce lo mismo ante un tribunal or-
dinario que ante un Jurado. Pero cuando las dificultades cre-
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cen més y mis, os cuando se compone cl auditorio de clemen-
tos heterogéncos y divergentes, como por lo comun acontece
en las asambleas politicas v en las juntas populares: conquis-
tar, en un caso semejante, el aplauso general, esun verdadero
triunfo de la clocuencia.

B.

ORATORIA ESPECIAL.

p—

Division que hacian los antiguos de los generos oratorios.—
Los antiguos dividian la elocuencia en tres géneros: demostra-
tivo, deliberativo ¥ judicial; el objeto del primero era la ala-
banza 6 el vituperio;—el segundo tenia por objeto aconsejar 6
persuadir; —el tereero se proponia por objeto la acusacion 6 la
defensa.

Clasificacion moderna.—Los retovicos modernos dividen ge-
neralmente la oratoria en sagrada O religiosa, polilica 'y jfo-
rense. Vamos 4 senialar cudl es la materia de cada una de estas
especics de oratoria, y 4 hacer algunas advertencias sobre las
mismas, siendo innecesario repetir que son aplicables & todas
las variedades del género oratorio los preceptos y doctrinas
expuestos en la Oratoria general. '

a.)—La oratoriz sagrada tiene por objeto la exposicion, pro-
pagacion y defensa de las doctrinas morales y religiosas. Los
discursos de esta clase reciben el nombre genérico de sermones:
y se subdividen en dogmdticos, moraies y paieyiricos, segun
que se proponen exponer y deferider los dogmas de la religion
y los principios de la moral, ¢ hacer el elogio de los santos,
para que su vida sea imitada por los ficles.

En cuanto al plan y disposicion de los sermonces, debe acon-
sejarse que el exordio no sea demasiado largo, ni contenga
vagas generalidades; —la division dehe tener, & lo mds, dos 6
tres partes; — la narracion, rara vez tienc lugar en la oratoria
sagrada, 4 no ser en los pancgiricos: la explicacion de la doc-
trina ocupa ordinariamente el lugar de la marracion;—en los
discursos religiosos tiene lugar pocas veees la refutacion: pues,
por punto general, el orador sagrado se¢ divige & un auditorio

T
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ereyente;—en cuanto al epilogo, puede terminar la oracion
religiosa, ¢ en una fervorosa y patética exhortacion, ¢ dedu-
ciendo algunas consecuencias importantes, que nazcan, como
por si mismas, de la doctrina ensefiada en el cuerpo del dis-
curso.—Por lo que hace & las cualidades literarias que deben
vesplandecer en este género de elocuencia, cimplenos mani-
festar: que el discurso sagrado debe ser ¢lero, acomodado a la
inteligencia de los oyentes, pero sin trivialidad; grave, pero
sin frialdad ni monotonia; culto, pero sin afectacion; sencillo,
pero sin desalifio. Admite este género gran elevacion oratoria,
sobre todo si hay #ncion en el orador.

Pyincipales modelos de elocuencia sagrade.—San Atanasio, San Grego-
rio Nacianceno, San Basilio, San Juan Criséstomo, San Jerdnimo, S. Am-
brosio y San Agustin, son los oradoros mds ilustres de los primeros
siglos del cristianismo;—Dbrillé por la uncion evangélica de sus discur-
sos San Bernardo, en el sizlo XII,—habiendo adquirido gleriosa cele«
bridad, en la Edad moderna, los predicadores franceses Bossuet, Fle-~
chier, Bordaloue, Fenelon y Massillon;—el portugués Antonio Vieira,—
v en Espaila, el venerable Juan de Avila,Fray Luis de Granada, Fray Juan
de la Cruz, Fray Luis de Leon, Fray Pedro Malon de Chaide, Fray Juan
Marquez y otros varios.

Orvateria politicn.—Comprende los discursos que se pronun-
cian en las asambleas y reuniones politicas. —En estos discur-
sos se dilucidan y exponen todos los asuntos de interés general
para una nacion (cuestiones juridicas, sociales, administrati-
vas, cte., ete.). En suma: se propone la oratoria politica diri-
oir, por medio de la palabra, la marcha de los negocios pu-
blicos.

Es el género de oratoria mas enérgico y vehemente. Caben
on 6l todas las formas de la elocuencia, todos los recursos ora-
torios y todos los tonos y estilos posibles. No es facil, por con-
siguiente, regular de una mancra precisa la oratoria politica.
Fucra de las reglas generales de la oratoria, ¢l talento y el
buen sentido del orador son cl todo en este géncro. Es claro
que las condiciones y cardcter de los discursos politicos va-
riaran segun sean ezpositivos, vectificaciones O réplicas, y segun
que se pronuncien en las Cdmaras legislativas 6 en las reunio-
nes populares. La oratoria parlamentaria es mas grave y razo-
nadora que la popular, sin dejar de ser vehemente.

La elocuencia politica no puede lucir en los pueblos que carecen e
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iibertad. Por eso no encontramos modelos de este género oratorio en los
estados asiaticos ni en aqguellas nacionalidades europeas que han care-
cido 6 carecen de libertad politica. Hubo grandes oradores de esta clase
en Grecia y en Roma, y los ha habido en las naciones modernas euro-
peas, sobre todo en Francia, en Inglaterra y cn Espafa. Los principales
oradores griegos fueron Pericles, Demades, Demdsthenes y Esquines;
—en Roma se distinguieron Ciceron, César, Caton el censor, Hortensio
y otros muchos.—En la edad moderna han brillado los oradores ingleses
Burke, Fox, Chatam, Shéridan, Ditt y Oconnell;—los franceses Mirabeau,
Vergniaud, Danton, Barnave, Royer-Collard, Benjamin Constant, Guizot,
Lamartine, etc.;—y los oradores cspafioles conde de Toreno, Argitelles,
Calatrava, Lopez, Alcala Galiano, Donoso Cortés y otros muchos.

Oratoria_forense.—Se comprenden en ella todos los discur-
sos pronunciados delante de los tribunales, con cl objeto de
que se absuelva ¢ se condene & una & mas personas, cn una
demanda civil ¢ eriminal, de cualquicr especie que sea. Las
reglas para la disposicion de los discursos forenses son, en ge-
neral, las preseritas para todo discurso oratorio. En el exordio
de los discursos forenses ¢s mis neeesario que en los de nin-
gun otro captarse la benevolencia de los oyentes, sobre todo
del tribunal que ha de fallar la causa;—la proposicion en los
discursos judiciales debe hacerse con mucha distineion ¢ indi-
vidualidad, fijando de una mancra precisa y exacta el verda-
dero punto de la cuestion; en los discursos judiciales es com-
veniente que la refutacion vaya unida con la confirmacion. La
‘mocion de afectos se emplea comunmente en la conclusion de
las defensas, en materia criminal. El estilo, tono y lenguaje
de los discursos forenses, varian, segun los diversos asuntos
de que puede ocuparse el letrado: en los negocios civiles 1o
cabe expresarse con ol fuego, la animacion y la vehemeneia
que en las causas criminales; ni en estas tltimas ha de produ~
cirse del propio modo el abogado que defiende 4 un reo por
delito comun, que al que es acusado por un delito politico.
Por ultimo, varia el cardcter del diseurso segun el cargo que
desempeiia el orador, porque la vehemencia, disculpable en
quien demanda el perdon, parcce impropia en quien exige ol
castigo.

La. oratoria forense se desenvuelve en todos los pueblos don-
.de hay buena administracion de justicia, y -donde las formas
del procedimiento garantizan la lihertad de la defensa. Los
oradores politicos méds notables han brillado tambien en el
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foro; pero ninguno ha alcanzado tan justa y merecida celebri-
dad como Ciceron.

No nos ocupamos de la Oraforia llamada acad?mica, porque
los discursos académicos y las explicaciones de cétedra siguen
la marcha de las composiciones diddcticas, y en este género
los comprendemos. :

HISTORIA.

Asi como la novela dijimos que se aproximaba, por su fondo
y por su forma, & la obra podtica, la composicion histérica se
acerca 4 la obra diddctica, doctrinal ¢ cientifica, y algunos
preceptistas la han comprendido en este género. Pero como la
historia 1o sc escribe siempre con el rigorismo de la obra di-
déetica, y como que en ella se admiten grandes galas de elo-
cucion y de estilo, la colocan algunos estéticos entre la lite-
ratura Dello-util y la puramente atil, asf como entre la bella
literatura y la bello-ttil dijimos que se colocaba la novela.

a.)— Historia esla exposicion verdadera y ordenada de los he-
chos que ha realizado la humanidad en el tieinpo 7y en el espacio,
para el cumplimiento de su destino. Se deriva la palabra hisforia
del griego historéo, yo examiino, Yo inquiero: y en efecto, en
su acepeion mas lata, se aplica al conocimicuto de todos los
hechos que caen bajo cl dominio de la expericnela.

b.)—La historia se divide: por su asunto, en unirersal, gene-
ral y particular, scgun que la historia abraza los hechos de
toda la humanidad, ¢ los de una ¢poca, 0 los de una nacion. Se
llama genealogia 1a historia de una familia, biografic la historia
de un individuo y monografia la de un suceso.

Se denomina tambien, atendiendo & su asunto, en sagrada,
eclesidstica, civil, religiosa, lileraria, artistica, cte.

Pero todas estas divisiones no importan tanto al literato co-
mo la division basada en el modo de considerar los hechos.
Atendiendo & esta circunstancia, se divide la historia: en nar-
rativa, descriptiva, pragmdtica’y filosifica: la historia narrative
s reduce 4 referir los hechos en su érden cronologico, sin re-
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montarse 4 sus causas i ocuparse de sus consecucncias; —la
descriptiva tiende principalmente & deleitar la imaginacion, cs-
merandose en la deseripcion pintoresca de los hechos;—la his-
toria pragm-itica considera las causas, consecuencias y enlace
de los heehos, procurando deducir de ellos enseiianzas de ca-
racter moral y politico;—1la historia flosq/ica considera los he-
chos internos y externos en todas sus relaciones, indaga sus
causas y cfectos, clevindose 4 las leyes biologicas universales
4 que obedecen y que en ellos se manificstan.

c.)—Y viniendo ahora & la Preceptiva de este gnero lilerasio,
debemos exigir, ante todo, en la historia, dos cualidades, &
saber: veracidad ¢ {inpareialidad. Ciceron recomienda en el si-
guiente pasaje ambas cualidades en la obra historica: «ne quid
Jalsi dicere audeat;—ne quid veri non avdeat;—ne qua suspitio
gratie sit in scribendo, ne qua siinultatis.»—La falsedad es en-
teramente intolerable en la obra historiea. Polibio dice que asi
como el instrumento llamado »eglz no deja de merecer este
nombre, cualesquicra que gean su longitud y su anchura, con
tal que sca recfa, asi la historia serd historia, aunque no se
presente con formas embellecidas; pero deja de serlo, inme-
diatamente que falta en clla la verdad. Mas la veracidad, no
solamente consiste en que se presenten los hechos con el grado
de probabilidad con que se presentan & nuestro espirvitu; sino
ademas, en que el historiador tenga el valor de no ocultar la
verdad, 4 sabicndas. La imparcialidad consiste en juzgar los
hechos sin pasion: (sine ira et studiv).—Faltaban 4 la verdad,
por exceso, los eseritores antiguos que, con el fin de embelle-
cer sus composiciones historicas, ponian en hoca de ciertos
caudillos y personajes arengas y discursos que con toda certeza
no pronunciaron;—falté, por omision, 4 la misma cualidad,
Salustio, en su Conspiracion de Cathilina, ocultando el gran
papel que desempefio en aquellos acontecimientos el ilustre
consul romano;—y han faltado & la imparcialidad, lo mismo
los pancgiristas aduladores de los tiranos y de las muchedum-
bres que los que, por otros sentimicntos mds nobles, no han
podido ser fieles historiadores. César, cxcribiendo sus Coinen-
tarios, y Tacito refiviendo la Vida d2 su sucgro dgricolu, cs
muy probable que alguna vez escribieran con parcialidad.

d.)—En cuanto al plan de la obra histérica, debe exigirse que
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el escritor exponga metodica y sistemiticamente los hechos;
que d¢ unidad @ sn variedad extraordinaria; que atienda en su
enlace, 4 la vez, 4 las relaciones de lugar, de tiempo, de cau-
salidad, de efecto, cte.

e.)—Las formas propias de la exposicion historica, son
narrativa v la deseriptiva: aunque de una manera mas predo-
minante, la primera. En las composiciones historicas, sin de-
jar de ser el estilo y lenguaje grave, por punto gencral, puede
ser algo mas vivo y animado en la historia descriptiva que en
la narrativa, y en la pragmatica que en la filosofica. De aqui
resulta que, los grandes modelos literarios que hallamos en
este género, pertencecn casi siempre & la deseriptiva y 4 la
pragmatica.

f.)—Historiadores notables.—Ln Oriente encontramos varias obras
histéricas, puramente narrativas, como los libros histéricos de la Biblia,
los Anales de los chinos, las obras del fenicio Sanchoniaton, del egipcio
Maneton y del caldeo Beroso.—En Grecia, la historia es mas literaria que
cientifica. Sus historiadores notables son: Herodoto, Tucidides, Jeno-
fonte, Plutarco, Dionisio de Ilalicarnaso, Diodoro Siculo, Apiano, Dion
Casio y Di6genes Luercio.—En IRoma, la historia toma un cardcler mas
moralista y politico. Los mas ilustres historiadores latinos son: Tito Li-
vio, Gésar, Tacito, Salustio, Suetonio, Valerio Patérculo, Valerio Maximo,
Floro, Cornelio Nepos, Quinto Curcio, Eutropio y Amiano Marcelino.—En-
tre los primeros escrilores cristianos, figuran como historiadores, Paulo
Orosio v San Agustin.—En lo Edad Media: entre el gran ntmero de
cronistas de esta época, figuran Jornandes, Joinville, Froissard, Comi-
nes, etc., y en Espaiia, Alonso el Sabio, Muntaner, Ayala, Perez de Guz-
man, Hernando del Pulgar, etc.—En la historia moderna: en los primeros
tiempos del Renacimiento reaparece la historia con las formas clésicas,
hasta que toma caracter filoséfico en Bossuet, Vico y Herder. Son nota-
bles en la Edad moderna los historiadores espaiioles Mariana, Hurtado
de Mendoza, Zurita, Marmol, Moncada, Melo, Solis, y entre los contem-
poraneos, Quintana, Toreno, Alcald Galiano y Lafuente;—los historia-
dores franceses D‘Thou, Du Bellay, Sully, Saint-Real, Saint Simon, Vol-
taire, etc., y los contempordaneos Thiers, Tierry, Barante, Blanc. La-
martine, Rollin, Anquelil, Segur, etc.;—los holandeses Grocio y Woss;—
los ingleses Raleigh, Buchanam, Bolingbroke, Gibbon, ITume, Robertson,
Goldsmitt, Macaulay, ctc.;—el portugués Herculano;—los italianos Ma-
chiavelo, Davila, Pallavicini, Fray Paolo Sarpi, Muratori, etc., y en la
época novisima, Botta, Colieta, Amasi, GantQ y otros;—los historiadores
anglo-americanos W. Irving, Prescott, Motley y Bancroft;—y los alema.
nes Hegel, Krause, Miiller, Schlosser, Schoell, Ranke, Niebur, Heeren,

“Gervinus, Weber, Momsem, etc., etc.
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DIDACTICA.

DEFINICION Y CONCEPTO DE LA DIDACTICA.—SU CLASIFICACION.

a.)—La diddctica es la expresion artistica de la verdad cien-
tifica, por medio de la palabra hablada 6 escrita. Su objeto es
enseflar y propagar la ciencia: por esta razon hemos asignado
4 esta clase de literatura el cavacter de esencialinente wtil. En
efecto, la forma artistica de las obras diddcticas se halla ente-
ramente supeditada & su fin cientirico, que no es otro, en rea-
lidad, sino ¢l de satisfacer una necesidad humana. Pero 1o son
indiferentes en la composicion cientifica las condiciones artis-
ticas de la obra: pues en ¢sta, como cn todas las producciones
literarias, no debe olvidarse la prudente doetrina de Horacio:

«Omne tulit punctum qui misecuit utile dulet,
Lectorem dclectando parviterque monendo.»

Ahora bien: el fondo de la composicion didictica no cac hajo
la competencia de la Critica literaria; sino meramente su for-
ma, que cs cl clemento artistico de la obra. Para la critica li-
teraria, las obras didicticas valen solo bajo su aspecto exterior
y forrn‘ﬂ no hajo su aspecto interno cientitico.—Veamos ahora
cOmo se dmden.

b.)—La clencia, como conjunto sistematico de conocimientos
verdaderos y ciertog, es una; pero como ¢l entendimiento hu-
mano cs muy limitado, ha tenido que ramificarla, formando
una ciencia particular de cada uno de los objetos del conoci-
miento: asi sc ha constituido una ciencia de Dios (teologia),
otra ciencia del mundo (cosmologia), otra ciencia del espiritu
(psicologia), ete., ete.: tomando las obras didacticas, segun
sus diversos asuntos, las denominaciones de obras teoldgicas,
de ciencias fisicas, morales 0 filosificas, ete., cte.

Se dividen tambien las obras didacticas, atendienao al ca-
racter de la exposicion, en fuidamentales y populares, scgun
gue en cllas se expone la ciencia con toda profundidad—o6 s6lo
de un modo superficial, para la instruccion de aquellas perso-
nas que desean ser cultas sin ser cientificas.—Por razon de su
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extension, se dividen tambien en magistrales v elementales: las
primeras desenvuclven la ciencia en toda su extension, y se
destinan & ser leidas y examinadas por corporaciones sabias 6
por hombres versados en la ciencia; las segundas son las que
se dedican 4 la ensefianza de los individuos que aspiran al dic-
tado de cientificos, y son mas ¢ menos profundas y extensas
segun se consagran 4 la primera ¢ segunda ensefianza 0 & la
superior y profesional.-—Tambien puede ser la composicion di-
ddctica oral ¢ escrita, comprendiendo la primera las explica-
ciones y discursos académicos, y la segunda todas las obras
doctrinales eseritas: (Zibiros, folletos, memorias, tratados, com-
pendios, inanuales, repertorios, etc.)

Preceptiva de ln Diddetica.—La forma de elocucion mas ade-
cuada 4 este género es la expositiva, cabiendo tambien en ella
las formas narrativa v descriptiva v alguna vez la forma dia-
logada (forma erotematica), y la epistolar (cartas): excluyendo
todas las formas indirectas (imdgenes, alegoriag, ete.), por lo
mismo que la imaginacion debe influir escasamente en esta
clase de producciones. El estilo y lenguaje se someten & la
misma ley: elestilo propio de la filosofia y de las ciencias debe
ser sencillo v severo, como los ohjetos 4 que se destina: lo que
se exige imperiosamente cn el lenguaje didactico es una ex-
tremada clavidad y una precision rigorosa. No admite, como
hemos dicho, formas indircetas; con todo, el lenguaje cientifico
tolera algunos adornos naturales, usados con parzimonia, ¥
esa dulee pasion que inspira & toda alma honrada el amor de
la verdad.—La didactica tiene, como la poesia, un vocabulario
que le es peculiar: cl fecnicisio, O sean las palabras y frases
privativas de las ciencias y de las artes liberales y meca-
nicas.

Como modelos de escritores y oradores diddclicas, son innumerables
los que pudieran citarse; pero basta con que recordemos de la antigiie-
dad 4 Platon, 4 Ciceron y & Plinio, —y de los modernos, al astronomo
francés Laplaee, al naturalista Buffon y al poligrafo espafiol Jovellanos.
En el género epistolar diddctico, son notables las cartas de Ciceron;—
en Francia, las de madama de Sevigné,—y en Espafia, las del P. Isla,

y las de Solis, Santa Teresa, . del Pul"ar, el bachiller Cibdareal y las
de otros .:mchos escritores,




—186—

Nonos hemos ocupado expresamente de las cartas familiares,
porque, en general, no afectan caracter literario. Sin cmbargo,
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