Descubrir el espfritu de 1a naturaleza, por lo tanto,

tenf{a dos

enfoques, uno estético y otro nacionalista estdtico.

Cuando se | & i : i
se habla del "alma universal®, es decir, no localizable

. L4 . . . .
én ninfun sitio ni tiempo concreto, salvo el que en todas las

edades se ha decantado por el progsreso espiritual del honbre,

hay que hablar, entonces, de un naturismo esteticista, porque

de este espfritu, siempre vidlido porque es eterno, es dsl que

tien2 qu2 hacerse nmateria artistica. Cuando éste se aplica a

una colectividad, con una denominacidn oaeosrdfica concreta

aeag
(Cataluda, Castilla, Sudamérica) el enfoque sera nacionalista.
Asf{, 1la temitica naturista tendri para unos, un nombre
muy concreto: s Catalufa; para otros como Rusifiol, por el
contrario, la Naturaleza es ella en s{ misma. Se puede hablar,
incluso, d2 una internr-tacidn cosmogdnica porque no se refiere
a una naturaleza concrata sino a algo que perdura en el tiempo
v en el espacio, nis 2114 de naturalezas locales. De ahi que
cuando Dusifiol hable, en el discurso de inauguracidn
monumento al GCreco, de la "Patria del Mén, gque és 1la
correspon als genis" y que Sitges es "] ’example en petit de
estimen 1la Patria" (32}, estéd alejidndose de un concepto
reduccionista de naturaleza catalana que, gracias a las teorias
de 'agner, DEro también, a pesar de ellas, 8@ imponiz en
Catalufia, despraciando, asi, la verdadera jdea que latia bajo.
las tesis waznarianés de que el dnico discurso nacionalista

&all.]() = ‘li < 11& -~ dJ_‘ o5 )lrltdali
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El naturismo de Santiago Rusifiol es, por lo tanto,

esteticista, porque 1la Naturaleza 1le remite al Arte. Este

naturismo es el que S

.

e .
.Rusifiol va a cultivar en sus cuadros de

jardines i
3 ; gn sSu prosa poétiea y, en concreto, en su obra

Oracions:

"El sol baixant a la posta, el cel coronat d‘estrelles, la

1luna escorrent-se silenciosa, 1la rosada omplint la terra de

perles, 1a pluja eantant 1la cancd de Y’aipua, la BRelless

escorrant-se majastuosa adorada per 1°Art que basa sa cabellara

de plata, 1la campana plorart el dia gque mor, 't 1s nit
somniadora esperant 1°amor de 1°alba, sén les belleses de qué

1°a3nima s‘adona, 1 perqud les contemplen ens avisa i ens

datura’ 1OFE. D)

l.a NMaturaleza les remite al Arte, de ahi que ahora su
aprendizaje como artistas les saque de las escuelas, de 1las
Univarsidades e, incluso, de los musens, donde consideran que
el arte esti encerrado, V¥ salgan én todo momento hacia una
husqueda art{stica nueva (33). Porgue, comoO di jo Rusifiol, "les
académies de B s Arts serveixaen per a ensenvar.En cap cas no

per aprendra-=hi” 3¢ rn primer lugar, DOrJue,

asa eoncspcidn del artista COMO un eleeido), no
. facilidades propias” (35)
i en alguna de
s2cunso lupgar,

1a Llptija, i3 otte parisina (36),
como 1la Llotjiz, 1°




o en las salas de de la Capilla del Carmine, en Florencia, lo

que déstas supusieron fueron centros donde hacer anmistades

% [ 4 ' .
personales, asi como de conocimiento de otros artistas; y lo

que les enseiaron fueron, por un lado, técnicas, y, por otro,

a contemplar las obras de lo que ellos crefan que era el

verdadero arte.Ante los frescos de Filippino y de Masaccio, en

Fflorencia, 2xclama Rusifinol:

buscar el szntimiento qus conduce a la expresién,

sin suhirse por las ramas, y eso es antiacadémico jvoto a tal!

v santido con el alma pendiente de los pinceles. No hay ni un
solo pliesue que no diga 1o que debe de decir, ni una mano que
no hadle, ni una cara qua no tenga el dibujo que no s2 aprende
en la escuela, ese dibuio gus vuela sin reclas, incorrecto de

materia v correctisimo dz espiritu”(37,

Paro cuando llaza el momento‘de la realizacién artistica,
Rusifiol huye de las escu=slas, de los academicismos, de las
reglas, que uniformizan, de 1los espacialistas "perque, ademés
d’enxiquir mesguinament els miltiples asoectes de 1z vida, a
cbpia 4o traces i manyes adquirides per 1°ds, acaben per fer
*de manera lo gque 1 wvolta havien comencat 2 fer amb
intensitat de tampnaranent” (381, ¥y ¢ vuelea haciz 1la
Paimon
wintepritat” de 1a Katuraleza, cOmoO la recomandaba

sssllae, porgus le Yatyralaza ng§s dinmna tota ella 22

rodufda", Cuando al ag#ristz 988 DILUDOOS axnresarla,
por lo qus

- . [ -
e inifn, se degate lleyal
gifcero 21 Su capntacion,




. o .

intensida”? 1le produce y dard 1lupar, asi, a un producto

individ: i

individual, no genérico ni especializado
- L ’

¥, Ccoma tal.
artistice (38}, De

ah{ que, se proponean captar del natural

todo lo qua atesora, como decfa Casellas, que no siempre serd

mismn dos
lo nismo para todos, porque en cada uno se produce una "emocid"

4 . z ) & , . .
unica, un estado animico disti-to y porqus en cada uno suciere

alero diferante v

y Ppor lo tanto, la exnresidn artistica sori -

diferante,

Se i=ponia 21 "plein air" como tdcnica, sin los contenidos
realistas del imnresionismo, y una nueva luz recorrfa las
de pstos artistas, la luz de la XNaruralsza misma =313

fi{sica y la interior del artista-, no la encerrada entre cuatro
garedes del ¢taller, ni la qgue se sncerraba en una moral
astahlecida. lNo es extrafio que Rusifiol, desde sus comienzos,
viera en la obra de un pintor de la escuela iluminista de Olot,
J.Vayreda, no sélo al antiacadénico, sino también a aguel que
Suno intarpretar toda 1la esencia de 1la Naturaleza. Ante
Vayreda, Rusifiol cierra sus cajas de pintura, con el pudor del
discipulo ante el maestro, que ensafa la primera regla

artistica: no coniar directamente el natural, sino

ijntarnretarlo:

43 no nintava al davant de 1a naturalesa: se
sravava al cervell, 1’acariciava i 1°escollia
las visions d=2 tot

rontemnlativz, nNe

11|J'7:’ da wvarcor i
il Aava,
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€ poesia que havia anat recollint en ses llarpues oracions a

les muntanyes; sorti
yes; sortia al camp a banyar-se 1’esperit, corria les

frondositats dels boscos, sepuia amb la mirada les boires que

camninen pa2 3 ‘enjon i 3
1 pardudes, 1°enjosassat riure de 1°airua, les 1llisrines

de la pluia; i, sadollat de visions, paria a soles, con fruit

ditxds d2 1la terra, com flor que s’obre no podant ja contanir

1°esplat de vida que 1°empenyia per dintre.Art senzill,

impressionista i sincar..."(40)

Con los a%os, cuando Rusifiol descubra, definitivanente,

ciertos espacios naturales, como los de Sitges, Granada o
Mallorca 3prenderé a'interpretar tambidn la "harmonia" de esa
naturaleza, como habia hecho Vayreda, vy, sobre todo, a
interpretar la "luz" que recorre 1a Naturaleéa misma y aqu2 no
era sino l2 expresién misma de una nueva luz esniritual abocada
sobre el paisaj2. Son estos paisajes los ques le rexiten,
definitivamante, a lo que é1 cree ser el vardadero Arte. Pero
esta interpretacién de la Naturaleza, como ya hemos dichs, no
era realista. El subjetivismo s2 impone v, por lo tanto, lo que
ge describs es una jnterpretacidn de lo que al artista quiere
expresar. No busguemos los caminos, 1los detalles realss de
esos pais3jes que nusifiol exnresa, ahora, en SuS telas o o1 sus
l1ibros, ahora son -4s los paisajes del alma, que los
nropia razlidad. Se oroduce, antonces, uni idealizacidn
vaturalezz, porque no 25 13 naturalsza real 12
turalaza real del nropio artist

jdsalizada de 12 liaturaleza,




en la escuela iluminista de Vavreda, 1o que les alejs del
impresionismo y 1o gue les enlaza, dafinitivamente,

con el
art{stico. Ll arte se literaturiza subjetivamanta,

simbolisno




B) "La misica ante todo"

a)La misica como lenguaje de 1o artistico:

En Oracions la misica tendrd un sentido muy espacial, no

solo porquz Rusifiol intercale partituras musicales de Enrie

Ylorera, sino porques la obra se realizard como una obra musical.

Desde el Romanticismo s2 considerard el arte como vehiculo
de expresidn espiritual. Asimismo, el Romanticismo defenderd
que el mejor vehfculo de expresién del "volksgeist" o espiritu
del pueblo s2rd la lensua. Mds tarde, ampliando las teor{ias
roninticas, Richard Vagner considerard qu2 el espfritu tienme un
ritmo y, por lo tanto, este ritmo interior tendrd que tenerlo
también cualquier manifestacidn artistica que quiera

"o

exsresarlo. "A partir de las teorfias de Vagner se consideraba
que la letra, que la poesfa debe tenar en su interior un ritmo,
.
una misica"”.(41)

Para Wagner si la palabra tenfa en su interior un ritmo ¥
la palabra, sisuiendo 1la tradicién romintica, era el major
exoresién d21 "volksgeist® de un pueblo, las obras
quisieran ser la transmisidén Jgi esniritu de un

obras que transitiesen 252 ritmo interior.
Go misica v literatura, o mejor dicho, la

gea pinturz2 O
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Entre los intelectuales y artistas catalanes, mds alld de

la utilizacién nacionalista-populista

que se hizo de 1as

teorfas estdéticas del

compositor alemin Richard Yaener, 1la

cuestién fundamental era la de creer qu2 la misica era la mejor

expresidn art{stica universal v la catalizadora de esfuerzos

comunes oor el progreso espiritual de 1la humanidad. Asi, en 1la

revista "Luz" leemos las sicuientes pialabras de su redactor

musical Joan Gay:

"Vangan Strauss, D'Indys, Chaussons, Debussys, en ndsica:
vencan toda las obras 1literarias modernas de distintas
tendencias; vengan affiches y cuadros de notas sentimentales y
entre todos demos movimiento al arte, para que tenca vida
visible y no importa que nos llamen "modernistas”, o lo que
quieran, mientras eso signifique un adelanto para auestra
Catalufia. Si nos equivocamos en nuestras tendencias, no 2or eso
ge habri perdido nada: habremos npasado una revolucién
artistica, que luego fijard el camino verdadero y hacia g1 nos
encaninaremos. Lo que conviene ahora, es mucho bhullicio
artistico para salirnos un poco del materialismo en gque 2stanos
metidos, idealizando en todn lo posible nuestra existencia”

(-’* )-

3 1 m + o
La musica s@ convzrtia en el mejor instruma2nto de
L m 2
ritmo interno de 1la naturaleza hunanza, fuera
int riEme ntert <

[ 4 . . r; TR 1
ivi 3 individual.
colactividad ¢ un espilritu

da una




€omo  tal veh{cul \ y
_ hiculo a;xfsgicgﬁ.‘cuando el artista quisiora
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yn ritmo musical. La misica cobra
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una 1importancia tal en e1 Arte® que de ahf{ el verso ds Verlaine
-

“

.

"1La ﬁGnga-,an§e - tndo” ;. ‘o . las patah;as

. ' Rubén Dario en su

Historia de -mis librog

, cuandd explica 1lo que era para é1 .a

r Ld

prosa podtica:

"Raalicé por primera vez el poema en prosa, (con El velo

la reina Mab en Azul...). Mas que ninguna de mis tentativas

dsta persacu &l ritmo y 18 sonoridad verhales, 1la
transposicién musical, hasta entonces =-2s un hecho reconocido-
desconocida en la‘ prosa castellana, pues las cadencias de
alpunos clisicos son, en sus desenvusltos periodos, otra

cosa" (44)

o las palabras d= Maragall, en Catalufa, cuando decia qué habia
transcribir "el ritme intern de la bellesa"(45), o el
arquitecténico de A.Gaudf en construir un gran tamplo

mamilia cuyas torres semejan los tubos de un

oran 8reano que se erigen hacia‘el universo, con el fin de que
1a liturcia de 1los hoabres alcance ime misica del
universo divino. No es axtrano, I nrotagonismo
artistico que adguiere el arts musical, que 5S° .construva,
asimismo, por esta 2o0ea, el Palau de 1# visica Catalana,

. £ tral3.(40)
s4ificado por Doménech 1 liontanct para el Orfed Catal
allilcad st R i o




Para los artistas de este final de siflo, Rusifiol éntre

L4
ellos, la misica, en clara continuidad econ

la .traiicién

l' . . ,
romantica, se¢ seguira considerando como 13 me jor exnresidn del

espiritu sensible, del espiritu de 1la ilaturaleza. Consa2guir que

ia

1 ” 2 5
Poesia s2pa interpretar es2 mismo r.tmo interior utilizando

la palabra es lo que hard que ésta, la palabra, deje de ser un

intermediario racional para ser un instrumento del propio

I d . .
espiritu sensible de la naturaleza humana (47). En su libro

Anant pel mdn Rusifiol escribhira:

"Oh cor i cel d’estrelles, quins misteris teniu que no
coneixo (...) Respon-me paraules,..oh misica! en comptes de

netes. Tei.)

La misica prou responia, cantant primer, COT un raig
d’aisua caient sobre el cristall en tremolds ruixim ds notes,
com soroll de patxines dintre el mar oronxades per onades

3 : £
d‘harmonia, després com gqueixe2s mortes que volaven, pel fondo

violat d= la finestra, a ajuntar-se a altres notes".(45)

La palabra se convierte, asi, en palabra podtica con un
ritmo interno, COnN un ritmo musical. Eso es lo que s2 propuso
Rusifiol en Ssus Oracions. Las partituras musicales compuestas
Dor Enric‘ﬂorera, no eran séio una intarcalacidn supernuzsta al

' i i : ~4ir en una sela obra
textn literario, Sino a1 intento des fundl

- b 1e . o e
. S -]t'.,.‘ 1S < rELS
'i‘J.,:i\. 1 Y ,)31'_4..: 2y C.)IO 1 [l i | S S ;t 3 A

1] ' g Utril qu2 aparec2n en
intencidn tienen los dibujos d2 ‘11;31 trillo at

3 ¢ i f Am~ia ra-
incluso 1a aiiridn del 1ibFro. L3 influenciz D
ncluso, ediz




rafaclista del "Arts & Crafts”, es decir, de imhuir el Arte

hasta en 1los hechos mids

cotidianos de 1la vida (49), estd

tanhidn en la basea

sinbolista que reoresenta la obra de arte

total d2 Dusifiol.

D2 Tusinol s2 ha dicho que cuando pintaba haefa literatura
y cuando 2scribfa pintaba con las palabras, pero es qgue en 4l

intento de sintesis artistica, de crear una

siemnre hubo es2

obra da arta qua2 fuera una obra de arte total a partir de la

eual s expresara el espiritu de 1la Naturalaza, Eusnoe

"s’ashorra la imatge d2l mal temps i neix la eran paleta, lNeix

el roig vora el cidmiun; segueix 21 groc modelat anb el verd, i
el blau inicia 1°fndie, i mor en elmorat formant la faixa
hermosa; 1%anell inmens de 1llun volta i abraca el mén i es posa
sobra el front 1°espléndida corona.

"12s set notes de 1°Arpa, ohartss sobre el nivoel con

cronitica cinta, ensenven la Harmonia" escribira en Oracions

Or.p.10) ).

LA .
ienifi i dqui a en el arts de
1,2 sienificacidn qu2 adguiere la misica e
e : - -
finales 42 siglo, hace qu2 nusifiol abra y cierre su libro co
& 8o -0 - .
. . ,

! srtituras, como querisndo renarcar, materializandos2 2n

dos partituras, jue

~111 a
] i interior ue se guiera2
forn +2-%idn nmnusical, es2 rltjo int q

Sl

"

1a rosadz” hasta sl sgilancio

ez
s 1a naturaleza fisics




del trueno, els remors de la nit") al de la naturaleza Aunana
("el cant pla"); desde 1a claridad del sol a2 la niehla; de-da

] Al
el perfume "de las flores" hasta "als jardins ahandonats" con
n .
frescor marcida"; desde 131 contemnlacidn de 1las ohras

artisticas del hombre ("de "las Pirdnides” a "L’Alhanhra") v

de 1la Naturaleza ("1°’Arc de ABRE - NMamgge. . e NEL

d“estrellas") hasta

] 3 . , .
'els artistes ionorats' porque no coasicuen

hacer una obra ds arte, Rusifiol intenta jue su obra ten~2 una

@structura interior ritmica. Los santidos s2 van desarrollando

eén contacto con todo lo que ofrece la Naturaleza y son los que

captan ese ritmo interior de 1la nisma, Yy, una vez

consigue captar, la Naturaleza 1llepa a tener una funcidén

trasceniante, que transporta al hombre a un espnacio supra-real,

Es dacir, por los sentidos al [Isopfritu. Tl mundo s2nssrial

produce estados animicos vy su major exprasién se realiza 2n el
Ee.

De este contacto con la Naturaleza y desde lo mds profundo
dei interior del hombre nacerd la oracién, como una expresi
de 1o sublime. Asf, ésta se convierte en una nueva latania
estédtica que hace repetir al posta nalabras, frases, metidforas,
sinbolos que no sbélo tienden a cr2ar un3 musicalidad con 1la

pfma, Sing qus tanbién nos evocan ese ritmo interno que el

Ty - v N e
poata gquisre exXpresars




"Casta estimada d‘Osiris.,

Patrona de Cartapgo.

Grosuenca amiga de les riberes de] Mil
i : ]

Fanal de les rufnes.

Consol del vespre.

Llibre de plata dels triatos,

gnamorats.
Astre d‘etérna quietud.
Blanca sirena de melangiosa mirada. (...)

Camina, que sén molts que per tu resan. (OR,p.34)

Ll texto, ademids, s= llena de ruidos y sonidos de la
Yaturaleza ( cascadas, visnto, truesnos, lluvia, etc.).lLa

"sobirana orquesta", que el autor ordena-dirige, interoreta

una pieza musical en la que todos los sonidos de la MNaturaleza

estin rapresentados, v, uno de allos, el sonido del mar, se
conviertz en el primero, porque es "1’atern cant de la Natura"
(oR,p.5), gqus acompaiia 2 todos los demds. E1 mar cobra,
ademis, una importancia especial porgque representa el origen de
1a Maturaleza v, en consacu2nciz, su senido, ¢OmO el

. , e
asua de 12 lluvia, del rocio, o de 1las

ritnn orieinal y puro de 1z Naturalsza,




suaiare en su Interior: y, al nismo tieqno, hace posihle que el
lector, subyugado por toda esta musicalidad formal 2 interna,
s2 haga coparticipe da la instrumantalizacidn de la nropia
partitura, del texto, producidndose una comunicacidn con &1 a

base de la supestidn. As{ ocurre cuando leemos, por ejamnle:

"Les veus de 1la nit s “anacuen i narpellepan las estrelles,; les

remors dels boscos s’acotxan a la terra, i les flors s‘abripuen

anb la molsa; en l2s casas adormides a 1la falda de 1a nlanura
calla el 1ladruc da] prop del ramat; les

frisances da2 la fosca corenga 21 tramolor la

vida qu2 s’apropa; i el ecrit del rall,

s2ntint 1°%ald 1a

1lum, ressona amb alegria a la moradenca volta (0", n.4)

la Naturaleza todo es moviniento, nada a5 estdtice, ds
no s2 produzca totalmente el silencio, norque el
silencio es 1la masrte pero, paraddjicanente, "la mort
porguse también tiene su propio "sorall': "=l
cossos qu2 van caient i la remor misteriosa de les
qua s’alcen entre 1%oreig de 1l2s ales qu2 s”estenen empranent
1a pran walada"(OR,p.44). Por n libro, el autor

continuo movimizato,




N [ 4
£ (4
1°anima és iora, i mor par dltima venada quan 1%3nima fuio per
. .
sempre.(...) Les Animes s‘escapen per 1%infinit, caminant
Secretanent per la via d’atraccid assenyalada en 1la claredat

ignota, on ne hi  afriba la mirada interior de 1a pobra
BUmAnLtaL, vers )s wia 4 1a fe. fosca 1luninosa

alhora"(o0n,p.43).
Da  1la misma manera, las gotas de agpua dal rocio

"s“escorrien per sas fulles”, "el vent passa” o 1= "pluja

rellisca”,

porque todo en el ciclo de 1la Maturaleza se nueve,

nunca esta quieto, ni siquiera la ruina que se transforma

constanta2mente., Y este movimianto produce sonido, "les veus de

la Natura" que forman "la sohirana orquesta"”.

Pusifiol en sus Oracions quiere 2xpresar la arnoniz de 1la
Naturalsza, porque, a diferencia de las oraciones de otras

reliciona2s, 1la nueva relipridn del arte reza sus oraciones no a

la bisquaia de esz armonia espiritual, sino, precisamente, como

un canto a la misma:"Resem el primer cintic a la claror del
dia.

T n

Jegem abans no es faei fesc a dintre el eor de

1 'homa"(02,0.5).

B | P AP
sisuiendo la tradicién platdnica de la "nusica
o | A - ik o

3! wide de la Xaturaleza, en
las esfaras", astd esxpresando el sonido
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la pluja d’estrelles" donde haya m4s profusidn de partituras
musicales de Enric Morera y sélo unos Versos que, podenos

considerar, como la sfntesis de todo este

lencuaje artistico
que quiere ser la expresidn del ritmo interior de 1}

a Belleza:

"o

Sota la nau del cel ens dejxen relliscar quan ve 1la

fosca. Son esperits de’ 1lum gronxant-nos - 1%espai.Sota 12 nau

d“estrelles correm a la ventura, entre la pau de 1°%ster,

Som 1°essdncia dels mons i el vperfur dels plantes.

Des del nostre cam{ sosam de les auror2s, veiem totes les

postes i ¢ in de la 1llum de tot el firmament. Son 1la

vida que corre buscant on deturar-se; com puspires de fosc
ploven a rastelleres, seguim tot el jard{ d’infinita bellesa.
Som progu2s papallones flairant totes las flors.Fupin d2 1la

matéria.Som animes resant que henm volat de la terra"(OR,.pp.37-

42)




L4
a)La misica Y el nacionalismo cataldn:

Para los nacionalismos que se estadban desarrollando en

este final del siplo 11X,

las teorfas waonaerianas fueron

fundamentales para 1a construccidn de su hHase ideolérica.

Catalufia no fue menos.

En Cataluha, Wapner tuvo su entrada en 1862, cuando se

interpretaron frapgmentos de alesunas de sus obras,(50), pero las
ideas wannerianas son explicadas por nrima2ra vez en 187¢ cuando
Joaquin ‘larsillach escribe un 1libro titulado pracisamente

Richard lasner [51),

En barcelona la "fiebre wagneriana” serd enorme v 2l ma2jor
sintoma de 1lo que 1los artistas e intelectuales catalanas
estaban nrocurando realizar en sus obras. Las polémicas que se
estableciaron entre 1los misicos y musicbdlogos sobre 1la
interpretacién de las obras da=l compositor alemdn se hicieron
constantes, lo que no tr2slucia sino el interés comlia y la
nopularidad por el misico de Payreuth. En 1883, con 1letra de
Anal.les 'estres y misica de Josep Podoreda, se estrena, Dor un

. . & [ 4
lado, la obhra La nit al bosc, y, por Otro, la publicacidn mas

. s : " ’ ¥ "
atenta a todas las novadades, el oprimigenio L Avens ', 1=
art{culo en el qua ya 4ay una clara adscrioncion

como sfintoma ds modarnidad. El autor del trabajo
{9 i bk - LR - -l -




"MYolt pit ha dem -
p emostrat el compositor, per no esporuguir-se

davant 1°abstraccid vy complicat teixit de "

La nit al bosc".No

aquest un de tants llibrets italians dolents i escrits per

era

acomodar certa musica: el llibre d°Apel.les Mestres €s per si

m: ..‘: " A’ . .
ateix una obra d'art i sols podia admetre la partitura d°una

manera conplementaria, com 1°altre element substancial per a

" ¥ i
formar una nova obra d’art més elevada, la "mdsica dramitica"

el tot "wacenerid" veritablenent revelador, en 2l qua el peni

i

del =lsic déna nlenitud, intensitat i divinitza el geni del

nheta” (52).

En Catalufa, las teorfas de Vagner serviridn, en primer
lucar, nara apoyar las corrientes ideoldgicas nacionalistas de
fin de siglo, que visron en las canciones y leyvendas populares

la mej expresién del espiritu cataldn. Asi agrupaciones

r
musicales como 1a Associacid Musical de Parcelona o la

Orquestra Filharmdnica de Barcelona contribuyeron a fomentar y

popularizar el nacionalismo musical, dando a conocer las obras

v los autores catalanes, ademds de otros autores chacos,

aopuscos, Iitaliamos, etc, y & Crcar Wh astado de opinidn

para los compositores catalan2s que sustentahban la
nacionalista d= sus conciertos.

ciouiande 1la tradicion erudita romfatica, s2 recoserin

1nd{as procedenta2s de todas partas de Cetatufia, Y

literatura sonular, anénima, =2 divuleard en

feacd g diartss . O
recitalss, ~ las opublicscion2s ia




semanales, en 1las colecciones qua, a pnropdsito, s2 hicieron

para ello y en las sociedades Y asrunaciones musicales que se

3 ’ ‘
fundaran para tal labor de difusién vy que hardn, adenis, 1la

labor practica de ejecutarlas v actualizarlas (53).

Los intelectuales v los artistas vizron que en la cancién

u

tradicional yacia parte del espiritu catalda que pervivia en

toda su autenticidad.

Pero la labor iba mds alld de un trabajo de eruticicn

cono el qua hahian hecho los intelactuales de la PRenaix2nega,
porque, ahora, le aque, sobre todo, importaba no era sélo
recocer, racopilar esas obras que vacian olvidadas en 1la
‘literatura popular o en 1la mente de las masas anénimas que las

transmitfan oralments pen2racidén tras generacifbn, 1lo que
importaha deo ‘ellas eora oqus en estas obras, en la cancidn
tradicional, en la leyanda popular, yacia par' de ec esencia
de lo cataldn que era la que habia que transmitir V divulear.
Gual, Joan Gay, Jereni 7anné o el —mismo Joan “aragall se
cuenta de ello ¥y aqui es donde estd 1la verdadera
harencia wagneriana Yy el enorme papel que tuvieron 2n su

o ]
7 ! itores. ASl,
implantacidn catalana 25 y composit

. ' d
: Alenani cribira:
{ tia~nar fuara d2 Alemania esc
Maracall en su articulo Wa:

wy valor universal es como jafe
-] taatro v sobrs el drama 1irico
s toins los puehblos, D2I°

lantuate, Lo= masstros O CO00




las nacionalidades pueden sec ir la corriente wapgneriana en

sentido de producir obras inspiradas oripinarianmente en

lensuaje respoctivo Yy en las que 1: lsica sea un medio de

expresién, de intensificacidn prosddica de aquel lenpuaje vy

sobre todo del espiritu del pueblo que lo habla v 1n siente.XNo

aplicar a &1 misica de Waener, sino hacer la mdsica que iagner

hubiera hacho nacer en aguel pnafis: ser cada uno, en la nedida

de sus fuarzas, un Vasner de su propia patria.

Y dsta es la Unica manera como nosotros sabemos entander

el wagnarismo: como compenetracidn del arte y de la vida de

cada puebla" (54),

La misica como la major transmisora del espiritu d2 los
. L4 .
nueblos, de es2 "volkspeist"™ romantico que aun pervive, Dero
o Eeei Jic i e S
: e
sin 21 seatinianto de decadancia qua para los romanticos tenfa,

pansar en su inaccesibilidad, sino crevendo en su
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Esta corriente de

influencia de 1as teorfas wagneri

anas
harda posiblae :
P < Qque se remede algo tanp atacado, hasta entonces,

por los intelectuales modernistas,

como los "Jocs Florals", con

: i "o L4 s
el nombre da Festes da 13 Musica catalana" (56)

por el "Orfed Catald", y

sy Organizadas

que se caipa, en ocasiones, en un

populismo hastante exacrahle (57), pero quz tamhién se realicen

obras como La fada de Tnric Yorera, (1897), que supondri 1a

m2jor prueba de nacionalizacidn d= las tecrias wagnerianas,

€ianiolp de  arte total, y que supone 1a reafirmacién de un

nacionalismo estético v la estilizacibn de 1a tradicidn

popular. La .obra se represantarj an  1a “Ovarts Feats

‘iodernista”, en un momento importantisimo en la evolucidn del

modernismo cataldn én el que Sitpes era el

=1

centro del
evasionismo estético, pero tambidén de formulacidn de una seris
de premisas artisticas gue s2 lanzan, pdblicanente, como una
especie de manifiesto, por Rusifiel y sus anloes ¥
colaboradores, con el propdsito de influir en la realidad. As{,
cuando Santiago Rusifiol presenta, durante la celebracidn en
Sitpes, 1a abrFa de con texto de Massé i Torrents,
comisnza diciendo: i tots els que estimem Catalunya,
tots els que adorem els hermosos fruits de 1°Art, per tots
gue la nostra fioble terra no fos tan sols
laboriosa, la menastrala i endrecada botiguera, la matrona
13 nac=sa fornida i morenanent colrada, sind que
fada somniadora, la veres d2 rossas trenes insniradora
A harmonies, 1: i de 1 art
g Farits d noesia 1 als Z2vVOLS




de 1a bellesa, per ells i Per nosaltres, la festa qu? avui
resem #&s festa de venturosa esperanca (...) Ee festa

d“esperanca perqud veijen 1

a po2sia com somriu, tot mirant-se

Catalunya (58),
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El viaje modernista.Via de encuentro con

la Naturaleza:

»

Santianco Rusifol as

y 8N 81 inmensa

2 diferantes viajes, Alounos

S8

enmarcan ya ern  aste
BUs Wviajes por Franeia,

MANACAa 0OCUrra e¢on muchas da

4 (4 L4
de Anant pel mgn, asi eomp

Nal

Forn al Plata, escrito a

(1910), o de 171116 & 1=

havy tamhién muchas irenia,
caracteristicas artisticas
[ d -
nodticas,
r=alitzats
un wviaje
nrimar viai2 a Cranad: Ras dor Smpdeea 8

primara

Santiaeo Pusitial 1o




sus amigos, por fin con su femilia.

Cataluna v el resto de

Espafia, Francia, Italia, Argeatina.

Santiano Rusifsl wviaja de un sitio A GtEa,

pasando estancias

’

mar
O menos largas en Barcelona, Par{s, Sitges, Granada,

"u2nos Aires, etc., pueblos y ciudades del mundo

que de jaron huella en su obra, v que fueron punto

hidn de hufda da este enfehracido

viajero.

Rusinol wviajaha siguiendo wuna tradicidn romintica.Su

primaera intencidén fuz sem2jante a la que llevd a los europeos,

cincuenta afdos antes, per nuestras tierras, y, en genszal, por
las tierras del sur de r > sisrras a campifias, de
Atldntico a Meditsrranes, d ' a vepas, los viajeros
rondnticos buscahan un mundo diferente al suyo, en caricter,
87 rosfumbres, en tippbs hmumManes, Y%, despuds, hihiles
ohsarvadoras v narradores, anotaban que veian en sus
acendias vy lo convertian en 1libros de viaje, vardadero

(4 .
imnortant2 rdnero literario de l1a #n0ca ronantica (60).

Los rominticos buscaron paises diferentes a los suyos V
5or aquel tiempo, Yy, en general, durante todo el siglo
atros paises del sur, s=2 avierte en una mneta,
sa-uia conservando un mndo de wvida no alterado apenas
nroeresivo industrialismo al

s:yrnonz2as de las que

refns wisjes, en los




de lo exubtico, do le no conocido, ¢

on objeto d2 alimentar su vo

de otras experiencias Que su propio mundo no les ofrecia a

fuerza de acahbar con ellas. Asimismo, estos viajas seo

realizaban con objato de curar el yo, herido por ese nmundo en

el que viv{an.

Los rominticos buscahban un mundo que conservara adn todo

. [ 4 e
aqusllo incontaminado, virs2n, no nisoteado todavia »na3r un

dassase de cgambies, aunnue fusra »

costa  de acahar

ruyendo sus propias s2fas de identidacd. Un mundo en 21 qu

e
el hombre wiviera en operfecta armonia con la naturaleza,
armonia que elios considaraban la clave d21 origen del nundo,
(que era como decir el origen de ellos mismos), armonia ques era
necesqrio, oblicsado, volver a encontrar, para lograr el renoso

del 2alma donde sustentar esa nueva realidad que eastaban

creando.
se convertfa, sin embarso, en
mismos s yo &n fuevas
NLSTOS , e ;
3 .
o i omprander;
: de ecompartir ni comj
iencias no acababan de
sxparisncias q
i t hacia fuera
porque asa hufda interior se proyectada h
extarnz, rquas e .
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ademis = sti 1
s+ uUn destino tragico, norque Munca se acahaha de

encontrar el obja 1
¢ objeto de 1a busqueda, que no era otro sino ese

’
para{s erdido
G Ppercdido en donde volver a sar auténticamente ellos

mis s deci 1vi iri
15mos, es decir, ellos viviendo espiritualmente en ar-onfa con

la Yaturaleza. Sus viajes eran nor eso mismo, una "fuea siﬁ
fin” (6l), las meta munca e¢a alcanzada,

T % o “
For lo tanto, los rominticos hufan ¥s bor eso, viajaban.

es extrafo que la novela de aventuras sean un ti{nico rédnero

ronantico, porque s2 plantea como una hufda d= 1lo estahlacido v

~

con lo desconocido, a 1la bidsqueda 32 lu2ares
vivir y desarrollarse totalmente sin santirse

lo mas profundo de sus ser, v porque sa plantea

comdo un viaje qus sdlo puede realizar quien no s2a un homhre
vulear, porque las aventuras sdlo las r=alizan los hdroas. Fl
homhre romantico, en este sentide, es un hates, WY
"superhonbre porque sale huvendo de ese mundo mnod2rno Vv
civilizado, pero emprende una aventura que nunca va 3 acahar
bien, porque s paraiso dorado cué buscan, por inencontrable,
va 3 hacer ver 1la autdntica verdad, que son sdlo Honmbres

con todas las limitaciones muy lejos de los héroes v los diosz2s

aque 1llenadban el paraiso. (62).

1 . & o

Paro, los 05 tambien, €Omo
iniciahan rjates, en Gltima instancia,
smos, salian ja su propio VO,

Fndns U2 wiEyes Ho. Eran ginn \'ia.‘i‘?c} ]'_v‘_:el'i')feq
! Tne Jilz v AR ; T




ellos misnos eran el punto de salida v el de llepada. Fl camino

Be  inisi _ . .
qu iniciaban era, por tanto, hacia el interior. Pars el

romantico, es en el interior de 1a naturaleza humana, en ege
2 72: 1ANa, Bn es§e

M1y i "} A 3
W0 4% Sonbras, donde ansontrardn un asnlrity ain puro, no

contaninado

por los males d= 1a civilizacidn moderna, a

través

del cusal establascera al lazo de unidn econ al asniri

Este unidn en armonia del Howhes

v

scisidn en la que viva 21 hombra

Ileva al fracaso v a la trarasdisa,

Los romdnticos hacen un viaje hacia el interior; 21 sus

obras esti todo ese recorrido espiritual, tomemos como ejemplo

& Hblderlin vy s8u Hiperjon o el ersmita en GCrecia, o las

| et

fialabras dsl wninter alengn C.D,Frisdrich en lacs ane dicss
“Lierra Bu oio corooral, com el Tin de w to imaran,

1 1 1 r 3 4
nada, con tu ojo espiritual. Lueeo conduce hacia la luz dal

. = , / :
10 dque has wisto en las tinizblas, de nanera gus tal im

sohr2 gquien 1la observa desde el exterior hacia

El pintor be pintar unicamente lo que we ante
i 3 [ no ¥ ] que renuncie a
€l, sino lo ques ve en 4l. 51 no we
T A -
pintar 1lo aque ve fuera. Dz lo contrario, s cuadros
los biombos tras los cuales no

anfarmedad o la muerte" (63)

nlanteabhan, por tanto,
aunguz, 20

mundo ¥




mismos en otros lucares, en otros mundos. Tra la bdsqueda del

" (4 s [ I;
paraiso perdido

y do lo que los rominticos 1lamaban la "FEdad

de Oro" del hombre. As{

se consuelan, ante los sombrios

desfiladeros de la angustia, en la bidsquada de esa VNaturaleza

",

nds antigua afin que las edades/v supnerior a los

dioses de

Occidente y Oriente" como escribid llderlin (54)

Cuando Santiaco Nusifiol inicia sus viajes nos preguntamos:

;acia d8nda iba Santiago Rusifiol? jqué diferencia
- ’ , .
establecs con el viajero romintico? ;gué buscaba en este unico

: e
que fueron, al fin y al cabo, todos sus viajes:

nor Catalufia, sus viajes de bohenia
. r
G: sus Via ies oxfticos por Andalucia, huva pero

’ : e .
4s las que lo hieieron los romanticos. "aria

7 ir do la tirania de
1 pare, casant=sc ¥a fugir «
i e rada
trobar amb la tirania d‘una muller enamora
va har amhbh l:

“ 4 - 4 - - < -3 o
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mateix art a1l seu marit abandonava la fanflia (+es) Va venir un
moment que 1°ocell que

volia sortir de 1‘empresonamant del

depatx estava més engabiat que mai per una muller Cicun)

ln dia

. L . & i
va obrir la pabia i va aixecar sl wvwel.ls wa narar fins a

Parls".(65)

A Rusifiol le agohiaha sentirse sujeto a las normas de una

vida estahle, de donde salia huyendo siempre que nodia y aunque

no pudiera. Fn Rusifiol, como en otros artistas modernistas, hay

durante alounos afios una rebelidn a las normas establecidas de

: ¢ - ’
todo tivo, las sociales, las culturales, las artisticas, Ya
hemos hablado de su esoiritu antiescolar, o de su famoso viaje

: P - Y 4
en carro por Cataluia que es el primer hito de rebelion a ese

mundo establecido. Sohre esto escrihe el pronio Pusifiol:

. rd & P =
o teniem rellotge ni calendari, no volien arrihar als
’
: i dei s * a, Secuiem carratera
pobles anh pressa, ni deixar-1los anh recanga o4
[ 4
mblav it a 1°hostal de mes
snllh deturant-nos on ens semblava, fent nit a
3 ' rieilant el
nlatxeria, carragant vi a la taverna mes honrada, vigila
- - Ca = y — e e’ o
i i tennlant
1 ue era la tnica cosa gque @ens 4ovana n2ouit, 1 conte
¢el, gus efa . nice

. i 1us 1 ¥a el aus mes
s pamns 1 les muntanye=d i els rius agu2 en e
g lis i CEno L

enanarava”.(60)




Pero, aunque en

Rusifiol haya una crftica a las normas,

nunca habra un intento de camhbiarlas, como si quisieron los

rominticos, que en esto se puede decir que tuvieron uni actitud

heroica, por 1los resultados que no consicuieron, Por el

contrario, en Rusifiel, hay una acomodacidn nrogresiva a ellas

conservando su propio status de individuo-artista:

"Tenia vint= i-sis anys en feia un i mie que eora casat

gian vals marxar a Paris, dispos a fer una mica da hohaemia

. . L4
ahans qua s2 m acahés la nrinera joventut i hacuds de sentar el

un marit antenimentat i serios".(67)

Por io tantos, en Pusifisl hay, fuera de su espacio
1 . f B A - a
puramente artistico, un yo social, al gqus s2 acomoda,; que no Se
; ; -
intanta pambiafr, dungue no custe, sino que, simplemente, 8=
ntant . ¥, agnaus \

-

lve A 3us ¥id ] hav riassco, ni aventura, porque? siempre
vive, | : 1 ‘ |
i - spalda
Bu wiion a &g mundo, €on el gus N0 qUISIa IVADEL, TE8
g £ ante, Pero
jar: as formalmente. Pero,
1 cei 5 aunnue quiera alterarl
todas sus . acclones aunqg
i : : nropio
ancina de todo, hav un yo artistiec gus ss £res Su
f)Of - i - e (= L aal
' - nturbie
' que cuida de que no haya nada que 1o ent
genacia ¥ gus € a ds q
h1li i anente, ol
i 2. oblisatoriamente, el
ini je ese yo social que,
proviniente de es
'ﬂl
tiene que vivir, aungue no l2 custe
[ 4
mas que regian Su
quisieron cambiar las normas que rep
g ! ia 1a realicad aexterior
s acelstica ss provectava nacis L@
: izars2 en ella
maro para poder feall

ha' degnnds d2
i i rrdoico cuando comprobanan, HESH
i desting T C U




dolorosas experiencias,

que era imposible esa cambio.

Fn ellos
era fundamental tener ese papel revolucionario en el mun

do, por

eso, cuando esto no

ocurrfa, se producfa un desparramiento

social profundo, que les 1levaba a la huida o al pistolatazo

en la sién que era otra forma de huida vy que no era sino 1a

consecuencia des sy

propio desparramiento interns que se

proyectaba hacia el exterior., Destino trdcico, como decimos,

(& i
porqu2 solo era la muerte la que, paradéjicamante, podfa poner

el definitivo final a su bdsqueda.

Adn en este final de siplo y hasta la Primera Gran Guerra,
que es cuando se puede dar por acabado todo atisbo de
®

romanticismo, estas actitudes pervivieron en muchos

intelectuales,

Pero, en PRusifiol, frente al mundo que le rodea, su
rebalidn no se traduce en actitudes externas revolucionarias,
su insatisfaccidn s2 traduce no respecto a ese mundo, ni
siquiera respecto a su Yo social, sino respecto a su propio yo
art{stico en ese mundo, un VO que se convierte en lo dnico
importante, en donde ceatrarlo todo, hasta la propia vida del

j i i i intelectual:
artista. Su rebelidn, su insatisfaccion es sdlo 1

14
"aus val mds, no sabria dir-ho. Quan soc en aquella
e - ;
1at3a mullada 4°ones, gracduala d2 colors, envoro 1la
»latya f ada 4 ones 4

. - de ani
apd, 1a wista en demana £eDog, el coxr =5 28
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demanen sol, sol com el crit dolords d°Ihsen, i cares blanquas
L4 ’
1 colors que m’enlluernin i m emborratxin de 1lum; all{ voldria

misteri i aquf veritats; allf viure llunv de mi, 1 aquf també:
= = 3

que sempre, sempre en 1la vida el cor demara impossibles i vol

cdrrer adelerat envers lo desconeput"(68),

Por eso los viajes de artistas como Rusifiol no tienan una

hasa existencial, como en los rominticos, sino que en elles

Nay una actitud de tipo esteticista, por la cual el wo se

proyecta hacia fuera, haeia 1la Katuralsza con 4&nimo de
cantarla, no de cambiarla, para inmeditamznte interiorizar
recibido, para subjetivarlo. La busqusda que se hace ahora se
centra en su yo artistico, en su propia obra, alejando de ella
todo lo que de no-artistico hubiera en sus vidas de hombres
part{cipes de una sociedad que crecia, a pesar de ellos o con
allos. En sus viajes no se buscan a si mismos para realizarse
objetivamante en el mundo, como hicieron los rominticos en su
vida y en su obra, y tampoco buscan las razones del porqpé de
eallos en el mundo, sino que, : unos primeros afos de
hald{a hohemia, acaban aceptando su lugar. Por eso, en ellos,
dassarraniento traumatico que hah{an sufrido los rominaticos,
cincuanta afos antes, no S produce. En sus viajes, los
artistas, como Rusifiol, buscan expariencias que alimenten su ¥yo

i iori n fin
art{stico. Desnuds, en ellos, se interioriza toda ¢€pn #H




El wvisje modernista, por 1o tanto, se plantea como un

encuentro

con la esencia que hace posible el Arte. Una esencia

,
que esta en una Naturaleza

que todo lo atesora, que es el

i pp r r -
oripen de todo, como en el Romanticismo, pero que se busca,

como va hamos dicho, sélo diripida hacia 1la prbpia expariencia

i [ . ; o S s oA
artistica. Lsta se convierte, para Rusifiol, en o1 centro vital

de todo. Entre vida v arte, la dicotomfa que se plantea el

artista vy el_ intelecrtual al final del wsiele, no hey unn

eleccidn simple de una de 1las partes, sino un intento de

convertir la propia vida del artista en materia artistica, en

arte, porgue esto llega a ser el dnico porqué de la existencia.
Ahora bien, el esteticismo no es formalista, sino, por el
contrario, vitalista, porque no s2 quedan en un simple arte por

el arte, sino gque intentan que la vida se llene de arte.

vl viaje, fisico o pura metdfora, del artista, sarvirid,
nor lo tanto, d2 encuentro con el Arte gque es la verdadera
wida. Por eso, vcuands Pusifigl escribe un DOSE O prosa

titulado Lls caninants de la terra, en el que utiliza la imagen

del Judio Errante, que2 nunca para d= camninar, pon2 en boca de
uno de los personajes la frase "Camino perqud aturat no Dpuc
viure" (%2), es deci porgqu2 sélo los que hacen viajar a su
alma por el o el interior dez ellos mismos tendrin la
fortuna de vivir. Los gue lo haean, serdn los gqu? dejan a su
asniritu vivir i) sujefarse 4@ nincuna norma impuasta. o

.« &
55 pragsuntan, quienes SO0

marcinados d= 1la gaociedad,




1os clovs, los artistas, o los enfermos, en suma los quz est4n
al margen de lo que se entiende por lo que pod{amos definir,

utilizando una terminolor{a naturalista, como la salud social,

es decir, los que no sinuen

la norma que la sociedad impone,

los que la trasgreden. Estos son los 1nicos que pueden entrar

en contacto con las somhras o con la luz,( sepin desde el punto

de vista del que s2 mire, si romantico o modernista, porgque

para astos Ultimos siempre hay una luz aspiritual que racorre

el otro lado de la vida, el "mundo subterrdneo” que decfan los

romanticos), en suma, con el lado espiritual; al fin com 1o

etarno, UIn misterio a descubrir vy que, desde 1luego, como

-

misterio, siempre se presenta fuera de la norma:

"Caminem semore, gue ol caninar eternament embriaga les
idees i ensopeix per esperar la tardanca de 1la mort.

Camina sempre, me digueren maleint-me, i el caminar és ma
vida. Anb la mateixa dolgura amb qud es mouen els planetes, Jo
rellisco per la fosca del misteri.Veniu amb mi, desconsolats de

" y
la vida; veniu per la llarga carratera"(70)

. [ 4 :
[ste "poa2ma en prosa’ formé parte de un libro de titulo tan

N s < fado b - 1 a1 -
: - - pr-—
Sl:!l e 1..1')0 CO‘lO ‘lll.l- ..)‘_-1 IO], qu: 8 5 ﬂl alu d"

" de
{ i j Ooracions" (71)-, en donde
1‘obra magna del pariode simbolista,

nusifiol escribe:




caminant, records escrits en un full d®3Album girant el cap per

veur2 amb enyoranca els passos recorreputs, esperances dei nou

can{ apuntades amb la mi oberta sobre els wulls tractant

d’escédrrer el misteri de la boira de 1°dltim terme.

Sepuint el cami de 1a vida un dia m’aturava i feia un

croquis del paisatge que entreveia, un altre seguia anb la

ploma els plees duna silueta, gaudia més enlld somiiant lo

vist, 0 posava una pobra branqueta de llorer sobre el tiimul

d ‘un amic que portaven a enterrar.

s

Tot aixd caminant sempre..."(72)

En esa linea que va uesde los Pequefios poemas en 1rosa de

Charles Raudalaire a cuadros de Picasso como, por e jemnlo, Les

noces d2 Pierrette inspirado, precisamente, en 12 ohra de

Rusifiol titulada L’aleoria que passa, Qque es la historia

Smi -i n lugar

natdtica de un grupo de coOmicos, -1magen que es ya u \
. ; i
comin en el arte simbolista ¥y decadente-, que pasean su arte
por 1los puaeblos v que, a nesar de 13 miserabilicad de sus

vidas, atin pueden cantar:

"ne terres enlla
portem la tristesa,
la porten pel mdn

nar deixar-la enrera.




Pertot a1 on passem,

passam ben pressa,
2 L4
per no ancomani ‘ns

el mal de la terra,

® s 8 0 8 00 LI T T T T TR I )

fulles que ens cauen
cangons bohémies
sembren poesia

1 la prosa enterren.

De 1°arbre de' mbn

sor ':s fulles seques,
regades de llagrimes

i rodolant sempre.

Tant si plorem, com si patinm,
hem de fer riure,

he~ da caatar per viure.(73)

rambidn en sus Ocells de fang, adareceran

mero qua sobreviven siempre en el movimiento

vidas marcinadas,

v no en la quietud

) ci gares CONo
gus viajes y estancias &f lugaras

Araniju2z, en rincon2s narisinogs
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Ilamaba, que se alejan del mundo material vy

prosaico da 1la

P

Nl e ‘.l s o pe
civilizacién mederna, 1los que  llevaron a Rusifiol a realizar

Sus 'prosas podticas o los que le impulsaron a un canmbio

artistico, entonces express.o en sus cuadros de
‘paisajes y jardines.

odas las obras que surgen a raiz de estos viajes planteam
enpre que la Vida es un viaje espiritual, un camino poftice,
encuentro de la esencia de la Naturaleza que hard nocibhle
el verdadero Arte. Frente a los hombres que sigusn una vida
estable, los gue no se inguietan por nada, los gue Elgénsn um

L4 . 5 . . | ”" " Pia
sspiritu pobre y mezquino, todos aquellos que son "la prosa” de

vida, BRusifiol sitds a los que se dejan llevar per 1= vida

enriqueciéndos2 con todo,
que estdn vivos; frente
gue soﬁ los que ericarnan "la poesia", se encuentran los
s que estdn condanados "a la prosa eterna”, qu
"a 13 tristesa perdurable” (76). S6lo, en ese ¢
hisqueda del Arte "aqant pel mém", hay un momento
espiritual y fisico cuando s2 encuentra definitivamente

Y

renosc

i ; ozar las
que es necesarilo detenarse ara TroSZza




D) La decadencia del paisaje modernista:

a)Cranada:oénesis de una ohra:

1245

s Siguiendo la tradicidn romdntica (77) de la gue
va Hzﬁﬂs hablado anteriormente, inicia Santiaco Rusifiol uno de
B0 visjes y llsos. Tof orimers wer, 3 Crfanads (70). =8 44
primera estancia en la ciudad y, segin Carles Soldevila, es
éooca y aquf, en est: iudad, donde empieza a gpestarse
literaria Oracions, que se publicard tres afios mas
nrecisamente cuando Rusifiol vuelve a Granada para pasar

una larga tesmporada (79)..
Durante estos ano sd> su primera estancia en Granada,
Rusifiol se produce un gi artistico que le identificard a
esos momentos €omo un pintor y escritor evadido de la
al mismo tiempo, 2ac » otra nueva realidad,
Granada tendrd un papel protagonista (80).
vodernista” Rusifiol "encarrild les

conrdenadas s estrictes de




La historia ar i
1a pranadina comienza cuando en Barcelona €l vy un

srupo de amipos deciden visitar un nafs oriental vy, por
gy

dificultades econémicas y de seguridad, deciden quedarse mds

cerca v viajar a Andaluc{a.

y 2 .
F1 grupo estard formado, adenis de por Santiago Rusifiol,

por los pintores Mas i Fontdevila, Oller y Miquel Utrillo. El

. * .
también pintor francés Bonet-Richon, hijo da un genesral, y otro

joven, del que no conocemos el nombre, hijo asimismo de un

general alemin, lo que provocard mas de un conflicto durante el
viaje, por las rivalidades politicas entre ambas naciones.

La 1llecada a 6Granada un dia lluvioso del mes de enero de
898, de 1la que nos da noticia el periddico de la ciudad "El

Defensor de Granada":

"y%11ase en Granada el notable escritor y artista
S : = ; ; -
catalidn D.Santiago Rusifiol, a quien acombanan varios pintores

de 1la colonia del Cau Ferrat en Sitgas"(82).
’ . o~ .
ronps el tdépico colorista de Andalucia en Rusifiol:

. . ’
“+1ai podien figurar-nos el cal d°Andalusia anh nuvols
ja]i 4 del
i no obstant qgueia 1%airua forastera amb el delit del norc d
i | 1t guei: air
| i i : raiem
5 i caigud burlant-se da manes 1 caperafiss five) BOE
mon, g2 oOuk I 8

t . - - = = “ = Jz=i
I n = ANd S an 1 e A l )T li anan
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i axportant=la en als mBpbres palsos 4¢ 12
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ke om wingn #10 tarongers,
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g ST o o m
estiren les palmeres, en aquall pafs d= luxe on els ulls sén

‘g « . .
més negres il.luminen, autdntic

paradfs que té per aire

perfums de flors, rosada ner tot el dia, 1, per regaloc de

1°home, un cel blau com el fondo de 1a sldria®.(®23)

Si junto a este prime - .
] ste primer contacto con la ¢iudad, afiadimos

que la primera impresidn que recibid de los granadinos fus 1a

2 ¥ ,, v
d2 una pequeda bhurgues{ia, anarentemente muy parecida a la que

dfa encontrarse en el Dbarrio de

San Pedro barcelonés,

entenderemos el desancanto de Rusifiol.
Inpresién de una ciudad d2 Andalucfia que se encaminaba

hacia el progreso, que se aburgpuesaba, y que se reafirmard en

su visita a la capital de Mdlaga de una manera mucho mis

importante:

"Sa antra en MAlaca por arrabales industriales, con
sus manchas de carbdén, sus dapdsitos da guano, sus Dbaches
consiruientés en el suelo y sus depdsitos turbios en casas
bajas v feas parecidas a cualquier arrabal de cualquier parte;
ge pasa por callejones urbanos limpios (...); se cruza alguna
plaza uniforme, con Su fuente de fundicidn en al centro, Su luz
gldctrica a ios lados v los hilos talefénicos en lo alto; s¢
admira una alaneda ancha y bien arbolada, con todos los
adalantos nodernos anlicados a las ranblas ( z . yna calle
tan calle como cualquiera del snsancha de Ha ha, €on 8u
wiamg arfosancza ¥ frialdad

5 7
as0mo da. garacter la




inyentiva, nl un rave de novedad; es la calle vaintidds,
manzana ocho de Nueva York o Chicapgo; una calle que pudiera

gaLar. 8l

-

1 Burdeos o en el Havre & en Mildn o en otia ciudad

cualquiera; wuna calle unificada e inclufda en el 4lbu~ del

inceniero practico."(84)

Ciudades de Andalucia quo se modernizaban de ispual m=anera

Yas ciudades del norte, gua luchaban dia a dia

progreso, aunque para ello dejaran de econsarvar el

1~ s11dad r A
auténtico espiritu gque hiciera de sllas ciudades de arte y 4o

balleza:

"}hlara, viu en aguell entremig d’un poble artistie
un poble nou que comenca.Ses cases, en certs
sa icualtat aterradora, amb s2s Dportes hassones 1
fina: nivellades sobre el primer pis, amh

4115 denota riquesa administrativa,

proerassa en sentit d’interds material,

veure-hi: 3lld és una Andalusia Que
UL T ikt y 3




’ ' 5 . :
autentico de lo antiguo en la manera de vivir, en la manera de
ser,

N ‘ { l i & i 1 1 i
que habia hecho de la civilizacidn 4rabe una de las cunas

del arte, y de su pueblo uno de los mis poderosos del mundo:

LIS ol 1
En este suelo (...) hace ocho siglos lesvantihasz
Medina Azahra, el palacio dedicado a una sultana v el sueio nmis

fantastico de 13 srquitectura mora =-escribe en el capitulo

dedicado a Cdrdoba en Impresiones de Arts-. En este alcdzar,

cuyo recuardo parece una visidén de un Oriente fantdstico, las

columnas de marmol de Rava y d= Felibres 1levantabans=® por

millares; las piedras de 1las ruinas de Cartaso servianle de

los muros eran tejidos de estuce, eran las puertas de
hiarro plateado; corria el acua por arroyos V¥ saltaba

fuentes maravillosas. En 13 sala de

tachuabre, formada de maderas olorosas,
pendfa una perla solitaria, reralo del emperador Constantino;
Sanaha agocus de las pilas: una fioufa de mirmol de 1la Siria
Ruirdab: ia alcoba del bu . las limparas bajaban de
fantisticas estalactitas, YV poOrI doquiera se miraba (dicen los

' { aravillas da imnonderable
antisruos ia jeros),  velanse maravillas

belleza." (86

e daspuds de
Cuando en 159

’
2 2 o A
nrimaras impresiones quc el

1"

jagnrecizad




bafio Araho d jur i
arabe, situada junto a 1la Yfezgquita Real (8R) v se sumerpe
por el intrincado laberinto de 13

s calles del Albaicin vy
Sacromonte, y estos barrios pranadinos

que recorre Pusifiol con

ansia de encontrar en ellos todo lo que iba buscando en su

viaje de arte, le activan rdpnidamente su alma de artista, canaz

de captar todas las sensaciones que le producen las fiouras

L4 .
estaticas a las puertas de las casas; los colores de cornisas,

ventanas y cierres; las flores sobre el blanco de las paredes.

Granada, Rusifiol y los amisos artistas
acomnafian, son recibidos con los brazos abiertos por un gruno
intalectual 4vido de novedades como las que aquéllos trafan.
Numarosas son las andcdotas que en Granada les sucedieron,
dasde el sobrenombre que reéihié el pnropin Nusifol,

Panbla”, hasta las juergas flamencas que les prepararon con
me jor o p2or fortuna, lo qua nos da a entender la ponularidad
aue adquirié el grupo cataldn en esta eciudad, donde eran
mirados, muchas veeces, COMO sxéticos turistas vestidos con
Tarrassa vy da Sabadell, a los cuales se les entendia
de algdn intérprete.
o, fuera de todo esto, que entrarfa mis en el te:reﬁo
:iota; nos interesa, sobres todo, rasaltar el trahajo
Cranada realizo Rusinol ¥ adwo fus acegido pof 1Ros
intelectuales v artisticos que 5@ concentrahan

judad "E1 Def » da Granac . a
it g paBgad Fl Defensor

"o ) i )
].1 sracura ".1'1’1 Pl qﬂ. '
e ————————————

qhrisron sus puertas.




oon varias las noticias, crénicas v

su2ltos, as{ como
b ) s e
irtfculos del pronio Pusifol, los que eancontramss

hojzando las.
L4 .
pacinas de astas dos publicacior

tas dos publicaciones, qua, de corte prograesista,

creencia absoluta en la funcidn soccial del arte v dal

artista, solidarizaban con el novimieantn, entonces visto

como repionalista, que estaha viviendo Catalufia v mis

yez, inclusa, 1o reclamarsn psra =1, rcono al dnies

Andalucia del atrasoc en al que vivia,
que las reivindicaciones nacionalistas de este.final
comianzos dal XX, que provenfan de este grupo que se
llamar mnodernista, sin ver en ello, todavia, d4nimo
peyorativo alguno (89), habian hecho evolucionar el arte,
de jando atrds usos y costumbres artisticas va ohsoletas, y todo

allo causaba su nds sincera simpatia.
simnatfa v admiracidn que sintisron por Rusifiol se
1as las crdnicas periodifsticas. Asi,cuando
pusifiol dio una conferencia en la C4mara 42 Comercio de Granada

al sais de Harzo titulada Impresiones

Andalucfa (90), el redactor de "El Defensor”
aARIe R USR]

1,3 valada de anoche en 1a Cadnara fue un verdadero
acontecinisento en 1a historia ds 1a
51 se mostrd a la distincouida
randas vuelos, pozta

11 pablieo




= y oy 1, T . a e ~ 3 1 1
salva le aplausos que se convirtisron al final de la lactura
: = B L&

en prolongada y carifosa ovacidn".(91)

usifiol, ¢ esta conferencia, looraha deseribir una

Granada que se alejaba de los tépicos costumbristas v realistas

estaba acostumbrado ¥ a 1los gue estaban

sabre todo, la los aranadinos v, muy
a su pesar, el prupo intelectual mis progresista

ia »sta ciudad. 'n Andalusia vista ner un catald Rusifiol cuenta

gomo en ol reecinto de ls Alhambra conocliaron & uyh gitano

"vestido con toda la indumentaria de eitano contrabandista a
usanza de época cdnica y figura da cuadrito de costumbres

eapafiolas"” gque tenfa como trabajo posar para "todo pintor

cursi" gue pasara por Granada, o que servia para tomar nota a
1 . . 1 , .

gus libros de ajs : topica

fO0as, pero para e al ya estaba pasando

porqua cono €1 misno

"los tiemnos se raolielven lo nintore se
1 £ 711 i 1 = | T
Ario " btosa ) Aobte ie: 11 pintore, 3y
tra chaoustcd

-




consesuirlo- con tal de intesrarse mis en el nafs qu2 visitaba

¥, 80bre todo, porgue era

una manera mis profunda de acercarss

a las esencias ponulares, auténticas, en su desconocimianto, de

las transformaciones morales que la nueva civilizacidn traia

consiro, Aparte de esto

v Rusifioel, en este parrafo, haes unn

a 2sas 2stamnas costumbristas que adn tenian vipencia

dasde su actitud artistica de considerarse un mienbro

dlite dentro de la sociedad, atento a todo avanmes an

cultural, adn va mis allid y pone, de manera irbénica, la

do esta corriente pictdrica v liteararia vya suparada en

un paersonaje representativo, pracisamente, de ase tino

pero gus, tamhbién, personalizaba, -y socialmente nor

inferior-, el desconocimiento de las innovacionas

ds una voran parte de : i 4 aspaiola. La

critiea se centraba, de esa manera, en 2sa burcuesia y pegueia

{ - iucacidn v jar econdnico tenfa no sdlo
burguesfia quz, por educacion y poder €conoa .

obli~acidn sino, ademis, mis posibilidades que ninguna en no

gaer ol 2805 connortanientos culturales.

Dor otro lado, si Pusifiol criticaba todo lo que de téoico

genfa lo nacional espanol, es gari¥ criticaba la Espafa de

nandereta” que raproducfa vicios sociales

histdricos, (los toros fuaron el simholo que sirvid, m2jor gue

ateh. s intel




por las rafices populares mis hondas del npueblo espaiiol, en

ellas encontraba la esencia auténtica de 1

a naturaleza espaiiola
(94),

Fg

e ]

ta actitud de ir a las rafces mds hondas de lo nacional

"conectaha muv hien con el repencracionismo moral vy nolitico

del cambio de siglo" (95) y era paneral, tanbidn, entes

-

intelectuales catalanes. Asi vemos, autorretratarse, con

vestido con el traje corto tipicanmente
o confeccionar carteles en los

cuales los personajes

etan las tinicas "manolas" o & D.,Pitxot, B.Canals,

e] ascultor T.Clarasd o al propio Rusifiel produciendeo muchas
obras, entre oleos, dibujos y esculturas, en las que habia un
gran intards en represantar a 1los tinos mds gcenuinamente
esnafioles, ahora bien, conc decimos, sin caer en folklorisnos
lacalistas v costumbristas, que precisamente, 1lo que
criticaban (96). En ellos, influidos por el waenerismo, como
dicho anteriormante, habia gran interds por descubrir v
lo que ellos llanmabdan, el alma universal,
ase "volkspeist" rondntico.
ds aquesta o agqualla gent,
humi en qu2 tots ens
es aleo gque no pued2
- ; an i os alpo mds universal

un: E1enpl v ! Dz
Adenis, alejados ade

Ilsvada & w8




en artistas como Julio Romero de Torres o Manuel Yachado, autor
i LR 14 »
éste dltimo de una obra de tftulo tan sionificativo como

Cantares (Par{s,1899)(97 bis).

De ah{ qu2 cuando Rusifol llepus a Granada sea requerido

. .
por todos aquellos, personas e instituciones, que percibfan que

Granada, como obieto artistico, tenfa que ser tratada de manera

diferente a3 como lo hahia sido hasta entonces, hartos y> d

A

realismos que acartonahan el arte y repetian hasta la saciedad

los mismos temas de manera se2mejante. Habia que transmitir una

visidn artistica gus a un tiempo concreto, 5ino

de Granada un simbolo artistico, y, como tal, universal.
que deseaban apartarse, precisamente, de estos usos
artisticos localistas qu2 adn se mantenfan entre ciertos grupos
granadincs, BETUpOs Jue =€ convertirdn eﬁ centro de todos sus
atagques por 1o Qgne reoreaent;ban de retraso cultural para
Granada, con respecto 2 los ndcleos intelectualcs del resto de
Tenafia mds atentos a los cambios que estaba sufriendo el arte
ngte final de siglo, como, DOT s jemplo, estabha ocurriendo en
en concreto, en el nticleo de Sitees, del que se
daban toda clase de noticias Yy del que Rusifiol era una ds sus
me jores fepresentant~s ¥ que, ahora, DOT ) pars 10s
?fi11]iﬁ0;, estaha viviendo vy trabajando en al
Granada tamhidn seo contada con ceniculos intelectuales,
paracidos 21 famoso Gmyg o L de itess, aunqu2 Sin

g@ astdoa
Ao . r cuvos c
.~~~y 0 B 3 d = -

Erass ) = ol

o andaluza),
In1or




fnlinatio ¥ la "Cofradfa de o n
By k yiradia del Avallang®
. 10 AT 110 e ¥ o9 A
| s fTue, presidida pop

T o e aQ A ‘
annel Canivet , (98) reunfa a 15 mds Nrocresista de la cfudad
nresista de la ciudad, v
] J

jue, con toda seruridac

usinol frecuentar{a cuando sa nrodu jo

su estanci ciudad ;
5L 3tancia an 1a ciundad, no s8ls oor lo que el circulo

o e B e e B : ;
signiiicaba, sino también por la amistad que la unfa a ‘ngal

i

anivet, que dijo de 41:

(¥}

By . . :
Pusifol es un espiritu inquieto v canaz de acomater todo

narg de empresas. Es aleo nusico,res nintor notabhilisino -y

an aste aspecto es en ¢ que 52 la conoce mids en Sspafia-, es
: = E i =

escritor fecundo y autor dramdtico..."(99)

Rusifiol se alineabha con su obra an esa nueva corriante
lel arta de fin de siglo 2n el que sz imponia la necesisad de
expresar algo que iba mds alld de la realidad. Y de Granada
Pusifiol habfia "sabido interpretar la indefinible y dulce poesia
de nuestros huertos moriscos y encerrar en lcs moldes de la
5alabra humana =21 aroma de nuestras flores, la luz de nuestro
cielo inconparahle y los recuerdos gcloriosos de nu2stra
historia que parecen difundir en el amhiente d= la ciudad, como

uma de perdidos amores, asa nota melancélica que

aracteriza la belleza de Granada, s5e muestza 80 5uUs

monumentos, vV como las sutiles neblinas quas esfuman el fondio de

nueétros sanoramas de la Vega, anida tanhidn en lo mis hondo

jel aspiritu de los oranadinos, v da a nuestro puzhls una
e

B -'_l' -
fisononia propia que no S< nareca a la de ninzun OLXO .1l




Rusinol va i o 1 vias Anti
3 _ y No €s el Vviajero ronantico que anunta
iibro de - notas let: jany
otas, detalladamente, lo que va observande dz 1la
realidad, no es tampoco | is c0s hri '

i s tampoco el artista costumbrista que la describe
castizamente, €1 ahora bhusca alco que wva mds alld de asa
realidad, intentando wvivit con su arte lo que ésta la ofrece
i 4 -~

as alla de su aspacto esxterior,
Ahera lo importante ers captar los colores, el aire, el
alor, s 1luz, Es  decie, todo aqueslle que traseandis la

realidad. Fra, en fin, la necesidad de cantar antes el

ssniritu

qua 1a materia, lo abstructo que lo conceeto, la pasidn que 1la
’ P - -

razén, la sugerencia que el tema mismo. Eso era lo que

dnicament2 se consideraba nmataria artistica. Y Granaia le

ofrecfia a Rusifiol esa oportu idad artistica, desde ese primer

1895 hasta el final de su vida. Cranada "esta ciudad

L

ic 15a sunefog, de la luz, ds la armonfia, de las flores y del

P

hermosura; este

pcielo, esta ciudad carifiosa, ralicario

sueblo sugsestivo, olvidage bpor los tontos y amado por los
artistas, 2ste odsis de la tierra, donde dormirse sofiando ¥
iz degper.irse amoroso; esta ciudad oque venero, DOrque axhala

is de afte Yy AUELS lps coragomes con afluvios de

2

9)]
(0

i

bslleza".(101)

viaie 3 franada

como hemos dicho antes, fruto del priner
. nrimeras obras

A
18G5 =g la pestac 35 ds ugna de 3us

an 1
~ } 4l o iha a
s Tgpat wg hemos dicho, 1
literarias, Qque, ademas, en spada, €O

* i i Lo i
70 3 DI poatica sta pora g

jn3unurar un rdqero nuevo: 21 22 12 prosa D .
- P Pl caridn
. Waklicard teer auGs 088

(raclons o 3¢
S —————

e—
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Drecisamante cuando
»

Santiaro Rusifiol wualve 3 Granada opara

pasar va una larga temporada,




B)"El jard{ abandonat"-:

naturismo convertia en 1a nueva

-:{‘ {‘f f‘ . o~ .
idologia podtica da Rusifiol, ciudades como Granada,

Cérdoba, Aranjusz o !Mallorea
: juez o lallorea, exnresarsa

s .
drEistqcanenta; Doraque estos reprasentabhan la

ciartos paisajes, cono
la sintesis

un momaento

daterminad prolon?

(& SR

1907 en 1la revista "The Studio” s2 escrihbe gu2 Sanktiago

ancontrd un dia 1a inspiracidén tan deseada en un viejo
i{» Granada v so reveld su penio ante 21 espactdculo
malanedlico da aqu=lloe 4rboles torcideos por el ardor da un sol
e | ~ 4
ds otofio, de aquellos darruidos muros ¥y peldafios de marmol,
oastadnos v cubiertos de musgo, ante los ques se despartaha 1la
3 . . . ’ - " o]
sofadora tristeza d2 su imaginacién poética (102},
. HI ’
Ffactivamente, cuando PRusifiol viaja a Andalucia, va 38
: : e e
retorno a la Naturaleza y, asimismo, uma vualt
' a tuvo Su
13 naturalaza humana qus ¢t

paisajes., Frente a und naturaleze

i1 aleance dsz a maiida racionzl

damina, por eso la
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perfeccién. Por eso,

A . . L d . .
Rusifiol describird 1los jardines -cualquier

arieno 2l modernista pasando por el cldsico jard{in

francds- i
trances= como arquitecturas cerradas perfectas en sf nismas

(103 T ] 4 G
{103). En el prélopo gque escribif sara ls exposicibdn 42 su

coleccidn Jardins 4°’TFspanva (1993) cseribiri:

. ‘. 1 d .
jardins son el paisa:ipe posst en vars (...) els

Jarain: n versos vius, versos amb szba i amb aroma; i econ el

jardiner poeta, par a rimar els llargs caninals ombrivols, par
a estilitzar els boixos fent-los s2puir simdtrigues harmonies,

imatres da les plantes i

par a varsificar la YNatura i fer cants

es casualidad que, afos después, Pusifiol ofreciera a
Falla su casa de Siteas para qua compusiera su obra
L j ataldn. 1 Noches en
nombr2 que la del artista catalan. L3as . o5 o

4 : 5w
los jardines de Espafia del compositor andaluz, que Rusifiol

dasde

conocid precisamente en Granadz y con quien mantuvo
; a ; o
sntonces una larpa awistad., La obra, estrenaca ©n Yadrid en

1 . - r' “ . 1
1916 y subtitulada Impresionas ginfdnicas Dpara n1lano

. P
i 3 : : : interpretacion
orqussta, si no estsa ; - ‘ g 13




arte que 5 ]
qQ los dos pretenden hacer quiere ser 1a exnresién

Sintetizadora del ritmo interno

de 1a Yelleza,

Pero estos paisajes

que ahora €1 contempla representan no

s0lo la naturaleza fisica

én su estado mads puro, sino que

también son el . 1ario Ze

un mundo que existid y que fue

abandonado por el espiritu 4z los homhres:

i : .
i els homes, ai!. i ni als tenns

per masnificlncies: els wversss 2 van omplint

d’h

rha de prosa, en 1°aspre terrer 4°Espanva.”(105)

Cdrdoba y en Granada son 1los mejores ejemplos 4= 1la
decadencia de la ecivilizacidén, que eas ipual a dseir 1la
cadencia del espiritu humano. Pero un aspecto muy importante

i ferenciard a estas dos ciudades, Mientras Cérdoba atrafa por

el recuerdo artistico que inspiraba, que vivia en

" ssuUNia somorta quietnd, una gqujetud de ciutat

endorniscada, de ciutat que viu quieta en els plees dels saus

carrars, que sent caure indiferent ses meravelles,."(10%)

era o1 resto 42 una ruina,

para Pusifiol, de una ruina espiritual

eflo material (aunaguz también lo fyara), pyes ni siquisra
las ruinas cordohesas durnieran su su2iio

wandonadas a3l sazuso ponular o institucional. Poraque
abandonadas 21 sazus2 De




Cérdoba "es ' '
LOLrdoD: S un cemantq i : ( i
cementerio de arte, adornado con nichos nuavos"
N - o :
(107), que no ha sahido conservar nada de 1o que hizo de ells

‘saca de

Occidente":

"o ’ 3ok
Ningu diria que aquella taca groguenca fou un jorn la

“,.r‘ {{' ",' ’ .
cca d Occident, el centre d’una cultura r2finada, el trono

:1s emirs i dels califes..."(103)

g

n Rusinol hay, en principio, como en los romdnticos, una
atraccidn por las ruinas, demostracidn de lo gue #] hombre fue,
Pero, nientras en los rominticos, la ruina es la demostracién
,ante de lo que el hombre modernos nunca podrd volvaer a ser,
porqu2 21 tiempo pasa insludiblemante v la muerte se apodera de
todo hasta de 1la belleza, perdida ya en épocas nunca
recuperahles (10%), en este artista cataldn, 1a atraccidén por
12 ruina reside en o1 hacho de que conserva el aspiritu de la
naturaleza humana ("hi cuarda els records vivents de joventut
gloriosa” escrihira en Oracions (0r.,p.27) y sirve comno ejeﬂolo
esniritual para la construccidén de una nueva civilizacidn en la
que sz cree de manera optimista. La ruina no es, DOr lo tanto,
s8lo un lugzar donde refugiarse da 1a civilizacién moderna, como
fue tanhidn para los romanticos, o  para los ingleses pre-
rafaalistas, un deseo de huir a: srocreso en el que el artista
ni sqcontraba un gitic, §inNo qus 85, sobre todo, un libro
sarte de la Naturaleza, un lugar donde viva la Felleza, que

i A
n 0 i un libro sasrado
e enco.trarﬁ enn 13 prosa




(‘iﬂ

lalle) ~1m1 v :
nocimiento, un santuario que ha de dar renovadas fuarzas
al homhre moderno v

no un cementerio espiritual., La ruina no

(4 k] .
sera un lucar de huida sino de encuentro:

" : i
Inspir: n 8s: i :
s5pira t en sa grandesa C.‘!l,"’!]fi, resa callat, i

edifica la teva obra més enllk, que agueden altres turons per

coronar~los d'Aerbpolis™ (OD,p.27)

En Rusifecl, la contemplacién de las ruinas ( "no passis

mai prop d‘un2s rulnes sensz aturar-te un noment i resar sobre

les 1lloses trencades"(0OR,p.26) produce un conocimiento, como en

los artistas d cincu2nta afios antes sobre 1la resencia
»

constante da 12 srte, de 1la trdpica fupacidad de la vida, de

1a oncaptos er s que prevalece implicito la fuerza

"anans deo secuir endavant lleseix aquall llibre escrit en
tosques lletres de nedra, mins eshorrades i confoses; llepeix-lo
anh els ulls del sentient, 1 veurias, al fullejar-lo, anh quin
condnl awxnlica 12 historia de sa passada orandssa, szpuida de
1’gbandd i 1la mort; sentiras, d’entrs lz runa, a7
ﬁueixa, 4°un eco gqua va anacant-se, . "'; el cant de

anhiciones,

,

: i Ars ~ dur: ixa ¢ iz que
i’an dia: ecomprendras gue poc dura ,

3 -
ale do. prescd c‘anfonsan sota l1a p2ll de la terra ohras

{rad i 1 ‘.ainmuyen  lee arrels
alairadaes, s ‘ass2que

yfanosos" (70




Pero en Rusifiol, sobre 1a ruina, hay otras reflexionas mis
importantes que le conducen hacia el futuro, nunca hacia el

pasado, como les ocurtid a los rOﬁinticos, que acabaron
. -

refusidandosa an &1 por 1incapacidad de adantacidn al presente

(110). En Rusifel nunca encontraremos frases como la que dijo

Chateaubriani al final de sus dfas: "Je sais mes ruines". Lo

gque interesa es qgua la ruina, =-como, mis adelante veremos, lsa

Enfermedad, gue no es sino otra slase de ruina, aunque

eorporal-, lleva al conocimiento d2 nuevas sansaciones

steticas, La ruina es, ademids, la bas2 de un nuevo renacer

espiritual porqua "entre el pilo: de runa veurds crdixer un

bosc novell de tendres i hdmides fulles i enfilar-ss per fugir

de sa presd buscant la claror dei cel” (07,p.26), Fl esniritu
del artista, ante las ruinas, s2 transporta hacia el Arte ("hi
assisteix la Poasia"), por eso el artista ; dacir que las
ruinas estdn vivas: "les sentirids palpitar, rejovenir-se, com
si voleuassin brotar altre edp 1 de nou aixecar-se

ma jestuosas”"(0R,p.26)

o r‘" 1 o] : = ] ] ] : .
J.d us 0 Or te 1D =1 as ILI].HH:" v Se e 1t[15tece
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i 5 z ivilizacion. Ese
sllas el trono donde as2antar una Civi

3 . ’ . a s
4n sa conssrva en las ruinas de las Pirdmides,
ayn 8e nsarva e

1 i hanmhr 111,
o catadrsles sfticas; de 1z Alhambra |

o
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reflaxionar sobra 1a
Culturas, 1s Cristiana

e}

3N nuestra Peninsyla,

~1 A c
1]¢ 3 ant v .
1S5 nirent

salir vancadora
la pDRILmara
g iri
¢ 1ria  anulando,
DEograsivansnta i i
5 1nvitaba 3l cultive dal

, .
gspiritu,

fundamentaha e} progreso,

POr una manera de vivir sujeta a c3dions morales
, .

m3s intolerantss que no

Eipo de ar-s., Rusifiol Abderramin eastas

palahras:

o 2ntregard Ddu el mbn als que s “anbriaguen
predicant penitdncia. Per a ells els monestirs miserables; par
a nosaltra els  Jjardins, 1’haren, el bany. les arcoves
revastides per dintre de brunyits jaspis i estues esplandoroseas

i il.luminades po llanties inextinguiblas; per a ells els

claustres foscos i callats; per a nosaltr2s las fonts dz plata

i els jardins brodats de boixos; i les privacions de
ia vida de ecastell; per 0S: X dolga -exist3ncia
d 'alazarss riallers; per a ells ls inteletant tirania; per =&
nosaltres la monarquia clement i paternal; els pohles ignorants

terres, 1%abstindncia {1 el martiri;

da 1%anistat i d2 1%amor 2n nostras




Y‘\r")’ tras ngto

anfrontamianto Oriante/Occidents, late
enta, lage

e 14 Spicar
1loo  ideoldpicaments  m4s profundo, opues Rusifel onone el

g . e
espiritualismo al materialismo, el racionalismo al

il Sl g iy & ’ 5 P
irracionalismo v ésto, e} 1rracicnalismo, coms 1a dnica manera

cons22ulr crear un mundo que so ascapara de 13 1d8eica

e Rl 3 i : : e
positivista, de la qu2 s2 hufa por insuficients a inidacuads,

sinol s2 alineahba, ds  eaty manera, 8 e2s2a decadentismo

adaptaba

» 2 2llo, todos los ténicoas simholistas ds

madievalisno, ruinas, mslancelfa,...

aga final

an ests anfrentanizatn luzares como Araniusz o Granada
42 ajamnlo nara ononersa 3 todas las ciudades, no sblo
rostn dal mundo oceidantal que luchahan nor
el nrosrassy matarial, “e2janins a1 un lado 2l 2sniritual. Granada,
sar =isnnlo, hahia sahido conservar, en sus jardines carrados vy
ahaninnadss por los 7197bres, -hombras en nindscula-, como al
q13 encuentra en Viznar 11 "nalau abandonat",s29Un escribe 2
i trerifls 2l 15 mar2o da 1308, age esniritu natural ng
contaninais por los males dz2 la civilizacidn moderna.

Jardinez ahandonados, como un d{2 el hoabr2 ahandond el
naranrinar sobre la tisrra 20 husca

Jardinas pat 1os

final 4de
smmcarys U1 Taquaransnt riquass

1 sEdndz=z agion-a Yy ausda




pitina savera, de distincis suprema: la distincié de 1°’obra

d’art madur : .
: ura portant el sentiment d’una hermoss aconia i el

record ‘ or o 3
cor de ventures fupides (OR,p.28), En estos "jardines

& "
abandonados" que s2 convertirin en tema racurrente en su obra

sin it
L1113}, Rusinel sitds, de nuevo, ahora, los conceptos bvrosa,

poesfa, arte, vida, pero de una manera nuava, porque ahora no

se - d un enfrentamiento como en su primeros tiempos

parisinos, sino que estos jardines, ahora siempre suntuarios,

tan alejados dz los callejeros jardines parisinos, rapresentan

la conversidn de la vida en Arte, porqus esta naturaleza, que

representan los jardines de 1la Alhaabra, del Generalife o los

muchos "Jardines de Espafia" (114), fue, v es de nuevo ahora
para los artistas, el lugar en el que vivié, y vive ahora por
81 y otros como 81, el espiritu de los honbres, de unos hombres
ascoridos, eso sf, porque hicieron posible una civilizacidn

ploriosa:

“La orandesa del passat prou que va sembrar-ne arreu,
d‘aguests oasis, (...) A Coérdova i a2 Granada (...) n’hi
sambraren de tan hermosos 1 tan {ntims, que esl frisos de
1°Alhanbra els envoren en ses lle
a1 plor dels brolladers (...). A11{ a Aranjuez i a la Granja
n‘hi plantares de tant solemnes 1 tan caniiiosos en
Carles 1 d8 Felipes, qua fins E 7al3zg a dignar-se

re:ollir-los".(Ji,n.ﬁ??)




Pero esa civilizacién entrd en dec

adencia con los tiempos
modernos:

una primavera solemnial que obre els

sa gran mapgnificeéncia, 1a brotada que un sol massa

jesclor, oper assaecar-la més de pressa; flors d‘un dia,

d’una civilitzacid esplendent i mortes al caure

El jardin cerrado y abandonado por los hombres ("Van anar
morint-se els jardins (...) Morien els vells jardins, petd
morien amb tanta noblesa, que de la mort en brotava una nova
poesia: 1la poesia de 1les grandeses caipgudes” (JE,p.688) es
ahora acogido por los artistas y se convierte en una metifora
de su nuavo proyacto poético. Como el jardin de Alma de Manuel
Machado que simboliza el alma del poeta (115). Para @astos
artistas, como  Rusifol, que han optado por evadirse
agtdticananta de 1la realidad, estgs lueares, s jardines
ahandonados, les sirven mejor que ninedn otro sitio, para el
dasarrollo del espiritu artistico que renace, de¢ nuevo, en Su
estadn mis puro Yy para unia ravalorizacidén de una forma de vidsa,
abandonaZa n deterninado momento, DOT los hombres, pero

me jor ejemplo sepuir opara la
nsrqua la decadencia 25085

s i 12 na
tanpien = u
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12 apartaha is
partada, adends, de todo tinps de aventura

de su as

D3Cio estrictananta artistico, 1o qu»

innlicaba ' €l wuna moderacifn  nor acaptacidn 21 sy
connportaniento social v la reafir-scidn d2 su avasionismo
ol e S ;
i3-4 “omo d13o Crenorio ‘‘artfnez Sierra, Pusiiiol vivia

nlan:

oriosa conformidad con =su dasting, v ¢t ‘te, acasg,

a] &zacr: da & arta®™ (107).

+ B S
AT i faa

cuands s> nroduce

aun9sicida un taxt

.aha el nauevs nan2l asuido nor 2l artista 20 1a
creancia 2n sf nismo v en su pronia lihartad
nrovaccidn social sélo 2 travds del bsrta, Tl
atora, un concento lleno da wida, con sSus
li=irasdgnoc . naka autosuficiante.
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traduccidén de Apust{

Fdicidn vy
Esclassans, Ed.LUCERO, Piblioteca
Excelsior, Barcelona, 1942

2)VALERA,Juan:Cartas Americanas

(I) en Obras Completas,V.XLI
Nadrid, 1915, n. 274

2 bis)BAUDELAIRE,Charles:Consideraciones sobre la raza de los

poetas, an Simbolismo.Sofiadores y visionarios,
SETIS Fd . tadeid, 1984, p.27

TATLATT

3)Correspondéncia Rusifiol-Casellas. A cura de
Castellanos, "Els larges", 21, gener, 1991,p.98

Jordi

Cfr .MARFANY,J.Lluf{s:Cultura i Societat:els inicis del

Modernisme a Catalunya, Tesis de Doctorat, Universitat de
Barcelona, 1982,p.245

(La carta de Rusifiol a Casellas, sagin
Marfany, esti sin fechar, pero escrita a las postrimerias del

viaje a Italia, o sea en la primavera de 1894)

4 )RUSIFOL,Santiago:Oracions en Obres Completes, V.I,pp.3-45

SYDIAZ-PLAJA,G.:E1l poema en Dprosa en fspada (Ed.Gustavo Gili

B A.,Barcelona,1956,pp.£5-&7)
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Cfr.CASTELLANOS,Jordi:La poesia modernista en Histdria de 1la

Literatura Catalana, V.I11,pp.266-267

BOU MAQUEDA,Enric:Poesia i sistema.La revolucio simbo
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5)Carta 2 Caszllas en Op.Cit.
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8)LARIO,Rubén:En Barcelona en Espafia Contempordnea en Obras
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q
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10)VALERA,J. :0p.Cit.

11 )UNAMUNO,M.de:0p.Cit.,

)
12)C ‘r .BERNARD, Suzane:Sobre el poema en prosa en Francia
13)C:'r.CERDA I SURROCA,M.A.:Els pre- rafaelites a Catalunya,
Fa.Cl'PIAL, Rareelena, 1981, p.233
14 )RUSINOL,S.:0R,pp.14-15
15)RUSINOL,S.:OR,pp.15-16
16)RJSINOL,S.:0R,p.3 (A partir de ahora sefialaremos Oracions en
el taxto, con el nimero de pidcina correspondiente)

®

173 ARACALL, Tean:Eloei de 11 naraula  (1905)

Comnletes,Ed.SELECTA,Parna,V.II,p.664

et m——

15) CASTELLANOS,Jordi:Op.Cit.

BOU MAQUEDA,Enric:0p.Cit.

CASTELLANOS, Jordi :Raimon Casellas i el modernisme CURIAL Ed.

1 ‘Abadia de Montserrat,Barcelona,1983
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KARFANY,Joan Llufs:Cultura i societat:els inicis del

nisme a Catalunya, Tesi de Doctorat inédita, Univ.de Barcelona
1982 - : ’

Moder

19)DARIO,R. :En Barcelona en Obras Completas, V.III, pp.25-39

20)RUSINOL,S.:Andalusia vista

per un catald en Obres
Conmpletes,V,.II,p.553

El mismo texto en espafiol en:

Impresiones de Arte PRiblioteca de "La Vanouardia®,
Barcelona,s.d.,p.223

Le g

21 )RUSINOL,S.:El santé de la muntanya en Anant pel mén 2n Obres
Completes, V.II,p.27

22)Cfr.CORTES I VIDAL,Joan:Santiago Rusifiol en la seva facetade

pintor en las QObres Completes de Santiago Rusifiol, Ed.SELZCTA,
Parcelona, 1976, V.1I,p.31

23)Tn el Defensor de Granada,(13 de mayo de 189°%), aparace la

relacidn d= tftulos de los cuadros que expuso.Rusifiol 2 el
"Sa18n de TRallas Artes", que tenfa su sede en los locales del

citado diario granadino:

Cipreses con sol
El canal del Generalife
Patio abandonado

Cipreses urbanos

Surtidor con luna

Primavera

Ultimos rayos de sol
Soledad

#
Interior desierto

Salén azul
Glorieta en pleno sol




Los cipreses del Violén
Cipreses dorados

El surtidor

Arboles floridos

El patio de la sultana
Jard{n abandonado
Crepisculo

Grupo de cipreses

» & L ; :
Segln ©.Jard{, Rusifiol envid a la "IV Exposicidn dz Ballas

Artes vy Oficios Artisticos", oreanizada por el Ajuntament de

Barcelona en la primavera de 1898, su cuadro El1 patio de los

Arravanes, pintado en su estancia en Granada el invierno del
(e}

¢, (JARDI,E.: Historia de "Els Quatre Gats"™, ©=d.AEDOS, lLarna,

1972, cap.VIi: Amb el fons de la guerra).Este cuadro no figura

en la relacidn anterior, no sabemos si es un olvido del
redactor del artfculo, si el cuadro llevaba otro titulo en esta
exposicidn o, simplemente, que fue posterior y no entré en la

muestra presentada en Granada.

24)RUSINOL,S.:Un somni negre en Fulls de la vida en Obres

Completes, Y. 1T 0 022

25)Cita ra=cogida por:

BENET,R.:Simbolismo en Historia de 1la Pintura Moderna
td,0!l'EGA, Barcelona, 1953,p.14

3 5 ¥ Comnletes, V.II
295 )RUSI 0L,S8.:tRacord en Anant pel mdn en Ohres LOM . ;

(Fsta articulo salié pu»licado por primara

3 e ag94)
da Cataluaya a la muerte d2 Vayreda (1%94)




Lo
27)CASELLAS,Raimon:Exposicié de pinturas en "L Aveng”
Barcelona, 30 de novembre del 1891, &poca 11°® :

11 , y any III, nimero

(La transcrincidn conserva 1a ortocrafia
prefabriana de 1la 1lengua cataiana, ortografifa qu
normalizaria oficialmente hasta 1912 por el "Institut
Catalans",

e no se
d°Estudis

sigsuiendo la 1inea filoldnica defendida por Pompeu

Fabra desde sus primeros tiempos en "L‘Avenc", .

El texto de Casellas fue escrito a nrondsito de la primera

exposicidén conjunta que realizaron, a su vuelta de Par{s,

Santiaso Rusifiol, Ramdn Casas y el escultor Enric Clarasd, en
g Sala Paréds en 1891.

28)BAUDELAIRE,Charles:0p.Cit. p.22

29)ARGULLOL,Rafel:E1 héroe y el inico.El espiritu trdgico del
Romanticismo, =d.TAURUS,Madrid,1982,p.47

30)PLRLZ-JORDBA,Joan:Maturisme en *Catalonia®",I, nim.8 (15-VI-
1898),pp.142-3

(recogido del libro Poesia i sistema.La revolucié simbolista a

Catalunya, de E.Bou Maqueda,p.49)

31)Cfr .MARFANY,Joan Llufs:Aspectes del Modernisme Fd.CURIAL,

Barcelona, 1980,p.32

32 )RUSIHOL,S.:El1 monument al Greco en Obres Completes, V.II,

33)Cfr.CIRICI I PELLICER,Alexandre:El arte modernista catalan,

Ed.AYHA,Barcelona,1951,p.334

Cfr.PLA,Josep:Santiago Rusifiol

3 P"QTIT?,Earcelon:,lO?l




F,; 5 (1] ’
(Escribe Pla: "L’Escola de la Llotja fou una

continufTtat 1{ en d in i neg va.No 1i
ef itiva e

( : C ‘ati oN

agradaven ni la casa, ni els professors :

]

aventura sense

: L4
ni 1°ensenyament, ni

els alumnes.L’escola oficial

dart de B
anquilosad: & arcelona vivia
q a en els records del miniaturisme fortunysta i no

sentia 1les npalpitacions dels
aviat.Sort{ de 1‘escola
(0p.Cit.:p.39)

temps.Rusifiel se’en fatiph

amb un amarpg sabor de boeca."

D . oA . » # .
Rusifiol asistid en primar lucar a las clas2s de Tomis

M i
lloragas, amig P /
5 iso de Fortuny, donde s2 puede dacir que aprendié

las primeras dcni
imeras técnicas, y despufs a 1la oescuala de 1las

acuarelistas, para despuds ingresar en 1la Llot3ja adonde
acudieron 1la navoria 42 los pintores de la épnoca, dés;e flisa;
Meifrdn a Isidre YNonell, pasando nor Sehastii Junyent, Qica;d
Canals, Joaguinm Mir,o su indiscutible comnafiero artfstico Ramon
Casas)

34)RUSIROL,S.:Miximes i mals pensaments en
Obres Completes,V.II,p.597

35)RUSINOL, Santiago:La_clase de noche en Impresiones de Arte e
en Obres Completes,V.II,p.729

36 )PLA,Josep:0p.Cit.,p.39

"Freglientaven 1°Académie de la Palette, on corregien -
encara que no sempre- Carriére, Puvis de Chavannes, Humbert i
Gervez.Els dos primers eren el reclam.Els segons feien la
feina.En 1‘establiment conegueren pe Thomas, Mtller, Angeli,
£ill del celebre tenor que tingué tantes simpaties a Barcelona,
Vernet i molts d‘altres.Rusifiol assist{ al banquet en honor de
Puvis de Chavannes, quan acabh d’afrescar les parets de 1la
Sorbona.En aquest banquet, hi assist{ el tot paris de 1°época;
en el seu curs fou presentat a Emile Zola que ell admirava.El

fet que Rusifiol conegués Zola fou sabut a Barcelona, produi una




certa impressié i 1i dond mol |
t & b5
iy a importancia (PLA,J.: Op.Cit.,

La crénica de este homen

aje escrita por Rusifol., f
en enero de 1895 en Par{s, o

se reproduce en "Luz" (n® 5,20

Se@man: 2
mana de noviembre de 1898,11® época,Barcelona) en un ndmero

monogrdfico de la revista dedicado a Puvis de
que colaboran A.L.Bardn (M.Utrillo),

ademds de S.Rusifiol)

Chavannes, en el
R.Casellas, J.M.Jorda,

37)RUSIROL,Santiago:Florencia a plena 11z enlmpresiones de Arte
en Obres Completes, V.II,p.754

38)CASELLAS,Raimon:Exposicié de pintures. Rusifiol. Casas en "L

‘Aveng", 2a é&poca, any III, ndm. 11 (30-XI-1891), pp.334-343,
Reproducido por CASTELLANOS,Jordi:El modernisme.Seleccié de
textos,Ed.EPURIES,Earcelona,1988, pp.62=-65

Escribs Rusifiol de la gente qus va a las academias:" Todo este
personal, con ser tan incongrusnte, tiens un cierto parentesco
de academia, wun cierto amaneramiento, wuna tendencia a
unificarse y a formar juntos escuela... y en esto consiste el
peligro de estas casas de dibujo."( RUSINOL,Santiago: La clase
~ de noche, p.731)

39)Sobre el antiacademicismo de Rusifiol wvid.:

MARFANY,J.L1.:Cultura i Societat: els inicis del Modernisme
a Catalunya, pp.231-235y pp.288-291

MARFANY,J.L1l.:Primera gessiéd del Col.loqui Internacional

sobre el Modernisme Publicacions ds 1°Abadia de Montserrat,

Barcelona, 198¢, pp.53-54

41 )RUSINOL,S.:Record en_Anant pel mén en Obres Completes, V.II,

Ded5




41)RODRIGUEZ/SALVADOR:0p.Cit.,p.193

Cfr. RODRIGUEZ,J.C.:Haldoro;,Zaratustra,lgitur enLa norma
literaria, Diput. de Granda, Granada, 1985

aZ)DARIO,R.:ProsasAprofanas en Poesfas Completas

3D

43)GAY,Juan:Vicent d’Indy, "Luz", Barcelona, II época, n® 4,1
semana de nov,1898

44)DARIO,Rubén: Historia de mis 1ibros: Azul

en, Obras
Completas, V.I, p.200

45) Cfr.MARAGALL,Joan:Elogi de la paraula v Elogi de la Poesia
en Obres Completes, I'd. SELECTA,Parcelona, 1960, pp.653-682

46)Cfr.CERDA 1 SURROCA,M.A.:EIS pre-rafaelites a Catalunya,
Ed.Curial,Barcelona, 1981, p.204

Cfr.CIRICI : PELLICER,A.:El arte modernista cataldn , p.%4 y

SS.

A7)RODRIGUEZ/SAL#ADOR:Introduccidn al estudio de la literatura
hispanoamericana, AXAL E4.UNIVERSITARIA,adrid,1987,p.196

49 )RUSINOL,S.:L1agrimes de matinada en Anant pel mén en Obres
Completes VeIl pel

49)Cfr.CERDA 1 SURROCA,M.A,:EIS pre-rafaelites a Catalunya

pp.187-197

50)AVINOA,Xosé:La misica i el Modernisme, Td.CURIAL, Parcelona,

1985,




IIF : : . 1 oy
.1 ;) 1 e V 11 o ar s Y I
JOSC ) f\lksu 1 C].EiU.. (lll‘: 1 El.‘k l!lf’)._ V f“ C llt V ‘
5 = us
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Euterpe la "Marxa" del "TannhYuser";

A p s
. . partir d%aquast

)oe

i I a4 poc es van anar interpretant timidamant altres
ragments, fins . :
; . a arribar a 1°estrena del "Lohengrin"
s esdevingud el 1882

Liceu” ,0p,Cit..p.40)

» COsSa que
al Teatre Princinal i 1°any sepliant al

" .
("Al Maestro Nicolau &s a qui correspon
LY ’ ‘
1"honor d haver estat ol primer a mildar contra tota adversitat
per oferir a Barcelona per prinera vepada cicles complets de 13
lab . iti ) i 1 i
abor conpositiva de PBeethoven i Vagner",0p.Cit.,p.70)

51)VALENTI I FIOL,E.:El primer modernismo literario cataldn...,
p.328

52)L°Avens, setembre de 1883, Cit. por AVINOA,X.:0p.Cit.,p.262-
263

53 )AVINOA,Xo0sé:0p.Cit, pp.234-5

En el Manifest.Al publich (de la Societat coral "Catalunya

Nova"”) sz lee: ...Aquest sol nom pot indicar les nostres
aspiracions y les nostres confianges. Desit jém trevallar en
tota la mesura de nostres forcaes pel bé d2 1%art musical de la
terra.

Identificats amnh 1o nostre mestre, estém fcadament
convencuts de que’l correu de la cancd popular catalana y de
les obres mestres corals d‘altres paisos ajudari al
desanrrotllament de la misica coral de 1a terra, f£ant bhen
inaururada per 1%innortal Clavé y d= que contribuird al nateix
temos a 1°‘educacié musical del nostre poble v a la produccid
da varitable mérit artistich. Anuesta iz 1a

d’ohres nacionals
als nostres

tasca qu’eans hem imposat: en ella

esfnrco




Si adeamés els veidm coronats per 1°éxit, estarém contents

d“haver trehallat pel bé de 1%art de la terra e

atalana"

(Transcrito del "Memorial-historial de

Catalunya Nova", de autor andnimo
Histdric de Rarcelona,

1’Entitat Choral
» QU2 se encuentra en el Arxiu

por ALIER,Roger:La Societat coral
Revista del Dpto. de Historia del Arte

de la Facultad de Filosofia y Letras.Universidad de Barcelona,
n® 2 mayo 1973,p.48)

"Catalunya Nova", D’‘Art,

54)MARAGALL,Joan:Wapgner fuera de Alemania en Obres

Completes,V.II, Ed.SELLCTA, Barcelona, 1961, p.114

Cfr .MARFANY,J.Ll.:Aspectes del Modernisme Ed,.CURIAL,1980

REFOLE, J.%.t Primer interludi wmusical 1 Saoon

interludinusical en Modernism2 | nistas, Ed,DESTIND,
Barcelona, 1982, pp.86~98 y 178-195

VALENTI I FIOL,E.:El1 primer modernismo literario cataldn
pp.198 y ss,

(Sobre la campafia wagneriana de L‘Aveng

y los ataques que recibid el compositor Felip Pedrell, por

barte de los redactores d= la publicacién, al que acusaban de
hacer "espafiolismo” y de no entender la misica moderna.

. Sobre F. Pedrell vid.BONASTRE BERTRAN,F.:Pglige

Pedrell.Acotaciones a una idea, Fd.de la Caja de Ahorros de

Tarracona, Barcelona, 1977)

§9) Cit. nor AVINOA,X.:0p.Cit.p.93

o = 0 .6
56)Tn la ravista Luz (Barcelona, 31-I-1%98, afio II, n 6,0.6)

1305




"Del seno de 1a Institucién Catalana de

el propfsito de fundar 1a "Festa de
hermana d= los "Joes Florals".G

randes elogios merece esta idea:
quiza con esta fiesta se consipa sacar de

la misica reaional.

Misica ha salido
la misica catalana”, digna

la apatfa en que vive
Nosotros no dudamos que la idea seo
a cabo, y la realizaciédn de este
receneracidn,

llevari
propdsito 1llevar$§ consigo la
hoy ya iniciadad, de la misica catalana,”

La revista atendid, en todo momnento, la difusidn de 1la

misica tradicional catalana, bajo la dirsccidn de

1 compositor
Juan Gay. Gay fue una de

las cabazas visibles de la revista

que, aparte de armonizar muchas canciones catalanas oara la

misna,("La filla del marxant®™,(n® 1, 2° sem. de oct. de 1898,

IT época), "El comte Arnau” (n® 2, 3?2 sem. de oct. de 1898, II

época), "La Porqueirola” (n® 3, 4 sem. de oct. de 1898, 1I1I
época), "L’Hostal de la Peyra™ (n? 4, 1° sem. de nov. d2 1893,
I1 época), "L’Anunciacié”™ (n° 6, 3° sem, de nov. de 18908, II
época), “"El mariner” (n® 7, 4% sam., de nov. de 1898, II £poca),
*El testament de N°Amelia® (n® 9, 2 sew, de dic. de 1298, II
dpoca), en todo momento defendid cualquier novedad en materia
artistica de las quz daba noticia la revista.

L2 labor musical de Gay en la revista, no sélo en su
aspacto mds popular, as{ como los temas musicales qu2 ésta

tratd lo iremos viendo a lo largo del trabajo.

57)Cuando "Catalunya Nova", con motivo de 1la Exposicién
Universal de Paris, comienza sus trabajos preparativos para ir
alli, no pudo hacer, finalmente, el viaje, prohibido p?r el
gobierno. El1 "leraldo de Madrid" escribz un artfculo bajo el

t{tulo "Los Segadors" en el que dice:"...es el discurso de
propacanda mds eficaz que emplea el catalanismo; se catta :
todas las fiestas populares, lo rapiten todo% los orfeo:;i,

solanniza con sus sonidos los actos de la wvida de un ?u-‘ ory,
nor; a onco, ha ido convirtiéndose en protesta cantaca contra

- - -t - ras CO. S
1 ) ) j 2 1113 d__ ._'.‘\ﬂlc.as fUI._I =
1 B e B = 3 t Y an nu 1IC10 S 1 1 u

icinios de
r 1os nz2aros vatic
"o~ coo de falg¢" que parece encerra
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la "ca ird",

Gracias

a la educacién musical del
podido hacerse

pueblo cataldn ha
que imposible en
Se ha podido propagar unu idea
ha podido sustituir el cluh con el salén

esto, que serfa poco menos
cualquier otra regién de Espana.

politica cantando; sea

de conciertos y la tribuna con la butaca y lo que era doctrina

de personas cultas nada mids, ha pasado a ser credo de 1las

masas,Dond2 no hay persuasidn, hay fe, No se puade hacer més

con el divino arte" (Transcrito por ALIER,Roger:0p.Cit.p,.55)

59)RUSINOL,S.:"La Fada” d’en Morera.Al.locucid llepida el dia
de 1’estrena en Obres Completes, V.II, p.615

Para La Fada de Morera vid.:
AVIROA,X.:0p.Cit.,p.265 v ss.
AVIFOA,X.:"La Fada" de Morera i Massé i Torrents: un pro-

jecte musical i modernista en Actes del Col.logqui Internacional
sobre el Modernisme, pp.118-130 y 134-141

(En esta ponencia Avifioa dio a conocer por

primera vez la partitura de la obra de Morera)

PLANES,R.:El mestre Morera i el seu mén F4.PORTIC,
Barcelona, 1972

CERDA I SURROCA,M.A.:0p.Cit.

59)ABRANMS, Donald Samuel :Recopilacié i notes de las Obres
Completes de Santiago Rusifol, V.II,D.45

A" )GARCIA MONTERO,Luis:La musa y el itinerario de sus viajeen
7 Provincial de

Poesia,cuartel de invierno, Ninutacidn

h | ~ o9 ; ‘s.
franada,”ranaia, 19%/,0. 11 v s




ARGULLOL,Rafael:Fuga 8in fin en La atraccién del abismo.Un

itinerario por el paisaje roméntico, Eid:s
1983, (Cap.VI11.p.BY)

RRUGUERA, Farcelona,

ARGULLOL,Rafael:El Héroe y el Unico.El

espfritu trdpico del
Romanticismo, Fd,TAllRUS, Madrid, 1984,

pp«301 ¥ sa,

LITVAK,Lily:El jardin de Al4h.Temas del exotismo musulndn en
Espafia.1880-191",5d4,D0n QUIJOTE,Granada,1985

61 )ARGULLOL,R.:La atraccién del abismo,n.84

627)ARGULLOL,Rafael:El Heroe y el Unico..., vp.301-307

63)FRIEDRICH,C.D.:Pridrich der Ladschaftsmaler Gedachtniss
Comentarios de C.G.Carus, Dresden, 1941, p.19 (Cit. por:
ARGULLOL,R.:La atraccién del abismo..., p.67

.6h)cit. por: ARGULLOL,Rafael:El1 héroe y el Unico..., p.47

65 )RUSINOL,Maria:Santiago Rusifiol vist per la seva filla Prdles
de Josep Maria de Saparra, Fd.ALDOS,Barcelona,3® ed.,195S,0.

66 )Este viaje del que hablamos lo cuenta el autor en su obra
Por Catalufia.Desde mi carro en Obres Comletes,V,II,pp.823~895

67)RUSINOL, Santiago:

68)RUSINOL,S.:En__plena boira en Anant pel mén en Obres

Comgletes,(V.II),p.hl

l69)RUSIﬁ0L,Santiago:Els caminants de 1la terra.(Poema en prosa)

en Obres Complets .1, 0.487

70 )RUSITOL: Op.Cit., 4o




71)CERDA 1 SURROCA,M.A. :Els pre-rafaelites a Catalunya, p.319

72)RUSIROL, Santiago: Palabras "Al lector”

de Anant pel mén en
Obres Completes,V.I,p.3

Cfr. BAUDELAIRE,Ch.:Fl viejo saltimbanqui en Pequefios poemas en
prosa, pp.56-59)

Cfr. el cuadro de Picasso "es un cuadro de transicién entre las

dpocas azul y rosa en el qua despunt

an va los primeros signos
del cubismo (...) De dimansiones

inhabituales (114 por 195

centimetros) el cuadro se 1inspira en la obra de Rusifiol

‘L alegria que passa’ que cuenta la vida de una minitribu de
artistas" ("El Pais", Madrid, 13 de octubre de 1989)

73)RUSINOL,Santiago:L alegria que passa en Obres Completes,
VoI, p.b34

74)RUSINOL,S.:0cells de fang en Obres Co=mnletes, V.II, pp.129-
208

75)RUSINOL,S.:0p.Cit.p.129

76)RUSI§0L,S.:L'alegrié que passa,p.435

77)Cfr.GALLEGO BURIN,Antonio:Granada.Guia Artfstica e Histérica
de 1a ciudad, E4.DOV OUIJOTE,Granada,1982

Cfr.SORIA ORTEGA,Andrés:De la granada romdntica y de la
Alhambra en De Lope a Lorca y otros ensayos Coleccidn

"
monorrafica Universidad de Granada,1970,p5.111-142

(f1 profesor Soria dz un ra2pas?d de
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1 : Tusif todns sintieron que
7orrilla, David Roberts,Fortuny 0 usihol,
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ranada y

Cfr.GIBSON,Ian:Fedérico Garcfa Lorca.De Fuentevaqueros a
Nueva York 1898-1929 (Vol.I) Ed.GRIJALBO,Rarce

lona,1985

- (Aunque el libro se salpa de nuestro tema, a

pesar de 1las relaciones que tamhidn tuvieron en algunos

momentos determinados de sus vidas Lorca y Rusifiol, como cuando

,
se celabro el Concurso de Cante Jondo, en el afo 1922, el

autor del mismo se aproxima a la Granada romintica v a 1la

posterior de final de siglo que es la que viviri Rusifiol cuando
llegué a la ciudad. Gibson da referencias sobre las visitas que
a Granada ' .cieron los artistas rominticos y las obras que
realizaron: "Desde Chauteaubriand, Victor Hugo, Washington
Irving, T.Gautier, A.Dumas padre, Charles Dauvillier, Prosper
Merimée, Richard Ford & los misicos M.I.Glinka, Dehussy entre
los extranjeros,(...) como los espafioles I.Albdniz, compositor
cataldn que compuso veinte obras de piano de inspiracién
gsranadina (...) Granada ha sido tamhién, inevitablenaente,
naraiso de pintores. Durante el siplo XIX se publicaron
innumerables grabados de 1la Aihambra, alcanzando las obras de
Gusﬁavo Doré, David Roberts y otros enorme difusidn en
Europa.De 1los pintores que aflufan a Granada a finales de
siglo, fuz el cataldn Santiaco Rusifiol quien mejor captdé los
colores y la luz de los jardines de la Colina

Roja.”(0p.Cit.,p.B82)

Tfectivamente, Andalucfa y, sobre todo, Granada, durante
a1 siglo XIY fue tema de ilustraciones pictdricas v literarias.
Por ejemplo, "la Alhambra llerd a figurar como uno de los temas
de ia yifeta de L& Tlustracidén Fsnafola v Americana

- I d 1l I 4 en
(LITVAX,Lily:El jardin de Alah.Temas del exotismo musulman

Espafa 1880-1913.74.00% 611307, Granada,19%5,n. 36)




8)En 1&95 Bl Popular de Granada hahla de ]
lusifiol, Utrillo y Oller

a estancia de
en Granada,

~ 1)ABRAMS,D.S.: {Rota,0p.Cit.n.45)

£))En El1 Popular de Granada (2-I-1R95)

se cita una carta de

R1sifiol en donde el pintor dice que "dessde que me fui de Gra-
n da no tenco otra idea que volver a ella”.

| \ie o .
En Marzo de 1896 pronuncia en el Atensy Barcelon2s su

/n= dalusia vista ner un catali",

En el mismo afio,en Par{s,exponz en el Salon del Ca=y de

Mlatt ocho obras sobre Granada, y una de= ellas,la titulada "Pa-

ti de 1°Albarca a 1°Alhambra", serd esnecialmente bien acocida
pa- la critiea,

En 1897 en Madrid, también con buena critica, expona
"Patio de los Arrayanes” y en 1a Sala Pards su "Patio ds
Alterca”.

81 )GALLEN,Enric:Santiapo Rusifiol en Historia de la Literatura
Catalana de Riquer/Comas/Molas TFc¢.ARIFL, Barcelona, 1986,
Y111, p.484 ¥y 88,

82 )E1 Defensor de Granada,3l de Enero de 1898,Granada

83)RUSINOL, Santiago:Andalusia vista per un catala,enObres

Ccmpletes Ed.SELECTA,Barcelona,1973,3° ad, F.TI,0.373

(E1 mismo taexto en espafiol aparece en

- . & L4
Iaprosiones ds Arte, ©0.272, en 1a 2dicidn contemporanz3a a

e : s e
Bacinol de 1a "Biblioteea do lLa Vanmamaigla as{ como ea 1

cdicidn de las Nhras Comnletes da nusifiol de 1la

8 erITCTA, V. T1.p.812)

24 )RUSITOL,S.:Mdlaga en Imoresiones de Arte,"Pibliotech c2 La

. HE s
i i ( n64-7. (utilizaremos a Dartis
Vanpguardia”, tarceiona,s.d.,DD.2097/,

101 A = s t 3 1 ( 1 1 2 Bk cAa: 8) \1‘.:. 10 9‘3 S an 9...!():)
’ i - -a 16 1 10 52 313!




85)RUSINOL,S. :Andalusia vista..., p.569

;
85)RUSIROL,S.:Cérdoba en Impresiones de Arte, pp.261-2

.
87)RUSINOL,S. :Granada en Impresiones de Arte,p.179

85)GALLEGO BURIN,Antonio:0p.Cit,,p.125 y nota 9 en p.165

(E1 edificio en el que vivird Rusifiol
alojaba una taberna denominada "E1 Polinario", punto de reunién
de artistas granadinos y forineos que visitaban Granada y la

Alhambra, v del que fu2 asiduo Santiaco Rusifiol).

GIBSON,Ian:0p.Cit.,v.I,p.150

(Antonio Rarrios, conocido como "El ?olinario",
era du2fo de una célebre taberna de la calle Real de la
Alhambra, construida alrededor de los restos de wunos ba%os
frabes del siglo XIV. La taherna, hoy demolida, fue lugar de
encuentro dz los artistas granadinos v, a Su paso pot la
ciudad, de escritores, misicos y pintores tanto nacionales como
extranjeros, los cuales solfan dejar para el propiestario alain
recuerdo. En la coleccién privada del tabernero habfa, entre
otras muchas obras y curiosidades, un cuadro dedicado del

inplds Sargent y_un persganino da Santiaso Rusifiol, firmado por

Maurica Ravel, Richard Strauss, Jacinto Benavente y otros, e€n

el cual el pintor cataldn nonbraba a Barrios "cédnsul del Arte

en la Alhanbra”.
Seon Rusifiol, Antonio 8arrios posefa tres virtudes poco

hahituales en un tabernero: era axcelente cantaor de flamenco;
d

entendia de pintura; V no echaha acui al vino". (sub. nuestro)

3}Cfr.FONTBONA,Prancesc:La crisi del Modernisme artistic

S : = e
(A principios ds] giplo %X modernismd

el arte delicuascente qu? represantaba 2l




: : (1] : ;

sinbolismo. Els joves combatius no es volien ja anomenar
3 .

modernistes, tot i que la critica conservadora els anomenava
constantment aix{, rehutjaven per a ells el mot i només

’
1l empraven despectivament referint-se als més grans, molts del
quals també se n’avergonyien".(pp.29 y ss.)

El concepto "modernista"™ ha tenido en 1a historia de 1a

literatura espafiola una suearte, en parte semejante y en parte

distinta, a la que ha tenido en Catalufia. Para este tema
vid .RODRIGUEZ/SALVADOR: Introduccién al estudio de la literatura
hispanoamericana (Fd.AYAL,Madrid,1987,p0.172-182) que trata en

profundidad el tema y éporta una bibliografia exhaustiva sobre
el mismo.

90)Las Impresiones de un cataldn en Andalucia se reproducen en
sus Obres Completes <con el tftulo de Andalusia vista per un
catald,Ed.SELECTA,Barcelona,1973,V.11

91)El Defensor de Granada,7 de Marzo de 1898,Granada

92 )RUSINOL,S. :Impresiones de Acte, p.210

93)Es muy significativo de lo que decimos que Rusinol fuera uno
de los firmantes del manifiesto en apoyo del Concurso del Cante
Jondo, organizado por Ffalla en Granada, en 1922, y que el mismo
Falla encontrara‘en 1a residencia del orooio Rusifiol, el Cau

Ferrat de Sitges, la mejor atmbsfera para realizar su obra

j
E

»acha en los jardines da Espafa.

9% )LITVAK,Lily:0Op.Cit.

' 1 arte
OS)TUSELL,Javier:Darfo de Regoyos y la jntroduccién de -
: "Fragmentos”, mMinisterio de Cultura, Madri

moderno en Espafia,

5 ’ T n=1a9
1980, n®l15-10, pp.150-192

= t4,ATDOS
%~ )JARDI Enric:Histdria _de »gls Quatre Gats_, -=- .
04 ; .

varcelonz, 1972




El 11 de noviembre Ramon Casas obsequié al mdsico de 1la

escuela franco-belga, influida por Wagner, Vicent d‘Indy, con

una fiesta flamenca en sy taller del Passeipg de
confeccioné‘ un cartel para la ocasién, con
(Op.Cit.Cap.VII:Titelles { misica)

Gracia vy

una manola.

En 1899 Ramon Pitxot viaja a Andaluc{a, acompafiando a
fusifiol. A su vuelta a Rarcelona, expondrd en "Fls Ouatre Gats"

las obras que hahfa hecho en Granada, entre otras, unos dibujos

de gitanos del Sacromonte y de tipos del
Albaicin.(Op.Cit.Cap.IX:M8s exposicions)

"Un dia, a EQG, sorg{ la iniciativa de 1‘anostrament de la
sarsu2la, que era molt popular entre el plblic catald malgrat
els textos ~castellans en qud era cantada i 1’ambient
predominantment madrileny dels seus arguments.Enric Morera si
no fou 1%autor de la idea de 1la catalanitzacié del "género

chico", almenys va ésser un dels qui més s’hi entusiasmaren.A
ell fou encarregada 1la responsabhilitat de seleccionar les
partitures del que s “anomeni "Teatre Lirie

Catald”.(Op.Cit.Cap.XII:Wagner, misica i teatr2)

En la revista Luz (Rarcelona,Afio II,n? 6,31 de enero de
1898) s= da como noticia (p.10) que en la XV Exposicion
Extraordinaria de Bellas Artes, R.Casas presentd tres tipos de

. [ 4
"shula" v el escultor Clarasd un busto de gitana en marmol.

También en la revista Luz ( 3* semana de diciembre de
1890 n? 10,p.23) se lee un articulo dedicado a Ricard Canals en
s = i s :
el qus se dice gue d8ste seo dio a conocer en Paris exponiendo
. : ’ : . . ‘ [ 4 .
una serie de dibujos "comentando plidsticamente las
: ¢ - : - - . . 1
' i i invi nes e instituciones, de
asrupaciones, dislocaciones, invitacio " 0 -
cante v haile flamenco" (...).En Paris Canals "s2 codeo COf
- U i r pisnsa
=945 de gzentes gqu2 toman sl arte en serio ¥
buen pufiazo ae 2ente - o
ansa‘iarles ahora sl frute ds su viajge a4 Andalu , - 1184

i imentar los
Toledo y otras yerbas {eje), que sirven pata condim




platos art{sticos que pustan en Par{s,
"Las andaluzas que Canals se
tela y cartulina),

lleva a Par{s, ( en papel,
son. de lo mds orisinal que se2 ha sacado de
la colosal cantera art{stica que los drabes nos dejaron..."

97 )MARAGALL,Joan:Elogi de 1a poesia en Obres Comnletes
Fd.SELECTA, Rarcelona, 1960,V.I,p.678

Vid .,ROMEU I FIGUERAS,Josep:L'apropiacié modernista de 1la
cancéd popular i del llegendari dins El modernisme:un entusiasme
"Serra d ‘Or®, ®arna, desembre, 1970, pp.57-59

07 bis)DIEGO,Gerardo:Manuel Machado, poeta, Fditora

Madrid, 1974, opp.129-134

‘lacional,

98 )GALLEGO BURIN,A.:0pn.Cit.,,p.355

(S2 lee que junto al Paseo de los Tristes de
Granada, cruzando un puente se lleza al paseo llamado Alijibillo
da donde "arranca, bordeando el cerro del Generalife, un
delicioso canino gue conduce a la Fuente del Avellano a la que
Chateaubriand compard con la fuente de Vaucluss y los jrahes
llamaban "fuente de las ligrimas”, lugar del que Ibn Pattuta
dice que opocas ciudades pueden envanecerse de poseer oOtro
semejante (...). Las fuentes del camino son tres: la del
Avellano, la Agrilla y la de 1a Salud, y a ellas acostumbra
acudir 1a pente del pueblo en los d4ias de verano, para 20z3ar de
1a frescura y belleza de aquellos parajes. Ante la prinmsra de
esas fuentes s2 reunia la 1lamada "Cofradfa del Avellano”,
reunidn litsraria que presidifia Ano2l Ganivet”

A
Ede

aG )GANIVET,A.:Cau Ferrat en Espafia filoséfica Contemporansa

ID‘

- Ja Maws do 100P,Geanads
1717)"E1 Defensor de Granada”,13 do 'avo a2 ’




101 )RUSIROL,S. : Impresiones de un cataldn en Andaluc{ia

(Conferencia pronunciada en 1a Camara de Comercio
de Granada el 6 de Marzo de 1898,

reproducida el dfa 8
sicuiente en "El

Defensor de Granada",
posteriormente, en cataldn,

recogida,
en sus Obres Completes con el

un_catala (Ed.SELECTA, Barcelona,
1973, 3* ed,, V.II, pp.569-588),

ipual,

titulo Andalusia vista per

reproducida, prédcticamente
en espafiol en las Impresiones de Arte)

102)PICCA,Vittorio:Un_pintor de jardines, Santiago Rusifiol,

"The Studio™ (Edicidn espafiola de la casa Ollendorf de
Julio de 1907

Paris)

103)Cfr .ROSINOL,S.:Impresiones de Arte en Obres Completes,
¥.11, pp.792~793 :

104)RUSIROL,S.:Jardins d ‘Espanya en Obres Completes, V.II,
p.687

105 )RUSINOL,S.:0p.Cit.p.688

106 )RUSINOL,S. :Andalusia vista..., p.572

107 )RUSIROL,S.:Cérdoba en Impresiones de Arte,p.271

105 )RUSINOL,S.:Andalusia vista..., pp.570

109)Cfr .ARGULLOL, Rafael: La atraccién del abismo...

: . e
(espac.vid.el cap.Il:_2ulna )

Cfr.ARGULLOL,Rafael:El Héroe y el Unico...,

) r . : - “ !»"‘ ’

Maderdq
w  winisterio de Cultura, adrid,
i "Frarm2ntos finistear
las ruinas , rag"e :

ol 1
I/

n? 15-16, »n.




111)RUSIROL,S. :0R, pp.20-25

112)RUSINOL,S. :Andalusia vista..., pn.572-573

113)RUSINOL,S:An els jardins abandonats en Oracions, p.2"

(Tusifiol escrib» en Oracions este taxto que se

'ﬁ L4 AL = . .
titulard An 21s jardins abandonats, precedazate, s=2odn E.Gallén

listdria d: ' ‘
| (listbria des 13 literatura catalana, de RIOUER JCOMAS/ INLAS,

EdsAriel, V,III,p.461) de una cortz pieza teatral titulada "Fl

i AL " . -
jardi abandonat” (1900),"(0Ouadro poenitic en un acta) Dacorat

. L4 . -
amb  musica Dar En Jean Gay”

(Obres Completes,V.I,pn.437-447)
‘ [ 4 E . -

que fuz 1lefda en privado y nunca representada.Ademds d=2 un

cuadro deol nismo titulo sobre los jardines de un palacio de

v 5
Viznar en Granazda,
Gf

r .ROCH,Heidi:Santiaco Rusifiol (1861-1931), Fran“furt-an-''ain-
Bern-New York,1983,pp.156-165

14)RUSINOL,S.:Jardins d ‘Espanya Prdles de 1auter a un anlec

1
de reproduccions de opintures saves titulat aixi, Obres
Completes,V.II,n.h%7=62C

{Las gitas que vienen a continuacidn sin nunerar

snecen a3 1a misma obra, seialada, en a] texto, con las
g

& c
inrlas JT v el nlmero de 1a n4cina correspondisnte)
115)VILLENA,Lufs Antonio:Simbolismo y Decadentismo en “"alma” de

- : = i ; S
Manuel Machado, 2n Simholisnon.Sniadoras v visionarios, TARLATE

TONTS, Ed,.,lfadifid, 198, Dol

115)GEMER,Ponpeu:__Opiniones en Santiago Rusifiol edicién de

ST A i
G.Mart{nez Sierra, Pibliotaca rstrella, “adrid, s.d.,p.21

SIERRA,Gregorio:Santiago Rusifiol, =dicion




118)Cfr.ROCH,Heidi:Santiago Rusifiol, p.162 :
podien trobar els

"En els jardins es
Jardins de diferents 2poques espanyoles, Al
costat dels quadres sobre Granada que

estaven marcats per
Xiprers, pous, patis 1 canals

d’aigua Wi havia quadres del
laberint <°’llorta, i també motius dels Jardins d'Aranjuez®; "Pi1

i Ploma" 1le dedicéd un ndmero espacial con motivo de tal

axposicidn en la Sala Pards. "Tras anys després aparezueren

2ls aquadr2s, que s’havien mostrat en aquasta exposicid con a

raproduccions en color, dins d’una carpeta amh el tftol:

"Jardins 4 Espanya". Les reproduccions anaven acompanyats de

d4°uns poates, anics d°en Pusifiol, Les 40 reproduccions

noaslLas

renresanten majoritirianent motius de
(0n.Cit,p.163) (vid. nota 114)

Granaised.”

11°)MARTINEZ SIERRA,Gregorio:Santiago Rusifiol, 2v., Biblioteca
PEstrella”, Yadrid, s5.d.

120)SERT,Josep M.:Els jardins d’en Santiago Rusifiol,

———————

. - 5 » . . e
renroducido en 1a edicidn de G.'artinez Sierra, SantiaZo

"usifiol,nn.22-24
p1i. ER ALY

g m———




CAPITULO IV:

"ORACIONS™ O EL ARTE COMO UNA NUEVA RELIGION:

A)Estética frente a metaffsica en el discurso literario:

La crisis ideolégica que se vivié a final del siglo XIX
llevé a los intelectuales a un desplazamiento hacia corrientas
de pensa—miento irracionalistas que situaron, en un primer
plano, una gran confusién en los problemas de tipo espiritual.
La ciencia no habia dado la solucién a los grandes problemas
del hombre, y ésta s2 busca en otros lupares; es decir, se
toman otras vias de conocimiento que se apartan de las tesis
positivistas. En todos habfa una necesidad de apartarse de la
inmediata realidad v llegar a lo no-conocido, ahi podfa estar
la respuesta a todas las preguntas que se hacfa el hombre en
este final de siglo, v que la ciencia, a npesar de toﬂo lo que
significaba de importante para el mundo, no le hahbia sabido
dar. Como ha dicho J.Llufs ™Marfany: "La ciencia pretende
competir con la relisién en el campo acotado de ésta, es decir,

: 57
convirtidadiose en bas2 de un nuevo sistem3 moral. Y es

sentido en que Sse hahlard, hacia finales de sigclo,

i ia: | mpresa de adauirir
"fracaso" d2 la cienci3: fracaso no en la emD




conocimiento y un dominio de 1a naturaleza cada vez mayores -en

este aspecto la ciencia avanza a pasos agigantados-

» Sino en 1la
de acceder a ciertas

verdades ahsolutas sobre 1las cuales

fundar un sistema moral

nuevo. De ahf{ el retorno a 1los

espiritualismos” (1)

Se plantea que 1a crisis de la civilizacién moderna se ha

producido, precisamente, porque el mundo ha llegado a su punto
madximo, al cénit de su desarrollo material, pero ha dejado a un
lado el desarrollo espiritual en donde verdaderamente hahb{fa que
sustentar el verdadero progreso. La armonfa, 1la s{jtesis de
ambos darfian lugar a una nuava era, una nueva civilizacién, un

nuevo origen del mundo y 21 renacer de un nuevo hombre.

Ahora bien, nadie parec{a haber constatado esta crisis a
la que habia llegado el hombre contempordneo, salvo los que se
convierten en los nuevos profetas de la civilizacién moderna:
los artistas, los intelectuales, todos los due no estdn dados a
la prdactica de produccién del progreso material, y, junto a
ellos, por lo tanto, todos los que caminan por la vida en

continuo contacto con el mundo del espiritu.

Ante 15 pravedad dé la crisis a la que el final del siglo
Z1IX parecia conducir sin remedio, ge propusieron 1la
transformaciodn del mundo. Pero los inconvenientes ¥ los
srohlemas surgieron 2 Ia# Dar due nropsonian sus nu2vos

- t Drl 3 ya
1 a nue cOo no d‘i»l..lOS 9 1
DrOD’_)SltOJ. rn Ll.l3 ~_311~Ja B 1 i ]




lo material, el trabajo intelectual se considera como profesidn

improductiva, vy, asf{

como todos 1los trahajos se consideran

necesarios y Wtiles para 1la sociedad, el trabajo arti{stico, el

intelectual, por el contrario, pierde toda su legitimidad en un

mundo en el e m i i
que al mismo no puede sacarsele, directamente, un

beneficio. El arte, la literatura, la cultura no es productiva,

y los que lo cultivan tampoco lo son, porqus ni ayudan, ni

colaboran en la construccidn de la sociedad.

El distanciamiento entre 1la sociedad y el artista se

concreta definitivamente, ayudado, ademds, paraddjicamente, por
el propin artista que, ante el rechazo al que se ve sometido,
se erigs en el poseedor de 1la auténtica "verdad"” y asf{ 1lo
manifiesta ante todos, como una manara de hacerse fuerte frente
a ese rechazo. Se crea una nueva moral, primero,
revolucionaria, después, ante el vacfo "n el o caen Sus
proposiciones, una moral que se construye, en parte, a la
defensiva de todo aquel mundo que, pzligrosamente, les rodea
maltratiandoles con desprecio o, peor ain, con su indiferencia,
vy en parte selectiva, porque las resglas éticas por las que se
rieen no todos son capaces de llevarlas hasta 21 final. De aqui
el caricter aristocrdtico que va a tener esta nueva moral,
porque, por encima de la vulearidad de cada dia, séloc serdn lo
esconidos por el esniritu, los elecidos por esa nueva "gracia”
al

ente
v los fuertes quz s2Dan mantenerse v comprometerse frent

1 S [,q 'S ) S 3 = ()loal an =
10 .UC = (o k ta_u].L qu_ se pongal t
mur JO’ p

- ES - - - i c == w -~ . e . - 1r en la
'1105 ) lfl W= C 1 a - l C
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compasién (2), los que

‘drdn llevar a cabo ese renacer del
h ,
ombre moderno. Fllos ge convierten en 1la vanguardia de una

transformacién, en los mejores de sociedad

Al mismo tiempo que se crea una nueva moral que estd en la

hbase de cualquiera de sus actos, 1los artistas crean un

conjunto de sefias de identidad que los identifican y al hacerlo
los diferencia del resto. Se crea un nuevo lenguaje artistico
que expresa es3a nueva actitud, y, al hablar de lenguaje, nos

referimos a cualquier tipo de comunicacidn. Un lenguaje que,
necesarianmente, tiene que sor diferente del que todo el mundo
utiliza. Primero, porque sirve para exprasar algo que nunca
hasta entonces se habfia expresado, lo espiritual. En segundo
lugar, este lenguaje es el de unos pocos escogidos, porque
s6lo lo saben utilizar los qua lo han creado, mejor dicho, los
gie han tenido el “don” para crearlo, los artistas, los
intelectuales en peneral y sélo a ellos va dirigido. En tercer
lugar, este lenguaje no puede ser mis que el reflejo de lo que
estos tienen que ser en el mundo, los nuavos "profetas”. En las

Consideraciones sobre la raza de los poetas Charles Baudelaire

hahfa escrito: "Un artista no'es un artitsa mds que por su
exquisita sensibilidad por lo bello, una sensibilidad que le
proporciona placeres enhriacadores, pero que al mismo tienpo
implica, encierra una sensibilidad igualmente exquisita ante
toda deformidad vy toda desproporcién (...) Los poetas jescubren
la injusticia, nunca donde no 12 hava, Dpero si muchas veces

s . - 5w B = = = ~ - 1 L]
a 9] 1 a a S no ) e c S u 3den n UEI n IO d- e
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La célebre irritabilidad podtica no tiene

pues nada que var con
el temperamento,

tal como vulgarmente se entiende, sino con una

clarividencia supranormal ante 1lo falso vy lo injusto Esa
clarividencia no es m4s que un corolario de 1la

percepcién de 1o verdadero, de la justicia, de 1la prooorcidn,

en una palabrade 1o bello" (2 bis).

=

intensa

Estas palahras de

. [ 4
Baudelaire no pueden ser mids claras er lo que respecta a la

creencia de lo que ha de ser el nuevo artista moderno.

En unos momentos, a finales del siglo XIX, de crisis de
una civilizacién, como ya hemos dicho anteriormente, en los que
la realidad parec{a estar refiida con la Belleza, se imponia la
necesidad de expresar esa otra realidad espiritual, pura e
incontaminada, que retornaba al hombre a un origen en doade la
Harmonia haria posible la Belleza. El nuevo mundo moderno, que
se acepta en lo que ha traido He desarrollo y avance para el
hombre, se aoartaha,‘sin embargo, cada vez mds, de todo lo que
pusiera al hombhre en contacto con el principio del Ser y lo

envolvia en el trdfago de una nueva realidad que iba demasiado

I 4 .
deprisa para pararse a reflexionar sobre si misma.

[ 4
1 i a
Ante 1la situacidn, los artistas se plantean descubrir que

. - » [ 4 s .Eane
hav detrds de esa realidad inmediata. Ahora bien, dst ¢ si

i i v poata/ se
se presentari como un misterio, ("el alma del

Ofl_.l a 1 a - 1 S ”I O 13D a 35 fltO inltoll o} L 3...3 a
- - -

ibiri 1822, en
' , 1 escribiria, en l¢%-,
Unamuno vy Su nh2rmano Manuel ‘achado,
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Par{s,

]
" U2 S ]

una décima titulada Misterio, y Azor{n "nos

sent{amos atrafdos por el misterio", de la misma manara que el

propio Rusifiol habhfa escrito en Oracions que

€l rezaba por las

€cosas que ignoraha: "Per les (cosas) que estimo 1 que quasi

sempre ignoro és per les que reso avui” (Or.,p.4)). Los

artistas, como ya hemos dicho en otras ocasiones a lo larso de

parecfan s2r los dnicos que podifan atravesar la
le real y lo id2al y llegar hasta el mistario:
lachado habfa escrito a Unamuno en 1904: "He 1llegpado a una

afirmacidn: todos nuestros esfuerzos s2 orientan hacia la luz".

Ahora biasn, este proceso, en el qu2 s2 plantean descifrar
el misterio, tienz en cada uno d2 ellos, un fin diferente. Para
unos, 21 fin y el medio sera la propia existencia, es decir,
lo importante era encontrar la verdad, el santido de la pronia
existencia, en ella estaba la respuesta; de ahal que 1la
maetaf{sica se convierta en un mnadio de conocimiento, una
enunciacidn racional para conocer el "fondo oscuro del alma";
asi, ol arts, 1= poesfa se llenan de vida, porque hay un paso
continuo d= 1o rrascendaental haciz 1lo racional; para otros,
como para Rusifol, el fin de esta bisquada es la 3Belleza, as{
en mayuscula, V ésta siempre se musstra como inabarcable al

por 1o tanto, alejada e] anteadinmiento y de la

=]

n nara 3nzlizar; m200s

: ' de arademnicisnas, consideraca
actitus anterior, de

I d . :
: ; lisis.
ia g2r ar ndida en el analisl

aza eon mindscula canaz




Por eso, an Rusinol nunca habri planteanientos

existenciales, siempre apénicos cuando quisren explicar 1lo

trascendental mediante 1lo existencial. Fn Rusifel se delimitan
vy hien los dos campos caracterizados por la pureza de 1la

esencia v la impureza de la ayistencisa Y, si acaso, s2 propone

ba jar dasie lo puro pars  inyectarse en la wvida
iobrellisvaria” (33, Li vida, asf, se llena de arte y sa vive a
feces con un esteticismo llevado hasta el linite, coms o8 8!
taso d2 PRusifiol. En esta situacibn, la trapadis ss proeduce
cuando se we la imnosibilidad de llevar a gabo esta mapsra fe
tivir. o5 dectir, Bajar lo puro a 'la v;da, 1lpo nara lo gques se
sentirdan incapaces los escritores espafioles, o cuando sa parte
de 1a necacidn prinrcinal de la propia vida gue tenfan ante si,

¢ 3o ocurririd 2ntre ciertos artistas catalanes.

Tn consacusncia, RBusifiol, ante la realidad, prpﬂove;é una
sustificacién estdtica., Ahora bien, su estdtica es vitalista.
&1 1la tdnica realidad posible era la qus contemnlaba la
4 v = 1o '“isgueda de lo gue 13 hac{a nosible dedicé su
eida, La amencia de la Ralleza es5taba en esa
a espiritual de 1la humanidad que
4e nuevo, que sacar a s superficie

An

nuavo,




misterio, d&ste

@8, siempre, un misterio a descubrir, a
dascifrar, y el artista,

que es el que se mueve por los caminos

del espiritu, es el qgue @std en disposicidn de hacerlo.

!: ¥ i ar
#ay, en primer lucar, por lo tanto, entre los escritores

e i ! L : :
d2 este final de siplo en crisis, un mismo interés y una nisma

. R
preocupacion de base por el

misterio que encierra lo no-

conocido, nero dos caminos diferentes a recorrer, porque und va

hacia el Arte, otro hacia la Existencia, y daos respuastas
diferantes: una metafisica o reliriosa-filoséfica, pu2s en Dios
o el Absoluto estd la respuesta a todas las.preguntas que se
Wacen sobre la axistencia, hase de toda su poesia; actitud que
represant: a la perfeccién los intelectuales espafioles de
finales d2 siclo y como ejemplo naradiegmdtico Miguel de
Unanuno, que, precisamente, leyendo las Oracions de Rusifiol

escribiréd:

"Lo que hay es que el arte, obrando sobre la naturaleza,

. (4 o
nos sostiene en la continua ascensidén que nos lleva de 1la

i i mo Pusif la Naturalesza no
pgr otro lado, en artistas como pusifiol,

' b i cia la BRalleza misma,
ss uyn caning hacia nins sino haci

okl 3 20 .48 »rt a2 a unAa ?]‘131"1 nrda \qu) vutAa iay 'D:)V‘ & :‘iq"o un3
v = i v AR B be lu - Yy -~ 1- t ~ ) .
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Aescuhrir lo que
resgnuasta ﬂf;t::tir:.'l, Bargus




encierra 1lo no-conocido, el misterio de

la vida, se encamina

hacia la consecucidn del Arte v no hacia el conocimiento del

o . e
nombre mismo., La Belleza como principio en el que todo

confluya. Quizd, piensan, ah{, en el misterio, esté la verdad

que Nhaga posible la Relleza y, en consecuencia, si esto es lo

mids importante, también todo lo demis.

nte la crisis en 1la quz se vive en estos momentas,

algunos de entre los artistas orientan su salvacién en el

hombre mismo, el uUnico fin; mientras que, para otros, el hombre

s2 convierte en un medio para cons2guir el gran objetivo que

ha de servir para la transformacién de la humanidad, =1 Arte.

En Rusifiol no hay, por lo tanto, ninedn tipo de precunta
respuasta metafisica, propia de una ideolo~ia artistica que
aleja de consideraciones de tipo moral, o mejor dicho, que

leja la moral en un nivel de privaticidad que nadz tiene gque
ver con el arte, que tiene sus propia ética.

Sin embargo, los intelectuales asnafioles hacen una
proyeccién piblica d2 su raflexién moral individual y privada,
porquz, COmMO intelectuales espafioles, en parmanente crisis con
su sonciedad, han desistido de seguir haciendo esfuerzos de
construccidén de un nuevo mundo v 82 vuelcan en BSu propia

X 2n | 2an ) a x a8 182 Of
Dla t-\.n .fODl, F=R V3 e (‘_31 S-' D
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mundo); en €amblo, Busifiol, co
resionada,




artista de una sociedad burguesa, o en v{as de serlo, en 1la que

conf{a, tiene una funcién social dentro de 1a colectividad, 1a

de avudar a construirla desds Su espacio artistico, de an{ que

el individualismo que €1, v otros como él, proyecta nunca se

plantee de manera existencial, sino que de

2, manera mis

[ 4 . ¥
bragmatica, s2 hama con respacto a preguntarse qué funcidn

tiene el individuo-artista dentro de 1la sociedad en la que vive

i [4 . .
v qué funcién tiene 1la obra de arta. Ahora, el propio espacio

4 . N . . 2 I d
artistico s2 hace un sitio en la transformacidn del mundo, de

¢ . . .
manara autonoma, como tienen otros espacios profesionales.

Lstos dos objetivos diferentes =-21 arte o la existencia-
qu~ s2 plantearon desde un primer momento los artistas en plena
erisis de la eivilizacién burguesa, fueron desde muy pronto
enfrentados entre si. El mismo Unamuno se dio cuenta dz esta
actitud vy asi lo deja escrito en su famosa frase "Catalanes,
os ahora la estdtica” (5). A lo que le contesté Maragall en una
interesante carta en la que queria exnlicarle lo que él1 como
poeta, como individuo con una funcidn determinada dentro de la

. , 4
sociedad, la artistica, pretendia:

wJsted es un poeta, es el poeta castellano d= BHSSEED

~ (= et.i d?_
tl \)’ .)O_:._,l :All r_,\-_.S’ 0 al l_"I)S, 31 I"...U\_S nu St!O, pO
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9 5 ar = nr I “ 3 C 0SS v o q*‘ 0Ss "Hl"]i}r]’)q i 0s "]',1'3 a
e iR ’ ¢ i :

muaven v vu2lven A salir en palabras

. : en =21 posta
nas han provocado; pero ei ]




aenuinamente castellano, en usted, todo comienza adentro; allf{

gatEs 18 luz. 8111 sus campos, allf sus

montafias, all{ 1a
RS E R a 3 3 : ; ‘
funanidaad entera, y Dios mismo; y de all{ sale originariamente

verbo inflamado nara

dominatr, para hacer servir a su

expresidn, campos v montafas y sol y estrellas, vy los actos v

festos humanos, y el alma del Universo, ¢Ouién tiene razén?

iRazén en poesfa! La tiene usted, la tenamos nosotros, cada uno

tiens su razén: su razdén podtica, cuando se es poeta. Cuando

Y potencia verbal se emociona a los otros, y é£sta

toda la preceontiva vy la crftica que cabe en 1la poesia. Pero

la emocidn de usted viene peneralmente da 1la raflexién, vy por
eso a nosotros (intuitivos del alma universal a través del
mundo) nos parece impura; y a Vds; 15 nuestra les parece
sensual v wvana. A nosotros, seoin ustedss "nos ahoga 1la
estdética” y a ustedes les consumes la ldrcica, seglin nosotros.
Pero cuando unos y otros llegamos a 1la mayor altura, nos
encontranos adrazados, v nos presuntamos de ddénde venimos.As{
en nosotros cuando la flecha ﬂiénarada nor o1 sentido llega 13

ic mas alto la emocidn sen: pusde volverse sublime
mas :

eoncepto:..."{5)

. # A
carta Maragcall hace una raflexidn del panel de la
hon! y 2 do hay
la ds servir de estimulo & los HORDLE.: cuando
’
a los otros, ¥ 2

1a




’ .
en ultima Instancia, wuna reflexidn sobre 1los dos camnpo
. 1pos
A i e
poeticos en los que se moverdn los poetas, el sensorial frente
Bl racional, Maraeall contrapone la 16pica frente a la

estética. Aunque, al final, la 16gica o s estética llewnn 3

una

misma cosa: la poesia. Esta se eleva asf a lo mds alts
Bl |

a
’ " . "
lo mas "sublime"., La funcién redentora y salvadora de la Ppas{a

y del Arte en peneral queda patente.

Por otro lado, la reflexidn sohre la existencia, que hacen
escritores como Unamuno es alin mds diffecil porque no es
empirica, es decir, no se bhasa en hechos demostrahles, sino en
santimientos individnales, aleo mucho mads irracional. La
verdad, que s2 aquiere descubrir ahora para descifrar el
misterio de la vida, no sipue un proceso cientifico y ahf, en
esta dificultad, es donde nace la agonia.

Cuando los intelectuales catalanes reflexionan sobre la
axistencia lo hacen d¢ una manera diferente a como lo hacian
los espafioles. Para muchos de ellos, el porqué de
existencia sz descubre por los sentidos y no por la razén.

e ¢
ah{ que Joan Marapall, en El cant espiritual (7), pregunte

L4 ”
voz alta a Dios "amb quins altres sentits me’l fareu veure
mundo, cuando llepue la muerte.

, »
Los sentidos son el vehiculo de conocimiento del espiritu
o por ] - - - -~ -

5 A a
‘ 13 “'3!:'_1"31"’2'"' 1a cual s2 canta en Ssu totalldau, lo que
8 = o Tail2Liay 6

ol =

i 1 ' ¢in 1a misma, En cazis uno ae
srovoca una miraca S

santidos
los elem2ntos

y . por
g5 parie Uo




Absoluta, Saberge Tod N

uerlsSe parte del Tode, de 1a raturaleza, le hace al
poeta mirar con optimismo 1a existencia, sin que hava
UesSharraniento entre el  ws Y la Naturalaza coms en el
Romanticismo (8). El

Cant Espiritual es una demostracidn de

este optimismo pantefsta. La existencia es parte de 1a

Naturaleza, del Todo; la Naturaleza, captada por los santides,

@8 Belleza, por 1o tanto, 1la existencia nunca seri trdsica, =

]

pésar de que muchos datos parezcan querer confirmar lo

contrario, En la existencis esta, por lo tanto, la certaza de

la divinidad y nuestra propia eternidad:

"«ssAquest mdn, sia ecom sia,

tan divers, tan extens, tan temporal;
aquesta terra, amb tot lo gue s’hi cria,
€8 ma Datria, Sepyer: i no podria

ssar tamb4d una patria celestial?”

. , - .ﬂ' \o =
En un final de siglo XIX en el qus parecia que se

4
' 1d i i , Nios hahia muerto, los
pansralizaba la idea nietzscheana dc.que io . .

. P

1 espa’iole ga anfrentan a la ecuestion de 13
in 25DA’ a

5| » anfrentarse a su Dropia

i i je Dios mo  uns na i o

avigtencia de UD10sS €Om

ausenciz de 1las

ahsolutista,

10 sacidn o

adpoptar como una actitui de ne2a2cic (

= frente 3 1la
nrocrasista y moZerno, IS




ortodoxi:
oxia de los sactores mas tradicionales v conservadore
.onc: ) ervadores,
entre 3 ! I
o 5 los que habfa mucha represantacién catalana. Hasta el
r-[-' 0 ™y Oy l:' F. oo 3 1
irit Maustioso de escritores como linamuno o Rubhén Nar{o en su

ultina etapa, que se plantearon la existencia de Dios como una

duda constante, que no era sino la proveccidn de su propia duda
gxistencial:; o bien,

por otro lado, el apoyo a unas ideas

Mndarni>ader: i¢ . :
modarnizadoras de la fe catélica, que en Espafia, cuvas

estructuras estaban bastante atrasadas, no tuvieron mucha

fortuna.
Para los intelsctuales espafioles de final de sigle, el

problena de la existencia de Dios se convertird, frents a lo

s I4 : .
que ocurria con la mavoria de los intelectuales catalanas, en

un tema capital, porque se enmnarcari en la biisqueda de s2ntido
su opropia existencia. FEl caso mas sipnificative, ecomo
siempre an esta tema, sera el de Unamuno. Frente al Pios ha
Niatzsche, Unamuno arranca del des2o de que Dios

si o1 fildsofo alemin destrona a Cristo para erigir
Sunerhombre, el ascritor espafiol hace de 1a figura da Cristo

el Sunerhonbre. Pero asi como Nietzsche quiere no creer, nara
Unamuno la existencia de Dios sard necesaria (9). Sin enbargo,
asta eresncia sg PO siempre una duda, porque serd
indamostrable emniricamente. Unamuno quarrid racionalizar la

is Dips, aleo del todo imposible (10).




que  creer en Dios querrd

ser alpo pensado, para lo que se

4
rarAar D I3 D =] 'n =] ng ne ) n no
\_['Ciﬂ iWCEl,'!CC’S, 91 ,['Ll 0 d\ 1 tEl.,CtllZ!].\ Cﬂtala; S en ri' r
‘ - 1] b ! -

oy [ 4
lucar, no tendrédn conflicto con 1la Jerarquia eclesidstica que
sidcs :

anoyara muchas de sus aspiraciones nicionalistas, es mis que se

‘ , ? 3 1] ]
ponira al servicio de las mismas cono una manera de resaervar la

moral catdlica sin ninedn tipo de conflicto con el renovado

hechio cultural catalan. Lla iplesis catalana, frente a 1la

iplesia del resto de Espafia, se wverd, as{, siempre lepitimada y
respaldada por el conjunto social dominante

en Catalufa., Fl
lericalismo creado por los co-mnortamientos intolarante e
como dominantes de los sectores de la iglesia
espafiiola provocaron, en muchas ocasiones, la puesta en cuestidn
de toda una doctrina y los intelectuales, como es légico,
fuaron, en elleo, los primeros que lo hicieron.
Frante a comnortamientos tipicamente pequefio burgueses y
d: ociadse pre-capitalistas, el grupo burguds artistico
cataldn, no se plantea el problema.d la existencia de
para Joan !arapall, por ejemplo, como en general para todos, el
iste comn problema. Es decir, Maragall
asumird la existencia de Dios y considerard al hombre como el
waadium® de wun espfritu de la Faturaleza espejo de 1a
divini%q?. La pureza de lo esencial le acerca a 1a divinidad,
le anca-ina hacia2 la Felle da 1a Creacidn. Su anhelo divino

, . - b
isaamhoca, por lo tanto, EA al ahismo { 1o trdcico) sino en
no desanhoca, por 1o tant |

1a propiz naturalaz3 (
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¢oalo et in terra), un mira menys enrera i no 1li cal saber si

tot ve dun clstip, perqud 3 fasci
by Pp2rqueé esta fascinat per la gldria que té

=

~ Ty : P ah 1
al davant i 1°amor que sent a dins" £t ),

ean el mismo Nistzsche, en Unamuno, en Maragsall,

eternidad y la existencia de Nios era 1la
Pero en escritoras , como Marasall,

sentido. Se produce 13 aceptacifn de

astd mds alld de la propia realidad, inalcanzable a la

algo que se sale d=2 las coordenadas de

y espacio, no aprehensible por =1 entendimiento, v a

que sélo se podrd llepar a través de 1la trasceﬁdentaiiza:ién

nosostros mismos hacia lo espiritual. La eternidad, como

exnresa el Cant Espiritual de 'Maragall esti en nosotros mismos.

Yo ocurre ipual en Unamuno, ejemplo de toda esta
atormentada filosofia de 1la existencia, porque en 1a
inmortalidad es terrena, es decir, es un no morir del todo. Su

d= inmortalidad es en cuerpo Y alna, en tiempo ¥ &4

£1 no le basta el munde del espiritu, él1 exclama:

- . . - F"
dsta., Revivir lo vivido"(12).

ljmamuno s2 producia poraus pensanianto

' ds ‘Pi0S
an el prohlen3 a2




razonable ha dicho un fildsofo de nuestros dias As{ 1o

~ € ’
ref.!u.‘.lua ] »;l”()

como algo anterior a 1la razén y al

pensaniento; a ellos, como individuos, les es dada d2 antemans
— ~ IRl B s ’

mientras que en Unamuno hay una necesidad de Dios y por eso se

le busca, pero con el pensamiento. Es decir, en la dicotonia

entre hombrz y Dios, Unamuno plantea que el hombre busqu2 a

es decir que 1la razén trascienda hacia lo aspiritual,

0l

dejar de2 serlo. Ahi es donde radica la bass dz2 su
atornentada filosofia de la vida, en la dircotenia
esencia/existencia, Dios/hombre heredera de Schopenhausr v de
¥iarkepard, y 1la bisqueda en ellas de una respuesta que dé
sentido a su existencia (13). En ocasiones, ante la dificultad
entendar con la razén la existencia de Dios que es 1lo

da sentido a su vida, en tanto en cuanto significa
inmortalidad, s2 refugiari en otras filosofias

e jemplo, la filosofia niestzscheana, que es un intento

de hacar del hombre un nuevo dios: Zaratustra es reélizacién'
concrata, personificacién, de lo esencial, pero tanbidn es un

ieco (12), B3 decir, un marginado. Y los artistas catalanes,

como Rusifiol, han dejado de sor marginados.

por lo tanto, gus no seri el mismo de los
4
catalanes, Duas dstos so acercaran a
dacds al eptimisnmo, mientran Qus los castellanos

. [ 4 053
gl pesimismo wuscando, pracisamente, €1 21 2




fu €
érza que les falta para su existencia, ante su propia
£l i3 . ’_1
incapacidad para construir una nueva vida. Para los catalanes
il |

son los fuertes, los héroes -y 21 artista pueds ser considerado

b | ; . P - L4 .
d@ esa manera-, los dUnicos que se acercan a Nietzsche; en 1los

castellanos es la bisqueda de la fuerza los que les lleva a su

. I d B
filosoffa. De ahf que la apolorfa de 1a guerra tan nietzscheana

¥ Que vemos aparecer en toda la literatura castellana dasde 1la

crisis del 90, el famoso "caudillo de mano de hierro" qua pedia

J.Costa (14), vy que, derivard en nuestra historia posterior

por otros caminos, es decir, la puerra como un motor de canmbio
de la vida (15); en los catalanss, sin embargo, sea un tena que
nunca veremos aparecer, Al éontrario, se puede hablar d2 quz en
ellos hav una actitud antibélica como s2 comprobd en la crisis
del ©2 o como vemos al leer 1los articulos de J.Maragall,
realizados a raiz de este u otros sucesos gque conmovieron la
sociedad asnafiola en esta época de entresiglos, o en la obra
del propio Rusifiel, como, por ejemplo, en L'Haroe (16). La
accidn estd mismos, no hay que buscar otros calinos

para qua la sociedad se transforme,

. i una
En segundo lugar, entre los intelectuales de Catalufa,
. -"- - F' .
cono ya hamos dicho, no hay conflictos relipioso metafisicos,

i { i ‘ : as utilizada para dar
por eso 1la filosofia niletzschsane no es U

b

i 2 vista
raspuestas existenciales de este TU1DO. nagde el punto d2 Vis
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ligioso ,edmo podian ser nietzscheanos los catal !
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En los castellanos inter=2sa a2 ietzsche,
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radicalismo suhversivo, subversidn de la relipidn
a relip -

de la moral,

de 3
la sociedad, con 1o Qué no se esta conforme; para 1los

catalanes, constructores, conscientes o inconscientes, de su

nuava sociedad, este Nietzsche "cruelmente destructor”, como

ellos dicen, no interesa, sino que Nietzsche es interesante en

. d - :
lo que hay de aristocratismo en su filosoffa, que se provecta
en su sentido postico. FEl fildsofo alemdn propusnard 1a

divisidn entre 1la masa % los elaridos, estos son los

favorecidos por la fuerza espiritual, y, para los intalesctuales

catalanes, no son otros que los artistss, caparcee de crear de

un nuevo y renovado arte moderno.(17)

Cuando Unanuno exclama su extrafieza an'> PRusifiol, no sélo
refiera a su personalidad, de la cual, como dice Josep Pla,
ancontraba en las antipodas (13), sino qu2 radicaba, sobre

todo, en ese lado lddico-pagano, en el jueso estético, en la
ausencia ic: en la falta de reflexién sobre la
se daba en Rusifiol porque ls

no era rechazada por él, o si

era, en algunas ocasiones, no I era de la misma manera,
porgque COTMO iniividuo de 12 nueva spciedad catalana no habia un
conflicto ancustiado con a1 mundo, sinn una reconciliacion con
comn intelactual. Esta actityd s=e proyectaba en la

; PR | . . "3
{ s Unanuno lee tulls de la w133 escribhe que
puanac SRS

(=]

i i =
s+ allas Lan 188 npias) rapidas impresion
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suva leetura nos queca un dejs d=2 tristz2
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decir Una fa
CAfs 8 Unamuno le extrafa que no haya reflexidn sabre 1a

existencia del hombre, sino que hay expresidn de ciertos

estados animicos que 1las diferentes situaciones vida

provocan en el poeta. La Unica manera ds= descubrir quf napel

tenin dste en el mundo ¥y gué funeifn tenfa 1a nrosis stea

artistica que surcfa de esta relacidn.

Mientras que entre los escritores castellanos cono

c IS S ) e 5 W g : ' & ;
escribio Una no: "Hav alpo qu2 nos ha preocupado sienpre tanto
[ 4 [4 . « &
. has . gve : rato -formula que marca una posicion
estética-, v es panar la eternidad, férmula de la posicidn

relipiosa.Y es que saltamos de 1o estdtico v lo econdnico a lo

relipioso por encima de lo 168gico y lo ético; del arte a la

ralipibn”.{2v)

Habrd, por lo tanto, en esta conilicto entrz el
. . oy e
s .talectual y su mundo que no es sino un conflicto existencial,
: ; . .
una reflexidén que busque santido del propio yc; encontrar la
ddc b § - ‘ 4 = - -
L .
Verdad Ahsoluta que rige el mundo era na2cesario Dara sllo. ¥,
iAn d Ser Supreno,
2ntr una 1iceptacion de un »e
otro lado, . i
madiante los sa2ntidos, a la es2n

haga del origen 4e

alcanzarla hari nosihla




sino que se hard de manera sentida,

Un fluido mirico recorre el

Universo, y el artista,

81 lo es verdaderamente, tiens que

. . -
Ifusionarse con él. El santimiento se impone a la razdn, porgue

gon el sentimiento. no

con el pensamiento se podfa ser

trascendente, con el dnico deseo de 1lepar a expresar la

Belleza Absoluta, que es lo que hacfa posible el Arte con

de lo qu= habrd que hacer Arte y de lo que llenar 1la Vida, la

® Belleza, por lo tanto, como fuente y medio de conocimiento es
1o que centrarg la vida del artista y su propia obra. Parz &l
grupo de artistas catalanes, se podria decir, qus por el arte
hacia la sabiduris.

s es2 lado pagano, profano, que tanto extrafa a Unamuno,
que no acaba de entender, vy que tanto, por otro lado, le atrase
de escritores como Rusifiol:

”

Hay algo, por fuerza, en su espiritu de usted que me es

®
o
extrafio, pero precisamsnte poOr serlo trato de penetrarlo. Eso
it 5 ] i t 5
’ - -~ .
axtrafic és cierta forma de gulto & la Belleza plastica, que Si1
[ N i cc et
, .
] d cano de su espiritu de
biean conprando no siento, =25 el lado pazan
ustai"(21)
i s ds= t in de sirlo
190 rona todos los artistas o= sste fi i
151 iy B J -\
' g g do gnsidesrarse un
omnarta esa aptitund de reafirmacion o
[ ]




elegido, wun aristécrata del espfritu que a

todos wva a
caracterizar, y, como tal, se entresa a un culto al Arte, que
k i

sSe

convierte en una nueva reliridn. F1 nuavo culto sacerdotal a

la Belleza 1les enfrentaba a

una sociedad con una moral

establecida y que no aceptaba ficilmente camhios y manos cuando

supusieran cambios traumdticos. Cataluia, de momento, como

Espafila entera, aln no estaba dispuesta a choques violentos que
canbiaran el mundo definitivamente, Y el artista cataldn, a
diferencia de lo qua ocurrird con sus contempordneos espafioles
los europeos, no plantea, en Gltima instancia, un
conflicto trdgico con la realidad, porque esta realidad acabard
aceptando el discurso artistico, incluso, con los afios, cuando
se institucionalice un movimiento politico-cultural como el
"Noucentisme”, le.seré neceasario.
Frente a la Maturaleza trdgica de los rominticos quz se
proloncard en escritores contemporaneos, como en el pesimismo
castellanos qus les lleva a encerrarse eén s{ mismos;
las actitudes revolucionarios de los simbolistas
o del propio Rubdn Dario transgrediendo continuamente
la norma, Pusifiol se evade en su espacio artistico vy, des@e él,
no oropone canhios violentos de 1la realidad sino qu2 esp2ra,
nacientemente, a que ésta realidad acepte lo que,

: 2 __'7’_‘.' =
@l artista le ofrasce para 1a transformacion del
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Rusifiol en obras literarias, como Oracions, isual qu2 sus
cuadros de jardines, no contaban nada de la realidad material,

No hacfa falta, no interesabha. Habfa que hablar sélo de 11

Belleza y qué mejor manera de hacerlo que crear una obra que

hablara sobre 1la Belleza misma, Ast,

Pusifiol, con su obra,

estd avudando a crear una realidad que es en la gue eras. 1a
que presida

la Pelleza. Lo social no imnorta en tanto en cuanto
gesnrecis lo artistice, Psrag, en definitiva, la Vida tien=s que

acahar por llenarse de Arte.




R)El Greco como ejemplo estético-espiritualista:

La obra del Greco serd, en estos momentos, fundamantal

para todos los artistas contempordneos, vorque simbolizard a la

perfeccidn la oleada cultural neoespiritualista e

irracionalista y se convertird, para todos, en un eja2mplo

estético y, como tal, en paradigma de la nueva moral.
Cuando, en Paris, 1llepan a la casa de Rusifiol y sus

compafieros catalanes, dos cuadros del Greco, la impresidn fue

tan crande como si de una revelacidn se tratara:

"uvahb14dse en serio =-escribe Rusifiol en sus Impresiones de

Arte- hWacerles una capilla con sus cirios encendidos, de
poherlos bajo dosel, de escribir una larga y nutrida letania de

alabanzas..." (22)

paro veamos primero qué ocurrié cuando se produjo el
impacto de la pintura del Greco en los intelectuales espailioles.
Cronoldgicanesnte, s2 produciré unos afios antes en Barcelona que
en Madrid (23), v, ademis, el acercamiento al mismo seri
distinto en un sitio y en otro, aunque todos tuvieran en QOﬂGn
la admiracidén por la nueva nirada de la realidad del pintor
] qdmicos (24).

cretans2 gque Sse€ apartaba de canones acade

Como va han dicho los investipadorss que han tratado 13

r
i a del mismo paso
ficura del Greco, la suerte




siglos a la gloria que le consagré el final del siplo XIX. A

los roridnticos les atrajo esa espiritualidad que calificaron de

locura, pero habrd que esperar

a Fortuny que "fue el gran

iniciador”™ y, sobre todo, a los pintores Zuloaga y Rusifiol,
para ensalzar la pintura del Greco (25).

o

Q

Se puede asepurar que para la historia de 1la estdtica

’ -~
contemporanea espafiola fue Zuloaga el descubridor. Tanto para

las generaciones contempordneas de artistas catalanes como para
los castellanos (26). Pero, como ya hemﬁs dicho, para unos y
otros, el Greco representd cosas distintas. Para Unamuno, y
otros escritores Vv pintores no-catalanes contemporaneos, la
pintura del Greco es la representacién del “naturalismo
espiritualista del alma castellana” (27), en los catalanes lo
que interesa del Greco es su trascendentalismo estdtico. A los
castellanos les interesd del Greco su misticismo, cuando el
alma s2 pone en contacto con Dios, es decir, lo que en é1
habia de remresentacién de 1lo sobrenatural., Unamuno supo
diferenciar, al hablar del pintor oriego, entre espiritualismo

idealismo, dos ﬁategor{as que podemos utilizar para tratar de
ver 1la jifereﬁcia de tratamiento gque hicieron del Greco, en
Catalufia 3 en el resto de Espaia. "Mjentras que la
espiritualidad humana -escribe Unamuno- tiene su mira puesta

o~ a1 gialp, en otfa yida, &n el Cristo muerto cresucitado. El
en alo, &1

] ni 5
4a aste wundo, es pagano, €8 platénico, €

igealismoc €5
i -
(28). Pues bien, aqui estarfa dada la dilerencia

otros. Ya vimos que g gus atrafa v extrafiaba 2

' "ase d agano”.
Unamuno G2 nusinol era precisamentc agse lado p¢
Unamurnu 17 qeEs ( =




Hay, por lo tanto, un interés comin por la obra del Greco

Frente al naturalismo realista de Veldzquez (29), el Greco
representaba en primer lugar, ( Yy seguramente antes de que los

proplos catalanes supieran alpo mds de £l (32)
]

un

enfrentanmiento al

realismo pictérico castellano, despuds el

Greco representa un acercamiento a lo irracional, una visiédn

trascendental, que en 1los castellanos era una especie de

misticismo religioso v en los catalanes un cierto idsalismo

estdtico. Maragall escribird, hablando de 1a llegada de dos de

SUs pinturas a Sitges, en madio de un ambiente fsstivo

editerrdneo, muy alejado de la aridez de la tierra castellana:

‘"Racuerdo aquella fiesta, que ahora veo de un snobismo un
poco pueril, cuando entramos procesionalmente en Sitges, una
mafiana llena delsol; aquellos cuadros del Greco tan extraiios,
en los cuales muy pocos creian de verdad. Pero, en fin, todos
crefamos en el modernismo, v aquello era un acto. Enhorabuena.
Lo mAs hermoso para todos era el sol, ¥y el eielp agul, v el Bar
brillante y el aire de fiesta de la poblaciédn tan linda. En
madio 3@ todo esto, las lagrimas de San Pedro eran poca Ccosa

i 124 i L3l
para mi, lo confieso, y gquiza para tantos."(31)

» 13 pintura del Greco, no
s catalanes, por lo tanto, de la

dal pintor manierista, sino lo que

idio es xnresar artisticamente la
conse~uido es
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(32

Fea
). Esto es lo qua2 querfﬂn lograr los artistas catalanes con

su modernismo: expresar su propia realidad, que no tiene que

ser precisamente una copia del natural. Las visiones onfricas

(=] " . .
de los cuadros del Greco, las sombras, "la importancia que

alcanzan en sus lienzos las masas de nubes macizas" (33) dahan

una atmésfera de sueho, de misterio a 1la realidad que

presentab? en sus cuadros, que dehié ser para ellos ejenplo al
gue  imitar (34). FEra sa pintura "la sublimaciln de 1la
pormalidad wyulsar” (35). Pay, por lo tanto, on e€lios. &n 1A
gbra del Greco una atraccidén por 1la trascendentalizacidn

espiritual que se produce con el arte.

Esta atraccidn estética es lo qua llevé a Pusifiol a
realizar . i copias de la pintura del Greco y a
realizar : ari pinturas de tema religioso, como su

- . L4 . .
tr{ntico Contenplacif,Extasis y Paroxisns d‘un novici, que no

son sino estudios pictoricos que quieren definir un estado

aspiritual y no el proceso mismo de ese estado.

muy significativo que Se€a, precisamente, ©n el afio

en plena érisiF spcial, entre hyeleas y atentados
tarroristas, cuando se colabra la "Tercera Festa Modernista” en
con la procesién civiea nracedida

. A r =1
frace aue habian aido eompradas LHD

nasifnl . instipaioc por 7uloaca (36),




en la

en

que Rusifiol pronuncié un discurso definitivo (37)
v ]

donde se habla ya del Arte como una nueva relipién ("la santa i

noble relipié de 1°art 1 1la poesia™), que sirve como "b4lsamo"

para las enfermedades del espiritu, como refueio del hombre

ante el materialismo, y como el dnico ecamino para transformar

el mundo: "Ella (1°aurora) vindrd; ella vindrd alpun dia,

L4 . .
malgrat els ndvols; i el poig de sentir-la qua s acosta (...},

ens fa viure esperancats, an els que creiem en una hermosa

renaixenga” (38). Asi también, es demostrativo que en el

’ . . .
tragico verano 'de 1898 cuando se inaugure en Sitges, el

monumento al Greco (el 29 de agosto, en concreto). En un
momento de crisis nacional, v muy en particular en Barcelona,
que reaccionaba contra la guerra, de manera, en ocasiones,
violenta, Rusifiol se encuentra atareadf{simo entre actos
culturales, exoosiciqnes, etc., que le tachaban de "apolitico",
pero que no era sino su manera de antender la crisis desde su
"avasinnismo". Es, también, muy significativo, a este respecto,
que sea también el afio 98, cuando presente, en 1a IV Exposicién

de PBellas Artes y Oficios Art{sticos, su cuadro, pintado en

Granada meses antes, E1 Patio de los Arravanss, que marca el

comienzo de su "etapa de jardines", como producto de esa
tendencia del artista a la ovasidn estética (39), "a caminar
per la daurada ruta de 17Art", por donde 'fo hi passen els
epgoistes, en ella no hi ha petjades, en son curs tot és claror.

Enls  les ales }*han frisada 1 1'aracid 1 ha enaltida

(O:’,Dol"“)'




Del Greco atrafa, ademds, su novedad art{stica, hab{a

logrado romper con todo lo anterior, tan antiacadémico como

ellos mismos pretendfan ser. Como acertd a explicar el propio

Rusifinl:

"jLoco el Greco! ;Loco porque no segufa, ni podfa, ni

quer{a seguir las frf s repglas del dibujo académico! ;Porque

idealizaba y robustecfa la 1li{nea! ;Porque sentfa el horror de

sujetarse a la pauta niveladora del vulgo! jPorque dejaba a la
mano que siguiera el pensamiento en el mids alld sublime, en la
via imaginaria que sélo siguen los genios! jPobres genios si
tuvieran que fiarse del sufragio wuniversal, y pobre Greco

teniendo que pasar por loco a los ojos del gran rebafio del

mundo" (40)

Ese cardcter de hombre apartado del mundo, incluso al que
se le tachaba de loco,( y aqui Rusifiol rompe con esa opinién
romantica de considerar loco al Greco, como as{ lo hicieron los
viajeros Gautier, R.Ford, etc. cuando viajaron por Espaﬁa y
vieron en Toledo cuadros del pintor), rechazado por wuna
sociedad que no le entendfa les identific§ enseguida con este
pintor, para mis sefias mediterraneo ( otra caracteristica que
les unfz mis a é1, como depositario de una cultura de la que

, k] q D . o~ l:
ellos se sant{an herederos). De ahi las palabras de 5.Rusino




"Cal reivindicar 1la memdria d‘un home que,

perqué volava
amb ales de Geni, el

tractaren de boig tots els homes que

tenien ales curtes per seguir-lo o eren curts de pensament per

admirar-1o; a 1‘home que mai seguf{ les pautes dels mansos 1§

tingué sols per guia 1a Inspiracié que 1i dictava les obres, i

tingué a 1a Santa Indepéndencia per bandera; a 1‘’home

modernista de son temps, espiritualitzant la prosa qus el

voltava com desitgen els modernistes d‘avui escampant la que

ens rodeja; a 1°home en fi, que quasi no té'pétria en el sentit
mesqu{ de la paraula i en canvi té la Pitria del Mén, que és la
que correspon als genis. Es digne també d’aixecar un monument
al Greco, perqud la gldria 1°ha guanyada, passant pel sedas
dels segles, per 1la critica de viries generacions, per
1°enveja, la intriga, 1%oblit i la indifer2ncia que els anys
porten com a rossec i del qual sols ne surten aquells que poden
sembrar obres en son cami de la mort, per aixafar les espines i

aixecar-se gloriosos"(4l1).




C) La trascendentalizacion estetica:

Estética o existencia buscaban su razén de ser en

espiritual. Entre 1los artistas catalanes el Espiritu

trascendentaliza hacia wuna regién superior que 1lena

Belleza. Hay, por lo tanto, una inversién de los términos,
quarrd hacer del arte una nueva religpién.

El arte se convierte en el nuevo dogma y a los que estén
en posesién de este dogma, de esta nueva y, al fin, dnica

verdad absoluta, en sus transmisores, en sus sacerdotes:

"Per resar-te, els rosaris sén el marbre, 1°arc del cel
i les cordes de la lira; 1°art és l’eterna oracid, i els teus

devots els artistes” (OR,p.17)

En consecuencia, la Belleza se jdentifica con la virtud, y
la degradacién de la Balleza con el pecado. El pecado como
enfermedad del espiritu al que el hombre parece estar condenado
hasta la eternidad como Ad&n cuando fue expulsado del Paraiso

("E1 que no veu la bellesa és cego de 1’esperit, porta 1 anima

malalta, presonera de tenebres; viu tristament condemnat a un
» ! ot

' I elles
adormiment somort;,passd només pel planeta amd les portell
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d°ocells, sorollns del mar ni murmuri de cascades",(OR,p,16)
s e »

salve los elegidos, los que:

'Oh, bellesa! Ditxosos els que t°‘escolten i et veuen, els

que se senten tremolar a ta presdncia, els que endevinen ton

pas 1 t adoren com a imatge sobirana, els que et cerquen per

besar ta cabellera, els que ploren ton abs&ncia, els que a

tothora et somnien, i els que per ta gldria resen" (OR,2.%1),

Por eso, Rusirnol escribird su libro Oracions, como un
breviario, cuyos textos son oraciones hechas a la Belleza (42).
No es casualidad que sea, precisamente, el que lleva ese titulo

A la Bellesa, uno de los que guarden de manera mds acentuada la

forma de ura letania:

.I...‘llll.l.l..IlI..l...l.-.l.l.I..l

La belleasa és 1°harmonia que 1°anima busca
afanvosa.

Es el goig que somnia 1’esperit.

Es 1’esséncia que perfumada (...) embolcalla el cor
de 1‘home.

Es el petd de la gldria, que modela amb amor tot lo

que besa.

Es 1°ideal, que reposa, abans 4’emprendre la volada

sobre la ploma del cirne F v

i ( a passa.
Es la corena del cel mirant la bondat que P




Es la daurada polsina que deixaren amb ales

els 3ngels al passar arran la terra.(...)(OR,p.16)

Verlaine habfa escrito en su Art Poétique que la poesia

es musica y todo 1lo demds literatura, como una manera de

resaltar el nuevo cardcter del hecho art{stico, que nunca habfa
tenido hasta entonces. Ahora Rusifiol habla de poes{a sagrada
frente a todo lo demds que es prosa profana. Este es el nuevo

sentido del arte, y ., con su sacralizacién, se convierte en

una nueva religidn.

En la revista "Luz" se lee: pasaron ya los tiempbs en que
pudo considerarse el arte, juego de 1la imaginacién y
distraccién agradable de los sentidos. La misiédn "reveladora”
del arte s~ ha hecho ya patente" (43). Es decir, el arte tiene
una nueva funcidén, ya no sélo es un puro objeto de placer, sino
que, como cualquier otra religién universal, tiene una misidn
salvadora. Ei arte, como cualguier religién revela la Verdad
Absoluta, pero esta nueva religiédn no estd sujeta a ninguna
contingencia temporal, ha existido siempre en todas las edades
y en todos los tiempos, como escribird Rusitiol W iel TagE lea)
Gnica religié que s’aguanta perqud té fibres eternes” (44) vy es
vdlia. prra todas las civilizaciones y para todas las culturas
rorque hermana solidariamente a todos los hombres.
extrafio que por esta época las ideas artisticas de

No es

' o ciertos grupos de
L.Tolstoi alcanzaran un gran apogeo entre g




intelectuales catalanes. En "Luz"

se traduce un texto de
Tolstoi en el que leemos:

L]
No es el arte un placer, ni un recreo, ni una

distraccién.El arte es una cosa muy grande.

Es un érgano vital

de la humanidad que lleva las concepciones de 1la razén al

dominio del sentimiento. En nuestros tiempos 1las 1ideas

religiosas de 1los hombres tienen por centro la fraternidad

universal y la felicidad que ha 1le resultar dc la unién de

todos. La verdadera ciencia debe ensefiarnos las aplicaciones

diferentes de este concepto que formamos sobre la vida, y el
- arte debe transmitir este concepto al dominio de nuestros
sentimietos. Asi es qu. el Arte tiene una misidén inmensa: con
la ayuda de la ciencia y dirigido por la religién, debe
procurar que est: unién pacf{fica de los hombres (...) pueda
realizarse por el 1libre y satisfaciorio consentimiento de
todos. Fl1 arte debe dsstruir sobre el mundo el reinado de la
violencia y del temor..

Es esta una tarea que s5lo é1 puede llevar a cabo”.

Estas ideas de Tostoi que presentaban el deseo de un
mundo ideal pero no real, calaron entre muchos intelectuales
catalanes, qu=2 pretendfan que su sociedad, en la que parecia
que cualquier problema social se derivaba de 1ls falta de
conciliacidn entre el arte y la vida. Para estos intelectiales
- a2 los que era inidtil hablar -de clasas, de lucha de clasas, de

- o - - - i 1 1
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unico que puade preparar el camino por el que en adelante

1 L]
marchard la vida". Para todos, las ideas de Tolstoi tuvieron un

ecc muy particular, tanto para los modernistas critianos que se

identificaban con palabras como las siguientes: "Es muy

probable que en lo porvenir nos traiga la ciencia otro ideal,

Jue es el que entonces deberd realizar el arte; pero el destino

le éste en nuestros tiempos es claro y preciso. La misién del

arte veradero, del arte cristiano, consiste hoy en realizar la

tnién fraternal de los hombres", como para los que

protagonizaban un nuevo humanismo, pero indiscutiblemente de
base cristiana, no dejaba de tener preferencia esta idea de que
e. arte "uniendo a los hombres mds distintos con sentimientos
comunes, borrando 1las diferencias, haciendo ver, no con
r: zonamientos sino con la vida misma, la alegria de una unién
uriversal a despecho de las barreras que levanta la vida", dard

ligar a la tnica felicidad humana.(45)

Es muy interesante comparar la difereate reaccién que
causaban las palabras de Tolstoi entre olros intelectuales
e spafioles, intelectuales revolucionarios encarnados en el

nersonaje Antonio Azorin de La voluntad de Mart{inez Ruiz, que,

inte la defensa de su m3estro Yust: de la carta gque Leon
Tolstoi escribid a los redactores de la publicacién anarquista

"la Ravista Blanca" el afio 1901, en la que defendfa 1la

j de
"rebeld{a pasiva"” para transformar el mundo, no puede dejar

reclamar la fuerza contra la inmoralidad y contra la violencia
i ade
y declarar indienado que "jEl reinado de la Justicia no Pu
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venir por wuna 1inercia

y una pasividad suicidas!™, Antonio

Azor{n representa el otro papel del artista
»

: comprometido no
sOlo con su arte y, por eso, exclama:

¢Dénde estd la 1fnea que separa la accidn pac{fica de la
accién violenta (...)? Tolstoi mismo, ;puede asegurar que no ha

armado con sus libros el brazoc de un obrero en rebelidn? El

libro, la palabra, el discurso... jpero eso es ya accidén! Y ese

libro, vy esa palabra, y ese discurso han de pasar a 1la

realidad, han de encarnar en hechos... en hechos que estarédn en
contradiccién con otros hechos, con otro estado social, con
otro ambiente. ;Y eso ya es accién, ya es violencial!... jLa

rebeldfa pasiva'! Eso es un absurdo..." (Subr, nuestro) (46)

Pero entre los escritores y pintores, como Rusifiol que,
ideoldgicamente, habfan optado por un nulo intervéncionismo
social, estas ideas eran demasiado revolucionarias. Para ellos,
el arte debfa tener otra funcién, mucho mds espiritualizada
que social. As{, la nueva religién del arte tendrd sus propios
sacerdotes,'pero también sus propios martires que serdn todos
aquelllos artistas ignorados, que han vivido por y para el arte
sin ser reconocidos por ello, "soldados del espfritu” (47) como
les llama Rusifiol, que viven el arte dolorosamente. Esa era la

manera a la que parec{a estar abocado a vivir el artista, si el

: " ] ue
mundo no acababa DpoOT aceptar el nuavo mensaje "revelador® g

: do
ge le ofrecfa. En esos momentos, la Belleza no llena el mun
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en el que viven y a los artistas las toca descubrirla y, de esa

manera, purificar el mundo; les toca

hacer nueva "predicacién"”

de un nuevo dogma que se maltrata Y que yace encerrado, vy,

muchas veces, ignorado en sus santuarios. Cuando Rusifiol, en
Par{s, oye 1las campanas de N8tre-Dame, que tocan a misa, €1

dirige sus pasos al Louvre, "tierra santa de nuestros sueiios":

"Hacia el museo subimos, con la fe art{stica, sentida como

una religién que nos inspira aquel templo. Al entrar, un

instinto parece que nos obliga a descubrirnos; la mirada busca
instintiva la pila del agua bendita de aquella casa sagrada y

la voz se estanca en el pecho, comprimida por santo

recogimiento" (48)

El Arte es la nueva‘religién. La Belleza es el‘nuevo
dogma. E1 Artista es el nuevo profeta. En el mundo en el que se
vive socialmente hostil en miltiples ocasiones, falsamente
moderno otras, injustamente satisfecho de s{ mismo la mayoria
de las veces, hay que buscar otras vias, que no sean sociales,

otros dirigentes y Otros contenidos para que cambie:

:
: . £ . i -

i ha
todas partes como epidemia del alma, ese don precioso que y

- spiritu
qua conservar CoOmo el mayor tesoro; ser davoto del esp

i ; jva contra el
cuando doguiera triunfa la materia, €S arma defensiva




brutal
al ataque del egofsmo que mata todo calor con su contacto

glacial; estimar mds las obhre- Jue los hombres es escudo y

muralla contra muchos desengafos. iLoadas sean ellas!"(49)

Hay, por lo tanto, que ir mds all4d de la realidad en busca
de lo universal que siempre es esterno, en busca de la dnica
verdad absoluta. De esta manera, se obvian los problemas, y, en

consecuencia, se mantienen. El papel del artista se modera. Se

impone trascender 1la realidad. De ah{ que 1la niebla se

convierta en un simbolo estético que expresa el estado
espiritual del artista, que hay que atravesar, que hay que
trascender hacia un mids alld al encuentro de esa verdad
absoluta que para esteticistas como Rusifiol ser4 igual a
Belleza. Lo demds parece que no importa, o, al menos, a ellos,

no les importa especialmente.

El tema de la niebla-"boira", fue muy utilizado en el
arte de finales de siglo XIX ¥y principios del XX. Desde las
pinturas prerrafaelistas hasta las de Whistler, pintor
anglosajén de significativa importancia para los artistas
catalanes de la época como, por e jemplo, Rusifiol y Casas, sobre
todo para el jdealismo del primero, pasando por nu2stros
propios escritores y pintores peninsulares, como el mismo
Unamuno, de quien venimos hablando a lo largo de este capitulo,

ili i iebla, todo un nuevo
que estructurd, utilizando el concepto de niebla,

hacer
corpus literario, en el que lo que se pretendia era no h

i i asta
una andlisis objetivo ¥ realista de 1la realidad, como, h




entorces, habfan hecho 1los escritores del XIX. La niebla, se
»

convierte, como decimos, en un s{mbolo estético.

La utilizacién de este simbolo sirve para confirmar que,

en la realidad de 1a Naturaleza, hay algo misterioso y

desconocido que va mids alld del natural que se nos presenta a

los ojos. Para unos el uso de un sf{mholo como el de la niebla

servird de hufda de la realidad; para otros este sfmbolo se
utilizard para velarla, para transformar 1la realidad
idealiz4dndola, como hacfa en sus cuadros el americano Whitsler.
Igual que ocurrfia con el iluminismo, opuesto a la luz gris de
la niebla, la realidad también se idealizaba.

Ahora bien, esta afirmacidn del diferente uso artistico de
la niebla, nos lleva de nuzvo a la oposicién de que para unos
es la existencia el problema, para otros es la estética de 1la
existencia lo que interesa. En todos hay una base
irracionalista, porque, al fin, es ese algo tan diffcil de
definir, 1la idealidad.r lo que se intenta describir en la
literatura o en la pintura. Todo lo que se presenta, ademas,
como idealidad 1lleva al hombre a un espacio supra-real, es
decir, envuelto en un halo de misterio que es el que encierra

la Verdad Absoluta de 1a Existencia o de la Belleza.

Escribe Rusifiol en su libro Oracions el siguiente texto

literario ritulado "A 12 boira":




La boira, cobrint de gases la terra, fou la barrera suau

posada entre la veritat { els ulls;

fou 1°al* misterids que,

disfumint realitats, a 1'1ntrigar el pensament hi encengué 1la

santa foguera del somni; 1la darrera pinzellada modelant els

aspres contorns de 1°obra; 1‘aureola divina baixada dels alts

turons de la gldria per encendre la fe en el fondo de les

animes, avesant-les a llegir darrera de 1o invisible".(OR,p.12-

13)

Es decir, detrds de 1la niebla el misterio, pero éste
encierra una certitud de lo absoluto, "1°aureola divina (...)
per encendre la fe en el fondo de les inimes"™, aunque la fe a
la divinidad aquf no se cifra en la propia existencia de Dios,
sino en el propio arte, una nueva religién con su propia y
nueva liturgia, con su propio lenguaje. Entre lns artistas

catalanes el arte es, como ya hemos visto, la nueva religién.

Cuando leemos a los escritores castellanos, como Unamuno,
o como mAs tarde Antonio Machado, vemos que para ellos la
niebla también encierra algo desconocido, pero siempre la
pregunta de qué hay tras ello, se diripe hacia el porqué de la
existencia. Es una bisqueda religioso-métafisica. En lo no-
conocido puede que estd la respuesta a todos nuestros problemas
existenciéles. Y la respuasta siempre es Dios, quieren que sea

i i eternidad. Machado
siempre Dios, porque supone inmortalidad, i

escribid:




"guitarrista lunético, poeta,

y pobre hombre en suefios,

siempre buscando a Dios entre 1la niebla."(50)

En Rusifiol, la niebla aparece como un motivo art{stico

que sirve no para explicarse la existencia, algo que, por otra

parte, no estd problematizado en un momento de integracién

aunque sdlo fuera estética. La niebla distorsiona la realidad,
canbia la realidad idealizdndola, embelleciéndola, hasta el

punto de que ésta no es tal y como se nos presenta a los ojos:

"Amb 1la boira per mant> la terra s’un{ amb el cel, les
muntanyes cresqueren, els turons s’esvalren abragats alla
enlaire, la blancor de 1la neu i la verdor dels arbres
s‘agrisaren suaument sota una sola abracada; amb la boira per
manto s‘allunyaren 1les valls, 1 onades de flonja escuma
confongueren, al 1lluny, boscos i camps, rius i poblets,
acotxats sota el mantell mateix; les tristes siluetes de les
ciutats modernes, les simétriques 1ldinies, les rengleres de
cases, la freda correccid dels pobles nascuts de poc, modelats
per la boira, es perfumeren d’art, es tornaren visions daltres
temps grandiosos, ennobliren ses tagues amb aquell encgns gris

que allunyava de 1°home la prosa de ses obres."(OR,p.12)

La niebla invita a 1a ensofiacién. Y en esto hay que

estahlecer una nu2va di ferencia con los escritores espafioles de




la llamada generacién del 98. Estos sofiaban, sofiaban con otra

vida, para Espafa, para ellos mismos, en fin con el susfio se

alejaban de la realidad que se les daba. Azorin escribird "La

realidad no importa, lo que importa es nuestro ensuefio®(51),

Los catalanes, por el contrario, no huyen de la realidad de

la misma manera, sino que la transforman, su evasionismo sélo

es estético. Para los primeros la aspiracién es otra rezlidad,
otra realidad completamente distinta a la que hay, parz los
catalanes es esta misma pero modificada, estilizada. Para unos,
la realidad no gusta en su totalidad, para otros hay cosas que
no gustan Yy que se quieren cambiar. En suma, entre los
castellanos es otra realidad la que se busca ‘detrds de 1la
niebla. Es el suyo un sueflo social, porque se suefia en un nuevo
pafs, un pafs concreto, ademis, Espafla. Entre los arpistas
catalanes como Santiago Rusificl la niebla produce una ilusién,
un ideal estético, la niebla distorsiona la realidad y la
modifica, y, a la larga, hace de ella una nueva realidad, un
nuevo mundo, basado en el anterior pero que ahora estd completo

porque estd lleno de algo que antes no tenfa, el Arte, su suefio

es estético porgue el arte es lo tGnico que importa:

0 l..l S‘ Ilfo d'._.’ ue & 2 O l'a per U‘..'lar les
S i l, grl 3 1 CO Sa, g = n-lx-r 13 b i
£ ;

: mplir de
per disfumir la forma retallada de les coses; per omD

i g = - 13 fr- a

i = 3y = L e C lDa




més enlld confds; per fer-11 entreveure, darrera d‘aquelles

gases, paisatges que tal volta no existien, formes ideals que

no eren, belleses imaginades darrera d‘aquell vel de desposada,

que cobrier potser miserables perspectives, enganys potser de

la il1.1usié més hermosa"(OR,p.12).

Esta realidad modificada es la tnica realidad vilida y en
ella, que es como decir desde "la il.lusié més hermosa”, el

artista crea el objeto art{stico, su obra:

"Si ets tu, bellfsima boira, la que esborres la veritat,
la que encises, i enganyes, 1 esperances, la que il,lusiones la
vida amb temptadores promeses, la que excites la imaginacié de
1‘home, la que intrigues 1 promets belleses d‘encantament
darrera tes trasparéencies, baixa sovint de ton trono de
muntanyes, escorre’t i rellisca davant de nostra mirada, i
fes-nos veure la terra velada per ta cortina de

blondes" (OR,pp.12-13)

y, asf{, la niebla, se ~onvierte en un medio evasionista
qua lleva al autor al ensuefio a través del cual ver la
realidad de otra manera, ver una realidad jdeal, una realidad

artistica vy espiritual. Esa es 1a realidad que se desea:

»aAmb tu al davant, el color es fondri en onades

i i ta 13 ..Or» e | =) c t -
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s “esmortuiran pel consol de 1la distdncia, les impureses

§ amagaran en tes gases, 1‘amor viurd endormiscat darrera el

vel d“il.lusions, les passions {1 les baixeses de 1°‘home

semblaran menys tristes cobertes de perspectiva de 1°aire; amb

tu al davant, 1la veritat serd vestida, 1la fe exaltada,

sublimada la poesia i 1%art perfumat de gldria" (OR,p.13)

La niebla, dentro de toda esa simbologfa de la liturgia

art{stica, -se convierte en el nuevo incienso que limpia 1la
Naturaleza de los pecados prosaicos y egoistas de los hombrgs y

llena el aire de pureza:

"Raixa sovint, boira del cel, que la terra necessita ton
encens per esborrar ses impureses.

Baixa resant 1°oracid misteriosa."(OR,p.13)




D)La muerte.Una aproximacién estética a la Naturaleza:

Rusifiol en sus Oracions trata el tema de 1la muerte, (A la

mort) (52), como antes lo habfa hecho en su libro Anant pel

mén, en concreto en uno de sus textos titulado Un enterro (53),

y como lo seguird haciendo,

(54) pero

por ejemplo en Fulls de la vida

lo hace sin argumentaciones metafi{sicas, como 1lo
hicieron sus contempordneos castellanos, sino que, desde un
punto de vista simbolista, se plantea el tema de la muerte como
un fundirse con la naturaleza. Esta actitud hereda parte de la
actitud romantica ante la muerte, aunque sin la componente
trdgica, porque, para los rominticos, la muerte era el abismo a
que se vefan abocados necesaria y definitivamente, aunque,
también, la muerte era, por fin, el encuentro definitivo con la
naturaleza y con el conocimiento: "la muerte como vida" (55).
Fra el final de su trayectoria trdgica, recordemos los cuadros
del inglés Turner o del pintor catélico alemdn C.D.Friedrich o

los poemas de HSlderlin o de Ch.Baudelaire, como este que

escribe on Las flores del Mal:

1
Oh Muerte, viejo capitdn, es la hora!levantemos el ancla!l
y |
Este pa{s nos enoja, oh Muerte! Aparejemos:
Si el cielo y el mar son negros como la tinta,

] s!
Nuestros corazones Qque tu conoces estan 1lenos de rayo

|
Vierte tu veneno para que nos consuele!




0
‘ueremos, tanto este fuego nos quema el cerebro

Sumergirnos en el fondo del abismo, Infierno o Cielo qué
]

¢ importa?
En el fondo de 1o Desconocido para encontrar algo nuevo"

En los textos de Rusifiol, desde un romanticismo decadente,
que mantiene toda la simbolosfa de 1la nocturnidad, del més
alld, del misterio..., en fin, de todo aquello que no tiene una
explicacidén 1égica y racional, que formarfa parte de ese otro
lado oculto de la vida, se produce una‘aproxihacidn estética a
la muerte. Es decir, Rusifiol no realiza un discurso literario
existencial, como s{ hicieron los rominticos, sino que en

textos como el que citamos de su libro Anant pel mén, que es

la bajada del caddver de un ahogado por el rfo Sena,
recorriendo la ciudad mds viva de la tierra en esos momentos, O

en el titulado El darrer viatge de Fulls de la vida (56) hay un

interds subjetivo. Utilizando una imagen conocida de nuestra
tradicién literaria: la representacién de lo que es la vida,
como un caminar hacia vun fin ("el tren caminava senpre,
caminava via enlla, emportant-se’'n les desferres i deixaut
rastre de sang 1 negra rosada de 1lagrimes; caminava nit
endins, anant traient-se i buidant-se 1la miséria poc a PpocC;
corria planes enlld cada volta més lleuger; corria desesperat,
i inia i pressa de
com fugint-se d’ell mateix, com portant angunia p
treura’s aquella cirreca” (57), al autor le‘interesa describir,

ese recorrido:
primero, el astado que provoca, éen 2] autor,




Par{s movent-se i cridant com una fera apocal{ptica de

centenars de mils de goles, crits de nits d'hn poble que vol

viure, remor fet d’esgarrifances de fred, d’extremituds de

goig, de cants d’anginia i'badalls d‘una alegria macabra; crits

de vida abocats sobre aquella mort que la ciutat

escopia"(UE,p.50)

Atravesar Par{s, simbolo en esta época de ciudad moderna

por antonomasia, con sus ruidos, su mdsica, su olor, es decir,
todo un cdmulo de sensaciones se van describiendo a medida que
el caddver se desliza por el agua del Sena, o & medida que el
"3nima se’n va" hacia "eixa voiada envers una eternitat” a la
bisqueda de "una vida on regna la pau eterna" (58), a la
blisqueda de la Naturaleza-Belleza: "i, com pluja de sospirs,
com a ruixada d’estrelles, com espurnes del gran volca de la
terra, s°escampen (les animes) per 1’infinit, caminant
secretament per la via d’atraccié assenyalada en la claredat
ignota, oOn no hi arriba la mirada interior de 1la pobra
humanitat, vers la via de 1a fe, fosea 1 1luminoda

alhora."(OR,p.44))

Se emprende un camino que de ja atrds el lugar natural del
. F o
hombre moderno, Su medio, pero tambien el 1lugar donde ha
i )
encontrado las mayores incomprensiones para el desarroll
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immens firmament brodat d estrelles blanques i rosses conm
n i .

ines d’ulls mirant 1la terra, com guspires de cors encesos, com

1lumenetes blaves fetes de color d°estrella”(UE,p.50).

La muerte se plantea ( en la 1fnea de la herencia

romdntica) como un viaje, pero el "pelegrinatge art{stico"(59)

es, ahora, definitivo, el alma del hombre encuentra esa esencia

misteriosa y primera al fundirse ya para siempre con 1la

naturaleza. Al morir se deja de ser parte de un Todo, para

converger en el Unico (60) decfan los romidnticos. Ahora también
se produce esta interpretacidn, pero sdlo desde un punto de
vista estético. Nos individualizamos cuando nacemos, para
de jar de ser individuos cuando morimos y nos integramos
armoniosamente en el Universo. Volver al Todo y ser Uno con €1,
volver a esa estrella "supesa com 1lantia del cel, (que) era
1‘estrella de la mort, 1°estrella que el veié al néixer, que el
seguf tota la vida i ara el xuclava aigua enlla, aigua enlld,
fent-lo seguir com imant de sa planeta” (UE,p.50). Es decir,
volver a 1la Naturaleza, calladamente, sin agonicas ni
atormentadas reflexiones, sin miedo, sino, por el contrario,
"saense soroll riu avall sempre, cOM buscant un cam{ de 1%altra
vida"(UL,p.49), sabiendo que dste era el tdnico camino que les
haria encontraf la esencia de la Naturaleza que, para los
Verdad

artistas catalanes como Rusifiol, se convierte en la

Absoluta que hace posible el Arte:




"Un pressentiment les crida (a les Aanimes), lletres

escrites en paraules

que ignorem els assenyalen la ruta,

espirituals magnetismes les xuclen desert enllad".(OR,p.44)

Es, por 1lo tanto, el encuentro definitivo con 1la
Naturaleza, el fundirse con ella, cuando el alma individual se

funde con el alma universal ("aquell cos navegant, aquell bulto

sense forma, era un enterro que passava riu avall, 1°’enterro

d‘un ser que s’‘enterrava a ell mateix"(UE,p.51), cuando se
produce esto, esa escisién que habfia obsesionado a 1los
romidnticos entre el Hombre y la Naturaleza, se puede decir que
en estos artistas de final de siglo como Rusifiol, se da por
terminada.

El HKHombre se sitda ante la Naturaleza, que le sigue
asomb:-ando ror su grandiosidad, pero, ahora, sabe que es
parte de ella, es decir, sabe que forma parte de esa
grandiosidad. Es significativo que el cuerpo "camine hacia el
gpran cementerio”, "cap aquell mar tan ample..."(UE,p.51), "la
darrera tomba" (61), es decir, precisamente el mar, que, para
los romiaticos, representaba lo Desconocido, el Infinito, el
no-ser, (observemos para ello 1los cuadros de Turner, por
e jemplo), y que, ahora, significa todo lo contrario, el origen
dse la wvida. Se conserva, as{, una estructura ciclica de la
axistencia y se Cree , de manera optimista, en 1a vida que,
. la muerte vuelve, en Su misma muerte, a

icluso, a la hora de

iniciar un nuevo ciclo de vida.

=352




El naturismo, fisico y espiritual, qué cultiva, a partir

de estos momentos, Rusifiol en su prosa poética traduce esa

mirada optimista y confiada del artista ante la Naturaleza.

Pero Rusifiol no se desliga totalmente de la tradicién

art{stica que viene desde el Romanticismo y que, por otro lado,

se mantendrd en toda la poesfa contemporidnea occidental. La

naturaleza, por eso, se sigue viendo como un misterio, porque

siempre es algo que hay que descifrar. De ahi que Rusifiol,
ccno hicieron los romdnticos, sitda sus textos por lz noche,
porque la nocturnidad es el dnico momento del dfa en el que
puede darse el misterio, en el que se transgreden las normas,
porquz el misterio se sale de las normas y "la norma es diurna"
siempre (62), es decir, se escapa a las leyes racionales que

mueven el mundo. Baudelaire escribe en Pequefios poemas en

prosa: "iOh, noche! ;0Oh, tinieblas refrescantes! jSois para mi
la sefial de una fiesta interior, Yy la 1liberacién de una
angustia! En la soledad de las llanuras, en los laberintos
pedregosos de una capital, titilacién de estrellas, explosién
de faroles, sois el fuego de artificio de 1la diosa Libertad.”
(62 b). '

En el texto de Rusifiol Qque estamos viendo, el misterio
aparece en cuanto el caddver va dejando atrds la ciudad "i va
egtrar en ple camp 1 en plena naturalesa” donde las sflfides y
las ondinas se asoman para ver pasar la musarte:

i - aven i sortien les
"j3 les canyes, vinclant-se, el detur
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les ondines, espantades, i se sentien sospirs,

gemecs de nit,

cants sense paraules, relliscar de fantasmes, i1 se sentia
»

passant, com un vent fred d‘esperits que volaven arran d’ones
]

de somnis que fugien, d’omires que duia el vent i relliscades

d “espectres"(UE,p.51)

En ese cuadro pre-rafelista que nos presenta Rusifiol, el

alma “continuant el seu camf{, el cam{ d’aquella estrella” va

[ 4 B 3
adentrandose en el misterio de lo desconocido, pero deja de
serlo cuando, por fin, se produce, sin trapgedia, la fusién con

el Espf{ritu de la Naturaleza, con el Alma Universal, cuando el

caddver llegue al mar:

"Abripat per la nit, ningd 1‘acompanyava: marxava sol, sol
com un mort, fent-1i 1°aigua de cotxe, el paisatge de dol, i
caminant cap al gran cementiri, cap aquell mar tan ample on la
caixa &s el mar, el mar sens fondo, i les parets el cel, el cel

sense muralles ni sostre"(UE,p.51).

El concepto romintico de 1a nocturnidad, que heredard toda
la poesia moderna, y que en la obra de Rusifiol tiene una.gran
relevancia, muchas veces por servir de contraste a la tradicién
jluminista de 1la que rambién participa, es de una clara

herencia judeo-cristiana. ¥n la Riblia leemos:




La noche estd avanzada, el dfa se echa encima: de jemos

las actitudes de las tinieblas y pertrechémonos con las armas
de la luz,

"Conduzcdmonos como en pleno dfa, con dignidad. Nada de
comilonas, ni borracheras, nada de lujuria ni desenfreno, nada

de rinas ni pendenciaé“ (Rom.13,12-14),

La dicotomfa que se pusde establecer entre el dfa y la
noche, la luz y la tiniebla, Dios y el pecado, o, en fin, el
bien frente al mal, en los artistas catalanes como Rusifiol, se
produce dentro de esa herencia cristiana. Es decir, se acepta
en esos tdérminos dicotémicos y, por lo tanto, nunca se nace un
planteamiento problemdtico de los mismos. Como mucho, les lleva
a querer entrar en el sepundo de los términos. Se "investiga"”
en estos conceptos, aunque no de manera emp{rica, porque
interesa mids la sugerencia del hecho que el hecho mismo, Y,
ademds, en un proceso gelectivo, vy, por lo tanto, nada
objetivo, se eligen entre todos los conceptos los que mejor les
sirven para una interpretacién estética no comprometida, €070,
por ejemplo,'la noche o la tiniebla, ¥ del resto, como el mal
o el pecado, s@ hacen otro tipo de lecturas, que, en ellos,
ahora, adquieren otras connotaciones.

Todos estos conceptos, noche, tiniebla, mal, pecado, etc.
entran, por lo tanto, en la categoria del misterio. Es decir,
ge quiere saber qué hay en la cara oscura de 1a vida, sea
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En los artistas catalanes nunca se producirf esta ruptura’

total con 1la moral dominante, como hicieron los 1lamados

> [ ] ]
artistas "malditos" de Europa. Los catalanes se acomodaron a

lo que su nueva sociedad estaba creando y ayudaron a ello y en

esta nueva construccién del pafs la Iglesia estuvo siempre muy

presente sin plantear conflictos con las fuerzas burguesas

catalanistas. Si podemos considerarlos revolucionarios dentro

del sistema espaflol, porque revolucionario era lo que estaba
haciendo la sociedad catalana, no podemos considerarlos nis que
como unos “pacificos pequefioburgueses”™ como les 1llamaba
I.Nonell si los comparamos con lo que sus compafieros europeos
estaban realizando. No es extrafio, por eso, que art{sticanmente,
con respacto, a Europa, fueran con afios de retraso, que la
pintura impresionista o su mas alld el puntillismo no acabaran
de entenderlo, o no son extrafias las palabras sobre Verlaine,
del que se traducen y publican poemas, con cierto orgullo,
porque es un escritor moderno, pero del que, seain ellos, hay
que tener un cierto recelo. Es decir, el artista catalén se
debate en ese espiritu contradictorio de querer ser nuevo Yy
moderno, pero no Ser ni demasiado ecritico ni demasiado
destructivo o rupturista con lo que le rodea. Por eso, S¢
distanciardn, por un lado, conscientemente, de los
intelectuales del resto de Espafia, que acaban, como hemos
dicho, de retirarse de un mundo, que se niega a cambiar; y, POr

] s a a ] ?

sr con un
artistas europeos, DOrque dstos acaban por rompar
y

mundo que cambia pero no como ellos pretenden.




Rusifiol en su continuo viaje por la vida, buscé, por lo

tanto, ese definitivo encuentro con el

espfritu de 1la
Naturaleza, que hiciera posible que el Arte fuera verdadero,

porque sflo era verdadero si lograba expresar el espiritu que
lat{a mds alld de lo ya conocido, de la realidad inmediata,
dsta era su dnica meta. Su peregrinaje era, en consecuencia;
sélo artistico, o, mejor dicho, de conocimiento art{stico, y no
existencial como el romdntico. No fue un peregrinaje en busca
~de otros modelos de sociedad, porque con su mundo habfa dejado
de tener conflictos profundos, que sélo se presentaban cuando
no era respetada su obra de arte. Como ha dicho Joan Lluis
Marfany "1°oposicidé no s’estableix tant entre 1l’artista i la
societat com entre la Poesia i la Prosa. La Prosa és 1la
realitat social: lletgesa f‘ndustrial, democricia uniformadora,
positivisme ideoldgic.La Poesia -1‘art- és 1la possibilitat
d’embellir aquesta realitat a través del somni 1 de la
fantasia: &s "“somniar", ‘“veure visions", "sentir passar
vaguetats", "cloure els ulls mirant per dintre un més enlld
difumit™ (64). Era, por tanto, hacer Poesfa de 1la Prosa,

"artistizarla”.

: . [ 4 [ 4
En el viaje hacia 1a muerte, Rusifiol creyo que podia darse
i a
esa aproximacién estética a la esencia de 1la Naturaleza,
i igpual a
definitiva para el arte, porque S1 Naturaleza es 1§

Belleza, el mids all4d, la muerte s61o podia serlo también, es
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allos se entregan religiosamente.




De ah{ que en estos autores, como Rusifiol o Maragall, el

tratamiento de un tema como el de la muerte se haga desde 1la

estética y desaparezcan todas las argumentaciones metafisicas,

porque desaparecfa el interés en buscar el conocimiento del

porqué de la existencia, para adentrarse subjetivamente en 1la

esencia de la Naturaleza. Por eso, cuando Joan Maragall en su

Cant Espiritual se pregunte "si el mén

ja és tan formés,

Senyor!" para qué desear otros mundos, es decir, si lo que
vivimos es Belleza, y la eternidad, la Naturaleza, lo es
tanbién, no serd este mundo que vivimos la propia eternidad.
Frente a la tragicidad romdntica que nunca encontrard la
felicidad ni en este mundo ni en el otro, ahora, en laragall o
en Rusifiol, desde una actitud vitalista, en el acercamiento a
la propia existencia encontrardn también la propia eternidad
y, por lo tanto, la muerte nunca serd trdgica y sienpre se
identificard con la Naturaleza y, en consecuencia, con la
Belleza. Es mis que anecdético gue, en su domicilio parisino de
Montmartre, Rusifiol y sus aniigos acaben pintando de verde los
4rboles ya muertos que S€ erigian frente a la casa (65). la
vida y la muerte como dos caras de una misma moneda que.se
complementan armoniosament, que SOT la expresién total de 1la

4 3
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instancia, se erige como el tnico vencedor.




E) El distanciamiento irénico o la inversién

de 1la estética:

Pusifiol, esteticista decadente, va a ironizar con los

conceptos y las realidades mis trdgicas de la existencia del

hombre. Los problemas existenciales pasaban en é1 a ser meros

motivos de juego dialéctico-estéti- . nunca motivo de sesudos y

graves planteamientos. Como ya hemos dicho, en otra parte de

nuestro texto, siempre le causd cierta regocijo extrafio todo
aquel que se planteara estos temas tan ajenos a su filosofia
de lé vida y suslpalabras referidas a Miguel de Unamuno son muy
significativas en este sentido (66). De ah{ que 1la aparente
seriedad con la que se enfrentaba a los temas existenciales,
ccmo el de la muerte, la enfermedad, el dolor, etc., siempre
conllevara un espfritu burldén que, en dltima instancia, le
distanciaba de la propia gravedad del problema presentado.
Rusifiol ironiza, en fin, con todo aquello que pone la
existencia del hombre en una situacién 1imite, es mds, ironiza

hasta con la muerte.

Ahora bien, por gqué se produce este proceso irdnico en

l - 3 c
i fi i n los temas existenciale ,
pusifiol v por qué, precisamente, €O

S )
qu2 ponen al hombre en un estado de conocimiento de

i i rtc de
Yaturaleza. Esto €S 1o que vamos a 1r viendo en esta pa




nuestro trabajo.

Los temas sobre los que siempre el hombre ha construido

toda la filosoffa de la vida, y que, en este final de un siglo

XIX empfrico y positivista, pero marcadamente irracionalista

~intelectualmente, van a volver a plantearse, desde el punto de
vista de filosoffas idealistas alejadas del racionalismo, en
Rusiﬁol van a tener también un tratamiento particular. Com6 ya
hemos visto, en é1, hay una aproximacién estdtica a todos estos
temas v un interés subjetivo por el estado espiritual en el que
se va a poner el hombre en todas las situaciones que le alejan
da 1la realidad, que le ponen fuera de la "normalidad" que rige
el mundo. Pero el interés va a ser meramente estdético, no le
importa el porqué, el conocimiento de las cosas, sino el llegar
a alcanzar la esencia de la Verdad Absoluta, una esencia pura
que es el origen de la Belleza, éste es el Unico conocimiento
hacia el que el artista se encamina.

De ahi que lo que interese a Rusifiol de esas situaciones
1{mites para 1la naturaleza humana, que 8¢ salen de 1la
normalidad sea, precisamente, el nuevo estado espiritual en el
que el hombre se sumerge, estado al que el artista se aproxima
estéticamente, no intelectualmente, es decir, no le interesa el

porqué obiativo sino el resultado final que g1 somete a un

proceso de subjetivizacidn.

La historia personal da muchos escritores desde el

i i de
Ponmanticis=o, Pero, en concreto, 1a historia personal

i fi ] fii s ahsenta y de morfina,
santiago 2usifiol esta 1lena de tefiida d
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de sanatorios de recuperacidn y de desintoxicacién. Es decir
»

de toda una serie de situaciones 1{mites para la naturaleza
humana. El1 tema de la enfermedad, ff{sica o espiritual, serd muy
comun en este siglo XIX, desde los cuadros y textos de Rusifiol

El pati blau, La morfindmana o La dltima receta, hasta los de

Picasso con su Ciencia v caridad pasando por el cuadro titulado

Clorosis de Sebastid Junyent o los escritos por A.Sans i Rosell

y Xavier Viura con los tftulos réspectivos de E1 pati dels

malalts v Desvari, as{ como toda esa literatura ruralista negra

de Victor Catald o Raimon Casellas, que quisieron expresar con
sus obras todo vn mundo Que -consideraban enfermo
espiritualmente y que vivia prolongando una terrible y aceptada
aconfa. As{ también como el interés arquitecténico por 1la
construccién de hospitales y de asilos, interesantes para
nosotros no tanto por su funcién de albergar enfermos ¥y
marginados, es decir, con fines de salud social, sino porque Su
disefie ¥a a querer reprassntar esa atmésfera de misterio
espiritual en la que 8¢ ve{an inmersos los hombres enfermos de

este irracionalista final del siglo XIX.

Pero 1la atraccién que hay Ppor el mundo de la enfermedad,
no es la misma que 8€ produjo con el naturalismo, cuando 1a

i i i eci mo un
enfarmedad es estudiada cient{ficamente, @S decir, cO

’
astudio de 1as patolog{as, queriendo ngaber donde esta la

excencidn »nara gaber donde estd 1a norma"(67). Ahora Sse habla

id or la civilizacidn
da ptro tipo da enfermedad, producida P
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para la cv-l la ciencia positiva no ha dado respuesta alguna.

De ahf el inicio, por estos afios, de 1la psicologfa como
ciencia, en un intento de dar una respuesta cient{fica a los

problemas del espfritu, lo que a partir de entonces tomard una

denominacién nueva, la de "inconsciente"., De aaf 1la

actualizacién por esta época de las religiones precristianas o

el interés por las filosoffas esotéricas, en un intento de

buscar soluciones a lo que la ciencia no habfa podido aclarar,
a pesar de todos sus adelantos.

De la misma manera, ahora cuando se trata el tema de la
salud y de la enfermedad desaparece la objetividad. El autor se
une, sentimentalmente, en el destino trdeico de sus personajes.
No se realiza un estudio de laboratorio para aislar el mal y
extirparlo, sino que hay un acercamiento, un deseo de conocer
qué misterio se encierra en el dolor, en el sufrimiento, que
sitda al hombre en un estado que no es el "normal". Como ha
diého A.Cirici i Pellicer: "El prestigio de 1a enfermedad como
forma de vida, que en 3u inaccién lleva aparejada una mayor
intensidad imaginativa; su prestigio como forma de vida en
contacto con el ﬁisterio del mds alld; como vecindad de 1lo
desconocido y causa de intensidad emocipnal; como causa de
hipersensibilidad, de resoluciones descabelladgs, de aprecio
frendtico y desesperado 2 formas intensas de goce O de
desarrollo intelectual y como motivo de contemplaciér de la

piedad y de la conmocién del préjimo" (68)




Ahora la enfermedad atrae porque pone al hombre en

conocimiento de wuna realidad que no es 1la cotidiana, 1la
»

enfermedad cambia la mirada del hombre hacia s{ mismo y hacia

lo que 1le rodea. De ahf que se cree toda una atmésfera

intelectual alrededor de la enfermedad que, como decimos, mis

que al interés cient{fico tiende a la reflexién sobre en qué
situacidén se pone el espfritu humano en esos momentos en el que

se hunde corporalmente. Producto de este interés intelectual

cardn obras como la tesis sobre el dolor que realizdé Pio Baroja

o el prélogo de Rusifiol al libro de Jacint Capella titulado

precisamente Llibre del dolor.

Santiago Rusifiol conocid el mundo de la enfermedad desde
muy nifio con la temprana muerte de cus padres. Después siendo
un escolar la vivié muy de cerca y quizd de manera traumitica,
porque, muchos afios después, atn recordaba la enfermedad vy
muerte de 1la hija del que habfa sido su primer maestro,

precisamente en un texto de su libro Anant pel mén titulado

Records d’estudi(69). Su salud de hombre adulto también fue muy

quebradiza ¥y aunque nunca le impidié para wacer una vida
: o
normal, si 1le sirvibé para experimentar por ese camino fuera de
la norma. Por 50, cuando é1 escribz "un malalt sempre inspira
[ 4 . L4 [ 4

i i nimo
simpatia” (70) mo hay que ver en esta afirmacion ninzun dni
morboso del autor,

sino el interds sincero Ppor el mundo de la

~ =3 ~ i . C 1 - 1 r a1l te:llr

una atraccid misteriosa“(?l).




Cuando Rusifiol se ponga en contacto con la enfermedad, con

la droga, con la muerte, con todo aquello que le lleve hacia el
mundo de las sombras, como hemos dicho, el acercamiento ser
subjetivo. Pero, contrariamente a lo que podfamos pensar, y a
pesar de que, para Rusifiol, como ya hemos dicho, el mundo de la
enfermedad no le fue extrafio, y pased también por los caninos
de 1; morfina y el alcohol, y, a pesar, como decimos, d= estar
siempre tan cerca de ellos, o quizd por eso mismo, nunca
supusieron para &1 un hundimiento en el abismo, como si lo
fusron para otros como HSlderlin, Keats, Edgar A.Poe, Rimbaud,
Verlaine, Rubén Darfo n Juan Ramdén Jiménez, por citar algunos
de los nombres mis representativos desde el Romanticismo, desde
el comienzo de la poesfa moderna, porque la lista podia ser
mucho mds larga. Para Rusifiol esta atraccidn por los "paraisos
artificiales" tiene un 1limite que no es sino el que le da su
propia moderacién art{stica, su falta de necesidad de huir a
otros mundos, que no le deja arrastrarse por este camino tan

lejos como oOtros hicieron. Por eso, en los d1timos pidrrafos de

sy texto El morfinfac (72), irénicamente, pero también muy

moralista, nos viene a decir, con la imagen final de la
incompleta obra de arte, nacida bajo el efecto de 1la droga,
envolviendo la morfina, que 1a voluntad dominada no da méds de

s{, es decir, no da mds que obra inacabada.
]

. au i

f~ite de su
hombre en el 1imi

ue ponen al

todos estos temas 4
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conocimiento. As{, en muchos de sus textos o de sus cuadros la

enfermedad, la droga, etc. son temas clave.

Es significativo
que la enfermedad se personifique, en ocasiones, en la mujer y

no en el hombre, como, en prolongacidn de la tradicién judeo-

cristiana, la encarnacién del mal. Algo que, ademids, tuvo en

este siglo XIX, con los movimientos simbolistas y sobre todo

desde el pre-rafaslismo una abundante profusidn artistica (73).
En la revista Luz leemos sobre un cuadro que presenté Rusifiel,
an 1898, a la "XV Exposicidn Extraordinaria de Bellas Artes" la
siguiente resefia: "Rusifiol, exacto en todos éus cuadros, nos ha
mntusiasmnado en el catalogado en el n® 95, que répresenta una
avenida de cipreses de lontserrat, y en primer término aparece
centada en un banco y con un libro en la mano una mujer, la
rujer de siempre, la ‘enferma’ de Rusifiol"” (74).

Pero la mujer no es sensuialismo, ni erotismo como en los
simbolistas franceses o en el propio Rubén Dario, es, por el
contrario,modelo de sensibilidad, guardidn de la privacidad del
roata, representacién de pureza, presentada casi siempre en
‘usares cerrados que expresan la intimidad, como los jardines o
los patios (74 b),como la mujer protagonista de su méxima obra

iteraria sobre el tema de 1la enfermedad, El1 npati blau.De
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possible de descriure 1a barreja de condol i d“egoisme amb qud

es busquen tots els plecs del sofriment, les senyals de la mort

que va apropant-se, i els colors que van perdent-se, quan

s esta davant d‘un model. D“aquella grogor esglaidora no se’n

veu més que les mitges tintes violetes, perdent-se en colors

fin{ssims; del dolor, lo que ens traspua, i de les anglnies de

1°4nima, 1°expressié, només que 1‘expressid."(75)

Se puade decir quz El pati blau =2s un autdntico monumento

a lo enfermizo en la 1fnea de su Quadrc poemitic en un acte

(Decorat amb misica per En Joan Gay) Tl jardi abandonat o de su

cuadro La morfindmana, 3l que podemos decir corresponde uno de

sus relatos literarios titulado Fl morfinfac, ejemplo de que

en ambos subyace la misma ideologfa estética y que literaturz o
pintura son s6lo dos medios art{sticos para expresarla., Las
frases que abren el texto literario nos recuerdan a su famosa
pintura, ahora en la coleccidn del Museu d“Art Modern de
Barcelona:

wEgtirat sobre un 1lit imperi, les mans caigudes 1

desclosaes, i el cap girat enlaire, sembhlava que dormia..."(76)

En Rusifiol el mor finémano se convierte en la mejor
representacién de 1a enfermadad del espiritu que es, al fin, el
nuevo mal que aqusja al hombre moderno. L3 curac16n{.de nuevo,

; At s
no estari en manos ds 1la ciencia positivi. La salud npara 1

: 3 {ntina
i ¢ ianar los que 83L30 &N JhE
asniritu sdlo 1la nuedan proporciona

jor { ugi en un
unién con él El1 arts se convierte as{ en un refugio,




bdlsamo, y los artistas en unos nuevos art{fices de la salud

social, como aquel Santd de 1a muntanya de su libro

Anant pel
mén que "sols ell possefa el pran secret prodigiés de curar les

plagues immenses de la pobra humanitat, tan rica i dotada de
desventures; que en son poder tenia la vareta del Remei, i que
la vella Tradicié havia llegat al seu front el bdlsam, 1°enigma
de 1%Gnica medecina (...) Es 1’estranya medecina de 1°’instint
regada amb la coopa de la Fe; és el vell art de receptar llsgat
de velles generacions i exercit com sacerdoci; &és el liibre de
secrets del pastor de Galilea transmeses potser per 1%aire i...

qud sé jo!..., arribats fins a nosaltres pels camins de la

poesia"(77)

Pues bien, es la poesfa, es el Arte el mejor remedio para
el espfritu enfermo. La enfermedad, ademds, como ya hemos
dicho, adentraba al hombre en una situacién espiritual que, al
sacarlo de la normalidad, podia encontrar su b4lsamo en el
arte. dea esa nueva situacidén es la que se quiere'expresar
art{sticam2nte. El espfritu quedaba "a mitja 1llum, perd d’una
1lum transparent; era lo que deu ser el son dels faquirs,
1%&xtasi misteriés de la mort, la claror que vola, il.luminant

4 ”
el pensament sense tocar a la carn i als ossos (78).

i ife te en
£n Rusifiol hay una atraccién por es@ estado diferen
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transitorio entre el dfa y 1la noche, en un suefio que no es

suefio pero que tampoco es vigilia, que es "1°anul.lament de la

matdria” (79), en un atardecer de 1a vida en el que todo se

sintetiza, la materia y el espfritu, algo que para €1 siempre

tuvo un protagonismo esencial en toda su obra de arte. el
]

momentq de la vida en que parece que 1lo temporal ¥y lo

trascendental se unen definitivamente, cuando todo pierde sus

1{mites y los contornos de la realidad se difuminan, cuando,

fuera de 1las dimensiones de tiempo y espacio, se siente la

eternidad, ese "és el moment més hermds i més ple d’enyorament;
ds 1’instant que s‘abracen les notes mortes del dia i les
naixents de la nit; en qud els pensaments més Intims gosen
vibrar banyats per la mitja llum; en qud neda la tristesa amb
mantell de color de porpra, amanyagant amb ses ales els fronts
gelats qu2 la senten; i en qué dicta 1°oracié les més senties

pregaries” (OK,p.31).

Por eso, cuando se enfrenﬁa a estos temas existenciales,
enfermedad, dolor, muerte, etc., noO los intelectualiza, sino
que lo subjetiviza estéticamente. Y, frente a esta apreciacién
artistica, aunque nos pueda parecer paradéjico, cuando tiene
que intelactualizarlos, lo que hace, por el contrario, es
distanciarse de ellos. Es decir, cuando tiene que objetivar
esta "otra realidad", es cuando ironiza sobre ella, como und

isi is cional
manera de distanciarse ds un andlisis mas profundo y racio




8 que el propio proceso de abstraceién objetivo 1le

conducirfa,

De ah{ ese sentido irénico que siempre se le presentaba a
la hora de tratar con estos temas existenciales. No es extrafio

que le veamos brindando con 1la medicina para sus graves

problemas renales, acostado en el lecho que, al final, no es,

paradéjicamente, el del dolor, o ironizando sobre temas tan

humanos como los qu2 se presentan en sus Ocells de fanc,(80)

personajes miserables, qu2 13l ser tratados de esta manera,
irénicamente, le evita al autor, conscientemente, el anilisis
realista sobre las verdaderas causas de la marginacién social.

0 que, incluso, ironice sobres los graves temas sociales que se

vivfan en esos afios, cuando se le pregunte sobre ellos (81).

Sl O |

Lo que interesa es la atmésfera espiritual que se crea
alrededor de cualquier hecho Jue se salga de la normalidad, sea
la droga, ia muerte o la enfermedad, en cualquiera de sus
patologfas, sociales, psfquicas o fisicas, y 1lo que atrae es
todo aquella estética que se crea a su alrededor, pero‘nunca
hay un anilisis de los problemas existenciales, y cuando se
produce un planteamiento objetivo se adopta la ironfia con tal

. o
de distanciarse de 1los mismos y no hacer ninguna reflexidn

racional.

jmo parrafo de El pati blau

Cuando pusifiol en el alt




de
scribe el dolor del pintor por la muerte de 1la joven que ha

re j
tratado en su jardin, cierra el texto con un didlogo entre

pintor y comprador del cuadro en el que se intercambian las

siguientes frases: "-I la noia? -La noia...,la noia rai:
LI .
eshorri-la" responde el comprador,(82). Es decir, Rusifiol, en

un texto que la crftica ha calificado, como ya hemos dicho

antes, de "n . i i i
. monumento a lo enfermizo", ironiza no sélo sobre la
enfermedad, sino con el propio dolor de 1a muerte. Y, para

ello, utiliza, ademas, uno de los simbolos mdximc- del

modernismo: el color "azul".

Toda 1la crftica ha coincidido (83) en la eleccidn del
"azul" por los artistas de la época, de Victor Hugo a Novalis,
de Rubdn Darfo a Mallarmé, el "azul" es el color que representa
"al espacio etéreo de lo art{stico” (84). E1 azul serd el color
del ensuefio, del ideal, del misterio porque representa algo que
se aparta de la realidad, de lo conocido, de lo racional. "El
azul entre los postas ¥ los artistas era entonces el
predilecto. Hubo ra2vistas que se 1lamaron "Azul", hdbo
sentimentalismos azules."(85)

. De azul estaran tefiidos los cuadros O los textos de la
época, de Uhitsler 3 picasso. De Gaud{ a Nonell. De Rubén Darfo
a Tusifisl, Pero, a D253l de que el "azul" siasmpre es sl color
que simboliza al misterio, no para todos tendrd, en princinio,

al mismo sjenificado. Para Gaudf, desde la ortodoxia catélica,

. I 4
a1 color azul fus el color da la tierra. De azul nintd 13 narte
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de la Sagrada Fam{lia que se orientaba hacia la tierra, frente
»

a8 la luminosidad de 1a que lo hacfa hacia el cielo, como una

manera de dar a entender que vivimos en el mundo del mal, en el

que el hombre enfermo del pecado prolonga su existencia en un

eterno peregrinar enfermizo sobre 1la tierra. Para Nonell vy

Picasso el azul también es, durante esta época, un denominador

comin de una obra "donde lo determinante y gendrico es 1la

melancolfa y la tristeza (...) mundo de enfermos mendigos,

desheredados, lastimosos y resignados" (86) mundo en el que no
se ha acabado de r=alizar el proceso civilizador. Para otros

como Rubén Darfio "el azul era el color del ensuefio, el color
del arte, un color helénico y homérico, color ocadnico y
firmamental, el "coeruleum" que en Plinio es el color simple
que semeja al de 1llos cielos y el zafiro". En ese "color
cdlico” concentrd Darfo "la floracién espiritual” de su
"primavera artistica”.Para Dério "ol ideal flota en el azul"
(87). Para Whitsler, el azul difumina, transforma la realidad.

Pero, en todos, hay un denominador comin: el azul representa

apartamianto de la realidad.

Pusifiol también utiliza el color azul para envolver de una
atm§sfera de irrealidad su arte, como lo hacia Whitsler, y como
A ifi 1 "azul" también

en 4ste y en todos los demis, en Rusifiol e azu
sienifica, en 4ltima instancia, misterio. Pero nuestro artista

[ 4 .
cataldn va m all4 atfn y lo convierte en unm simbolo estético
’
i j i ible. De ahi que
que utiliza para ironizar sobre lo incognoscib

i i manera de remarcar la
haca un uso excesivo del mismo, como una man




significacién del s{mbolo, pero, al exagerar Su uso
»

restarle
originalidad y esencia, caracterfsticas que, al fin, legitiman

el Arte moderno. Cuando en El pati blau escribe, en la primera

acotacién de la primera escena:

L°escena passa en un pati d‘un poble de la costa

catalana. El1 pati és blau. Al fons, a la dreta, set o vuit
esglaons pintats de blau, portant a una porteta; al costat, una
finastra, a 1%algada de la porta.Al mig, la gran pacet blava,
amb molts testos i olles de flors a baix, posades sobre
bancals, destaquen sobre el cel. A la dreta del fons, un
portal, anmb un arc d‘entrada que doni a la porta del carref,
que és oberta i es veu el par. A la dreta de 1°‘espectador, un
pou blau, una porteta i una enredadera, i a 1%esquerra una
capelleta amb la pur{ssima, dues cortines blanques i uns

esglaons per a posar-hi gerros de flors. Es el mati del mes de

Maria, i toca el sol a 1%ascala i a 1a capella"(88)

Rusifiol no esti sino ironizando com el simbolo miximo del
modernismo. L1 azul pierde, as{, su verdadera significacién de
misterio. Ahora, en el texto, el azul lo domina todo, lo 1llena
todo, 1los objetos.son azules, el cielo agul en lo alto y el mar
azul en el fondo ponen el marco azul donde se va a desarrollar
1a historias de 13 enfermedad de una joven Ccuyos *ulls eren

I 4
blaus co~ el naki”. L2 anfermedad v 12 muerte pierden, asi,
Po | . —

4 4 -
todo su s 4qtido matafisico en este ascritor catalan mas atraido
odo ¢ aaqtido m2




por la Belleza que por ninguna otra cosa y cuando,

1 esto otro,
se le pl
plantee no sea mds que para ironizar sobre ello. El azul

que utiliza Rusifiol es sélo un simbolo estético con el que
juega", sin ese transfondo de marginalidad que tiene en Rubén

Darfo o en el mismo Picasso. Para quienes el azul se relaciona

con los mundos marginales, la enfermedad, la locura o el

ensuefio art{stico ques es otra manera de marginacién, como en El

& .
pajaro azul de Darfo, la historia de

un poeta bohemio en

Par{s, considerado loco por todos porque dice tener preso en su
cerebro "un piajaro azul"(89). Rusifiol ahora ya ha dejado de ser

bohemio y su "pdjaro azul", su obra de arte, ha dejado de estar

enjaulada para volar libremente.

De ah{ que cuando Rusifiol trate el tema de
enfermedad o de 1la muerte, 1lo haga en un intento
aproximacién estética, como ya hemos visto, 0 que, cuando se
plantee una reflexién sobre el mismo opte por el camino de
ironfa, como habfa hecho siempre con los temas que ponian
hombre en situaciones axistenciales limites, con tal de
acercarse directamente a 1, como, por ejemplo, podemos ver en
muchos de sus textos, como en las tres narraciones tituladas

L’optimista, Fl malalt crdnic y L’home que es moria de su obra

Ocells de fang, (90) en las que utiliza un lenguaje ironico,

1 n
como bien reflejan los titulos, que provocan en el lector u

efecto contrario a lo que se quiere expresar. Es decir, el

. ] [ & .
autor produce en a]l] lector un distancianiento irdénico al tratar




un ME { a2
tema tan profundamante espiritual como el de 1a muerte, De

una manera alejada de toda metaff{sica y espiritualismo e
b »

inclus i
1cluso, podemos decir, que muy cercana al cuadro satfrico y

costumbrista, de larga

tralicién, por otro 1lado, en la

literatura catalana, y que con la obra de Pusifiol va a de jar de

4 :
ser un .seudogenero literario para cobrar una relevancia

s 3
artistica hasta es2 momento nunca alcanzada, Rusifiol consigue
hacer unos textos caracterizados por eso que, algunos

[ 4 .
eriticos, han llamado una "ironfa triste™,

Tn ostos tres textos que citamos, cuyos tftulos ya son de
por s{ muy significativos de este trataniento irénico ante el
tema de la muerte, Rusifiol se lo plantea de diferentes maneras,
en uno mira con optimismo 1a muerte, el primero, en el segundo
el personaje la espera porgque se considera un estorbo para los
que le rodean y en el dltimo texto, casi un chiste, el hombre
no acaba de morirse nunca a pesar de todos sus esfuerzos por
hacerlo: "Jo vaip ndixer per morir”, dice el personaje; pero,
al final, las tres miradas ante el mismo tema confluyeﬁ en una
sola que no es sino la caracteristica de ausencia de una
profunda reflexién ante el tema, sustituida opor el
distanciamiento. Ante quienes hacfan sobre 1la muerte una
reflexiébn natafisico-existencial, Pusifiol adopta una actitud
distanciada. Ante la muerte, scribe en el texto titulado

& i d e e] wva onmplir
’optinista,"la mateixa § andies dal fst

i “id
sdmiracis, 1 guan § &daira @O &8 plora™(91).




Ahora bien, nos preguntaremos es que Santiago Rusifiol se

r{fe de 1la muerte, de 1la

enfermedad, del sufrimiento?. La

cuestién no es tan simple. En primer lusar, personalmente 1la

enfermedad y la muerte estuvieron muy pr2sentes en su vida

dasde su nifez, conocida es la historia de su temprana orfandad

y de otros espisodios deo su vida que le afectaron profundanaente

como la muerte de amisos tan cercanos a é1 como el grabador

n " .
anon Canudas, d21 que, adenis de amigo, puede considerdrsele

macen (92) © 8l sacrificio artistico que otres mechos
tuvieren gue hacer. En $§sgundo lugar, €l también estuvo, en
ocasiones, cerca de la muerte o de otros acontecimientos
diffciles, porque su salud fue muy quebradiza y, ademds, porque
no tuvo nunca reparo en situarse en el centro de
acontecinientos dominados por una extrema gravedad, como en el
frente italiano durante la Primera Guerra Myndial, cuando formé
partes de una expadicién de intelectuales espafioles aliadéfilos,
en un confliete en el gue Espafia se habia mantenido

pol{ticamente neutral y en el que popularmente dominaba 1la

germanofilia (93).

[ b (]
Paro Rusifiol, ante el pesimismo, el "mal du siécle”™ que
i & * .
parecia doninar al fin de sigla ¥ 3°F la caracteristica

principal de la crisis de la civilizacidn moderna, opta por una

. &
i i i 7 waturaleza, en la funcion
setitud wvitalista é&n al yo y en la Nat ’

i . A -
ga] artiats 7 del arta, sctitud OUS
vy que le acabaria difer

rotundamnent2 en tnias sus 0ODras

0l [ 4 ;
no sbélo catalanes, d%2 1a época, gqu2




) - q {‘all-

Y, as{, ante 1a existencia, en ocasiones
]

d~lorosa, como el
optimista de

su relato, Rusifiol no puade deja. de exclamar: "la

)r 7

i :
3 L - O o o
paro anb la sort de haver los tin,,ut... un dia del mes de mai
e 4

de 1la sav 2 i
2va venturosa vida, al saber coralnent que certs atacs

que paudia eren de malaltia de cor, va dir, sublim

d “entusiasme, voltat de les medecines: ‘Fins amb aixd he tingut
sort, parqud moriré com un poll: se’m romperd 1°artdria magna,
i de dret cap a la gldria“.(94)

Da la misma manera, frente al pz3isnismo
"schopenhaueriano" de los esritores espafioles contemporan2os,
que se enlazaba con un razonamiento de 1larga tradicién en la
literatura espafiola, de que nada mds nacer estamos empezando a
morir, que tiene sus oripgenes en aquesllos versos manriquefios
de que "nuestras vidas son como r{os que van a dar a la mar,
que es el morir", Rusifiol utilizando esta tradicidn, pero
hacidéndole perder todo su sentido trdcico, escribe con una
irénia, conscientemente cruel, sobre la vida agénica de ciertas

existencias y sobre la esperanza de una muerte deseada. As{

leemos en L“home aque es moria:

...En moro... em MOrO... i no acabo de morir-me {ina) SO
per morir, p=2rd no, com tothom, per morir un dia,
marir cada dia... cada hora... sampre! Perqu3 en

sense mai acabar-m2 de morir (...) Eardsva 2

Als hospitals, al comangamnant, 25p2ravan; pero, Cco7




que no hi havia sala per mi, me treien, per poder fer 1lloc als

que es morien més de pressa.(...) Qud tinc? No ho sf. Una
ag

onia... una agonia que m’ofega,.., i que no m‘acaba, El frec

de la mort que sempre tinc al costat i... no se m’emporta.

Potser el castig d‘haver nascut, o de no haver-me sabut matar,

El cistis d“haver-me equivocat, d'haver nascut per... -ort i

viure... Perd avui moriré. Deixi’m. Cada dia ho rrec i mai

arriba; perd avui s{, avui tinc com una son... COM unNa SON...

de morir-ne,
“Moriu de gust", me va venir als llavis per a dir-1i.I el
dir-1°hi hauria estat piatat.

Amb quin gust hauria mort, ajuell home!"(95)

Frente a la honda preocupacidn metaffsica y las mentes
eternamente en duda .respecto a los problemas existenciales,
Pusifiol adopta una actitud vitalista y, ante lo que se le
plantea, no puede mds que ironizar con frases cono la

sipuiente: "Els que busquen la veritat mereixerien el castig de
& . e |

trobar-1a".(96)
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(En donde escribe, hablando de 1a relaciédn
entre Unamuno y Rusifiol,

que el escritor vasco una vez le di jo
a Rusifiol: "{Con usted es imponsible hablar en sariol!")

RUSIROL,Maria:Santiago Rusifiol vist per la seva filla

kEd,AEDOS, Barcelons, 3° ed., 1968

(En el capftulo XV del libro la hija de “usifiol
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cComo en otras ocasiones, hicieron un viaje, pero esta wyaz al

frente italiano, durante la 1 Guerra !MNundial. A los italianos
les 1lama la atencién la seriedad de Unanuno:
"=Questo signore non ride mai? preguntaven
-Mai -deia el meu pare- Il suo cargo no se lo permete
?E il vostro?
-0h, el "mio cargo" em permet tot . que em sembli.Es
que el senyor es passa tot el dia a la catedra, i jo
pinto a 1%aire 1liure.Fll &s ocell de gabia i jo de

bardissa."”

19 )UNAMUNO,M. de:Fulls de la vida en Obras Completas, V.V,p.493

20)UNAMUNO,M. de:
21) Carta reproducida por Marfa Rusifiol en Op.Cit.,p.208

ZZ)RUSIROL,S.:EI Greco en casa en Impresiones de Arte en Obres

Completes, V.11,p.739
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v artistas castellanos. De todas formas,sab2nos g
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i catalanes fueron los primeros Que
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. i - Nario

d sa conoc2 una carts escrita por
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A Maus nintores del grupo
d= Rz2p0VO0S Octava Maus,
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de B " 1 n o
ruselas al que llamaban "Los Veinte"), escrita desde Madrid

Yy en la que dice: "Aquf he hecho dos copias de

o 1 ‘ aquel pintor tan
personal, Fl Greco, que estdn en ol Prado; Van Rysser, Charlet

"MaAa
y Y2unier (otros pintores de "Los Vainte™), ya conocen a esta
"chie typs"., Y& en 1896, :

durante una visita quz
Utrillo realizaron a la

capital de Espafia,

Rusifiol y

para visitar los

Greco: e M ici
s del Museo del Prado, hicieron, cuando pudieron, una

apolosfa del Graco. En uno de estos discursos anonlopéticos,
despuds de la sorpresa '

Qs g da= s @53 generse la: ac 7

D ‘ p eneral despertada en los oyentes, por
aste interés de los artistas catalanes hacia un pintor tan poco
valorado, a Rusinol s2 le preguntd que quién era el Greco.Ante
el desconocimiento pgeneral, Rusifiol anuncid su resurraccidn.

Jos2p Pla trunscribe las palabras de Rusifiol: "Jo 1li dic que a

Catalunya el Greco té una tal popularitat que se 1i fari,
dintre de poc, i per subscripcié popular, un monumant a Sitges
(e..) E1 pdhlic en genaral, donaren a Rusifiol una mi-ada da
11astima i d‘escepticisme" (PLA,Josep:Santiago Rusifiol i el seu
temgs,pp.153-159). Ffectivamente, el monumento se levantd tal y

como habia dicho Rusifiol, en una villa en 1la que s2 desconocia

quien era este pintor, y en donde s2 pensaba, incluso, que era
un amieo del estrafalario y extravagante artista que thabia
adquirido dos casas para hacer una aspecie de museo y nar3
carvir de centro de reunién a los artistas barcelonzses. Frente
al mar; entre palmeras mediterrineas, se levantaba un sinbolo
de espiritualidad que tanto iba a significar para el arte

espafiol de este final de siglo.

La revista modernista "Luz", ( Barcelona, 15 de noviembre
de 1897, afio I, n° 1, p.8), reproduce un "retrato por Doménico
Theotocopuli (El Eraca)” 3w diee: "Fue el precursor del
nojernisgo.ﬂacido en Grecia, aducado artisticamente en Pom3,

i Sas =  Espaf
wine a dessrrollar B8us aptitudes en Espafia; y Lspana,

! e e 4
reconocida, y en su nombre fitges, por iniciativa de

: : nintor griego, 2
levanta hnov un monumento al gran

i : icinacid iniecdd la ides
tantos siglos &= anticipacion 171
"

darroteros para ol arta’'.,




De PMusifiol también fue 1la idea de trasladar
51: "

d"“.Sde 18[i5.
a0s cua lf(). ds_l (-[ . n ar ;a
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. a . Pt tll'l]lal 13 3 l'al 1 :3]I,i‘ el
t,, . . .St = a =
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] e
+ de novienmbre de 9
» 1894, durante la "Tercera Festa Modernista".

~

2 hi i
La bhibliograffa ha repetido vy comentado, en nuchas

ocasiones, este interds por el Greco y el acontecimientsn que

supuso 1la inauguracidn de este monumento, as{ como la llesada
de los Grecos a Sitpes,Fuera de la anscdota, nos intarasa 1lo

qua suponfa el Greco para estos pintores catalanas,
Vid. para este tema:
PLA,Josep:0p.Cit.,p.152 y ss.

PLANES,Ramon:El modernisme a Sitges, Fd.SELLCTA, Zarna,
1969, pp.36-87
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25)Cfr .MARARON.G. :0p.Cit.,pn.199-208
C0SS10,Manuel Bartolomé:El Greco, “adrid, 1°

8 . . P
26)Zuloaga santia una aimiracidén, casi veneracion, nor el

Graco. Rusifiol escribs en Sus Imnresiones d= Arte:
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raices, hasts convertirss en

devocidén intens{sima”
Lonpletes, V.I1l,p.137)

(Obres

El fue quien despartd esa misma adniracidn en los pintores
{ &) 2
del gorupo cataldn de Parf{s, con quien2s convivia, y el que

s +  #

instig0 & ecomprar el "San Pedro” y 1la "Santa Mzodalana" &
n i 3 : i i i o
Rusifiol, por la ahora irrisoria cifra de 1,000 francos., Fn sus

Innresiones de Arte sicue dicisando Nusifinl:

"En

vida, como

casa no se hahld mds qu2 del Greco.Rstudifhase su
estudia un ermitano la vida de su santo predilecto,

, .
conociamnos de nombre los parientes del artista, supimos por los

libros (bien dudosos casi siempre), 1los nonbres d2 sus

discinulos, sus viajes de ida y wvuelta y su manera de vestirse
y desnudarse, llegamos a ser eruditos en su época ( aunque nos
pese confesar esa flagusza digna de gente aprovechada);
indacamos dénde tenfa sus obras, compramos fotosrafias d= sus
cuadros, y pusimos en claro que la supuzsta locura del artista
le fue atribuida por los mansos, pgente de testa cerrada y
cortos de entendimiento que, incapaces de comprender lo que ve
la potencia creadora del poeta, las califican de locos p3ra no

santar plaza de ipnorantes” (Op.Cit.pp.T37-738)
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i ~eDASACALDP MaA 'd 51
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90)En un primer na da
anecddtic cuanio st
todo, cuando tuvieron qu? defandsc

"eniarnismo” del Crscp tuvisron gus
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46 )MARTINEZ RUIZ,J. (Azorin):La voluntad, eD. castalia, Madrid,
1972,pp.116-119
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47)RUSIROL,S.:Desde el molino en Obres Completes, V.I,p.87¢

42)RUSIROL,S.:La oracidn del domingo en Impresiones de Arte en
Obres Completes, V.II, Duild

AQ)RUSIﬂOL,S.:Op.Cit.,p.723.

Completas
SO)HACHADO Antonio: Galerfas (1899-1907) ’en Obras p i
pASA CALPL Tl T Madrid, 1956, e il

{ Dbl d
51 )MARTINEZ RUIZ, José (Azorin):La voluntad, ©




52)RUSIROL,Santiago:A la mort en Oracions en Obres Completes
Fd.SELECTA,“nrcelona,V.I,pp.&&

(No se numeran las citas que
pertenacen al mismo texto y se sefialan con 1las

siguen qua

siglas OR y las piginas que correspondan)

53)RUSIROL,Santiapo:Un enterro

en Anant pel mén en Obres
Completes, V.II, pp.40-50 (no so numeran las citas qu2 sipuen

qu2 pertenacen a la misma obra y se sefalan con las sinolas UE v
el nin2ro 42 pdrina en el texto)

54)RUSINOL,Santiago:El pati blau, El darrer viatge, Un enterro,
de Fulls de la vida, Obres Completes, V.II, pp.B0-84, 116-117,

125-126, respsctivamente.

55)ARGULLOL,Rafael:E1l Héroe y el Unico. p.68

54)RUSINOL,S.:El darrer viatge.pp.116-117

57)Rusifiol,s.:0p.Cit.,p.1i6
58)RUSINOL,S.:0p.Cit.,p.117

50)Cfr.CERDA I SURROCA,M.A:Els pre-rafelites a Catalunya bp.316

GFJ)CfI.ARGULLOL,R- :Op-Cito

61)RUSINOL,S.:La darrera tomba en Fulls de la vida, p.127

206h
62 )RODRIGUEZ,Juan Carlos:Maldoror,Zaratustra,Igitur..., D2
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) PAUDELAIRE,Ch.:Pequefios poemas en prosa, o-=~
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66)vid, nota 16)
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Anant pel mén en Obres
Completes, V.II, pp.3=0

70)RUSINIOL,S.:E1 pati blau (drama) en Obres
Yil.pal195

Completes,

71)RUSIROL,S.:0p.Cit.,n.1204

72)RUSINOL,S.:El morfinfac en Ocells de fang en Obres
Completes, V.II, p.203

73)Cfr.CERDA I SURROCA,M.A.:0p.Cit.,
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74)Luz, Parcelona, afo II, n® &, 31 de enero de 1898, pal?
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(8] % y
21)¥o tiene nada que wver con su, mal

considerado por 1a
ceitica, "apoliticismo”,

del que ya hemos halado en otra parte
de nuestre trahais,

pero hay muchos ejemnlos en la obra de
Diraq s 3 : i i
usifiol sobre este distancianiento irdnico ante los problemas

socinles, FEntre sus Maximes i mals pensaments (Obres Conmpletes,
Nall,pp.695=709), de acertadse

titulo irdnico, leemos, entre
otros, lo siguiente:

"Els polfitics han de tenir el cor replamentat; no poden
conpadir més qua els qu2 sén del seu partit", (VIII)

"Par demanar almoina s’ha d’anar net, p2rd mal endrecat.El
pobre qua va dec2nt no fa nena, i el que va brut fa fastic.Fins
12 compassid s'ha d’inspirar anb mida®.(LEXVI)

",’hon2 que vol asser dendcrata, o es qu2 i3 ho és, o és
qus fa el wantn” (XVI1)

"£l dia que triomfés 1%obrer, el primer que farien molts

ds no ser-no".(XXIV)

"Una revolucid &8s el trionf dal anbiciosos de baix sobre

els mandrosos de dalt".(XXVI)

[ » .
wsi un obrer no puanya en té la culpa 1%amo, i si

4 " 7
perd en té la culpa...el mateix amo <ECXLY)

22)RUSINOL,S.El _pati blau en Fulls de la vida en QObres
Comgletes,V.II,n.?a

‘ - - - - - i -
) b l\j i Jid = 1 Iy h -
O bt t ~
32[1[ en 1 tUA. 1 f = &, e - d '] p
CD..)_ 1 11[‘.’[3 | v = a tl SO JI'." tO O OI la

i 1 1 a 2 L 3, ) ) 3 é u 20 )3 10 rar . (5§ _.’Sta
1 1 tdf’l G 1 12 -1 LY I e [ 2088 [ t
= R 2 £

11 r=cozz el libro da RODRIGUEZ/SALVADOR:Op.Cit.
4 frupgoe € yFy O

13 nota 4.
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86 )ELGAR,Frank:Picasso.Fpocas azul y rosa GUSTAVO GILI,

Fd.,Parcelona, 1956, Vid. tambiédn FPONTBONA,F.:La crisi del
modernisme artfistic, pp.156-167; CIRICI I PELLICER,A.:Picasso
antes de Picasso (espec. vid. el Cap.V:
infiernos, Ibe2ria, Joaquin Gil FRd.,

El descenso a los

Barcelona, 1946). Para

onz1l,MERLI,J.:Nonell y Picasso en Catalufia, Buenos Airszs,

1941; CIRICI I PELLICER,A.:El arte modernista cataldm, »n.352-
367; CAMON AZNAR, José: Isidro Nonell, "Cova",.Revista de Arte,
adrin, 1966, nY 11, poa3si=350

57)DARIO,Rubén:Historia de mis libros:Azul... -en (Obras
Completas, V.I, p.197

8¢ )RUSIROL,S.:E1 pati blau (drama) en Obres Completes, ¥l
p.1185

Cfr .ROCH,Heidi:Santiago Rusifiol (1861-1931), Frankfurt-an-Tain-

rarn-'ey York,1953,pp.113 v ss.

29 )DARIO,Rubén:El pdjaro azul en Azul...Cuentos.Poemas en prosa

Ed .AGUILAPR,Madrid,p.38

_ _ .
99)RUSINOL,S.:0cells de fang en Obres Completes, V.II,pp.194

100, 203-205 ¥ 205-207, respactivanente

01 )RUSIfOL,S.:L optimista en Ocells de fang en Obres Completes,

9.1, p.198

7 f70
¢7 )RUSIROL,S .pesde el molino en Obres Comoletes,\.II,o..?
2L {OL,0. - e

i i a aya filla
93)7fr.RUSIﬁOL,Maria:Rus1nol vist per la s




Cfr.PLA,Josep:Santiago Rusifivl { el seu temps

Cfr.MAINER, José Carlos:Literatura y pequefia burguesfa en
Espafia, Fd.CUADEMI'OS PARA FL DIALOGO, Madrid,1972, pp.165-170

94)RUSINOL,S.:L optimista p.150

O5)RUSINOL,S.:L home que es moria en Ocells de fang en Obres
Completes, V.II,p.207

0% )RUSINOL,S.:Miximes i mal pensaments (Pensa mal i no erraras)
Obres Completes, V.II,p.0697
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sspiritual,

un origen

finales de=1 siclo

la ra3lidad parscia

incontaninada, quz2
la Uarnonia haria posible
qus so acentaba .1 lo que
avanes mnara el hombre, se
d2 tode lo que pusicra
srincinia ds1 Ser ¥ lo envelvia 28

iha demasiado -deprisa para

pusifiol, como todos los artistas

1 11 reaant
erisis v 12 prica s los cuatrn v1ientos.
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estd ocurrisndo y que lo avis: a su so

entrersa al cultivo da lo e.niritual

algo que estd “uera del alcance de
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Atte, que 82 convieorta dcspiﬁ
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. L4
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r-s al ritmo acompasado d 1a histeoria ae s
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¥ ocon wavs civilizacion molerna
Asf, cono 1z nuey
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qus el mundo moderno asta iiwidido,
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divisidn entre

proquctivo ¥ 1o improductivo, v

Sienpre la expresidn directa de lo

3

12 ellas no se nuade

1% - material % 15
las

"o LA : (1]
1nutil"; en tanto en

sacar ninaln henaficio

intelectual, entre 1o

obras art{sticas serin

cuanto

matarial.,

a diferencia d2 1o que ocurre

contemnordn2os no catalanas,

el e

Tdanl .

-‘v'\'-"

srohlana notafisico s= intenta hacer

contrario, como sujetos artisticos

12jdndose de la r=alidad

aquz s2

nDronpnen de aste nuevo
Anta la erisis gue se
r .
st funcion an
50M
art
ancustia

les lleva a la crisis

s artisticns an su nropio mundo.

™

usinol guoe,
bohemia parisina,
“jentras guz el yo
DOCqu?
le .rodea,
ginbolis
e dascribz en sus

iardinzs sia2npre

daspude do unos primeros tiempos de

conflictos con la

nario, por

rovolucionario, porque quiere

1o fue el @& 108
Para Rusiiiol,
nrnsa poética o en

’
an agrmomla =
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! : i oy
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y en todos lados, porque socialmants el
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dal mundo exterior a 41, Fn uno c2 BuS
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€1 cuanto fuara aceptado el Arte v 2l artista como un nroducto

vy cono un profesional mis da

la sociedad moderna, o, mejor adn,

COmo un bien de esa sociadad pardque arts v artista se Acihahan

gituindo, al finsl, en un luear ds nrivilseio,

difarancia d2 1o ques ocurrird coa sus
os 2snaiioles, aleunos catalanes v con los surnisos,

conflicto trisico con la raalidsd, porgqus aesty

,

har1 acantando sl Adiscurso artistico, inclnss, eaa

cuando el ‘odarnisma’

syglueiona A 1o ona 1a

"

litararia deneanins "logucentisna". 1a sarq npacsSuein

12 visidn trdecica del mundo 42 los rominticos Jus se

Lrolanvars, inmclusn, en escritores contannordn20s catalanas, o
i I 4

et nprovio pesimismo de los castasllanos gque les llavo a
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. [ 2} 1 , [ 4
da los sinholistas francases o del propio Runen Nario

BE a4 #
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eon la realidad., Tn estos Drimaros

atos del sieclo, sin enhareo,

4
ya esta complatanente intesrade en  su mundo qu2 en asos

antos  lucha »por  un nicionalisno bhastante

v@n2racionista en alsunos aspectos, como el qua se anoe

la propia Catalufia o como el reeceneracisnisno

menos radical en ast

0s catalanas, acomoiides o

3] sistema. Su reecenoracionisne no fus como

de Jaunn

~ (4 .
rpssa, aunoul g este 1z unisra,

6 squél, su catalanisag, 'y com  anbas

(9

vna  reapganaracidén -ecultural. T} SUvH

sa~racipnisno cultural, nero intacrado v ralformists, gus
ineidirad 1as \ Dt S centist sobr2 1la
ealnglalra  cen.  Las  nuaNgs ronpuRstas noucentistas hr2
¢ransforaacién de 1a realidad catalana, (asnque se aleje de
s1las 21 otras nmuchas cosas gue? no podemos tratar ahora), v es

e gioa hip an 1a funcidn del artista dantro

gu> estaha ocurricsndo 2n el

astd 1a gran contradiccidén en la au
intelactuales catalanes de esta epoca,
ngrauz asi como, DOT un iado, pa2enos
hi jos ilustres ds 1a c¢recients v flo
con su arte anovanan 1as ansformacisnes gque 8¢
uysiendo, sin nacasidad

“".' '211?,’"




burguesa gue exisfan, porque,

L . . M 4
unica militancia posible era la dal

i :
derac

por

encing

l“.n

desde su posicidn exclusiva y

¥eces Nl en éfiticar, @acdbando,

y
arracinn
los

dirss
social

an 1o . 18 nue

o= diricentes sociales, o6, DOT

ellos, adontando actitudes moderadas dec intefra i6n ¥y

s canhios

- . &
S1Etuaz10n,

divisidn modarnismo

. ~ 110 as
satdtieg porques. 8s
SEES &

tradicional con

[ d
L

o 4
denoninado "Ganeracion dal

actoticistas

pensaban,

Arte,

superior,

con

las tasis

112

imnlicaba

ida20ld~icos

ag" y "Modernismo®.

que, para 2lias. ]4

)

al que pertenac{an

19 natural ¥ que les daha la condiecifn da astar por

un sistema politico, el esnafiol o al eatalan, al gus,

no s2 dienahan nuchas

¢sts  actitud, nor

A : s 3
20 ani anot [Qe Lean . eXrrang . qire . ISuange e PEgeUEn g

ndeionalistas 4 lag

sllge partenacisn, n9

para no 1nTiEslirss

un efar hacar.: o

an colahorar con

anovindo
astahan

qun  so

mismo gu2

1
aghacto a lo quc =2 12
Cisrtansante,
noT

t31hidn luchan




luear v dagds 1a funcidn y el ohicto qu2 esa sociadad nairece
definitivaiente que les tienan anconendado. La difarencia entrae
los intalactualns catalanes llanados "astaticistas"
“raepenaracionistas” es idenlfnics.

gnta de “usinol per lo tanto, 13 cofinmeidsncia

irtistas modarnos, Surko
83 conviarte
ElL las
lucto, salo nnos
NOCOS : qu2 va dirigidoe,

con 2s0s fina: Il nuevo objeto artistico s= conviarte, ast, en

esnecia de mensaje esotérico, quz se llena

noco usuales que lo 2lejan d= la

"ecuandn ellns, 1los
1] i i T mas 1 gafirnan en
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todo vals gi es artiati I
o3 artistico, D2 asta manara Tusinol hace alero que

{irih I P Y 1 ]
nunca so habia hecho hasta antonens

en la literatura del nafs:

groa un estilg nmuew 1 S
8Vo qu? s2 concreta an un odnero tamhién
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tradicion simbholistsz, Ccrss
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Ahora bi j
>ra blen, un lenpuaje que expresara lo espiritual, en

- RS e
donde fundamentar el verdadero cambio social, conllevaba

tanbién una bdsqueda formal. Fra

necesaria la creacién de un

nuevo lansuaje artistico, 1lo que 1ll2vé a los artistas a un

- 2 3 i :s P . +
geseo d2 parfeccion formal gue sirviera de soporte a la

totalidad ospiritual. Un discurso artfstico que exprasara la

verdad intarior del alma humana para lo que no servia cualquier
lenauate, ¥, claro =: L ara posible que lo ﬁtiliz%ra
no pudiera llegar hasta el fondo de ass wvardad

El cardctasr aristocrdtico de eosa actitud artistica

ver en esto, porqu2 el nusvo lenguaje nace,

s8lo, d> un alma artista y sz diripe sélo a espiritus artistas.

por lo tanto, 1la nueva funcién del artista era
constituirs? su pronio lenpuaje de lo artistico. En la obra de
Rusifiol, como lo hubo tanbién en la de Rubén Darfo, hay ese
deseo de crear este nuevo lenguaje espiritual como un espacio

auténons de 1o poético, Des psta manera es coOmo Se

-

o fgts aplia néninz de
entander el nuevo lenguaje modernista. La amp

2 ” n a dad
todos los que se crefan artistas porqus expresaban "su" ver
necasariamante, que reducirla (2). El lenguaje
kisqueds de la autdntica

v no todos podian llegar 2




£3). El artee adquiere,

as{, una nu2va sacralizacidn al que

q } '
ellos 1los, ahora, nuevos sacerdotes, rinden culto, porqua se

conviarten en los nueavos transmisores del aspiritu.

Fsa justificacidn estdética del mundo, tan pacana, que se

anfrenta a 1la ortoduxia catflica, es, sin enmbarpo, en los

citalanes sdlo sunerficial. La nuarte d2 Dios nietzschealz en

@allos no s2 produce, porque ellos no quieren sar unos nuavos

1iosas, como s{ quisieron los rominticos o como pretendid ser

al mismo Niatzsche. De 1la misma manara qu2 el querer sabar de

escritoras espafiol2s contamporineos, como Unamuno, s2 ennarca
an este deses de divinidad d2l que los catalanss astén
alejados. Ellas son los intermediarios de la dnica divinidad
qus es laz que se expresa en 1a VNaturaleza, a la que ellos se
ahocan para conocer, Dara dascubrir, nunca para sustituir. Por
@50 no s2 . en ellos, ninrfuna controversia con 1a verdad

mataf{sica ni religiosa (4).

A t
La prosa nodtica de Santiago nusifiol renresenta esté

AIJ'_:U) - g !SJ ﬁ.[ S ) Oi n = Cawa ’ ql -
1 c1u X { tl» _r O qu:, en ! l.Uli ai ”_e!n

(S I L - - -~ s et - 1
1 i t (=

i dad
qu2 s2 distancian de 1o que 1la raalidad les

nonan directamente 3 ella, Es decir, la

. S
nadEiea as 12 consecusncic dal alajanient

[d - . 1 51
jad qya asti viviendo, 1°
ja raalida empudado por 1o gu= e
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en el mundo, y el intento de imbuirlo en esa misma realidad,

Pero nunca a8 1a oposicién ni el enfrentaniento, sino el

intento de modificaciédn, de transformacién de la realidad para

que ésta acabe aceptando la existencia de una verdad espiritual

qu2 tanbidn forma parte

del mundo. De ahf que cuando Pusifiol

enpieza a escribir prosa podtica, o a crear sus Daisijes y

jarcdines, observamos en &1 un intento deo creacidn de un nuevo
lensuaje artfstico que express lo espiritual. Su bisquada de
otros mundos, sus viajes al 2ncuentro de paisajes ax8ticos, su
c551onalit15ﬂo, son las idas y venidas de una m2nte creadora
por los caminos de la espiritualidad. Un camino nuavo que &1
intenta expresar en un lenguije tambidn nuevo. Dz ah{ quz, por
primera vez, s2 proponga, coscientemante ademfs, crear una obra
artfaricg, s2 anarta d2 lo que 41 mismo habfa hecho

de 1lo qus muchos estahan haciendo 2 su

’
d4 3 1la cr2acidn de una litsratura que aun no

(5), o a hacer cuadros de paisajes y naturalezas que se renpiten
hasta la saciedad, pero sabiendo algo fundamental, que estd en
i6 ' en primer lucar,

la basz d= toda esta nuava creacion art{stica,
( s pueda expresar con 1los len2uajes
utilizaban en ese momento y, por Otro lado,
encontraba en una realidad aqus2, gl no
allos, los artistas, cémo ib2 a
incapaz de conocar nada, Su HUSVE

: ih]la
- Fn hacer DOS1D
. e aba ahnl he! 1A EE
s e n Leafaeipnal emp2z2aDa
arElsla PrudTe

iritualidad v el Arte
ndo hacia la sgniritualidad v a] .
mundo hacia L




Rusifiol, ante la realidad, promoverd una justificacién

estatica, Ahora bien, su estética es vitalista. Para &1 1la

inica re2alidad posible era 1la qu2 contemnplaba la Relleza, y a

la bisqu2da de 1o qua 1a hacfa posihle dedicd su vida, La

es2ncia de 1a Belleza estaba en esa realidad espiritual, en 1la
Haturaleza espivitual de 1la humanidad. Su discurso =&. ga
auavo, como el de los rominticos, un discurso rouss2auniano,
paro

, 32 diferencia de éstos, confid en encontrar esa 2sencia de

la “aturaleza ngue hacla posible la belleza., De &

11 e

antitracicidad, porque aunque la Vaturaleza siga sisndo, como

nara los roninticos, nmisterio, 4ste es, siempre, un misterio a

2 dascifrar, y el artista, quas es el gque se mueve

por los caminos del esnfritu, es el que estd en disposicién de
hacarlo.

1.a descripcion dz un nuevo mindo en el que rainara la

Palleza tenia su mejor expre i8n allf donde s2 desarrollara 1a

1a Maturaleza. El arte qus realiza Rusifiol en ohras

como Oracions, gque inaugura el pénero de 1a prosa

en Espnaa, izual que en SUS cuadros de jardines, no

contaha nada de la axistencia, de la realidad. No hac{a falta,

interasaba. Hahia que_ﬁn*la: s8lc 4 1a PRelleza ¥ qué nejor

P

hacerlo sinod creanis una obra qgue hahlara sohre2 S1

sohr2 aquello lleno da Hellaza: la vaturalaza.

e i . -f'
e ae owdle fisieo B3ANO0 tambhizn esniritual,




um lado, de

una realidad que no les acaba de gustar como se

les presenta, y se crean un mundo idesl que les alzja, a nivel

artistico. de alla, Pero, por otro lado, estdn , con su obra,

ayudando a crear esta otra rz2alidad que es en la que elles

green, la que preside la Pelleza, Da ahf el evasionisnb

estético que s2 produce en artistas como Rusifiol, lo social no

iwnorta en tanto en cuinto da2snrecie lo artistico. Fs necesario

gque la Vidz s2 llens d» Balleza.

Asi, econo una reaccibn al decadentisme, qus Tusinol
cultivd en muchas de sus obras, cono evolucidn burguesa, fntima
vy acomodaticia del Romanticismo mds revolucionario, contra lo
que ironizé, a pesar de qu2 €l también cayd en ello, proouso
un esteticismo vitalista, del qu2 sus obras de prosa nodtica
son §u me jor ejemplo. PRusifiol utiliza el dscadentismo
trdnicamante, asi ss distancia de €1 y 18 opone tma reaccidn
yitalista, @ i:oniin contra toda =2s2 clas2 de artistas que, sin
recato, han ajoptado las costumbreas art{sticas mis

superficiales para vaciarlas de todo contenido, traicionando la

pureza del Arte.

. de Pusifiol -s;, ademds, universalista,
- har
o hace c3talan v otros 1o har
giance tianno lucar, 41 lo hace en

no imnorta éen qud 1lennuz




’
ara : ¢ ¢ aaq = n
parecia a2 la necasidad dc expresar un L!S{){ritu pure era léf‘;

r‘ : . " - . » E
auténtica si s2 hac{a en el idioma que el artista sent{a ¥, por

lo tanto, un escritor cat~'4n expresarfa 1la pureza de lo

esencial en su lengua, lo nismo qua lo haria cualquier otro

escritor en la suya propia. El esnfritu, piensan, ro s2 puade

traduecir, de ah{, en otro nivel, su bdsqueda de un lencuaje d=
1o espivitual vy, r lo tanto, quz 4&ste se sexpreses purs
@éssnicialmente a través de 1o mas intimo del alms

naturalsza humana, su pronia exprazsién lingliistica.

acer paraddjico que

puede identifi con aste2 evasionismo es.
eScrita, precisanente, en espafiol, pero esto se dabe a3 que los
redactores nuz la hicieron pensaron gue daha ipuial 2n qué
idioma hahia que difundir el nuevo aspiritu artistico con tal

jue se hiciera desde la purez3 de la esancia y que, daesdes
esta premisa, tuvisra una mayor difusion v m
universalizacién. D2 hecho, la revista que
madios de difusifn d= la obra ds Pusifiol no tradujo los t2XtOS
que dz €1 publiecé, pero Dreteniia, sobra todo, utlizando n241i08

= [ Qe

40 o 1a traducibn [iel, dar
somo los del articulo, la reproduccidn
pa~inas artistas wuniversales aquez mE
Sus pazil = =
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o : i .
21 artista, un panel reaenerador hasado en ol Arte. Vo ha
sido casual, por nu2stra parte, la eleccidn de "Luz" covs 1la

revista gque centra el p@r{odo de la obhra de Rusifiol qua hemos

. 1 1 e Av i o ; v : '
Analizado. Esta Eevista, cons "Pel Ploma" o MJaventus®

-—-———_—.—-—’

b _ . :
significa 1. adecuacién europ2a del modarnismo cataldn. Paro
3 N 1]

Pomo heros dicho, la revista ™ Jz”, escrita en

como los editores indican en su programa, fuesnta

sst8tica espaiola dasde Cataluia., "lLuz® que

1a obra de Santiago Rusificl desds primer nidnaro,
mismy Borstad artieedc. aue

ijlelips” sionifica modarnismo, concepto may anplis ¥ O
simpls actitud ds un eruno artisticoc. Como "Halios" recopid las
timas innovacionas artisticac 2n sus pédcinas y, como ella,
I 2 anda ds 1a nusya luz en 13 gqua fundansntar
1a luz da 1a razon, sims e 1

gspiritucl.

913" sirvd. giamst a npvante de unidn entre Catalufia ¥
la enltura essnan no tanto porgua difundiera la
sartietas esnafioles lo mismo ogue lo haefa ds

auronp~o0s, Sino Dporguc, al es escrita en 2snafiol,
puesto importante

and{a sa2r universalista.

- "‘
en catalan




-Cataluiia estaha realizando, por 1lo tanto, algo

tiferente, en tanto en cuanto s» distanciaba y s2 acercaba de

13 que se hacfa en 13 propia Espafia y en el resto de Eurona. En
este final de siglo se produce un acercanianto

itelectuales espafioles hacia tedo 1o que s2 estd

oduciendo, cultura, polftica, artz, movimientos acondnicos,
los crupos mads a la vannuardia del pafs.

acercaniento ¢ el qua2 nroduce

haciz 2lla
yaess, &1 rechaza, wna ackiks: .
tampoco puade esconder el interés, aunguz se23 un
dolido a 1a situacidn en guz s2 gncontraba
¥o son extraias, por lo tanto, dndas d= un esfriter
co-o Galdds adn en una actitud de confianza en 21 sistema
i feiras A
nolftico esnaiicl; ni las 7is eriticas ¥ fragiess o8
jatalasrtualas como Unanuno en pleno pesimismo vV dascoafianza
d e - — - .
ante 12 vida espafiola,
Catalufia s2 van a producir dos astitudes
Esnafia por - a1 rochazo ¢ el
3 B s
a en otras ocasionzs 2,
los intelectualss catzlanes
freluso, : aur
asnafiola, por los movimisntos €
d:« 1a eopncz per espal ’
i r ol ca-mhio ous s2 estaba nidizndo
inovaciones artisticas, por e:
A ! estaba nroduciancd 20 el
#2 1a raalidad espafiola ¥
sundo en este fim

-’ncon"?'f!" 12

~43cionalista S2




peor que le podfa hacer al pronio movimiento modarnista

s2 identificd ideoléreicamente

cuando

con el nacinnalismo aqua s2 1la

har:
tachara de localista y reduccionista desde el rasto de Espaia,

Por otro lado, muchos intelectuales vy artistas catalanes
ntantaron abrirse al raesto del pafs, dar a conoc2r lo oue

1 ¥
estaban haciendo, ponarse en contacto con lo quz crafan era la

esencia 421 arte moderno pero sin olvidar la tradicidn qus s2
aportaba d2sds otras culturas, tanbién la espafiola., Fs lo que
. hizo Santiaco Rusifiol, por medio del cual mueches intalactusles
esnalioles s2 acercaron =2 las i ? los modaranistas
catalanzas, reconociendo lo qu2 éstos estahan haciendo, zunque,
auchas vaces no lo entendisran,

En una situacién dif{cil en este final de siglo para
Catalufia y Espafia, personas como Rusiiol o Yaragall, Unamuno ©
pub&n Darfo, aua, alands, han resultado inprescindibles a la
hora da hacer una historia dal nanorama art{stico cataldn y
espaiol contempordneo, eatablaron una co~unicacidn continua
entr2 Catalufia ¥ el resto d=2 Espafia. Tl caso de Santiago
nusifiol, ohjeto dz nuatra Tasis, nos sirvs nara damostrar qu2,

g» establecieron entre

jdeolonfas diversas » divarsos puntos del pais,
ae g 8! yor & }

i L a2
nunca se romnpieron las relaciones intelactua sntre catalanes

safoles ecuande el objetivo de
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nistoria comnin vy que vendrias a reafirmar unas relaciones qua
tdnidamente se habfan

estahlacido, con dificultadas, a%os

i R : : =
entre escritores como Yarapall, Unamuno, Rusifol y

Ganivet, los primaros ejenanlos da

una situvacidén qu2 acadvaria

i1d0s2 eracias 3 todos,

L1 Guarra Civil espa®iola puso freno a un casarrollo qu2 se
normalizaba en un nafs gque hahia reconoeids su

frente a todos los obstdculos quz s2 h"ahfa encoatradn

a 1o largo del camino y que, ahora, por la fuerza, vefa adacado

a 12 nada. S8lo se hicieron unos efimaros intentos, ens2r~uida

abortados, de alsunos intalectuales, due en un primer mon2nto

estuvieron adscritos al rérimen, por mantener la situaciba de

alcanzada nor la cultura catalana, algo qua rasultd

bastante diffcil, no sblo pnor el npropnio descaladbro 42 1la

cuyerra, sinc porqu2 mantener en piz el hecho cultural czatalidn

para el nuavo estado espafiol suponfa un peligro interno con el

La historia postarior no es, ahora,

objeto de nuastro estudio. s as tannpoco nuastra funcidn hacar

i i con nuastro
un alacato politice, sino

trahbajo, quz las relaciones

lac Au= ni3ntuve Cataluia con

nadio d= n:rsn1jliﬁﬂ‘?= fodo o)

0 ’
' sea=n puslauisr natrinonio citltural de um DILS.
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