cionada Ley -"Ley redentora de nuestra riqueza artistica lo

cal"- (733) , se pone en marcha con gran rapidez, consiguien
do reunir a la Comision de Monumentos, la cual a propuesta.“
también de Enrique, solicitd la incorporacion de Cordoba al
Tesoro Artistico de Espafa.

Visita a los concejales y alcalde,indidualmente con el
fin de consolidar mediante el apoyo del concejo la adhecion
a dicha Ley.

Esta defensa, tanto institucional como periodistica
-muy particularmente por el periodista Eugenio Garcia Niel-
fa en el Diario Cordoba- cred un ambiente tan favorable en
la opinion publica, que en la sesion ordinaria del Cabildo
Municipal pleno, del 13 de Diciembre ae 1.926, el alcalde
entonces, Francisco Santa Olalla Natera presenta la siguien
mocién con el fin de que asi se solicitara al Ministerio

de Instruccion Publica:

que Cordoba fuera declara ciudad artistica for-
mando parte del Tesoro Artistico Nacional. (734)

El informe redactado por El Ayuntamiento Y la Comision
provincial de Monumentos Y dirigido a la direccion General
de Bellas Artes Y 1a Real Academia de la Historia nombro

al profesor Yy critico de arte Elias Tormo como ponente pa
el cual después de varios

te las calles Y plazas de

ra distaminar sobre este asunto,

dias y tras visitar detenidamen

(733) Op. cit. Pjag. 4
(734) Op. cit. pag. 4




Cérdoba,‘emitié informe favorabie,

plano de 1, ciudad,
terminaban las Zonas

informe-favorable de

al que acompang con el

marcando las lineas divisorias que de-

declaradas intangibles, Y asi previo

la mencionada Academia de la Historia,
por Real Oreden de 29 de junio de 1.929,

en el Tesoro Artistico Nacioan
dad de Cdrdoba .

el gobierno incluia
1, la parte vieja de 1la ciu-

A tenor de 1o cual Enrique declarara:

Una de las grandes satisfacciones de mi .vida fua
ver publicada en la "Gaceta" la salvadora Real Or-
den; porque al correr de los afios, al fin veia con
vertida en realidad aquella idea que yo habia aca-
riciado tantas veces, acogida con tan buena volun-
tad por el sefior Mufioz Perez, encaminada a salvar
el conjunto de noble prestancia de mi tierra que-
ridisima. (735)

De esta manera Cordoba se convertia en la dnica ciudad
espafiola que pidié su inclusidn en esta Ley. Elias TORMO

habia dicho en su dictamen:

Los cascos historicos mas conocidos de ciudades man
tenidas en su caracter pristino, son los de Nurem-
berg y Brujas, en las cuales, con libertad a la mo
dema en los ensanches, se mantuvo y se mantiene

incolume, todo el caracter, en las calles de la vie

(735)~Op.cit. Pag. 4




ja ciudad, la que estuvo amurallada. Andalucia, ha
llegado al momento de decidir algo semejante, y tie

derecho bien justificado a alguna preferencia Cordo-

ba, que en su cacerio ha conservado muy fielmente -
hasta ahora, la nota singular deliciosamente su-
géstionadora.

También influyd la circunstancia de que la vieja
edificacién se acomodaba y se acomoda a las condicic
nes del clima, extraordinariamente mejor, que la mo-
derna discurrida por extrangeros y para climas mas
frios y himedos. En realidad, la casa de pisos a la
modema, de precedente gotico y en madera, tipo col-
mena, es mucho menos noble que la casa baja, de una
sola familia, algo esquiva a la calle y en carbio con
aire libre en el interior (patio o huertecillo cerra
do ), de evidente precedente en " casa gr' jayen
la romana, y tan hecha suya por los arabes, todos
pueblc de cultura mediterranea. En cuanto a las aa
lles, su laberintico trazado y su estrechez, relacio
nanse en absoluto precedente arabe con las convenien
cias del clima terrible, por el sol veraniego..._

(736)

(736) Op. cit. Pag. 5




5.4.2. Efectos practicos y consecuencias de la entrada

en vigor de la Ley de inclﬁsién en el Tesoro Ar-
tistico Nacional, de la parte . vieja de la ciu-

dad de Cordoba (29-Junio-1.929)

Tras la promulgacién de esta Ley, el aspecto urbano de
cordoba comienza a mejorar sustancialmente, ya que no solo
yva a respetarse el casco historico, sino que asistimos a

una época de resurgimiento artistico.

EL alcalde, Joseé Cruz Conde, estara muy preocupado con
realizar transformaciones en la ciudad, que contribuyan a
elevar el nivel de vida ciudadano, asi por ejemplo, una de
las mejoras sera la red je alcantarillado para la zona an

tigua, tan necesaria y perentoria, cuyo fin sera no solo

higiénico, sino al mismo tiempo se realizaran obras sub-

terraneas, para consolidar Y restaurar muchas casas modes

tas, que estaban mal cimentadas y en estado ruinoso.

Sse inicia el ensanche de la poblacion con grandes vias,




fuera del recinto amurallado; se prolonga el Paseo del Gran

Capitan, hasta la astacion de Ferrocarriles, se amplia y

hermosea con jardines el de la Victoria,donde se coloca la
estatua de bronce del Duque de Rivas, original de Mariano

Benlliure, y se constituye, ademas, la elegante pergola que
le sirve de fondo.

Se reforman Yy embellecen algunas plazas, en particular
1a del Convento de Capuchinos, donde se erige el monumen-
to a Osio, escultura en marmol del artista Coullaut Vale-
ra, Y se restaura la hermosa fachada neoclasica del Ayun-

tamiento, que amenazaba peligro.

La Diputacion Provincial, contribuye;también a este re-
surgir artistico, restaurando la original entrada a su edi-

ficio, frente al Ayuntamiento, en forma de escalinata al
aire libre, decorada con 1abores de guijarros blancos Y
negros, y a los lados arboles y flores. Y el interesante
patio claustrado, con igual pavimentacién; se restaurdo asil
mismo, los salones de la Biblioteca Provincial,la fachada
del soberbio edificio barroco del Monasterio de la Merced,
con su magnifico patio de columnas pareadas; el antiguo Hos

pital de San Sebastian, entonces casa de Maternidad, donde

se descubrieron las primitivas techumbres policromadas del

siglo XVI, en union del patio y otras dependencias, de es-

ta casa.

A petician'de Enrique, se quitd la plataforma O grada




llamada "La lonja"

adosada a la parte baja de los muros ex
teriores de la Mezquita Catedral, descubriendose una peqﬁe_

fla puerta arabe, que quedaba oculta, y se pavimentaron las
calles que rodean este edificio, con piedra de granito de
colores rosa y negro azulado, formando labores geométricas;
se descubrio uno de los dos arcos de la torre albarrana,
contigua a la derruida Puerta de Sevilla.

Hubo tambien un intento, a iniciativa de Enrique, de
descubrir la galeria norte de la Mezquita, que da la pa-
tio de los naranjos, donde estaba el archivo catedraliceo,
para lo cual realizo algunas gestiones con el Obispo de C6r
doba, Adolfo Péerez Mufioz, con el Ccabildo catedral y el Di-
rector General de Bellas Artes, Conde de las Infantas, Y
tras conseguir las oportunas autorizaciones con tal fin y
haberse aprobado por la superioridad el presupuesto de es-
tas obras, formulado por el arquitecto Antonio Flores, pe-
ro gque quedo paralizado, por no pedir éeste a tiempo los

fondos para ~ empezar jos trabajos, por 1o cual no pudo rea

lizarse esta importante mejora.

Este resurglmlento artistico y esta preocupacion por el
patrimonio, fue extendiéndose Y contagiando a particulares

asl por ejemplo el Marques de viana, restaura a 1nstanc1as

de Enrique,
nado, transformandolo en un Museo,

es de guadameciles, azulejos Y plateria. 0-

tables coleccion . l
tros propietarios de casa solariegas siguieron este ejemplo,

decentando sus viviendas.

u palacio de Don Gome, que estaba muy abando-
donde fueron expuestas no

acondicionando y a




Cuando entrd en vigor la Ley de inclusion de Cordoba

en el Tesoro Artistico Nacional, la Comision de Monumentos

nombro a Earigue como Delegado de la misma, para que union
del arguitecto municipal, o su representante, visitaran

las casas que emplazadas dentro de la zona antigua, nece
sitaran reparacion o reformas, al objeto de que estas se_
hicieran de acuerdo con el Ayuntamiento, dentro del carac

ter arquitectonico cordobés.

"La implantacién de toda nueva Ley, trae consigo generalmente al
princinio, cierto malestar y tendencia para ver la forma de poderla
eludir, en vez de acatarla y cumplirla, como es deber de buena ciuda

dania. Y mucho mas con esta Ley que limita la libertad que antes dis

frutaba cualquier propietario,... para hacer a su gusto y capricho,

todas las reformas que quisiera dentro y en el exterior de su casa,

aunque fuese en detrimento de su aspecto estetico, como venia sucedien

—

do desde tiempo inmemorial. :
Por lo tanto, empezO la lucha en la mayoria de los casos, para queé

se hiciese lo que se ordenaba y no se queria cumplir con argucias y

engafnos.. .

Los arquitectos que hagan trabajos en la cit
los que estén adscritos al Ayuntamiento, a los cuales: se somenten para
amen Yy apmbacién todos los proyectos Yy planos, tienen una mision
la de prestar su imprescindible y valiosa colabo
1a ciudad, no pierda su
casa antiguas, que las
capricho, porque es
abilidad moral

ada Zona, y sobre todo

su ex
sagrada que cumnplir:
para que esta parte ya mencionada de
y no consentir a los propietarios de
caten en ellas las hagan a su modo Y
implicaria una respons
que lo prohibe.

racion,
caracter,
obras que eje

ta condescendencia pemici .a,

para el que la tolerase, puesto que hay una Ley

(737)

(737) Op, cit. pPag. 8-9



La proteccion del caracter arquitectonico tipicamente lo
cal pasaba por prohibir los sotabancos y citaras de peque-
fa altura -segun acuerdo de la comisidn- colocadas encima
de las cornisas, que ocultaba los aleros -pintorescos- de
los tejados, y que provocaba con la reforma, la transforma-
cion del aspecto de las viejas casas en moderno. Quedaba,
asl mismo, prohibido, construir cierres o miradores de bal
cones, que desde mediados del Siglo XIX habian proliferado
en ciertos sectores de esta ciudad, y que Enrique ve en ello
notas discordantes de modernidad, ya sean de madera, metal
o cemento (738) , por lo que es aconsejable su sustitucion
por los antiguos cierres de ventanas, con grandes rejas vo

dizas revestidas de cristales o cel.sias en su interior{739)

Las razones de Enrique se centraban en la defensa del es

tilo arquitectonico tradicional de cordoba:

Yo he gestionado y conseguido de algunos particulares, que quitaran
de sus casas estas armaduras de invencion modema que tanto perjudican
al aspecto antiguo de 1a localidad. Hay que salir al paso para conte-
ner esa avalancha insensata y ofensiva para el buen gusto, de querer

(738) Como los que se habian hecho en la casa numero 18-
en la de Fernado

20-22 de la plaza de la Almagra,

Colén, numeros 20-22 y en pedro Lopez, esquina a la de

Rodriguez Marin.

Como los de l1a fach _
calle de Fernan Pérez de Oliva.

ada del desaparecido cine "Coliseo”

en la




modernizar _la parte vieja de Cordoba, construyendo en sus calles es:re

chas rascacielos y casas con fachadas que quieren ser bonitas y no lo
son, porgue no encajan en el ambiente que las rodea.

No obstante por fortuna y en justicia, debo consignar que se han
realizado restauraciones y edificaciones muy acertadas, y es lastima
que en otras, sus autores, no estuvieran a la misma altura. Se nece
sita , pues,de los técnicos, una colaboracion bien orientada y de u;
sentido estético depurado, en relacion con lo que significa y repre-‘
senta el estilo arquitectonico tradicional de Cordoba, sobrio, seve-

ro y sencillo, como lo es su espiritu senequista. (740)

Este caracter localista que Enrique quiere conseguir,
en cuanto al aspecto arquitectonico, se amplia hasta los
barrios de nueva creacion ., ya que empezaba a construir
se en estilo poco definido y anarquico:

"Pero no porque esta ley solo ampare a la vieja urbe, debe ser oca
sion para que en los barrios nuevos seé abuse de una libertad de moder
nizacion antiestetica, camo ha dicho muy acertadamente el Sr, Tormo,
"que no debe hacerse en cordoba una arquitectura exotica", de la que

ya existen varias casa de un mismo tipo, las cuales contrastan y di-

suenan con lo netamente cordobés. Porque una ciudad andaluza, requiere,

que se edifique con caracter andaluz®, inspirado en
un sentido tradicional, camo sé esta construyendo ahora, en el Pseo
un edificio militar con bella portada barroca, debido
Joaquin Azofra. " (741)

aun en lo nuevo,

de la Victoria,
al Teniente Coronel de Ingenieros D.

(740) Op. cit. Pag. 10
(741) Op. cit. Pag. 10-11




Esta Ley que acogla a las fachadas debia extznderse, tam
bién, i

a los interiores en una actitud bastante extremista
de lo que debe ser la restauracion:

"La erronea creencia, tan divulgada, que ha trascendido como veri

dica hasta algunos centros oficiales, respecto a que el propietario de
cualquier edificio de la Zona Antigua y ain el que este declarado Mo-
numento Historico Artistico, pueda transformarlo en su interior libre
mente, sin ajustarse a la Ley de Defensa, del Patrimonio Artistico ﬁ;
cional, ha dado origen a muchos desafueros; entre estos, destacase,
poc su inportancia, el cometido de la interesantisima Posada dle Potro
edificio acogido a esta Ley, el cual transformd su duefio, con peésimo
gusto, desfigurando la clasica y tipica cocina y otras habitaciones,
con las protestas de 1la Comision de Monumentos.

‘ Afortunadamente, por orden enérgica del Gobemador Civil don Jose
Macian Perez, el mesonero ha tenido que deshacer la obra que habia rea
lizado arbitrariamente, y solo falta modificar una puerta para que re
cobre el meson su primitivo estado.

Es muy de lamentar, la indiferencia que existe en esta poblacion pa
ra cuanto afecta a su gloriosa historia y a su person1f1cac1on artis-

tica y espiritual.” (742)

Enrique veia en la defensa del caracter del patrimonio
un intento de preservar el estilo autoctono, de ahi su in-
terés en el mismo Y Su defensa a ultranza:

1a recia campana que realiza la Comision de Monumentos, para que
osa Ley en pro de nuestro acervo artistico, no po

se curpla la benefici.
in el apoyo decidido y la franca colaboracion de

dra ser nunca eficaz s

(742) Op. cit Pag. 11




los Centros Oficiales.... Estamos en un momento trascendental y de-

cisivo para la historia y la significacion artistica de esta poblacion;

es cuestion de vida o muerte para su hondo caracter espiritual. Por es

to, guiado yo de mi acendrado amor hacia ella, doy la voz de alarma y
apelo al patriotismo de todos los que la sienten, para que se haga cum
plir estrictamente la Ley salvadora de la defensa del Tesoro Artisti&;
Nacional.

Por mi parte,seguiré defendiendo hasta el Gltimo instante de mi vi
da, sin rendirme en la lucha con mas teson y ardor que nunca, porque
el peligro en que la veo me da mayores energias; pero si la indiferen-
cia y el egoismo impidieran la conservacion de las ultimas. reliquias
que ain constituyen el omato y prestancia de la verdadera Cordoba, ¥
no se evitara su proxima ruina por todos los que pueden y por los
que estamos abligados a evitarla, cameteriamos con nuestra actitud un

verdadero crimen de lesa Patria. (743)

Como vemos un discurso no sblo conservacionista sino pa

tridtico y nacionalista.

——

(743) Op. cit. pags. 11-12.
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5.5. EVOLUCION DE LA ARQUEOLOGIA ROMANTICA
AL CONSERVACIONISMO MODERNO :

LCS CATALOGOS

No hay ruina alguna de efecto mas
pintoresco que estos escombros.
Bajo un cilo nebuloso, en medio
de los vientos y las tempestades,
y a la orilla del mar cuyas tnr-
mentas cantd Osian, su arquitec-
tura gotica presenta algo de gran

de y sombrio, como el Dios de Si-

nai, cuya memoria perpetua.
.Chateaubriand.

Tras las aportaciones de Winckelmann *-a la historiogra-




£3 . g .
1a de su tiempo, el movimiento romantico con la mirada pues

ta en el arte medieval condujo a los filologos -estudiosos
y arquedlogos- a descubrir con ojos de verdadero entusias-

m? y espiritu exaltado los monumentos bizantinos, romanico,
gotico y en general todo el arte cristiano, aspecto éste al
que contribuyd , en buena medida, Ruskin, que creia.que el

verdadero arte estaba ligado casi enteramente a la reiigion
cristiana. En Espafla Ramon Vinader habia publicado en 1.870

su obra Arqueologia cristiana (744), referida principalmen

te a la arquitectura bizantina, gdtica, mudéjar y renacen-
tista aplicada a los templos de Espafa, una obra cuyo fin
era "infundir en el corazon de los lectores vivo amor ha-
cia las venerables obras de la antigﬁedad cristiana, y se-
maladamente las de la arquitectura gotica, numerosas en nues

tra patria , y de mérito extraordinario” (745)

Los monumentos del pasado, se ensalzaban y subrayan por
el idealismo que mira tendenciosamente a un determinado pe-
riodo histoérico. Valores como fe, sentimiento, saber de los
afan de mostrar las grandezas Y

mayores, se mezclan con el
glorias de Espafia. Inspiracion divina, genio y gloria Nacio

nal parecen ser los jdeales indiscutibles que conduzcan a la

*

reconstruccion de nuestro patrimonio nacional

Impren

(744) VINADER , Ramon : Arqueologia cristiana espafola.
ta de A. Pérez Dubrull, madrid, 1.870

(745) Op. cit. Pag. 5




S1 sefiores, venimos en este dia a hechar los cimientos del templo

que ?onsagrawos a las bellas ertes, esas hemmosas hijas del genio que
suavizan las costumbres, adelantan la civilizacion y alumbran y vivi-
fican como el Sol...Verdad es que aquel patrimonio inmenso de nuestra
riqueza artistica, se disipd en parte y oscurecio el brillo del genio
Nacional, cuando fue abatida nuestra preponderancia en Europa y eclip

sada nuestra gloria militar y politica... Y todavia sefiores..." (746)

CLra este el mismo celo que habia motivado a Rafael Rome
ro Barros, poco a poco esta preocupacion entusiasta y so-
segada habria de convertirse en verdadera tarea de recopi

iacidn y analisis.

Con un progarama metddico y analitico inicia la catalo-
gacion de las provincias de cadiz y Jaén, siguiendo las
directrices de Passavant, validas no solo para estudios mo
nograficos de artistas sino para cualquier trabajo de cong
cer; es decir viaja incansablemente, por todos los lugares
objeto de estudio, con el fin de conocer directamente las

obras, ver y volver a ver se hace imprescindible, en cual-

quier caso.

(146) GALVEZ, Francisco de:Discurso pronunciado por Don Fran-
cisco de Galvez, gefe superior po-

litico de la provincia deJaén Yy

presidente... el dia 5 de julio

de 1.846 en el solemne acto de la
inaguracion del MUSEO de pinturas

Imp. de F. Lopez, Jaén, 1846.




El siguiente es un texto que es necesario reseflar por
ser indicativo de su preocupacion por recoger y dar a cono

nocer los objetos de valor de nuestro patrimonio artistico:

"He procurado desempefiar todo lo mejor posible tan importante y de-
licadisima mision si bien ha resultado incompleta por no haber ténido
tiempo suficiente para recorrer y estudiar uno por uno todos los nume-
rosos pueblos y parages de esta region andaluza dentro del corto pla-
20 concedido de 12 meses, si se ha de tener en cuenta la gran extension
que ocupa esta provincia, sus dificiles y primitivos medios de comuni-

caciones y toda la paciencia y lentitud que requiere tan pesada labor.

Es materialmente imposible dada la importancia historica de la mayor

parte de estas ciudades y villas que han exigido largas temporadas de
permanencia en ellas para hecer estudios de investigacion en sus ar-
chivos y reproducir fotograficamente sus principales monumentos y ob
jetos artisticos guardados en las iglesias y en colecciones particula-
res, luchandose ademas con tan escasos medios de camnicacion, que en
el corto plazo de un afio se pueda catalogar la riqueza artistica y mo
numental de los 197 pueblos de que se campone esta provincia sin in-
cluir los despoblados o ruinas, las cavemas, los castillos enclavados
en parajes lejanos Y otros sitios donde dejaron su huella civilizacio-
nes antiguas y Jescontando ademas, de todo esto, el tiempo invertido
en los estudios preparatorios hechos enla Biblioteca Nacional y Archi
vo Historico como también en las Reales Academias de la Historia y de
San Fernando... '

£l métado empleado en esta catalogacion ha cido el geografico Y




por grupos de pueblos siguiendo la division de los partidos judiciales

Yy cifendome a catalogar sucintamente todos los monumentos y objetos que

yo he creldo interesantes desde los tiempos prehistoricos hasta el Si-
glo XIX, pues dada la indole de este trabajo y la diversidad de mate-
ri?s.que comprende, mi objeto ha sido darlos a conocer para que des-
pues sean estudiados y clasificados por los eruditos, arquologos y es-
pecialistas en estos estudios.

Ademas he procurado hacer una extensa informacion grafica que es de
suma utilidad e importancia como tales obras requieren, compuestas de
11 tomos en folio y dos de ellos con ampliaciones fotograficas de todo
aquello que por su gran intereés artistico y arqueologico ha merecido
a mi juicio reproducirse al mayor tamafio posible que pueda ser estudia
do mas facilmente" (747)

E1 Catalogo Monumental y Artistico de la provincia de
cadiz se compone de dos tomps; uno de texto y otro de fo-
tografias, que el mismo realizd. ELl de texto consta de 595

paginas y el de laminas de 559.

Se llevo a cabo tras el nombramiento de Enrique Romero
de Torres a propuesta de la Comision Mixta de las Academias
de la Historia y San Fernando por Real orden del Ministerio

de Instruccion Publica y Bellas Artes, de 27 de mayo de 1.907,

para catalogar la riqueza artistica y Monumental de la pro-

vincia de Cadiz.

. Preambulo al catalogo Monumental

(747) ROMERO DE TORRES,E. =
de la provincia de Jjaen. Inedito




Enrique termino el Catalogo en 1.909, en cuya fecha lo
entrega a la Direccion General de Bellas Artes, don‘e es-
tuvo largo tiempo, lapso que sirvio para suministrar da-
tos y fotografias inéditas, que fueron publicadas sin au-
torizacion del autor y sin mencionar siquiera el sitio de
donde fueron tomadas, que era prcisamente, el Catalogo he-
cho por nuestro investigador, lo que le acarreo mas de un
problema. Como sabemos practicamente, todos los que se hi
cieron por aquel tiempo, quedaron sin imprimir, posterior
mente fueron publicandose los que se creian bien he hos, y
entre estos estaba el de Cadiz (1.934); en el aparecen,en
el tomo segundo -de 1&minas—,perfe¢tamente Jbetenidas las
fotografias de las pinturas de Goya, que existen en la San

ta Cueva de Cadiz.

Pero en 1.928 César Pemén publica Los Goyas de Cadiz,

(748), folleto en cuyo opusculo el autor advierte que es

la primera vez que sé ha fotografiado estous cuadrus de Go
ya, y por lo tanto, inéditos, cuando veinte aflos antes de
que él las .btuviera y publicara ya lo habia hecho Enrique
Romero; precisamente tuvo que vencer una serie de dificul-
tades para obtenerlas; ello fue posible gracias a su gran

amistad con el Sr.Obispo de entonces, en cadiz, Don Mar-

(748) PEMAN Y PEMARTIN,César: Los Goyas de Cadiz. Fotogra

fiados Y publicados a expensas "al Excmo. Ayunta-

miento de la ciudad.

cadiz, IMp. M. Alvarez-Ferduchy,20, 1.928




cial Lopez Criado, que permitio tomar las fotos y datos opor

tun 1 tori i
unos, asl como autorizar posteriormente su publicacion, en
el Catalogo de la Provincia de Cadiz.

‘?n error de "eman, al no tener en cuenta, que Enrique
no sdlo habia publicado por primera vez las fotografias de
los tres . 1lios puntos de Goya, sino ademas, dos de los bo
cetos de estos lienzos, dando de estos ultimos interesant;s

noticias y lugar donde se encuentran.

como decimos al cabo de ve ' ate afios, una Comision inte
grada por representantes dc las Acidemias espafiolas de
la Histor . y Bellas Artes de San Fernando, hizo un dete-
nido estudio y escrupulosa seleccion de casi todoe los Ca-
+alogos de las provincias de Espafia, que manuscritos, esta
ban de, -itados en €l Ministerio y merecian publicarse y
entre los pocos designados por dicha Comision, figuraba és-
te que mepez0 a imprimirse en los talleres del Instituto

Geografico Y Catastral por Real Orden de 14 de enero de

1.920.

Pero este Catalogo firmado en 1.908, despues de tantos
afos, resultaba ya incompleto, y tuvo que rehacerlo, para
incluir en él los nuevos ¢ scubrimientos y excavac.ones ar

queologicas que sa habian verificado tanto en la capitzal cu

mo en la provincia.

De esta forma Enrique tuvo que empr
_.jeto de comprobar todo

ender -por cuenta

propia- otra serie de viajes con
algo de lo desaparecido desde aquella fe-

lo descubierto,
esias los auto-

cha, Y asimismo jdentificar en algunas igl




res de retablos, lienzos, esculturas y otros objetos dados

a conocer por otros investigadores, asl como importantes

documentos exhumados del Archivo de Protocolos de Sevilla

El Catalogo Monumental y Artistico de la provincia de

JAEN , corrid peor suerte; esta obra la encarga el Gobier

no a Enrique, en vista del éxito y buena critica obtenidos
por el Catalogo de Cadiz, el 30 de enero de 1.913, con una
asignacion mensual de 800 pesetas (749), aunque no llegd
aterminarse por el cambio de prioridades establecidas en el
Ministerio, suprimiéendose del presupuesto este tipo de tra
bajos. No obstante lo‘entregé casi trmnado, con gran pro-
fusion de datos y fotografias. En todo caso, a Enrique le
sirvio para acrecentar sus investigaciones Yy descubrimien
tos, como por ejemplo los bafos arabes de Jaén, como €l mis

mo explica:

"La existencia de estos bafios era completamente, igno
rada y tuve la suerte de hallarlas debido a mis recientes
investigaciones arqueologicas en la capital de esta pro-
incia de Jaen.

La prensa local dio cuenta de tan importante hallazgo
y he aqu. como lo refiere el ilustrado cronista jienense
D. Alfredo Cazaban en el N2 2.451 del periodico "La Rege

neracion" el 18 de diciembre de 1.913.
pesde que el erudito académico Don Enrique Ramero de

a Jaén a catalogar los monumentos histori
s de la provincia, su labor ha sido admi

Torres llego

cos Y artistico

r———

(749) Ver apendice documental.




rable . Regjuiere ella mas espacio y trabajo distinto

a éste. Aqul solo me toca decir que Romero de Torres per

siguid desde el dila que llego a Jaén las huellas de los
monumentos arabigos. Los barrios de la Magdalena, San Juan
y San Pedro, fueron recorridos diariamente. Y el tetrato
murallas y torres; y restos morunos de lso viejos huertos
y el arco mudéjar de la casa de la Virgen; y la base de

la torre morisca 0 alminar de la mezquita (hoy de la Mag
dalena), Pero Romero de Torres en toda esta labor no que
daba convencido. ¢No hablan dejado los moros algo mas gran
dioso, mas definido, mas completo, mas digno de su estan-
cia, en el suelo de la ciudad?.

fn una de las ultimas noches, hallandome enfermo en cama,
me hizo Romero de Torres una de sus frecuentes y gratas
visitas. La ccasion no era la mas propicia para hablar
de las antiguedades".

Por eso el, exculpando el hacerlo, me dijo:

' _perdone, V. amigo y compaflero, pero vengo gratisima-
mente impresionado ‘

¢Que ocurre?

-Algo extraordinario ;Qué dira V. que acabo de encon

_ trar?

—No sé...no sé.

-En la plazé del Hospicio....

Inmediatamente me asalto una idea. Acaso su pensamiento

se trasmitiera al mio:

:Los bafos moros? .- le dije.

-Los bafios moros. Campletos, detallados, indudables. Son




mejores que los de Cordoba. Si se restauran no cederian

a los que Valencia tiene para balneario modemo, proxi-
mos a la calle Milagro.

-Pero ha averguado V, cual era la casa de Don Femando
de Torres y Portugal llamada del Banco ¢acaso la de Ori
be? ¢Acaso la de la plaza de la Herreria frente a la Ca—

sa de matemidad?.

-No lo sé. Eso después lo pondremos en claro; Yo ven
go a decir a V. lo que ocurre; a que participe en mi c;n
tento. Maflana mas despacio, recorreré los locales, tcma_
ré croquis le mandar® a V. fotografias para su revista-
y haré cuanto haya que hacer para que aquello se conoz-
ca, se descombre, se saneé y si es posible se conserve y
se restaure.

¢Y donde esta todo eso?

-La mayor parte debajo de la Plaza del Hospicio. Por
alli he entrado. Las buenas Hermanas se asombraban vien
do mi asambro. He encontrado y las he recorrrido hasta
las galerias que conducian el vapor de agua a los bafios.

Se despidid el entusiasta académico y me dejo pensando
en su hallazgo. Al dia siguiente me lo confirmo por car

ta. La comp.obacion era definitiva.

Nadie hasta entonces habia tenido la curiosidad, como

yo la tuve de comprobar si aun existlan estos banos ara

bes de los que hace mencion el erudito Dean Mazas.

(750)

(750) Catalogo Monumental Yy artistico de la provincia de

Jaén . Inedito.




Asl mismo este trabajo de investigacion le da pie a rea

lizar el inventario de los pergaminos existentes en le archi
vo del Ayuntamiento de Ubeda, "con expresion de las merce- z
des y privilegios concedidos por varios sefiores Reyes a es-
ta ciudad de Ubeda; a acrecentar la catalogacion de las o-
bras de Valdés Leal; al descubrir un cuadro de este pintor
en la Iglesia Parroquial de Frailes, que actualmente ha
pasado a la Catedral de Jaén; y también a realizar varias
publicaciones de los descubrimientos que iba realizando.

Comc por ejemplo de Menjibar y su Castillo (751) y de
los objetos arqueoldgiocs encontrados en el cerro de Al-
cala (752) (Jimena).

Es decir los Catlogos sirven a Enrique para conocer la
riqueza patrimonial de las provincias, al tiempo que a las
instituciones les valen para tener recopilada dicha ri-
queza y asl poder ayudar a su preservacion, una idea que

sigue estando vigente en la actualidad.

(751) Boletin de la Real Academia de la Historia.Tomo LXVI,

pag. 12-20
(752) Boletin de la Real Academia de la Historia. Tomo LXVI

"gobre los objetos arqueolégicos encontrados en el Ce

rro de Alcala.




5.6. DEL COSTUMBRISMO ROMANTICO A LA CIENCIA

DEL "FOLKLORE® .

El itinerario del comerciante,

del soldado, del hombre piadoso,

del transeunte, que sé encaminan

a un lugar determinado, n la tie

ne Jue ver con mis paseos. La pis

ta “razada por el paso ordinario

no me seduce. Alejo de él el mio,
y como Walt Whitman,

minos neo frecuentados".

prefiero”"ca

.Ricardo Molina.




. sy , .
Al referirnos al costumbrismo romantico debemes tener

muy presente, el especial caracter e la escuela andalu-

za de la centuria pasada, significativamente |, muy cerca
ra a la linea de Murillo, que como antecedente indiscut;-
ble marca el estilo que conduciria hasta un costumbrismo
pintoresco y amble similar, en esencia, al que caracteri-
20 un determinado periodo francés -hacia mediados del si-
glo XIX- en el que destaca un tipo de romanticismo "suave",
familiar y popular, en contraposicion al romantiicsmo"sal
vaje",de otros; en esa secuencia que nos conduce hasta las
escenas "intimas" no debemos olvidar la deuda con la es-
cuela holandesa, ue nos ensefio a apreciar los asuntos mas
insignificantes. En todo caso, este costumbrismo amable,
que tenia su trasfondo real, progresivamente dara origen

a escenas zahirientes, criticas y "comprometidas".

v, hemos estudiado el casoi de Rafael Romero Barros (753)
al que habria gue incluir dentro de la linea mas estricta
del romanticismo sevillano; murillista, amable, jovial...
dara paso a un capitulo cada vez mas comprometido con la
sociedad, y de la mano de Rafael Romero de Torres (754).
aistiremos al reflejo de una sociedad, traducida fielmente,
en muchas ocasiones, sin aditamentos, historicista, en un

primer momento debido a su formacidn académica, naturalis-

(753) Ver el aprtado dedicado a la pintura costumbrista en

Rafael Romero Barros

(754) Ver el apartadr, dedicado al costumbrismo en la vi-

sion de Rafael Romero de Torres.




ta y realista despues, cuando las posibilidades costumbris

tas se hablan agotado. También a esta linea iban a contri-
buir las obras d2 Enrique y Julio, de primera época; asi
por ejemplo Los trapos limpios, Alrededores de Cordoba
(755) y camino de los Villares (756). '

Obras en las qu2 la luz propia de los paisajistas de
finales de siglc, viva, alegre y popular encuadraban las
obras en un costumbrismo alegre muy cercano a las composi
ciones de este sign de Rico Cejudo (757), Garcia Ramos, z
Mufioz Lucena (758) y también las obras de Julio como LA

Siesta (759) y La huerta de Morales (1.890), basada en un

dibujo de su padre (760). Toda una secuencia de éscenas

anecdoticas, totalmente asociadas al espiritu de lo anda-

(755) Tercera Medalla en la Exposicidén Nacional de 1.901

(756) Tercera Medalla en la Exposicién Nacional de 1.904

(757) Obras como Conversacion el patio, Las floristas...

(758) Obras de Mufioz Lwcena como Las gallinas en el Museo
de Bellas Artes de Cordoba y La pavera (1.892)

(759) La siesta 63 X 42 cms. Oleo sobre tabla.Firmado en
A. I. I. Julio Romero de Torres. Coleccion parti-
cuar.

La Huerta de Morales 22 X 32 cms. Oleo sobre tabla

Firmado en A, I. L. Julio Romero de Torres. Fechado

en 1.890. coleccién particular.




luz (761), en las que se pretende la captacion de lo popu

Y. brelmn b .

» insignificante y hasta ingenuo, con sus secuelas na-
rrativas aunque en su aspecto mas intimo como fue caracte-
ristico de Romero Barros, alejado del populismo dcharache

ro y colorista que caracterizo a pintores como Andrés Cor
tes o Dominguez Bécquer. =

Son toda una serie de "artistas y obras menores" que
saben captar magnificamente lo andaluz y son capaces de

popularizarlo, lo que a veces favorece el andalucismo , a

(761) Aurora Leon definio lo andaluz, como algo complejo
y amplio, con muchos matices que podrian ceflirse en
una categorla popular. "Sustancialmente, creo que
lo andaluz rezuma por los cuatro costados un pan-
;eismo senequista de serena nobleza y realismo, ma-
térico de gran finura espiritual junto a un permanen
te y radical contraste interior de tono profundamen
te tragico" ("Cualificacidn, Tipificacidon y mistifi

cacion de la cultura plastica andaluza” Pag. 281-
282).
Esta cualidad se dara an unas caracteristicas
propias durante el periodo romantico, ya que asis-
timos a una nueva consolidacion de lo andaluz, in-

crementada. por los regionalismos Y cantonalismos na-

cionales, lo que favorece ampliamente lo andalucista.




caball a . ] ast i
0 entre una cultura plastica costumbrista, que sabe

reflejar fielmente la forma de vida da las gentes senci
llas, y un populismo superficial, deformando y ocultando
a veces la verdadera realidad, para caer en el topico

facil y dicharachero.

Al hilo de este sentimiento de verdadero amor a la tie
rra andaluza, gque sentla Enrique, expresado no solo en -
sus escritos y obras pictoricas sino en la artitud ante
la vida. Era consciente de la necesidad de rescatar el ca
racter y esencias tipicamente andaluzas, de ahl su preo-_
cupacion, por los artistas y manifestaciones artisticas
je su tierra. Pero también otras "artes menores", mas cer
canas al mundo artesanal, pleno de populismo, le motiva

ron.

Sintoma_de ~sta preocupacién pof el "arte popular" es
la organizacion de la Exposicidén de Guadameciles en 1.924,
un ejemplo practico de su afan por dar a conocer las tra
diciones populares cordobesas. Para divulgar esta famosa
idustria guadamecilera dara conferencias, con el fin de

motivar a los jovenes para que se€ sientan atraidos por la

mismAa.

También su estudio de los Antiguos Mesones de cordo-

ba {762) quiere mostrar esta forma de entender la vida

gue tenemos los andaluces manifestada a traves de su am-

ones de Cordoba.

(762) ROMERO DE TORRES,E. :Antiguos Mes
N2 49, 1944

5. de la R.A. de C. B.L. Y N. A. de C.




bito, la vivienda.

En ella se conjugan tanto las condiciones ambientales,

la 2 3 i ic Gt
s costumbres como la dimension estetica. "Solamente te

niendo en cuenta esta dimension estetica de la arquitectu-

ra popular andaluza puede entenderse, por ejemplo ese a-
fan, mas alla de toda posible justificacidon estrictamente
funcional, por el encalado de muros y paredes, tanto inte
riores como exteriores, incluso de partes y lugares que %
en principio no pareclan requerirlo, hasta alcanzar una
blancura casi irreal, dotando a los volumenes y a las for
mas constructivas de una apariencia especial, reforzandc
su plasticidad y jugando con los contrastes de luces Yy
sombras, todo con el propésito de crear un ambiente y unas
sensaciones caracteristicas que satisfacen la necesidad
de expresar y experimentar la realidad a través de la sen
sibilidad" (763)

Es quizé en estos lugares, mesones, casa y patios anda
luces donde se concentra toda la atencidn con la finalidad
de crear ambiente original y bello , armonico, concentrég
dose quiza como en ninguna otra manifestacidn de la cultu

ra andaluza su sentido estético de la existencia.

Al referirse a los mesones del Siglo XVI, Enrque, expli

ca la importancia que tuvieron y por tanto la necesidad

de conservar los pocoOS que gquedaban:

PR

(763) ESCALERA REYES, Javier: Arte_Eppular.. Piag. 468




Eran nuverosos los que hablan en Cordoba desde el Siglo XVI
i . . :
y es de gran interes y atraccion para el turista,visitar los que

por fortuna todavian subsisten y apenas son conocidos, sin haber

perdido a traves de los siglos, casi nada de su primitivo y ti

pico caracter arquitectonico, conservando asimismo las tradicio
nales costumbres de antafio, en el funcionamiento interior de es
tas viejas posadas tan pintorescas, que inspiraron amenas y bri

llantes paginas de nuestra literatura nacional.

Los principales mesones estaban situados en la calle Mayor
o artifice de Madrid a Cadiz que , atravesaba la ciudad por la
parte sur bordeando la margen derecha del Guadalquivir, desde
1a Puerta Nueva hasta la del puente, de gran importancia comer
cial por ser el paso obligado para muchas vias de comunicacion,
donde estaba la Aduana, muy cerca de la maravillosa Mezquita-
Catedral, bajo la dvocacion de Santa Maria, y el antiguo Al-
cazar arabe, convertido en PalacioEpiscopal.

Toda la vida de la poblacion estaba concentrada en esta zo-
na, y en ella se agrupaban las tiendas de comercio y las indus
trias locales,algunas tan celebradas como 1a Plateria, cuyo gre
mio selecto y numeroso lo itegraban notables artifices que tan-
to renombre dieron a su patria, y la famosa de los cueros O gua
dameciles que se fabricaban en 1a Ribera, donde existian gran
nimero de tenerias hasta el barrio de Santiago, como la titula
da del Moral en la calle de Argamasilla collacion de la Ajer-

propiedad del cabildo Eclesiastico, de cuya industria ha

quia,
ronista Ambrosio de

bla con tanto entusiasmo nuestro eximio C

Morales.




Todo el largo trayecto comwprendido en el camino o calle Real

desde el Puente hasta la Puerta Nueva, se dividia en varias ca

lles consecutivas que tomaban el nombre de las industrias esta
blecidas en ellas, como la calle de la "Herreria", cal.: de
la "Plateria”, que iba a la "Puerta de la Alcaiceria", calle

y "Puerta de la Pescaderia", .la cual terminaba en el "Rastro
Viejo". A estas calles deserhocaban otras, con los nombres de
"la Zapateria", llamada también "Chapineria" o "Cabriteria
vieja", la del "Arquillo de los Calceteros”, Plazuela de los
"Jugueteros”, la de los "Albarderos" y seguia la calle "Real”,
desde la "Cruz del Rastro" o "Rastro Viejo", por la del Potro
también llamada de "Mesones" hoy Lucano, hasta la "Plaza del
Potro", y desde aqui continuaba la calle "Mayor" y de "Lineros®,
donde vivian los célebres agujeros cordobeses, hasta el "Rea-
lejo de San Pedrc", para terminar en la mencionada "Puerta Nue

va".

En esta importante via quq empezaba en el Camp. de la Verdad
y proximos a ella,se hallaban el Meson de los Carros, el de
1a Caridad y el gran Meson del Puente, junto a la Puerta de su
norbre, hoy en parte derruido,propiedad del Ayuntamiento, el Me
son de la Parra y el de la Aduana, el Meson de la Paja, junto a
la carcel vieja, en la calle de las Comedias, el de la Trinidad,
cerca del "Cafio Quebrado”, el Meso del Lino (quiza porgue en
41 se hospedaran los me ~zieres y productores de esta materia

textil) y el de Vallinas, iste de gran extension, dividido actual

mente en tres casa de la antigua calle de 1a Herreria, hoy Car-

denal Gonzalez, n2 123 .

E1 Meson de Anaya en la plazuela de su nombre, que lindaba con
o] Meson Pintado o de las Rejas, adquirido por el
1.615, que estaba cerca de la

el anterior,
Cabildc Catedrai a]l 22 de mayo !




%a Puerta de la Alcaiceria y era de los mas lujosos de aquella
epoca, segun puede observarse en su primitiva y elegante traza
arquitectonica, que afortunadamente aln conserv~ casi intacta
utili-andose el sotano como cuadra, si bien ya no es posada, ;
cc.>rrespg le a la casa num. 83 de la citada calle. Por desgra
cia, sus actuales propietarios quieren quitarle el caracter AE
tiguo que tiene, variandole su planta, para hacer departamenggs
nuevos; pero la Co. ion de Monumentos se ha opuesto a estas re
formas, en cumplimiento de lo que ordena la Ley, sobre la Zon;-
Artistica de esta ciudad. (764)

Son muchos mas los Mesones de esta c1udad, que aun se con

servaban en la época de Enrique: Meson de Posadas, el del
Lodo, el del Barco, el del Espafto, el de la Cadena, el del
Lobo, el del Los Barqueros, el de la Coja, el de la Lampara

y el Meson del Sol, uno de los mas importantes de la ciudad.

Son muchos los mesones que habia en Cordoba, en aquella
epo-a, asi, como hemos comentado, la calle que iba desde
la Cruz del Rastro hasta la Plaza del Potro donde continua
ba la Calle Real, se denominaba también "de Mesones", por

cer muchos los que habia reunidos en este corto trayecto.

pPero otros muchos habian desaparecido ¥y nuestro investi-
-to en el Archivo del Cabildo Catedral,
Meson de la Alfadra,

gador habia descubi

“algunos ccmo el Meson de las Trenas,

Meson de Valdehecha, Meson de la Madona, Meson de la Pasto-

Antiguos Mesones de cordoba
pags. 218-219

(764) ROMERO DE TORRES,Enrique:




ra o @~ la Catalana, Meson de la espada, Meson del Mar

mol, Meson de Urleque, Meson de la Cruz y Meson de Dofa Te
res.. :

Y entre los que existen el de la Merradura y el Pntro

junto al (el sol eran los mc .nteresantes.

Casi todos los mescaes eran propiedad de Cabildo Cate-

dralicio y segun las investigaciones de Enrique resultaban

muy productivos.

parte de 1 casa del Mesén del Sol, fue la que ocupd el antiguo Hos
pital de San Sebastian, que ya existia a ultimos del Siglo XVI, pues de
los documentos que he repasady en el Archivo Catedral resulta que, en
1.400 otorgd Alvaro Pérez, escritura de *estamen®n y dejaba adicho Hos-
pital, Prioste y Cofrades, unas casas en la collac.on de Santa Marina;
ertonces el Cabildo, teniendo -1 cuenta los deseos del testador y “pres
tar el sitio poco acomadado que era el Meson que dice hoy Meson del
Sol, y ser la casa muy estrecha y edificio muy antiguo”, acordo trasla
darlo al lugar que ocupa en la actualidad, conocido por Hospital de San
Jacinto y Casa de Maternidad.

Se halla emplazado camo ya dije, frente a la puerta del Sagrario de
1a S.I. Catedral, calle Magistral Gonzalez Francés, Mam. 17, denominada
entonces "Marmol Gordo", por 1a hermosa columa que ain existe en la
escalinata que hay para subir a la Iglesia mayor. He descubierto que es

lo tuvo arrendadc de por vida, desde 1600 hasta 1.626, el pin
los célebres escul-

te Meson,
: yr y escultor cordobés Andres Fe.nandez padre de

tores y arquitectos Felipe, Francisco Y Dionisio de Rivas ¥ Gaspar de

e imaginaria este 4ltimo, los cuales
a'amas he comprobado, PoT

Rivas, pintor d f lorecieron en Sevi
vas,

11a donde han devado obras notabilisimas. Y




109

nie v 4 €

ue ya di a conocer en el Mim. 12 del "Boletin de 1
i il - el X 8 5 UET . | & Dhas &

camia de Bel] etin de 1a Real Aca

Bellas Artes de Santa Is " -
5 de Santa Isabel de Hungria® de aque
. J 2 U | de ‘1"]'1‘.‘1.1‘3 {—‘:'-ldf].(i,

:..Q-‘ AN Ss5Te Mm1an MasAr T - - 1
L3O Mesor. nacieron tan ilustres artistas

111 ‘l‘i LV & 1 el L “ i‘, L L l\ifi e
I 1 3 l, t l HCO 1 1
l “ll J vl ; )y na 1[) Onme

morativa ‘}‘\ll‘ -11\'!" -1.‘31:

A P I . S e e e ST WS S P S U e T I

EN ESTA CASA MESON DEL SOL NACIERON EN EL
SIGLO XVII 1.CS GRANDES ESCULTORES Y ARQUITECTOS
FELIPE Y FRANCISCO DIONISIO DE RIVAS Y GASPAR
DF RIVAS PINTOR DE IMAGINERIA, QUIEN COLABORO
CON SUS HERMANQCS EN LAS ADMIRABLES OBRAS QUE

HICIERON EN SEVILLA.

FL AYUNTAMIENTO DE CORDOBA, POR INICIATIVA
DE UN CIUDADANO QUE DESCUBRIO LA PATRIA Y EL
SITIO DONDE NACIERON TAN PRECLAROS ARTISTAS,

1ES DEDICA ESTA MEMORIA.
._#M

El Meson del Potro, del que toma el nombre la bellisima plaza y ba
rrio donde se conserva, se ha salvado por fortuna de estas absurdas re-
formas que estropean el caracter artistico de esas vetustas construccio

ne;, pues aparte de una puerta que afea y de haber suprimido el gran
hojar de la cocina para hacer varios fogones en el poyc de la misma, no

se ha alterado el conjunto armonico de su traza original.

En el siglo pasado, fueron segregadas de este edificio, cuatro ha-
b taciones qu een la actualidad constituyen la casa colindante, num. 10
y estoy haciendo gqestiones para que aquellas vuelvan al Meson, a fin de

dsvolver a este toda su integridad.

El celebre Meson de que hicieron memoria ilustre escritores antiguocs

(mo Vicente Espiel, tiene ademas el encanto de haber dado origen a fan
Asticas leyendas populares, y en &1 se supone con solidos fundamentos
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patri U ascendencia patemm ge inion & ]
1éencia patema, segun opinidn tan autorizada,

COmO E 3 11 1NS 1 0ne VW = N 3
a d ' Hisigne comentarista Don Francisco Rodriguez Marin, a
quez ;
quien sorprendio 1 lerte s 3 '
T L prendio la muerte sin haber publicade el trabajo sobre este

1

L o : : >
particular, que tenla ofrecido hacia tiempo.

La historica Plaza del POtrmo, que inmortalizo Cervantes, era enton
ces el centro donde fluia toda la vida de la ciudad y por eso, en es—_
te lugar, habla gran nimero de mesones. alrededor de su preciosa fuen
te que corona un potvo y que estuvo emplazada mas abajo de donde hoy
se halla, frente al Hospital d la Caridad, convertido en Museo de Be-
zlas Artes, se congregaban los mercaderes, tratantes, arrieros, tragi-
nantes, los célebres agujeros de este barrio y rufianes, constituyendo

el centro de la picaresca andaluza.

A peticién mia, el Meson del Potro, y todo el conjunto de la tipica
y tradicional Plaza, fue declara Monumentc Historico-Artistico, el 14
de julio de 1.924, y cuando el Centenario de Cervantes, ideé costear,

en union de varios amigos, la lapida con su retrato, colocada en la fa

chada del Museo, y que redactd con su elegante estilo Rodriguez Marin,

en esta forma:

—n’_'-_-#ﬂ—'
EL PRINCIPE DE LOS INGENIOS DE ESPANA
MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA

DE ABOLENGO CORDOBES,
MENCIONO ESTE LUGAR Y BARRIO
EN LA MEJOR NOVELA DEL MUNDO.

- ! | VEN ACION DE ESPANC LES
RIOS ( ORDOB § CON AMOR DE P‘\H'\.\US Y CON VENERAL |

VA . YBESES f

b ER ¥ y A SUPE SR MR
IMILD rCUERDO L INSU RABLE FSCRIT R
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Ll Meson del Potro y los otros

Y2 mencionados, que como preciadas re
‘L LClAQo L2

1,1‘71‘\;1-,' l‘ e SOV S T N G
UldS aun se conservan mm&onﬁﬂn,=hbmaunr(wwxjﬁwaffr<vdnt
“ONOC1dos por cuantos via

eros ites y nuestros ¢ istAri
) S anantes de nuestros recuerdos histdricos la visiten, porque esto
siten, po > estos
riNnCones con su expresivo ler ie v fuer
! expresivo lenguaje y fuerza evocadora, hacen vivir a los
a2 gabas a1l oa ] . i ;
que saben verlos, aquellos tiempos poeticos y gloriosos de nuestra ciu-

d(hi. { 3 65 :

Todo el analisis de las obras de Enrique, ya sean litera-
rias , plasticas, o de la critica artistica debe servir para
introducirnos en el sustrato que motivd toda su creacidn que
no es otro que el afan de dar forma cientifica a todas las
manifestaciones de su tierra, en la linea de Machado y Alva-

rez (766).

i765) Op,. cit. Pag, 226-228
(766) MACHADO Y ALVAREZ : La Enciclopedia. Dia 10 de abril de
1.879:

"No basta decir existe una literatura popular y sus formas son ta

les o cuales; es necesario estudiar estas formmas y seflalar su na-
turaleza y eslabonamiento con las anteriores y siguientes: no ca-
be tamoco dar, verbigracia, una teoria cientifica del cuento, la

copla o el refran, sin ~onocer los cuentos, refranes y coplas; es

to pudo pasar en otrs tiempos, pero en los presentes, en que sabe
mos que las cosas solo llegan a entenderse estudiandolas, y en que
el prestigio y el valor de las afirmaciones dogmaticas va de ven-

cida. Las coplas no han de estudiarse por bonitas, ni los trovos

por caprichosos, ni las adivinanzas por ingeniosas, nl por raras

y curiosas las tradiciones y leyendas: coplas, adivinanzas, tra-

diciones, leyendas, trovos , adagios, refranes , proverbios, dia

logos, juegos cémicos, cuentos... han de estudiarse como materia

cientifica".



Entendiendo con él 50
L sentido que tuvo el nacimiento del Folklore
en Espana,

i [ SR St
ol Tecorrido gue tuv M Nues pail : ic

ido que tuvo en nuestro pals la produccion popular camina
y 3P el “ - ’ 1
paralela a la de otros palses. Podemos ccaprobar como en
3 ] eoclasicism W i 4 :
el Neoclasicismo hay una separacion radical entre lo eru-

\i’;; r Yoy o (S | * ~ T
dito y lo popular, de hecho la produccion tradicional es-

It
L

b ( sconsiderad ~ 3 : - -
iba desconsiderada, se la tenia como manifestacion anoni

ma y colectiva. El erudito se apropiaba de la producciodn

tradicional y oral, modificandola y utilizandola segun sus
fines, con lo cual daspués de la mezcla, ambas quedaban
desnaturalizadas y por tanto acultas (767). Los grandes
episodios revolucionarios, al tiempo que democratizaban la
sociedad daran paso a una epoca que mira al pueblo, coin-
cidente con el movimiento romantico que llega hasta 1.850.
Ahora se mira con simpatia lo nacional y propio. Lo tradi
cional y popular recobran nueva energia, como parte del in
genio y caracter del pueblo, y per tanto pasaran a ser va-

lores positivos.

(767 GUICHOT, llama a esta época de los utilizadores egoils

tas ya que era "eésta una labor comoda y provechosa
para el trabajo y la in%piracién individual erudita;
sus fines son subjetivos, de egolsmos literarios ¥y
artisticos® (GUICHOT Y STERRA, Alejandro: NOticia

Historica del folklore. Origenes en todos 1os palses

hasta 1.890. Desarrolllo en Espafla hasta 1.921,

sevitia , 1.922).
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El autor erudito ahora no utiliza el material a su anto
: . - L= 2 C I1CO=-

0. i uec diluic , 1 mezc i
d L queda diluido en la nezcla, sino que lo recrea v lg
i crea y lo

ensalz e T g i e ;
nsalza. (768). posteriormente a partir de 1,850, cuando

se inicia la gran preocupacion regionalista, se dan a conc
-L 2 U N 2 C ¢ L& tif
cer las propilas fuentes populares; es entonces cuando el es

piritu cientifico desea ordenar los conociminetos de la va

riedad rpoductora tradicional y popular. GUICHOT divide la
epoca del realismo en dos subperiodos (769): "el de prepa
racion regionalista, de 1.850 a 1.875, y el de preparacion
folklorica,de 1.875 a 1.890. Es valorado lo popular con
propia personalidad y existencia, producto del espiritu 1in
tegro del pueblo y expresion pura del mismo, de caracteres
tanto historicos como antropologicos. Estas dos clases de
caracteres determinan las dos clases de recolectores de es

ta época: regionalistas y folkloristas”.

Sera ahora cuando se ponga de manifiesto el amplio vaga

ge cultural y la preparacion cientifica que debe tener el

(768) GUICHOT llama a esta época de los utilizadores simpa-

tizantes, ya que aungue sirve el material de"prove-
cho para la inspiracion literaria" se hace "con fi-

nes esteticos e historicos objetivos"™ (Op. cit.

pag, 13)

(769) Op. sir, Pag. 13,
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i Al o Sl ,
-d. "Bl autor regionalista recoage
recoge,

separa
¢ | 3 ~ o A
popular como distinto a la creacion individual
~-abai relativam i .
ibajo relativamente sencillo, que se puede rea-
iempre » se pose ' ins i 10
empre que se posea alguna instruccion, discrecién

11 €Y
1CH

1a voluntad: fines estaticc y hictAars 4 :
: > stetlcos e historicos objetivos,
~ 3 lng - 1110 - . 2 3
lados a los de lugar o topograficos y a los de condi-
D
IR il & e
la formacion de conclusiones: obra dificil, que requie-
re conocimientos, sabiduria y solido sentido criticec: fi-
. L
nes estetico, historico y topografico, étnico, psicologico
TR Bl L e iy g A 5 3 = . A
y filosofico. A esta epoca, de preparacion regionalista de
una parte, y de preparacion folklorica de otra, se llama-

-

ra epoca de los recolectores regionalistas y folklerista“

Es decir este amor por las esencias propias de la tie-
rra gque venia gestandose desde el Romanticismo -en Cordo-
ba el poeta Grilo seria un verdadero paladin de esta co-

rriente- dara lugar a la reivindicacion seria de las tra-

diciones -enlazamos aqui con el mundo musulman, sobre to

do- y por tanto a una valoracion no solo de la tradicion

oral, sino también de las manifestaciones artisticas y mo

numentales anteriores.

Op. cit. Pag. 13
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A partir de 90 CAS ' 1
[ le 1.890, tras el periodo de origenes del fol

-4 L

klore -en el que regionalismo y folklore estuvieron mas
inidos- y hasta el primer tercio de este siglo el folklo-
re (771) y el Regionalismo (o Autonomismo), van a ir afian
zandose en todas las ramas del saber, literatura, 1ingﬂis—
tica, historia, sociologla, antropologia y artes plésti—_
"as. A partir de 1.890 aumentan tanto la investigacion

1 11 i A f ST 1
la divulgacion folklorica, como un sintoma mas del

COmo

progreso moderno,

En consecuencia con esta tercera fase gque hemos defi-
nido estan las Cronicas de Enrigue Romero (772), en las
que da testimonio del cocmportamiento diario de las gen-
tes sencillas de Cordoba, en muchas ocasiones mezclado
con una desaforada pasidn local, no exentas de un vasto
conocimiento histodrico y sociologico y en las que es muy
dificil delimitar regionalismo, costumbrismo y folklore,

pero como decimos, teniendo un amplio trasfondo cienti-

F1E0:

recordemos que bajo el epigrafe de cuentos Yy tradiciones

locales Enrique habla publicado varios cuentos, que deben

englobarse dentro de los estudios que sobre Literatura po

(771) Que GUICHOT llama Dembtica y Demcsofia y se define

como "La ciencia de las manifestaciones y del saber

tradicionales de los pueblos (Op. cit. Pag. 144

{772) Ver el capitulo dedicado a la produccién literaria

Torres.

de Enrique Romero de
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Dor su amigo y condiscipul i
jJo y condiscipulo Rafael Alvarez Surga, de 1,869

a 1.872 escribic E 10 ‘
1 < escribic Estudios sobre Literatura popular. En
'

1873, Castrg ¥ } ]
-astro y Machado y Alvarez publicaron Cuentos, leyen-

das costu ; 1
y tumbres populares, con articulos de ambos, comien

| i1 -ae na i1
zo de un proyecto mas ambicioso que no llego a realizarse

Con todo ello queremos hacer ver que el folklorismo
que se produce en Cordoba a principios de siglo no es sino
producto de otra corriente histdrica mucho mas amplia que
dio sus frutos en casos como el gue tratamos, respondien-
do a unas connotaciones algo mas cientificas de lo que

en un principio pudieran parecer.

catedratico de Fisica, Geologla e Historia Natural
catedratico de Motaflisica, Literatura e Historia de
de Espana.

Uno,Castro, nutrio el grupo de clasici
acionalismo filosofico, el

smo historico

romantiicsmo literario y r

otro ,Machado, con las doctrinas positivistas; dar-

winismo y monismo de Haeckel.




6. JULIO ROMERO DE TORRES: LOS FUNDAMENTOS Y

LAS RAZONES DE UNA ESTETICA.

El sabe que la verdad esencial no es
la baja verdad que descubren los ojos,
sino aquella otra que s6lo descubre el
espiritu unida a un oculto ritmo de
emocion y de armonia, que es el goce
estético. Este gran pintor siotivo ¥
consciente, sabe que para ser perpe-

tuada por el arte no es la verdad aque

1lo que un momento esta ante la vista,

sino lo que perdura en el recuerdo.

_valle Inclan.




6.1.Influjos y presencias en la sintesis pictorica

de Julio Romero de Torres.

E1l hombre creador necesita absor
ber el pasado precisamente para

evitarlo, para trascenderlo.

.Ortega y Gasset.

El1 acercamiento a la obra del pintor no puede abordarse

sin tener en cuenta ciertos factores determinantes, gque van

a ir configurando su personalidad artistica.

Estamos ante un pintor cuyas connotaciones ambientales,

van a marcar su caracter, ya que en u n principio se muestra

como un secuaz de la pintura de su tiempo para luego reve-

larse como algo distinto, diferente de sus contemporaneos.




719

No gueremos hacer una pobre critica de Romero de Torres,
basada en las influencias que pudieron ejercer en él deter
minados estilos y artistas anteriores, ya que en todo mo—“
mento somos partidarios de insertar la obra en su propic te
rreno y contexto, compartiendo la idea de Ortega y Gasset .

de que "Toda obra de arte se incorpora,claro esta, sobre

el nivel a que este arte ha llegade en su evolucion, Tie
ne, pues, como natural subsuelo todo ese pasado. Pero s;ria
un error llamar influencia a lo que es inevitable supuesto.
La prueba mas clara de ello esta en que el hombre creador
necesita abswber el pasado precisamente para evitarlo, pa

ra trascenderlo" (776) -

Si tenemos en cuenta, que el pintor se formd en un MUseo
y que -adquirio de su padre la pasion por conocer la histo-
ria del arte, quiza no nos resulte tan extrafo el cdmulo

de sombras, gue posiblemente podemos justificar, sin que

queramos, con ello, caer en la arbitrariedad, intentando

vislumbrar la coincidencia de la contaminacion.

ORTEGA se muestra mas partidario de llamar a esos supues

tos de la cultura , tradicién y no influencias "en una cul

los puntos comunes soOn obvios

(177}

tura basada en la tradicion,

y no pueden llamarse influencia”

(776) ORTEGA Y GASSET: Velazquez... Pag. 27

(777) Vvid LAFUENTE FERRARI: Ortega y las artes visuales... ; -

pag. 186-187 i




Para i ificea 5 1
ara clarificar este punto, nada mejor que ver la pro
')‘ ide) i r - - V *
Pia evolucion de Romero de Torvres, en la que veremos cdém
2 verer =Cmo

o

el pintor va

poco a poco desligandose de la tradicidn pa

ra 1y e [ ‘ su ver
r en busca de su verdadero asunto, entonces es cuando

| R S :
nace algo distinto, y como dice LAFUENTE “La calificacién

e esa distincion es el tema de la critica de arte" (778)

Como declamos,la vinculacidn de Julio desde su nacimien
to al mundo dle arte, iba a ser una circunstancia favora—“
ble para su vocoacion de pintor. Desde muy niflo entraria
de llenc en esa poesla del taller tradicional y familiar,
de la mano de su padre; un taller que todavia guardaba al

go de aguellos otros artesanales de épocas anteriores.

Al mismo tiempo esta vivencia va a condicionar sus pri
meras obras, realizadas dentro de e~e costumbrismo roman-
tico, gentil,amable, de luz y colorido alegre, como puede
comprobarse en obras como La siesta,La Huerta de Morales,
La morita,mujer en el quicio...

Debemos afadir que cuando ROmero de Tores s=2 contagia
del esplritu de otras epocas o artistas lo hace por ver
dadera afinidad, es decir, que si bien el ambiente en que
nace le va a marcar de manera determinante, como segui-
te sefialaremos, el , una vez formado, su espliritu va

damen

a 1ir seleccionando una direccion determinada, porque €s

nracisamente para la que esta sensibilizado.

Su formacién espiritual y humana recibida directamente

de su pddre,Rafael Romero BARROS, va a permitirle estar
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pPreparado para recibir las difer i
i para recibir las diterentes impresiones artisti.

g i i o
cas, con las que tendra ocasion de enfrentarse a lo lar-

go de su vic : as 3
go de su vida, por las que de alguna manera se sentira mo

t ;L‘v’ 1d o &

Una de su primeras motivaciones va a ser "lo popular®,
una linea que ira definiendo desde sus composiciones de ju
ventud para ir hallando el tono a lo largo de su carrera :
artisitca: "No es una populacheria de tipismo, una demago-
gia de obrerismo. No es una rebeldia demoledora lo qu ar
de ya fuertemente en el cora:zon del artista, sino una pa-
sion ansiosa de justicia, de verdad, de compasion sana.Por
que no existe el enfermizo gusto de la pandereta en Rome-
ro de Torres, ni lo tipico en el llega a lo carnavalesco en
trajes y motivos en desuso e inexistentes, de sabor falso
y teatral, hechos para resolver un problema ecdnémico, s1
no que, al contrario, huye de todo el oropel facilisimo
de un folklore para extrangeros y un tipismo exotico para

entrar de lleno en el verdadero corazon del asunto popular

andatuz® (773)

Y precisamente , a pesar de ello, sera uno de los pinto-

res que ha alcanzado la maravilla de emocionar a todo un

nueblo. Uno de los que mas ha llegado hasta la esencia mis

ma del sentir de sus gentes, Y lo que hace 3su arte verda-

(778) LAFUENTE FERRARI, Op. cit. Pag. 187 —
Julio Romero de Torres....Pag 55

(779) PATRON DE SOPRANIS:
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ente popular no es la cualidad de este sino la I":ligi"n
SR ! - L3 al

Dre

r el ser imie | B
y L sentimiento del mismo. Y esta comprension mutua

solo se orque ¢ 1a sabi 1
30lo se da porque el ha sabido interpretarlo de manera ge

rral

El seidero artistico andaluz, ya trillado, ', no es el
gue Julio va a escoger; y aunque advertimos la importancia
jel ambiente sobre el pintor, ya que sale completamente
‘ormado en espilritu, es después cuando va a esforzarse con
ansia hasta sacar el genio que lleva dentro. Aqul es don-
(e las vivencias, los viajes y las relaciones, jugaran un

rapel crucial, redefinidos en forma de presencias en su

Es un largo proteso ws formacion, que discurre sinuosa-

nente, un proceso con improntas de todos tipos, desde las

=39

(que recibe de sus contamnoraneos como Mufioz Lucena..., Y

'
in las que no se detiene demasiado pues no encuentra alli

3i su estilo ni su forma, hasta las que recibe del arte cla

sico, la escuela italiana, flamenca o renacentista y barro

ca espaficla.

pero el artista nc pinta al. estilo ni dictado de ninguno

de los maestros de los que recibe influencia artistica O

emocional.

En este deambular artistico vemos, en primer lugar, como
a envuelve el sentido de su ejecuclon

la influencia clasic
cadémica- ejercida a

-recordemos su formacion a

artistica
-capiteles, ruinas, escul

1a huella arqueologica

traves de




turillas tal :
; alagras...-, pero sobre todo,

tamizada por el

€S una presencia
estudio, al mismo tiempo de las escuelas
de pintura de los Siglos XVI y XVII

R(l S =) o =4 i
omeroc de Torres sufre una influencia directa del mun-

de clasic , ave i

¢ clasico, a través de su propia observacion y admira-
clon - de hecho su estudio estaba lleno de fotografias
y grabados de piezas de la antigledad-, aunque hay una per

cepclon mayor de este episodio, en la recreacién perso-

nalisima de los grandes maestros de la pintura -ya sea Leo

nardo,; Mantegna, Botticelli. Vaildas leal...~

No solo el equilibrio y armonlia, el gesto y movimiento
del pueblo griego estan en la expresion de sus obras, si-
no que estan también, el realismo expresivo e inconfundi
ble del egipcio, efectista, de sentido religioso y jerar
gquico, que nos introduce en el sentido secreto de su es-

piritualidad.

Todo ello nos sirve para confirmar la idea que venimos
defendiendo, pues las ideas en voga, apenas influyen en
su arte. El es mas bien un "precursor", "recopilador”...
de otras ideas mas amplias y profundas, de ahl sus prime
ras incompresiones y el rechazo de buena parte de la cri

tica que no acepta atrevimientos artlsticos, encauzada es

ta repulsa a traves de la excusa moralista y la desnudez

de su obra. Asl ante la repulsa oficial se levanta la com

prensién popular y es precisamente por esta via por donde
viene la desvirtualizacion de su obra, ya que empieza la
e las verdaderas esencias artisticas y

su obra y aquellas o-

- E0-
confusion entr 5

fundamente s:ciales que subyacen en




tras de fondo mas superficial que son las que primero lle

gan al interiocutor.

Esta interpretacion superficail, incluso, en ocasiones
ol

tendenciosa y mal intencionada, en 1la que quiere verse un
tipismo folklorico, encerrado y reducido a limites andalu
ces o locales, de tono popular es no comprender la here;
cia del 98,ni la época inmediatamente posterior en la qu;

trasciende la obra de Julio ROmero.

Por lo mismo nc puede decirse de &1 que es un pintor
costumbrista, episddico o de retratos, es un pintor edu-
cado en el academicismo, pern con una personalidad crea
tiva que le lleva a experimentar en otros campos.

Y pese a la opinion de muchos, es un hombre comprome
tido con su pwuoca, de un profundo sentido filosofico, en
la linea de pensamiento del ambiente social de su epoca.
De él se ha dicho que su mayor mérito es "hundir la pro-
pia emocion en el drama y saberlo comprerder, con ese sen
tido humano y cristiano que respira en toda la obra del

artista" (780)

Todo ello sin olvidar -como venimos diciendo- la preo

cupacién que siente por otras épocas; no hace sino estudiar

a los grandes maestros, por lo que debemos rechazar la idea
del influjo o inspiracion directos.

Desde 1.908 en que realiza el viraje por diferentes pai

Pag. 65

(780) PATRON DE SOPRANIS,Alfonso: Julio Romero...
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to de los maestros flamencos
2Ncos,

direc-

italianos, sobre todo, asi

coma : Lmpront j
omc por la impronta dejada por el arte gotico, como refle
D, - e

jo una vez mas Jdel acercamiento al mismo, que los roman-
ticos hablan dejado a sus herederos. Esta atraccion a la
sensibilidad gdotica, con su inocnecia, misticismo y an-
sias de transformacion, en el paso de la Edad Media al Re
nacimiento, todo ello se habila dejado sentir en el ambie;

te de Julic Romero.

El estudio que realiza de pintores foraneos como Van
Eyck, Franz Hals, Rembrant, Botticelli, Leonardo, Rafael
...le lleva por derroteros muy comunes a otros pintnres
de principios de sigle, pero también le interesan mestros
espafioles como Morales, Alejo Fernandez, Velazquez, y so
bre todo Valdés Leal; un pintor éste muy trabajado por
su hermano Enrique, a traves del cual le llega la afic-
cidén por el sevillano. Un ejemplo practico de este co-
nocimiento lo tenemos en el panel central de su Poema a
cérdoba, "la cordobacristiana, en el que dos figuras fe

meninas, sostienen el triunfo de San Rafael, que no solo

es simbolo de la devodon cristiana cordobesa, sino que es
una joya de plateria cordobesa -el trabajo de plateria y
filigrana esta en casi todas sus obras- , copia fiel ae

un cuadro del Arcangel San Rafael de Vvaldées Leal, que

esta en una coleccion particular de cordoba, Este gusto

por las artes menores no es episodico, no esporadico, S1

no que en buen namero de obras aparece el trabajo de la

plateria y filigrana _como decimos- de tan larga tradi-

cién cordobesa (La saeta, Arcangel San Rafacl, Cante Hon-

do...)




As1 en El Arcangel San Rafael, -clasico tema de la pin-

Ira cordc 5a- : 2 :
tura cordobesa-, toma prestamos de Valdés Leal -también in

fivenciado por el trabajo de la plata-, concretamente de su

obre i &

obra Virgen de los plateros, cuyos pedestales en una y otra
obra tienen esta clara adscripcion. Pero también se mezclan
en la obra de Julio elementos iconograficos de Antonio del

Castillo -en la cartela del pedestal tomada de un dibujo de

este pintor- pero también de Acisclo Antonio Palomino -con

cretamente de San Rafael del Museo de Bellas Artes de Cordo
ba, sobre todo en el tratamiento de los ropajes-, la pose .
tan barroca de adelantar la pierna derecha dejando entrever
la carne, con gran carga sensual advertida ya en la obra de
Palomino. También La Virgen de los Faroles responde a la i-
dea vy tratamiento barrocos, siendo incluso mas facil gque en
otras obras comprobar la huella dejada en Romero de Torres,
por los maestros de la escuela cordobesa, Jue tantas veces
hablia admirado en el Museo de Bellas Artes de Cordoba, tan
cercano a su vivienda, quedando patente el recuerdo de An-
tonio del Castillo o Valdés Leal. El mismo lJejaria escrito,
su intencidn no solo de atenerse a la tradicion, sino de
darle "caracter local": "... Antiguamente, los pinteres acos
tumbraban a representar en sus cuadros a los que contribulan
con su dienro a costear la obra de arte. Yo, siguiendo la
traicion, y por darle lo que podramos llamar caracter local

a mi obra, he situado a los lados de la Virgen a una monja

franciscana y a una muchacha cordobesa, o sea la Cordoba pro

fana y la mistica. He pretendido en estos simbolos crear

los anhelos de andalucla, que qulere ganer el cielo tortu-

randose y haciendo un culto del dolor".
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ria cordobesa (781).

También en la Salome (1.925), de la coleccién particu

lar de Fernando Garcia en Montevideo, pinto una cabeza cor
tada del mismo tipo.Son estas unas obras donde Julio un;w—
f?@ﬂ una vez mas lo religioso y lo profano, dando sentido

mistico a lo que son verdaderas cabezas de muchachas de su

tierra.

(781) Llego incluso a hacer copias de este tipo , de obras
de Valdes Leal, como la que se guarda en la Casa-Mu-

seo del pintor, y que pude descubrir en el curso de

esta investigacién _ Una obra gue su hermano Enrique

habia recogido en el artlculs + "1 pinfor de Los

bras inéeditas de valdés Leal"....
5.

muertos, mas o con

ol titulo Cabeza de un martir, pag.




6.1.1. Los fondos.

(.‘ g . « 7 ,
COmO una adscripcidn mis del pintor a la cultura de

R nEmA
Sus antepasados, recordando a los pintores renacentistas
2nacentistas,

L‘_T 3 v -~ -~ - g <4
ulio Romeruv de Torres se aduefia de las perspectivas leja
nas que se abren tras casi todos los escenarios, tanto si

son de interior como de exterior (como en el Cante Hondo

que se simula el exterior con la apertura a través de un

alfeizar). No sélo la perspectiva sino también la variedad
de paisaje, convertido en infinitos "motivos" arquitecté-
nicos -fondos-, aparecen como lectura imprescindible de

su sintesis. La mayoria son fondos que nos acercan las pla
zas, puentes y edificios de la ciucdad, el rio Guadalquivir,

su llanura y peguenas colinas.

Fn este punto debemos detenerncs para hacer un para-
lelo entre sus composiciones y las de Van Eyck, aunque a
diferencia de éste, no se esfuerza por combinar la escena
del primer plano con la perspectiva del fondo, mediante un
tratamiento gradual de la distancia media; un problema téc
nico que se resolvié posteriormente pero que Romero de Torres
rehuye, optando por el primitivismo quattrocentista, des-
compensando de manera tajante, el primer plano con respecto
al fondo; el artista se detiene en la descripcidén lirica de
1a ciudad extendida a lo largo del rio, perdida en el hori

zonte o envuelta en sus plazas.

Como en la pintura religiosa de los inicios del Rena-

cimiento, el interés por las panordmicas que se correspon-

den con lugares auténticos es una forma de apropiacion del

sentir popular, gque se siente identiticado con lo que V€,

se identifican con 1os fondos; una bella continuacidon de las

f
figuras femeninas, de primer plano, s{mbolo de fuerza y do
. ’ 3 . ) l/" a
minio, confundiendo panoramica y visién ("aparicién"), pla

' 3 idos O
nos contrapuestos que en muchas ocaslones quedan fundido




confundidos.

En obras como La consagracion_de la Copla, realizado

compositivamente,

a la manera del arte flamenco renacentis

ta, y recordando obras como La adoracién del Cordero mis-

tico (poliptico de Gante) de Jan Van Eyck, en un panorama

3 5 5 : :
Geé pancoramas extlende ante nuestros ojos 1la pléyade de per

Sonajes que forman una silenciosa procesién en adoracién
de la copla. Arrodillados, con mirada mistica alrededor del

altar que es el punto culminante de la composiciédn.

Con esta obra concurre a la Exposicidén Nacional de 1.912.
En ella resume los valores maximos de la vida cordobesa. El
asunto es un triunvirato de mujeres que simbolizan la pasidn,

el misticismo v la pureza de la copla andaluza.

Las tres mujeres se alzan sobre un pedestal barroco, ro
deadas de muchedumbre: personajes tipicos, religioscs, sen
sitivos... toda una galeria de personajes modélicos de sus
obras. Al fondo la ribera de Cérdoba, para fundamentar el
texto. Concibe la Copla como sagrada, une 1lo cagrado y lo
profano, se trata de la rueda que mueve la religiosidad po

pular.

Debemos tener presente que fueron, sobre todo, los ro
minticos alemanes quienes sacaron a Jan del limbc de los ol
vidados. Y, en todo caso, hay que atender a las palabras de
Schlegel, cuando se refine al poliptico de Gante, cuyas £1

guras sagradas e hieriticas le parecen dotadas de "egipcila
majestad".

ivi i ¥ cen lle
"Figuras divinas;, erguidas y severas, dque pare e

. 4 . ]
gar de tiempos muy lejanos, exigen una {ntima reverencia,

do fuertemente, como 1o0s incomprensibles monumentos

atrayén

de un remoto pasado, mas grande Yy mis severo" (782).

( 782) SCHLEGEL., Gemaldebeschreibungen aus Paris den Nieder-

l1anden, 1.805.
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Una apreciacién MUy cercana a la que en muchas ocasio
ne e ha hecrt : .
2s se ha hecho del maestro cordobés, dbnde 1a sintesis pic

térica se /1 -
Orica se convierte en sustrato cultural de fuerte rememo

ranza.
Nuestra atencidn debemos encaminarla a las fiquras del

donante y la donante del mencionado poliptico, cotejindo-

las, a su vez con las figuras de 1la monja y el sacerdote

de la Consagracidén de la_Copla, para apreciar lo que veni-

mos comentando.

Por otra parte, conoceria muy bien el cuadro de La fuen
te de la vida, del Museo del Prado, con fuertes influencias

de la cbra maestra de Gante.

Por ello, al igual que l2 critica reconocid en Van Eyck
su estrecha ligazbn, todavia, con la Edad Media, como comcep
to, ante todo, en cuanto se refiere a la iconografia, y que
hacemos extensivo al pintor que tratamos, destacando, una
vez mds, la influencia que la estética romdntica dejé; tene
mcs, pues la mirada atenta de herencia romantica, avida de
sensibilidad, lo que se hace mas evidente en lo que se refie

re a la pcética y tal vez, a cierta filosofia del microcos

moes.

Una vez mids debemos concluir que los fondos son a la

vez naturales e histéricos, llenos de lirismo. Los fondos

son la dimensidén real y el primer plano el idealismo.




€.1.2. Pervivencias romanticas.

L , imi 3
A fuerza que el movimiento romantico imprimié a sus

creaci v+ 1 4 1 .
reaciones motivaria la extensidn del mismo mds allld de

su frontera temporal natural.

La

F . i & .
famllia de los Romero seri un ejemplo clarificante

de esta tendencia general que se resistia a ignorar el va

lor del sentimiento.

Novalis haktia dicho que "ser romdntico es dar a lo co
tidiano un sentido elevado, a lo conocido la dignidad de 1o
desccnocido, a lo finito el brillo de lo infinite", defini
cidén que no debemos perder de vista a la hora de analizar las

constantes temdticas de Julio Romerc de Torres.

Todos los miembros de la familia estdn salpicados en

sus creaciones de romanticismo en cualquiera de sus lineas.

Rafael Romero de Torres, por su cercania con el movi-
miento y a pesar de sus arduos intentos por aproximarse al
realismo, denota en sus creaciones el justo acercamiento al
sentir de las clases mds desprotegidas, lo suficiente como
para insinuarnos su formacidén primera. Y es que el paso del
clasicismo hasta el realismo, a través del romanticismo, de
jé profundas huellas en las creaciones plésticas de los pri

meros anos del siglo XX.

La Loca que nos dejé Rafael Romero, tiene mucho en co

min con el Loco asesino de Gericault (1791-1824), del Museo

de Gante; ambas presentan la misma introspeccién y profundi
dad psicoldgica; el hombre se convierte en el protagonista
exclusiveo, la figura humana se hace ahora mas sensible y cer
cana, ya Constable habia dicho "La pintura es para mi sino-
nimo de sentimiento”.

i 11 =
Incluso sus obras de mayor acercamiento realista lle




van te sensibili ant i
in latente la sensibilidad romantica, asi por ejejmplo
© e f
» un tema cotidiano, el del padre de familia
r

sin trabajo,

Sin

es el protagonista de una obra que estj muy

D ~ . = 1 = 1
cercana a los escritos costumbristas de raiz romantica, que

nos habia dejado Enrique Romero. Al hablar de Los 0Ultimcs

Sacramentos, habiamos comentado este mismo caricter (783)

Es la misma relacibén que vemos en el caso de la obra de Ju

lio Romero titulada Conciencia Tranguila (1.899) -también

titulado E1 anarquista y su familia-. aunque de forma mis

relevante se observa en el caso de la ohra de Alvarez Sala

titulada La familia de un anarquista, el dfa de la ejecucidn

(1.899); ambos forman parte del tema del concurso propuesto
por la Academia de San Fernando, en 1.899, para conseguir

la pensidén en la Academia de Espafia en Roma, y al que acu-
dieron, ademds, Eduardo Chicharro, Alvarez de Sotomayor,
Manuel Benedito y Julio Romero de Torres. No sélo la tema-
tica sino la forma de componer, y la idea que motiva la obra,
van a estar muy cercanas a las obras de los roménticos fran

ceses, sobre todo.

» g o .
Tendria que ser Julio el que con su preocupacion intros
pectiva, que le llevarid a indagar en las esencias de su tierra
—una herencia romantica mids- el que nos vaya dejando constan

tes muestras de estas pervivencias.

Desde muy temprano en su obra titulada jMira gue boni-

ta era' (1.895), acusa esta tendencia, dejando muestra de
algunas de las constantes romdnticas: la muerte, la juventud,

l1a belleza, la propia tierra. Y aungue hasta ahora se ha in

tentado explicar por la impronta que quedd en Julio,
ncillo y cotidiano, ya que éen el

tras 1la

contemplacién de un hecho se

los escritos

(783) Ver el capitulo sobre El costumbrismo_en

de Enrique_ Romero de Torres.




~ My /‘, -~
cordobés barrio de Santa Marina, en el antiguo horno de

o = 3 . Il
Perucho, murid una joven de quince afios,

y segun dicen Ju
1- = . & - e
l1o Romero la vid en el ataid y decidid pintarla
No debemos descartar el conocimiento que el pintor te

i 3 } : -
nia de la obra de Gustavo Adolfo Bécquer. En este sentido

1afd . 34
deflendo la tesis de que se trata de una recreacidn de 1la

leyenda titulada La Venta de los gatos, en la que la pro-

tagonista es una muchacha "alta, delgada, levemente more-
na, con unos ojos adormidos, grandes y negros, y un pelo
mas negro qgue los ojos" (784), la misma que yace en el

atand del lienzo.

El artista se manifiesta no sdlo comprometido con las
clases humildes, con la desolacién, sino con la tierra, por

lo que compone un ambiente cercano a la misma.

Al igual que habia hecho Bécquer, en esta leyenda dra

mitica, desoladora, pero que contacta con la regidén y lu-
gar que habita, Julio narra, de forma puntual, llegando al
summun, esta misma historia. Es mads el poeta pone en boca de
uno de sus protagonistas la misma soled que d& nombre al

lienzo:

F1 siguié cantando a mas no poder.
Uno de los cantares decia asi:
Campanerillo del alma,

mira que bonita era:

se parecfa a la Virgen

de Consoclacién de Utrera.

(784) BECQUER, Gustavo Adolfo: Rimas y leyendas...

pag. 142.




Cuande su voz comenzaba a Perderse, oi en 1las ré‘aga
I S5€ I 18§ i S

de la brisa otr: elg g

C clsa otra delgada y vibrante que sonaba mis lejos

altn. Era ell: ‘ ‘ '
an ra ella. Ella, que 1o aguardaba lmpaciente..."(785)

Un cante que es la premonicidén del drama que se ave-

o - - 1 5 = b .
cina, hecho presencia, ya en la obra del pintor, gque con-

cluye la leyenda.

El gesto romdntico del pintor, en la composicién de
la escena, iluminada de manera contundente en todos los ele
mentos que acompafian a la muerte para resaltar el asunto
principal de la obra, en la anécdota constante y simbdlica
de las flores (786), fieles testigos de la vida y la muer-
te, en el drama contenido, es decir, la atmdésfera se ha he

cho sentimiento.

La obsesidén por la muerte, la noche solitaria en las
calles de Cbérdoba, el misterio, la infinitud de la mirada
de sus mujeres y la preocupacidén nacionalista -o mejor 1o
cal-, son algunas de las herencias, que el cercano movimien
to habia soiidificado hasta el punto de seguir conmoviendo

a los creadores.

Otro de los ejemplos clarificadores, en este sentido,
es el exacto correlato entre dos obras., una del pintor fran

cés Cirodet, de Rongy Trioson (1767-1824) y Julio Romerc de

Torres y sus obras tituladas Entierro de Atala (1808) y La

Gracia, respectivamente, ambas a mancra de "Pieta" profana.

Op. Cit. pag 144,
En este sentido puede verse el significado de las mis
mas en los escritos romanticos de Enrique Romero de

Torres.




En la primera la vida en pPlena naturaleza y libertad
es elevada a categoria sagrada, en esta recogida, de es-
tructura religiosa, por parte del monje -ermitafio- y el
amante -amor puro-, que se abraza a sus pies de forma apa
sionada. En La Gracia son dos monjas las gque transportan

dulcemente el cuerpo desnudo, de una bella mujer -exalta

cidén de lo natural-, y la exaltacidén de la belleza es tam

bién sacralizada, no sélo por la rendicién de las monjas
ante sus pies

-una de ellas

siguiendo el modelo anterior,
le abraza sus piernas con pasidén- sino por la estructura

tan cercana a las composiciones religiosas del descendimien
to.
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6.1.3, La sombra de Leonardo en la pintura

de Julio Romero de Torres.

L por alaon

Se caracteriza la pintura de Julioc Romero
g por-1a blisqued oo ivuas 7 -
squeda obsesiva de lo especificamente femenino
- 2on poder magico p p '
r magic dara o T TI o s j
: p Crear un tipo de mujer-. La mujer

€3 fuente de ma? g Z :
mal, 1a voz del mal" o la "hermosa despiad

I

 de 10s grandes maestros inicd

Indags 5 ; i
Indaga en la mujer, lo mismo que el Renacimi:ento habia

he cho N e o ]
nechc con el hombre, con su pensamiento y sentido,; cen

b

=
A

e

e>cepclon de Lecnardo que supo intuir el problema que lue

)

Jgc desarrollaran los rosacrucianos.

1 + T e e o - . p
El retratc 2unfue € eicaso de Juliio no tiene tal

s e e ~ 3
cazacter-, ocupa un ligar Central en la precooupaciss 2o i o

i 3+« Apc N o L : i
tista; descubre a traves de la figura femenina, un nuevo muh

. i

do una nueva visidén -es "la maga o iniciada®.

Este concepto y la manera de componer es lo gue acerca
a .ulic hasta el Renacimiento y mas concretamente hasta Leo
nardo da Vineis

Se han establecido parangones importantes entre La GCio

coida y la Musa Gitana.

Ante la Musa Gitana, José Francés hablé de nuevos con

ceptos de la psicologia andaluza -que YO ampliaria hasta
"nsicologia sexual"-, de encantos misteriosos e inestables,
- en muchos casos es también la huidiza ambigliedad de Péla
Abril, de alma suyugadora, de vida palpitante
de timu-

din-; Manuel

en la carne, no igualada por ningin contemporaneo;

1o de sensaciones debidas a no se€ sabe gue ignoto manantial;
s

1 érez de Ayala, de "Musa del Cante Jondo", de adolescente
. « £ . _;_
\bstraida en un ensueno, imposible -es tambiéen la 1ncomuni

. 2
Tacl1en=:,

Parece ser due €s "lp misterioso" 10 fundamental en el




Eexto pictorice ¢
exto pictorico de ambos poetas; pero también fueron los

dos los

que se adentraron en la espiritualidad de Sus mo

delos '
de §, un mundo de luces y sombras, expresado a través de

los ojos.,

No cabe duda que todos los pintores tuvieron un mode
lo ideal de mujer que repitieron en gran parte de sus cr;a
ciones, Botticelli, Fra Filippo Lippi, El Greco, Rubens, ;l
Perugino, Andrea del Sarto, Tiziano, Goya, hasta llemar al

propio Julio Romero de Torres.

Hay que dest:iécar, sin embargo, que en el Gltimo més
que s2r una mujer concreta, por la que siente pasidn, estd
presente toda una casta y pasado étnico. De ahi el hechizo
gue produce aquella "mujer-miltiple" que nos sustrae del
aburrimiento, y que en dafinitiva entra de lleno en el terre

no del espiritu,

No sélo esta influencia de Leonardo habia llegado a Ro
mero de Torres, ya que, como hemos apuntado, es una profun
da acdmire :ién 1o que éste siente por el pintor italiano, co

mo é1 mismo declara:

De los grandes artistas antiguos, el gue me produ
jo una simpatia més honda fue Leonardo da Vinci...
Mi devocidr a los grandes maestros es, naturalmente
muy grande; de un modo especial a Velazquez, esplén
dido dominador de la técnica. Sin embargo, mi sim
patia total e invencible va hacia Leonardo , el

. r 7
iqante. .. {181}

En esta época se va a ver un incremento del mistic1lsmo

Julio Romero de Torres...

(787) MONTERO ALONSO, José:
pag. 41.




religioso motivade por 1a recuperacidén de la Orden de los

Rosacruces en Francia.

No podemos deshechar esta adscripcidn en el caso del

pintor cordobés, ya gque ccmo en el caso de Joseplin Péla-
dan, el nlGcleo de su pensamiento era la imagen unificada

del macho y la hembra, tema de su novela El Andrdgino (1891)

y que podia cotejarse con el retrato andrdgino de San_Juan

Bautista, de Leonardo, obra que ejercerd gran influencia en

Julio Romero, llevada al extremo, por éste, en el San Rafael,
personificado en mujer. Se entiende que la forma humana me
diante la atraccién y posterior unidén de lo masculino y 1lo

femeninc lLogra un todo.

Con ello se eleva el poder del arte una vez mas, capaz

, :
de crear por encima de la naturaleza, un ser androgino.
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6.1. ati i
1.4. Tematicas afines en las creaciones de Julio

Romero de Torres y Federico Garcia Lorca.

La relacion del pintor con el poeta de Granada, del
G L
que conocla y lela sus obras, al igual gque con la obra de
. ; : ;
los Machado, de los que fue ruy amigo, hay gue analizarlo

desde el punto de vista del esquema de 1o andaluz.

Ya Pedro Massa habia dicho "Julio Romero es lo anda-
luz embutido en el hombre y derramado en una paleta..., Y
quién se acerque a su arte sin llevar en los ojos la luz
de Ancdalucia, y en el corazén una chispa siquiera de aque
llas lumbres, no vera en su obra sino lo externo -lineas y
colores mds o menos hermosos-; nunca esa raiz dramdtica pcr
dénde le llegar al lienzo su oscura belleza y simbolismo"

(788).

Es el cante y baile de su tierra el "principal motivo
inspirador de sus cuadros. Un arte que ejercidé influjos en
la misica de Falla, el arte de Debussy y Glinka, la lirica
y dramitica de Garcia Lorca y, como no, en la pintura de
Romero de Torres. Estos dos Gltimos beben de las mismas
fuentes y les mueve un mismo sentimiento, que expresan a
través de los pinceles y la pluma. cbérdoba y Granada, dos

ciudades de tanta esencia quedan hermanadas.

Manuel Machado, precisamente, quiso sintetizar 1la An-

dalucia tentativa y misteriosa en el siguiente poema:

cidiz, salada claridad. Granada,
agua oculta, que llcra.

Fomana y mora, Cordoba callada
Malaga, cantaora.

Aimeria, dorada.

plateado, Jaén. Huelva: 1a orilla

de las tres carabelas.
Y Sevilla.

’

p.: Julio Romero de Torres... pag.

(788) MASSA,




P Ve 1
Fara recuperar el caracter interno de estas creacio

n “xk‘ S .'! 1 A R i 4
es esteticas debemos, tambien, tener en cuenta las influen

Clas que 1ntervinieron en la formacibén del carto primitivo

andaluz ( 789): la adopcidén por 1la Iglesia espafiola del canto

inmigracién y estableci
miento en Espafla de numerosas bandas de gitanos. Elementos

bizantino, la invasidén 4rabe y 1a

todos ellos tan entrafiables y presentes en las obras de es
tos creadores.

Fn Lorca, Andalucia aparece con su "sentido panteis-
ta". La importancia de la regidn, la tierra, los toros, el
cante jondo, el ambiente, la insistencia en la luna, 1las
alusiones a religiones arcaicas, los antiguos misterios.
Todo ello le permite rondar onirica y pcéticamente por una
Andalucia mitica, misteriosa, emblematica. Ese recorrido a
través de lo andaluz es el mismo que lleva a Julio a entron

car con esa raiz dramidtica, de oscura belleza y simbolismo.

Fsta regién estd dotada de un encanto, una arrogancia
y hermosura que nos traslada hasta el Don Juan -que tuvo
su escenario en estas tierras-, hasta D. Miguel de Mafiara
o La Carmen de Merimée, personajes que entran de lleno en
esa temitica maniquea, apasionada, simbolos del biep y el
mal {790). Seres desvalidos que van a ser grandes santos o

grandes pecadores, Seres miticos en los que la Gracia inter

Ver esta idea en cante Jondo, Ed. Urania,

Granada, 1.922.

Recordar el papel de este binomio en la obra de Julio

Romero de Torres.
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ransmuta en extasis divino, el pecado del brazo de la
gracia.

Estos valores antitéticos estdn muy presentes en 1la

obra del pintor; aunque serdn antitéticos en apariencia,

va q 3 i ) i
¥ jue estan bien trabados en la raiz, constituyendo 1la pu

ra esencia del arte de Romero de Torres.

Jose Maria Izquierdo habia definido la Gracia como
"ciencia infusa, arte espontaneo y natural don divino, su-
perior en ;alor humanc a la belleza presentida y a la jus
ticia pensada por los hombres: realidad mas pura que toda

utopia, simpatia de la mente y luz del sentimiento."

En todo caso debemos entender que el andaluz no es to
do uno y lo mismo; ya Manuel Machado en el poema anterior
establecid sutiles diferencias, y centrandonos en el caso
de Cérdoba, recordemos la fijacién de la ciudad con la idea

de la muerte. Cérdoba, mucho mas serena, remanso de la esen

cia andaluza, silencio musical de sus callejas, recodos mis

teriosos, bellos y blancos.

podr{amos hacer un andlisis valorativc de esta "cultu
ra de la muerte", en ambos artistas, pero, sobre todo, de-
bemos relacionarla con la celebracién de la muerte que tie
ne lugar cada primavera, en la Semana Santa -viernes Santo-
y la Feria. Lorca llegara a juntar los ritos del "Viernes
santo" y la "cultisima fiesta de l1os toros", mdximas expre
siones artisticas de la muerte en Andalucia, constantes i-

gualmente presentes en la obra plastica de nuestro Cordobes.

(791 Remitimos a la obra de Julio Romero titulada La Gracia.




lfredo de 1a Guardia en su obra Garcia Lorca: Perso

na y i G i i
£ treacion, seniala como primeros estilizadores de 1o an

daluz a Juan Ramdén Jiménez en la poesia, a Romero de Torres

en la pintura y a Manuel de Falla en la misica.

Esta blisqueda de 1a rafz de lo andaluz llevd a Romero

m ~ 1 9
de Torres a descubrir Su tristeza, a ver 1o mis hondo. Es

decir, junto a la Andalucia optimista de los Quintero y a

la interpretacidén pictérica de una Andalucfa llena de "co
lor local", de clavelones, de ojos que matan, la juerga y
contoneo. Romero de Torres buscd la rafz Gltima de lo an-

daluz.

Por lo que habria que trazar, dentro de esta linea, el
dmbito de influjos de este nuevo concepto de lo andaluz en
poetas como Villaldén, Altolaguirre, Alberti, Lorca. Perc,
sobre todo, debemos valorar el caradcter hegemdnico del Va-

lle-Inclan de Las Sonatas, sin el que no se concibe buena

parte de la obra del cordobés; pero es mas, tampoco pueden
concebirse algunos de los poemas de Garcia Lorca sin los

lienzos del pintor cordobés correspondientes a los mismos.

Recordemos alguna de las obras de Julio como Las dos

sendas, La Consagracién de la Copla, o el panel de la Cér-

doba religiosa del poema a cérdoba para equiparlas a la_mon

ja gitana del Romancero gitano.

LA MONJA GITANA

A José Moreno Villa.

Silencio de cal y mirto.
Malvas en las hiervas finas.
La monja borda alhelies
sobre una tela pajiza.
Vuelan en la arafia gris,

siete pdjaros del prisma.




La iglesia grufie a 1lo lejos

COmo un ©0so panza arriba.

iQue bien borda! jCon qué gracia!

Sobre la tela pajiza,

ella quisiera bordar

flores de su fantasia.

iQué girasol! {Qué magnolia

de lentejuelas y cintas!

iQué azafranes y qué lunas,

en el mantel de la misa!

Cinco toronjas se endulzan

en la cercana cocina.

lLas cinco llagas de Cristo
cortadas en Almeria.

Por los ojos de la monja

galopan dos caballistas.

Un rumor uUltimo y sordo

le despega la camisa,

y al mirar nubes y montes

en las yertas lejanias,

se quiebra su corazdn

de azlUcar y yerbaluisa.

{Oh! qué 1llanura empinada

con veinte soles arriba

ioué rios puestos de pie
vislumbra su fantasia!

Pero sigue con sus flores,
mientras que de pie, en la brisa,
la luz juega el ajedrez

alto de la celosia.

n 1a definicién de la raza gitana, por parte
r viendo la versién pldstica

Incluso e

del granadino nos parece esta




del pintor.

Entre la obra de Romero el Retablo del Amor Yy el poe

ma La Casada infiel del Romancero Gitano se establecen,

una vez mas fuertes paralelismos. Fsa misma

de

"casada infiel"
"muslos la mitad llenos de lumbre / la mit=zd l1lenos de

4 s . ' .
frio..." esta en obras con La Nieta de la Trini, E1 peca-
do, Rivalidad.

La transcripcidén poética, de la propia interpretacién
dstica de las mujeres de Julio la encontramos en poemas

como Dos Muchachas, La Lola y Amparo:

Bajo el naranjo lava
pafiales de algodén
Tiene verdes los 0jos
y violeta la voz

iAy, amor,

bajo el naranjo en flor!...

Amparo,

{Qué sola estids en tu casa
vestida de blanco!...

Oyes los maravillosos
surtidores de tu patio,

Y el débil trino amarillo

del canario.
Es la misma idea que late en el poema Balcon, muy cer
' ias
cano al sentir popular del pintor, de fuertes resonancil
-

romanticas, por otra parte:

La Lola
canta saetas
Los toreritos

la rodean




Y el barberillo
desde su puerta
sigue los ritmos

cen la cabeza...

Esta misma persistencia del Romanticismo -como ya he

mo ~at - itu: i
S tratado en el capitulo correspondiente- se observa en

el poema titulado Barrio de Cérdoba. Tdépico nocturno, muy

cercanoc a las obras tituladas jMira que bonita era! y Can
te Hondo de Julio:

En la casa s¢ defiende

de las estrellas.

La noche se derrumba
Dentro, hay una nifia muerta
con una rosa encarnada

oct .ta en la cabellera.
Seis ruisefiores la lloran
en la reja.

Las gentes van suspirando

con las guitarras abiertas.

Son las mismas figures -retéricas- que Julio emplea en
las obras mencionadas, desolado con la muerte de la inocen
cia -"nifia muerta"-; el llanto, reja, las "guitarras abier
tas", se unen a la tragedia -"seis ruisefiores la lloran",
son las cuerdas de la guitarra- Y vienen a reafirmar el pro

pio sentido del "cante jondo".

I,a misma forma de definir la raza gitana, tanto poeti

ca como plasticamente, son versiones adaptadas de un tras-

fondo comin. La Soledad Montoya, "cobre amarillo"...
puede ser cualquiera de las

"yun-

ques ahumados sus pechos" ...

nchiquitas buenas” de Julie, trasunto fiel de la gitana de

la pena negra.




Incluso los fc s d i
>ndos de los lienzos son "ciudad de do-

1&
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Y ailmizcle / con las torres de canela".

r . £
s mutua la admiracidn por Juan Breva, el

gran cantaor
flamenco:

JUAN BREVA*

Juan Breva tenia

cuerpo de gigante

y voz de nifia.

Nada conmo su trino.

Era la misma

pena cantando

detrds de una sonrisa.
Evoca los limonares

de Milaga la dormida,

y hay en su llanto dejos

de sal marina.

Como Homero cantd
ciego. Su voz tenia
algo de mar sin luz

y naranja exprimida.

La contemplacibén del lienzo titulado Malaguefia, nos lle
va a establecer el exacto correlato con el poema Malaguefia

del cante Jondo:

MALAGUENA

La muerte
entra y sale

de la taberna.

Pasan caballos negros
y gente siniestra

por lo hondos caminos




de la gultarra,

1 hay un olor s sal
Y a sangre de hembra,
en los nardos febriles

de la marina.

La muerte
entra y sale,
Yy sale y entra
la muerte

de la taberna.

Es la alusidén al binomio Mujer-muerte la que lo inun
da todo. En ambos se aprecian "los ayes llGgqubres de las ma

laguefias" (Nocturno madrilefio de Manuel Machado). Lo que

esta contando en ambos casos en tres niveles, "los hondos
camirzs" de la guitarra, "el olor a sangre de hembra", y

£ .
el amor-pasion de consecuencias funestas -"la muerte'-.
Son las mismas escalas que ha establecido el pintor:
- Un primer plano con la mujer, el hombre y la guitarra.

- Un segundo plano con la mujer muerta por la navaja

trdgica del hombre.

- Un tercer plano con la escena de amor desarrcllada
en un cementerio (perfecta alusién al cardcter trd

gico del mismo: amor-muerte).

La interrelacidn entre la religiosidad andaluza, expre
sada a través de sus manifestaciones mis populares, como son

los desfiles procesionales van a estar presentes en el lien

2o titulado La saeta y los poemas de Garcia Lorca Saeta Y

Paso:




SAETA

(risto moreno
pasa

de lirio de Judea

a clavel de Espafia.

iMiradlo por ddénde viene!

De Espafia.

Cielo limpio y oscuro,
tierra tostada,

Yy cauces donde corre

muy lenta el agua.

Cristo moreno,

con las guedejas guemadas,
los pémulos salientes

y las pupilas blancas.

iMiradlo por dénde va!

PASO

Virgen con mirifiaque,
virgen de la Soledad,
abierta como un inmenso
tulipan.

En tu barco de luces
vas

por la alta marea

de la ciudad,

entre saetas turbias

y estrellas de cristal.
Virgen con mirifiaque,
tG vas

por el rio de la calle,

ihasta el mar!




T S A a ale? 5 \
a4 oemana Santa de la que hemos hablado, entroncada

directamente con

la idea de muerte, siendo también el com

plemento necesario del Cante Jondo.

Esa Virgen de la Soledad en su "barco de luces", no

25

otra cosa que el paso que nos representa el pintor, ro

deado de una multitud de velas encendidas.

O el "Cristo moreno" que se hace "clavel de Espafia",
en esa tendencia a convertir en andaluces todos los elemen
tos, es el mismo que aparece como fondo de La Saeta. Y el
verso {Miradlo por dbénde viene!", estd cogido directamente
de varias saetas, como por ejemplo:

"Miradlo por dbénde viene,

el mejor de los nacidos!".

Y que Garcia Lorca introdujo, también, en el verso 40

de su poema Preciosa y el aire, una frase que viene como

decimos, de la letra de una saeta tradicional recogida en

Pohren, El Arte flamenco (7192).

(792) POHREN: El1 Arte flamenco, Mordén de la Frontera (Sevi

1la). Sociedad de Estudios espafioles, 1.970,

pag. 124.




6.2. Julio Romero de Torres y Andalucia.

(Propuesta para una lectura andaluza)

La herencia decimononica se dejaba sentir de manera ful

minante en los albores del Siglo XX. Lo que fuera una An-

dalucia dividida, llega a unirse, cOmoO regioén, aunque co
mo region, aungue sigue manteniendo un enfrentamiento en
cuanto a hombres.

£l caso de la region andaluza es complejo, ya gue vamos

, asistir al enfrentamiento de grupos antagonicos que se dis

putan uno de los bienes mas preciados : la tierra.

cefloritos y jornaleros no van a ser solidarios, en su sen
tir regional, ya que el problema de la tierra va a estar en

1a base misma del regionalismo.
Federal de Anteguera habia elabora

Fn 1.882, la Asamblea
de muy avanzados

Constitucion para Andalucia,
ol ambito cuitural e intelec-

cimien

Ao la primera

presupuestos politicos. Y en
i tual, Machado Nufez y Sales Ferrer nabian puesto 1los
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riormente tendra como objetivo los mas diversos estudios
2 LS00 - C ’
desde una perspectiva regional. Los ateneos, sociedades de

excursiones, revistas (Bética o Andalucia), juegos florales
- 4 [}

™ /i
re

2caudaran esta preocupacion regional.
En 1.913 se celebra el Congreso de Ronda de marcada ten-
dencia andalucista, y en 1.918 tiene lugar, tambien, en es-
ta ciudad, el Primer Congreso Andaluz, al que seguiré en
1.919, la Asamblea de Cordoba; posteriomente, tras la Dicta
dura de Primo de Rivera, los Centros Andaluces se convierten

en las Juntas Liberalistas de Andalucia.

Fn este contexto de concienciacidén regional y exaltacion
de los valores tradicionales de la tierra, tienen lugar las
manifestaciones plasticas de Julio Romero que le aferran de
manera comprometida a Andalucia, en la linea de otros hom-
bres,del mismo sentir, como los hermanos Machado o Federico

Garcia Lorca...

Para recomponer el panorama de las aportaciones de Romero,
en este terreno, debemos seguir el recorridoc de su propia
obra, cuyo programa marco principlamente en la siguiente tri

logia: Nuestra sefiora de Andalucia (1.908), La Consagracion

de la Copla (1.912) y Cante Hondo (1.925).

§ . * n
pebemos, en primer lugar, distinguair, entre Andalucia "Ver

dadera" y aquella otra falsa de "pandereta”, pseudorromanti

ca (La Andalucia del sol, las macetas, las flores, jardines

i d
y frutos), para comprender el alcalce de las creaclones e

nuestro pintor.
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De una parte esta la Andalucia sofada, con la irrealidad
propia de los suefios, y por otra la real, con una situacion

social misera, que ahogaba a buena parte del pueblo.

El "problema"” de la identidad andaluza, pasa por esa bi-
furcacion de realidades que estamos comentando; por lo que
debemos remontarnos a la "Andalucla milenaria", para poder
dar un enfoque serio de los planteamientos de Julio Romero.
Es decir, por Andalucla pasaron todos los pueblos y culturas,
de tal modo, -siguiendo a Ortega- que convirtieron a esta re
gion en centro receptor de las mismas; una tierra que recibe
influencias de culturas violentas,en el seno de une sociedad
campesina, que no se deja vencer , facilmente, hasta conver-

tir su cultura, a pesar de la mezcolanza, en algo muy suyo.

Es este, precisamente, el enfoque que debemos dar a nues
tro estudio, para ello, nada mejor que comprender lo que de
misterioso encerraba la tierra andaluza, un esplritu ocul-

to que los creadores, supieron sintetizar en la paaabra

"duende®. :Quién no ha oido alguna vez, decir, "esto tiene

mucho duende"?. "Manuel Torres, gran artista del pueblo an

daluz, decia a uno que cantaba: "1 tienes voz, tu sabes los

estilos, pero no triunfaras nunca porque tu no tienes duen-

de."

Madrid, Revista
Tomo VI '

( 793) ORTEGA Y GASSET: Obras comgletas,
de Occidente, 58 ed., 1.961.

pag. 112.




En toda Andalucia, roca de Jaén o caracola de Cdiz, la gen
- ’

te habla constantemente d=1 duende y lo descubre en cuanto

sale con instinto eficaz.

El maravilloso cantaor El Lebrijano, creador de la Debla

degia: "Los dias que yo canto con duende, no hay quien pueda
conmigo"; la vieja bailarina gitana La Malena exclamd un dia
oyendo tocar a Brailowky un fragmento de Bach: "i0lée! (Esto
tiene duende!",y estuvo aburrida con Gluck y con Brahms y
con Darius Milhaud; y Manuel Torres, el hombre de mayor cul
tura en la sangre que he conido, dijo, escuchando al propio
Falla su Nocturno del Generalife, esta espléndida frase:

"Todo lo que tiene sonidos negros tiene duende”. Y no hay

verdad mas grande.

Estos sonidecs negros son el misterio, las raices que se

clavan en el limo que todos conocemos, gue todos ignoramos,

pero de donde nos llega lo que es substanciezl a este arte.
Sonidos negros, dijo el hombre popular de Espafla, y coinci-
did con Goethe, que hace la definicion del duende al ha-
plar de Paganini, diciendo: "Poder misterioso que todos sien_

ten y ningun filosofo explica®. (794)

Es mas Lorca llega a confirmar lo que venimos diciendo,a
clarando que esto es algo que surge de las entrafias de esta

tierra,'no es cuestion de facultad, sino de verdadero esti-
lo vivo; es decir, de sangrej de viejisima cultrea, Y 4 la

vez, de creacion en acto”. (795)

(794) LORCA: conferencias II... Pag. 90-91

(795) Op. cit. pag. 91~92.




Es significative
5 significativo el hecho, de que el duende sea consi
.-,_’.,(' -’ ‘._

dera . amb i ad i
rado, como cambio radical, ya que sobre lo viejo da sen-

sacion de frescura, inédij - ié
ura, inedita, como algo recién 1llegado, Yy

sobre todo, sera tenido como un milagro gque produce entu-
o 3 ~ " g - : . -
siasmo, casl religioso, lo cual sera muy importante para

comprender la mistificacidon y hasta sacrilizacion, de las
’

constantes andalvzas. "En toda la musica arabe, danza, can
cion o eleqa, la llegada del duende es saludada con enér-—
gicos "{Ala, Alal", "iDios,Dios!", tan cerca del *t0lail®
de los toros que quien sabe si sera lo mismo, y en todos
los cantos del sur de Espafa la aparicion del duende es se
guida por sinceros gritos de "iViva Dios!", profundo, huma
no, tierno grito, de una comunicacidon con Dios por medio
de los cinco sentidos, gracias al duende que agita la voz
v el duende de la bailarina; evasion real poética de este
mundo, tan pura como la conseguida por el rarisimo poeta
del XVII, Pedro Soto de Rojas, a traves de siete jardines,

o la de Juan Calimaco por una temblorosa escala de llanto"

{7986)

Nuestra Sefiora de Andalucia (1.908), sera el punto de a-

rranque del sentimiento tragico de la Andalucia tradicional

y actual.

Es una obra compuesta a 1a manera renacentista, con fi-

guras humanas en primer termino, y., & lo lejos, pailsajes

naturales, que sirven de complemento al primer termino, esS

decir a la realidad.

(796) Op. cit. Pag. 28.




En‘prlmor plano, el drama humano, condensado en simbolos,
la anecdota tragica con la que los andaluces podlian identi-
ficar, subliméndola, su vida personal. Al fondo, el entor-
ng a la vez natural ¢ historico.

En el esta lo popular andaluz y las capas de su historia,
romana, musulmana (a traves de los monumentos). Es la di-
mension mitica (primer plano) y real (fondo).

Es una obra que Julio presenta a la Exposicion Nacional
de 1.908, con la que obtuvo un resonante exito;en la misma,
con su Musa Gitana, aunque choco a muchos, conseguiria pri-

mera medalla.

Nuestra Seflora de Andalucia, es una obra emblematica; sor

prende la actitud hieratica, la postura incomprensible para
la interpretacion realista de las cosas, la chocante amal-
gama de la realidad y el simbolo. Es el repertorio de mis-

terios y esencias que ira desarrollandose con profusion en

las obras posteriores del pintor.

Resultaba novedoso y hasta sacrilego, que una gitana vis

tiera manto, como Salome, y se hincara de rodillas ante una

muchacha sin pizca de divinidad, a pesar, de la adjudicada

por el artista en la pose Y titulo de la obra.

En un reducido escenario, cuatro personajes (en el angulo

o el autorretrato del maestro
ndo la decoracion entre
rdad, el rio, la Ri

) van a ser los protago

derech
real e 1ma-

nistas del drama. Al fo

del paisaje del campo de la ve

ginaria, .
la Calahorra, un cementerlio inventa

pera, 1 puente romano,
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misteriosa y sagrada.

Cada personaje representa su papel. Es la mujer andaluza,
encarnacion espiritual de nuestra raza, en cuyo entorno gi-
ran las nanifestaciones del alma andaluza, la que se exterio
riza aqui, a través de las diferentes figuras, simbolo de d;
chas manife< aciomes. Las dos mujeres en actitud de éxtasi;
y ofrenda son la copla y el baile, el hombre envuslto en su

capa, la musica y el mismo artista,que permanece fuera del

escenario, es la pintura.

mujer espléndida,de pocos aflos, de for
llas vestiduras

La figura central,

mas esculturales va envuelta en ricas y senci

blancas. Contorno muy lineal. Sus pies van calzados de blan

co, bien construidos Yy nerviosos. Grandes 0]0OS, pelo negro...

toda una representacién de esencias andaluzas. Al tiempo es

de espiritualidad femenina. Su ex
como la pasion andaluza.

ta llena presidon es al

tiempo, sagrada y profana,

A ambos lados dos figuras
como en adoracion ante la of

ico y sereno, que

de mujer, de diferente edad,

reverentes, de rodillas, renda.

1 la derecha y el baile clas

Son la copla,
u culto, mas hieratico, esta

naduro en su estilo y en S
mujer de mas edad.

mas
representado en una

ada en el joven

la musica, encarn

y detras de la copla,
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1 tipica capa, amplia y negra. Sus manos, apenas insinua

das sostienen e 0z
-lenen el embozo, la una y la otra sostiene la guita

rra, el instrumento sagrado.

Su autorretrato viene a ser el punto de unidn entre es-
te mundo esencial, literario y el de la pintura, que es la
expresion en el Arte, mas perdurable para la posteridad.

Al fondo, la muerte, la pasion, la ofrenda, el romanti

cismo de unos cipreses, completan el retablo principal.

La Consagracion de la copla (1.912), es junto a Cante
Hondo , una de las obras mas simbolicas. Lo que, tan solo,
estaba insinuado en otras obras,se convierte ahora en moti
vo central. Es decir, la connotacion religiosa de la co-
pla, tantas veces aludida, se convierte ahora, en la teorla

ampliamnete expuesta y asumida.

En un escenario ideal andaluz, se encuentran la Virgen
v la Copla, identificandose. El pueblo andaluz, alrededor,
enmarca el acontecimiento tan importante para su sistema
teoldgico. De forma tal que los sentimientos individuales,

mas o menos definidos, de este pueblo logran, en la Consa-

gracién de la Copla, su mayor mite colectivo.

(797) E1 modelo es Juanito el Chocolatero, popular "tocaor"
el desaparecido Cafe Suizo

cordobés, que frecuentaba

madrilefio. Uno de los pocos modelos masculinos que em

pled el pintor.




El critico Manuel Abril, hizo 1la siguiente excégesis
obra:

de 1la
" . - - ~ T A - ‘
Por una calle ideal de Andalucla llevaban, sin duda,

en procesion a la Virgen Santisima, y he aqui, que, de pron
to, viene la copla al encuentro del cortejo: manda la Vir-

jen misma detener las andas y, convertida en mujer de "la

tierra de Maria Santlsima", tocda de mantilla, que es la me

jorcorona para una Virgen andaluza, acoge alla en su trono

a la mujer aquella -alma, poesia, cancion de un pueblo- que
sube airosa y recatada para recibir, comoc en bautismo, la
gracia derramada sobre su cabeza por mano de la consagrado-
ra. y todo el pueblo aclama entusiastico y se descubre, re-
verente y respetuoso, y hasta una monja mistica, como es la
andaluza, porque lo dicen el moreno de su tez y el fuego de
sus ojos, se arrodilla con devocion ante la imagen nueva,

que ya adoraba ella en su corazon por obra de la sangre."(798)

Ciertamente la religion y el amor humano apareceran fun-

didos en la copla andaluza, en innumerables ejemplos.

:Sabes con guien te comparo?
con la que esta en la capilla

de la Virgen del Rosario.

Mariquita,Maria
la de mi barrio,
hasta el agua bendita

tomo con garbo.

vente conmigo a mi casa
que yo le diré a mi mare
qu'eres la Virgen de Grasia.

[

vid Pedro MASSA: Julio Romersc. . «

pag. 27




Con la Virgen del Rocilo
comparo yo a mi serrana:
quebraita de cintura

y morenita de cara.

Para consagrar la Copla -solea, seguidilla, fandango, mala
5 ’

guena-,cn la que se une fervor religioso y todo lo que "sa
cude la entranfas del querer", segun los doctores en can-”
te jondo, Romero de ~es ided '

; de Torres ideo una escena ritual, muy en
consonancia con las grandes pinturas religiosas renacentis
tas. 7

Entre el pueblo,que asiste al acto, aparece el propio
pintor, al lado de Pastora Imperio y Lagartijo. Enfrente el

torero Machaquito, en sus mejores aflos.

Con esta obra, junto a Las dos sendas, La sibila de la
Alpujarra, dos retratos de Pastora Imperio y de Adela Card
bone, concurre a la Exposicion Nacional de 1.912, pero no
obtiene ningun glardon, a pesar del reconocimiento de la
Consagracién de la Copla, con la que adquiere gran popula
ridad. Popularidad que alienta la proptesta y que llevara
a sus amigos a regalarle una medalla modelada por Julio
Antonio y que dice “Exposicién Nacional de Bellas Artes. A

Julio Romero de Torres, Sus amigos y admiradores”

Cante Hondo (1.925}; con &l llegamos a la culminacion

d=1 proceso, obra gque aborda con la audacia que da la ex

periencia, toda ella se vuelve simbolismo, siendo 1la

obra mas representativa de su afan por mostrar mediante

una serie de elementos alegoricos aquello que tanto le

preocupaba: el espiritu andaluz. Reune para ello, todos los
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Aunque debemos, sobre todo, analizar esta composicion

plastica -que expresa un sentimiento- paralelamente al si

guiente poema de Antonio Machado:

Yo meditaba absorto} devanando
los hilos del hastio y la tristeza,
cuando llego a mi oido

por la ventana de mi estancia abierta

a una caliente noche de verano,
el plafiir de una copla sofiolienta,

quebrada por los tréemolos sombrios

de las musicas negras de mi tierra.

Y era el amor como una roja llama...

« s

Nerviosa mano en la vibrante cuerda
ponia un largo suspirar de oro,

que se trocaba en surtidor de estrellas-.

Y era la Muerte, al hombro la cuchilla,

el paso largo, torva y esquelética,

- Tal cuando yo era nifo la soflaba-.

Y en la guitarra, resonante Yy tremula,

la brusca mano al golpear fingia

el reposar de un ataud en tierra.




Y era un planido solitario el soplo

que el polvo barre y la ceniza aventa

Se trata de la misma noche de verano,

: el sopor, la misi-
ca dramatica de Andalucia, el Amor encendido, la Muerte
’

la guitarra y el ataud. Pero es, sobre todo, esa ensofla-
cion de la Muerte -"Tal cuando yo era nifo la sofiaba"-,
la misma que revive Julio Romero, lo que unifica mas am-
bas composiciones. El pintor tienen necesidad, ya casi al
final de su vida, de rememorar una de sus primeras obras
que simbolizan la muerte -pero también el romanticismo-
{Mira que bonita eral, una de sus figuraciones perrmanentes
que no llegd a resolver.

preside la obra una mujer de piel morena, hieratica
-como una estatua- luciendo un espléndido desnudo, tocada
con mantilla de blonda negra. Su mirada es profunda, miste

riosa, y sobre todo, mistica, simboliza , La Fatalidad.

A sus pies van a desarrollarse los diversos cuadros del
drama, en gque Se divide el auto sacramental,que se repre-

senta en El Cante Jondo. Situada sobre trono de plata, poli

cromado y repujado, segun la tradicion cordobesa, como €O=

rresponde a quien preside el Sin
esenvuelven a su alrededor -llenas de

o o Destino de los Hombres.

Las escenas que se d

pasién— son la esencia honda y misteriosa del mismo Cante.

plano el amante gue loco de amor, acuchilla a

En primer
representado con ges-

la mujer que ama, -crimen pasional-;




to de ¢ 2ntimie
irrepentimiento y dolor, la navaja , simbolo de amor

pasion, en su mano; tendida en el suelo la victima
b L 1 .

A la derecha, una mujer de rodillas, se ofrece apasio-

nada al beso del hombre gue la posee -entrega mutua-
1

re-
presentan la naturalidad honrada de dos amores

5dnos.
Detras de la figura central, sobre el alfeizar de un
gran ventanal abierto al campo, la cajita blanca de la mo-
cita muerta, y a uno y otro lado, el mozo que se descubre
y llora, y la chiquita que emocionada ilora. Una escena,
que como venimos comentando, recuerda, sin lugar a dudas,

su oora de juventud, (Mira que bonita eral!, poesia , amor,

dolor y muerte, estan presentes en la misma.

sobre el alfeizar y sobre el ataud, Pzcheco, el comparfe
ro inseparable del pintor, representando con el mismo ges

to de dolor, que quiso dar a toda la composicién.

Las escenas del fondo, vienen a confirmar y desarrollar
l1a teoria gue se representa en primer plano. El paisaje
imaginario es cordobés, recuerda el Campo de la Verdad y la
Ribera. Los seres due alli viven son los seres vivos de An_
dalucia, reales. En una de ellas se representa el triunto
de lo femenino, una escena de reposo, ya que Seé ha escogi-

do el momento despues del amor couseguido, y la mujer ob-

serva al hombre rendido, dando muestras de su indiscutible

La otra escena es la de la mujer celosa, tal vez
nuerte al hombre, que la

dominio.

traicionada, que persigue hasta la

abandona por otra. El cipres reafirma la escena.

gon otras muchas obras las que comp lementan esta bella




trilogis ' :
0gia, en la que el autor v a componiendo su brindij 1.
1a1ls a

car
1te, Malaguefas o Carceleras, la Saeta, Alegrias

Y la misma Copla.

Para entender la Copla, deb '
chado y Alvarez, on elpfiﬂ de i:os,d% g récurrlr S
. Bt conocer el sentido de la Co-
pla dentro de la mentalidad andaluza; llegando a la con-
clusion de que en la faceta plastica Julio Romero ha si-
do el intérpiate de la copla, en sus momentos mas repre-
sentativos. Los limites del sentido folklorico de la mis
ma, es decir, de lo que tiene de arte erudito y popular?
es quiza lc mas dificil de desentrafar. Dificultad deri-
vada de su situacion entre el arte y la vida, como bro-
che gque desencadena uno de los fenOmenos mas interesantes.
En todo caso, al tiempo que popular, =voca el drama ori

ginario y real que la inspiro,

Es muy interesante la iconografia de Romsro nos dejo
en su obra La Copla, solitaria, tragica en sus elementos
formales, peregrina (799). "Por esta condicion personal
y salitaria de la copla andaluza en sus mas altas manifeg
taciones nos esta indicado su caracter profundamente ar-
tistico y nos explica que la poesia erudita puada fundir-

se allyi sin gran dificultad, con la popular poesia. La

) La navaja tiene una maplia tradi~ion dentro de la cul
1 arte flamen

99
tura andaluza, representa la tragedia de

co, que no es otra casa que la tragedia del desenga-

Ao anoroso de sus gentes. Esto ya aparece regogido

en El collar de la paloma.... pag. 266, en una le-

que la mujer debe defenderse de la agte-

yenda en la
sion mediante este elemento.




1 1INdaluza surae solit = :
2= g9 s alla siempre; aun en medis del

)y de a flesta, requiriendo a su alrededor un silen-
I 21 e e .
lemne, a L fuese la voz de un oraculo antiguo del
1do de 1a tierra salida. Y es natural que asl sea, pues
a . l}i SUrge sliempre lel fondo del alama de ] cantaor co
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sentimiento religioso afluye de modo

loable s % o s :
1lpable; toda una liturgia rodea la copla andaluza,

lo que se ha querido ver en ella el origen semitico, gi

ino, o en todo caso oriental-asiatico (801), razon por la

je, en todo momento, Romeor de Torres, le dio traza reli-

En este sentido son muchos los investigadores que
-man que poetas como Francisco Villaespesa, Juan Ramon
\anez, Manuel Machado y en general los modernistas tras-
.en el influjo de VERLAINE, que indujo al cultivo de la
la. "La cancion verlainiana era ya la copla, de igual mo
que lo era el 'lied' heiniano; y una copla un poco ing

,da nada mas,eran tambien las rimas de Becquer Yy,

rumentada nat i

“’j‘.»‘ l. ) } 5 T O I_}I_J{l(i(} ve ["5"}

300) CANSINOS-ASSENS: La copla andaluza... Pag. 15. El su

-~ o o
br&yalﬁ es nuestro, para remarcar ese caracter solita
3

silencioso (como la noche) Yy peregrino, que Se€

ysmite de pueblc en pueblo; y que Romero tan bien

supo traducir, en esa mujer solitaria, andariega Yy

tragica que representa la Copla.

en la tradicion que ya hemos
do reflejada en EL collar de la paloma.

uomentg
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+tds cosas, muchas de las dolorosas campoamoria-

En su alegoria, por tanto, Romero de Torres utilizara y
alternara, en sus obras que resumen lirismo, figuras sagra-
las (episceopales y monjiles), con figuras de la vida popu-
lar y del hampa. "Porque la copla andaluza recorre todos
los ambitos del destino, Y baja, como Cristo, & los intiar
nos. Y como Cristo llora y sanyra por todas las caideas de
los pecadores en la suprema congoja de no poderlos redimir"
(8033,

(802 ) Recordemos,en este sentido lo que ya comentamos en el

capltulo dedicado a Las pervivencias romanticas, en el

gque estableciamos el punto de unién entre Becquer, Ju-
lio Romero de Torres y la copla andaluza; a la que no
fue ajeno el propio Juan Ramdén Jiménez, ain con 35us
hrotes de erudicion:; como se aprecia en la letra, de

verdadero sentir popular, del siguiente poema:

Me da pena cuando veo
en la alegre praimavera

algun arbolillo seco.

Era el pobrecillo ciego
y cantaba, sollozando,

la luz de unos 0jos negros.

( 803) CASINOS ASSENS: Op. cit. pag. 27
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6.2.1. Cordoba como sugerencia

Aunque el esquema de 1o andaluz, sirve para hacer una

dprnximacién al sentir de este pueblo, no podemos ignorar
que lo andaluz no es todo, uno y lo mismo. Ya vimos el poe
ma de Manuel Machado en el que establecia sutiles diferen-
cias entre una parte y otra de Andalucia. "Si Granada es
'agua oculta que llora', la unica ciudad del mundo-como
decia Garcla Lorca- donde hay exquisitos catadores de aguas,
de temperaturas y de crepusculos; Y cadiz es como un espo-
16n de claridad en danza fugitiva hacia las rutas oceani-
cas; y Sevilla 1o huidizo e inestable, lo que s¢ dice hoy

se borra manana, porque es 1a ciudad que pide todos los

v
dias reguiebro nuevo, si han de seguilrse los cambiantes

de su belleza; ¥ Malaga, limonares de oro, golpe de luz

an tas Caletas ¥ Gibralfaros; si Andalucia, dentro de su

A g
unidad, va siendo todo eso, en llegando a cbrdoba, dije
a en densidad de ambien

rase que se remansa y quintaesencil
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te, tas- diriamos palpable; alli destila, en el silencio mu

sical de sus callejas,de -sguinces bellisimos y deslumbran

tes de blancura, ese 'alma de nardo de arabe espafol' de

que hablara el poeta,que en Cordoba se hace fluido de mila
gro, embriaguez en el viento, luz y sombra, empapadas de .
Jjuietos frenesias, ..

Sevilla para herir,

Cordoba para morir,
nos diria Garcia Lorca, hermanandg,por siempre, en su cere

bro a Cordoba con la idea de la muerte". (804)

Y también en el poema de Federico Garcla Lorca titulado

oan Rafael.Cordoba), habla de dos ciudades diferentes, por

una parté la Coérdoba hisorica, con su tradicidn y cumulo de
culturas, ue han caracterizado su personalidad,y por otra,
aquella Cordoba sugerente hecha diariamente, popular y di-
charachera, unificando y poetizando todo ello en San Rafael:

Un solo pez en el agua

Dos Cordobas de hermosura

cordoba quebrada en chorros.

Celeste Cordeba enjuta.

5 - : g e
El pez,simbolo de S5an Rafael, y el agua, simbolo permanen

te de esta ciudad, quiere enlazar con el aspecto mas popu-

‘ iudes -1 rio Gua-
lar y dicharachero de la ciudad. Y, sobre todo, ¢

' impas i a ' 0s si
dalquivir que ha permanecido impasible a lo largo de los s1i
- ' i i§o i ascindible
viendo pasar la historia, el testifo imprescindi

glos,

H2

(804) MASSA, Pedro: Julio Romero... Pag.
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ae la historia-, v la C5rdobs celeste y

enjuta, responde
unicamente

a4 su condicion, dura Y noble, pero es sobre t
do, interminable

Q=
y profunda. Y en Cordoba, ha dicho Waldo
Frank, que no hay sesaciones,es una ciudad de silencio y

melancolia. -para Azorin "Cdrdoba es una ciudad de silen-

cio y melancolia.

to

Ninguna ciudad espafiola, tiene un encan-
tan profundo en sus calles). Sus legendarias y retor-
cidas calles, sus blancas plazuelas, llenas de sol, naran
jos y recuerdos, los.tipicos patios, son puntos de referen
cia de este sugestivo caminar por la ciudad que culmina en
a Mezquita. Y en este encuentro con el pasado, el topico,
referido al caracter senequista, sobrio y templado reafir
ma su especial arguitectura hasta convertirla, en esencia,
en el gran jardin murado de la andaluza, de ensofaciones
conventuales, morunas,refugio de la andaluza enigmatica,
pensativa sin pensamientos, que Romero de Torres, descu-

brio en sus lienzos. Porque para Julio Cordoba fue un

"paisaje lejano", una"luz demayada, el soplo de un espl-

ritu". Y sus mujeres, sobre todo, sus mujeres, porque ellas
van a simbolizar toda su histcria, por ello las lleva 2l
primer plano, son como las estrofas de un gran canto sim-

holico que realizdo como homenaje a su tierra.

El poema de Cordoba (1.913), es la obra cumbre de la

=’ngwrla "romerista", definido por el como reencarnaclon

e e es un De 2Ccca e 'U]Ci.(')n en
lel pasado en a1 pres rnte: eq a p,fff,(,i_ adecus
IS
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mitologia cordobesas. La Coérdoba guerrera, esta p
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Gongora, como alusion principal; la Cordoba Judia Siane
i ’
en Maimonides,

cu pensador mas destacado: la Cordoba cris-

tiana, bajo la advocacion de San Ratael, como Arcangel

protector de la ciudad; la Cordoba romana, con Séneca;
’

la Cordoba mistica, con el

sepulcro del obispo Osio y el
Cristo de los faroles, enclave emblematico, de la ciudad
L

y por fin, la Cordoba torera, con Lagartijo y la plaza de

i ~ - . * * . -
la Corredera, tradicional escenario de toros. Los simbolos
son Unicamente el apoyo de la recreacion femenina que en-

carna toda la historia.

Con esta obra concurridé a la Exposicion Nacional de 1.915,
junto con El pecado, La Gracia, las Nifas de la Riberé,

Carmen..... (805), hasta un total de quince.

(gos) Asl se decribia esta obra en el catalogo de la Expo-

sicidn:"En las ocho figuras de mujer, todas contempo-
raneas, ue aparecen en este retablo y en los varios
paisajes ideales que les sirven de fondo, interpre-
ta el pintor el espiritu de Cordoba, al traves de

sus distintas epocas. El pasado reencarna en el pre
sente, merced a esta evocacion del alma de Maimoni-
des, el filosofo hebreo; de Géngora,el poeta, y del
Gran Capitan, que por este orden aparecen en los tres
lienzos de la izquierda; o de Séneca, el estoico; el

Obispo Osio Y "ngartijo", el idolo popular, que fi-

guran en los de la derecha. Al centro, 1 culto de 5an

; 15 0s rayos
rafael, el Patrono, recoge y une 1los dispersos rayo

de la gloria de Cordoba”.
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En la C¢ el G ‘apita
Cordoba del Gran Capitan, la sobriedad y elegancia

de la mujer que la representa entona con el escenario que
le sirve de fondo, una plaza formada por la Mezquita, casas
y fachadas de palacios -Casa-palacio de Jeronimo Paez-,
donde se alza la estatua ecuestre del Gran Capitan, rodea-
da de una sencilla reja de estilo renacentista, junto a la
cual, pasan caballos ccrdobeses -como jinetes guerreros-,
sobre briosos corceles. Se pone aqul, de manifiesto, el es
piritu aventurero, andariego e indomable de la raza de la—

tierra. Al fondo la sierra cordobesa.

La Cordoba Gongorina, esta simbolizada en una mujer que

mira firmemente, y con fijeza, insisiente al espectador,
con profundo apasionamiento. Encarnacion del espiritu vy
castidad romanticas, ajena al engafio de los sentidos, que
su hermosura pudiera despertar. LEs a la mujer, a la que se

canta, a la que se pinta e idolatra.

La escena representa una plaza, sobre un fondo de reta-

zos de casas cordobesas, a lo lejos el Rio (permanente en

la evocacionGongorina y en s propia obra pictorica: "Oh

gran rio, ‘gran rey de Andalucia, de arenas nobles, ya no

doradal..." ), la Ribera Y las lomas del campo al atardecer.
En el centro, un imaginario mor wnento a Gongora, segun re-
za el rotulo del pedestal. A los pies con paso reverente,

un jinete se descubre,ante todo este simbolo de ciudad 11

rica y sugerente.

como representante a una mujer

La Cordoba iudia, tiene
Ligt A 0 U

mirada insinuante, Y boca sensuil,

grandes 0]OS negros,



introduciendones on u

n rico y apasionado dialogo de amantes;

| M. 25 3
OmoO comp Leme QOO |

mp Llemento el escenario de fondo sirve a varias figuras

A \‘ [® B ’

para interpreta ' cena
[ r una escena de dolor, celos y amor. Presidién

dolo t ] v g . :
( 1¢ ¢ \d:), la estatua de Maimnonides. El (_1'-_”:{.”;&(1() es medie

con la arquitectura popular cordobesa, como protago-

nista,la Fuenseca, el callejon del Portillo que conduce has

ta la casa del propio pintor.

La Cordoba cistiana (triunfo de San Rafael). Exaltacion

religiosa del Patron de la ciudad. Dos mujeres sostienen
una joya de plateria cordobesa, sobre cuyo pedestal, esta
San Rafael.

EL fondo, una vez mas es la continuacion real de la esce

na principal.

1.as dos mujeres sonla representacion de la 'ujer de man
ton (popular), Y de la mujer de mantilla (urbana de clase
social mas elevada).

Se produce, un hermanamiento de razas, conseguida a tra
ves de la misma ecaltacion espiritual, una misma actitud an
te la vida, dramatica y cruel, para ambas. Para Alfonso Pa
tron es la representacién de las dos clases en que se€ divi
de el pueblo, y que por obra de Dios, las encarnan.

La Cordoba romana. La mujer que la representa, esta tra
tada, on clasicismo de estatua., E1 rostro, una vez mas, tra

duce las propilas vivencias internas, conseguido mediante la

scentuacion de todos Sus elementos.

como fondo, 1la puerta del Puerte Yy el monumento imagind

rio a séneca, de marmol y bronce.




La Cordoba mistica, esta enclavada

en un fondo de compo

SiCiw‘Hl b Wi 35 5 o ;
capri ht\,,‘l, que une ']liflll.')_[]te;;; "}'L-']',llte{:tu[.‘d‘.—j de C('}IT

doba.

Al fondo, la fachada de la plaza del Cristo de los Fa-

roles y a su izquierda, un -imaginario mausoleo del Obispo
Osio.

al £ -~ ¥ 2 o - o1 oy

£1 fondo -con una monjita- sirve de complemento a la
escena de primer plano, en el que una mujec, toda vestida
de negro, con mantilla espanola y detalles perfectamente
acabados, cruza sus manos sobre el pecho. Es la expresion
pura del sentimiento, a lo que contribuye, de manera re-
veladora, el color negro y profundo de la ornamentacion,
-vestido y complementos-. Es la severidad, lo que impera,

en esta expresién de misticismo, religiosisdad e inocencia.

La Cordoba del Toreo. Una vez mas levanta Julio un monu

mento imaginario, a los hombres ilustres de su ciudad, en
este caso Lagartijo. A los pies, representa al matador en
una de su poses caracteristicas. El fondo es la plaza de la

corredera, bellamente engalanada para la mejor faena.

Una mujer, ricamente ataviada, segun la iconografia

torera, vuelve a expresar,con sentido serio, casi religiloso,

el culto al mundo del toreo.




6.2.2. El misticismo como herencia del pasado

Como correlato indispensable de la religiosidad "ju-
lioromerista", estd el fondo mistico que se respira en sus
obras plenas de andalucismo -a modo de Coplas andaluzas-
en su sentido trdgico. "El andaluz estd solo frente a sus
pasiones y frente al destiro, y nada dice mejor su tragedia
histérica, las terribles represiones que impidieron fundir
se en un pueblo a esos hijos de razas diversas, que esa sQ
ledad con gque el andaluz surge a la vida del arte cantando
su copla aislada, sin sumarla en pluralidad orfebnica, de
igual modo gue no enlaza sSus manos con ninguna de esas ale
gorias coreograficas con que Vvascos Y levantinos proclama-

ron su unidad gentilicia" (806).

E1 andaluz se muestra simpdtico ante el dolor, y aun
conservando su calidad de protagonista, hace como que igno

ra su presencia, sumido en una honda conciencia de fatali-

dad.

¥n todo caso, es la pasién su definicidén mas clara. La

(806) CANSINOS ASSENS: L3 Copla andaluza... Pag. 29.
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mujer de la c ; it & :
) € la copla estd atravesada por los siete pufiales Y

el hombre reclama la corona de esyp ' nas para sus sienes

sufrimiento, tragedia Y dolor. Otra vez las fuentes cone-

Xiones con el tema religioso.
0o ~ :
[odo esto explica esa perfecta fusidn de la sensibi
lidad andaluza con las liturgias y mitos de

un sistema re
. ‘ - = ) ’ ' . . %
ligioso que recogia tradicicnes griegas y orientales, pro

clamaba también la fatalidad del destino y daba formas sun
tuosas al dolor". (807),

Fl sentimiento individual del alma andaluza halla su

expresién colectiva en el credo catdlico.

Ha simbolizado su drama en el Nazareno, la Dolorosa,
la Semana Santa, hasta convertirlo en algo profano, pro-
pio del hombre y la mujer; todo se hace mds terrenal, mis
vital. "La mujer de la copla no es la Madre divina del E-
vangelio, ni el hombre el Nazareno divino: son el hombre y
la mujer que aman y pecan y sufren pasién por las pasiones.
La copla va paralela 2al versiculo, pero lo contradice o mo
difica. Fl1 misterio religioso se convierte en misterio hu-
mano, y la liturgia cristalizada se retrotrae a su génesis

emocional" (808),

version libre de la teologfa, la versién roman-
tica dbénde pecado y santidad se confunden, porque es la pa
sién -en cuanto sublimidad- la que lo arrastra todo. La Mag
dalena v el Buen Ladrdn seran sus héroes, a los que se re-
dime del pecado mediante el perdén que pasa por el martirio.

Para Cansinos Asseus la mujer de Julio Romero, aunque peca
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la idea platdnica de 1a pasidén que abre 1las
a santidad, de ah{ la sombra de tristeza que

los i,":‘}(,-j:. de todas ellas.

o e 2 ' E '
20N Mujeres caldas a los pies del amor, PEero no a los

ples del placer; victimas del hombre, Y que, en realidad su

fren su pecado, como Cristos hembras, y por eso conservan
siempre una noble severidad en sus rostros Y en sus cuer-
pos. "Esto resalta mas cuando el pintor pone a estas muje
res caidas al lado de figuras monjiles o de sefioritas en-
lutadas, que llevan en la mano el devocionario, en las ne
gras mantillas un aura de incienso y en las caras emocio-
nadas la mistica alegria de la Comunién. Entonces se ve

gue unas y otras son hermanas, que estdn hechas del mismo

oro fino y puro y gque sblo son diferentes sus destinos"(809)

En .a obra de Julio observamcs la constante referencia
religiosa, ya que los tablados son altares y existe una a-

decuacidén temdtica entre el fondo y el primer pleno.

En la Consagracidén de la Copla el encuentro entre la

mujer mundana y religiosa se produce en plena calle, en una

procesién que populariza el acto, Yy como en el Poema de 1la

Saeta ( 810) de Federico Garcia Lorca, el paso procesional,

( 809 o0p. Cit. pag. 34.

( 810) La Saeta y el Car-e andaluz estdn muy relacionados
para Caballero Bonald, la saeta deviene de la tord,
el cante gitano mas antiguo. Para é1, la saeta anti-
gua -de la que se han derivado los cantes religiosos
actuales de tanta fama, sobre todo, en la Semana 5an
ta Sevillana- se relaciona con 103 antiguos pregones

3 ¢ 7 1 S e la serrsa
sagrados de algunos pueblos sevillanos Y d a

nia gaditana.




a4 Y ennoblece la consagracidn.

Al marae de egte istici
1 irgen de este misticismo que envuelve sus obras
S i

- ge 3 odemos anp i ;
n genera » podemos apreciar en otras, de manera mas ocu

S d: YOI Uue » O ) S 1 ]
sada, porque son obras religiosas, esta faceta del

pintor,
gran herencia renacentista, que se manifiesta tanto te

de

maticamente como e a si 5 1
lcamente como en la sintesis conceptual que hace de 1la

religion acercadndola a lo profano.

4 ] ’
Asl en El entierro de Santa Ines "el misticismo de Ju
110 Romero se deskorda, hecho sentimiento, desde las pro-

‘undidades del alma y sale a la superficie purificando cuan

to encuentra a su paso" (81l1).

Como ya hemos comentado, supo dar a todas sus figuras
una expresidén mistica, sobrecogedora y profunda (Mujeres

del Poema de Cdérdoba).

En la Virgen de los Faroles, pintada en 1.928, repre

sentan la Asuncién, y en ella la mujer aparecr purificada

espléndidamente.

El1 San Rafael vuelve a poner de manifiesto, los valg
’ i Pr ’
res antitéticos que estan presentes en su obra, a traves de

la duplicidad de motivos: amor mistico y amor profano.

Son dos mujeres, simbolo del amor profano, a los pies

de la imégen, las que cfrecen su devocion.

Otras obras coro La Virgen del Carmen, Cabeza de_Santo,

_repetida en Salomé, y edme no, ia capilia Oricl de Madrig,

una Cabeza de Cristo, de gran originalidad,

la Verdad,

dénde representd

en la que se ha querido materializar el Bien ¥

i f i i 5 igién, que é1
ponen de manifiesto este interes por la religlon, ¢

transforma, en muchos casos, en MISTICISMO.

i "E . cticismo en la pin=
(311) DURAN DE VELILLA, Mareelino: "El misticlamp €f 28 2
“'—) | ‘ -‘ T3 - 7 - P
tura de Julio Romero de Torres" Vida Y comer

: 22
cig, nd 24, 1922 .




6.3. La hipotesis del Regionalismo en la pintura de
Julio Romero de Torres. El debate entre conserva
durismo burgues e innovacion popular en su este-

tica.

La pintura de principios de siglo, a pesar de las duras
criticas que haya podido recibir, mucho mas acusado en el
caso del Regionalismo, basadas en la pobre aportacion inno

vadora para el desarrollo del arte contemporéneo,debe ser

rescatada por la critica actual atendiéndo, al razon mien

to que el Profesor Revilla hace: "se trata de una época
de extraordinaria complejidad cultural en la que, en el ho
rizonte europeo, coexisten las tendencias derivadas del im

presionismo con las del simbolismo y en las que, ademas, es
tan vivas aun muchas de las formulaciones esteticas de. Si

conservadurismo €s

glo XIX... si bien ya formando parte del

tético alimentado por la cultura académica" (812)

Ma eos:"EL conservadurismo

' sstatico de
(812z) REVILLA UCEDA, estetlco

la pintura regionalista ¥y Jose

Maria Lopez Mezquita®: En catalo

de la Exposicion Lopez Mezqui

gL)
ta, pag. 39
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conformande una personalic
personalidad gue nosotros defendemos como

eclectica, saliendo al paso de las 4 i
paso de las afirmaciones gue recien

men t") ‘.1‘1 hoph'-‘ [\1

l profesor /vi'lar Movellan, para el gue

te
1la

: -a de Julic Romero hay gue encuadrarla en el regio
1ismo ]‘\(1”"‘,.___ e i . b : s
yasandose en esa ineluciole "impronta local®, gque
defendemos, aunque somos partidarios de pensar gue
5intu: hay algo mas que modernismo, simbolismo o
ionalismo, ya que no puede adscribirse, de forma pura,
ninguno de estos movimientos, pero de todos recibe im-
sntas. Definirlo,en cualquiera de los estilos, seria mar

unos limites,a los gque no cabe duda escapa el pintor.

1.0 han dicho todos sus criticos, Julio Romero es el al
ma de Cordoba,el mejor recopilador de su caracter. En sq
obra se observa mejor gque en la de otros pintores el eco
de su ciudaéd, pero sobre todo el eco plastico de su raza,
je esencias milenarias. Son muchos los criticos que han
comparado esta unioén entre ciudad y pintor a la que tuvo

El Greco y Toledo.

41 hilo de esta preocupacion local el debate entre los

propios contemporaneos se centraba entre el conservaduris-

: ,a formacion académica de

no

y la innovacion esteticos.

gran numero de pintores de comienzos de siglo y el carac-

ter oficial de las: Exposiciones Nacionales, estaba provo-

cando un arte languido, incoloro Y aburrido, donde ftem-




omposicion,colorido... se repetian

nuevos, efecktivanenta,

le molestaban, creyendoles
extraviados, 0 insignifi i
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; significantes; y aunque afecta que no
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nerle sus distingos didacti Tt
1erle sus distingos didacticos, aplicandoles aguellas no-

icenes metaflisicas . § -
ciones netafisicas que convirtieron el Arte en formulas y
o LS - LS

sus preceptos en recetas" (813)

observaba en este academizismo una aplicacion rigu-
] 1o R L ;
de las ideas del siglo de oro, sin tener en cuenta,

los cambios y nuevas orientaciones.

Todo ello puede aplicarse,al pintor que nos ocupa, aun
que tan solo la matizacion de ciertos aspectos hara mover
la balanza hacia el lado del conservadurismo o la innova

cidn, bien entendido que desde el punto de vista popular.

Octavio Paz, se muestra partidario, del conservaduris
mo en la pintura de Julio; va que,segﬁn &l, el pintor in
ventd poco, estuvo mas apegado a las tradiciones y al popu
lismo gue muchos de sus contemporaneos. Para el es una
pintura alejada del gusto moderno. No le atrae la explo-
racioén y busgueda, dejandose arrastrar por el efectismo
y el simbolc de las constantes de su tierra. Aunque ello,
no es obice para que valore la fFacilidad que tuvo el pin=

tor para crear un tipo: de mujer, cargado de erotismo, en

(813) PARDO, Luis: De arte al comienzo del siglo. Cronicas.

Madrid, 1904, pag. 145
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1 @ Cconjudga devocilion L'(}l,ll]l_(_)y;a' inocencia aldeana v

sexualidad sacri 2. Sus T :
dad sacrilega. Sus mujeres de ojeras tristes, son
ristes, sc

virgenes p: 2] pi 4
rgenes para el pintor que nos las muestra en ur amplio

abanico de simbolos. Se t
. le simbolos. Se trata, pues, de la creacion de

un lenguaje pictorico que marco, en todo caso, una gener
b M =lle L

ciah. i yoetas i i
B Al igual que poetas y literatos el pintor "escoge",

tipo femenino gue va a revelarse como verdadero motivo
de la época. Composiciones alegoricas, que se convertiran
talisman, simbolo astético, sexual y espiritual, en to

do casc, de indudable origen andaluz.

El razonamiento aducido por Valeriano Bozal, para des-
calificar la obra de Romero,se desmorona al entrar en el
entramado socio-cultural del pintor, sin que debamos olvi
dar su relacion con los literatos de principios de siglo.
segin el se convertira, en el "cjemplo mas lamentable
(y el mas conicido) de un regionalismo ramplon, gque cae en
los niveles mas bejos del folclorismo y el casticismo...
pintor del 'misterio de lo andaluz’, de la 'serena belle-
2a andaluza'.... Ni que decir tiene que semejantes plantea
mientos -puestos las mas de las veces al servicio de una
decadente sensualidad semipornugréfica- responden a una vi
sion de Andalucla propia del 'sefiorito', pero nada tienen
que ver con la Andalucia real, sobre la que esta pintura

académica no proporciona pista alguna” (814).

(814) BOZAL ,valeriano: ﬁistoria del Arte en Espafid...-

pag. 107
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pensar ean el desconocimiento, en profun
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1 5 lel pintor, por parte de Bozal, cuando

52 expresa stda manera.

Esta vis negativa le los intores "r ‘ 113 5
sgativa de los pintores "regionalistas

amparada en la marginalidad de la misma fue seguida por
pero nosotros, siguiendo el razonamiento de Ma
teo Revilla, pensamos que "desde la actual perspectiva

critica,no solo el arte espafol de aquel momentp, sinoc la

realidad del arte europeo entre el ochocientos y

novecientos no puede continuar siendo contemplada desde

una oOptica tan simpiista, que contraponga esquematicamen

te tendencias progresistas a conservadoras, condenando sin

spelacion posible a estas"™ (815)
' E

Debemos considzrar que la pintura de Julio,al margen de
cualquier tendencia, posee tal compleijidad que hace impo-
sible cualguier encajonamiento de su estilo. (816
(815) REVILLA UCEDA, Mateo: op. cit. Pag. 39
(gig) Vid el articulo de VILLAR MOVELLAN, en el que lanza

la hipotesis del Regionalismo en la pintura de Ju-
lio Romero, deshaciendo otras como la del prerra-
faelismo, simbolismo, modernismo. Sin que nosotros
scabemos de aceptar que sea el Regicnalismo lo ani-

co de su pintura.




Debemos olvidarnos de Julio como "pintor de Cordoba",
la "mujer morena" ¢ del "mundo burgués", para iniciat
ina relectura que vea en sus creaciones obras pictoricas
y no mundos; ello sin menospreciar el sentido simbolico
su obra, que lo tiene, sin lugar a dudas, e insistir en

caracter de estroéa de sus lienzos, repetitivos como

las coplas que él escuchaba, diariamente, en las que solo

varia el fondo -que es el que cuenta la historia, la anec

dota- y contenido de los mismos, de ahl que signifigue una

u otra cosa. Y volvemos una vez mas a recurrir al esquema

de 1o andaluz para entender su obra.




6.4. Julio Romero de Torres a traves del juicio cri-
tico de sus contemporaneos. Valoracion de su

estetica.

Pn la cratica de Julio Romero de Torres, advertimos una
febril *tendencia a valorar su obra pictérica en tono reto

rico, desde una posicién muy cercana a Ssu nundo espiritual.

Aungue debamos partir de una valoracion polisémica,segﬁn

por Bernard Venet, en el sentido

la categoria establecida

de la interpretacién de su obra desde el propio contexto,

en el que surge, no debemos mostrarnos reaccios a la rei

vindicacion del artista, segun la corriente critica mas

moderna, lejos Yya de las coordenadas histdéricas Y tecnicas,

Y s1l,por el contrario, orientadas hacia otros medios, como

la psicologica, antropologica o semiotica.

nraizada en su tiempo, como pro

be ahi, que una leckurs e
no solo el arte, sino la

totipc de una forma de entender,
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este tipo de creaciones, s5i en realidad nos sentimos per
suadidos por la marcha de la nueva critica artistica qu;
nos separan de aquellas sacrosantas nociones , que , en
nuchos casos, hemos asimilado, desde la infancia, sobre
la Historia del Arte, y gue nos sirven, en concreto, pa

ra valorar el arte actual.

No debemos, por ello, dejarnos arrastrar, por la extra

polacidén del aetista, considerado como fendmeno sociolo
gico, siendo necesario, en este sentido, saber entender
las palabras de Antonio Gala, cuyo sentido nos habla de
una realidad gue trasciende a la propia pintura: "en muy
contadas ocasiones llega un pueblo a considerar suyo a un
artista. Que un pueblc se reconozca en un modo de arte es
el camino mas breve de otorgrle la inmortalidad . El hom
bre que lo consigue no esta sometido a discusion, ni a
~ritica. Su obra permanece _elevada y asequible, distan
te e inmediata -mas alla de las técnicas, de las compara
ciones, de los gustos.Su obra se erige en otra dimension;

hesiones no habituales, aquiescencias distintas.
o musica: co

reclama ad
Su obra ya no €s solo pintura, o literatura,

mo el amor, 5Su obra es siempre ya otra cosa ademas" (817)

(817) GALA, Antonio™Julio R
catalogo de la Exposicion organizada por

omero de Torres" en Homenaje a

Julio Romero.
o1 Banco de Bilbao. Mayo, 1980. Pag. 9
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go personal, coherente y comprometido "Julio Romero t
il & i me (¢ uvo

el enorme v : 5 g i
enorme valor de ser €&l mismo, de gozar y de llorar a

nares, de ostentarse andaluz de pintar a pecho abierto

los rostros que el amaba, ue casi el solo amaba. Una An
dalucia conversa, un poco hebrea y un poco morisca, d@n
cuerpo desangrado y parpados lividos, vacilante entre la
mistica y la lujuria. Una andalucia acribillada por penas
interiores, por arrepentimientos exquisitos, por desgarra
das penitencias, por el encanto de la culpa, por el retrz
billo de 1la tentacion, por la incesante espuela de los -
celas. ¥ la pinto, entre idealista y simbolista, a una luz

seca, crepuscular, inexistente" ( 818y,

Su estilopersonal, precisamente, se fue conformando a
golpe de critica, tanto positiva como negativa, ¥ asi des
de el descrédito,por parte de la culcura oficial, hasta
el apoyo incondicional por la intelectualidad "librepen
sadora" e independiente, que Sé€ inicia con el choque Qque
representa vividoras del amor en la Exposicién Nacional

de 1.906, peroc que en todo caso le consagra como artista

original (819).

(818) Op. cit. pag. 10.
(819) Como sabemos la obra no fue admitida,

per el Jurado

4 Nacional, pero el éxito negado, oficial-
que le proporcig

de aquell

mente, 1o consigue por otro camino,
vividoras del amor,

na la popularidad mas impensable.
en union de otras de Bermejo (NANA) Y de
achazadas por aquel
a calle de Al

se expone,
Fillol (EL SATIRO), igualmente r
en un salon independiente de L

al mismo tiempo, 1a rebeldia poli-

jurado,
cala. Fomentando,

tiga ¥ social ¥ consagrando popularmente al pintor.




Esta calificacion"escanc
sta calificacion"escandalosa" le acompafa a partir de

entonces, en numerosas ocasiones, como lo relata Emilia
5 o] v i "o . e . .
Pardo Bazan: "en cada exposicion existe, entre el conjun-

+ o = Mz
to de obras mas o menos .iotables, algo que destaca con un

sello de originalidad, hasta de escandalo. No digo 'escan

dalo' por lo que se refiere a las costumbres, sino a esa
sorpresa de lo que rompe con lo habitual y trae algo de re
volucion e inédito. En la Exposicion de este afo han es-
candalizado los cuadros de romero de Torres, suscitando apa
sionadas polemicas...

Libreme Dios de terciar en este litigio: s6lo diré que
admitidos todcs los reparos Jque ya se pueden poner al ar-
te de Romero de Torres, Sus ~uadros se destacan, en mi me-
moria y sensibilidad, como una nota aparte, poetica, refina
da y curiosa. Le agadezco que me haya llevado de la mano a
un pals de ensuefo, fuera de la realidad vulgar, que solo
interpretada por los fuertes, como Velazquez, no deja sadi

mento de prosaismo” (820) .

Unas opiniones que deben entenderse,en la linea que veni
mos defendiendo, que sé adentran en el mundo interno de la

. L £ : % o W
pintura, mas alla de sus caracteristicas formales."¢Hay que

buscar jamés, en un retrato, al retratado, o mas bien el
{821). No debemos, por ello, ver con asom

o toda me

alma del pintor?"

bro, lo que hoy esta ya superado. “Borra el tiemp

moria de como fue un rostro; la borra, hasta en vida del

retratado, lo que perdura es el espiritu de gquien hizo el

uiso significar.
un Franz Hals.. ¥ ya

2 =lo repito=
retratc, lo que con el g A menos

que tercie en el asunto un Velazquez,

(820 ) PARDO aAZAN, Emilia: Diario cordoba, 12-Agosto-1.912

(821) Op. cit.
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sion del mundo"

Por ello, s importante, -en consonancia con nuestras
afirmaciones ar teriores- que nos desliguemos de todo para
metro diacronico, o de cualquier intento de justificar su
ybra "historicamente", pues su significacion plena, la ad
quiere,_gumo venimos exponiendo al cotejar su obra con l;
creacidén, tanto pléstica como literaria, de sus contempo-
ranecvs, y de las propias 1deas esteticas de su tiempo. Un
sentimientn que llega hasta lo telGrico,segun entiende Zue
ras, "no puede entenderse a Julio Romero de Torres, sin en
tender a Cordoba, puesto que su manera de sentir y pintar

estuvieron condicionadas por su raiz telurica" (823).

rTodas estas opiniones, que van ofreciéndoncs la clave de
las ideas esteticas del pintor las confirmaba Eduardo 2Za-
macois desde La Tribuna (824), cuando al intentar acercar-
se al modo de pensar cordobés comprueba gue en cordoba, fue
ra del culto arabe por la mujer -casi fanatico- no intere-
sa nada. Se vive aqul una vida puramente"interior“. Vive
de espaldas al desarrollo politico europeo, y apenas si le

llega algun eco de la guerra europea. Y segun contaba el

(823) Op. cit.

( 823) ZUERAS mORRENS: Julio Romero de Torres. Su vida, Su

obra y su mundo.... pag. 72

11 de enero de 1.915.

(g24) ZAMACOILS,Eduardo: 12 Tribuna,




SRy el L 5
propio Julio, este estaba seguro, que si el Kaiser entrase

en

. Lo L _ .
el cafe Suizo nadie se levantaria a verle. Como mucho

para cumplir con las

L

leyes de hospitalidad, y alguien le
. ‘ﬁ " v .
diria "conque usted es el Kaiser? Por muchos afos. To=

me usted lo que guiera...."

Y en lo gque es una interpretacion de la obra pictori-
ca ds Julio, llega incluso a la explicacion psicologica
de la misma, atendiendo a la tradicion cultural de la ciu
dad. La disposicion urbanistica de la misma es solo el re
sultado de una psicologia ardiente y concentrada, heren-
cia oriental. Apoya su tesis én el ejemplo de los pinto
res italianos, los que-segén zamacois- no dieron importan
cia al ambiente (Tiziano, Tintoretto, Leonardo), ya que
lo centraron todo en la figura humana. El "fondo" solo es
la anécdota. Razdn que le vale para el caso cordobés,
donde lo sinuoso del trazado urbano resta importancia a
1a calle,en favor de las personas, gy perfil se impone,
vasalla, y apenas surge cuando tode el interés del cuadro
se sintetiza en él. El alma cordobesa tiene un valor fari
co enorme. En estas calles, cuya entrada un hombre solo

puede defender muy bien, 1a escultura humana es siempre

protagonista“ (825).

Estas declaraciones apoyan el significado de la obra de
Julio, como respuesta a un sentido mas profundo de lo que
en principio solo es un desarrollo en dos planos claramen
te definidos, Y cuyo protagonismo. es a simple vista, pa

ra la figura del primer termino.

-
(g25) Op. cit-




L.a reafirmacic sl e :
ra 1cion del "alma cordobesa" en la obra de Ro

mero de Torres, cuya sutileza puede escapar a nuestra vi

sion actual fue exr a por G i 1 '

é 1e expuesta por Gregorio Martinez Slerra en
1 Q2 £ = dAa1 i 1Ade ~ i
1.921 (826): Reinuide ¢5te autor en la linea que venimos
defandiendo de ind 5o i i
Jefes C o agar e é e i :

g en la "realidad interior"”, de su

pintura, en este intento de buscar la sinceridad del
artista, lo que nosotrcs, hoy estamos considerando, como

coherencia crwativa.

Martinez Sierra, castellano, se confiesa muchoc mas cere
pbral que sentimental, aunque debe admitir el "hechizo" que
siente tras su visita a Cordoba, ¥y comprobar la carga sen
susl, Fante de’ la luz CoOmO jel ambiente, calles y mujeres
"y de pronto, me sino a la memoria el deslumbramiento ma
ravillado, que a mis ojos casi de adolescente, produjeron
los primercs formidables cuadros de Romero de Torres.Y
comprendl. su hechizo, Qqueé. yo, ignorante, habia ~reido
insincero, y todo mi cuerpo,a voz en grito, proclamé su
perfecta 1sinceridad*'" (827) .

valle Inclan el gran admirador de la obra del pintor

cordobés, Yy uno de los pensadores que mas apoyo moral le

ofrecio, analizaba la secuencia poetica de Julio, desde

una optica suprema, al calificar su personalidad artis-

e SR
(826) MARTINEZ SIERRA,Gregorio: wgl alma cordobesa de€ Ro-

= :
mero de Torres en Julio

Romero de Torres, 1.921.

(g27) Op- cit, pag. 2




tica dentro de la Religion del Arte

Una ve: A5 insiste
a vaez mas insiste, en la necesidad de entroncar su

arte oon le o Lorid: '
on la "interioridad", defendiendo mejor que cualquier

ot . —
ytro pensador su obra, hasta convertirse en el brazo teo-

rico del pintor,_“Julio Romero de Torres zabe que la ver-
dad esencial no es la baja verdad que descubren los o0]jos,
sino aquella otra que solo descubre el espiritu, unida a
un oculto ritmo de emocion y de armonia, que es el goce

estético" (828).

Las cosas,para el escritor gallego, deben ser vistas con
el suficiente grado de poesia y misterio, condicion indis-
pensable que las hace dignas del Arte. El juego entre reali
dad y elaboracion nental, a través de la propia expereien-
cia, s la base del pensamiento estético de ambos. Algo por
de mas,indispensable para que exinta creacidon . Romero de
Torres hace suya la frase del escritor "Nada es como es,
sino como sé recuerda; una definicion gue, sin duda, ele-
va y amplia el ambito artistico, hasta situarlo por enci
ma de la realidad.

En el unico texto autografo que nos ha quedado del pin-

tor, en el que da su opinién sobre el arte, observamos cla
esta similacién de ideas. Se trata de la respues
vista madrilefa Por

ramente,
ta aila encuesta realizada por la re
ne 213, marzo de 1.914, en la que el pintor

esos mundos,
a de valle Inclan:

asume la anterior definicion estetic

it

SN

e
(828 ) VALLE [NCLAN, Ramon del : catalog
de Romero Torres en la ga-

o de la Exposicion

leria Witcomb de Buenos Al

ras, 11 de Agosto de 1.922




La pintur 1 (
.d pintura ha.de se
C a.de ser lo gue fue siempre

porque desde los primitivos a Goya pasando
2 cAill
por tantos temperamentos y escuelas, el con-
\ las, :
cepto fue el mismo, porque es eterno
Vi o
Valle Inclan, el gran maestro, lo ha di-
cho de la manera mas concisa y feliz:
"Nada es cC i
~omo es, sino como se recuerda"
La pintura debe ser la verdad'vista a tra-

ves del recuerdo.

En estos tiemnos que todavia tiene culti-
vadores esa pintura de una realidad fotogra-
fica, los que tal hacen, sacan de bar. =2ra a
Velazquez sin notar que ese sublime piator,
da una una serenidad y un prestigio a la 1i~
nea, al color y a la composicién, que nunca
tiene la realidad, y se encuentra tan lejos
de esta en un sentido ultrarrealista, como

el Beato Angelico con su idealismo maravillo

S0O.

A tenor de 1lo expuesto, debemos insistir en la relacion

de ambos artistas, ya gque observamos hasta quéew punto fue

ortante la amistad con el escritor en la evolucion pic-

imp
térica de Julio.
valle Inclan sintetiza su admiracion por la obra del

pintor en al caracter de intemporalidad, de 1la misma, per-




o r‘ "~ 1} » 1 - 3 (e
sterna, "es la condicion de esencia, que antes de
haber aparecid 2 ] pi d oy i '

parec o en la pintura con existencia real, tuvo

existencia metafisica en una suprema ley estetica™ (829)

M = ~ 1M S - . 3 s

Quiere, asimismo, ver en su pintura el influjo renacen

tista, senequista, romano, todo envuelto en un halo de poe
sia y misterio., De ahi la importancia que tanto la forma-

-

~idn clasica como romantica tienen en aleh

Esta apreciacién de la obra del pintor ha llevado a
ros criticos actuales a valoraciones diversas, asl por
nplo Antonio M. Campoy, apoyandose en las nalabras de
Inclan y su definicion de pintura de "poesia y mis-
terio", concluye que lo que el escritor nace es *gignifi

car gran parte de lo que era el simbolismo prerrafaelista“

(830,

aungue, lo que ées mas importante, deja claro gque este pre

rrafaelismo no podré entenderse sin antes explicar Cordo-

tambien, en

ba ¥y 1o cordobés. Zueras Torrens, basndose ,
Torres, como pintor mo-

valle Inclén, define a RGWESQ de
dernista.de ahl que " FER B0 pintura como Simbolismo pre-

rrafaelista Y 5imbolismo modernista, sin Que quede demsia-

el significado de estos conceptos. pPero, dejando,

do claro
1 hablar del pintor,

rambién claro, algo qué ¥y& es topico a

e
e e

( 829) Op. it

( 830) CAMPOY, julio Romero..

A. M.:Prologo a BASUALDO,Ana.

pag. 2L.




n'\j be 1 3 ok i
bl

der a Cordobe 2 S
1 Cordoba, puesto que su manera de sentir y pintar es
=~ 4 L=

tuvieron c icior 3 5.2 1 ?
)n condicionadas por su raiz telurica" (831).

Con lo cual nos vemos abocados, a considerar su obra
desde un punto de sista localista, lo que ha llevado a Vi-
z ey, | 1 s
llar Movellan (832), a analizar su pintura desde la opti-

ca del regionalismo.

Perez de Ayala (833), con su gran formacion y sutileza
critica, introduce nuevos puntos de vista, gque nos acercan
a horizontes sin explorar, en le estetica romeriana, en-

raizada en la tradicidn clasica y popular.

El analisis lo hace partiendo de la Cordoba del pintor
y Sus simbolos, como encrucijada de culturas, a medio ca
mino entre Oriente y Occidente. "Todos estos simbolos,per
fumes, colores, sonidos, sustentan un coloquio milenario
y tacito bajo el cielo poetico de cbrdoba y en el seno de

la mezquita, gue es como el alma cristalizada de la ciu-

dad" ( 834.

yna lectura,que partiendo de estas coordenadas espacia-

les nos acerca hasta la copla, como filosofia indispensa-

ble para entender las obras del maestro. De lleno en el

pathos del sentimiento, Su filosofia no precisa interme-

( 831) ZUERAS TORRENS: Op. cit. pag. 72
(832) VILLAR MOVELLAN: E1 Regionalismo en la pintura de Ju-
1io Romero de Torres. .- APOTHECA,

1.982.

PEREZ DE AYALA:La Prensa, Buenos Airs, 17 de Septiem

bre de 1.922.
Op. CLh.




diarios, pues el drama, el dolor armonico y moralista que

late en los lienzos es sentidec,directamente, por el vulgo,
el mismo que inspird las coplas. Para el Arte de Julio hay
que analizar esa "nobleza magna" del arte popular.

"Los cuadros de Romero de Torres, habria que comentar-
los con ccplas. Los mas de esos cusdros son coplas; el pro
pio autor no ha querido acultarlo y en los titulos lo de-

clara. Son coplas... y algo mas. Un algo mas que también es

arte popular, ingenio individual siempre® (835).

Esta relacion dialéctica entre el arte del pintor y el
mundo del flamenco, entre un arte basado en el sentir de su
pueblo con lo que ello tiene de elaboracion ideal y esencial
1 travées de los simbolos, de la que la consecuencia sera
un arte vivo, personal, de riqueza expresiva y enraizado en
su pueblo, un fragmento de realidad, que a traves de la es

tética, nos transporta hasta la trascendencia..

pero, si por algo se distingue la critica de Perez de
Ayala, es por la nueva interpretacién que da de sus obras,
en ese "algo mas" que ve en ellas y que sintetiza en La
escultura. Vocacion escultorica que el observa en el pueblo
;;galuz, en general, como ejemplo de proporciones armoni-
cas. La danza andaluza, los toros, "ensayos hacia el momen
to estatico y escultorico”.

No es otra cosa, que 1a fidelidad al modelo qgue el pin-

(835) Op. cit.




Y vive 13 . i iia =
tor vive 2n su sentido profundo. E1l resultado es la fiaqura
: g figur

sensual, a medic camino entre lo oriental y cristiano, y
cuyo horizonte es el misticismo y no el erotismo. De ah

el predominio del negro. "El negro, en la pintura, es como
el antro donde el ojo alejandrino ve mas claramente, que
en la luz, porque dentro del negro existen todos los colo
res y todos los matices, solo que nada mas que los gran"_
des maestros los contemplan y los reproducen. Como la ad-
versidad es la piedra de toque de los caracteres;él ne-

gro es la piedra de toque de los pintores™ (836).

Francisco de Ayala,viene a confirmar la linea de inves-
tigacion que nosotros venimos desarrollando. En una sin-
cronia perfecta entre el mundo poetico de Manuel Macha-
do y el pictorico de Julio; para &1 "Manuel escribe canta
res: Julio los pinta. En el fondo son muy semejantes es-
tos dos artistas. Manuel Machado ha escrito: "Quien dice
cantares dice Andalucia; cantares.... no tiene mas notas la

quitarra mia" ;Y también que "en ellos el alma del alma

se vierte®. Julio Romero ha pintado lLa Carcelera y La Sae-

ta, que estremecen de emocion™ (837).

para él, Julio es un genio, un ser original, capaz de

crear un estilo, seguidor de lo que pudo ser un Greco,

un Rubens o un Goya.

(836) Op. cit.

( 837) AYALA, Francisco: Vida aristocratica, 28 de febrero

de 1,923,




Este parentesco,entre el vocabulario estéetico de di-
versos artistas, como pueden ser Villaespesa, Valle In-
clan, Manuel Machado, Federico Garcia Lorca, en el cam-
po de la literatura, y el de la pintura, lo amplia Oc
tavio Paz (838), hasta el poeta mexicano Lopez Velarde.
Una relacion sorprendente, entre la poesia y la atmosfe
ra, a un tiempo,acentuadamente erotica y recatada de

la pintura.

S

(838) PAZ, Octavio:

Memoria de una fascinacion. El pals

Semanal, . 1.9568




7. CATALOGO.

£l Catalogo, que a continuacidn presentamos, ha sido
fruto de una intensa investigacion, con el fin de llegar
a una recopilacion lo mas completa posible, aun sin pre-

tender gque la busqueda ha terminado.

Tanto Romero Barros, CGCmMO Rafael Romero de Torres,de
bieron realizar muchas mas obras. Estos intentos de reco-
pilacidén, se hacen mucho mas duros, debido al caracter de

1as obras, pequefos cuadros, que en muchos casos, adquie-

ren particulares, lo cual provoca una dispersién que di-

ficulta, el acceso a4 los mismos. Labor compleja que s€é
agrava, debido a esta distrihucién de la obra, que se ex

tiende mas alla de nuestras fFronteras, pues muchos cua-

dros de Romero Barros, fueron adquiridos por coleccionis

sobre todo ingleses, asi mismo, Hispanoa

s de ellas. Lo que con

tas extranjeros,

nerica, fue centro receptor de mucha
duce,en buena medida, al desconocimiento global de la pro

duccion.

En el caso de Romero Barros: se ha intentado dar a co-

nocer gran numero de obras, ademas de las anteriormente co




nocidas se han aportado otras nuevas, con lo que creemos

haber contribuido al mejor conocimiento del pintor, has-

ta ahora bastante desconocido, y cuyo estudio constitu-

ye una especial importancia, como introduccién al estu-

dio de la Escuela cordobesa de pintura del periodo ocho

centista, formada e impulsada por este pintor.

Diferente es el caso de Rafael Romero de Torres, al
tratarse de un pintor muy poco conocido, y con poca obra.
Lo mas representativo de la misma, son sus dibdjos,
de gran calidad y significado, por lo que hemos dado una
mayor relevancia a los mismos, tratan do de gque haya un
mayor conocimiento de esta faceta artistica del pintor,
como dibujante académico, en ocasiones proximo al na-

turalismo.

7.1. RAFAEL ROMERO BARROS




"7.1.1. OBRAS CONOCIDAS

PAISAJES DE ETAPA SEVILLANA (anteriores a 1862)

PAISAJE CON BUEYES (paisajes sevillano).
Lienzo de forma ovalada. Eje horizontal, 117 cms. eje verti-
cal, 84 cms. (Nimero 3 del Catalogo) Firmado y fechado: "Rl.

Romero, Sevilla 1861". MADRID. Museo Romantico.

Este paisaje, perteneciente a la etapa sevillana del pin
tor, es uno de los primeros que este realiza con caracteris
ticas de verdadero paisajismo. Estructuralmente la obra pue
de ser dividida en dos partes: un primer plano donde se de-
sarrolla una escena costumbrista y un segundo plano puramen--=
te paisajistico donde la naturaleza es la Gnica protagonista.

La obra muestra algunos de los rasgos que van a ser cons-

tantes a lo largo de su produccién, como pueden ser el gusto

por insertar la figura humana en el paisaje, los animales, al

sobre todo, 1la version sosegada y tanquila de los -
Una vida lenta al ritmo de

agua Y,
mas diversos rincones andaluces.

las estaciones Yy en consonancia con ellas. Es el ocio, la au

el descanso lo que gusta reflejar a Ra--
o festivo, a la celebra

sencia de trabajo,

fael Romero, aungue sin llegar al ton

cion. Tranquilidad, siempre tranquilidad, quietud y paz son
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Escuela Sevillana en la gue se formo. El gusto por el cos-

tumbrismo, los temas populares, distinguio a los pintores

del ochocientos en Sevilla que mostraron un amplio abanico
de la vida de sus gentes. Sin caer en el folklore o el cas
ticismo, estrictos, Romcro Barros, nos dio, también su ve;
sion de la tierra en rjue se crio. Rasgos de este contacto“

on los sevillancs se observan, por ejemplo, en los arboles

¢
del lateral derecho de tronco delgado y largo, con una copa

recogida afin & pintores como Joaquin Dominguez Becquer (839),
pero que, en general, fue muy propio de los pintores paisa-
jistas romanticos, sobre todo en su primera época. Aun debe
mos significar otros paralelismos con esta escuela, visi--
bles en el gusto por las amplias panorémicas, tendentes a lo
concavo -que fue otra caracteristica de la Escuela Holande-
sa hasta la que habrla que remontarse- con una fuerte lumi-
nosidad a lontananza, donde una suave bruma difumina el pai
saje, muy utilizado por los sevillanos, pero introducido en
esta escuela por villaamil y David Roberts, con quien mantu
vo algunos contactos que dieron como resultado la influen-
cia escocesa a inglesa. Todos estos influjos se advierten

en la obra de Romero Barros, aungue algo apagados Y desvir-
tualizados debido a los afios en gue Se€ desarrolla su pintu-

en los gque el Romanticismo ha perdido fuerza Yy ha con--
siones, acaloradas Yy ardientes, por

ra,

trolado sus primeras pa

. . . . 1 .
ello nuestro pintor se aparta del Romanticismo paisajistico

7339) Esto se observa en su obra La Vendimia. sanlucar de

ccion de Don Alvaro de Orleans.

Barrameda. Cole




802

" s
ar ) qino” '
queologico" -vertiente en la que se distinguid Villaamil
yara ev 2] 4 o 1saji i
P evolucionar hacia un paisajismo de rasgos costumbristas
e [

sobre todo, en esta primera época

Con esta obra se inicj ie ati
; inicia, tambien,la tematica de las "vaca

o d 2 . x
das", tematica propiamente romantica y defendida con extraor

dlnade destreza por Elbo, en la que se distinguio, pero que
después imitarian, con bastante exito, por cierto, Villaamil
y Lucas, posteriormente Brugada. En ellas, es donde mejor se
coordina el genero popular con el paisaje, siendo la maes- -
tria del pintor la que logra cohexionarlos (840 ). Esta obra,
es por todo ello una combinacion de toda una serie de elemen
tos que estaban en el ambiente sevillano de la época y que

el pintor reccge con una aproximacion a sus contemporaneos

manifiesta, lo que la convierte en obra ecléctica.

Bibliografia:

Esta obra fue publicada en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros" Oorganizada por la Real
Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdg
ba, con el patrocinio de la delegacién de Educacion y Cultura
del Excmo. Ayuntamiento de la Ciudad, con motivo del II Con

greso de Academias de Andalucia. Noviembre, 1981. Numero 1 -

del Catalogo.

PAISAJE CON NORIA (paisaje sevillano).
Lienzo de forma ovalada. Eje horizontal, 117 cms. eje verti

cal, 84 cms. (Nimero 4 del catalogo) Firmado y fechado:"R1.

a titulada Paisaje con bueyes pasc

rocha comprobaremos como lle

(840 ). Al comentar la obr
tando y un boyero con gar
entender Romero Barros el genero de las

"vaca--
ga a

das".




Romero, Sevilla 18¢1". MADRID. Museo Romantico

Paisaje que junto al anterior forma el duo de Paisajes
: )

sevillanos, por lo que tiene las mismas caracteristicas vy
sigue las mismas influencias.

Recurriendo a una amplia panoramica -como fue costumbre
en los sevillanos de la época- representa un "dla cualqguie
ra" de las gentes de un caserio sevillano. La escena popuj
lar se desarrolla en primer termino, mientras deja perder-
se en un segundo plano una lejana panoramica del campo se-
villano.

Esta obra esta formada por varios grupos, en los gue el
hombre, siempre, centra la composicién. En primer termino,
en el punto medio del eje vertical, ha situado un grupo de
tres hombres que descansan tras la dura faena del dia, a -
los que ha reflejado con la soltura y espontaneidad propia
de un hombre que conoce el medio campesino y sus gentes, a
la derecha quedan los aperos de labranza y un dgran arbol, -
que cierra la composicion por ese flanco. Un caserio y una
noria forman otro de las grupos en el que se integran los
bueyes gque mueven la maquina y el hombre que los dirige,re
coge, pues, una instantanea del trabajo de estos hombres.
pasado el estanque, hacia la izquierda, un boyero se ocupa

de los animales. Ya en un nlano intermedio, mas alejado, -

nos presenta al hombre que, con amor, cuida de la tierra -

para sacar de ella sus frutos. En el horizonte la rapida -

visibn de un tren gue €3 simbolo de la preocupacion de Ra-

fael, desde un principio, por el progreso Y la tecnica y -~

testigo de una epoca que sé caracte
tras este recorrido descriptivo nos damos cuen
siendo una de las

rizo por la industriali

sacifn, Asi,
ta de la estudiada estructura de la obra,
sitiva de las que presentamos.

obras con mas carga compo .
comprometl

Posteriormente huira de este paisaj1smo tan,
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sas composiciones sevillanas

Bibliografia:

Esta obra fue publicada en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros" Organizada por la R

A. de C.B.L. y N.A. de Coérdoba..., 198l. Nimero 2 del Cata-
logo.

ESCENA INFANTIL DE BARO.
Lienzo: 0'40 x 0'28 m. (Nimero 5 del Catalogo). Firmado y -
fechado en A.I.I.: "R. Romero, 1861". CORDOBA. Coleccidn par

ticular propiedad de D4 Maria Romero de Torres Pellicer.

Estamos ante una escena infantil de bafio, enmarcada en un
paisaje ideal, totalmente inventado, donde la propia vegeta
cion delimita y centra el elemento figurativo, en este caso
tres nifas que bafan en un arroyo a un nifio pequefio. En es-
ta obra podemos observar un mayor apegc a la tradicion y al
tipo de escenas ideales clasicas (se observa como todavia -
esta muy influenciado por el clasicismo).

Pueden vefse ya, algunas de las preferencias del pintor
inclinado hacia las ascenas con agua y nifios, como posterior

nente demostrara en una de sus obras mas representativas, ES

tanque de 1la Huerta de Morales.
ema compositivo es bastante clasico, las figuras

E1l esqu

forman un triangulo Y recuerda a las escenas renacentistas

y barrocas de tono religioso. por otra parte, la propia con-

cepcién del paisaje. vestiduras Y elementos accesorios miran

hacia el Siglo XVIII, en el que 1
-aungue nuestro caso no

a dulzura de los temas lle-

gaba a empalagar sea este-.




El colorido esta acorde con la forma de representacion.

Ha utilizado tonalidades suaves que ayudan a dar un aspecto

de ensofiacion e idealizacion. Los tones que predominan son

el verde, el azul y el blanco del cielo; azul y rosa para -

las vestiduras.

Bibliogratia:

Esta obra ha sido recogida en el catalogo de la "Exposi-
Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981. Nume -

Catalogo.




PAISAJES REALIZADOS EN CORDOBA (posteriores a -
1862)

PAISAJE CON CAMPESINOS.
itenen: 0155 x 1w, (Numero 6 del Catalogo). Firmado y fecha
§& an A.1.D.3 "Refmel Romero, 18687, CORDOBA. Coleccion Par-

ticular propiedad de pa8 Maria Romero de Torres Pellicer.

ge trata de un paisaje tipico cordobes ~quiza el Arroyo -
viejo de pedroches-, con la vegetacién prcpia de la zona. En
amplia panorémica muestra la belleza del paisaje cordobés que
se pierde en la llanura.

Se observan dos zonas bilen diferenciadas; la parte dere-
cha sigue fiel al costumbrismo ya due representa un caserio,
en el plano medio; y en primer plano algunas figuras humanas
y animales, a l1a izquierda capta el paisaje sereno Yy simple
de la campifa cordobesa. Hace un estudio detallado de la ve-
getacion.

En esta obra, como en otras muchas, del moguerefio s€ ob--

servan algunos de los influjos mas interesantes de constatar,

pintor tenia de los -

que evidencian el conocimiento que el

clasicos.
Estos tipos. campesinos, Qque se desenvuelven en su medilo
natural tienen un claro precedente en el maestro barroco CCL




dobes Antonio del Castillo

Este supo « lcilparse 5 :
if intlclparse a su epoca al representar escenas

mae e :

le paisajismo costumbrista, que tanto gusto a los pintores
andaluces del XIX (841) como muestran los dibujos que nos
dejo -y algunous cuadros- en los que aparece reflejada toda
una tipologla de campesinos en su propic ambiente, con sus
animales v ante sus cabanas o chozas (842). Estos dibujos
-en total diecinueve- conservados en la Academia constitu-
ven "una importante serie de escenas populares de casi i--
denticas dimensiocnes, gue formarian, quiza parte de un al-
bum" (843). En los que se debe destacar la inspiracion ho-
landesa -comun también a Romero Barros-, sobre todo, la de

Bloemaert, cuyos grabados debiod conocer Castilio.

Podemos recurrir para comprobar estos influjos a los
dibujos de A. del Castillo, asi por ejemplo, Hombres

descargando unos fardos (pluma ¥y tinta 217 x 155). A

cademia de S5an Fernando, Madrid. Escena Campesina -

(pluma y tinta 217 x 160) Academia de San Fernando,
Madrid. Dos campesinos (pluma y tinta, 215 x 157} &°
cademia de 5an Fernando, Madrid.

para este tema seé puede consultar: gl dibujc Espafiol

de los Siglos de Oro. Pag. 57 ¥ 88, ¥ VALVERDE MADRID,

Jose: "El pintor Antonio del Castillo” en Boletin de
1a Real Academia de cordoba, 1961 v "Los Ditujos de =
Antonio del Ccastillo" en coYa, 1967, NQ 79.

58

g1l Dibujo Espafol de los Siglos de Oro... Pag.
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ra copiar todo aquello que luego refleja en sus obras

nero en una actividad que el Siglo XIX generalizaria 'Tp;9

estas circunstancias debiercon ejercer, quierase o no. e

viva influencia en Rafael que conocia profundameﬁte ; .

antecesores cordobeses en el Arte de la Pintura . -
Tonos verdes oscuros y marrones., Cieslo azul con nubes

blancas.

Ribliografia:
Reproducido en, Mercedes Valverde Candil y Francisco Zue

ras: Un siglo de pintura cordobesa (1791-1891). Exposicion

organizada por la Excma. Diputacion Provincial de Cordoba,
Ccordoba, 1984.

CLARO DE LUNA.
Lienzo: 0'52 x 0'52 m. (Numero 7 del Catalogo). Sin firma ni
facha. CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Did Marla

Romero de Torres Pellicer.

Nos ha representado un nocturno; un paisaje visto a la luz

de la luna, con toda una gama de azules gque le da un carac--

ter poetico.
Podemos decir gue todos los elementos cosmicos fueron ob

jeto de estudio por parte de los romanticos desde la apari-

cién del movimiento, con especial incidencia en Alemania. La

exploracién de la noche, llena de misterio, de dudas y trage

dias habila sido fuente de inspiracion para muchos artistas

romanticos que tuvo en Friedrich su mas fiel representante.

el punto de partida para expresar lo -
ista se identifica con la noche

ada.Suefio, noche y al-

.a noche debe ser

gue se siente; el alma del art

encontrando en ella su mas perfecta ali




ma se mezcg '
mezclan en un torbellino que dan como resultado una o

bra que es todo sentimiento, todo poesia.

Aqul en esta obra Romero Barros no ha ido tan lejos por-

que el no hace de la noche un drama, sino que se recrea en
ella para encontrar la paz y la poesla.

El significado que se esconde tras la forma diverge, pues,
de la mas estricta corriente roméntica. Aunque sin atenernos
al significado profundo del termino y adulterando un poco el
centido, podriamos calificarla de obra romantica, o mas bien
de romanticismo como lo entiende un pintor concreto, siempre
en esa linea "Suave" de gue tanto nemos hablado.

La noche que vemos es placentera, sin miedos ni ambigue-

dades, hecha para ser felices, no para atormentarnos.

PAISAJE CON BUEYES PASTANDO Y UN BOYERO CON GARROCHA.
Lienzo: 0'30 x 0'42 m. (Numero 8 del Ccatalogo). Sin firma ni
fecha. CORDOBA. Colecciodn particular propiedad de Ditd Maria

Romero de Torres Pellicer.

Vista tomada desde el Rio Guadalquivir, al fondo puede -

verse la ciudad.
Esta obra se halla a medio camino entre la captacién, ple

namente natural, y la elaboracion.
El pintor ha reflejacdo en el agua las construcciones que

aparecen en el fondo, reflejo que no es verdadero ya gque por

la lejania es imposible que éste aparezca casi en primer pla

no.

si hace un buen estudio de los animales. En esta obra pue

de apreciarse la influencia de los paisajistas ingleses, SO-

bre tode de Turner. Encontramos una traposicion del estudio

que sobre el mismo tema hace Turner,
uadro se obseTVal los rasgos pro-

bien claro que al tra=-=

tarse de PAISAJE, en cada c

i ' ]
pios de la tierra, cada uno tiene un contexto diferente (ras

go romantico).




Si TURNE . T .

1 TURNER nos presenta una escena de un rebafio junto al Ta
‘ : a

- o) -~ o~ ~ 4 £ o

mesis, con las primeras luces, alzandose aun del rio la ne

blina (Abingdon por la mafiana. Hacia 1810), ROMERO, nos

pre
senta el rebafio pastando a orillas del Guadalquivir, donde_
la neblina de la mafana estransformada en un dia luminoso y
vivaz (propio del clima cordobés). E1l cuadro de Romero Barros
esta mucho mas pensado, es mas convencional, mas plano y es
£a peor construido. Turner, en su intencionadamente, desorj'
denada escena, nos da una mayor impresién de cotidianeidad,
que es lo que en realidad deseaba; donde encanta la nove--
dad de las cosas de todos los dias. En Turner hay que admi-
rar el poco apego al tradicional tema bucolico, en favor de
ina escena agricola corriente, por el contrario el cuadro -
de Rafael Romero es bastante mas ingenuo y tradicional { Re
cordemos que estamos relacionando autores bien diferentes -
en cuanto a sus aportaciones para el mundo artistico). Tur-
ner corta la escena por los lados, la deja sin acabar, como
si hubiera captado una instantanea, sin embargo la obra de
Rafael Romero esta bien terminada a ambos lados, no podemos
intuir lo que pasa fuera de la escena; la vista que nos pre
senta es demasiadro general.

Sobre este mismo tema ya habia hecho algo Barron, Abreva

dero de vacas a Orillas del Guadalquivir (1860). Los colo--

res son vivos, donde resalta el azul del cielo. Tonos ver--
des y marrones.
Aunque al revisar esta obra todavia hay algo que menclo-

tema, por cierto, muy importante, ya que lo que Ra
con todas las connota

nar, un .
L]
fael ha representado es *una vacada’,

ciones que en si encierra el genero. Esta aficcion por las

manadas de vacas y 5Us garrochistas estuvo muy presente en

las que siempre introducia ciudades me-
acorde con su

villaamil, obras en

dievales (castillos, iglesias, fortalezas...)

a q




carta (84¢ S¢ ot
ta (844). Son obras en las que los animales adquieren

un pag c 3cade
n papel destacado, aunque no el protagonismo como en o-

tras [ 845 - ol > Xe
as (845), para cuya comprension debemos ir a suelo in-

gles donde este genero habla tenido un mayor relieve. A-

rias Angles es partidario de gue esta influencia inglesa
vino a Villaamil de man de Robbe,

el

pintor belga con el que
espainl contactc, del que se sabe que visitaba Gran Bre
tafia. Mientras Salas ve la influencia directa inglesa _—
(aunque no ha podido comprobar la estancia de Villaamil en
Inglaterra) matizando que este genero habria que emparen-
tarlo con las obras del pintor victoriano de ganados T.
Sidney Cooper.

De una u otra forma lo importante es comprobar esa afic

cion por representar a los animales en la Naturaleza don-

de la combinacion de pintura popular y paisajistica obtu-

vo sus mas resonantes triunfos.
Son muchos los pintores que seé dedicaron, con intensi-
dad, a este tipo de representaciones, encabezados por El-

bo (846 ), José Brugada (847) y otros, entre los que se en

Solo acudir a alguna de sus obras nos muestra esta

aficcion: Vacada junto a una ciudad medieval (Colec

cioén Garcia Lorenzana, Madrid). Manada de Toros jun

to a un rio y castillo al fondo (Coleccion Gonzalez

Bueno, Madrid).
vease la obra de Rafael Romero Barros titulada Inte

rior de un Patio en la que se explica esta modalidad

de los animales como protagonistas de escenas.
Lienzo:0'645 X

1843

Jose Elbo, Vagueroes com =4 ganado.

' 0'810 m, Firmado ¥ fechado en el a.I.1. "EibG,

MADRID, Museo Romantico.
(una vacada) . Lienzo:

Jjosé Brugada, Pastores ¥ ganado
"J. de

0'65 X 0'82.Firmado Yy fechado en angulo I.D.

Brugada/1838". MADRID. Fundacién Santamarca. Es una

copia fiel de Una vacada de villaamil.
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cuentra E - 5o .
Barron, como hemos anticipado. También Parceris
a

hizo alc 3 ' j0s 1
1lgunos dibujos con igual motivo para su obra Recuer

dos y Bellezas de Espafla como muestra el que titula San

Antolin de Bedon (Asturias), ante el cual ha situado una

manada de vacas con su garrochista,

La vacada de Romero Barros esta situada en el Rio Gua-
dalquivir y tiene como fondo la ciudad de Cordoba, aunque
no hay ningan monumento importante gue la defina. De esta
formma hace una redefinicion del tema, a medio camino entre
la mezcla de elementos del pasado (Rio Guadalquivir, ciu-

dad de Cordoba...) y naturalistas (paisaje real...).

Bibliografia:
Esta obra fue publicada en el Catalogo de la "Exposi-
cion Retrospectiva de Raféel Romero Barros"..., 1981. Na-

mero 20 del Catalogo.

CERCANIAS DE SANTO DOMINGO DE SCALA COELI.

tienzo: 0'65 x 1 m. (Numero 9 del Catalogo). Firmado y fe-
chado en el angulo inferior derecho: "Rafael Romero. 1872".
CORDOBA. Coleccion Particular propiedad de Did Maria Rome-

ro de Torres Pellicer.

E1l lugar representado esta totalmente marcado por la tra
dicion; debos identificarlo con un punto bastante cercano
al convento de Santo Domingo de Scala Coeli. Segun la leyen
vida de San Alvaro (fundador del convento) una zona
o de oracion del san

da en
semejante a la representada era al sitd

to:
Alvaro, a imitacion de su_divino &tro..Cristo
-Jesus, eligio para su oracion y penitencias la
curbre de una montafa, Y el lugar escondido de u

na Cueva;... mas para poder formar idea de aquel

sitio, describire la situacion de dicha cueva, =
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llamada de San Alvaro desde la muerte del Santo

Una vereda de _gran descenso conduce al arroyo dé 1
Cedros. Esta aspera senda deja a la izquierda la hzz
ta del convento de Santo Domingc del Monte, y a la dg
recha al olivar de Scala-Coeli... Cerca ya,de su cum-
bre vegeta la naturaleza toda clase de monte y arbus-
tos,lcoronando Su cima con una espaciosa llanura pro-
dgctlvg de pasto y buenos olivos: es conocida esta e-
minencia con el nombre inmemorial de Mesa de S. Alva-
ro. Entre dicha maleza existla abierta por la misma
naturaleza una cueva como seis varas de circunferen--
cia, cuya boca escondida por el monte mira al Nod-Oes
te... Puso a la entrada de la cueva una colosal cruz...

(848).

En este relato debio basarse el presente cuadro, habida
cuenta de que el libro de que esta sacado estuvo entre los
de su biblioteca.

Este coavento paso por diversas vicisitudes y en 1531 fue
abandonado a causa de la pobreza en que cayeron sus religio

sos. Mas tarde seria enviado Fray Luis de Granada con la mi

<ion de restablecer el convento de Scala Coeli, v asi lo hi

20. Concretamente el lugar anteriormente descrito servirla
de inspiracién al poeta, desde donde escribiria parte de sus
obras.

Podemos darnos cuenta como el lugar elegido por Rafael
no es ni el convento ni sus ermitas, sino este humilde rin
con que conecta con la tradicion y pone en relacion con los
principios del Cristianismo.

La cueva de San Alvaro es uno de los lugares mas venera
dos de Scala Coeli y sobre todo, es un lugar sublimado por
al que profesan un especial carifo. Todo e-

jor con el espiritu del pintor al tiempo

los cordobeses,

llo concordaba me

(848). compendio de la vida y milagros del glorioso San Al-

varo de cbrdoba en el que S€ rese
e Santo Domingo de Scala Coeli.
chrdoba 1849.Bag. 44 ¥ Bax

fia la historia del

Imprenta
santuario d 4

de D. Rafael Arroyo.




que podia defenders i :
& enderse en el medio que mas amaba, el natural
Inserta en el cuadro :

el tema del pastoreo, que aparece
en muchas 51 S
uchas de sus obras, aunque en este caso se hace mas ne

cesari as
ario , ya que ademas de conectar directamente con Cris-

to y San Alvaro como " s
como "pastores" de un gran rebafio, expresa

la vitalidad del lugar que como cuenta la tradicion es rico
en pastos, por lo que, alli, debla ser frecuente ver a los
pastores con sus ovejas.

Todo ello parece estar claro si ccnocemos la historia,
pero la obra que analizamos tiene total sentido si prescin
dimos de ella, pasando a ser una escena de pastoreo en la—
Sierra. Como hemos dicho huye de las claves archiconocidas
que enseguida nos dan la respuesta de lo que quiere trans-
mitirnos para refugiarse en simbolos mas expresivos y per-
sonales.

Podemos decir que combina el apegc a la tradicion con el
estudio del natural, como viene siendo significativo en mu-
chas de sus obras. Fusiona el pasado con el presente con el
fin de dar mayor relevancia a 4ste. Se rinde tributo al pa-
sado, pero un tributo equilibrado y amistoso donde no hay
pesimistas aforanzas ni desafios sino simple cooperacion.

Veremos como las componentes principales del cuadro apa-
recen alineados Yy destacados del resto de la composicién, e
fecto denodadamente teatral y muy simbolico.

La composicién esta muy estudiada. Nos muestra un paisa-

je amplio Y poético (casi religioso, lleno de misticismo) en

el que la ciudad como fondo de un togque de melancolia v rc-

manticismo.

Ha empleado tonos oscuros. Solo en el plano de fondo con

trasta el verde con el azul del cielo.

La composicién, horizontalmente, puede dividirse en dos

En la parte inferior s
as bien diferenciadas; iz--

n
partes desiguales. e desarrolla una

escena de paisaje con tres zon
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quierda y derecha solo son la e
tral, despejada, donde se d dellm%tJ010n ge e i
; - esarrclla la escena y donde apa
recen los tres motivos de interés del cuadro:El pastor co;
s? rebafio, la Cruz y Cordoba al fondo. Esta zona de privile
gio que ocupan, suficientemente sefializada, nos obliga a f;
jar la mirada en la direccion establecida, quedando unidos—
en nuestra mente tres eslabones que son diferentes fases de
un mismo proceso y la clave para comprender el cuadro.

Sabemos que Rafael conocla bien esta zona y la frecuenta
ba asiduamente, serila, preciéamente, en estos largos paseo;
por la Sier-a cuando se dejarla tentar por el tema.

La sierra fue marco para muchas de sus obras. El salla
siempre que podia al campo y cogla apuntes; otras veces eran
requerimientos oficiales los que le llevaban hasta estos pa
rajes, como visitar un yacimiento o servir de enlace entre
los habitantes de las ermitcs Yy los organismos oficiales.

El no solo era una hombre dedicado a la pintura sino que
tambien era hombre de letras Y, sobre todo, un estudioso; -
vwuen conocedor de la historia y fiel admirador de personas
jlustres, por ello conocia bien la vida y la obra de Fray
Luis de Granada Y sabia la importancia de Scala Coeli en la
poetica del dominico, por lo que no €s extrafio que se dejara
tentar por la solera del lugar como tema de una de sus obras.

Los hombres de su tiempo no ignoraban estos conocxmlentos
y en mas de una ocasion le pidieron datos sobre la vida del
ntenario, con la segu~idad
de la historia local (849).

religioso con motivo de algun ce

de obtenerlos de un gran estudioso

Bibliografia:

Esta obra fue publicada en el Catalogo de 1a "Exposicion

e Documental NQ

(349). Carta sobre el particular en Apendic

IX (Ep.).




Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981. Numero 4

del Cdt:l]_ﬂ:_]c) .

PAISAJE CON GANADO

Lienzo: 0'31 x 0'43 (Numero 10 del Catalogo).
faecha. CORDOBA.

Sin firma ni
Coleccion particular propiedad de DA2 Marla
Romero de Torres Pellicer.

Se observa un pastor en primer termino y al fondo un re

bafio pastando. En esta obra se ha ampliado el plano infe--
rior (resultante de dividir el cuadro horizontalmente) pa-
ra dar una mayor perspectiva y desarrollar la escena en dos
planos.

La escena queda cerrada mediante dos arboles colocados

simetricamente, aunque en diferentes planos,.a izquierda y
derecha, Jue cierran la escena central.

Romero Barros ha recurrido al tema del pastor y la mana-
da de vacas, que como ya hemos visto utiliza en otras obras.
Aunque en este caso ha alejado la escena con el fin de res-
tar protagonismo a la flguracién animal en favor del paisa-
je y el medio natural, no identificado. Es un paso hacia la
generalizacién, evolucion del pintor que ira matizando su O
bra.

El colorido empleado es verdes, amarillos, ocres. El cie

lo es azul con algunas nubes blancas.

PAISAJE CON CAZADOR.
Lienzo: 0'50 X 0'96 m. (Numero 11 del Catalogo). Firmado Y

fechado en A.I. D. "Rafael Romero, 1873" CORDOBA. Coleccion

particular propiedad de D4 Maria Romero de Torres Pellicer.

ge trata de un paisaje agreste, en el que el motivo prin

cipal es un puente Y bajo &1 un cazador.




La composicid s mini
posicion es minima, con poco escalonamiento

planos y profundidad, tendente a la reduccion de las
d
plias panoramicas.
Rafael Romerc ha captado de forma naturalista los arbo-

les realizando un buen estudio de los mismos; dibujo minu-

cioso. Asl mismo, ha introducido un motivo, claramente ro-
mantico, testigo de epocas pasadas, como es el puente, que
iconograficamente tiene la significacion de "ruina". La fi
gura humana esta reducida a un cazador, bajo el puente (850)
en actitud claramente pacifica, relajada, al que el medio
natural sirve como disfrute.

Una vez mas emplea la tecnica tearal de disponer unos
extremos que sobresalesn en altura del resto de la composi
cion y una parte central, bien marcada y despejada, ello
es parte de la decoracion efectista que poco a poco ira re
duciendo.

Los tonos empleados son verdes amarillos y ocres, el
cielo es azul-verde con nubes rosaceas. Aunque sobre todos

ellos destaca el VERDE intenso de la vegetacion.

Bibliograflia:
Esta obra fue publicada ena el Ccatalogo de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros”..., 1981. Numere 5

del Catalogo.

PAISAJE CON MATORRALES Y NINOS.
Lienzo: 0'32 x 0'40 m. (Numero 12 del catalogo). Firmado en

4 4.1 & : "a, Bemero”, Bin fecha. CORDOBA. Coleccion parti

cular propiedad de Dfid Maria Romero de Torres Pellicer.

(850), Esta obra ha sido comentada al hablar del cazador €9

conogréfico presente en el paisaje en el
ael Romero -

mo motivo 1

capitulo del P

aisaje en la obra de Raf

Barros.




Ninguna intencionalidad hay en esta obra aparte de la

mera captacion naturalista. En un paisaje caracteristico

de Cordoba ha situado uno nifos ajencs por completo al es

pectador, ensimismados en una animada charla. Ellos son

la unica nota de color entre los tonos verdes y ocres del

agreste paisaje, y los verdaderos protagonistas de la obra.

Nimios elementos son los componentes de esta obra donde
inos matorrales son los protagonistas del primer termino;
arboles y arbustos cierran el fondo; a izquierda y derecha
mas arboles que continuan mas alla de los limites del mar
co. Todo ello demuestra que la ~omposicion es menos pensa-
da y hay un intento de abandonar la meticulosa elaboracion
en benficio del natural. No hay un eje coordinador de la
composicion y los nifios, dnico elemento humano, imprescindi
ble, quedan desplazados hacia un lado y su tamafio se reduce
ostensiblemente. Ya no hay una parte central protagonista
c:, detrimento de los laterales, todo forma un conjunto, es
simplemente un retazo de naturaleza.

A pesar de ser un tema alegre, Rafael huye del paisaje
colorista variado para inclinarse por el monocromo -como
fue propio de la Escuela de Barbizon- sintoma del equilibrio
que ponia en sus obras, moderacion paz Y traquilidad empie
zan a ser ya rasgos difinitorios de su estilo. Esta obra jun

to con la que titulamos El1 Estanque de la Huerta de Morales

son de las mas representativas de su produccilon.

gibliografia: : " .
gida en el catalogo de la Exposl

Esta obra aparece reco :
1981. Nume

n
cion Retrospectiva de Rafas1l Romero Barros e

ro 12 del catalogo.




ESTANQUE DE LA HUERTA DE MORALES.

Lienzo: 0'S 3 : :
ienzo: 0'59 x 0'43 m. (Numero 13 del Catalogo) Sin firma

. F.')'- e ~ i
ni fecha. CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Daa

Maria Rumero de Torres Pellicer

Rafael ha captado un estanque situado en las proximida
des de Cordoba, en la Huerta Los Morales. Este sitio apaj
rece en muchas obras del pintor. Se sabe que éste era el
lqgar donde el pintor y su familia pasaban largas tempora
das durante la epoca estival invitados por los propietarZos
de la finca "Los Morales"'.

El paisaje representado es mucho mas naturalista que los
anteriores y esta menos forzado. Es paisaje que se desarro
lla en vertical, sin contornos delimitados. i

El objeto de estudio, el estanque, es situado en primer
plano, tomado en perspectiva y al que sirve como telon de
fondo una espesa capa de arboles.

Los nilifios una vez mas estan presentes, constituyendo una
nota de color entre el verde de la vegetacién. Niflos y co-
lor verde del paisaje, dos notas sin las que no se puede en
tender su obra.

Paisaje sereno, musical, poetico y alegre. Entra dentro
del tono equilibrado que tan buenos resultado dio a los pin
tores del pasado siglo.

Un Estangue es, tambien, la obra que presento a la Expo

cicion Nacional de 1876, que de no ser éste debic ser seme

jante.

pibliografia:
Esta obra aparece recogida en €
ctiva de Rafael Romero Barros" ...

1 catalogo de la "Exposi

: 1981. Nume
cion Retrospe =

ro 18 del catalogo.
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VIDA A ORILLAS DEL GUADALQUIVIR.-
Tabla: 0'26 x 0'18 m. (Numero 14 del Catalogo). Firmado y
dedicado en el reverso: "Recuerdo al S.D.A. Aviles de su a

migo Romero". Sin fecha. CORDOBA. Museo Prcvincial de Be--
llas Artes.

Paisaje desarrollado en vertical con dos partes bien di
ferenciadas, un primer plano con escenas de vida junto ai-
rio y un plano de fondo compuesto por una masa de casas.

La escena ha sido tomada desde la misma oriila del rio
y se amplia en profundidad hacia el fondo; no existen limi
tes precisos por lo que da la impresién de que la escena
contintia mas alla de la rigidez del marco. Esto es ya un a
vance en pro del naturalismo, una soltura compositiva digna
de elogio en un hombre que empezo anclado en las ferreas -

composiciones delimitadas, tratando de imitar a los clasi-

cos, olvidando a la que dehla ser su dgran maestra, la Natu

raleza.
Ha representado un grupo de casas cercanas al Guadalqui

vir, pero de ningun modo estan dispuestas en la forma eh =

que el lo ha hecho. Las vemos unidas al ria. alle 010 = =

ocurre en la propia mente del pintor, porgque, en verdad, lo

que corresponde es una via, una de las mas importantes en

£ : "4 3
1a Cordoba decimononica; Son casas de la calle de "Diario

Cordoba” mas conocida como la calle de la Feria, aun hoy fa

cilmente reconocibles. El pintor ha sacrificado la verdad

s acorde con el gusto dc su

en pro de lograr una escena ma
e la presencia del agua

clientela, y de &1 mismo, en la qu
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bres dan un toque mas complaciente

<ASERIO AL PIE DEL MONTE.

Liletizos O oA ! 4
1208 0163 x 01486 i, (NL”H(_‘I':') 15 dat &

atalogo). Firmado an
. "oy i 1] P F ~ B ~
: "Romero". Sin fecha. CORDOBA. Coleccion particu=

lar propiedad de DA?, Marla Romero de Torres Pellicer
La vista ha sido tomada desde una posicion elevada, pre-
sentando la wnmpusicién una estructura descendente, de arri
ba-abajo, por ello la linea del horizone es baja. 2
Empezando por abajo el primer plano lo ocupa un caserio
que aparece cobijado por una densa capa de vegetacion; si-
juiendo la mirada ascensional un elevado monte y unos casg
rios componen el plano de fondo que se pierde en la lejanza.
por tanto, un paisaje de traza vertical, en el que los
"erentes planos dan forma al desnivel.
La presencia humana se ha reducido al elemento material,
saserio. la Naturaleza es, agul, 1a autentica protagonis

No hay limites aerinidos, s6lo la masa de vegetacion en
la que el Gnico claro es el de primer plano, donde aparece

.1 caserio. El color nredominante es, por esta razon, el

Laege 8

VERDE en sus diversos matices. El1 lugar representado bien

puede ser de las cercanias de Cordoba.

sibliografia:
Fsta obra esta recogida en el catalogo de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros" ..., 1981l. Numero Lk

del Catalogo.

JARDINES DE LA ALHAMBRA (paisaje granadino).
(Nimero 16 del catalogo). Firmado Yy

Romero Barros.

Tabla: 0'31 X 0'18 m.

- 1 9 - . n
fechado en el angulo inferior derecho: R.




Gran: ¢ s 1 B ) ic
sranada, 1888". CORDOBA. Coleccion particular propiedad de

DAA Mari r
DAY Maria Romero de Torres Pellicer

D 1 g 1 i
Palsaje de desarrollo vertical,; caracterizado por su ape

go 4 la corriente naturalista del Siglo X1X.

La evolucion es evidente, se trata de una composicién P
bierta, es decir, todo lo contrario de esos paisajes perfec
tamente cerrados con principio y fin; solo ha ofrecido un -
rincon de los bellos jardines granadinos que continuan mas
alla de los limites del marco.

La propila naturaleza es objeto Ade representacién por si
misma, sin tener que recurrir a la presencia humana.

La técnica es depurada y se observa el gran dominio del
natural.

Forma parte de una serie de tres, todos ellos, rincones
de la bella ciudad andaluza realizados en la misma fecha, -
1888(851).

Pndemos observar como el pintor se muestra mas atrevido
y se mantiene fiel al natural; digamos que la elaboracion -
perfectamente estudiada ha dado paso al desaflo que represen
ta pintar al aire libre. Este cuadro entronca mas con el ti
po de pintura que en estas fechas se imponia en Espafia, tras
el clamoroso tirunfo del pintor belga Carlos de Haes; aungue
en honor a la verdad, hay gue hacer notar que aunque Romero
Barros evoluciona en tacnica y composicion el tipo de pince

lada se mentiene estable, es decir, el nunca abandonara esa

pincelada minuciosa, detallada casi magica que capata cada

apice de la naturaleza.

] \raleza con los
En esta bella tabla logra combinar la natur

(851) Esta constatado que en esta fecha viajo Romero Barros

a Granada por motivos oficiales.
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na de las partes mas clamorosas de la Alhambra lo que nos

mues 5 ] :
estra sino una bella ventana gue apenas deja conocer el lu

gar.

- Mediante el estudio de esta composicion observamos el es
plritu que hay tras ella, en la que ayudado por unos simbot
los llega a transmitirnos un mensaje. En primer lugar Grana
da es para el pintor un paraiso en el que se deleita con l;
contemplacion de unos rincones tan llenos de historia. La al
hambra fue el exotico lugar, para los hombres del pasado sit
glo, ante el que se'despertaba la sensibilidad de cualquier
artista.

En la obra gque contemplamos apreciamos dos puntos que son
focos de luz y que por tanto atraen nuestra atencion. Esa --
ventana geminada, de traza oriental, aparece destacada entre
la vegetacién gracias a un claro practicado en ella; repre--
senta el pasado y tiene el valor de testigo de otras epocas
que no s6lo enlaza con culturas pasadas sino que nos trans--
porta al desconocido y lejano mundo oriental, pero ademas la
ventana tiene una estrecha relacion con el gusto romantico ya
que, digamos, no s6lo es el canal que une el presente con el
pasado sino también el interior con el exterior, pero en la
pintura del pasado siglo hay bastantes ejemplos del caso con
irario, en los gque el interior representa al pequefo refugio
brumado por un mundo exterior que -no

que el hombre se crea 4

La ventana solo nos muestra, timidamente, es& mun

controla.

do.

El otro foco de luz destacado, €s
ra atencion; tiene un
presente Yy hace honor

el blanco muro bordeado

e oA
de macetas Jue atrae nuest significa
erior, representa el

antagonico al ant
y andaluza, presta el tono popu

a la propia tierra granadina
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migenia de inspiracion.

Bibliografia:
Esta obra aparece recogida en el Catalogo de la "Exposi-
cidén Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981. Nume-

ro 8 del Catalogo.

CASCADA EN UN JARDIN GRANADINO. (Paisaje granadino).

Tabla: 0'31 x 0'18 m. (Nimero 17 del Catalogo). Firmado y fe
cahdo en el angulo inferior izgquierdo: "R. Romero Barros, -
Granada. 1888". CORDOBA. Coleccion particular propiedad de

DAd Maria Romero de Torres Pellicer.

paisaje de desarrollo vertical que forma pareja con el a-
nalizado anteriormente. Representa una cascada, es decir, un
tema deciochesco tatalmente, pero que tiene una gignifica- =
cion diferente ya que &1 resuelve el tema con gran maestria
segun sus propias convinciones. La naturaleza fuera de ser
una fuerza abominable y cruel colabora con la obra del hom-

bre para formar un conjunto bello Y armonico, lleno de ori-

ginalidad.

Bibliografla:

Esta oubra aparece recogida en el catalogo de la "Exposi-

ciébn Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981. Nume-

ro 9 del Catalogo.

VISTA DEL RIO GENIL. (Paisaje Granadino).

rienzo¢ 0%21 x 0'3IL W (Numero 18 del Ccatalogo). Firmado y




fechado e > ar ] 3
en el angulo inferior derecho: "R

Romero Barros.

Cranada 3g" "ORT N
, 188" . CORDOBA. Coleccion particular propiedad de

DAd Maria R 3 i
Dnd Maria Romero de Torres Pellicer.

Se trata de uno de los paisajes mas evolucionados del pin
tor en el qu:: ha realizado un gran estudio de perspectiva. |
La composicion se desarrolla en profundidad desde el plano
inmediato, cercano a nosotros que representa las piedras y
plantas acuaticas con total exactitud hasta las elevadas
tafias de Sierra Nevada, que se ven en el plano de fondo.

Ha conseguido el efecto deseado mediante un gran derroche
de tecnica, dando muestras de su buen hacer.

El naturalismo se hace presente en esta obra donde los e
lementos se agrupan de forma real y no segun el arbitrio del
pintor. Las motivaciones que llevan al pintor a‘hacer esta
obra es solo el deseo de ofrecer un canto a la naturaleza y
supuso un reto para el propio pintor. Donde el protagonismo
pasa al agua entre las piedras, la peguefa cascada, los ar-
boleas y las montanas nevadas, es decir, a la naturaleza. Sé
lo la presencia de un caserio semiderruido se aparta de es-

captacién de elementos naturales para adquirir un valor

"ruina". Las concesiones a los efectos teatrales por fin

han disipado en pavor de  la verdad, de lo real.

Bibliografia:
Esta obra ha sido recogida en el Catalogo de la "Exposi-

ci6n Retrospectiva de Rafael Romero Barros" ... 1981 Numero

7 del catalogo.

PAISAJE AL ATARDECER.

Lienzo: 0'35 X 0'61 m.
CORDOBA. Coleccion Particular propiedad de D

(Namero 19 del catalogo). sin firma

ia Ma
ni fecha. e

ria Romero de Torres pellicer.




Este paisaj

o ( S5 L 3 5 : i

P dje presenta unas connotaciones a caballo en
Faa 1 a =Y 1 o : :
tre palsajes de p.rimera epoca y los finales

El pri : 3 ' 3 i i
primer plano se ha simplificado y no aparece delimi-

tado. E 5 '
( n el segundo plano es donde aparecen aglomerados los

arboles que sirven de elemento unificador del paisaje, al
-

tiempo que delimitan la escena. El ultimo plano nos presen-
ta la fugaz vista de una ciudad, dificil de identificar.

No ha consequido aun, desligar al paisaje de la figura
humana. Mezcla entre captacion de la Naturaleza y costumbris
mo. Buen estudio de la luz, consiguiendo asi, captar las ﬁl—
timas horas del dia. -

En ella seguimos viendo el interes del pintor por las es
cenas popularec, muy en la linea de Antonio del Castillo, -
la necesidad de insertar el agua en sus paisajes, la huida
del pintor de las escenas urbanas bulliciosas o las vistas
menuntales de ciudades (unicamente una ciudad en la lejania,
imposible de identificar), en la que introduce la variedad
del crepusculo, silencioso y acogedor, lejos del tipo de atar
deceres tempestuosos tan del gusto romantico inglés, que se
complacia en mostrar el momento algido de cualquier fenomeno
natural; Romero Barros se queda inicamente en la insinuacion
en el preambulo. Esta es su linea, su estilo.

Es un paisaje oscuro, con ambiente invernal y humedo (muy
bien conseguido, por cierto). Cielo borrascoso.

Tonos azules, rosaceos, violetas y grises. E1l agua presen

ta una textura helada. predomina el verde y el gris muy 0S-

curo. Esta obra junto con el Paisaje con caserio y lavande-

io e invernal de cuantas he--

ras son las de ambierte mas fr

mos podido recoger, ya que el pintor se complace mas en el

ambiente calido y primaverat.

Bibliografla: -
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la Exposicion




Retrospectiva de Rafael Romero Barros" 1981, Nu 19
: 8% s . Numero

del Catalogo.

PAISAJE CON CASERIO Y LAVANDERAS.

Tabla: 0'38 x 0'55 m. (Numero 20 del Catalogo). Firmado y

techado en el A.I.D.: "R, Romero Barros. CORDOBA. 1890".COR

DOBA. Coleccidn particular propiedad de DAd Maria Romero de

Torres Pellicer.

Paisaje construido siguiendo el eje del arroyo, segun un
desarrollo en diagonal. Obra de una bella ambientacion en la
que Romero Barros ha captado con sutileza la luz de un dia
otofial donde el agua da sensacion de frialdad y contribuye
a recrear la estacion. A la izquierda del rio un caserio y
un grupo de personas, en el primer plano unas lavanderas ha
cen la colada; a la derecha arboles pelados que vocean la es
tacidén, esbeltos estilizan el paisaje.

Ya hemos hecho mencion al papael de las lavanderas en las
obras de Romero Barros, Ppero atn en esta obra se aprecia mas
ol elemento rustico opuesto a urbano, como signo de naturali
dad, franqueza y paz. El ambiente es feliz, sereno, pausado,
hay una perfecta coordinacion hombre-naturaleza.

El lugar representado podria situarse en los alrededores
de Cordoba, en el valle de los pedroches, lugar que sabemos

visitaba asiduamente para tomar sus apuntes.

Bibliografia:

Esta obra fue recogida en el Cataloygc de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros”.... 1981. Numero 10

del Catalogo.
Reproducido en: Mercedes VALVERDE CANDIL y Francilsco ZUE-
pintura cordobesa (1791-1891). Exposicion

RAS: Un siglo de ;
Diputacion provincial de Cordoba.

organizada por la Excma.




CORDOBA, 1984,

VISTA DE LA ARRUZAFA.

Lienzo: 0'38 x 0'33 m. (Numero 21 del Catalogo). Sin firma

ni fecha. CORDOBA. Coleccidn particular propiedad de Did Ma
ria Romero de Torres Pellicer. 7

El caserio de la Arruzafa es un edificio lleno de histo
ria y leyenda, que paso por diferentes fases desde su con;
trccidn. Este edificio fue el antiguo convento de Saﬁ Fra;
cisco relacionado con los ermitafos, mejor conocido por l;
"Arruzafa", palabra degenerada de "Ruzafa", como se llama-
ron los famosos jardines del Alcazar.

Fue fundado en el S. XV por Don Fernando de Rueda con la
intencién de seguir la vida solitaria y piadosa (recordemos
que los ermitanos se instalaron en la Sierra cordobesa en
una exténsién que va desde la Arruzafa hasta la Albaida), -
"hajo la advocacion de la Orden de San Francisco.

Este convento continuo su andadura hasta el Siglo XIX,
en que la vida religiosa espafiola empieza a transformarse
con las exclaustraciones.

De esta forma, de convento, y tras unos afos de abandono,

pasa a ser fonda, dependiente de otras de la ciudad; éste

fue su ultimo destino, que aun ostenta ya que hoy es Para-

aor Nacional.
Es un sitio enclavado en plena Sierra y domina perfecta

mente la ciudad, aungque éen la vista que Romero Barros nos

presenta, esto no se aprecila.

La historia parece ser lo que menos importa al pintor,

tampoco desea dar la apariencia de un edifico religioso ni

la idea de una bulliciosa fonda de recreo, Ya

por supuesto, :
nos el lugar, un agra-

que 1lo unico que pretende es mostrar

dable rincon de la Sierra Cordobesa.




La obra tiene un desarrollo vertical vy puede dividirse
dos partes simetricas, ocupadas por el frondoso arbol
caserio, a derecha e izquierda respectivamente. £
Nacda de presencia humana ni de concesiones al costumbris

mo, el naturalismo lo invade todo. Salir a pintar al campo

vuelve a hacerse realidad (852).

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981. Numero 15

del Catalogo.

UNA CASA DE CAMPO.

Lienzo: 0°35 x 0'36 m. (NUmero 22 del Catalogo). Sin firma

ni fecha. CCRDOBA. Coleccidn particular propiedad de DAd -

Maria Romero de Torres Pellicer.

Representa como motivo unico el exterior de una casa de
campo. Aungue ha prescindido de las personas, hay signos e
videntes de su presencia, como la canasta de ropa, situada
en un lugar destacado en primer plano; es éste el unico ras
go de costumbrismo; por 1lo demas hay una firme voluntad de
dar una vision bastante naturalista en ese intento de ofre

cernos una tipica finca del lugar. La composicion sigue el

Hay gque hacer notar que sitios como gcala Coeli, las

ermitas O aste, son lugares de profundas raices reli

giosas, pero que Romero Barros prefiere ignorar 0O,

por lo menos, no darle mayor relevancia, por ello de

ja a un lado este aspecto para interesarse mas por

la naturaleza que por el tond religioso. Este €S un

logro mas del siglo XIX.
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F COn yores concesi
y mayores concesiones a lo tradicional

Bibliografia:

Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romerc Barros"..., 1981. Nimero 21
del Catalogo.

CERRO DE LAS ERMITAS.
Lienzo: 0'40 x 0'57 m. (Nimero 23 del Catalogo). Sin firma

ni fecha. CORDOBA. Coleccién Particular propiedad de Diid Ma

ria Romero de Torres Pellicer.

El lugar representado es el Cerro de las Ermitas, muy cer
cano a Cordoba.

" ©s este un pintoresco lugar en plena Sierra cordobesa que
cuenta con una rica historia.

Fue esta la zona de asentamiento de la Congregacién de -
Ermitafnos de Nuestra Sedora de Belen, lugar vulgarmente co-
nocido, con tal motivo, comc las Ermitas. Su fundacion pare
ce remontarse al tiempo de Osio, que fue quien, al parecer,
inicio la costumbre de la vida eremitica. Fueron muchos los
ermitafos que vinieron a cordoba y la ciudad les cedio este
cerro para que alzaran sus ermitas.

Fue en el Siglo XVIII cuando la vida eramitica se hizo
mas intensa, fundandose diversas congregaciones. Con la ex

claustracién de 1836 las ermitas fueron abandonadas durante

10 zflos, es dec

Este €s, precisamente,
r tan marcado por el amor a la Naturale

ir hasta 1846 en que vuelven a habitarse.
el cerro que Rafael Romero ha re

presentado; un luga

za no podia pasar desapercibido a este hombre. Era esta una

entada por lo que significa, en pri

zona digna de ser repres
en segundo. Ade-

mer lugar, Y POt 1a exquisitez del paraje.




mas sabemos que Rafael Romero admiraba a estos hombres que

abandonarcn la vida en sociedad para refugiarse en la Natu

raleza, y se sentia identificado con ellos.

Las ermitas, situadas a media altura de un elevado cerro

dominan perfectamente toda la ciudad, extendiéndose a sus

pies una immensa llanura. Esta ha sido la imagen gque el pin
tor nos ha transmitido. Sabemos que Rafael amaba la Sierra
y que la visitaba con relativa frecuencia. En este paisaje
ha intentado la plena fidelidad para con el natural, olvi-
dando las representaciones ilusorias, medidas y perfecta--
mente calibradas, mostrando por el contrario, la Sierra en
todo su esplendor natural. Esto solo puede ser captado me-
diante el intimo conocimiento de la zona, que solo se con-
sigue visitandola.

Este pedazo de tierra sOlo es una parte mas de la Cordo
ba Monumental, siendo ésta la valoracion mas apropiada.

Una alegre seranidad es 1a vision que percibimos al con
templar la obra; poesia, calma y sosiego son sus notas mas
caracteristicas. Ha despojado el paisaje de la presencia hu
mana, pasando la Sierra a ocupar el papel de protagonista.
Esta obra rinde homenaje a la vida tranquila, reposada, al
esplritu solitario, pero sin nostalgias ni arrebatos. La =
Sierra es un lugar de encierro feliz lejos del ruido y el
desasosiego de 1la vida en sociedad, es el tonico necesario
para la depresion.

Es quiza el mejor escape cuando la época pasada abruma
plendor ante un presente nada prometedor, 1la sierra

por su es

es el refugio, la solucion para ser feliz fuera de los proble-

mas diarios. Romero Barros conoclia demasiado bien las glo-

rias del pasado Y las posibilidades del presente cOmo para

i 1
ignorar que lo indicado no era prec15amente emular aquella

ésta y construir. solo el pai

época sino sentar los pies en
otencia" porque la Na

i ® n . .
saje es la solucion a esa posible 1mp
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Este senti oige :
e sentlr se condensa en esta obra, sencilla y compli
. pli-

cada a un tiempo.

™ ~ L - . . -
Fue la Sierra fuente de inspiracion para toda clase de

artistas cordobeses, escritores y pintores, que como el du

ue de Riv indi i
q as o Romero Barros rindiendo tributo a una de las

mas bellas zonas de Cordoba.

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981 Numero 11 -

del Catalogo.

VISTA DE CORDOBA.
Lienzo: 0'29 x 0'55 m. (Numero 24 del Catalogo) Sin firma ni
facha. "ORDOBA. Coleccion Particular propiedad de Dia. Marla

Romero de Torres Pellicer.

En este paisaje -mitad rural mitad urbano-, desde el rio
pueder observarse la vista del Puente Romano Y de la Calahorra
esta tomada aproXimadamente desde la Albolafia. Se ve la Ca-
pilla que hubo en el centro del puente frente a la imagen de

san Rafael.
Se trata de una vista de ciudad (“vedutte“) que hay que -

tambien, dentro del genero de paisaje, ya que so

introducir,
1o al fondo se observd la ciudad después de situar en primer

plano el rio.

En esta obra se observa un buen estudio del natural, la -

"obra en directo". La elaboracion es menor que en otras obras

-

ijende mucho mas al natural. La obra tiene un

del pintor. Se at

buen encuadre. En el se ha desligado de la.figura humana, pa

ra presentarnos el paisaje solo.




Se recrea e :
recrea en la luz que arrastra el Guadalquivir captan

do mil matices de la atmosfera que rodea al rio grande, has
3 . :

- ‘ .
ta ahora postergado a rio, apuerta falsSa a su paso por Cor-
doba, ciudad que siempre habla vivido de espaldas a su rilo

Con Romero Barros se transforma en constante de produccion;
'

el Guadalquivir desde la menadro de la cuesta de la Polvora,
recogiendo al fondo la ciudad y en primer termino el HMolino
de Martos y los Peflones de San Julian, primitivo lugar de -
juegos nauticos romanos, los atardeceres rosas Yy malvas del
Guadalquivir entre pinos y encinas, el Guadalquivir desde la
Torre de las Cabras con el puente romano, en el que se obser
va la desaparecida capillita frente a la escultura de San Ra
fael y los molinos de San Antonio.

paisajes del rio, donde los Unicos petrsonajes eon los fa
miliares borriquillos areneros Qque con su presencia humani-
zan y dan una nota colorista al Guadalquivir o también donde
el rio es testigo silencioso del paso de los afios, especta-
dor impasible del efecto de capas de una ciudad con rica his
toria. En este caso Rafael se queda con la "Cordoba lejana
y sola” wcordoba callada®. Esta obra, lamentablemente, se en

cuentra en mal estado de conservacion, aungue es recuperable.

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros"... 1981 Numero 17 del

catalogo.




RETRATOS REALIZADOS EN CORDOBA (posteriores a
1862). :

JOSE RAFAEL SANCHEZ GALLEGO.

Lienzo: 0'94 x 0'65 m. (Nimero 25 del Catalogo). Firmado y
fechado en el angulo inferior derecho: "Rl. Romero. 1873".
CORDOBA. Coleccién particular propiedad de la familia San-

chez Gallego.

Este cuadro forma parte de una serie de tres, que repre
sentan a diferentes miembros je ia familia Sanchez Gallego,
bien conocida en la Cordoba decimononica por su labor como

industriales.
Son tres retratos realizados en un margen de afios corto

por lo que presentan similares caracteristicas. D _1imos Qque

responden a actitudes muy propias de esve tipo de re’.ratos
de familias adineradas; entran dentro de c<sie tip< de retra
largo del siglo XIX.

to burguées gque se prodiga lo
silla, con atributos propios

El nifo de pile, cogido a su

de su edad, un jarrito de lator (en la silla), una trompe¥.

(en la mano) ¥ una esportilla (en el suelo).

totalmente de frente, representada de

[a mujer, Serapia,

medio cuerpo con un papel en una mano y el abanico en la
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ion tres cuartos, tien 3 5 '
rtos, lene en sus manos un libro con la ma
é - c ia==
iuina de wvapor ludie ; ]
, ipor, aludiendo al desarrollo industrial del que

2]l fue }‘- e e s cealio -
1 procer en Cordoba, (al fondo un cuadro representan-

1

y un moline lo mal sits I ¥
) 1l situa le pintura en un contexto bien

1s poses gue adoptan son las propias que encontramos en
rato e T 1 N ? i . + .
retratistas de este siglo, como por ejemplo Vicente Lo
ez, Esquivel, Gutierrez de la Vega..., el nific de pia ¥y &

er de frente con un brazo gque

e cruza el cuerpo y el otf

» relajado y el hombre en tres
uartos ~on alusion a sus actividades.
Romero Barrcs ha hacho un buen estudio de los volumenes,

r ejemplo, la cabeza y las manos del nifio, dos partes di

le representar estan bien estructuradas, el pelo ha

+
=
)=
—
J

juido captarlo de forma bastante real ...

onse

Podriamos emparentar este retrato con los que Esquivel hi

1ifos Manuel Flores Calderon (Museo del Prado) y

z0o de Los

Rafaela Flores Calderon (Museo del Prado).

B;hliwqrafia:
Esta obra fue recogida en al Catalogo de la "Exposicion
1981. Numero 32

Retrospe tiva de Rafael Romero Barros" ...,

Catalogo.

RETRATO DE ISIDRO MOLINA MORENO. i
Lienzo: 0'61 X 0'51 m. (Namero 26 del Catalogo). sin firma.

lotra alrededor del ovalo: “15 de Agosto de 1874" .

Svalo puede leerse: |

;ui)s-]_’iﬂf:
S _ _"_ - 'VP" (=] H
Fxecmo. ST. D [sidro Molina Moreno. Nacio en la Villa d i
] 1T - Wt Loe . : i

15 de Jun 1o de

1834".



o 1 v ol
« kLN la parte inferior:

"1 < 4 “ - 1 2
Dos veces NDiputado Provincial y de

1€
L

) ) sy 2 i

la Comision permanente.
) de Agosto del afio 1874"

E\-i]‘ 2 ¢ 1)‘r‘;’ 4 L SRR s

RUTE. Coleccion particular propiedad de Dfid Ana Garcia Moli
na. §

Se : ol ( 3 \ - \ - 3 *
Se trata del retratc de un politico, miembro de una famj

lia de pwliticos de 1la villa cordobesa de Rute. Esta fami--
lia es muy querida en Rute, ya que se preocuparon por el -
bienestar de las gentes de esta poblacion y llegaroun a hacer
numerosas mejoras, D. Isidro como diputado Provincial y su
hermano como alcalde, durante mucho tiempo, de Rute. Eran -
muy conocidos en ambiente politicos cordobeses, amigos de -
Torres-Cabrera, que debio ser el intermediario entre Isidro
Molina y Rafael Romero; al manifestar el primero sus deseos
de hacerse retratar, Torres Cabrera, amigo intimb del pintor
4o debis dudar, un momento, sobre la persond Que debla hacer
lo.

La obra esta muy bien conservada, aunque no bien cuidada
ya gque los descendientes del diputado menospreciaron el va-
lor de la pintura. En el reverso tiene cartones claveteados,
habiendo pegado el lienzo a otro carton, en la parte delan-

tera se le ha puesto un cristal que, debido a los brillos, a

duras penas deja ver ia pintura.

La obra se caracteriza por la sobriedad propia de un retra

to que representa a un politico. £l rostro esta hecho con rad

. e . o : re
pidez, aungue ello no es obice para que el pintor no haya re

: imi et 3 ~adena, la in-
flejado hasta los mas Nnimlios detalles como la cadena,

signia o la panda, pintada esta con meticulosidad extrema,

] j 1 i 1508
dandole la textura propila del tejido brilloso formando V180

i d ¢ 5 haber es=
mos trandonos, incluso la marca que ha quedado tras ha

tado plegada durante algun tiempo.




Bibliografia:
Esta obra aparece citada en:

CUENCA: i
NCA: Museo de Pintores y escultores andaluces. La Habana
1923, Voz Romero Barros.

OSORIO Y BERNARD: Galeria Biografica de Artistas espafioles

del Siglo XIX. Voz Rafael Romero Barros, pag. 595.

DON JOSE SANCHEZ PERA.

Lietnzo: 1 % 0'81 m., {Numero 27 del Catalogo). Firmado y Fe=
chado en el angulc inferior derecho: "Rl. Romero. Cordoba.
2no de 1874", Una cartela en la parte inferior dice: "DON -
JOSE SANCHEZ PENA, DE 74 AROS". CORDOBA. Familia Sanchez Ga
llego.

podemos encuadrar esta obra dentro de la serie de retra-
tos burgueses que se prodigan en el Siglo XIX. Como sabemos
esta clase ascendente tomara las riendas de la economla sus
tituyendo a nobles Yy cléerigos en la lucha por el poder. El

Siglo XIX en Cordoba no fue prodigo en hombres gque lucharan

por lLa industrializacion, aunque José Sanchez se distinguio

en este sentido.
Este hombre nacio en 1800 y murioc en 1883, viviendo, pues,

una epoca en la que el proceso industrializador estaba en ple

no auge.

Los historiadores lo catalogan como el primer industrial

que dio Cordnba.

Tenia en la Plaza de San Pedro una fabrica de fieltros ¥y

sombreria, siendo el primero en aplicar al vapor a la fabrl

cacion de fieltros. gy fabrica contaba con dgran renombre no

solo en Espana sino tambien en el extranjero. Ob%uvo algu-
nos premios en Exposiciones @ las que se presen#o. .
Se le tuvo por hombre justo Y bondadoso; querido pD? Sus
operadores 4 los gue ayudaba en la edncacién de sus hijos.-




ya que establecio escuelas gratuitas

Las palabras 72l hombre que lo pintd, Rafael Romero

Barros - 2 : ;
Barros, pueden ayudarnos a desvelar muchas de las caracte-

risticas del retratado al que se le catalogdo como "fabri--
cante, fil\‘mtrn)pu y generoso patricio":

"Con su industria acrecento el camercio; dio vi
da a mil productos materiales y aliento a las cla-
ses desvalidas: diligente, infatigable, generoso,-
ajeno al egoismo, propago sus enseflanzas, adquiri-
das a costa de tantos sacrificios; formo nuevos --
mmspﬂs,acmhmmsdﬂﬂécm1fmﬂmsycmmews,y
llevo el sustento y la esperanza a innumerables fa
milias. i

Mas consagrada su existencia al bien social, no
did a la mano ni a la mente tregua; porgue a pesar
de sus desvelos y su fe perseverante, su aspira- -
cidn adn no estaba colmada, y siempre desecso de -
progreso y mejoras, quiso dar, y dio un efecto en-
al alcance de sus medios, el bien estar con la cul
tura, a aquel pueblo laborioso que con prodiga mano
sustentaba, y establecio escuelas gratuitas.-=-‘853)-

-

El retratado esta, precisamente, representado como el hom
bre inagotable que nos describen sus amigos, "siempre deseo-
so de pr-gresos Yy mejoras”, preocupado por la industrializa-
cién, de ahl que nos lo presenta con un 1ibro abierto en el
que esta representada una magquina de vapor, Qque tanto signi-
ficH en su proceso industrializador, Digamos Qque este libro
con el dibujo, iconogréflcamwute, tiene el valor de atributo,
tomando el significado de la preocupacién de este hombre -

por la maguina.

y * . ) !‘ S
La forma de representacion escogida responde tambiz=n a la

pnalabras de Romero Barros:

I
——

(853). ROMERO BARROS, Rafael: "Ereccion y b ) -
pDiario CORDOBA. Martes, ] de S5ep

endicion de un orad

: o
torio en Mirabuenos .

tiembre de 1886.
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"...patentes estan sus obras !lya olvidadas!!
que Lu1h)s bienes, tantos beneficios a surfézﬁééd
ryyfrldd reportaron: todos las conoceis, Q 501615
aun gprecidrlas, y hasta el arte, triunfando &9 la
horrible parca, en el lienzo nos conserva uh qéﬂ~
blante bondadoso y franco..." (854). h

Dando muestras de su buen hacer, Romero Barros, ha sabi-
io captar dos de las singularidades de este hombre ya que se
decia qgue tenia "faz risuefie ¥ bondadosa”.

precisamente el deseo de retratarse de esta forma debio

responder a las aspiraciones de este hombre por pasar a la

posteridad, precisamente como activo industrial que era, cO
mo précer de Cordoba. La obra de arte se convierte una vez
mas en testimonio de otras epocas, cuya Jabor consiste en =
Fransmitir un mensaje que hoy nosotros debemos entender, pa
ra lo cual nada mejor que los simbolos.

El retratado asta sentado en posicién tres cuartos soste
niendo Bn sus manos un libro y en cuyo rostro el pintor ha
marcado el paso del tiempo, dejando intuir por las fraccio-
nes el cansancio de una vida laboriosa, Tras de s1 puede ver

se un lienzo en el que hay representado un molino, evocador

de otras tlerras, siendo testimonio de la corriente historio

grafica romantica que rondaba el Siglo XIX, es este el mejor

, la Naturaleza.

*

sustituto de una ventana ablierta

Tras el encargo ds esta obra el pintor s1gulo manteniendo

lazos de amistad con Jose sanchez, basta st muerte acaecida
en 1883, y luego con su hijo Jose sanchez Mufioz. LOS alti-=

mos afios de su vida los pasb retirado de la ajetreada vida

de la industria ¥ el comercio en Su Hacienda de Mirabuenos,
icamente una vida eremitl

lejos del pullicio, llevando pract




ca, agobiado por la edad

y el cansancio o tal vez por de-

nes v dec e & o .
> esenganos que llevo a lo largo de

cCenc i

i & g su vida. En
138+

{ % ) t'f*‘ = ‘t l =] an T ] l
s ot Anos 35 e » o 3
r ) & aespl Li( Su mue e, Su h. .() fi 1NAC C1 b] 1
| J -
m]f‘ﬂ.t” . VG 3= - 5 . : - ,,_;.
1 1‘- ] E}J Se0S \1(, Su i‘;]df(. e L‘Ii(j una B ]I)i.].la 1
\ v " Lo = Ccold

Hacienda cue o :
l cue ©1 tanto quiso, como homenaje a un hombre que

t o dite i
fanto hizo en beneficio de sus semejantes

Bibliografia:
Esta obra fue recogl 3 “ats ;
8 fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva » Raf Rome C ;
spectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981l. Numero 34

del Catalogo.

DONA SERAPIA MUNOZ.

Lienzo: 1'01 x 0'82 m. (Namero 28 del Catalogo). Firmado y

echado en el angulo inferior derecho: "Rl. Romero. Cordnba

LTS,
Una cartela en la parte inferior dice: "D3@ MARIA SERAPIA Y
MUNOZ, FALLECIDA A LOS 32 ANOS.EL 24 DE ABRIL DE 1846" COR

DOBA. Familia Sanchez Gallego.

Podemos comprobar perfectamente que esta obra no fue pin

tada del natural ya dque S€ realizo en 1875 y esta sefiora ha
bia muerto en 1846, es decir veintinueve afos antes.
Se trata de la esposa de 0. Jose Sanchez Pefa, pintada

un ano después de su retrato. 5in duda, este debic qustarle

es=

hastante por lo que decidio en cargar el retrato de su

posa. A esta sefiora la ha representado totalmente de frente,

con el brazo derecho flexionado cruzando el pecho y en el

que sostiene un abanico y el izquierdo relajado con la mano

1do un papel en el que a duras penas puede leer

cerrada portar

se el nombre de su marido, Jose ganchez, que sSe supone ha

sacado del sobre que hay encima de la mesa, situada justo
detras de ella. Viste de negro y lleva und mantilla de en-
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a la derec - rortinsg
a derecha, una cortina recogida deja ver una escena de

paisaje, . b g _
paisaje, a la 1zqulerda un cuadrc religioso. Se configura

asl toc : ji= g i
todo un ambiente burgues y romantico con signos inequi

VOCOS ‘ ' G
ocos de la tierra, la mantilla y el abanico; espilritu re-

ligioso, el cuadro; v el gusto por la naturaleza, la venta
na que deja ver el paisaje., Toda una simbologla que nos con

textualiza la obra.

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros"..., 1981 Numero 35

del Catalogo.

RETRATO DE D. ANTONIO MARIA MUNIZ DE BAENA.
Lienzo: 0'57 x 0'37 m. (Numero 29 del Catalogo5. Firmado -
~on inscripcion: "Al Sr. D. A. Baena. R. Romero y Barros".

(firma rubricada). Sin fecha. MADRID. Jose Valverde Madrid.

El retratado ha sido catalogado en alguna ocasion como el

"Marques  del Brillante", aunque hemos comprobado que tal ti
tulacion no existio, aunqgue . debid ser persona de cargos
importantes en el Seglo XIX, a juzgar por la Cruz de Carlos

III que lleva colgada al cuello.

No es este uno de los mejores retratos de Romero Barrosj

qungue tambien hay que tener en cuenta el estado del mismo,

parnizado en diferentes ocasiones Y retocado en algunas par

tes.

BibLiGgrafia:

, . ] " o
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Expos1iclO

rotrw3pﬂrtjva de Rafael Romero Barros”" ... 1981 Numero 36

del Catalogo.




RETRATO DE CARLOS ROMERO DE TORRES.

Fabla: 0'37 x 0fi4 m. (Numero 30 del Catalogo). sin firma

I ot & =5 v * .
nl techa. CORDOBA. Coleccion particular propiedad de DA2 Ma

ria Romero de Torre Pellicer

Una de las series de retratos que presentamos es la de

sus hijos, tres bustos, a los que represento de corta edad.
Son pequefos cuadritos que tienen una fuerza impresionante,
dignos competidores de los mejores retratos del siglo.

Debid realizarlos entre 70-75, a juzgar por la edad de
los pequefios.

El retrato de Carlos esta realizado en tabla y se encuen
tra muy deteriorado, con graves desperfectos en su policro-
mia, ello no impide que podamos apreciar la calidad y fuerza
expresiva de la obra.

Romero Barros sentia un especial amor por los nifios, estos
ocupan un importante lugar, no sb6lo en sua obra sino tambien
en su vida, por ello sablia captar como nadie su propio mun-
do, al igual que hiciera Murillo, del gue Rafael era un fiel
seguidor y admirador.

carlos era uno de los hijos mayores del pintor, 1levo u-
na vida aventurarerada, emigrado muy joven a tierras america-
nas, a Buenos Aires donde murié dos arfios mas tarde; este fue
uno de los golpes mas duros que recibid, en vida, Rafael, -
golpe que ya no lograria superar.

De este retrato resalta la dulzura Y profundidad de la mi
41 sabe expresar COmo nadie. El pelo es 0O<
de ahi el cuidado que pone

rada, rasgos gue

tra de sus aficciones preferidas,

al repfesentarlo.

Bibliografia: -
en el catalogo de la "Exposic1lon

Esta obra fue recogida : ;
1981 Numero 27

2 - p— |
Retrospectiva de Rafael Romero BALLOS




del Catalogo.

RETRATO DE ENRIQUE ROMERO DE TORRES.
Lienzo: 0'46 x 0'36 m. (Numero 31 del Catalogo). Sin firma

ni fecha. CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Dad.

Maria Romero de Torres Pellicer.

Enrique nacio en 1870 y fallecio en esta misma ciudad en
1956. Fue pintor, dedicancdose mas tarde, a la muerte de su
padre, a la labor investigadora, dejandonos grandes muestras
de la misma. Lucho por animar la cultura de la Cordoba de
su tiempo. Como director del Museo de Bellas Artes fue el
continuador del impulso que su padre diera a los museos que
creara en vida y promotor del Museo que lleva el nombre de
su hermano, el "Museo Julio Romero de Torres®". Y defensor
1 ultranza del patrimonio historico-artistico cordobés en

qué ya se destacara su padre.

Esta representado con pocos afjos: viste una chaquetilla

terciopelo. Conserva la dulzura y la ingenuidad propia

esta edid, tan bien captadas por su propio padre. Refle
perfactamente el espiritu del nifo.

Retrato de bella'composicién y buen manejo de los voli-

menes que dan como resultadec una obra penetrante Yy real.

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el catalogc de la "Exposicion

ael Romero Barros”..., 1981. Numero 29

Retrospectiva de Raf

del Catalogo.

RETRATO DE ROSARIO ROMERO DE TORRES.
0'52 x 0'40 m. (Numero 32 del catalogo).
"Rafael Romero" Sin fecha.

firmado en
Lienzo:

el angulo inferior izquierdo:

i ] s C ] C ome -
CORDOBA. Coleccion particular propiedad de DAg Maria R




ro de Torres Pellicer.

De las dos hijas que tuvo el pintor esta es la mayor
’

ya que de los ocho hermanos que eran, solo dos fueron hem

bras, Rosario y Angelita.

De los tres retratos de sus hijas, tal vez, éste sea el
que mas encuadre con el movimiento romantico de influencia
inglesa que tanto se complacio en los fondos vaporosos -pe
ro ésta fue tambien otra de las deudas sevillanas-, -

Esta hecho en un colorido grisaceo-azulado que envuelve
la escena y le da un ambiente misterioso; se cubre con una
capa, llamando la atencion la profunda mirada de la nifa,
todo ello contribuye a dar fuerza al retrato y da un aspec

to enigmatico al mismo:

Bibliografia:
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros"... 1981l. Numero 28

del Catalogo.

AUTORRETRATO.
Lienzo: 0'98 x 0'76 m. (Namero 33 del catalogo). Firmado
sobre los folios: "R. Romero Barros". Sin fecha. CORDOBA.

Real Academia de Cordoba de Bellas Leiras y Nobles Artes.

Esta obra tiene un valor testimonial, aunque la calidad

de la misma es mediana. :
Se ha representado de forma teatral, siguiendo el gusto
dro dentro del cuadro. El lienzo gue ia ta-

de terciopelo ¥y los

barrocc del cua
presenta esta entre el espeso cortinaje

crite cordoba Monu
papeles de su gran obra escrita, i

mental rtistica, el tintero y la pluma, lo que puede cho
mental y A->-— - ——

car, en cierto modo.




El quiso dejar constancia de su labor como escritor me-

A 5 . ;o
diante la pintura, dos actividal!l s complementarias para &1,

Ademas contaba al marco por el cual iba destinada la obra
’

la Real Academia; de ahl que vista el traje de gala de la A

cademia y exhiba todas sus condecoraciones entre las que -

destaca la Gran Cruz de Carlos III, medalia que le fue im-

puesta en 1865, cuando se le nombra Caballero de la Real Or
den de Isabel la Catolica (855).
Como hemos dicho no es una de sus mejores realizaciones

y en ella se aprecia el poco resalte de la pincelada, un co
lorido sin gradaciones y demasiado contrastado, todo lo cual
provoca la apariencia plana de la obra. Aunque esta obra en
riquece su labor como retratista al dejarnos una muestra de
osta dificil modalidad que es el Autorretrato en el que, so
bre todo, destaca la fuerza de la mirada y la capacidad pa-
ra representar el cabello.

De este Autorretrato existe una copia realizada por Julio

Romero de Torres en 1895, a la muerte de su padre, que haria

seguramente, como homenaje. (856),

Bibliografla: . /
Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion

Retrospectiva de Rafael Romero Barros".... 1981 Numero 26 =

del Catalogo.

{ 855) « Apéndice Documental N2
(856) . Para ampliar el comentario de esta obra debe acudir-

sa a el capitulo dedicado al Ratrato, en el que 88 =

ha comentado esta obra.




PINTURA COSTUMBRISTA REALIZADA EN CORDOBA (des-
pues de 1862). ;

NINOS JUGANDO A LAS CARTAS.
Tabla: 0'25 x 0'31 m. (Nimero 34 del Catalogo). Sin firma
ni fecha. CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Dfd.

Maria Romero de Torres Pellicer.

Escena que se desarrolla sn una calle, donde dos nifos

sentados en el suelo juegan a los naipes mientras son con

templados por su madre y un paquefio nifio que se apoya en

1a falda de esta., Es una obra en la que con genial maestria

el autor combina el con el costumbrismo, pues nos

parece acertado nensar que los niflos son sus tres hijos ma

yores y la muijer que los contempla su propia esposa. Por
ello a pesar de no estar fechada la obra podemos dar una =

. S
cronologla aproximada, nhacla 1870.

El tema podemos encuadrarlo dentro de la serie de pin-—=
1 amnr que ponla el

;mhrﬂ'nlﬁu%, haciendoros eco de

en estos temas infantiles.

los personajes se agrupas formando un
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¢ AAUTMONLCO pero no rigido ya que Romero

s aA Do

15 86 0 4 1 1 i = v 5
lifuminar los contornos lo necesario rFra con

omposiciones dulces y equilibradas
Estamos ante una version decimononica de una conocida

bra de Murillo,Nifos jugando a los dados.Por lo demas es

facil apreciar

reminicescencias de Murillo en esta obra,
la dulzura de los rostros, angelicales, las actitudes; aho
ra bien , no llega a poner tanta crudeza en las escenas, .
los nifios no son tan picaros y aunque aparentan poobreza
no por ello son andrajosos.

El tema es propiamente del seiscientos, donde el amor
por los nifios llevaba a representarlos en sus mas diver-
sas actitudes, ejerciendo una gran influencia en los pin-
tores sevillanos del XIX. José Roldan pintd este mismo te
ma en 1.866 con el titulo PILLUELOS JUGANDO a los naipes,

obra en la que se aprecia la misma influencia mur_.lesca

no sblo por tematica sino por tratamiento y colorido.

Por otra parte en la Exhibicion organizada por la So-
ciedad Econodmica y la Academia General de Ciencias y No-
bles Artes celebrada en mayo de 1.877, Romero Barros(857 ),
nos habla de una obra presentala a este certamen por su
discipulo Tomas Mufioz Lucena titulada "unos nifios que jue-
gan a los naipes , (copia) muy bien interpretada". Se trata,

sin duda, de una copia de su propia obra, lo que, como Yya

hemos comentado anteriormente, era bastante frecuente entre

sus alumnos e hijos.

_._-—+——-——'—'_'"_—*—'-_'_—_"‘_

(857) ROMERO BARROS, Rafael: Un paseo por la Exhibicion. Bo

1 ' om ] i is de Cor-
letin de la Sociedad Economica de Amigos del pais d

doba. 15 de mayo de 1.877. Nums 35 y 36. pag. 6
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MAJA

Lienzo: | 5 ;
anzgoy 1,35 X 0,74 (Numero 35 del Catalogo)

Firmado en A.I.D.: "Raf. Romero". Sin fecha
CORDOBA. Coleccion particular propiedad de DRa. Maria

Romero de Torres Pellicer

El pintor ha represenatado a una joven'de cuerpo en-

tero, de espaldas pero con la cara vuelta al espectador

> C '

en un bonito escorzc. Lleva atributos tipicamente anda-
luces como el mantoncillo, el abanico y las flores que a-
dornar su pelo. Ha situado a la muchacha en un fondo [ai-

sajlstico, aunque este es irreal y tearal.Aqui el fondo

pierde todo su valor natural para rea.zar el papel de la

joven retratada.

,a cdamara esta enfocada hacia la figura, adquiriendo

4sta todo su protagonismo.

Esta obra, en el catalogo de la "EXposicion Retrospec-

tiva de Rafael Romero Barros" fue titulada Retrato, sin

embargo nosotros nos apartamos de tal apreciacién, intu-

yendo que lo que aqui se he representado es un *tipa”

popular, por cierto,de
o por los pintores de esta

muy 1a Andalucia decimcunica y bas
tante representad
tema predilecto de la ic
e tiene de raivindicacion

region.La maja

onograflia romantica, por

fue un
de lo autocto

todo el sentido qu

no.
En esta obra el pintor na realizado un bonito estudio
compnsitivo de la figura, valorando todos los Jdetalles,

el mantoncil
que tan bien sab
a de la figura fe

]l abanico Y. S@

lo y sus flecos.
el pinter,

el vestido,

bre todo,el pelo,

como parte

ia vepresentar

‘importantisim menina. Por otra

intruducir la obra dentro del cos-

narte hemos ontadn por



"11m - 4 o - ¥ .
tumbrismo academico, de que hemos hablado, y que tiene
2 ; e un

iracter pedagodqgic “ s ;
pedagogico como "modelo" para sus alumnos. Encon

tramos a

- 1~ iy - : Tt
esta obra directamente emparentada con la que ti

tulamos Mendigas y observamos que la modeloc utilizada ha

~ 1 1 i e s :
51ido la misma -cas’® con toda seguridad su propia esposa-
- '

respondiendo ambas a una misma finalidad. Con todo ello,
ya podemos asegurar que la obra pierde la Lndividuélidad
que 1la encuadraria entre los retratos,aunque,sin embargo,
goza de los requisitos necesarios que la convierten en re
presentante de todo un grupo. .

Debid realizar la obra en fecha aproximada a la de las
MENDIGAS (1.874) y no dudamos demasiado el que esta obra
sea la gque titula "cantadora andaluza" y que fue presenta
da ala Exposicidn organizada por la Sociedad Economica y
la Academia General de Ciencias Yy Nobles Artes en mayo de
1.877, fecha en que también presentd la anteriormente cita
da (838).

Bibliograflia:
Fsta obra fue reccgida en el Catalogo de la "Exposi-

~i6n Retrospectiva de Rafael Romero BaArros” s+ 2:981,

Numero 37 del Catalogo.

MENDIGAS

t.ienzo: 1,05 X 0,75 m. (Namero 36 del Catalogo)
Firmado y fechado en el A,T1.D.¢
"Rafael Romero.Cordoba.1.874"
CORDOBA. Coleccion particular de dfa. Maria Romero de To-

rres Pellicer.

Obra de estructura triangular. Se trata de una escena
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3 \l 1[1 ( - Q - 1
el Jue se ha intentado captar la melancolia de unos per

S?ndjﬂﬁ caracterizados por sus trajes andrajosos y hara-
plentos, Una mujer sentada en unas rocas tiene en sus bra
20s a4 un pequefiin y a la izquierda una nifia un poco mayo;.
Esta lleva colgada la calabaza de peregrino; a los pies del
grupo, ya en la base del triangulo, hay una vasija de ba-
rro dentro de la esportilla. Es una escena tremendamente
humana y conmovdora, aunque no llega a representar el la
& desagradable. Esta en la linea de las escenas de mendij
gos que hemos descrito.

El paisaje que rodea las figuras es mas bien irreal, ya
que aqul, una vez mas lo gue interesa es el grupo de figu
Tas,

Como ya hemos apuntado la composicion triangular revela
una adscripcion mas bien clasica, asl como una estructura-
cion myy pensada.no siendo muy dificil encontrarlas a lo
largo de la historia dzl arte. Los temas de personajes en-
tre melancolicos y frustrados, entre hastiados y cansados,
representados en un medio natural aparecen en diversas oca
siones, sobre todo, tras el triunfo del Romanticismo. Pero
son los pintores de la Escuela de Barbizon los que mejor
lo entendieron, ejemplarizados en Millet.

Debemos darle a esta obra el valor de simbolo mejor que

el de denuncia real de una situacion rechazable por todos.

( 858) ROMERO BARROS,Rafael: Un paseo pOrL la Exhibicion .
presento una obra titulada

También a esta Exposicion

"Una Gitana".
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i ra hamee o ‘
omo ya hemcs dicho, esta obra esta muy estudiada Yy pre

senta una fisonomla muy clasica, pero no es menos cierto
que hay que catalogarla entre las obras que servian como
"muestra", se trata de modelos que Rafael daba a sus dis-
cipulos para que aprendieran los secretos de la pintura.
Una fotografia en la que aparece Rafael Romero Barros
dando indicaciones a los alumnos que copian esta obra,es
muy ilustrativa y totalmente significativa, corroborando
nuestra afirmacion.Sabemos que el hacla que sus discipu-
los se iniciaran en el mundo de la pintura a traves de

sus propios cuadros, de ahl la importancia de sus ense-
flanzas.

Esta obra fue presentada por el maestro en la Exhibicion
celebrada por la Sociedad Economica y la Academia General
de Ciencias Nobles Artes en mayo c¢e 1.877. El mismo la des
cribe asi: "una mendiga que acompafiada de sus hijos mas
pequeiics esta sentada a orillas de un camino en una penas

abrumada de necesidad y de cansancio" (859).

Bibliografla:

Esta obra fue recogida en el catalogo de la" Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros”...,1.981.

Nomero 33 del Catalogo.

MENDIGO

Lienzo: 0,63 X 0,40 m.

gin firma ni fecha (Nameros 37 y 38 del catalogo)

CORODBA.Coleccién particuiar propiedad de Dia. Maria Rome-

ro de Torres Pellicer.

(859) ROEMRO BARROS, Rafael.:
e la Sociedad Economic
8.

UN paseo por la Exhibicion.

letin d a de hwmigos del pais de
Boletin

cordoba,Nams. 35 Y 36.pag.




En 2sta

obra podemos apreciar muchas de las caracteris

ticas que hemos comentado al rcferirnos a una obra seme

jante.Por otra parte comprobamos su gran habilidad en el

manejo de los pinceles.

El tema representado es un anciano con barbas, harapien
to; la mano derecha soporta un sombrero que le sirve pd_*
ra recoger las limosnas.

Es una obra bien construida gque pone de manifiesto la
técnica del maestro. No solo ha sabido dar forma al ancia
no sino que ha conseguido dar expresion al rostro, impri
miendo en el una gran fuerza emotiva. Ya sabemos el amor
que Romero Barros ponia en este tipo de temas y el valor
que para él tenilan.

El anciano esta al aire libre, pero es lo qie menos in-
teresa, ya que es el estudio fisico-expresivo del mismo
Lo que da consistencia a la obra.

Esta obra al igual que la de las MENDIGAS, esta entre
la serie que el pintor hacia para ser estudiadas por los
alumnos de la Escuela de Bellas Artes, de la que, como
sabemos,&l era profesor y mas tarde director.

Las tonalidades empleadas son las verdaderas aliadas
del pintor ya gue son las que hacen posible que nos lle-

gue la idea de una atmsfera suave, serend... feliz.

Bibliografla:

Esta obra fue recogida en a1 Catalogo de la "Exposi-

cibén Retrospectiva de Rafael Romero garros"...,1.981.

Numero 38 del catalogo.




INTERIOR DE UN PATIO

Lienzo: 0,49 X 0,57 m. (Numero 39 del Catalogo)

Sin firma ni fecha.

CORDOBA. Coleccidn particular de Dha. Maria Romero

Composicion claramente costumbrista,ambientada en un
patio muy caracteristico del siglo pasado, de la que for
ma parte un burro, un perro y un gallo; unicos "per:sonaj
Jes” del mismo,utiles rurales y elementos ganaderos com-
pletan la escena.

El patio represntado bien podria ser una antigua atara
zana situada junto a su vivienda, hoy convertida en insta
laciones del Museo Provincial.

Ante esta obra debemos detenernos para estudiar las pc
sibles- influencias, al amparo de las cuales ,observaremos
una coherente linea que nos resolvera algunas dudas.

Las posibles influencias inglesas han sido estudiadas
por la critica a la hora de buscar fuentes de inspiracién
para los paisajistas espaﬂoles,género que contabab con es
casa tradicion en estas tierras, si exceptuamos las medio
cres aportaciones de Paret y Alcazar.

La obra de Villaamil sorprendio a propios Yy extrafios por
su inusitada originalidad Y feliz atrevimiento.5us biogra
o empezaron a sospechar posibles conexiones gue

fos pront

iban mas allad de nuestras fronteras donde habia mayores

4 sus obras; sera, sobretodo, a partir de

os estudios de Arias Anglés (860),cuan

gsimilitudes cO

1.976, gracias a 1

n la obra pictorica de

(860) ARIAS ANGLES: "influencias e
Revista GOYA NQ 133.

perez Villaamil”.

Madrid,1.976.
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en la obr: y Vi am i 1€
obra de Villaamil,produciendose una asimilacion no

solo de este autor sino de todos los pintores ingleses, 1
g sses, lo

que supuso un verdadero impacto, sobre todoy, entre los se
A% B
villanos, ya que Andalucila en general, y Sevilla en part;

cular, fue un verdadero campo de operaciones para muchos

artistas romanticos ingleses.
Al analizar esta obra debemos remitirnos, precisamente

4 una obra de Villaamil titulada PAISAJE CON Ganado (1847)

en la que los unicos integrantes son un burro, una oveja
y una vaca, que pintd después de un viaje a Belgica,mante-
niendo contactos ccn Berwekoven "célebre pintor de anima-
les" y Robbe que tambien destacaba en esta especialidad en
esta especialidad, a lo que debemos sumar las periodicas
visitas de Robbe a GCran Bretaia, pals del que aprendio
los secretos de este género (861); sabemos que Villaamil
trabajo en Sevilla como también lo hicieron David Roberts
y Esquivel, todos ellos muy influenciados por la escue-
la inglesa (862) y gque influyeron a su vez en los pinto-
res sevillanos, especialmente en Barron y Carrillo,sien-
do esta la coherente linea que debemos seguir hasta lle-
gar a Romero Barros.

Al estudiar esta obra encontramos estas influencias
que fueron pasando de unos a otros, hasta Romero Barros
fehaciente representante de la pintura de paisaje Yy ani-

males , en relacién directa con villaamil, y mas concre-

tamente con los pintonﬁ;ingleses. En Espafia no era muy ca

a los estudios realizados por Xavier
perez Villaa-

pag. 287-90.

(861) Nos atenemos
DE SALAS: "yarias notas sobre Jenaro

mil". Archivo Espafiol de Arte, 1958,

j i i temas
( 862 Por ejemplo el propio Turner hizo algunos

parecidos al que presentamos.




recteristic 5 ]
stico ver a los animales protagonizando escenas
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0s pilntores 1ingleses. Si Villaamil realiza el tema tras
- I

su contacto con los belgas -e indirectamente con los in

gleses-,en Romero BRarros el tema se hace posible por la

realcior i > i
on que tiene con la Escuela Sevillana, a traves de

la cual conoce a autores que vienen a Sevilla con nuevos
aires desde la lejana Gran Bretana, donde temas desterra-
dos como paisajes y animales empezaban a ser los protago-
nistas en la nueva era gque se caracterizaba por el fer-

viente amor a la naturaleza.
Bibliografia:

Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposi-
cidn Retrospectiva de Rafael Romero Barros"...,1981.

Numero 14 del Catalogo.

INTERIOR DE UNA CUADRA

Lienzo: 0,34 X 0,50 m. (Numero 40 del catalogo)
Firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo:
"R. Romero. Cordoba,1378".

CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Dfia. Maria

Romero de Torres.

cuadro de la mas directa raigambre costumbrista,ambien

tado dentro de una cuadra, perteneciente a lo que hoy es

el Museo Provincial y que fue antigua atarazana. Los inm=

n dos mozos de cadra (uno de pie llevando una
y otro sen-

grantes soO
esportilla llena de forraje para los animales

tado apoyado en un azadon), un burro, una cabra y dos ga-

ede analizarse dividiéndola verti

pada por la gran puerta con

llinas. La composicion pu

calmente en dos mitades; una ocu
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.nn?as pértes tienen significado por sl solas y responden
a influjos diferentes, asimilados por el pintor a su pa-
5? por la escuela sevillan y coordinadas por su propio es
piritu, unificando asl dos corrientes que van conformand;
su propio estilo.

A primera vista advertimos las resonancias murillescas
en la escena de los nifos, al tiempo que debemos remitir
nos a la pintura inglesa para encontrar el gusto por el 7
género de los animales que llegd a Sevilla a traves de Da
vid Roberts y Villaaamil, y al que ya hemos hecho mencion.
La puerta, una gran abertura practicada en el muro. y el
nifio que la atraviesa son nexos de union entre el exterior
y el interior, siendo con éste con el que se queda.

Al analizar esta obra no debemos olvidar la importancia
del paisaje en la obra del moguerefio, comp nos deja in~
tuir mediante los peguefios arbustos trazados y los rayos
del sol que entran hasta el interior de la cuadra,conse-
guidos gracias al manejo de los efectos luminicos; pero
tampoco debemos olvidar la importancia de la presencia
humana en la obra, ésta se hace necesaria, COmo verdade-
ro elemento complementario del medio natural.

El genero de animales ya nos ha quedado aclarado me-

diante el estudio de la obra Interior de un patio .De
esta forma nos resulta comprensible la conjuncién de to-

dos los elementos qué componen la obra y dque€ vienen a con

formar un estilo propio, genuino. podemos decir que la

obra antes mencionada es solo el primer paso de su ver-

dadero caracter, con mas influjos que realizacion perso-=

nal, mientras que Interior de una cuadra es ya una obra

mas calibrada, mas ajustada a su propia personalidad.

Biblicgrafia:
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cion Retrospectiva de Rafael Romero Harros" 1981

Numero 6 del Catalogo.

MORA EN SU JARDIN

Lienzo: 0,69 X 0,44 m. (Numero 41 del Catélogo)

Firmado y fechado en el A.I.I.:"Rel. Romero,pintor de
Caimara he de S.M., Cordoba,1878".
CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Dha. Maria

Romero de TOCrres.

Es una obra dificil de encajar dentro de la tematica
del pintor.Representa a una mujer ricamente ataviada, si
guiendo amplias sugerencias orientales,sentada en un frog
doso jardin, ante la verja de un Palacio.

Tal vez Rafael se vio tentado por el tema del orienta-
lismo, tras los buenos ejemplos gque hablia dejado Fortuny
_cuya inspiracion se ve en esta obra-: tambien es posible
que el pintor quisiera experimentar nuevos caminos y acer
carse a estos temas que eran " reconocidos" por todos, soO-
bre todo, despues de obtener o1 titulo de Pintor de Cama-
ra de S,M. 41877), con el que firma esta obra.

No solo el tema nos sorprende sino el propio colorido.

Se aparta de los colores alegres Y vivoes, para ajustar-

se a un cromatismo apagado, en tonos amarillos y OCIes, ya

que la gama utilizada es la que da un aspecto seco,

propio de un ambiente deserticc. Todo ello parece ser un

engano del pintor o, si queremos, un orientalismo 1lnge-=

donde lo tipico cordobés se fusiona con el exotismo

nuo,
Es mas un decorado gue un ambiente real.

de otras tierras.

Es posible que esta obra sea la que fue presentada a
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do de Africa, aunque entre

- a7
sus papeles tambien hemos en-

CLONn & \u

que bien podria ser éste,.

Bibliografia:
Esta obra fue recogiia en el Catalogo de la "Exposi-

cion Retrospectiva de R:¢fael Romero Barros"...,1981

Nimero 39 del Catalojo.

S80ODEGONES REALIZADOS EN SU ETAPA SEVILLANA
{( Anteriores a 1861)

RAMO DE NARANJAS
Lienzo: 0,50 X 0,41 m. (Numero 42 del Catalogo)

Firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo:
"R.Romero, 1861.Sevilla”
MURCIA. Museo Provincial de Bellas Artes.

Este primer bodegon que presentamos tiene como tema
la naranja, que sé& convertira a partir de ahora en tema
predilecto para el pintor.En Sevilla -como en Cordoba-

dste es uno de los frutos que mas influeyen en el aroma

de la ciudad; la flor de azahar es inolvidable para cﬁég

tos visitan estas ciudades surefas; precisamente de ese

amor popular por el fruto nos dejo constancia Rafael, no

so6lo en esta obra sino también en posteriores -que es-

taran entre lo mejor de su produccion-.
estra su total adscripcién a la Escuela

Esta obra mu
a pesar de no tener demasia

sevillana de pintura, donde ,
tura de bodegones, entre los gque prac

da raigambre la pin
risticas.

tican este genero se observan las mismas caracte




Este es el 50 d i
ste es el caso de Antonio Mensaque que debid

! 7 : ser compa-
ero de Raftael Romero Barros. En la obra de Mensaque
L

Naranjas <on un jilguero (Madrid, Museo Romantico) se ob-

s§rva la misma concepcion estructural del conjunto; el
pintor ha representado un ramo de naranjas, sobre el que
se posa un jilguero y ante el cual hay varias naranjas,
enteras y partidas. La obra de Romero Barros se reduce al
Ramo de Naranjas, sin mas aditamentos, con la sobriedad
-pero no sequedad- que le caracteriza, aunque el estudio
de las l.ojas y frutos es el mismo en ambos autores. Ro-
mero Barros reservaria las naranjas, tal cual nos la re-
presenta Mensaque -aungue ampliado- para su obra titula

da Bodegon de Naranjas (1.863).

Dichos paralelismos podemos establecerlos, teniendo en
cuenta que ambos fueron alumnos de Joaquin Dominguez Béc
quer y de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla. Obéervg
mos en ambos el gusto por los temas amables y por los bo-
degones de pequefio formato. En ellos-debido a su aprendi
zaje- los temas se hacen minuciosos, detallados, con fac
tura cuidada y una gran habilidad para conseguir la tex-
tura v brillos de las hojas, flores y frutas que repre-
sentan; gracias a cuyas obras podemos apreciar la maes-
tria de ejecucion de sus autores.

Este Ramo de Naranjas ({1.861) fue presentado a la Ex-
posicidon de Londres (863) ¥ Rafael perdid todo indicio

del cuadro hasta que en 1888 Rafael Ramirez de Arella-

no lo encuentra en el Museo de Murcia, como cuenta en Su

carta,y gque hemos reproducido en la documentacion.

(863) Apendice bocumental N@ VIII (Ep.)




Bibliografia:

Esta obra esta depositada en el Museo de Murcia

. e por el
antiguo Ministerio de Fomento.

Fue publicado en el Cataio

go de dicho Museo en 1.927, en la pagina 45 con el numero

.35; mas tarde, en el de 1.946, con el numero 235. Actual

mente figura entre los fondos no expuestos, con el
g

nume -

Fue publicado en el Catalogo de la "Exposicion Retros-
pectiva de Rafael Romeor Barros"...,1981.
Numero 22 del Catalogo.

BODEGONES REALIZADOS EN CORDOBA (Posteriores
a 1.862)

BODEGON DE NARAN.'AS

Lienzo: 0,70 X 0,53 m. (Numero 43 del catalogo)
Firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo:
"Rafael Romero.l1.863".

CORDOBA. Coleccidn particular propiedad de DAa. Maria

Romero de Torres Pellicer.

Este es uno de los primeros trabajos del pintor a Su
llegada a Ccordoba, con el que, sin duda, debio impresio-e
nar a sus contempoiéneos, y le abriria las puertas a mu

chas de sus futuras actividades.

La obra es un prodigio de perfeccién, de ejecucion de

licada, de técnica preciosista que obliga a considerarle

comoc un gran conocedor del genero Yy a emparentarlo con

ones de este tipo.

las mejores producci




Deblia conc ia pi ;
oncer la pintura francesa del XVIII, asi como

la flamenca del XVII.

Se trata de un tema monogrfiico (poco habitual en 1la

pintura de bodegones

, en la que la variedad fue casi siem
pre su nota caracteristica), como lo seran todos

los ejem
plos que nos ofrece sobre el genero, pero por ello seve-

ros, austeros o duros.

Sobre una mesa esparcidas, hay varias naranjas ente-
ras, otras partidas en sus mas diversas modalidades, mon-
dadas o no, algunas de las cuales aun conservan las mon-
daduras; tambien un vaso de zumo y una botella de Lic e,
Un ramo de flores completa la escena. E n la parte supe-
rior la naranja, con sus ramos de azahar, todavia en el
irbol, entra por la ventana.

Es un canto poético a la naranja. Romero Barros ha di-
cho todo lo que se puede decir del fruto presenténdonos—
lo por activa y por pasiva. Es la narnaja la verdadera
protagonista, a la que ha sabido dotar no solo de apa-
riencia sino de inmediafez tactil, lo que nos hace apre-
ciar mucho mas la obra.

I, a obra esta muy bien estructurada, armonicamente di-
vidida en dos partes, una inferior en que nos muestra las
diferentes fases por las que pasa el fruto, desde gue es
flor de azahar hasta que sé transforma en jarabe, y una
parte superior que presenta la naranja aun en el arbol,
aoq toda Su vitalidad ¥y encanto, No es ya el tipico bode-

gon que s6lo representa naturlezas muertas; el gusto dc Ra

fael por el natural axigia la presencia viva del fruto.

El ramo de flores fue un complemento frecuente en los

bodegones desde siempre, pero fue, sobre todo, a partir

del Siglo XVIII cuando aparecen con ma
e en protagonistas exclusivas

res que desde valencia

S insistnecia, hasta

llegar estas a convertlrs

gracias A 1a fecunda ecuela de flo




extendio su influencia al resto de la peninsula en el Si
gla XVILL. d -

Todos los bode -
ones ¢ : ' ]
gones a lo largo de la historia se ca-

racteriz: 5 1 > ccn i
dacterizaron silempre por su tecnica minuciosa, detalla-

da eciosi 5
y precilosista, como si fuera algo imprescindible pa-

ra e% género, soOlo las concepciones teodricas de la pro-
pia epoca provocaron un cambio en la estructura externa
de las obras ( un ejemplo de ello es el que analizamos).
El Siglo XIX no fue prodigo en obras de este genero
pues como sabemos las preocupaciones del siglo fueron
por otros derroteros, de ahli que los artistas recurran
mucho a los autores tradicionales, a los que practicamen
te imitan. -
En el caso de Romero Barros podriamos remontarnos has-
ta Luis Meléndez (1.716-1,780), en el que observamos esa
misma meticulosidad y preciosismo que le hacen aproxi-
marse casi al hiperrealismo; aunque hay que desechar la
sobriedad del napolitano al referirnos a las obras de Ra
fael, en este los elementos contribuyen a crear una at-
nosfera calida, delicada y sumamente alegre; tambien ha-
bra que estar pendiente de las obras de este genero que
realizara Sanchez Cotan, precedente siempre de cuantos
bodegones se realicen tras su labor pictorica, por la

genialidad que sabria imprimirle a los mismos.

Bibliografia:
Esta es la obra que con mas asiduidad ha aparecido en

las biografias dedicadas al pintor, precisamente por la

calidad del mismo. A parece reproducido en: AA.V.V.:

Andalucia.Voz Romero Barros
Aparece reproducido tambien en : A.A.V.V.CORDOBA. Ed.

Everest.S.A., Ledn. 1.975. pag. 177.N2 173.
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ra cordobes 751 = icic
a,1.791-1.891. Exposicion organizada por la Ex-

cele 1si D acic
ntisima Diputacion Provincial, Cordoba, 1984
Fue, asimis ' '

, asimismo, recogida en el catalogo de la "Exposi
- ; osi-
Sl specti
cion Retrospectiva de Rafael Romero Barros” 1.981

Numero 23 del Catalogo.

BODEGON DE UVAS

Li?nzo (Tabla con imprimacién de lienzo): 0,27 X 0,40 m.
(Namero 44 del Catalogo)

Sin firma ni fecha,

CORDOBA.Coleccién particular propiedad de Dna. Maria Ro-

mero de Torres Pellicer.

De nuevo el tema vuelve a ser monogréfico ya que la
unica fruta representada es 1a uva. Los racimos de uvas
fueron los motivos que mas y melior inspiraron a los ar-
tistas del genero, ya dque conseguir la cristalina textu-
ra del género significaba un gran reto para cualquier pin
tor (864). No nos representa retorcidos racimos con sus
zarcillos como fue tipico de este tipo de composiciones
en el BarroocC, sobre todo en 1a obra de Juan Bautista Es-

pincsa, sino que la acos tumbrada sencillez del pintor

vuelve a estar presente Y en Romero Barros las uvas apare

cen tratadas con gran limpidez, un alarde mas de la maes

tria y virtuosismo de este artista.

Un dato mas que jncrementa la opinién que de el tene-

mos Ccomo amante de los pequefios detalles, €S 1a insigni-

ficante avispa que se ha posado sobre uno de los grAanos,

ectamente detallada, como vista al micros-

que esta perf
copio. Este es un dato mas del tratamiento realista que
daba a sus composiciones: aungue no incurre en el crudo
realismo de nuestros pintores barrocos, simplemente el




864

- e s .
t I llt ro 4 quL re in dt & natu ec e
’ q
d 3T m | A ra ue es (3]_ ef

Bibliografla:
Aparece reproducido en: M, VALVERDE CANDIL Y FRANCISCO

ZUERAS: Un Siglo de pintura cordobesa(1.791-1891). Expo-=
sicion organizada.... 1.384.

| Esta obra fue recogida en el Catalogo de la "Exposicion
Retrospectiva de Rafael Romero Barros"...,1.981.

Numero 24 del Catalogo.

BODEGON DE GRANADAS

LIenzo: 0,27 X 0,29 m. (Numero 45 del Catalogo).
Sin firma ni fecha.
CORODBA.Coleccidn particular propiedad de Dia. Maria Ro-

mero de Torres Pellicer.

Tema monogréfico en el que las granadas en sus diferen
tes versiones son las inicas protagonistas.

Bien poco podemos apreciar las calidades de este bode-
gon ya que el mal estado en que Se€ encuentra nos lo impi-
de.

podemos intuir las caracteristicas que ya hemos mencig

nado en otros bodegones, donde la calidad conseguida hace

ismo Mensague nos dejo

(864) De la Escuela Sevillana el m
a muestra del tema en Su Raaimo de uvas negras.

un
1861. Jose Murillo Bracho en Su
acteristicas.

Bodegon de frutas,

dejo constancia de estas mismas car




encué i E
cuadrar a nuestro pintor entre los mas destacados maes-

tros de este genero, a pesar de los pocos ejemplos que nos
han llegado.

Es lamentable que cuadros de esta categoria estén aban

donadas a su suerte, fruto de la dejadez y poca atencion

prestadas a pintores de este calibre,

BODEGON CON NARANJA ABIERTA

Tabla: 0,26 X 0,18 m. (Nimero 46 del Catalogo).

Firmado y fechado en el angulo inferior derecho:"Romero
Barros, 1.895".

CORDOBA.Coleccion particualr propiedad de Dia. Maria Rome
ro de Torres Pellicer. -

Estamos ante la gue es considerada ultima obra del pin
tor. E1 tema escogido es significativo y nos permite com-
probar las in=linaciones de este pintor. En esta obra de
pulcras calidades observamos como jamas abandond, el maes
tro, la minuciosidad y o]l detalle, hasta conseguir dar a
la naranja valores tactiles. El afio 95 fue duro para el pin
tor, pues se sentia enfermo y tenia bastantes recaidas, pe
ro esta gravedad, contra lo que pueda pensarse no suposo
acritud ni ensombrecimiento en sus obras, como demuestra
ésta que presentamos.

La obra es elegante Y armonica,muy simplificada, prac-
ticamente un fragmento de su obra gggggégfde naranjas (1863)

y digna evolucion de la misma.

i G i jas es SO
Esta reiteracion en llevar al lienzo las naranja o

lo una premonicién del gusto por este mismo fruto que ca-

racterizaré a toda la familia, que inagura nuestro pintor,

y que su hijo Julio demostraré en mas de una ocasion. Es

como si la naranja viniera a convertirse en el blason de




la familia.

Bibliografia:

Esta obra fue presentada en el Catalogo de la "Exposi-

cion retrospectiva de Rafael Romero Barros" 1981
Nimero 25 del Catalogo. :

DIBUJOS

ACADEMIA

Dibujo a pluma. Medidas: 0,13X 0,153 m. (Numero 47 del
Catalogo).

Sin firma ni fecha

CORDOBA. Museo Provincial de Bellas Artes. N2 de inventario
241.

ponado por Enrigue Romero de Torres.

Este dibujo realizado por Rafael Romero Barros muestra
una vez mas la maestria y seguridad en el dibujo que ad-
quirié el moguerefio. El rigor jel dibujo académico deja
traslucir la firmeza y el buen conocimiento del medio por
parte del pintor. :

Es un desnudo de gran fuerza y personalidad, de ritmo
sereno pero vigoroso, marcado por trazos entrecruzados que
remulo el volumen.Realizado muy a la manera fortu-

hacen t

nyana,presenta un escorzo acabado aunque no violento; to-

po muestra sus rasgos mas cardcterlsticos aun-
siendo

do el cuer
o izquierdo queda medianamente esbozado,

que el braz
gado de dar ritmo al dibujo ayudado por el sua

éste el encar

ve balanceo del miembro.




De es t ] ibuj leri
te tipo de dibujos aprenderia mucho su hijo Rafael

e'L :.' 3 - -
mejor dibujante de toda la familia, superando,en este

aspecto a s : ' j
p a su padre. Sus dibujos son impresionantes y su

estanci irvic
incia en Roma sirvido para reafirmar aun mas su depura

da técnica dibujistica.

HUERTA DE MORALES

Dibujo en lapiz negro

Medidas: 0,152 X 0,23 m. (Numero 48 del Catalogo)

sin firma ni fecha.

CORDOBA. Museo Provincial de Bellas Artes.N?2 de inventa-
rio 240.

Donado por Enrique Romero de Torres.

pibujo que presenta un lugar concreto de la geografia
cordobesa, una finca de recreo en las proximidades de la
capital y desarrollado en profundidad ayudandose de un
gran porton. A la izquierda una gran tinaja y la silueta
de la boca de un horno, en la parte superior, practica-
mente esbozada, la vegetacion.

La parte central esta formada por un pequefio tejado
y el porton que nos deja apreciar el interior.

El dibujo es pbastante simple, muy sencillo y sutil.
Recuerda bastante a los dibujos de Carlos de Haes, SO~

bre todo, al titulado Tinajas junto al horno (0,104 X
aungue con un trazo

0,171) realizado en grafito canson,
como viene siendo propio

sin la im

mucho mas firme los de Rafael,

en él. Todo esta cuidado y finamente rematado,

previsién consustancial al dibujo realizado al aire 1i=

pre.De pulso firme Y cuidado, suave Y sereno.




De este dibuj i :
1bujo existe una version al 6leo realizada por

. J . 3
.

in i
fluencia de Rafael Romero en sus hijos, sobre todo, en
una primera etapa. '

7.1.2. NUEVAS APORTACIONES AL CATALOGO

PAISAJES DE ETAPA SEVILLANA (Anteriores a
1.862)

PAISAJE CON TIPO ANDALUZ Y ESCENA DE APARICION.
Lienzo: 0,62 X 0,82 m. (Numero 49 del Catalogo)
Firmado y fechado en el centro: "Rfe. Romero,1.857"
CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Diia Maria

Aviles.

Se trata de un paisaje de gran elaboracion, realiza-
do en el estudio; en el centro y en primer termino ha
situado, destacado, un hombre ataviado con el traje po-
pular andaluz del siglo pasado y un perro recostado a
sus pies. Un arbol cierra la composicién por el lateral
derecho y en el izquierdo representa una escena de apa-
ricion, con la Virgen que S€ alza sobre una roca, desta

cada mediante un nimbo luminoso y a la que adoran los pas

tores.De esta forma, queda perfectamente enmarcada la

composicién, a la que sirve como telon de fondo unos fron

dosos arboles, situados estrate
enen delante, situado en

gicamente en el centro,

dando cobijo al caserio que ti

una lengiieta de tierra, en medio del agua.




De esta i :
sta mecanizada y elaborada composicion resulta una

obra 1 1gi ic
nuy rigida, con gran desconexion de los elementos que

integran la obra. Entre los personajes del priemr téermino
y el resto de los elementos que componen la obra no existe
comunicacion, al igual que ocurre con el resto de los gru
pos, de esta forma la obra se atomiza en cunjuntos indi-_
vidualizados.

. Por otra parte, la captacion de efectos luminicos no
se ha conseguido, quedando la obra desprovista de cla-
ridad y contrastes.

La técnica deja mucho que desear, no hay dominio de
la perspectiva, originando una obra escasa de profundi-
dad, dando la impresién de que el proceso ha sido median
te la superposicion de planos independientes.

Las condiciones que presenta el cuadro no ayudan de-
masiado, no son suficientemente apropiadas, ya que ha si
do barnizado en varias ocasiones y retocado otras tantas.

La mala conservacion ha causado algunos daflos a la te
la como el craquelado Yy endurecimiento excesivo de la te-
la. Los barnices son los causantes de los brillos que se
aprecian y del oscurecimiento de los pigmentos.

Esta obra es la priemra de que tenemos noticias, que
este fechada -por lo cual comprobamos que pertenece a su
etapa sevillana, cuando empieza a dejar sus priemras
muestras pictéricas-. En ella poco hay que indique el que

sera su propio estilo, mucho hay de tradicion y teatrali-

dad y poco de naturalidad.

PAISAJE CON ESCENA DE GANADO A ORILLAS DEL RIO
Lienzo: 0,62 X 0,82 m. (Numero 50 del Catalogo) .

S5in firma ni fecha.

iC Maria
CORDOBA. Coleccion p

articular propiedad de Dfa.

Aviles.
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Paisaje i i i
Je cwomotivo principal es un grupo de vacas y una

pareja de campesinos (un hombre sentado Y una mujer de pie)

0 n L4 3

junto a unos arboles que cierran el lateral derecho; en el

lado izquierdo, un pescador intenta pescar algo en el rio
r

acompafiado por una mujer, delante de ellos se extiende el

rio, enmarcado arriba y abajc por la Vegetacién.

La parte central del cuadro presenta una amplia pano-
ramica, en la que se divisa, una vez pasado el rio, una
ciudad en la lejanla y una elevada montafia, enmarcada por
sendos grupos de arboles a derecha e izquierda.

Es una obra que forma pareja con la anterior y presen-
ta las mismas caracteristicas -"deficiencias"- tecnicas
y compositivas (865):

Aungue no esta firmada, atribuirsela parece lo mas sen
sato si analizamos esta obra y la anterior conjuntamente.
El tipo de arboles, el colorido y la composicion, asil lo
demuestran.Todo ello indica que la fecha de ejecucién de-
be ser la misma, incluso pudieron ir formando pareja ya
que las medidas son las mismas y no parece gque hayan sido
cambiadas de bastidor.

Ambas obras, pues, pertenecen a su etapa sevillana y de
muestran la poca destreza que Rafael tenia con los pince-
les a los veinticinco afos, edad a la que, como Vvemos, di
buja figuras que parecen de barro y pastos que parecen al
fombras, Comparando estas obras con las posteriores -sim-~

plemente con los paisajes sevillanos de 1.861-, observa-

(865) Las posibles influencias y relaciones de ambas obras

han sido estudiadas en el apartado dedicado al Pai

saje en la obra de Rafael Romero Barros.




mos la admirable evolucidn de que fue capaz
Su apago icic '
pago a la tradicion y su poco manejo del natural le

traici i
onaron y dieron como resultado unas obras faltas

de caracter.

Sugerimos la idea de que el lugar representado evo-

5 . e
jue su tierra de nacimiento y que la ciudad que se apre-

cia en la lejania pueda ser Moguer.

PAISAJES REALIZADOS EN CORDOBA (Posteriores
a 1.862)

ESCENA BUCOLICA A ORILLAS DE UN RIO

LIENZO: 0,70 X 1,04 m. (Nimero 51 del Catalogo)
Firmado y fechado en la parte-inferior derecha:
"Rafael Romero.l.867".

CORDOBA". Coleccion particular propiedad de Dia. Maria

Romero de Torres Pellicer.

Paisaje liadico de clara inspiracion itafiliana. Amplia
panoramica cuyo primer plano esta ocupado por un grupo
de tres paStores (un hombre y una mujer sentados y otro
de pie tocando un snstrumento de viento) cobijados por
un elevado arbol, tipico y caracteristico de las escenas
pastoriles, Y al lado unas ovejas.

La escena se desarrolla a las orillas de un rio , eje
de la composicién, que la divide diagonalmente en dos mi-
tades.

El rio corre en zig-zag desde e
asta el primer término,en el lado izquierdo. El

1 fondo de la composi-

cion h

izquierdo esta ocupado por un amplio paisaje, con
un pastor con su ganado y personas que

margen
grupos de casas,
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asean igi
p por el vertiginoso sendero que recorre el poblado

Un ' '
puente, en el plano intermed‘o divide horizontalmen
te el paisaje. -

No podemos apartarnos de la idea de que estamos ante un

paisaje ideal. Este momento de la pintura de paisaje que-

da bien definido en la obra de K. CLARK, El1 Arte del Pai-

saje. Como tal , el paisaje es reflejo de hondas sugeren-
cias de tipo poetico que se entremezclan con un profundo

conocimiento del natural. El ut pictura poesis encuentra

en este tipo de composiciones su mas extraordinario par-
tidario. El pintor recrea su imaginecion y suefla con un
mundo feliz, lleno de vegetacién frondosa, donde el agua
discurre cristalina y el hombre piensa en su amada.

La Arcadia siempre estuvo muy presente en los pintores
clasicos, como paraiso perfecto donde encontrar la pleni
tud. En esta escena se ha representado el "primitivismo
suave o blando", opuesto a "primitivismo duro”, donde el
hombre vive feliz en consonancia con la naturaleza,pacifi
camente,con sencillez, recogiendo los frutos que esta le
da.

Romero Barros nos ofrece un tema poético inspirado en
los pintores italianos, sobre todo, en Giorgione. Es una
escena gque nos recuerda a tantas otras de los palacios
venecianos que tiempo atras pintara Giorgione y Tiziano,
con paisajes llenos de frondosos arboles, flores, anima-

lillos, con sus pastores vagando por el campo, ocupados
plemente tocando el caramillo o can

en sus guehaceres O sim
arros ha retratado; solo

tando.Justamente lo que Romero B

echamos en falta aquellos personajes mitolégicos,nimfas y

o veneciano fueron.

satiros que tan del gust
el color, donde

sin olvidar como elemento importante,

abundan los verdes, ocres y malvas.




No se ha olvidado de conjuntar el cielo

; : (tan importan
ia obra del romantico) con el resto de la composi-

te en
cion, por ello lo ha hecho a la manera veneciana, con una
luz crepuscular que ha llenado el horizonte con nubes de
color violeta, rosaceo y cremesi, lo unico que ha hecho,
como adaptacion a la época, es dulcificar los contrasta-
dos colores venecianos dandole tonalidades pasteles.

La estrucdwa de la escena es bastante simple, seme-
jante a las que se conocen de este genero. A derecha e iz
quierda situa vegetacion y rocas que dan solidez y oscu-—
recen los limites, quedando bien enmarcada la escena que
se desarrolla en el ~2ntro, como si de un montaje teatral
y no real se tratara, donde todo esta decorado para cau-

sar los efectos deseados.

VISTA DE SEVILLA

Lienzo: 0,22 X 0,355 m. (Nimerc 52 del Catalogo)
Firmado y dedicado en el reverso:"Recuerdo a mi querido
amigo S.D. Franc@ de B. Pabon. R. Romero". Sin fecha.
CORDOBA. Coleccidn particular propiedad de Dia. Paula

de la Cruz Pabon.

Esta obra se trata de una copia exacta de otra gue hi-
ciera MANUEL BARRON titulada Paisaje de Sevilla, pertene-

ce a una coleccion particular sevillana. Aparece publica
da en el libro de Antonio REINA PALAZON:La pintura COS-

sumbrista n Sevilla 1.830/1.870, por lo cual excusamos el
pagina 175 del citado libro.

comentario y remitimos a la




LAVANDERAS JUNTO AL RIO

Tabla: 0,305 X 0,20 m. (Numero 53 del Catalogv)
Firmado en el angulo inferior derecho: "Romero Barros"

Sin fecha.

CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Don Enrique
Luque.

Paisaje en el que el motivo principal son tres lavan-
deras (dos de ellas de rodillas y la tercera de pie, in-
tenta cruzar el rio una vez terminada la colada), simbolo
de un mundo rural tranguilo y apacible. Representa a la
mujer en el momento del trabajo, pero esta capatado en el
momento de ocio ya que 4stas son las connotaciones con las
gue nos lo ha representado, con el deseo de que contemple
mos una escena feliz. A ello contribuye el medio natural
en el que se ha desarrollado la escena, y el suave colori
do utilizado.

Una naturaleza amable, que inspira buenos deseos, cola
boradora del hombre.

En la obra de Romero Barros se hace necesaria la pre-
sencia humana, esta es siempre fiel complemento de la na-
turaleza, la que da vida y sentido a la misma. Son rasgos
costumbristas, si asi lo queremos, pero que en la obra del
moguerefio no tienen unicamente ese valor y como tal hay

que comprederlos. Usaremos la terminologia "costumbris-

mo" pero debemos tener presente -en mente- el caracter

verdadero del mismo.

Lo que interesa no es captar un momento del trabajo

de las mujeres, sino que el mensaje es la feliz union

entre la naturaleza Y la humanidad; asl sin sobresaltos

sin excitar a 1a violencia. Todo depende

ni crueldades,
al saber aceptar

ad comprensiva del hombre,

de la capacid
una obra hecha para la

lo que "otros" imponen. Es pues,




burguesia,
de.

en es i
un mundo donde el burgues impone, porque pue

El tema de las lavanderas fue muy frecuente entre los
pintores del pasado siglo, sobre todo, despues de que sa-
liera a la luz la obra de Martin Rico sobre el tema.

‘En esta obra, aunque el tema es el mismo la composi-
cion dista mucho de la del maestro.

Estas influencias se extenderan mas alla de los limi-
tes del siglo en la propia escuela cordobesa -en la que
como hemos advertido Rafael tuvo una decisiva influencia-,
siendo un ejemplo de ello la obra LAS lavanderas de José
Maria Labrador Arjona (1.890-1933).

BOYERO CON GANADO Y LAVANDERAS JUNTO AL RIO

Tabla: 0,33 X 0,66 m. (Numero 54 del Catalogo)

Firmado y fechado en el A.I.I.: "Romero Barros. 1.894"
Dedicado en el reverso: "A mi amigo del alma el eminente
médico a quien debe la vida dedica este modesto testimo-
nio de su eterna gratitud”. "11 junio 94". Firmadc por
Eduardo Romero de Torres.

SEVILLA. Coleccidén particualr propiedad de Don Eduardo

Altolaguirre.

Es este el Gltimo paisaje fechado de los que presienta-
mos, testigo de las constantes de nuestro pintor: la natura

leza y el hombre estrechamente unidos.

En él podriamos resumir gran parte de los temas que he-

s ido viendo a lo largo de su produccion. Es un paisaje
ase acomodada que Se€

mo

hecho para gustar ¥y dirigido a una el

i forma ple-
complace en estos temas. Ha conseguido captar de P

na el paisaje. desligado de elaboracion y con mayores con-
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cesiones al naturalismo. En un ambiente apacible y poe-

tico =-por armonico- se desenvuelven los mismos protagonis-
tas de siempre, los hombres del mundo rural; ya hemos he-
cho mencion al significado del pastor o boyero en sus o-
bras y la importancia gue dio al tema, aunque sin olvidar
el papel de la lavandera, amiga siempre de la naturaleza
{que aporta su dulzura femenina al paisaje, con lo cual
suaviza la representacién). Aqul logra combinar todos los
elementos, de que hemos hablado, con la gracia que le ca-
racteriza. Todo ello no es sino la confirmacion de un sen
timiento interno del pintor que necesita expresar su pro-
pia vision de la naturaleza, del paisaje que el siempre
tuvo cerca con la brillante luz de las tierras cordobesas,
con su inigualable nitidez, todo lo cual constituyo una
formidable fuente de inspiracion para el pintor a lo lar-
go de toda su vida artistica.

Aunque estas apreciaciones no significan que el pintor
nos presente el tipismo de unas tierras concretas, CoOmo
hicieron tantos sevillanos, e individualizadas, ya que
el pintor logra universalizar el paisaje y devar la con-
cepcion del género rey de la centuria decimononica del
que él fue un arduo defensor.

En obras como esta parece hacerse realidad las palabras
jde SCHELLING: "Las artes plasticas, por tanto, actuan
manifiestamente como vinculo activo entre el alma y la na

turaleza, Y solo pueden comprenderse en el centro vital

entre ellas dos". (866).

st

L e
(866) SCHELLING: conferencia d
Read en The Time Voice of Feeling,

e 1.807. Citado por Herbert
Londres, 1.953.

pag. 324.




CONCHA DECORADA: PAISAJE CON RUINA
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Sin firma ni fecha.

CIRDQBA. Coleccion particular propiedad de Dfia Marla

R mero de Torres.

el trio de coachas decoradas que a continuacion presen

temeos, muestran, una vez mas, la necesidad de expresarse,
qu2 tiene, a traves del paisaje. Son pequeflas muestras
pi:toricas en las que Rafael se recrea para dejarnos es-
ta; piezas decorativas de un gusto estrictamente deci-
mconico.

Fn esta primera nos presenta un paisaje simple, silen
cicso y nada estructurado. Los inicos elementos gque lo in
tecran son unos frondosos arboles y un edificio en ruinas
secun la corriente paisajistica "arqueclogica" tan del

gusto romantico de villaamil.

CONCHA DECORADA: PAISAJE CON PASTORES Y SANADO

pintada al oleo: 0,20 X 0,23 m. (Numero 56 del Catalego)

sin firma ni fecha.
CORDOBA.coleccion particular propiedad de Dfia. Maria Ro-

m:ro de Torres.

En esta segunda concha Rafael ha hecho un tema un poco

r 4s estructurado, nas eiaborado, siguiendo el genero de

.as "vacadas” -modalidad tan apetecida por el pintor-, que

canto gusté a pintores como Elbo o Brugada.

LLos personajes del paisaje se concentran en el centro

s a izquierda Yy derecha por arboles. A

y estan limitado
pintor, lo-

pesar del reducido espacio con queé cuenta el
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gra cohesionar los elementos con gran naturalidad, no ol
’

vidando en ningun momento el dibujo detallado y minucio-
80

CONCHA DECORADA: PAISAJE CON ARBOLES

Pintada al oleo: 0,17 X 0,22 m. (Nimero 57 del Catalogo)
Firmada en el centro: "RQ Barros". Sin fecha.
CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Diia. Maria Ro-

mero de Torres Pellicer.

DEntro del trio que presentamos es la Gnica que esta
firmada y la mejor de las tres.

En ella la captacién naturalista parece lo unico que in
teresa al pintor;que consigue dar muestras de su pericia
pictérica a la hora de representar los arboles y su me-
dio, de lo que tan buenos ejemplos nos ha dejado en sus
lienzos.

A lo largo de esta serie parece que el pintor nos ha
querido dejar una evolucion del genero desde el arqueolo
gismo paisajistico hasta o1 naturalismo pasando por el
paisaje suave O pastoril. Todo ello demuestra que el pin-
tor era un estudicso al que gustaba experimentar todas
las corrientes, de ahl que su mejor valoracion sea como

maestro, Y conocedor del Arte de la Pintura.

RETRATOS REALIZADOS EN CORDOBA (Posteriores
a 1.862)




RETRATO DEL DUQUE DE RIVAS

Lienzo: 0,815 X 0,64 m. (Nimero 58 del Catalogo)
Inscripcion en la parte posterior del lienzo: "Rafael
Romero lo pinto en 1.865, por otro".

CORDOBA. Real Academia de Cordoba de Bellas Letras y No-
bles Artes.

Es uno de los primeros retratos fechados del artista
que el ayuntamiento encaaga con el fin de homenajear al
mejor pintor de los poetas, segun palabras de Gerardo Die
go.

Angel de Saredra nacid en Cordoba el 10 de mayo de
1.791; su vida estuvo llena de las aventuras y peripecias
de un hombre que amo la literatura, la politica y la pin
tura -aunque esta faceta es la menos conocida-. Murio el
22 de junio de 1.865.

Fue, precisamente, es afio de su muerte cuando el Ayun
tamiento desea rendir tributo a uno de sus mas destaca-
dos hijos, para lo cual manda a Romero Barros copiar un
cuadro del Dugue de Rivas que ya existla.

Es una obra mediocre dentro de la produccion de nues
tro pintor,bastante estatica y plana; aunque debemos te-
ner en cuenta que se trata de una copia y no del origi-

ademas el pintor no habia adquirido todavia la sol-
retrates ya que su labor

nal:;
tura necesaria para hacer buenos
retratistica se desarrolla con verdadero entusiasmo a

partir de 1.870, decada er la que nos dejo sus mejores
ejemplos.

Bibliografia:

Esta obra esta reproducida en la obra de A.A.V.V.

coérdoba... pag. 96, fig. 90. Ahora bien aunque se€ hace

mencién a este retrato que esta

en la Academia no aparece

atribuida a ningun pintor.




ESTUDIO DEL PINTOR

Lienzo: 0,33 X 0,55 m. (Numero 59 del Catalogo)
Firmado y fechado en el A.I.D.:
"Rafael Romero.1.874"

CORDOBA. Coleccion particular

EN 2sta pequefla obra se concentran, simbolicamente, to

das las preocupaciones e inclinaciones de este hombre,
que quiso sintetizar en un reducido espacio cuales eran
sus sentimientos. Expresarse en su propio ambiente era
une manera de hacer mas reales sus convicciones, de esta
forma y ayudado por una serie de atributos que le adscri
ben a un contexto determinado, deja constancia de su pro-
pia interioridad, lo cual gustd mucho mucho a los romanti
cos; precisamente fue a travées de los autorretratos, co-
mo los artistas supieron expresar mejor la conciencia que
tentan de si mismos y de su originalidad. Todo ello habia
cambiado con el Romanticismo cuando el arte habia dejado
de ser un negocio o una profesién para convertirse en vo
cacion. Romero Barros desea representarse en el desarro-
l1lo de su actividad, pintando, aunque se aparta de lo es
trictamente manual o de la transmision de su imagen con
el traje de faena, lleno de manchas; su actitud es ele-
gante, displicente Yy reposada como corresponde a un maes
tro del arte -y lejos de la alocada y penetrante imagen

gque nos transmitieron lgunos romanticos-. Su labor picto

rica esta insinuada por toda la serie de atributos que

componen la obra.

La accion se desarrolla en un espacio reducido, des-

tentoso. Los unicos personajes que com

ordenado y nada o0s
eres (una de ellas joven y bella

ponen la obra son dos muj

-la seflorita que viene a encargar 1a obra- y otra anciana




antzgznizz:DdTZlagi:tze;ZialZast? el ?stuéio) claramente
S sintesis violentas parece
gustar a los romanticos) no sdlo pr edad y actitud sino
por el propio significado interno, y el pintor -en este
caso Rafael Romero Barros- que parece tomar algunos apun
tes. El resto del estudio esta ocupado por diversos elej
mentos que dan significado a la obra.

En primer plano se ven los atributos que sirven de com
plemento a los personajes que hemos comentado, a la derej
cha un paraguas, un sombrero y un mantoncillo sobre una
banqueta acompafian a la seflorita como simbolo de su sta-
tus social; un abanico tirado en el suelo a los pies de
ésta podria tener mas de un significado. La anciara care
ce de atributos significativos que le sirvan de comple-
mento, unicamente el cayado sobre el que se apoya y el
color negro de sus vestiduras parece ser lo unico que le
acompafia -lo cual es ya, por si mismo, relevante-. El pin
tor esta acompafiado por sus Gtiles de trabajo, la caja
de pinturas, la paleta y los pinceles, el libro de apun-
tes, el caballete, el lienzo ¥y la carpeta de dibujos -ti
rados por el suelo- desordenados.

Pero ademas de estos atributos que jidentifican a los
personajes, otra serie de objetos van cornPletando las in
clinaciones del pintor.

En la pared del fondo aparece el sable y el retrato de
un militar, evocadores de una época gue tuvo en este ti-
po de acciones su mas perfecta expresion, asociadas al

mas estricto romanticismo heroico; completa este grupo
o -evo

un pequeflo cuadro que representa un paisaje exotic
e contacta con el espiritu

s del siglo pasado en su

cador de otras tierras- ¥ qu

que movid a muchos de los hombre

afan de conquista, movidos por la aventura, los peligros

y hazafias que lelven a acciones heroicas.
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La ; . .
pared de la izquierda tiene en el centro un gran ven

tanal por donde entra la luz diurna y nitida, sirviendo de
nexo entre el interior y el exterior, timidamente insi-
nuado, -apenas un trozo de cielo de un azul limpio y ra-
d?ante‘ y ante el cual el pintor ha situado un frasco con
liquido, unos libros, el tintero y la pluma -necesarios a
todo escritor- y la calavera, elemento tan significativo
en la obra de los romanticos, que representa, precisamen-
te, este modo de ser, no como algo individualizado sino
como claro sintoma de que en esta epoca los personajes se
encaran fundamentalmente desde un punto de vista social,
como simbolo mas que como sujetos. A ambos lados de la
ventana ha colocado dos lienzos, que copia ,.precisamente
de unc de los pintores que mas admira, Velazquez; se tra-
ta de dos obras que éste realizo, como conjunto, para la
torre de la Parada y destinados a decorar zonas altas y
estrechas de pared, entre ventanas, tal como, modestamen-
te, las ha dispuesto Rafael Romero; se trata de las re-
presentaciones de Menipo y Esopo (867) de los que se sa-
be que Goya realizo unas copias, también M. Fortuny. Con
ellos logra evoca no solo la época dorada de la pintura
espafiola sino también el clasicismo griego. Aunque la evo
cacién griega no se gueda aqui ya que justo en al EARES
de la pared central ha situado una escultura griega,Daf-

nis y Cloe, besandose, representantes del amor puro e

inocente. Fue el amor uno de los valores clave para los
romanticos, aunque Romerc Barros no nos presenta la va-
e incontrolada del mismo, desatado, furioso y cie-
nclina por la serenidad clasicista, lo

Como si quisiera

riant
go sino que sé i

cual es un aspecto mas de su espiritu.

mitigar la accion de este amor, O por lo menos conducir-
ante los cuerpos de los amantes situa

lo por buen camino,
erpetuador de todas la acciones hu

el rostro de Cristo, P

manas.
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Con api 1gic g
esta rapida vision a traves de la estancia queda

ebbozaéa toda la simbologla que encierra la obra, a mitad
d? camino entre el romanticismo cosegado y el clasicismo
mas refinado. Con todo empezamos a dar con la clave de
este artista y, sobre todo, en este caso conduce la obra
por vias del intelectualismo.

Ademas del significado del lienzo , éste tiene otros
valores dignos de un gran pintor como es la misma concep
cion espacial o la facilidad con que ha conseguido inundar
con luz natural la estancia, luz que entra desde la iz-
quierda por el amplio ventanal que atraviesa el muro; ra-

vos del sol que ponen el toque de alegria a la obra.

RETRATO DE LA.REINA MARIA CRISTINA DE AUSTRIA

Lienzo: 1,96 X 1,21 m. (Numero 60 del Catalogo)

Firmado y fechado : nRafael Romero. Pintor de Camara,
1.888".

CORDOBA.Coleccién particular propiedad de Don Francisco

Torres Olmo.

La reina Dfa. Maria Cristina de Austria, esta represen
tada de cuerpo entero, de pie, vestida de negro, con coO-
rona y banda, apoya la mano derecha sobre una mesa con
papeles. Bastante deteriorado. Ha sido montado sobre un

bastidor mas pequefio que el suyo primitivo. Es el cua-

(867) Menipo. Madrid, Muse~ del prado. Conjunto 94 cm.

Esopo. Madrid, Museo del Prado. Conjunto 94 cm.

Hasta 1.794 estuvieron en el Palacic Real y @ partir

de 1.819 estan en el Museo.
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dro que formaba pareja con otro del rey Alfonso XII y que

se cita como existente en el Ayuntamiento de Cerdoba, aun
que en la actualidad ha desaparecido.

Esta obra entra dentro del formato de "Retratos oficia
les" que se prodigan durante el Siglo XIX. La nobleza y :
la burguesia desea pasar a la posteridad a traves del
lienzo para lo cual se hacen retratar por los pintores
mas destacados de su ambito, surgiendo asi toda una co-
rriente de retrato burgues.

Estos retratos de monarcas y personajes destacados de
la nobleza se prodigan en la Escuela Sevillana (868), so-
bre todo a partir de la sequnda mitad del siglo pasado.
Casi todos los pintores reciben encargos de sus respecti-
vos ayuntamientos para que realicen retratos de sus monar
cas con el fin de ser expuestos en los salones oficiales
de los mismos. Precisamente a este requerimiento respon-
de la ora que comentamos (869), por lo cual esta impregna
da de esas connotaciones afines a este tipo de represen -

taciones.

En la parte dedicada al retrato en la obra de Ra-

fael Romero Barros ya hemos comentado estas mues-

tras.

Apéndice Documental N@ XLVI (Doc,)




RETRATO JE LA ESPOSA DE DON ANTONIO ARREBOLA

Lienzo: 0,45 X 0,35 m. (Numero 61 del Catalogo)

Inscripcion y firma en el reverso:

"A mi amigo D. Antonio Arrebola. R. Romero Barros" (fir-
ma rubricada). Sin fecha.

CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Mercedes
Valverde Candil.

Es uno de los retratos mas sencillos del autor, pero
también de los de mas perfecta ejecucion, fiel muestra
de la corriente naturalista a la que se acerco en los

dltimos afios de su vida.

Aunqgue no bella, en la sefiora podemos =nreciar una
gran fuerza expresiva, mirada profunda y buena captacion
de la textura de la piel, limpia y sedosa. Como ya ve-

nimos afirmando es en esta modalidad del retrato, el

busto, donde Romero Barros logra expresarse mejor,

como lo demuestra en esta obra y,sobre todo, en los

Retratos de sus hijos.
Ante todo, debemos tener en cuenta que es en los re-

tratos que el pintor hace por placer y no por encargo,
donde logra un mayor naturalismo desprovisto de osten -
tacidn y con los que logra elevar el genero,alzandose

entre los mejores pintores del genero del siglo pasado.




PINTURA COSTUMBRISTA DE ETAPA SEVILLANA

(anterior a 1.862)

ESCENA EN EL INTERIOR DE LA CANTINA

Lienzo:0,53 X 0,375 m. (Numero 62 del Catalogo)

Sin firma ni fecha.

CORDOBA. Coleccion particular propiedad de Dia. Maria
Romero de Torres.

En el caso de la obra que tratamos, Romero Barros ha
desplazado la representacién a un interior, quedando el
ewterior, unicamente, sugerido por la tenue luz de la ven
tana del lado izquierdn, la cual, juntamente con la cor-
tina conforma la idea de interioridad de la composicion.
No estamos ante un bulliciosa cantina con sus tipicos
personajes que pongan de manifiesto la alterada vida de
una fonda andaluza deciménonica, como hemos encontrado en
muchos cuadros costumbristas de la escuela sevillana. Los
protagonistas son una bella joven (vuelta de espaldas)
y un maduro caballero (con uniforme militar, sentado, le-
yendo el perlodlco), que nada tienen que ver con la ima-
gen que tenemos de la ventera o del cliente que consume

copa tras copa postrado en el rincon de un alterado me-

son, mientras comtempla el espectaculo de una "bailaora®

que se arranca por rumbas o bulerias.

La imagen que nos ha presentado es la de un apacible

lugar -muy recortado- donde reina la serenidad y el or-

den.
Es una obra en la que el tono burgu
direcamente, con el cambio

da del Siglo XIX.

és prima sobre el

saracter popular ¥y eationgd,

de papeles gue S€ produce a la llega




Obra intimista,de la que lo unico que se desprende, es
L

la intencionalidad del autor por querer resaltar la acti-

tud de los dos personajes, que componen la obra.

El fondo queda convertido en pura oscuridad, logrando
un mayor relieve del homre y la muchacha.

Las reticencias barrocas estan mas que patentes. La
muchacha recuerda, en gran medida,
ninas de Murillo.

a las figuras feme-

Esta obra al igual que la proxima pertenecen a la
primera epoca de Romero Barros, en la que se encuentra
muy influenciado por la Escuela en que se forma, muy pré
xima a la época dorada sevillana. Son obras extremada

mente ancladas en la tradicion.

CANTORES CALLEJEROS

Lienzo: 0.46 X 0,36 m. (Numero 63 del Catalogo)
Sin firma ni fecha.
CORDOBA. Coleccidén particular propiedad de DAa Maria

Romero de Torres.

Con la ayuda de esta obra Romero Barros nos va a intro
ducir en un inframundo, muy propio del siglo pasado. La
‘humanidad gque rebosa este cuadro es , en cierto modo, su
nota mas caracteristica. Con la ternura puesta en el in-

fantil rostro de la nifia acompanada de 1a sosegada mise-
ar con estas gentes que
Se

ria del anciano, nos hace conect

recorrian ciudades Yy pueblos en busca de su sustento.

an para ello de su voz Y Sus instrumentos; diver-
monedas. pPersonajes erran

an mil historias aqul Y

servi
tian a la gente a cambio de una

tes que entonaban coplas ©O contab




alli,

No hay un gesto astuto en sus rostros, ni una pilla

mirada, mas bien , solo cansancio. No es el tipico te-

ma del cantor ciego y mendigo el que nos muestra, pues

su obra pretende nuevas aportaciones. Resta tristeza

a la escena con la imagen resfrecante de la pequefia, y

aunque es una obra de caracter sentimental, nos sentimos

menos compadecidos y mas identificados con ella. Todo

se explica por la tendencia que tiene a dulcificar las

escenas. Su espiritu es el de un hombre caritativo y

no compasivo, el practicabab la verdadera caridad.
Iconograficamente hablando,estamos ante un caso de

lo que Bialostocki llama "temas de encuadre", es decir,

estamos &te una readaptacién de un tema tradicional en
literatura, al que se dota de unas connotaciones propias
de la epoca. No nos pasa desapercibido el hecho de que
la imagen escogida es una version secularizada de tan-
tas otras que estamos acostumbrados a ver en la pintura
religiosa, en la que aparecia San José y el Nifo, por
ejemplo, y de la que tan buenas mues tras nos dejo Muri-
1b. Eran escenas en las que San Jose, cogida la mano
del nifio, vagaba por rutas desconocidas, éen busca no de
limosna, sino del corazon de lso hombres.

En la obra lo importante ya no es el fondo, ni el lu
gar en el que se desarrolla el acto, sino 1la accion mis

ma. No estan individualizados los personajes, sino que
los del mismo oficio. En una pala-
E1 fondo queda en densa

representan a todos

bra se universaliza el tema.

penumbra, siendo el foco de luz que entra por el angu-

lo inferior derecho el que ilumina a los dos personajles,

por ello el segundo
s de primer planc, resaltadas del resto.

plano carece de valor, en beneficlo

de las figura




E
ste tema fue ya tratado por pintores de la escue

la sevi : i
illana como Joseé Domiguez Bécquer Y Manuel Rodri

ge?z ?uzman, aunque ellos se atuvieron mas a la tradi-
cion 1iconografica del tema del ciego cantor y mendigo
y presentaron escenas mas cruentas. Sin embargo, en es-
te sentido, la obra de Romero Barros, se aleja mas de
la tradicion literaria y entronca con la dulzura tipi-
ca de las composiciones murillescas.

La guitarra, la pandereta y el propio sombrero son
atributos que contextualizan la obra deﬁtro de la mas
fiel escuela sevillana y andaluza de pintura, al tiempo

que sirven como aportacion al costumbrismo romantico.

LA REYERTA

Lienzo: 0, 29 X 0,24 m. (Nimero 64 del Catalogo.)
Sin firma ni fecha.
CORDOBA . Coleccidn particular propiedad de Dna.Maria

Romero de Torres.

Nos hallamos ante una escena no muy corriente en la te
matica de Romero Barros, siendo la unica que hemos encon
trado con este caracter. Representa a dos hombres én
lucha, cuerpo a Cuerpo, portando un arma blanca, la na-

vaja. La rifna se desarrolla en un interior, una herreria

en la que el duefio puede haberse visto sorprendido por

un desaprensivo; otal vez, puede tratarse de un ajuste

de cuentas.

La habitacion gqueda en penumbra total para dar mayor

dramatismo a la escena, se produce, asi, una mayor ten-

sion, que es precisamente lo que se pretende. El unico

foco de luz es el que entra por el angulo inferior dere

cho e ilumina los dos cuerpos.
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Las preferencias de los pintores andaluces por este

tipo de temas, no fueron demasiado notorias, huyeron en

todo momento del caracter serio y dramatico de los mis

mos, de los temas negativos Yy de los personajes violen
tos. Sentian mayor afecto por la belleza en todas sus

facetas, la mujer, los nifos, el monumento, la ciudad.

Todo ello parece un contrasentido o cuando menos
nos choca, cuando estamos acostumbrados a olr hablar
de la raigambre del bandolero en tierras andaluzas.
Fues este un personaje muy comun en la Andalucia ro-
mantica y muy popular entre los campesinos, aunque no
entre las clases mas elevadas. Representaban el "he-
roismo" ; elevados a la categoria de "idolos" por la
clase campesina que ve en ellos la salvacion a su hu-
millacion y vejacion.

Sin embargo, los pintores no conectan igual con estos
hombres, y lo que es mas, su clientela no era, preci-
samente, la clase campesina. De ahi que la imagen que
pudieran dar de este tema no fuera, tal vez, la mas ajus
tada a la realidad.

Tan sélo en Manuel Barron o José Basguer encontra-
mos algunos ejemplos de bandoleros, aunque la escena
se desarrolla en su propio medio, la sierra. Este tema

si fue explotado por la escuela madrilefia, aparece en

pintores como Eugenio Lucas, Alenza, Rafael Tejeo...




PINTURA COSTUMBRISTA REALIZADA EN CORDOBA

(Posterior a 1.862)

ANCIANO AL SOL

Lienzo: 0,375 X 0,293 m. (Numero 65 del Catélogo)
Sin firma ni fecha.
CORDOBA.Coleccidon particular propiedad de Dia. Maria

Romero de Torres Pellicer,

Esta obra corresponde a la serie de tipos populares
que tanto gusto a Rafael ROmero.

Sentla una especial predileccién por este tipo de
temas, ancianos y nifos, los mas desprotegidos. Figuras

que coresponden no a alguien concreto, sino que son per

sonajes genericos gue representan a un amplio sector

de la sociedad. Son seres avidos de cuidados y de aten-

sobre todo, si no tienen los medios ne-
esta es la fa-

cion especial,

cesarios para defenderse por s1 mismos;

ceta que Romero Barros nos presenta,al.mendigo y su va

riante infantil "los pilluelos", no entremezclados con

la sociedad, sino aislados, en actitudes intimistas.

Aranguren ms justifica la proliferacion de estos te

mas durante el Romanticismo:
Es otra encamacion de la ambigia arrogancia

romantica, la de la altaneria por debajo de
la de la libertad del trabajo,

2 mas alla de todas las obligacio
)

ios harapos,
la de la vid
nes y todos los prejuicios sociales.(

ue olvidar la rica tradicion sevi-

Aungue no habra g

edad. CuaderF
logo,Madrid,

Moral y Soci

( ¥ ARANGUREN,José Luis:
nos para el dia

1.970. Pag. 87
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llana co i
n Murillo a la cabeza. Fue él quien inaguro 1la

tematica i '
Yy el que hizo posible que esta tendencia se ex

. : : :
endiera hasta el Siglo XIX. Rafael ROmero beberia, sin
?

lugar 4s
g a dudas, de estas fuentes, en primer lugar como

discipulo de la EScuela sevillana de pintura y en segun

do come leal admirador del gran pintor barroco.
Ademas de esta justificacion externa hay que reparar
la propia personalidad de Rafael ya que como homﬁre
marcada devocion caritativa, estos emas encontraron
&l un arduo defensor, impresionado por la situacion
las clases menos pudientes. De ahli que el reinterpre

el tema.

CUEVA CON GALLINAS

Tabla: 0,265 X 0,355 m. (Numero 66 del Catalogo)
Sin firma ni fecha.
CORODBA. Coleccidn particular propiedad de Diia. Maria

Romero de Torres.

Especie de cueva hecha de ladrillo en cuyo interior

se han representado cinco gallinas.
Se trata de una obra gue conecta con el mundo rural,

al que se accede a traves del gran hueco practicado, si-

tuado en ultimo término; mediante el sistema interior-

exterior. Es decir conocemos el exterior, timidamente,

partiendo de un interior sombrio, ¢invita a salir?.

Es una obra de pequeiio tamafo, insignificante, queé

bien puede ser un boceto; ya que cCoOmo sabemos, el hacia

los bocetos del natural y eran como pequefios cuadros con

todos sus detalles, con Su colorido natural; esto 1lo ha=

cia asi para captar la mas minima incidencia de la luz

en los objetos.




Es i arec z ‘
ta idea parece lo mas acertado si entendemos el ti-

p? de pincelada utilizada; se trata de una pincelada ra-
plda,-amplia, que el no acostumbraba a utilizar y que le
vendria impuesta por imperativos propios de una obra abo
cetada, de una prueba,. .

Este mismo tema fue frecuente, y fuente de inspiracion
de un aguafuerte de Carlos de Haes, en el que se observa
una gran abertura practicada en un torreon rural gque sir
ve de cobijo a un grupo de seis gallinas. :

La estructura y contenido es similar, dandonos idea
de la fuerte personalidad del belga, que desde muy tem-
prano empieza a influir en nuestros pintores hasta en
los mas minimos detalles.

Creemos que se trata de una obra mas bien tardia, don
de el naturalismo ha hecho mella y los temas se han sim

plificado estructural y compositivamente.

MUJER EN EL PATIO

rienzo 1 0,34 X 0,39 m, (Namero 67 del catalogo).

sin firma ni fecha.
CORDOBA. Coleccion particualr propiedad de Diia, Maria

de Torres Pellicer.

Esta obra se encuentra en un estado lamentable; de-

bido al descuido esta,hoy, gravemente deteriorada.

Ello no es obice para que podamos apreciar sus cali-

dades. Compositivamente es una obra bien estructurada

con diestra captacion de los efectos luminicos

La obra se desarrolla en un patio, pieza tan funda-

j a
mental de las casas cordobesas, en la que una mujer rea

[ . . r
l1iza sus tareas domesticas, una amplia puerta,en la par

te derecha, conduce a traves del pasillo a otro patio




donde se encuentran dos nifos (uno sentado y el otro de
pie), que quedan en penumbra.
Objetos como la regadera o el recogedor situédos en

primer plano nos introducen , de lleno, en la labor que

la mujer esta realizando,el cuidado de las plantas.

La escena , plenamente, entra dentro de la pintura
costumbrista andaluza. Ciertos aspectos la apartan del
costumbrismo sevillanc mas tipico, para acercarla mas
a la incipiente escuela de pintura qgue estaba creando
en Cordoba, precisamente con él mismo a la cabeza.

Rafael abandonara las bulliciosas escenas del costum
brismo sevillano, movido por el deseo de hacer una pin
tura mas intimista, mas serena, en definitiva, mas acor
de con su propio esplitu. Este tipo de escenas las va-
mos a ver repertirse en multitud de pintores cordobeses,
desde sus hijos hasta Mufioz Lucena, donde la mujer, el
hombre,. el nifio, en numero siempre reducido, realizan
tareas cotidianas. Rasgos como las macetas, el patio,
la luz que entra desde el exterior, 1 amor a las plan-
tas... son mas que suficientes para enmarcar la obra den
tro de la Escuela cordobesa de pintura,en el ultimo ter
cio del Siglo XIX.

La obra es una muestra de perfeccion tecnica en el dg
mino de la perpectiva, conseguida mediante el juego de
puertas y huecos que conducen desde el primer plano has
ta el fondo.

Esta obra habra que situarla en la etapa de madurez

del pintor, pues como sabemos las escenas costumbris-

tas no las abandona nunca, y aunque quedan rasgos roman
a ruinosa puerta (que utiliza en casi to-
n este elemento) de acceso al pa-

ticos como 1

das las obras que lleva

tio: otros aspectos la introducen en el naturalismo CO-
’

mo la facilidad con que ha captado la instantanea, en




un momen g s firig
to y lugar precisos; ello lo apreciariamos me=

jor s1 alguna vez a lo largo de su vida hubiera abando

nado la pincelada detallada y exacta por la amplia y ra
pida, como corresponderia en este caso la luz juega un"
papel destacado no sOlo en el contraste de colores sino

en la propia estructuracion de la composicion

CALVARIO

Lienzo (NUmero ¢8 del Catalogo)
Copia de una obra de Antonio del Castillo
CORODBA. Gobierno militar.

Esta obra es una copia del cuadro original de Antonio
del Castillo que representa a Jesucristo muerto y que
segun un dcumento que poseemos de la Comision Provincial
de Monumentos Historicos y Artisticos de cordoba fecha-
do el 3 de Marzo de 1.868 da, en esta fecha, por termi-
nado el trbajo. Esta copia se hizo con el fin de trasla-
dar el original desde la Capilla de la carcel Nacional
en que se encontraba hasta el Museo de Bellas ARtes, se-
gun reza dicho documento:

Enterada la Comision de su oficio de 29 de Fe-
brero ppdo., felicita a V.S. por la buena co-
pia que ha terminado del cuadro original de
Antonio del Castillo que representa a Jesucris-
to muerto; cuya ejecucion fue opcrtunamente
encamendada al reconocido mérito artistico de
v.S. por la Exama. Diputacion provincial: y con
esta fecha oficia al Sr, Conservador del Museo
de Bellas Artes, a fin de que desde luego dis-
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ponga se de a! original la conveniente coloca-
cion en ese Musec, y remita la copia’a la Ca-
pilla de la Ctarcel nacional, y siti que aquel
ocupo. (870)
Dios gue. a VS. ms. as.
Cordoba 3 Marzo de 1.868.

La obra original de Antonio del Castillo data del afio
1.645 y actualmente esta en el Museo de Bellas Artes.

Se trata de una buena copia que hace del genial maes
tro cordobes del barroco, aunque el dramatismo se acu-_
se mas en la obra de éste, siendo los rostros mas expresi
vos y definidos. Romero Barros ha dulcificado el dibujo

huyendo del geometrismo y el trazo brusco, como era pro

pio en &1. En todo caso a esta obra debemos darle unica

mente el valor de copia, cuya funcion cumple.

7.1.3. OBRAS PERDIDAS O NO LOCALIZADAS

GITANOS EMRRIAGANDOSE

s archivos de la Academia hemos encontrado da-

En lo
cademia un cuadro con

tos de que en 1.871 regalo a la A
itanos embriagandose para celebrar la venta de

uncs g
existe entre los fondos

palleria. Aunque hoy no

una ca
ignorandose su paradero.

de esta Academia,

(870). Apendice Documental N@ XXIV'Y XXV




