atn mAs"[ 1651, En esta ocasién el narrador

multiplica el valor del escaso tiempo al ser
vivido subjetiva e intensamente por Juliana,
la cual espia 1os movimientos de Tonio ¥y
"Esta espera parece durar un siglo"[1661. El
narrador insiste de nuevo en el lento fluir
del tiempo cuando afirma que: "Transcurren
largos y penosos sepundost{167). KEn esta

secuencia se omite el tiempo de los restantes

personajes que se incorporan a €1 en la

siguients.

En 1a secuencia vigésima nos relata
acontecimientos del presente cuyo marco
temporal no precisa. La vigésimoprimera
transcurre en las primeras horas de la noche
y 1ia siguiente nos narra costumbres que
tienen lugar: "Por la mafiana temprano o a la
vuelta del campo"[173].

De nuevo, en la secuencia vigesimotercera,
el narrador acude al tépico ya utilizado de:
"E]l tiempo pasa“(174]. Y otra vez, secuencia
vigesimmcuar%a. nos encontramos con  que el
lector no encuentra orientacién temporal para
fijar cronolégicam&ﬁte lo narrada.

El ritmo de la narracién se acelera ¥y asi
lo expresa el narrador con el reiterado
tépico, en esta ocasion modificado el verbo
con 1la presencia de un adverbio: "El tiempo

.pasa aprisa. Nadie advierte que Juliana ha




cumplide ya 1los dieciseis afios"[179]. Las

compendiado un
periodo indefinido de tiempo,

anteriorecs secuencias han

siempre
exterior, que con un dilatado vacio ha roto

el ritmec temporal del relato coincidiendo
también con la cota mAs baja de tensién
dramAtica y de interés por la aventura.

De la secuencia vigesimosexta sélo sabemos
que transcurre "Un dia de invierno"{(179] y
mAs adelante, pocr fin, conocemos la estacién
en la que la accién tiene lugar: "Durante

este durwu invierno*[1821.

d.- Cuarto conjunto: vigesimcséptirﬁa a la
trigesimosegunda secuenc.a.

Frente a la ausencia de marcas concretas
temporales referidas a meses, semanas, etc ¥y
ia escasez de las de otro tipo, que hemos
venido observando en las secuencias de esta
Segunda Parte, desde aqui hasta el final de
la mizma asistimos a una sobreabundancia de
referencias temporales girando, en esta

ocasién, en torno al tiempo de dofia Soledad

que ha tomado el protagonismo de la accién

que devolverda a Juliana cuando expire al
final de esa larga noche. Justo homenaje del
autor a tan excelsa figura literaria.

Transcurre durante una tarde ¥ las

primeras horas 46 1a noche. Tieme  CORS




protagonista a dofla Scledad que presiente la

proximidad de 1la muerte

Yy se prepara a
afrontarla sir perder su entereza, dignidad y

orgullo. Con 1la primera secuencia se naos
situa en el tiempo: " Una tarde en que
Casimira le 1lleva su caldo, 1la abuela la
retiene por el brazo"(180]. El contenido de
la siguiente sucede inmediatamente después:
la abuela ordena a Casimira que la acompafie
al dormitorio de Adelaida donde permanece en
conversacién con su hija unas dos horas y
cuyo contenido se nos narra en la
vigésimonovena. En ella el narrador nos
recuerda la edad de la patrona: "... anciana
de més de ochenta afios"[1901.

. Las secuencias trigésima y siguiente se
desarrallan simultaAneamente a las tres
anseriores. Casimira qu2 ha quedado a la
puerta del dormitori. de Acdelaida se sume €l
una triste meditacién sobre la muerte. En la
trigésimoprimera Juvan ¥y 1onioc vuelven del
campo, Yy tita ¥y Juliana de la 1iglesia
mientras dofia Soledad permanece con su hija
Adelaida. Termina esta extensa secuencia
cuando se anuncia: “Todo el mundo a la mesa,
lja cena ecté preparada”[ZOl]

Con 1la trigesimoaegunda se cierra el

conjunto. Comprende um tiempo indeterminado

con referencias concretas a 1as actividades




en que Juliana emplea su

tiempo: “"La
milagrosa se instala en su regazo para toda
la tarde"f 203).

e.— Quinto conjunto: trigesimotercera a
trigesimooctava secuencias.

Podemos denominarlo las despedidas y la
muerte de dofia Soledad Cuervo. El1 narrador
nos comunica en la trigésimotercera que las
despedidas -ya 1iniciadas en el conjunto
anterior con la visita a Adelaida-: "Tienen
lugar durante una noche interminable, noche
tunel sin salida, que conduce de la vida a la
muerte"({2061. Desde la trigésimocuarta hasta
el final de la Segunda Parte se despide de
sus familiares por este orden: Juan, Dolores,
Andrea y Juliana. ©No hallamos' al siones
tiempos concretos pero tampoco son precisas
puesto que COROCEmMOS los exiguos limites
temporales del conjunto y el lector percibe ¥y
se impregna de la preocupacién y angustia por
el inminente final que se avecina a este caro
persojaje. Su conversacién versa sobre el
futuro con algunas referencias al pasado. Es
una noche de final d=z invierno a juzgar por
las palabras de Juliana a la abuela: "Se te

ha dichc que el invierno Se acaba, que la

primavera esta aqui"(216].




’
e

Esta Segunda  Parte finaliza con un
patético pero espléndido y no menos poético
marco temporal en el que tiene lugar 1la
muerte de dofia Soledad: "No ha terminado de
cerrarle 1los ojos cuando se oye el canto

ronco, despierto, del primer gallo del alba"
(2241,

C.- Tercera Parte.-

Se inicia "En el mismo instante en que
Casimira, el rostro desclado, abre la puerta
de la habitacisén para anunciarles el fin. . ."
(225)]. Nos hallamos al final de la madrugada
del dia en que mueré dofia Soledad,
acontecimiento que marca un momento
culminante en la vida literaria de Juliana.
Se extiende hasta el final de 1la novela,
pasados siete meses, comprendiendo un total
de treinta y dos secuencias’ que agruparemos

en ocho conjuntos.

a.- Primer conjunto: eecuencias primera a

quinta.
Los hechos mas importantes narrados en él

son ‘el sepelio, los funerales y el duelo’.

Cronolégicamente nO existe intervalo temporal

entrc¢ el final de la secuencia anterior,




ultima de la Segunda Parte, y el comienzo de

éesta. Dofia Eoledad habia ocupado el
protagonismc y se habia aduefiado del tiempo
de la narracién durante el ultimo tercio de
la Segunda Parte, pero con su muerte sale del
tiempo novelado. Juliana y cada miombro de la
familia, en el orden en el que doia Soledad
ha requerido su presencia, han participado
uno tras otro -apareciende y desapareciendo-
del tiempo que el autor-creador del relato
otorgé a la patrona moribunda quien no lo ha
cedido, avara de protagonismo, hasta que la
propia muerte se lo ha arrebatado. Muerta su
abuela, Juliana recupera de nuevo el primer
lugar en la narracién y con éste el tiempo
narrativo que ya ocuparad sin compartir con
nadie, excepcién hecha de 'precisas ncasiones
que ya veremos, hasta la conclusién de su
aventura.

la segunda secuencla nos ofrece el sepelio
que se lleva a cabo: "Al final de la tarde
_..w[230]. Aunque antes leiamos que la muertg
se produjo al final del invierno, ahora el
narrador nos comunica que: "El sol de la
tarde de este dia de primavera esS dulce"
(231]1. cEstamos en invierno O €n primavera? O
bien nos encontramos ante un ‘lapsus' del

escritor o ante una licencia basada en el

hecho de gque en estas tierras la primavera Se€




adelanta climtolégiéarﬂente al calendario
oficial, hecho por el que el final del
invierno cecincide y =e confunde con el inicio
de aquella. Una vez mAs el narrador nos sitaa
temporalmente sirviéndose de la edad de 1la
protagonista: "Su vestido no llega a contener
los dechordamientos de su cuerpo de diez y
siete afios"[2311.

Con la tercera secuencia ha concluido el
dia y los restos mortales de la patrona estéan
bajo tierra: "Es de noche., un viento glacial
hiela el aliento..."[236]. Esta alusién
climatolégica no resuelve la duda temporal
que se plantea el lector: ¢final de primavera
o principio de invierno?. Durante estas
secuencia todos 1los personajes -individuales
y colectivos- han disfrutado de su parte
proporcional de tiempo narrativo.

La cuarta secuencia establece €l puente
entre el entierro ¥ el duelo que comprende
tres semanas a partir del dia del entierro.
En ella asistimcs. al reparto de ia herencia
de la patrona difunta. De este tiempo
participa toda la familia. No esta claro em

qué momento sucede, puede tener lugar al

regreso del cementerio en Ccuyo caso €S

simultanea con la tercera o, quizas mAS

probablemente. al dia siguiente del sepelio.

Qtra vezZ inciste el narrador en 1a edad de




Tarv i d o % "
uliana: Andrea pregunta
I gunt

que por qu® razeéen

una Jjoven de diec

slete afios no debe pensar

an

al i v 4 s : -
E matrimonio como toda persona normal®

{2371, T
] ahora, maAs

adelante
renunciaréa

secuencia concluye el

la tres semanas que

ceremonias del duelo..." [240]1.

nomento las precisiones temporales
finaiizado este primer conjunto
veintidés dias desde la

& 3

Soledad. No hay referencias

que vya =i nos hallamos en

secuencias sexta &

comprende dos dias en el
cuales tiene lugar la ‘boda de
i5n que puede dar nombre 2a
Desconocemos el espacio

media entre la muerte de abuela
debe cer extenso per los

la secuencia séptima,

gque aon - estamos en

mAs molesto que un

primavera:

madrugéen en primavera..."[2433 v que todavia

igs hallampsE “.. ER pleno periodo de luto"




FR43Y . xegspectn a la hor:
Nl ora, en la secuencia

Seyt: die
exta dice que se lleva a cabo cuando:
L1 )

Aun ! noche"{2401 y por 1la

sabemos que debido al

séptima

reciente fallecimiento
de la abuela: "Andrea ha decidido
a

casarse muy
temprano"(2431, pese lo que‘ opinen los
notables. Juliana y Andrea -patrona ya como
lo fue dofia Soledad-, compiten literariamente
por menopolizar y conducir en exclusiva el
tren que mueve el tiempo de esta etapa de la
aventura, pugna en la que Juliana resulta
vencedora.

El dia de la boda ain consumirad una
secuencia mas, 1z octavia. Mantenie "2 su
técnica de explotar mAs el tiempo de la noche
que el diurno, como veremos masS
detenidamente, esta secuencia nos narra la
actividad nocturna de Juliana: "Toda la noche
de bodas ronda por la casa..."[247],
informacién con la que comienza la secuencia.
Las palabras que siguven a continuacién hemos
de +tomarlas en sentido amplio pues estamos en
primavera ¥y has=ta agosto no se cumpliran los
seis afios de aquella noche: "HEste grito es
muy diferente de aquél que ella misma lanzsé
ceis afios atras"[2481.

El narrador persiste en SU excelente

~costumbre recuperada en la Tercera Parte de

mantenernos escrupulosamente informados del




£ 4 + : .
Tluiy t esta linea inicia 1ia
secuefcie T gual

L.

que las anteriores:

"Al dia siguiente por la mafiana..."(250]1. En

vela toda la noche y obsesionada, desde muy
Juliana se halla nervinsa pendiente

tiempo, viviéndolo intensanmente:

las siete, las ochn, 1las ochs ¥y

hasta que por fin: "El suefio

tan pacientemente espiado se interrvumpe sobre

las nueve. . . “[ 2501,

iy Tercer conjunto: secuenciezs décima a
decimotercera.

La secuencia décima marca un hito temporal
muy importante en la vida de la protagonista
ya que introduce modificaciones que afectan a
los principios que rigen su conducta: "8
partir de este dia, la acritud dibuja sobre
sy rostro una sombra nueva...%0(252]. Quiere
ser otra ‘persdna: "Decide entregarse sin
limites a los domis..."[254]. Esta resoluciénm
marca una sceparaciém temporal neta entre su
vida hasta este momento y lo que resta de
ella. Si el tiempo ha sido importante para
Tuliana, de ahora en adelante constituira el
motor de =u veloZ carrera hacia su meta,
~ulminar =u venganza Y alcanzar la libertad.
Una apreciacién del narrador que no

= ista
propiamente temporal s5ino intim




aproxima a la intensidad con la que Juliana

vive el tiempo y & <cémn el silencio
multiplica esa intensidad: "Juliana vive sola
el infierno de su propic silencio..."[253].
Las excentricidades de la protagonista en
la wvida ordinaria alcanzan su cenit en
comportamientos sexuales ‘contra naturam':
‘las relaciones incestupsas' con su padre
que, egoista y desaprensivo, suple con esta
innobtle relacién de tocamientos incestuosas
la carencia de esposa por la enfermedad de
Adelaida. Juliana pretende mortificar al
hombre y al padre directamente en la misma
persona, y a la madre de forma indirecta. En
esta secuencia, undécima, el tiempo continsa
siendo elementc esencial con el que se abre:
“Por las tardes con su cuerpo de encendedora
martiriza la carne quincuagenaria de su padre
..."[255]. Esta actividad se prolonga durante
algun tiempo, es un presente habituval vy

durative. En este contexto Juliana renuncia

definitivamente al matrimonio.

Mientras +todo 1lo relatado ocurre en el
interior y en el entorno de Juliana, la vida

no =e ha paralizado en 1a Cornisa. La

=

secuencia duodécima, que transcurre en

escasos minutos, TNOS relata lo que en ella

ocurre =imultaneamente - 2 la décima v

undécima. Su contenido nos comunica el deseo




¥y los planes de Andrea, nueva patrona, para

culminar el proyectoc de dofia Scledad de que
Inés viniera a trabajar en la Cornisa,

La decimotercera se encuentra ceparada de
la anterior por un breve espacio de tiempo
vacio, pues: "Una tarde de mayo lléga Inés

.."[(258]1. Una vez mas observamos el interés
del autor en comenzar las secuencias con una
resefia temporal aunque eluda concretar en dia
de la semana o del mes. MAs tarde el narrador
hazce referencia de nuevo al tiempo
transcurrido desde aquella noche: “Seis
largns afios de santa es mAs que suficiente
para un pequefio pueblo®[264]. Nuevamente
hemos de tomar ‘sensu lato' la expresién

'seis afios' pues hasta el préximo agosto no

se cumpliran.

d.- Cuarto conjunto: secuencias decimocuarta

a decimosexta.

Comprende aproximadamente una semana y en

&1 tiene 1lugar ‘el viaje a la ciudad'. La
secuencia decimocuarta dista de la anterior
temporalmente un mes aproximadamente pues al
fijar un viernes como fecha adecuada -por las
connotaciones religiosas- para el viaje a lu
ciudad con el fin de adquirir el manto para
la Patrona, el ‘ narrador nos recuerda que nos

encontramos ya: “... & mitad de Junio y hay




que hacerlo réapidamente, El viernes préximo®

Reitera el autor en esta secuencia un

con el gque  empezaba la novela: la

-aplicada al tiempo- que afecta a

épocas y dias del afio, el quince de

en aquella ocasién y cualquier viernes

mejor aﬁn un viernes de cuaresma en ésta:

"Un viernes, dia gque conserva todavia para la

impiedad de las gentes de hoy un indudable

olor a iglesia. Un viernes de cuaresma habria

sido lp ideal..."[270], peo tia Dplores y las
beatas han de conformarse.

Llega el dia prefijado, secuencia
decimoquinta, y "Tia y sobrina se levantan
tempraha; temprano llegan a2 la Cornisa las
beatas"[2701. Esta secuencia transcurre
derivando a oiros aspectos en los que también
se halla implicada Juliana ¥y conecta con la
siguiente formando una perfecta unidacd
tematica Yy temporal y con la que,
légicamente, podria estar unida. Consumen la
mafiana recorriendo .0sS €Scasos comercios de
la ciudad y cuando han efectuado la compra de
las telas adecuadas para tan magno
acontecimiento, secuencia decimosexta, es
asdipaia ¥ ®... 8 18 ECEETE de la hora del

regreso, Se€ sientan en el café-restavrant ¥y

piden el plato del dia% (2761,




e, - ) + -~ - . - 3
:. Quinto conjunto: secuencia decimoséptima

a vigesima.

Durante este conjunto Juliana persiste en
mantenerse como eje tempcral indiscutible del
relato, El tiempo progresa en su cohtra como
persona y a su favor como personaje pues
asume definitivamente 1la evidencia de su
marginalidad, la ‘'imposibilidad de integrarse
en is vida  de]l pueblo’', palabras que
compendian ste conjunto. La primera
secuencia comprende un reducido e inconcreto
espacio de tiempo mostrado pero desconocemos
el narradc que abarca. La unica referencia es
vaga e 1imprecisa, la férmula tan preciada

para nuest autor, casi topica: "Un

ro
atardecer en que la milagrosa ..."[276].

En 1a decimooctava el autor omite
referencias temporales precisas aungue
pensamos que comprende una extensién
aproximada de entre dos Yy tres meses ya que,
comprada la tela a mediados de junio, L o
enmilagrada comienza la confeccién de 1los
vestidos..."[282) y "Ccrta, cose, dibuja ¥y
borda, sin descanso"([284].

En la decimonovena tampoco encontramos
alusiones temporales precisas, pero deducimos

na debido pasar todo el verano ya Que
Mariposa recuerda a la protagonista:

=6lo tienes dieciocho afios*[289), en un




se deduce que ya los ha

y no estan por cumplir.

es continuacién de la anterior

con la due comparte sl

progreso de un tiempo
cronoloégicamente mostrado de dos dias frente

tiempo cronolégico narrado de varios

comp ratifica el narredor al final de

secuencia: “"Durante estos meses de
reclusien. . . ® E292]. Otro dato menos
importante pero que también nos sitia en el
tiempo aparece en relacién con Andrea: ~omo
=i ella tuviera el triple de sus veintitres
afios. , ."[291]1,

En con=lusién, este conjunto ha servido de
puente de tiempo vac/o que comunica los
importantes acontecimientns del principio de
la Tecera Parte con los no menos
+trascendentas del final de la misma. Técnica
reiterativa ciclicamente pues la hemos
observado tantc en la Primera coma en la
Segunda Partes, ¥y coOn la que indudablemente

n perfecto ritmo temporal en todo
el relato. Ritmo gque =@ interrelaciona con el
conseguido a traveées del tiempo, pues nuestro
autor sitoa los acontecimientos maAs
trascendentes preferentemente en invierno Y

nrimavera excepto el ijnicial que tiene lugar

en verano, y el final que acontece en otofio.




T Sexto conjunto: vigesimoprimera
vigesimotercera Secuenciasi l
Este conjunto recoge umn acontecimiento
luctuoso que quiebra la monotonia imperante
el tiempo narrado -no an el mostrado-
nmediado=z de Jjunio. Presenta como hecho

‘la  muerte del cura'. La danica

temporal que encontramos en él1 se

primera secuencia: "Durante este

periocda ..." [292]. Por ser la dOnica no es
especialmente clarificadora, antes bien
resulta tempocralmente imprecisa y
denotativamente ambigna y confusa pues se
presta a poder situar el hecho entre mediados
de junioc vy los dias previos a la celebracién
de la festiQidad de la Sta Patrona en
octubre. Si hubiéramos de situarlo lo
hariamos en septiembre ya gue en el relato no
hayamos las inevitables referencias al calor
del veranog. La secuencia se encuentra
sembrada de datos temporales pero todos ellos
igual de vagos e imprecisos. Veamos, el fatal
dagenince es progduee para 8. GHEA “Una
noche, después de una gran comilona

evangélicza, sSe acues para no levantarse

i

mas"[293].

La vigesimosegunda se encuentra carente de

datss temperales ¥ uno, muy general, Qque

encontramos presenta todos .los visos de una




anacronia. Diec 2 ] * :
nia ice el narrador: "... la pscasez

de wvocaciones es cada vez mayor. . . "[2071., Tal
como venimos afirmando, todos los datos
;puntan & que el tiempo de la aventura hay
que datarlo, como muy tarde, a finales de los

cincuenta Y la crisis de vocaciones

sacerdotales comienza después de mediados los

sesenta para alcanzar su maxima expresién en
los setenta.

La siguiente se encuentra a caballo entre
el conjunto que termina y el que comienza
pues de este recoge el entierro del cura, Yy
sobre el siguiente leemos: "El dia de gloria
llega finalmente, adornado de una luminosidad
de final de verano. Cuando apunta el dia la
milagrosa lo saluda con mirada espectante. No
ha cerrado los ojos en tcda 1a noche"[2991.

En este conjunto recuperan el tiempoO
narrativo los personajes colectivos en blogue
y pasan a hacer ‘mutis por el forp' casi
todos los individuales que habian permanecido
en +torno a Juliana compartiendo su tiempo

literario desde el principio de la Tercera

Parte.

i Séptimo conjunto: vigesimocuarta

trigésima secuencias.

Nos encontramos en el 0ltime dia de 1la

vida temporal del relato. lLa historia que




=1 =)

= un mes y veintian dias
ha consumido su tiempo. Tode se
encuentra dispuesto para el gran final. La

la misica y el baile
popular, los fuegos de artificic y toda 1a

celebracién religiosa,

alegria del pueblo van a preceder a la orgia

de sangre <con la que Juliana culmina su
aventura literaria,.

Toda= las secuencias transcurren en un
misme dia, importante hasta prestarle titulo:
‘la festividad de 1la ESta Patroma'. La
vigesimocuarta ocupa toda la mafiana y hasta
las seis de la tarde: "Acabada la procesion,
laz gentes <ce apresuran a abandonar la
iglesia, la fiesta profana comenzar& hacia
las seis de la tarde"[302]. Concluye con una
prolepsis de escasa extensidn y corto
alcance.

La vigesimoquinta transcurre desde las
dieciocho horas hasta la puesta del sol. No
se nos ofrecen datos temporales, a TnO Ser
gque: "El 501 desaparese de las vidrieras"
[306] y "La tarde esté ensombrecida..."[3071.
Otro tanto ocurre con las cinco siguientes
cuyo contenido transcurre hasta la
medianoche. La vigesimosexta comprende las
primeras horas de la noche y comienza cuando:
w _  la explanada brilla bajo la tienda

iluminada que dibujan las bombillas de

- 705 -




selar”i 308y, L 51 gui :
.2 siguiente transcurre en unos

diez ©0 <gquince minutos perc eon de  una

+
tremenda intensidad tanto para la

_protagonista como para el pueblo que gqueda
paralizado de estupor ante la aparicion de la
enmilagrada disfrazada con los vestidos de 1la

Sta Patrona. Las dos siguientes carecen,

igualmente, de datps temporales hasta el

final de 1la vigesimonovena cuando Juliana
queda citada con el feriante: "... a 1la
salida del pueblo, dentro de una hora"[ 3161.

La trigésima coamprende los minutos
dedicados a contemplar, uno a uno, con la
mirada por altima vez a Sus familiares
presentes en 1a feria y a recordar a los
ausentes asi como los empleados por la
protagonista en recorrer la distancia entre
la olmeda y la carretera.

En este conjuﬁto. mAs gue en ningtn otro,
la gigantesca figura literaria de Juliana ha
oscurecido a +todos los perscnajes tanto
individuales como colectivos atrayendo la
atencién de aquellos ¥ de los sorprendidos
lectores sobre ‘su fortaleza de espiritu y su
incomprensible comportamiento. Agustin Gomez
Arcos, creador de ecte persanaje ha
ccnseguido emn 1as secuencias pasadas el
momento mas alto de inteligencia artistica ¥

de conccimiento ¥ dcminio. de 1la técnica




r i s .
narrativa y descriptiva

extraordinarios pasajes.

h. - Octavo cenjunto: trigesimoprimera y
trigesimosegunda secuencias.

Con €1 concluye la novela. Comprende desce
la medianoche, aproximadamente, del d:a siete
de octubre hasta las primeras luces del dia
ocho. Podriamos titularlo 'por fin libre'. En
la trigesimoprimera tiene lugar el comienzo
del viaje a la capital con frec. 2ntes
paradas, 2amprendido hacia la medianoche. &£l
feriante manifiesta a Juliana que: "VYo que..a
encefiarte la ciudad por la mafiana, cuvar~o
entran los barcos de pesca y el aire huele =2
~hurros"[(3181, pero no Se produci 4 pues la
meerte le acecha antes del alba.

con la trigesimosegunda se cierra la
Tercera vy ultima Parte de La enmilagrada que
concluye, como las dos anteriores, al
amanecer y con una breve perc Dbellisima
déscripcidn' del entorno que Trndea 2 la

prutagonista: "Deslizandose entre velas ¥

ram =, un rayo de sol viene a acariciar la

ol }

tunica 1lila que s=te hace resplandecer. La
nifia enmilagrada €€ convierte en faro,

patibulo, grito de libertad en esta mafiana

recien nacida*(3201.




narradour
del

Ader 4~
iiscurso anticipar algin acontecimiento

pAara  intrelpeir una vielts

al

= se hacen

n
Por sast n
sste procedimient

en el tiewpo 'real' de la aventura
perter-cfentes al futurc a un pasado

g8 incrusta en el presente de 18
narracién zracias a la actualizacién mediante
el recurso al recuerdo de cnalquiera de los

hersonajes.

a.- Primera Parte.-

Encontrar.3 la primera vuelta al pasado en
ac lineas iniciales de la novela aludiendo
y1 nacimiento de Juliana pard llamar la
atencién y prevenirnos del
significado i religioso que tia
Dolores y cura at-ibuyeron a las
circunztancias temporales AJue rodearon el
a umbramientc de aquclla 2ifia Cuervo: "Nacida
bajo el1 eigno prot-ctos de la Virgen, al
meno= eso afirman tita y €1 curs quienes
tuvieron sendas visiones el dia 8n  guUE
Adelaida dio 2 luz®({4]. Estac talabras que ed
narrador comnisciente transcribe, recogidas

de ndrea, encierran, ademAs. una

la nente
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Adelaida

misa mayor

memoria de

afins

prolongan
que comienza: "Nada

ordenc



numerables

ntes,

ocurridos

repercusion éen
trascendente.
¥, por lo general, de
Algunas se refieren a
s2 inician en
presente: “...
de audicién,
cocina y toma

delante de la fampsa

se inicia con
brevisima

{ [1]
anplitu No hay

desayunc .« de comulgar, ordeno

mafiana"l{ 7] Andrea mientr

fretunntemente el
mientraz 108

(. 182, 28 ¥




permancn
afizién

perdida

anterior

menstruac

informarnos

la narracién del
Casimira para 1a
aparatoc de radice y &
de ia sbuela por =g
la consiguiente

mas extensa amplitud y
alcance -el inviernp

de la  primeca

Aun en 1la misma

unos meses para

suscitada en torno

a como deberia s tide de cunmpleafios

conllevan una
importancia para la

~ontenido historiesdo.

cuarta secuencia Andrea contindga

Ahpra nos narra la historia de

nes amorosas entre su padre Yy
terminaron con la expulsién cde
Corniza por la abuela. Como se
las cuatro primeras secuencias

de Andrea gque Sse

en las

Parte

-=zecuencia
nsiste el

el pasado,




ahora a

recuerdos

est
con
Adelaid:
Despues

Juliana

optica de Dolorezs cuyos
al corriente de

de la vida de La familia
mAs lejana infancia de
patrona. Toda la sexta
el pasado de la familia

de  tity  qdite  h©h#

funcién

una
termina
de

protegida

de hatlarnos del nacimiento de

N

la irreparable enfermedad que
informa de la

ariosa

con Juan
1a abuela de
1o aceptara én
su reeponeabilidad
rezando por su
iana ¥y despreciando a
~omo ceoautores del dafto
able infligido a Adelaida.
en €l tiempo se dan
undécima ambos

escaso




alcance
durante

remoria e slicesn gua ok

tuvo
Fo— 1 = = Voo ~
ess misms mafanad a pretende concentrarse

en el decsarrollo de 1a misa perc vuelve a

ver salijendo de 1a bafilera..."149}. El segundo

acaece durante el trayecto de regreso a La
Corniza. Abuela y nieta encabezan el grupo,
=u abuela las recomendacionaes
misma mafiana, durante la
yntes a la castidad y loe
rne. Es obvic que estas
preparan el suceso erucial
eza misma noche en el pajar
destacadisimo papel en la

intrigs
¥a no os analepsis hasta la
decimocuarta secuencia en la que Tonio y Noro
recuerdan cOn nOs gia su experiencia sexual
con  Rosita : se lamentan de no peoder
visitarla o ~iudad; supliendo tal
~onocido, ccmo 0Oiros

el cu

vez mas,

relacién

patrona ¥

rara apoyar €en ella

recibe la




de su patrona"[77].

Andrea, a modo de resumen,

reiterativa- la anslepsis

al lector sobre el
de sus progenitores:
padre, para tratar de
inclinacién sexual

ve obligada a aceptar
familia Cuervo,

el sino de los

el

escapadas

{mportancia
decimoséptima

ns reducida




ofrecen < ' '
t cen datos sobre dos rersonajes
- e S =

secundarios t r
: ndarios. Primero, el pscado remoto dz la
sirvié de melas

el

ce

tinmp': 2n gue
F

lanchadora en el

una pa:anchadora, ni mnAs

aproveché la ocasion de una

enfermedad vergonzosa del alcalde,

excombatiente de 1la Divisisén Azul, para

hacerse embarazar por el libidinoso..."(84] y

asi forzarle al matrimonio; el segundo

perscnaje y tema, la glotomneria del cura que

* Desde que recibio el encargo de la

parrcquia, hace quince afos, el sacerdote ha

engordado quince kilos. Entonces ya estaba
regordete, ahora es un verdaderc tonel®[841.

Ademas de conseguir el autor un

rrdinari endimiento estético de la

tratamiento del tiempo

observamos otraz consecuciones

pueden pasar desapercibidas.

j6 en algunas de ellas. En

el auvtor sito= estas

tiempo lineal ¥y métrico en

oportunos para rebajar un2

Exiszte, en segundo lugar,

temporal en’ la sucesion

rvando una premeditada




jerarquizacién en relacion con la importancia

Igualmente la cantidad de

se halla en perfecta

la relevancia del personaje a

En definitiva todas estas

redundancias temAticas preparan al lector
Pura gue comprenda plenamente el hecho

la Primera Parte: el intento de

la gran importancia de la

La enmilagrada, el fenémeno

v complementario, a prolepsis, se
encuentra practicamente ausente si
exceptuamos las ya analizadas de minima
relevanci y algunas mas de idéntica
En las que siguen, el autor en

momento anticipa acontecimientos

precicsos de importancia, tan sélo

algunas alusicnes generales

los protagonistas ¥

en  reiteradas ocasiones

a3 cabo alguna declaracién

intenciones para el futuro.

la ausencla - anticipaciones

incrementar suspense. Con

suzcitando el

en el

el

interéas

prAeente

- 716 =




~ompletar la informacién
erzonajes y Sus origenes
a vaolver frecuentemente al
Primera Parte. Si bien esta
continta en la Segunda, la
volumen de dates asi como la
nNOmero de ocasiones es
menor.

zimetria con la Primera Parte,
imeras secuencias constituyen
en su una doble analepsis de
desigual alcance y extensién; una comprende

la primera secuencia, la otra las tres
siguientes. En la primera, de amplio alcance
y reducida extension, Juliana vuelve mediante
1 recuerdo & Su primera infancia y nos narra
a extraordinaria atraccién que sobre ella
erci la ciudad y 1la 1ilusién que le
roduci ; ra  de visitarla. La
e Az una notable extension
Mthe— secuen =~ pero exiguc alcance ~—unas

ecta protagonizada por Juliana quien,

: %
ra:
1

g i
b ada a comparecer ante los Tribunales,

por la noche durante el regresc a la Cornisa

J

a revisién cuanto ha visto y oido es=a
en ei fueicis, bl tiempo que

de walor y deduce conclusiones




Con enorme tristeza

profunda decepcién que le ha
£ e

i la consiguiente
en ella se ha generado hacia la
incluso, hacia la ciudad antes

Ya en la Cornisa -secuencia
esuelve a actuar sin desfallecer

las conclusiones obtenidas

Algunos miembros de la familia vuelven con
insistentemente, a aguella noche

analepsis completivas: “Nuestra

nifia ha luchado como una leona. Sl Io=
zantaos luchan asi contra el pecado!"[ 1271,

rocalama Dolpres provocando la ira de su

momentaneas analepsis de minima

referidas a noche y a Sus
encontramos hasta

novena que hallamos no

en el o =ino bisqueda ¥

adopcién parte e Julians de 108
comportamientos que recordaba de 3u infancia
impcniendose el mimetizarloes: imita el llanto
gestos lastimeros del lactante jugando

1as mufiecas que sgbrevivieron al tiempo ¥y
cubrir su cuerpd adolescente con

adps vestidos de su infancia. De

tote 1
manifiesta =u rechazo total a

s MW




mindo de los adultos

ﬁr

¥y su afioranza por los

felices

anos pasados. En esta misma secuencia
nuevamente dofia Soledad y Casimira wvuelven a
recordar en una analepsis completiva v
reiterativa de mediana amplitud sus afigs
jevenes y los problemmse surgides a raiz de
lag relaciones entre la fiel sirvientam vy al
padre de la patrona.

Con el fin de distanciarse =azun mAs del
mundo de los adultos Juliana insiste en
retroceder a 1los recuerdos de su infancia:
». .. comp si ella intentara sepultar el
recuerdo de su cumpleafios bajo un montén de
cosas cotidianas, vivas. Como si1 elia
quisiera echar irrevocablemente la 1llave de
su memoria"( 129].

Para equilibrar el pesado peso del pasado,
el autor intercala algunag‘ prolepsis de
mi nima extension e igual alcance. Dofia
Spledad: “... sonrie, tranquilizada: Andrea
se le parece, ella sabra preservar la unidad
de 1a familia, las leyes de la Cornisa"[ 135].
Y mAs adelante: “"Sabes, Cazimira, creo que es
hora de que tu pequefia Inés se venga a vivir
a la Cornisa"{1371.

Se abre un extenso presente -con

= BB I 1 = 2 tl.a. a
i i LT anac ponias gue J.lF_‘g St
‘in,,_,n'lfl_,an =
a

1 - iana
la secuencia decimocuarta en la que Jul ;

' & de zu
una vez mas, vuelve al recuerdo 7 s




infanada ~ P :
+sRI&ANCLA ya cuenta catorce afios- t:uya

comparacion con el presepte hace exclamar al

narradar omnisciente: "Hoy, todo es

diferente. Es todo tan distinto que se.podria
decir que un siglo largo la separa de su
infancia"( 1471. También hallamos en la misma
secuencia la manifestacién del deseo de
venganza que la joven albrerga: "Y ella
piensa que un dia... Este dia vendra. Ella
puede esperar"([1531.

Con la decimogquintu. se abre un amplio
espario de discurso dedicado al presente que
= rompe en 18 vigesimogquinta -—extensa
analepsis- empezando con afioranzas del
pasado: "prtiguamentte, en la época en que la
salud de abuela estaba en su apogeo, la
Cornisa cemejaba 2 un castillo inexpugnatle
. ®{177]1 pars cOntinvaAr GER un detallado
elenco de lops sufrimientos que la obediencia

a dofia Soledad habia supuesto a Casimira,

Adelaida, Juan ¥y Juliana.

En la vigesimmsexta.y actava, sucede algo

4e extraordinaria importancia com reterencia
al pa=ado: dofia Soledad -pese a Su orgulloso
carécter- reconoce haberse equivccadc; en la
primera, ante Casimira por haber llavado ante
los Tribunales el ‘*inicide pcurrido a su
nieta en lugar de resolverlo en familia; y en

i s
la segunda, jugtifica ante Adelaida u




-omper tamiento autoritario al irponerle el

~ e ant -
casamiento cun Juan, dada la urgente

necesidad que la Cornisa tiene de hombres que

trabajen la hacienda.

La anciana patrona y su sirvienta son
nuevamente lars protagonistas de la anulepsis
que arcontramos en la vigesimonovena
informandosenaos por vez primera acerca del
hijo de Casimira Yy los inconvenientes
surgidos para la permanencia de eéste en la
Cornisa.

La  linealidad temporal se prolonga
ininterrumpida hasta la trigesimoquinta en la
que la abuela vuelve al pasado en una
analepsis completiva de gran alcance para
informar a &y nieta Andrea  sobre los
miltiples defectos de su abuelo y de cuén
dura =e mostré con él arrojandolo de 1la
Cornisa. Es una importante la2ccién -la
ultima- que da a2 su guerida nieta. En esta
misr. <cecuencia encontrames otra de las
prolepsis manifestadoras de deseos halladas
an 1a  npovels, en esta ocasién también
protagonizadas por a abuela que manifiesta
=su deseo de vivir para conocer a su biznieto

=2

y por Andrea que invita a su abuela 2 darle

nombre.
La secu ncia trigesimosexta -gltimo

encientrn entre Juliana ¥ moribunda




ona

ya po wltima vez
ot

por parte de Juliana al

recordadc “e su decimosegundo

iunicio en la . Audiencia

de sorpresas la novela nos
svgestivas y extraordinarias

reve i . en las secuencias que
constituyen 'la despedida' de dofia Soledad. A
medida que va recibiendo a 3 familisres
recuerda con ellos tiempos pasados, felices
unos, aclagos cﬁrcs. También Casimira nos
informa acerca de su  “hombre" y la
rarticipacidén ¥y muerte del mismo en la Guerra
Civil. Se plakel Gz 1a analepsis con
urrencia las historias del hijo de
mira y s=su dolecrosa expulzién de Ila

¥ al marido de dofia Soledad,

=e cierra coOn una

en 1a manifestacién de

1a moribunda patrona:

imira morira den®ro de la Cornisa
servido tan §ie'ment:; ademas,
cser enterrada sin boato ¥
perativo deseo dirigido a la

e wvayas antes del

njos. Que 1los

: : 2 P up o
no vean mi mirada apagada. .. L2231,




un riguroso
temporal

anacronias

prolong: hasta la

que =e nos 1nforms

que la enmilagrada

manto  de lujo. .. "

Parte la estructura

torno =a un lechso

ahora toda la actividad
orientada a preparar un

ademas, atrae sobre si todo

la conmemoracién del

1a Santa Patrona, temporalidad
alternara en un perfecto ritmo

re‘terado cumpleafios de

la celebracién

temporal de la

la decimocuarta:

deciden con sus colegas i
ccmpras...“[269],

ya vimos. La

de nuevo al

1~ decimoséptima

nrezente
I

para oir

extrafio procedimiento Ppues 1a enferma ne

urt.




e o ~ 1
AR08 (

jue nacié Julisaa de boca de la

Al ad A s vy -
Adelaida que nos narra una vieja

.
que oyé a un

guerre. El

de la protagonist era Juliana Ila

sangrienta y en su recuerdo la llamée asi su

madre. La historia de aguella nifia
petird en su propia hija Juliamna, revelader
los recuerdos que ella misma revive
ledad de su dormitorio y que ahora
con Juliana; comienza asi: "En un
este mundo, habia una wvez una nifia

cuya familia se disputab*

Acaba con  una breve pero

prolepsis en la que Adelaida
revelarle el misterioso
nombre -le anticipa cual
para armarte de un
cuchillo s lpos propietarios, te he dado
1 nombre de la sangrienta. Este es nuestro
hija mia, neo 1lo digas a nadie"([ 2801,
naliza invitandela a 1 venganza: "Haz
tu nombre, hija mia“(2801.

Una vez mwAs vuelve Juliana sobre aquella
fatal noche y sobre la inmoralidad de la
administracién de justicia, en la presente
ocasién -secuencia decimonovena- comentandelo
con Pepito Mariposa quien le hace

ione= trascendentales en torno al tema

=oxwualidad y &u familia: "Tu padre




Tonioc vicls a

la 4dnica victima eres to
[ 289-901] .

La muerte del cura ofrece ocasién de nueve

Juliana para rememorar aspectos nuevos de
ocurrido aquella desgraciada nocke,
promenorizadamente en el

canfesonario a tancias del confesor.
Como observamos, a medida que la novela ha
ido avanzando, la utilizacion de analepsis y
va decreciendo progresivamente.
debe, a nuestro entender, a varias
poderosas razones. Primeramente al hecho ‘de
que a medida gue el relato avanza hemos ido
connciendo cuanto de interés encierra el
pasado de los personajes y =2n segundo lugar
que facilita indudablemente el incremento de
la tensién narrativa pues toda la capacidad
de adriracién del lector se deposita en la
protagonista cuyo comportamiento es el danico
centrn de atencién en: las altimas secuencias
del discurso narrativo. Por otra parte, la
febril actividad de Juliana no deja tiempo a
los recuerdos. Por altimo, el narrador va

~entrando el intzrés del lector en una suma

progresiva de situacicnes dramAticas due

alcanza =u maxima tensién y culmina al final

W G e.
del rela‘o, con 1a emasculacion del feriant




4) Zincronia de acciones. -

Otro fenémeno referente a la

técnica
utilizada en el tratamiento del tiempo por el

autor de La Enmilagrada es la simultaneidad

de acciones cuyo anAlisis ahora emprendemos.

a.~ Primera Parte.~

En la Primera Parte la encontramos en las
ocho primeras secuencias, en las que
asistimos al regreso a la Cornisa -séptima
zecuencia- de todos los personajes que
vuelven de sus propias actividades. Veamos
dénde se encuentra cada personaje y a qué
actividad estad dedicado cuando se inicia el
discurso narrativo -ocho treinta de la
mafiana-: “iuliana secuentrada en cuerpec Yy
alma por tia Dolores, quien 1la condujo
temprano a la iglesia"l[6]; Casimira trabaja
incansablemente en 10S preparativos de 1la
comida:"... esta mafiana a las cinco, cuando -
salté de la cama para empezar a preparar la
comida de cumpleafios"(12]; dofia Soledad no
descansa, de un lugar 2a ptro, quejandcse
Casimira de que no la deja tranquila: "Es la
cuarta vez que ha venido a meter la nariz en
mi cocina, 1las he contado bien. Toda la

mafiana tras mis talomnes como un perro

pclicia“[ll}, Andrea, "... €D el obrador,




piensa en todo esto mientras da el ultimo

toque al vestido de Juliana®(10]; por ultimo,
los hombres se marcharon al salir el sol a
las tareas agricolas que abandonan también
hacia las diez y media: "Personas y animales
llegan en +tropel. <...> Padre, silencioso
como siempre que vuelve del trabajo, golpea
suavemente el lomo de los animales intentando
calmar su impaciencia. La voz Aspera de
abuela se mezcla con las carcajadas de Tonio
y Noro"([35].

Los personajes citados que se habian
dispersadc antes del inicio de la novela se
reintegran a la Cornisa en las secuencias
gquinta -Juliana y Dolores- y séptima -los
hombres-. Esta =imultaneidad no ha sido
buscada por el autor expresamente, sino
recompuesta en loz términos expresados. El
autor se ha limitado a mostrarnos en vista
panoramica y con naturalidad a los
personajes, Yy un indudable acierto ha sido
hacerlo en sus lugares y actividades
habituales.

Dentro de estas ocho secuencias se
produce, aan, simultaneidad de sucesos algo

mAs relevantes. Contemplamos las acciones de

Dolores, por una parte, y de Juliana,

Cacsimira, Tonio y Noro per otra; ¥,

finalmente, Andrea. Veamos c6mO sucede. Al




final de 1la quinta secuencia Casimira se
dispone a bafiar a Juliana mientras Dolores se
dirige al dormitoric de Adelaida donde tienen
lugar las interesantisimas manifestaciones de
la beata a su hermana enterma. Todo este
tiempo -algo mAs de una hora- es el que la
anciana sirvienta emplea en el bafio de
Juliana interrumpido por la brusca aparicién
de Tonio y Noro con los que la adolescente,
~desnuda aan y mojada, se entrega a un
divertido juego consistente en arrnjarse agua
espumosa y golpearse con la toalla ante la
aténita mirada de los 'jévenes cuyos ojos han
quedado adheridos al cuerpo desnudo de la
incipiente mujer. Andrea, por su parte,
continua en e! obrador ultimando el vestido
para proceder 2a continuacién al aderezo de Su
hermana mientras que Casimira bafia a Tonio ¥y
Noro; todo esto tiene lugar en la planta
baja. En la alta -al mismo tiempo- Dolores
mantiene la citada entrevista con su hermana.
Hemcs de suponer gque la distancia y el
espesor de los muros impediria a Dolores oir
la algarabia producida en el cuarto de bafio

pues de otro modo habria hecho su aparicién

con consecuencias imprevieibles para los dos

muchachos. De no ser asi tendriamos Qque

pensar que el autor ha hurtado a la novela unh

acontecimiento importante dado el violento




caracter de Dolores, su exagerada vigi.lancia

en todo lo referente a 1= educacién de

Juliana y su intransigencia en lo que pueda

afectar a 1a moral y a las costumbres. En
cualquier caso este hecho no trasciende al
resto de la familia,

Es importante, también, advertir que en
ningin momento se hace mencién pocr parte del
narrador = personajes de que estos
acontecimientos suceden sincrénicamente. Es
tarea del lector captar tal circunstancia. A
partir de este acontecimiento no encontramos
mAs accionezs paralelas en toda 1la Primera
Parte ya que la protagonista aglutina Yy
arrastra tras ella a toda la familia que se

desplaza como si se tratara de una sola

persona.

b. - Segunda Parte.-

Hasta muy avanzada la Segunda Parte no
encontramos una nueva sincronia. Entre otras
razones se podria deber al hecho de que
Juliana ha asumido totalmente el protagonismo
del discurso mnarrativo ¥y esta presente en
todas y cada una de las secuencias, hecho que
no se produce en 1a Primera Parte. Asi, la
trama argumental se simplifica atrayendo la
atencién del lector en una sola direccién.

Dofia Soledad, desde varias secuencias antes,




ha tomado el protagonismo del relato y en 1la

vigesimouséptima, de manera explicita, ordena

a Casimira que le informe del paradero -caso
unico en el relato- de los demAs,
circunstancia que nos ofrece una incipiente
simultaneidad: "“Me cansas los oidos

estan los demAs?.

sdénde

- Juliana y su tia estan en la iglesia,
ocupadas en sSus novenas.

- Y Andrea, arriba, encerrada con esos libros
que recibe...

~Tonio... no lo sé, estard en el establo;
ocupado en reparar el arado y los aperos,
como de costumbre. Tu yerno dormita en la
habitacién de su mujer"[185-61. Es una
simultaneidad forzada por el deseo de dofia
Soledad de no perder el control de la
Cornisa. Una maAs genuina sincronizacién
encontramos entre la secuencia vigesimooctava
y las dos siguientes. Mientras dofia Soledad
manifiesta sus sentimientos ante su hija
enferma reconociemdo Su cul?abilidad en la
enfermedad -vigesimooctava-, en las dos
siguientes Cacsimira, que permanece a la
puerta del dormitorio de Adelaida, se sume éen
una profunda reflexién sentimental
{nterrumpida por la llegada de Juan y Tonio,

primero, ¥ Juliana y Dolores, pcsteriormente.




personajes con los que la anciana criada

mantiene una agria disputa.

.~ Tercera Parte.-

Ya en 1la Tercera Parte, hallamos una
relacion temporal entre las secuencias
tercera y cuarta que podiamos entender de
s#multaneidad perc no podemos afirmarlo por
no encontrar datos precisos en el texto.
Veamoslo, al terminar el entierro de su
abuela, Juliana "Se queda en el panteén
so0la"{234] y mientras ella permanece 2l1lli, "A
su espalda, conversaciones al mas alto nivel
se celebran en la Cornisa. En secreto"[236].
La informa Casimira de que la reunién tiene
lugar en la sala, con asistencia de tia
Dolores, Andrea y Juan.

Fs en 1la octava donde hallamos la mas
clara de todo el relato. Después del
casamiento de Andrea y Tonio, Juliana *Toda
la noche de bodas, ronda por la casa <...2
lLos ojos muy abiertos, los oidos al acecho,
con su ansiedad ftraspasa puerta, ventana,
suros de la habitacién de su hermana

casada"[247]. Toda esta secuencia nos

presenta a Juliana atormentada Ppeor los

recuerdos y el deseo durante toda la noche;

mientras ella espia, “Corto y claro, el

alarido comienza por una nota de dolor par




acabar en un estallido de gozo; el

parece brotar de 1la carne de

dolor
Andrea, la
alegria desbordar su espiritu®(248). Esta
sincronia se prolonga en la novena, perc no
es auténtica pues aungue sabemns que Juliana
o aguarda observando por la rendija de la
puerta el descenso de su hermana, el
despertar sangriento de la mujer casada..."
{2501, el lector desconoce lo que ocurre en
el interior hasta que “Andrea y Tonio
aparecen en lo alto de la escalera.. L2500

A partir de este momento se 1impone la
sucesividad pues el mnarrador se limita a
seguir de cerca los movimientos de Juliana ¥y
lo que sucede a los personajes que la
acompafian. Cuando centra su atencién en otros
perscnajes -duodécima, por ejémplo—
desconocemos qué es de Juliana pues ni
explicita ni implicitamente el autor lo da a
entender. ‘

En otra ocasién el narrador omnipresente y
omnisciente nos ofrece una especie de resumen
de personajes ¥ acciones que necesariamente
implica simultaneidad: "En la casa, Andrea
muestra impudicamente su grosor, Inés recibe
con toda libertad, ljos domingos después del
mediodia, a un muchacho de la ciudad llamado

Nicolas <...> En el pueblc..."[265]. Tal vez

impide las

una razén técnica que




simultaneidades, al menos respecto a Juliana
L]

es que "... los demAs se comportan como si
ella nn hubiera jamas abandonado el reinoc de
los no nacidos"[ 2851,

La 9ltima sincronia del relato comprende
dos etapas. La primera, cuando concluye la
procesién de la Patrona “Abandonada de todos,
la enmilagrada se queda 2n la iglesia"(303]
y, mientras, "Olvidados de su enmilagrada,
los a2ldeanos se divierten"[(308] como se nos
narra en la secuencia vigesimosexta. La
segunda se produce cuando ya  Juliana
“"pAbandona la fiesta y se pierde entre los
olmos. La miusica se aleja a su espalda.
Atraviesa el ©pueblo, gana la carretera
general, se sienta sobre un mojén. <...2
Espera el coche del feriante sin‘pensz.lr en
nada®"({317]. Aunque el narrador no 1o indique,
sabemos que Sus convecinos contintan en la
olmeda diviertiéndose.

En conclusién, observamos que prevalece
ampliamente la ‘sucesividnd sobre la
=incroni... No se ha producido sincronizacién
de acciones importantes en el conjunto del

relato. Las razones Qqueé pudieran explicar

este hecho pueden sSer variadas. Por nuestra

parte, nNOS hemosz limitado 2 describir este

aspecto de la temporalidad en La enmilagrada.




) Tiempo objetivo-tiempo subjetivo. -

Relacionado con el tiempo de la aventura

encontramos también el = fenémeno de la

interiorizacién de 1a

realidad temporal por
parte de los personajes, hecho que da lugar

al dencminado tiempo subjetivo. En contraste
con una importante cantidad de citas
referidas al tiempo objetivo, destacamos la
cacsi total ausencia de 1las alusivas al
subjetivo. No obstante, las que enconiramos
son de una gran expresividad y ©belleza
plastica.

En La enmilagrada se cruzan tal aluvién
de historias y se hace tan preciso ¥y
frecuente revivir sucesos pasados que podemos
denominarla novela de 1los recuerdos. Este
hecho obliga a los personajes 2 subjetivar el
tiempo aprc::-cimandolc o alejandolo de su
presente no en relacién con el ‘tiempo
cronolégico y real transcurrido sino con la
aversién o proximidad afectiva respecto a los
hechos que suceden O S€ recuerdan.

¥o nos vamos a oOcupar del tiempo objetivo
ya que, 2 excepcién de estas breves paginas,
todo el presente estudio va referido a él.
Frente al tiempo objetive que aparece

explicitamente marcado por diversas

realidades -el paso de los afios, meses, dias




de la semana, por la campana convocando a los

fieles o la iglesina, lag celebraciones

populares, la puesta del sol, el alba, 1la

llegada de la noche, etc, que hemos znalizado

detenidamente y cuya sinopsis nos ofrece una

visién panoraémica-, 1la percepcién subjetiva

de:l tiempo se muestra en el relato tanto

vista por el narrador como por los propios
personajes.

a.- Primera Parte.-

Desde el principio del relato la acciénm
transcurre a un ritmo tan vertiginoso que
hasta muy avanzada la Primera Parte -ya
superados 1los preparativos, la misa, la
comida e, incluso, la siesta- no encontramos
alusiones al tiempo subjetivo. Son los
jévenes para quienes, entusiasmados <on 2l
discurrir de los acontecimientos de la
ciesta, "Las dos horas pasan COmo si fueran
minutos"(68]1. Poco :m&s‘adelante es el propio
narrador omnisciente; interpretando el sentir
de los asistentes al baile, quien comenta que
“Egpantado PpOT el grupo musical el tiempo ha
volado..."(82].

b.- Segunda Parte.-
Ya en la Segunda Parte Juliana 2a traves

del narrador Qque ~onoce hasta los mAS




prefundos sentimientos del personaje nos

manifiesta la honda huella que 1los ultimos

en su alma. La
subjetivizacién del tiempo no sélo

acontecimientos han dejado

se lleva a

cabo en ocasiones puntuales sino que puede

abarcar periodes mAs o menos extensos.
Ejemplo claro 1lo constituye 1la secuencia
cuarta de 1la Segunda Parte de 1la que
destacaremos dos citas referidas a sendos
momentos clave en la vida de la protagonista.
La primera presenta como motivo el jJuicio,
celebrado ese mismo dia, por el que Juliana
se halla tan negativamente impresionada y del
que se esfuerza tanto por distanciarse que

"  intenta recordar los sucesos ocurridos

en el Palacio de Justicia, esta misma mafiana,

como =i hubieran ocurrido hace mil afios ¥y
ella los hubiera olvidado enseguida®{114]. la
segunda tiene lugar inmediatamente después
cuando Juliana reflexiona sobre todo 1o
ocurrido, sintiendo  que "Su fiesta de
cumpleafios se ha alejado un siglo en Su
memoria®(1151.

Eje central de la vivencia subjetiva del
tiempo sigue siendo la tan recordada ¥y
denostada noche del decimosegundo cumpleafios.
Es tan fuerte la aversién que Juliana ciente
hacia esa noche y ha introducido tal mudanza

en su vida que wSe diria que un siglo largc




la separa de su infancia. Juliana 1lo
experimenta a cada minuto..."[147). A 1B
largo de toda 1la narracién encontramos

continuas referencias también de otros
personajes a aquella noche en 1a que tiene
lugar el hecho crucial que divide la vida de
la protagonista en dos etapas, la segunda de
las cuales estara condicionada por aquél
suceso y sus consecuencias. Para Juliana, a
partir de ese dia, el tiempo adquiere una
doble dimensién y, por tanto, valor: el
cronométrico medido por el calendario y el
relal, por una parte, y el subjetivo,
imposible de ser abarcado y sometido a regla
y medida, por otra. Las referencias de
Juliana a esa noche son tan constantes que en
la Segunda y Tercera parte aparecen en numerc
aproximado al de p&.ginaé de la novela.

EL estado sicopatolégico en que se
encuentra Juliana la conduce a situaciones
limite. En una ocasién, mientras espia los
movimientos nocturnos de Tonio, es tal la
desesperacién ¥ el nerviosismo que la embarga
que el narrador {nterpreta su estado de Animo
afirmando que "Transcurren 1argos ¥ penosas
segundos"[lﬁ?]. También se produce el caso

contrario, ante 'el temor del narrador de

llegar a 1los acontecimientos finales, nOsS

previene de que "El tiempo pasa 2 prisa.




Nadie advierte que Juliana ha cumplido ya
dieciseis afios"![179].

Ahora es Casimira quien interioriza el

tiempo subjetivizandolo: "... las manos sobre

las rodillas, aire paciente, ojos entornados,
como los perros que, a la espera del silbido
de su duefio, no perciben el paso d=2l1 tiempo"
£1871.

De nuevo el narrador interpreta el efecto
del tiempo subjetivo en los personajes.
Refiriéndose a las despedidas de abuela,
comenta que "Estas tienern lugar durante una
noche sin fin, m.:ache tanel sin salida, que

conduce de la vida a la muerte®*i 2061.

c.- Tercera Parte.-

Al igual que en la Primera, es tal la
rapidez con la que . se suceden los
acontecimientos que los personajes no parecen
disponer de tiempo para el reposo siquico.
Por otra parte, el autor, embebido con la
voragine de sucesos que hilvana, lo soslaya.
La udltima vivencia del tiempo subjetivo
corresponde a la protagonista. La esbeltez de
Andrea le sirve de puhtt de referencia para

recordar la muerte de su abuela: » Resplandor

que aniquila los vestigios de ia muerte de

abuela, que la hace aparecer coma una muerte

muy antigua, secular*(251].




a.- Conclusién, -
Resumiendo, observamos que en términos

generales la abundancia de datos temporales

objetivos contrasta con la escasez de los

subjetivos. Analizando separadamente cada una

de las partes, concluimos que la presencia de

unos y otros se halla en proporcién inversa.
En concreto, en 1la Primera Parte el gran
numero de cronolégicos se opone al reducido
de subjetivus; el mayor niumero de subjetivos.
se corresponde con la escasez y vaguedad, en
general, de los objetivos, en la Segunda; y
el mayor numero de cronolégicos contrasta con

la penuria de subjetivos, en toda la Tercera.

6.- La noche en La enmilagrada.-

En relacién con el tiempo de la ficciénm
nos detuvimos en el tratamiento de la
luz/oscuridad con respecto a los personajes y
muy especialmente a la protagonista. Ahora
reclama nuestra atencién el estudio de la
importancia de la noche como elemento
temporal y su influencia en las motivaciones
y comportamiento de los personajes. Desde
esta perspectiva nos es posible calificar a
La enmilagrada como novela de la nocturnidad

puesto que 1a noche se erige en testigo ¥y




encubridor, envolviéndolos, de 1la mayor parte

de los acontecimientos relevantes de la

historia. Por hallarse tratado en la Unidad

Temadtica (III> y en el cédigo liternrio sélo
nos referiremos a aspectos complementarios no
analizados alli.

Al tiempo que observamos wuna <clara
correspondencia entre la bondad o maldad de
los sentimientos de 1la protagonista y la
circunstancia dia/noche en que estos se
manifiestan, es evidente la intencién del
autor de hacer coincidir con la noche los
actos procedentes de la aversién, el odio o
la maldad de los personajes asi como los que
atafien a temas tabl y cuya realizacién se
pretende mantener oculta, en especial todo lo
que afecta al sexo. De forma mAs general,
principalmente en las Partes Segunda ¥y
Tercera, la actividad de Juliana se lleva a
cabo en gran medida de noche, circunstancia

de la que se deducen connotaciones seméAnticas

que se afiaden al texto.

d.— Primera Parte. -
En la Primera Parte, las referencias a la

noche son escasisimas. La primera dotada de

interés nos informa de que "Tonio ¥ Noro

conocieron ya a la mujer en la misma ocasién,

una noche en que Rosita vagaba alrededor de




la Cornisa“i71]. A

continuacién -ya en el
baile- Casimira comunica a sus
Juliana

amigas que
tuvo sSu primera regla el invierno
pasado, durante una noche de nieve. En la
secuencia decimooctava el narrador nos
advierte que "La noche se aproxima..."[82].
Foche cuyo final coincide con. el de la
Primera Parte y que comprende el baile, la
frugal cena y el suceso del pajar.

Durante el baile, los Jjévenes reduceh la
iluminacién buscando ocasién “... propicia
rara los actos delictivos"(85]1 porque R e I8
penumbra invita a 1lcs cuerpos a aproximarse
mAs, a rozarse, las manns'a extrarviarse”.“
[86]. También de noche tiene lugar la
actividad homosexual de Pepito Mariposa: e
&1,  mariposa nocturna, rondard por las
callejuelas del pueblo, las antenas al
acecho: harad 1la ronda en los cercados Y
pajares, aliviara y se aliviara®(861. En el
baile, a las oOnce menos diez, Dolnrés ordena:
wloe Jévenes deben' ir a acostarse, no
conviene que se acostumbren a pasar las
noches en vela, haAbitos de viciosos"(90]1.
Yoeltos a la Corsiss, ' Julissa, W9 plena

oscuridad, camino del pajar "... descubre de

repente el disfrute de la clandestinidad, del

zecreto®[94] y 2 continuacién tiene lugar

todo el episcdib del intento de violacién,




que <csucede en plena noche y rodeado de
circunstancias que incrementan la sensacién
de nocturnidad: la hora de la cita -media
noche-, el lugar -el pajar-... y todo termina
cuando "... la montafia se corona del leve
fulgor del alba"({104]. Una vez mAs insistimos
en la trascendental huella que esta noche de

permanente recuerdo deja en Juliana.

b.- Segunda Parte. -

En la Segunda Parte el viaje de ida a la
capital para la vista del Jjuicio lo hacen:
». .. de noche como los malhechores"[113].
También, acabado el juicio que tan honda
huella deja en la protagonista, "Regresan a
casa ya pasada la medianoche"[115].
Transcurre un amplio espacio del discurso
narrativo sin alusiones e, incluso,
desconociendo si es dia O noche el tiempo de
la accién, espacio interrupido en la
secuencia decimoséptima en la que Sse NOS
informa de gque Juliana se ha aficionado al
espionaje, "por las noches, recorre las
habitaciones una tras otra, descubre su
intimidad, lanza miradas escrutadoras sobre
las formas profundamente dormidas, gque roncan
de fatiga®"[1611. gsta y la decimooctava estan
dedicadas a  narrar detalladamente tales

acti#idades nocturnas que culminan -también




de madrugada- en el ofrecimiento de Juliana a
Tonio que la rechaza.

La enmilagrada alcanza el .cenit de su
perversidad manteniendo con su propio padre
contactos incestuosos y multiplicando ésta su
maldad al realizarlos en presencia de su
propia madre que contempla impotente la
depravacién de su hija y marido: "A la luz
del dia padre e hija no intercambian ni una
palabra, ni una mirada; pero se reunen cada
vez mAs amenudo en la noche sofocante de la
habitacién materna®(1731].

Este clima de nocturnidad se incrementa al
final. de esta Segunda Parte, en las
secuencias que recogen la despedida de dofia
Soledad cuando ya siente préxima su muerte.
Uno a uno van despidiéndose sus feudos de la
moribunda que les da las postreras
recomendaciones. Por voluntad de la anciana
patrona Casimira permanece a su lado y a ella
le confiesa que a su propio marido: *... ¥yO
lo enterré como ‘se entierra la propia
vergiienza: de noche"[222). Como todos 1los
acontecimientos importantes del relato, la

muerte de dofia Soledad se produce “Cuando se

oye el canto ronco, despierto, del primer

gallo del alba"(224].




Tercera Pa:te. -

En la Tercera Parte la noche continta

siendo el marco en el que tienen lugar las

actividades gue van sumiendo a la

protagonista en una situacién de enajenacién
y desesperacién. Después del entierro de su
abuela, Juliana permanece en el cementerio y
cuando se encuentra sola baila de alegria
sobre la 1losa que cubre sus restos, el
narrador nos recuerda que "Es de nc:che.-.."
{2361.

MAs adelante, el dia del casamiento de su

hermana, Juliana se adelanta a la comitiva y
cubre, con perversa intencién, los muros del
templo con los crespones de luto utilizados
el Viernes Santo provocando la ira de Andrea
y Tonio, y la sorpresa de todos los invitados
que no alcanzan 2 comprender la razén de tal
actitud. Cuando esto ocurre, "Aun es de
noche®(241). La pasién reprimida y el cdio la
incitan a espiar el descanso de los recién
casados: "Toda 1a noche de bodas, ronda por
la casa®"(247]. Cuando la primera luz del dia
puede delatar sus intenciones perversas Sse
refugia en la oscuridad: “... oculta en la
penumbra de la habitacién materna aguarda
observando por la rendija de la puerta el

descensc de su hermana. . .n[2501.




Diariamente se desliza con zigilo hasta el

dormitorio materno donde "Al atardecer, con

Su cuerpo de encendedora martiriza la carne

quincuagenaria de su palre. que quema espasmo

tras espasmo sus Ultimas energias"[255].
Esta actividad termina "Un atardecer en que
la enmilagrada dormita en las rodillas
acogedoras de papa..."[(276], su madre le
descubre _el misterio de su nombre y la
compromete en la venganza de ambas contra los
hombres, después "Su voz despierta a su padre
que, como un autémata, le tiende los brazos.
Este gesto la espanta..."[281) y poco después
" .. sbtlo su padre persiste en ofrecerle la
cama incestucsa de sus rodillas. Pero ella no
quiere ya"[286]1. En este mismo sentido, la
presencia de Nicoléas en la Cornisa multiplica
cus traumas y frustraciones, y “FPor la noche,
la sangre bafia todas sus pesadillas, esta
sangre impura llega a Ser su Gnico deseo de
hembra desesperada"[2681. También la muerte
del cura se pro.duce “Una noche, después de
una gran comilona evangélica, se acuesta para
no levantarse mas.. .*0293].

Finalmente,  su tragedia/liberac:lén se
consuma €en una interminable noche de vigilia
que habia comenzado coOn la prucesién de 1la
Santa Patrona, sigue con la aparicién de

Juliana entre Ssus convecinos disfrazﬁda con

- 745 =




los vestidos y joyas de la Patrona y termina

con la emasculacién del feriante por Juliana,
defrauvdada en sus espectativas sexuales. La
noche ha sido su aliada y el testigo mudo de
su terrible venganza/liberacién. La noche ha
cubierto con sus tinieblas el pasado

Juliana; la luz del dia le ofrece la
libertad. Camina hacia 1la ciudad, en el
parque junto al puerto "Se acuesta sobre un
banco, cierra los éjos. se duerne.
Deslizandose entre velas y ramas, un rayo de
sol viene a acariciar la tunica violeta que
destella radiante. La joven enmilagrada se
convierte en faro, grito de libertad en esta

mafiana recién nacida"“[249].

d.- Conclusién. -

Como hemos observadc la noche juega un
papel trascendente en La enmilagrada. Rebasa
su valor meramente temporal y se reviste de
un caracter especial, casi protagénco, al
recorrer todo el relato - y encontrarse
presente en los momentos culminantes de la
vida de la protagonista como una fiel aliada.

Finalmente, se observan interesantes
concomitancias entre la noche y la oscuridad

con respecto a los interiores, tanto de

lugares coOmo personales, que serén tratadas

en el estudio del espacio.




CUADRO SIK6PTICO DEL TIEMPO OBJETIVO EN

LA ENNILAGRADA

PRIMERA PARTE

Cjto. Seccia. Temporalidad Edad prgta. Cronometria
I 1 Prte. Analep 12 afios Mafiana, 8,30

2 " " ] A

Analepsis ' 10,30 del

15 de agosto.

Presente Mafiana, 10,30
Analepsis

Presente a
" ; 12

Presenté : Mediodia.

Analep




SEGUNDA PARTE

Precente

14 horas

Tarde-noche, 20‘

23 horas

Noche, de 23,30

2
Mafiana, jueves,26 agosto.
Se hara mafiana.
Esta misma mafiana.

Pacada la medianoche.




Presente Nafiana, viernes, 27.

Prte. Prolp.Analp. :

Precente Por la tarde.

Prte. Analp.Prolp. ~ El tiempo pasa.

Antes de acostarse.

Presente & P

u : 2
14 afios Una mafiana.

Casi 15 Hora de la novena.
. Tarde
Noche

Madrugada
Tarde
Anochecer
Mafiana o tarde
Dia y noche

Dia




Analp. Pres.

 Presente

Pres. Analp.

Presente

Pres. Analp.

TERCERA PARTE

Prte.Analp.

* Prolp.

Presente

17 afios

Tarde: media hora.
7 diez minutos.

Tarde-noche: dcs horas.

Simulténea con anterior.

Mafiana y tarde

Dia
Anochecer: 20 minutos.
Noche: una hora aprox.

Noche: hora y media.

Madrugada.
Atardecer: una hora.

Hcche.'




Veintiin dias.

Noche.
Muy temprano.

Noche.

Nueve de la mafiana.

A partir de este dia.
Por las tardes.
Unos diez minutos.

Una tarde de mayo.

Prte. Prolp. Mitad de Junio.
Presente Viernes temprano:1/2 h.

" Una mafiana. Almerzo.

Una noche:2 h. aprox.
Una hora aproximad.
Verano.

Verano.

Durante estos meses.




Presente Mafiana de un dia.

Tarde del mismo *.

Dia Virgen del Rosario.

Tarde del mismo dia.
6-8 tarde " ey
Boche del "

9 de la noche " * .

20 a 30 minutos.

Una hora aproximad.

Madrugada siguieate.

Madrugada y amanecer.




B) BEL BESPACTO., -

1.- Introduccién.

Partiendo de Aristételes, por

espacio
entendemnos el lugar fisico donde se hallan

situvados los seres: los personajes y los
cbjetos del relato, en nuestro caso. Para
Bcves Naves "E1 espacio, como el tiempo,
puede entenderse como una categoria
gnoseolégica que permite situar a los objetos
y a los personajes por referencias relativas.
Es también un concepto que se alcanza
mediante percepciones visuales, auditivas,
tactiles y olfativas"<1>.

El espacio es, juntamente con el tiempo,
los actantes y las funciones, uno de los
elementos estructurantes de la sintaxis
narrativa. El1 personaje literario, por su
parte, se concreta comc sujeto de acciones,
situaciones o atributos, en el tiempo y en el
espacio, y 1los cuatro elementos resultan
irreductibles en umna sintaxis narrativa. La
accién implica personajes ¥ tiempo, pero
también espacio. La nocién de espacio, a su
vez, implica la de tiempo pero TmnO la de
accién y, finalmente, el tiempo no implica ni

uno ni otro concepto.




En los estudios realizadosz cobre el

espacio literario, se observa que cada dia se

presta mayor atencién a los modos de

descripcién tanto de los espacios propiamente

dichos como de los ambientes, y a la forma en
que estos se relacionan con los persocnajes.
Especialmente, se constata un particular
interés por el estudio del espacic literario
a través de las sensaciocnes visuales ¥y
auditivas principalmente.

Apoyandonos en la referida nocién
aristotélica de espacic como lugar donde se
situan las realidades constatables por la
experierncia, la novela precisa, en gran
medida, los perfiles de luc personajes que le
vienen dados por relacién a los lugares donde
viven y los objetos de que se rodean, unos y
otros situades en el espacio.

La novela tradicionalmente bha asumido
determinadas obligaciones respecto a las

coordenadas tempoeapaciales. Por una parte,

su compromiso de concretar las ideas de los

perzonajes ¥y las relaciones que establecen en
conductas gue se proyectan eobre el tiempo ¥y
el espacio, Pero ademAs encuentra, en uno ¥y
gtro, valores sémicecs que aprovecha COmo

e er de
expresién ¥ forma de modos de S Yy

actuar.




El espacio como elemento estructural de la

narracién ofrece unas virtualidades gue ha

literaria para definir
conceptos narrativos. Considerado como

aprovechado la critica

un
11 =
lugar, el espacic encierra unas dimensiones

de linealidad, superficialidad y profundidad
que han dado origen a un vocabulario
especifico para el relato y sus formas; por
ejemplo, en funcién de que la presentacieﬁ de
un personaje sea sﬁperficial o profunda, se
cbtendran persconajes planos o redondos; en la
misma linea, se ha hablado también de
sicologias superficiales ¥y profundas, de
relatos lineales y de relatos circulares,
etc.

Desde otro punto de vista, en todo relato
unos determinados contenidos semAnticos
definen a <cada personaje alcanzando su
manifiestacién en signos de espacio, entre
otros elementos.

Ante el espacio se han mantenido actitudes
muy diversas por ~ada una de las escuelas O
tendencias narrativas. Se llama ‘'superficial’
a la novela en cuya créacién ce han aplicado
1oz presupuestos gnoseoloéegicos de la escuela
fencmenclégica. Para el mnarrader lo= cbjetos
no tiénen realidad signica, antes bien sélo

son apariencias. Segun esta tepria, la novela

debe limitarsze a dar testimonio de lo que VE€




oye =i scend
v n trascender 1a presentacién

meramente descriptiva de las realidades

mensurables mencionadas. Aunque seria en

o e -
extremo simplista catalogar una novela de

mejor o peor por la forma de captacién ¥

presentacién del espacio.

El espacic literaric se configura como una
condicién indispensable de la dimensién de
los objetos, en su aspecto objetivo, y como
un conjunto de sensaciones ubicadas
concretamente, en su aspecto subjetivo;
ademas es el situs donde se desarrolla ia
aventura y donde loz personajes se relacionan
entre si y con las cosas. For Gltimpn, el
espacio, considerado narrativamente, da lugar
a las descripcicnes que detiener el fluir del
relato, ¥ coﬁstituye un elémento de gran
rendimientec en el establecimiento de un
determinado ritmo en el discurso narrativo.

Los personajes, como veremos €N nuestro
relato, con frecuencia tienen asignado un
espacio propio en la historia narrada en el
que adquieren Su maxima virtualidad personal.
Hay, ademas, espacios cCOmMUNES, abiertos a
todos, donde se reunen ¥ desde donde se
diseminan. A veces la limitacién del espacio
obliga a un contactp'permanente que enerva 2

algunos personajes influyendo en Su carécter,




en su conducta personal y en el trato con los
demAs.

La novela utiliza, pues, el espacio como
un signo que remite a la situacion de los
personajag‘ a sus modos de pensar y de
conducirse, y ademéds como un elemento

estructural que permite la construccion de la
sintaxis narrativa.

2.~ Consideraciohes sobre el espacio ¥y s§o
técnica en La enmilagrada.-. -

' La nuestra como cualquiera otra novela
pretende la exploracién de una realidad que,
en esta ocasién, Agustin Gémez Arcos ha
situado en un espacio geografico muy
determinado.

Localizar concretamente y reconocer con
nombres el espacio global dentro del que se
desarrolla la novela no es de gran interés em
el relato. Segun palabras del propio Gomez
Arcos la localizacién espacial de la aventura
no aporta caracter ni especificidad alguna 2

1a narracién. No obstante, el novelista se ha

decidido por una determinada comunidad

sociocultural, ambientando la accién en un
lugar vivido directamente por él. Después de
conocer las calles, la iglesia y la
configuracion geofisica de su pueblo natal,

inmediatamente percibimos que coinciden en




gran medida con los espacios que =irven de
@scenario a la novela.
Precisamente por su amplio ¥y profundo

conocimiento de los elementos tratados en el

relato, el autor se encuentra en la
imposibilidad de trasladar toda su realidad a
la obra y oabligado a seleccionar ciertas
franjas espaciales, con sus correspondientes
estructuras politicosociales, religiosas y
econémicas, dinamizéndclas al incluirlas en
tiempos diversos dentro del cerco narrativo.
Se siente, por tanto, obligado a la opcién
constante eligiendo unos determinadoz lugares
y tiempos 3? obviando otros que, en su caso,
podrian ser recreados con relativa facilidad
por el lector dependiendc de su capacidad
imaginativa y del conocimiento del medio

rural en el que se producen los hechos

novelados.

2.1.- E1 Sur de Espafia.-
Los rasgos geocespaciales resultan muy
generales e imprecisos hasta bien entrada la

novela. El narrador muestra un conocimiento y

dominio perfectos de estos ecpacios y los va

presentando muy lentamente al lector quien,
progreaivamente, va conociendo e incluso
familiarizAndose con o] ambiente en general Yy

1 s citados
con los lugares concretos, algunos




reiteradamente. El lector accede a estos

lugares de la mano del narrador quien parece

ir entregandole al mismo tiempo las claves de
la intriga que en ellos va a tener lugar.

Agustin Gémez Arcos dezde el inicio de La
enmilagrada nos sitia en el escenario de la
accién del que sélo nos ofrece un minimo de
indicaciones geograficas susceptibles de ser
tomadas como simples puntos de referencia que
exciten la imaginacién del lector a
minuciosas exploraciones metédicas de los
emplazamientos.

En nuestro relato el espacioc parece
organizado con el nas exigente rigor
procurando que los limites que el novelista
impone a la accién resulten muy estrictos,
tal vez debido a la preocupacién por
profundizar en la vida interior de los
personajes, aspecto que prevalece sobre el
afan de aventuras. Cuando esto ocurre afirma
Bourneuf que "“Entonces el espacio juega un
papel de mero soporte® <2>.

El novelista ha seleccionado una porcién
limitada de espacio que se circunscribe en la
Primera Parte a un pequefio pueblo en el Sur
de Espafia y concreta 1a accién a tres lugares
La Cornisa -mansioén rural de los

precisos:

Cuervo-, la iglesia ¥ 1a Plaza Real. En la

Segunda Parte el espaclo se amplia hasta la




civdad mediante la introduccién de la técnica

del viaje. El cementerio del pueblo y los

campos se afladen a los anteriores espacios,

en la Tercera. Completan el escenario
espacial de la novela algunas alusiones a la

calle, a los caminos y a la carretera, gue

comunican estos espacios entre si.
En el relato la escasa atencién prestada

a los espacios responde a un planteamiento

inicial de Gémez Arcos en favor de la

importancia que otorga a las personas, sus
conflictos y contradiccciones. FPese a ello
muestra una rigurosa preocupaciém por la
disposicién exacta de los mismos ya que la
~accién se desplaza de uno a otro lugar con

gran légica y escrupulosa meticulosidad.

2. 2.- "Zoon" cinematograficc.-

Igual que ocurria con la prosopografia de
los personajes, sucede con los lugares, Esta
totalmente ausente la topografia. A pesar de
los desplazamientbs de la accién, no entra en
los planes del autor la descripcién ordenada
y detallada del recorrido de los personajes O
del escenario donde transcurre su estancia
sino gque se limita 2 ofrecernos notas
fragmentarias ¥ rapidas zobre 1los lugares
como =i no le agradara describirlos o fueran

perfectamente conocidos de 103 lectores y PpOor




consigulente innecesaria su descripcién. Este

hecho exige un esfuerzo del lector que se ve

obligado a ir reconstruyéndolos y dotandolos
de

los elementos imprescindibles. Tal técnica

~segun manifastacién del propio Gémez Arcos-
posibilita la localizzcién de la narracién en
un medio rural de cualquier pais de nuestra
Area cultural a cuyas lenguas se ha traducido
la novela. En altima instancia deja muy claro
que en La enmilagrada lo importante son los
personajes y para resaltar su mundo interior
relega 1los lugares a meras plataformas por
las que deambulan aquellos.

Con base en este elemento estructural el
autor imprime un notable ritmo al relato. A-
medida que éste avanza, el lector va
percibiendo los espacios como mostrados por
una camara cinematografica. La narra. >n se
inmoviliza, a veces, €en un marco durante un
brevisimo tiempo para, posteriormente, seguir
su cursc cin detenerse en ellos pero
resaltando algun. aspecto i, mAS
caracteristicc—- que e€s captado por el lector
con gran intensidad y que resultarad ser de
extraordinaria importancia en 1la narracién,
e=to ocurre sobre tcco coh respecto al
rostro, gestos ¥ aspecto exterior de algunos
personajes. Respecto a los interiores incluso
este intento de descripcién es infrecuente en




La enmilagrada,
el

destacando las pinceladas que
narrader nos ofrece sobre algunos objetos

en el dormitorio de Adelaida; o las flores

que adornan la iglesia el dia del duodécimo

cumpleafios; o] los adornos que fueron

colocados para el baile en la Plaza Real y,

ya &l final, loe objetos que el feriante
transporta en la furgoneta.

Otro aspecto técnico importante es gue el
autor huye de las descripciones
pormenorizadas limitandose a presentar los
lugares donde acontece la accién aportando
escasos datos descriptivos si el lugar
aparece por vez primera, © refiriéndose
simplemente a €l si ya aparecié con
anterioridad. Esta técnica perfectamente
encaja con la eobriedad descriptiva general

que caracteriza toda la obra.

¢1> BOVES NAVES, M. del C., op. cit.

pag. 196.
¢2> BOURNEUF, R ¥y OUELLET, R, op. cit.

pag 123,
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3. Espacins abiertos y cerrados ern La

enmilagrada. -

Gé S

Gémez Arcos no sigue la técnica
convencional de estructurar la narracién en
circulos concéntricos' partiendo de espacios
abiertos y evolucionando a 1ugnres cerrados o

viceversa, sino que, arrancezando 13 la

Cornisa, a 1lo largo de la novela se van

alternando unos y otros, comenzando con una
situacién espacial un tanto ambigua al

principio de la misma para concluir en un
.espacic abierto y sin 1limites, =n las
postreras secuencias del relato.

Ahora bien, pese a sucedzsr los hechos mAs
importantes de la novela en lugares cerrados:
Fajar, dormitorios, obrador, templo, interior
de 1a furgoneta, entre otros, existen,
ademAds, en la obra espacios comunes, que
padecen o disfrutan todos y que guardan
relacién directa con sistemas de creencias,
costumbres, prejuicios e :deas de la sociedad
y adquieren un significade simbélico mAs O
menoz difundido ¥ aceptado, Ppor ejemplo la
Cornisa, la iglesia, 1l2 Plaza Real, etc.
También entran en el relato aspacios
abiertos indefinidos: CampOS/ pueblo, calles,
etc, siguiéndole en importancia las repetidas
alusiones a la lejania donde se contempla el

mar, © las nevadas montafias -podria tratarse
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Nevada-—. Al 1llevar a cabo el estudio del

espacin en La enmilagrada seguiremos un orden

jue nos parece légico: espacios abiertes, 1la

Cornisa que aglutina caracteres de uno y otro

y los espacios cerrados. Concluiremos este

apartado con un epigrafe sobre los

desplazamientos.

3.1.~ Espacio abierto y persanaje. -

Los espacios ablertos no destacan por ser
escenarios de .situacianes especialmente
impertantes en el relato. Llos hzllamos de
doble naturaleza: aquellos gque no encuentran
limites fisices y los que presentan unas
medidas precisas. Entre los primérns destacan
espacios tan 1l1imitados como el cielo -citado
en repetidas ocasiones cOR referencia =&
fenémenos atmosféricos, al vuelo de las aves
o al pasoc de las nubes—, el mar del que
hallamos escasas alusiones siempre utilizadas
para establecer la situacién geografica del
pueblo en su entorno. En tercer lugar, las
montafias y los campos, aquéllas como lugar de
proczedencia de lus rebafios transhumantes y de

que transportan 1a leche, de les

nubes purtadoreas de 1luvia, del fuerte

viento gue ocasioné la fractura del tobillo

4 4 =
de dofia Soledad, de donde Pepito Mariposa




lugar donde
los campos:

0o JSefan

pueblo, son objeto

~"+tan extensos que

abarcar®- y en ellos

consume

aa

su tiempo; Juliana los

“SeaTrTe
eCOl'l e

ero para la fiesta de
& Sta iposa llevando la
el dia de

también para que
vestidos en

de todos ellos es
imprescindibles ni
conducta de los

narrativo, en la

meramente

segundo
dentro de écte

el pueblo. como

nfrecen datos

s alusiones a Sus
avuntamiento, la iglesia y 2
slmeda de las que ahora nos

Plaza PReal es punto de

1das vy venidas de la




la Plaza en

aquella noche.

situada en un

relato ya al

fiestas donde

divierten; desccﬁocemos

importancia deriva

del ¢ gu en ella tiene lugar el
anfrentamiento entre Juliana vy sus
tampoco influye ni

omportamiento de personaje

omen que afecta
ia ausencia

que 2

lLa Cornisa, un espacio

contra  af la mencionada

como ~errados,

corpresa de una

sentido-

la

prnaentaciér




Lom - Amlooo Pl =
improviso ante 1la
brillante descripcién, que
ritmo nuevo, de una mansién
solariega, 1 Cornisa, anmplia vy cémnda
man=ién de loz Cuervo. Su soberbia esbeltez,
privilegiada situacién y trascendental
importancia en el relsto 1la elevan A 18
categoria, casi, de protagonista en Jjusto
parangén con el orgullo ancestral de las
mujeres Cuervo -reprecsentadas hic et nunc por
dofia Soledad-, comn el propio narrador
interpreta. La descripcién interrumpe el
relato en la mitad, aproximadamente, de la
Primera Parte. Por su singularidad, precisién
y belleza veamos dos paragrafos de la misma.
En el primeroc el mnarrador nos ofrece una
vizién de la casa contemplada desde sus
proximidades. Comienza con una explicacién
toponimica del vocablo: "Ostenta el nombre de
1a Cornisa en recuerdo del litoral escarpado,
cuna de la familia Cuervo. Un nombre
apropiaco.

Edifi ; la colina que domina el

] zad
pueblo, S : - tras un muro erizade

como un perro guardién. Sé6lida,

levanta = cielo sus dos plantas

cuadradas 1a montafia sobrepasa en

altura 5 ventanas <€0O° rejas labradas




puntos cardinales. La

su fachada principal esta

mitigada por un ancho hueco en el

que g1
hierro forjado borda un encaje de

vidrio.
queada con cal lechada, coqueta como una
frente al mar, esztéd coronada con una
de  tejas rojas que culmina el
narete de un palomar acabado en una veleta
cobre. ¢El orgulleosc ondeo de una bandera

le daria mAs prestancia?.

Rodeando la casa de los amos, un patio
circular acoge lag dependencilas: establo,
corral, pajar, abrevadero y gallinero.

Ni un arbol"(431. '

En el segundc paragrafo el narrador nos
ofrece una panoramica -casi aérea- de la
man=ién vista Jdezde la lejania b muy
probablemente desde las alturas proéximas:
"Llegando por la carretera que bordea la
montafia y desemboca sobre el valle, se la ve
delante mismo del campanarioc de la iglesia, ¥
ella es la ultima en desaparecer 2a medida que
nos alejamos del pueblo. cuando es castigada
por loz vientos o la lluvia, 0 su tejado es
cubiertc por una capa de nieve o, como ahora,
a pleno sol, 1a Ceornisa parece eterna,
inexpugnable, a la vez proxima ¥ distante
como Su propietaria, dofia Soledad Cuervo N

r44). En las gltimas lineas el narrador se ha




calle

-,

F
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narrador omnisciente
ia opinioen de 10w

ierra &l patic parte
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i1a ipleacia,
numerc de calle; como
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en su génera.

=zi fuera
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a dudas: su
remite a la

Cuervo, 1la

en que nuestro

los novelistas que

a1 conocimiento del personaje,
valor =imbélico las
conducta, ¥y

y objetos que




daiduler

categoria de
Algunos de
de espacio

la cocina

el exiguo valor actancial

nuestro relato consiguen
sorprende la
relevancia que

manera especial,

ientos de 1los

la que muestran

existen lugares

cacisa en




La enmilagrada nacié para
iterariamente adscritc a uno o
relaciconadoz =zzméAnticamente
metonimicos y

metaféricos ' i
f C z sentimientos vy

conducta e - stos '
ducta, 3 S >ios  adguieren su

tuando las 2 que todes los

cobinciden actos comunes -la

la comida, el baile, 1los lugares de
esparcimiento, que después veremos- cada umno
aparece vinculado a una dependencia de 1a
casa con la gue le unen razones de trabajo,
y cuyas connotaciones icénicas

analizaremos. Veamos en concreto

y cefiora absoluta, en

rola la actividad de

la familia no aparece

un -lugar determinado,

las  dependencias de la
cns haciendecse omnipresente.
y ¢on

=ipnalmente la




aparece inti

y, algo menos,

Una prueba mas de la austeridad
caracteriza a nuestro autor la deducimos
tratamiento de Dolores. No alude a

ni i : BC vez
interess
en cuanto lo expresa, su rost.J.
ente plenamente identifjcada
en los que es considerada
y el corral.
Adelaida, exclusivamente a su dormitorio.
sculinos, en general,
los campos y dependencias
los aperos y en las que
animales, de forma habitual, ¥
ia cocina. Juan, ademas, esS
t+rado estrechamente unido al dormitorio de
E1 cura, normalmente en la iglesia
casa de 1la alcaldesa.
e, a la cocina, &
acte orden.
~constituido por
ntificada con

lo largo de todo el

cada parte mentiene




iferente. En 1a

3§ §

se encuentre ligada
a mninguno n parti : Al

-

principio de 1la
Segunda b )
g i = doble comportamiento;

“nor ol

PO € rim se slente ligmda a G
dormitorio,

oder

espacio general de la
ronisa e, clus del pueblo. Hacia 1la
niEad da la & se vincula estrechamente
a la iglesia y al dormituric de sSu madre ¥
algo menos, al de su abuela. En la lercera
continta los cuidados de su madre, visita
awenos la igiesia e intensifica sus trabajos
en el obrador y recorre los caipos. Mas, a
pesar de estas conexiones con lugares,
Juliana se =iente extrafia en su propia casa,
ajena a todo pero también olvidada por todos.
Progrezivamente se ha ido distanciando de la
manera de pensar de sus familiares y de las
formas de vida. También en este sentido es un
perzonaje muy problemético, absolutamente
aspecial, ansioso por vengarse y libearse de
la sociedad gue la oprime.
En cuanto a los personajes colectivos, su
spa ia)izacién resulta evidente: la familia
Cuervo, aparece asimilada a la Cornisa; el

pueblo, a la extensisén geografica que

comprende; cada uno de los natables, al lugar

donde =u institucién =e concreta: iglesia,

o=




casa  cui
a Audiencia Provincial
beatas,
valor et ( le todos esto
fenEcios . Doy € x sus ?ersonajeﬁ et
ro y merecedor de una especial atencién
enseguida tendra. Finalm&nté, cada
cse realiza literariamente esn su
se desplaza,
lo requiere,
evar a

cuando termina

Desplazamientos de la accioén.

Come queda dicho el contenido de La
enmilagrada se desarrclla en un mizsmo lugar,
amplio pero unico, salvo en tres ocas Jnes en
que la accién se desplaza fuera del pueblo.

Estos precisos dezplazamientos se hallan
estratégicameﬂte =ituados aportando dinamismo
espacial y ritmo a la narracién. El primero

lugar al principio de la Segunda Parte,

intento de violacien, cuando 1los
de comparecer ante los

capital de la provincia.

para el relato destaremos,
A

lugar, la eliminac de un

persanaje, Noro, gque al




. e . 9
reformatorio; & dcontinuscion, 1& hurdlliscian

supCne jo 3 dofia =
pPCne para dofia - Soledad el gque

-

T N 3
alabra no Se& at 5
I se& atendida 'y ubedecida en

Audiencia, ¥ finalmente, con respecto
gonfliicts dAnteriar Al
oyendo a los magistrados, de que
dividuales no significan nada
orden social. Como
consecuencia « ello se produce la profunda
decep;iérl Y firme determinacién de wvivir
de espaldas a la ecscala de valores que rige
para ia sociedad, para la justicia, en

particular, y para la familia.

lleva a cabo su segundo viaje
mitad de 1la novela, cuando se
la ciudad para adquirir telas
las gque confeccionar atractivos
1a Patrona que los lucira con
celebracién de su Centznarioc ¥
u homnor; valacmmpaﬁada por su
y las beatas. Las
consecuenci - el derivadas pueden
reducirze 2 =} después de 1 Juliana
inaugura el gltimo tramo de su vida literaria
convencida mAs gue nunca de gque se encuentra

en el camino correcto para 1o que ella

pretende, ademis 1a confeccidén de los

vestidos la obliga 2 recluirse en el pbrador

~@n 18 que 2bATCORE s1 cuidado de los
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de =u santidad

sSupone una
santa no

piedad y devocién contrario,

y tultimo wviaje, también a 1la

coincide con el final de 1a pbra ¥y

mas paraddéjico pues para el relato

encierra Lee: consecuencias  ya.  gue

conlleva la emasculacién del feriante y, por

otra parte, Juliana consigue su libertad;

acontecimientaos los que fTinaliza La
'enmilagrada.

Los referidos cambios de lugar subrayan
momentos importantes de la narracidén pues en
ellos se inician o culminan acontecimientos
que encierran un ezpecial dramatismo para la
protagonista. En el primero se impacta y se
determina a 1ir contra ceorriente. En. &%
segunde el dezplazamiento es aprovechado por

plores y las beatas para mostrar a su santa
1a ciudad a cuyos habitantes O bien pasa

sapercibida ©O bien es motive de mofa

incrementando el Aistanciamiento entre

: 1
Juliana y su entorno. Y, por dltimo, i&

tercera salida marca el final de la opresién

de Juliana y el comienzo de su liberacién, en

ella toma cruel ¥ cumplida venganza de s=sus
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Viaje =in retornoc que abre a 1a

orotagonists u
agonista el camino de un futuro incierto.

S.- Espacio, luz y vida interior.-

Cada personaje manifiesta una exuberante
vida interior respecto a 1la gque no podembpe
asegurar que se produzca motivada cen los
espacios que frecuenta pero cuva
exteriorizacién guarda estrecha relacién con
esos lugares en los que transcurre
generalmente su vida o scbre los cuales el
personaje ejerce un cier*o dominio. En
cualquier caso hemos visto que existen
lugares =n los que determinados perconajes s
mueven con mayor libertad, encontrandose mAs
seguros y mAs propicicios para com.ricar su
intimidad.

En rel-cién con la vida interior de los
personajes sobresale la importancia del
binomio espacio/luz  tanto intericr como
exterior al personaje. En este aspecto
exists una  clara' relacién, @& vecEs .85
opozidién, en cuanto a l1a claridad gque emana
del ..terior de los ¢ stintos personajes y la
cantidad de luz existente en lozs lugares
donde habitualmente ejercitan su actividad.

Caso omiso, en este sentido, hay gque hacer
de Adelaida quiern a causa de su enfermedad
muda y en cama. Su

permanece siempre
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de Dolores
en la

Adelaida, lugarec en
manifiestan la

su

de envidia
de estos lugares donde ella
expresa toda s represisé

Andrea, por el contrario,
jo -ial y extrovertido. El1 dia transcurre para
ella ocupada a trabajos G'iles que la llevan
de 1la cocina -donde ayuda a la vieja
Casimira- al obrador en el que emplea largas

horas confeccicnando el wvestido de su

her: ina. También colay oA en las tareas
Un

agricolas. denoninador comin relaciona
gares: la abundancia de
consonancia con la
de penaam;anim. con
oz=curidad en 5 vida

sentimientos asi




mafiana.

=1 cuarto de

i
la misa,

vuelve w

natural

llegando
el i




cacza, Juliana

y en semioscuridad

cuerpo, desnudp, al tiempo que

aguardandola en e ar.

linterna con la que Neoro la
oscuridad, reune

ceh el

pargen de otras

conciencia de

de

Noro no se dan

de prejuicios

avidente relacion

~»

ausencia ¢ presencia de 1luz

respecto al interior de

osmcuridad de 12 noche a
lugares mencionados.
lugare

otros momentos.

encionadamente Y




e manera 1abitual dula
habitual provoca la relacion

incestuosa c S '
5 Sa con su padre, lo hace siempre en

el dormitorin de su madre

que se encuentra en
peaumbra. Cuando por las

npches wigila el
Eueﬁo de Tonio, también ocurre @n la
oscuridad del dormitorio de éste o cuando se
ofrece desnuda a Tonio sucede también de
noche y en la oscuridad del cuarto de bafio,
en medio de una agitada lucha interior de la
protagonista,

¥n el dormitorio de su madre, las
encofiaciones la 1liberan del tiempo y del

acic inmediatos, +transportéAndola a otros

pacios imaginarios y devolviéndola por fin
la Cornisa, de nuevo, de donde no se habia
alejado.

Otros acontecimientos muy importantes
relacianédos con el espacio y la
luz/oscuridad que tienen lugar en similares
circunstancias ' luos sepelios: el de la
abuela y el del cura, y la boda de Andrea. En
el primero, la escasez de luz natural
conviena a la intencién vengadora de Juliana
que malévolamente la viste con las mismas

ropas que lucia el dia de su duodécimo

cumpleafios. ldénticas son las circunstancias

- = +
que concurren cuando, tras la muerte del

cura, Juliana ©e ofrece 2 amortajarlo

mostrandose ansioza per escupirle ¥ manipular




edir
me T evidente
ntencién morbosa.

Situacion dia del
casamiento de Andrea '

Juliana
adelantandose a todos -y todavia de noche-
victe los muros interiores del templo con
crespones negros consiguiendo un -efecto de
tenebridad en consonancii con el gran deser
de venganza contra su hermana porque tiene a
su alcance lo que ella jama= conseguira y tan
esesperadamente anhela: el matrimonio.

El mismo lugar sirve de escenario a ptro
acontecimiento de idénticas caracteristicas
cuando, acabada la procesion de 1la Santa
Patrona, Juliana permanece en el templo sola.
En plena oscuridad, se despoia del vestidc de
cumpleafios y s2 lava el seexo con el agua

autismal antes de vestirse las ropas de la
Sta Patrona.

El Gltimo contraste entre espacio
interior/exterior en relacién con la
presencia/ausencia de luz coincide con el
~limax dramatico de La enmilagrada. La
protagonista emprende el viaje ~conce rtado

previamente- 2 1a ciudad com un vendedor

54 T
ambulante. Ya cerca de vendedo

para .cansar. Juliana

E?SPEI'B.

detiene la furgoneta
el

cree llegado

anzioeamente.




1 &t A S e
lena oscuridad- el vendedor rendido

cansancio y el alcohol queda dormido
unas inciplentes caricias a 1la
Frustrada en sus deseos alcanza

as tijeras de podar y, sin titubeos, corta

un
el miembro wviril desahogando asi toda

la
epresién que ha acumulado durante seis
largos afios.

Juliana abandona la  furgoneta cuando
apunta la aurora. La luz solar se incrementa
ail tiempo gque wuna ©oleada de sensacién
liberadora va renaciendo en el alma de la
protagonista gque camina a la orilla del mar,
a la conquista de su libertad, contemplando
el inmenso mar azul sobre el que se levanta

con intensa luminosidad el astro rey.

Espacio, sensacidén ¥y personaje. —
Introduccién. -

Para concluir el estudio del espacio
introducimos st e apartadoc en el que
de 3 un importantisimo
técnico a enmilagrada. En
medida a como NBS sorprendia 1la
briedad de Gémez Arcos en el tratamierto
de lo= rasgos fisicos de nuestros
= impresiona la abundancia de
datos respecto a determinados

ser y actuar de 1los mismos. Su




€l gran numerno de pcasiones,

relacicnado determinados

Toda nuestra novela pero de manera muy
particular la Primera Parte abunda en
apreciaciones relacionadas con el carécter de
los personajes y presenta grandes semejanzas
con la pintura. El autor manifiesta una fina
sensibilidad para el color y los matices de
la luz solar segun es captada por la vista
comprendiendo desde la cegadora luz del
mediodia de un luminoso gquince de agosto
hasta el tono gris plomizo de una tarde de
principios de otofio.
Fre~uentemente, las de-:cripciones que el
autor niega tanto a los espacics como al
o fisico de los personajes las prodiga
=amente con los objetecs con los que
ce adornan: "Dofia Dolores llevarad sus
la sefiorita Andrea Su vestido de
don Juan su chaleco y sSu cadena de Oro,

la pequefia Su vestido blanco de lunares rojos

y sefiora patrona su mantilla y Su cruz de

azabache"[40]. El  narrador observa también

meticulosamente 105 gestoz de los perscnajes

y se fija hasta en los mas insignificantes
palabras ¥ tics,
p=ta atencion hacia

medida que el ritmo




incrementa en determinados

la Segunda Parte todos
modificadao su

la Primera: los
abliertos a las

de las dos

lucido obsequio

conjunto de los

enmilagrada presenta una

doble artiente or una parte el contenido

conceptual v - - i la mente del leactor
mientras  que - : sentidos son

convertidos e ceptéc de tedo tipo de

transmitidas

intensidad. Con

destacan las dirigidas a
sensorial que se constituye
hercibimos el

los persanajeﬁ ¥y a ellos
importancia de las

analizar este




el eolor.-
sobremanera
el binomio

1

*a
A

del =spacio zte : muv

con ellos ;

nuestre autor st singular

Bl s01 deser - una funcién

primordial respecto QSR e color,
aunque también se hace presente el fluido
eléctrico: "Centenares de luces y claveles
transforman 1la iglesia en especthculo de
"perfumes y luces”"..."[48]1. A veces la luz ¥y
oscuridad son  interiores al personaje:
e1iz ilumina el rostro de

¥ “bu rostro se ensombrece

" (49). La luz solar admite

cuando abre los ojos, su

llenc de esa luz lechosa que

anuncia el otofio"[1201. La sobreabundancia de
luz es recogida vpor el narrador: “El certejo
cegado por los rayos splares..."[(232] como

también otros fendénemos: "la llegada de la

enmilagrada =€ produce 2 contraluz..."(3101.

El autor Juega COR la combinacién de luz ¥y

color: "Deslizéndose entre velas y ramas ul

rayvo de & viene a acariciar 1a tunica

enciende en hoguera“[SBO].




colores alcanzan un destacado
enmilagrada pero entre ellos
ran diferencia, el roijo,

la multitud de referencias

rojos y a la sangre,
e

temas que fueron atados en su

crorraespondiente Unidad TemAtica. AdemAs

en ocasiones como: “Tonio enrojece

la espuma..."[32], “Cuanto més palidecen

demAs, mAs e colorean sus mejillas de
salud"(202].

También =e hacen presentes los minerales y
pledras preciosas: ".. temblor de piernus
provocando remolinos de espuma, gemido
inaudible, perlas de sudor...[ 4], B
orgullosas con el aire solemne que las Cuervo
lucen como una diadema..."[44]

La naturaleza ofrece variedad de colores:
“En los campos grises ¥y peres. .. "[121). Para

indicar que ha cambiado su color habitual, el

narrade. nos indica que "... la tarde se ha
puesto triste"(69] y emn dofia Soledad: “Tus
manos  Son are: abuela, tu rostro
esta completamente
E= muy fina la senzibilidad del narrador
~aptando la tonalidad blanca en 10z objetos ¥
wnia blancura del lienzo parece
y en Juliana: "Carne cada

medida que el alba




cuanto mAs
incrementan la
mas blanquea su

U aparicién

viaje tinal de

la praotagon SCe extraordinaria

gama de colores de todo tipo ¥y
naturaleza gque aporta una viveza y belleza
cromatica y plastica al relato que realmente
no »s facil igualar en parédgrafos como el que
sigue: "...una cascada de estrellas surge en
a nada del cielo, las gentes levantan la
~abeza, un centelleante sauce llorén se abate
=obre la explanada y un gesto de exclamacién
se dibuja en los rnstrcs"[ﬁli}.

Pero la apoteosis de 1a luz y el cslor
tiene como causa al sol: "El sol hace llover
del cielo de agosto un ctaparrén de llamas"
[53] concluyendo en el A final,
auténtico festin literario de 1luz ¥ color:
wDezlizandose entre velas ¥ ramas un rayo de

1a tunica violeta que

igualmenie, Uunl importante

la mirada de los




%, Segun la época del afic y la hora

el lugar “... sus rayms oblicuos,

horizontales, ciegan las miradas"[69).

También observa el narrador la mirada de los
animales: i la mirada apag=da, las
gallinas comienzan a dormitar, el silencio
que sigue al trabajo invade los campos. Las
campanas de la iglesia tocan el angelus, usn
mirlo obstinado silba desde lo alts de un
cobertizo ¥ algunas urracas vuelan
enloquecidas por 1los eriales que el sol
fugitivo recubre de falso oro"[701. “las
pupilas gut gato son redondas,
fosforescentes, su mirada fria y distante.
Qjos inméviles, ojos dioses"[173]. Su
ausen~ia conlleva innegables consecuencias:
"Da la impresién de que simulténeamente se
han apagado oros y velas, sonrisas y miradas,
que se han marchitado las flores, arrugad>
las sedas"[51].
La mirada aparece utilizada como signo de
valor en &i ! ~omo =zigno del espacio
de los ersonajes en un codigo
no descodificar los
A veces se

que todos

; enidos
~etan t = 2 ] los cont

-7
- +
x

= pu ¢ igidos
den ser menos claros © pueden ir dirig

anic altd mirada
interlocutor anico. Por ultimo la mi




coma signo, vy

clarificar su

narrador esté

la mirada de les

facetas. La posicién

ojos ¥y 1la' direccién de 1a nmirada, por

adquiere un valor relevante en la

familia Cuervo, detalle que no pasa

desapercibido al narrador: "Frent- alta y

mirads o ia  tribu de loe Cuervo

pueblo en silepcie.  ."Eg48), " .,

ojos frente en direccién a la Cornisa..."
{8621 .

La mirada define a ciertos personajes pues

presenta unas determinadas caracteristicas ¥y

produce efectos especiales. Referida a la de

dofia Soledad que es la mAs elocuente ¥
t

definitiva: "Su mirada inquisidora hiela las
palabras en los labios..."[521; ya proxima la
merte: “La mirada de la vieja plerde
vivacidad..."[222] e inziste a Casimira en
"Que los demas no vean mi mirada
apagada"[223). La de Dolores —"Tia Dolores la
mira con o0jos de rabia%(26]- respecto 2
Casimira; 3sUu mirada ofrece caracteres muy
concretos: W e sviado ni un
milimetro la mirada ! que posa sobre
el rostro cenicient y en otra

" nscuras Y

ncaziocn




disimula tras
venenosa"[(541.

Con la miradas establece contacto entre

. ; ;
los 5 : enviindose misteriosos

n
nersajes, que «utre determinados personajes

result. ~ =cr de complicidad: "De repente Ia
mirada de Andrea se hace conmplice.,."[18]; el
narrador nns hace notar que "Desde que esté
embara:ada, el rostro de Andrea se ha
dulcificado, su airada 'ze ha hecho mas
tierna, una luz tranquila bafia svs pupilas”
(2711, La de Juan: “... solemne, la mirsaa
levantada hacia las guirnaldas, los ojos
humildes..."(78]; y nmnientras baila con su
hijan "Su mirada de propietario se endurece
brutalmente lanza chispas cuando se cruza
con las de otros hombres..."[781 ¥y enseguida
w _ esus ojos se encuentran con los de su
hija y se funden en ellos"[78]1. En el
dormiturio de Adelaida, Juliana n... coloca
1a mecedora de modo que maride y mujer puedan
confundir =zus miradas"[171].

La mirada del joven de la ciudad es "...
una mirada que vacila y se apaga de repente
cuando llega a posarse cobre la enmilagrada®
[266] y "Esta mirada de asco, €8 encajada de
fr-qteé por 1 =anta..."[267]. De estas
perso.as piensa an]l  Julisms *jAulique SRS

rubios como los Angeles ¥




vida enmascarados en una mirada tan azul corn

1 - v
el clelo!"i272] .

La aisrada de Juliana.-

Perc es lz de Juliana la que interesa de
manera muy particular al narrador. A lo largo
del relnto se produce una evolucion que
podemos seguir al detalle. Partimos de los
primeros momentos del discurso narrativo en
que Juliana, vuelta de la I-lesi. suscita en
el narrador un comentaric: "Limpia por
mementc, su mirada da la impresién de haber
aprendide a disimular tras un angelismo

€3

firngido, . Y1253} poce después, cuando es
corprendida po: Tonio ¥ "oro mientras se
bafia: "... el campo de su mirada ha cambiado
bruscamente: ella percibe alli por primera
vez los destellos gléctricos de i
con upiscencia varonil®(37)1, pero aiun sigre
=iendo una nifia alegre ¥y bull .~iosa: "La nifia

sonrie, chispas bailan en SUS ojos"(541; en

cambio, daspués del juego con Tomnio ¥y Noro en

bafio: "Ou nueva mirada incierta, fugaz,
- all
orientada, se parece a una bala perdid
Cuando Juliana vuelve del baile, ya en
wcus ojns 1o miran todo ein ver
MLOET
en la Segunda Parte, desp

y dei juicio subsi~uien




vislumbra
percibido

ando de frente
detectar un

ellos claridad,

dificultad en

pupilas

-"La mirada

Sus

connotaciones

halla en

cerrados A Juliana pasea el
de una mirada indecente..."(144) y
clara intencionalidad espia el cuerpo de
abarca con una mirada
serpiente”(162]; el odio

se endurezca: “Sus pupilas

apagan, adquieren la duyreza del marmol®

‘e v

i

En plano de ig =X la Sta Patrona,
narrador . tce gue "M... los ajes
emicerrados de la Virgen del Rosarioc séleo

entrever una mirada baja ¥ huidiza, en

los aspectos semejante 2 la ae la

TT) woy mirada y la de Casimira
en el vacio"l 2071 . Los nuevos

su mirada =zon, entre ptros, gue




+2L214Y
2splandor
Juliana"( 2157 .
principio de la Tercera Parte "Juliana
mirada baja.. "[23Z]) perc %, .

una mirada airada y su
& lbz siniestrn. .. "
su herﬁana,

Toil £
Juliana A i voo la - mirada
fija =i ( vidrio. .. "1 250%;
ML aBal.
e posa en
le adhiere
oL 6T, el
vergienza y pudor, ¥
Juliana i B i s aprensién, pero no
vuelve la i e siente €l-- 2681,
Después de celebrar el dia de la Sta Patrona
se produce en ella un cambio "... gue deja al
descubierto una mirada gque brilla como el sol
aaciente®{303]1. En la dltimas secuencias,

recupera por un momento aguella micma mirada

que dirigia a Tonio v & Nicalgs "... W8
ro desde la

mirada oblicua abarca al forast

cintura a las rodillas"(314]. Lanzada en

espacios abiertos, es una mirada franca Y
directa; minutos ante { marcha con el

feriante "La _cbica swyant =uz ojos bhacia

capt




L3118

" $
; Arroia una mirada

indiferent
wdiferent Inés y WNicolas..."[316])
inalmente - G ;

lmente, ya en 1la ciudad "Lanza una larga

:“_i .' ." = 4 “. e - =
rada sobre el Palacio de Justicia..."[316]

los personajes y el

atentos a otras

cuya percercién; sin

aporta al relato una impronta de

belleza realista. Como en otrocs aspectos, en
lc que se refiere a los sonidos y diferentes
ruidos Jjuega un papel muy importante el
percibiéndose, a veces Con mayor

que se priginan en la

narrador, fiel notario en este caso. da

testimonic de los ruidos procedentes de los

animales y de la naturaleza en general: "El

calor del veranc penetra en el obrador. Fuera
los gquintetcs de cigarras comienzan a afinar:
en una media hora su cricri invadira las
~olina=, mezclandose con 1lpsS Cencerros de los
rebaxos"[22], Maine los cencerros de los
rebafios ¢...> Se mezclan con 1ps ladridos de
los perros, los agudos silbidos de los
pastores, Sus cantos solitarios"(721, "“Fuera
los perros ladran..."[104], o N fuera,

urracas, gorricnes, mislos, tértolas y




2 traves -
campos,

arrulladore - ¢ : de los
) - 3 Jo

Percibs i
ercibe 3 é otros muy

picando las
campanas. ..

paradojico y
to

3
A  pues

poético como: 5
silbar como un huracan"l(1l
Con la misma fidelidad registra el tono y
l1a intensidad de los sonidos, gﬁturales o no,
emitidos los distintps personajes. Con
nos transmite las caracteristicas
de dofia Soledad: "La voz Aspera de
abuesla se mezcl con las carcajadas de Toanio
y Noro"([35]1 cuando aconseja a Juliana "... su
tono no es de reproche..."[561, o los scnidos
que produce la protagonista en sclitario: “la
risa de Juliana explota"[361, "De su garganta
brota una risa aguda que t+rata de reprimir®
(951, "Un alarido se escapa de su garganta de
nia"( 1011, "Emite debiles gemidas, balbucea
fragmentos de suefios"[119] o iuntamente cON
su hermana: ... Andrea y Julizna dejan
una estrepitosa carcajada"{57].
atiende a los ruidos producidos por
1oz jévenes mulercs: w . temblor de piernas
pravacando remaolinos de espuma, gemido

inaudible, perlas de sudar...” {401, "Los

intestinos de Noro dejan escapar una serie de

extrafice raides. YIS B8 B la garganta de




"Pepito Mariposa modula con
voz aflautada..."[49] y otra vez:
atlauvtada, .  "L70).,

a su atenta

ruidos producidos por los

e la familia, cuando

la iglesia: "Detras de ellas la

respiracion jadeante de la familia,- su

silencio atento"[56], o mientras comen: "Los

ruidos de deglucién siguen a lo= elogios..."

631. También capta 1los producidos por la

multitud: "Un revuelo de sonrisas los acoge"
LB,

Si anteriormente el narrador reccgia 1los
sonidos exterioresz a la Cornisa, ahora capta
los de su intericr en el que se mezclan mil
ruidos diversos: "La Cornisa se llena de
ruidos: el aparato de radic de Casimira, el
batir de alas en el palomar, el ir y venir
general. Atados a las argollas de sus casetas
los perros pelirrojos grufien; sus ladridos

terminan con un gemido de impaciencia. Una

vaca muge obstinadamente en el establo, una

borrica rebuzna, un gallo emite un kikiriqui

L]
a destiempo, una cerda grufie y se enfurece

[38] Hasta Los nas insignificantes o

S D .
. L]
extrafios =son ancotados por el narrador: Bl
empc pasa, ruidosamente medido por el reloj

péndulo del vestibulo®(661. No olvida




TEPE T [P il
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casac "

casa apenas perceptibles"[120].

Las sensaciones del gusto.-

Es el sentido cuya c5tividad ~asa mhs
desapercibidas, hallé&ndose la primer. alusién
muy avanzade ya el relato: "... sus bocas
segregan una saliva comui cuyo sabor gustan
por primera vez"[27] y bastante mAs adelante:
"Dulzén, un olor a pantesn planea, acentuado
por los perfumes orientales"[171]. Se sirve
de este sentido para hostigar mas aon a las
beatas: "Saboreando religicsamente su vino
dulce, las biesmpensantes martirizan sin

miramient= las cuentas de su rosario" [172].

6.4.1.- El frio y el calor.-

1a sensacién del frio ¥ -alor se hace
presente en La enmilagrada con un namero
equilibrado de citas. Dada la zona
~limatolfgica en la que la accién transcurre,
la temperatura veraniega prevalece pues el
jnvierno es corto y. Per lo general, benigno,

frente a veranos muy prolongados ¥ calurosos,

perc esta circunstancia Do destaca en el

j ' e n dos
conjunto del relato sino que =6lo e S

momentos precisos ~uno verano, otro invierno-

:
encontramos referencias que 10O refrendan, ¥




esto de la

novela

voluntariamente

como  sabemos,

un gquince de
eras Paginas el
advierte que "...
media y la plaza

Algn mas

Mariposa, nos

ztoicamente los

nuevo insiste en

ciudad no es mAs que humo ¥y
soporta mal el pesado calor
En loz seis veranos

comprende el relato no volvemos

citas tan expresivas, sino

alusziones pese a que la
concreto, también

en verang.
~itas referidas al frio
la Tercera Parte ¥
invierno puro sino
el principio de la
por la tarde, el
el frio al que nNOS

o bien a las




€

dezagradables

5

~nma referente

L2

cQueée

la mirada
abundantes, no
as hallamos
saentides.

Bn  ord

.cabras

"=
e

relevante el

de
la

frecuentan, con

Fuede

Prinmeras

casamiento de Andrea

. [-';_"41] y

Se

frie

la

-principalmente- son las

=on las unicasz sino que

alusivas

que

especial atencidn
precisos procedentes

diversos y de lugares
a

en plena canicula®. -

que nuestro narrador tome

sensaciones nlfativas

e
=

perscnas que

~cabeza. A




q U mad

afirma que

colada"[156] y de 1la

"Juliana no hace mAs que

te a milagro®"f203] y que "La

santa olfatea el peligro,. .. "[2701. D&l curs

repite en varias @e©ocasiopnee -gue . "... oy

aliento apesta“{Z247]. También 1los tiempos

liturgicos pueden despedir un determinado

leor: "Un viermnes, { que conserva todavia

para la mp1i e gentes de hoy un
indudable

suslen oler mal pero de

dormitorios y camas de

s refiere que cuando

a Tonio "Fuertes olores de

-ama cada vez que cambia de

postura"!(162] o bien que "La habitacién donde

ze aloja abuela y 1la habitaciénm donde

se muere de putrefaccién se

N verdaderas fosas de

Fl cuerpo de dofia

.comienza a aexhalar emanaciones

conocidas como VapoTres de 1la




Bliato. -
Soledad le preocupan mas
en ocasipnes se refiere a este
sensaciones. Hablando a Juliana de su
Dolores afirma que “... para ella séle

huele bien"[55].

participa del fino olfato del
narrador: "Tu bafio esta4 preparadg, mi é&ngel,
exclama Casimira olfateandola desde lejos®
{251 y, conocedora de los productos y plantas
que hay que uytilizar en cada caso, Se
preccupa de que haya buen olor en la casa:
"He puesto alli un ramo de albahaca"[27] y de
que huelan bien los jévenes: D un
ramillets de albahaca... ...} w..88 Para
impedir que se OS Pegue el olor a cera. En el
baile hay gque ©oler bien. . . "E4l] ¥y les
aconseja "... masticar un buen +allo de menta
Si¥al. Bita én *... Ia visje oogk AT 1a

que todo se dechace y pudre en el melancélico

perfume de las flores decapitadas"(144] “...

arraoja toneladas de lejia, Qquema hojaz de

eucalipto, a su maznera intenta detener el mal

olor de muerte..." [144].




Dolores se muestra especialmente censible
a ciertos olores: "Asediada por los olores
mezclados de conejo al ajillo, de caramels y
le especias, comn la nariz tapada respira con
lificultad" [Z7], especialmente le molesta el

de su hermana enferma: "Dolorez e inclina
sobre el cuerpo adorméciic, lo palpa, 1o
huele. . ."(28]1 descubriendo gque "Del lecho

a bocanada de hediondez gue impregna
el vestido de Dolores"(30]. Se queja de que
Cagimira no ventile 1la habitacién de =su
gue apesta a gato..."(081, o le
ordena: "Noc toques estas flores, tus manos
apestan a cocina®[199] y también "... se
queja de la maloliente tufarada que sube del
patio®{60l. A Mariposa le regafia porque "...
no has hecho la limpieza en una semana larga,

la

También se nos manifiestan las reacciaones

de Pepito Mariposa en este sentido: "Pepito
Mariposa sofocado por 21 incienso tose ein

=e ahoga, se rie a 0pjos vista"
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,.0lia como una flor® .~

fuliana no esta tan pendiente de los

res perc también hace algunas referencias.
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1a enfermedad de su madre "...

Respecto 2a
por aclarar los

ella daria cualquier cosa




S e o e ; i
misterios de aquel rincén escondidoc en 1la

renumbra maloliente de la habitacién i

£147] en la gue "lLa came arestes. Entre las
sabanas, percibe de improviso el silbo de una
respiracién extenuada®[ 148]. Respecto de ella
micma, afirma: "Casimira w2z dijo que yo olia
como una fler"[551. El narrador nes dice de
ella que "Suda abundantemente exhalando un
perfume de edad tierna y de pubertad..."(25]
y mAs adelante que "Los pliegues de su cuerpo
segregan aceites olorosos, la fragancia de la
edad nubil"(94] y que "Sus oclores de muchacha
se expanden en el espacio gotico, ahuyentando
los del incienso y 1la cera, limpiando la
ztmé=fera de 1a hediondez del sudor de los
fiale="[2051 aunque al final de la Primera
Parte, +tristemente, sSe nos habia anunciado
que "De la flor de azahar no emanard ya mas
el candor de 1la inocencia, sino el tlor de
sangre de 1as Adiversiones"[102]. Omnisciente,
el narrador nos recuerda que a Juliana,
pequefia, "Le desagradaba la oscuridad,
soportaba comn dificultad el olor a medicinas
y detestaba el de la orina..."[106) de ’a
habitacién materna; ahora nos dice de Juliana
que "Su cama apesta a orinm, Su cuerpo esta

todo éel impregnado del sudor de sSus

pesadillas"€l20]. Noro le dice Qque "Hueles

como  una muje'r"[C)BJ. cuando muere Su abuela




oy o b
QCcia

=u cadaver que "Hueles a

a
~anfort[ 29281
or*f 2281 y la lava porque “No

consentira que quede en é1 el menor resto de
sudor, humores y olores que poseia en
vida..."[228]. Opina que "lLos casamientos son
cosas tan indecentes, tan repugnantes, qu=z
conviene al menos que la iglesia huela a
limpio"[241]. Ella micsma "Se huele: apesta a
carne corrompida, el almes A rapciog"{286]1. A
Mariposa le reprocha: ®gNo te Dbastan tus
sucias nocl de vagabundeo?"[271]. Igual que
habia lavado el cadéver de su abuela, al del
cura "... 1limpia repetidas; veces el obeso

cuerpo que huele a estiercol..."[294].

y la naturaleza.-

especial merecen las
variedades = olorez -algunos agradables,
otros no- que proceden del campo ¥y de los
productos con el relacionados o procedentes
de é1 y que son sefialados por diversos
agentes. La naturaleza contribuye a la
oxigenacién y limpieza. El narrador nos
informa de que la brisa airea *toda la casa
w .. llevando con ella .frescos perfumes de

espliego y de ping®l 60l ¥ wEl aire pesado

huele a heno, a gramineas secas, a estiercol

olorez de una noche de agosto,

"Es de noche,

de mulo:

pesada ¥y mareante"[991, y Qque




flores, particularmente los
giran gran nomero

olfativas, referidas an

locales cerrados: "Enseguida hace
el

su aparicién de nuevo suefio en la pesada
atmésfera de las flores agonizantes"[173],
“ ..los crisantemos. Su perfums exhala ante
todo un gusto anticipado de la muerte“[ 1821,
"Sobrecargada de 1os olores de heliotropo, la
penumbra se levanta ante eilas, como para
rechazarlas"[1871. Son muchas las citas que
hacen referencia a la pesadez de la atmosfera
ducida por el olor de las flores: "las
lores muertas exhalan un perfume, un halo de
casi audible"[1881, "... el perfume de

flores es sofocante"[2761.




La enmilagrada en

punto de vista temporal La

encierra gran dificultad,

de la estructura

ial presenta una claridad y sencillez
extraordinarias,

Cuando comienza la novela los personajes
se hallan dispersos entre diversos lugares.
Pronto todos se encuentran reunidos en la
Corniza. La mansién de los Cuervo ejere un

aglutinador y en cierto modo protector
individuocs; en ella como centiro

los principales accntecimientos

de la Primera Parte. MAs de dos tercios de la
la accién narrada presentan como

Cornisa. Ya hemns viste céino, a

Dolores, cada persconaje posee Su

la casa al que, de

voluntad dominadora de dofia Soledad. Los

hombres, dado sSu esScasc protagonismo, NO

ozeen lugar propio al que se puredan asimilar

no ser los campos y las dependencias
ladicadas 2 los ontmalos 8 9 OF propio

descanso.




Por imperative de método agruparemos las

secuencias en conjuntos como hicimos al

estudiar el tiempo.

a.- Primera Parte.-

Esta Primera Parte se desarrolla en
lugares cerrados, la Cornisa y la liglesia
alternativamente, a excepcién de las
secuencias decimosexta a decimooctava que nos
relatan el baile en la Plaza Real, y el dcble
desplazamiento que implican las dos salidas
de la familia 2 misa y al baile.

Como ya hemos hecho anteriormente, la
dividiremos en cinco conjuntos cada uno de
los cuales agrupa secuencias relacionadas
entre =i en razén de lcs lugares donde se
dzsarrollan.

El primer conjunto ccmprende ias ocho
primeras. En las comprendidas entre la
primera Yy la cuarta la narracién se
desarrolla en la Cornisa, principalmente en
el obrador y la cocina. También encontramos
breves alusiones al pueblo en general, a los
campos Y 2 12 iglesia. Como estas secuencias

comprenden varias azalepzis. la accioén

gestada en el recuerdo de Andrea ¥y por ella

expresada, Se tralada a otros espacios en

algunos momentos, pero ella se encuentra en

el obrador.




Desde
Pesde la quinta a la octava, los

personajes se concentran en 1la Cornisa

procedentes de diversos lugares: Juliana y

Dolores de la iglesia -al principio de 1la

quinta=, y los hcmbres;', del campo -al inicio
de la séptima-.

En el segundo conjunto -novena a undécima-
toda la familia y criados se trasladan a la
iglesia a través de la calle principal que
comunica la Cornisa con la Plaza Real en la
que se encuentra el templo parroquial. En él
transcurre la décima con la celebracién de la
misa de cumpleafios a la que también asisten
los notables y gran parte del pueblo. La
undécima nos ofrece el regreso de la familia
a la Cornisa en ordenado grupo oncabezado por
dofa Soledad y Juliana. La alternancia entre
el reposc y el movimiento afiade ritmo a la
narracién.

La comida y la siesta ocupan el siguiente
conjunto gque comprende las secuencias
decimosegunda a décimoquinta. Toda la familia
se encuentra en la Cornisa. La decimosegunda
y siguiente transcurren en el comedor donde
toda la familia participa de la comida. En la

decimocuarta 1los comensales se reparten por

las dependencias de la casa en espera de la

hora del baile, sabemos que dofia Soledad se

retira a su dornitorio y los jévenes juegan a




las

artas sc
cartas pero desconocemos dénde permanecen

los restantes miembros de la familia. En 1la

decimoquinta, también en 1la Cornisa,

los
personajes se asean Yy preparan para la
fiesta.

El cuarto conjunto' comprende las
secuencias decimosexta a decinooctava. De
nuevo recorrean la calle que conduce a2 la
Plaza Real donde todos los asistentes
aguardan el comienzo del baile -decimosexta-.
El desplazamiento de toda la familia
incerpora una nota importante de movimiento
al relato. La terraza del casino y la Plaza
Real son los ecspacios en los que transcurren
la decimoséptima y siguiente, al final de la
cual la familia Cuervo emprende, de nuevo, el
camino de regresoc a la Cornisa.

En el quinto y ultimo conjunto,
decimonovena a vigésimosegunda sécuencia, la
accién no se desplaza de la Cornisa. El
contenido narrado en la decimonovena se
reparte entre la2 cocina y el dormitorio de
Juliana donde permanece unos minutos
abandonandolo al inicio della siguiente para
trasladarse al pajar -a través del patic ¥y 1la
granja- donde Noro la aguarda. En el pajar
transcurren mAs de 1a mitad de ésta ¥ las

tres rectantes secuencias completas. Al final

de la vigésimosegunda, Juliana se ha marchado




2 su dormitorio, momento en el que concluye

la Primera Parte.

El autor consigue un notable ritmo

espacial en esta Primera Parte que procede de
la frecuencia y el orden de los cambios de
escenario utilizados. AdeméAs, para aegurar a
la narracién unidad y movimiento, ésta se
inicia y tiene su fin en la Cornisa tfas dos
salidas y subsiguientes regresos a la misma.
Los dos desplazamientos, el de la mafiana a la
iglesia y el de la tarde al baile, ejercen su
influencia, positiva el primero y negativa el
segundo, en la resolucién de Juliana de no
ceder a las pretensiones de Noro en el pajar

esa misma noche.

b.- Segunda Parte.-

Su estructuracién en conjuntos de
secuencias presenta, en general, - mayor
dificultad que la Primera dado Qque en
ocasiones no aparece claramente localizado el
lugar en el que transcurre la accién. Ello
puede deberse a la voluntad expresa del autor
de ocultar el lugar por razones no
manifestadas o, en Gltima instancia, al hecho
de que la accién puede tener lugar en muy
diversos lugares y deja al lector la facultad

de s=ituarlo, instancia menos probable.




También encontrameoz el fenémeno contrario,
en una misma secuencia se acumulan hechos muy
distantes en el tiempo y de temAtica muy
diversa cuya conexién no deja de

ofrecer
ciertas dificultades. No obstante 1la unidad
espacial suple otras ausencias.

Comprende treinta y ocho secuencias que
agruparemds en seis conjuntos alguno de los
cuales consta de un nomero muy elevado de
secuencias. A excepcién de dos cuya ubicacién
concreta no se determina, el resto esta
perfectamente localizado. Cuatro tienmen su
realizacién parcial en los campos; dos en la
iglesia, casa rectoral y de la alcaldesa; el
resto -un 85% aproximadamente- de la accién
ce efectia en la Cornisa. £sta se alterna
entre la sala, la cocina y los dormitorios:
el de Juliana, la abuel: y Adelaida,
principalmente este altimo.

Si a la Primera Parte podemos denominarla
de espacios abiertos, en ésta predominan los
cerrados prevaleciendo la oscuridad frente a
a la luz y el sol. Enm perfecta consonancia
con la abundancia de interiores y lugai=s
oscuros se encuentra el alma de Juliana en la
que afloran las bajas pasiones, el odio y sed

de venganza ~-como queda tratado en su lugar

cportuno-.




o :
Frente a la Primera Parte que +transcurre

en su totalidad en el pueblo, las cinco

secuencias que constituyen el primer conjunto

de la Segunda se localizan en la capital y en

el trayecto entre ésta y la Cornisa. Las

cuatro primeras narran los pormenores
acaecidos ese dia en la capital, contados por
@l narrador omnisciente tal como wvan siendo
recreados por Juliana en su mente durante el
viaje de regreso a la Cornisa. En la primera
rememora recuerdos de su infancia que tienen
como escenario la mansisén familiar. En las
tres restantes nos narra - los sucesos
ocurridos en el juicio, su estancia en el
Palacio de Justicia y su paso por la capital.
La quinta, transcurre en el dormitorio de
Juliana.

Los lugares concretos dernie tieme lugar la
historia narrada en las secuenclas que
comprende el segundo conjunto son muy
diversos pero reducidos al ambito del pueblo.
La sexta se inicia en el dormitorio de
Juliana y concluye en la cocina. La seéptima
transcurre en un espacio sin determinar,

dentro de la Cernisa. El comedor es el

escenario para la octava. La siguiente

dormitorio de Juliana,
as de la

comienza en el
zigue en dependencias indeterminad

PI‘D
el dormitorio de 1la

Cornisa y concluye en




abuela. - B C 5
buela La décima se desarrclla en su

+ali -
totalidad en la cocina. Un espacin

indeterminado sirve de escenario a la

undeécima, la ducdécima se desarrolla

en
diversas habitacicnes de la Cornisa y en los

campos gque circundan el pueblo. La dltima
tiene lugar en la cocina y la Cornisa en
general.

En el dormitorio de Adelaida comienza y
termina el tercer conjunto que comprende
hasta la vigésimotercera secuencia. Presenta,
por tantc, una estructura espacial cerrada.
La decimocuarta transcurre toda en el
dormitorio de Adelaida. Repartida entre la
iglesia, la casa del alcalde y el pueblo en
general, *tiene lugar la decimoquinta. La
siguiente se realiza en l1a sala ¥ 1a
decimoséptima se consume entre los
dormitorios de 1la Cornisa y Ppor algunos
campos sin determinar. Los dormitorics
vuelven a ser escenario de 1la decimooctava ¥y
la siguiente transcurre en el retrete de la
Cornisa. De nuevo la aventura se desarrolla
en los campos, l2 Cornisa y el dormitorio de
la abuela, en la vigésima cecuencia. Toda la
siguiente =€ resuelve en el dormitorio de

Adelaida donde también termina la

vigésimotercera que Jjunto con la precedente




ha transct i ! i
anscurride en diversas dependencias de

la Cornisa.

Diferentes estancias de 1la

mansién de los
Cuervo coutindan siendo escenario de

los
conjuntos siguientesz. Bl cuarto agrupa sblo
cuatro secuencias de las que las dos primeras
se. consuman en su totalidad en diferentes
habitaciones de la Cornisa. En la
vigésimoguinta se rompe la monotonia espacisl
pues los ©personajes salen de su casa,
comienza en los campos y concluye también en
la Cornisa en cuya sala transcurre igualmente
la siguiente y ultima.

En el quinto conjunto es el dormitorio de
Adelaida el 1lugar de realizacién para las
secuencias vigésimooctava y precedeute
transcurriendo las dos siguientes en el
pasillo que da acceso al mismo. El conjunto
concluye con la trigésimoorimera que se
inicia en la Cornisa y culmina en la iglesia.

Finaliza esta Segunda Parte con el sexto
conjunto que comprende las seis daltimas
secuencias presentando COmO escenario un
gnico lugar: 1la sala de la Cornisa donde
agoniza la patrona. Ofrece, por tanto, una
estructura espacial unitaria, lo que aporta a
la narracién una sensacién de quietud,
cilencio y religioso respetoc que se

corresponde con e1 contenido temAtico del




conju ; 2 ierte
onjunto: la muerte de dofia Soledad Cuervo

i ¢
La monotoni 25pac
otonia espacial de las ultimas

secuencias ofrece un fuerte contraste con los
3 "] A -1

3 1 = 2
conjuntos precedentes en los quz predominaba

la variedad de espacios, el muvimiento y los
despla;amientcs dentro de la Cornisa o a los
campos préximos a2l pueblo. Enconiramos, por
tanto, alternancia entre lcs espacios

abiertos y cerrados.

¢.- Tercera Parte.-

Las treinta y dos secuencias que comprende
nos ofrecen una rica variedad de espacios
narrativos. La accién se traslada de uno a
otro lugar con nmayor frecuencia que en las
antericres, lo que imprime al discurso
narrativo un ritmo espacial maz agll ¥y
policromo. Toda ella queda dividida en dos
mitades iguales debido al viaje a la ciudad
que rompe la monotonia espacial e incrementa
el interés por el relato.

El primer conjuntc presenta como lugar mas
importante o1 cementerio en el que suceden
los acentecimientos narrados en las primeras
secuencias. Comprende cinco, iniciandcse' la
primera en el dormiteric de 1la abuela ¥y
concluyendo en el de Juliana. la segunda

transcurre entre 1a Cornisa, la iglesia ¥ el

{cia 1a tercera gus 86

cementerio donde se in




continta en los campos y acaba con la
incorporacién de Juliana a la Cornisa. En 1la
cuarta secuencia la accién comienza en la
sala comedor para trasladarse a continuacién

2 la cccina y finalizar en la verja de 1la
casa.

La iglesia es el lugar donde tiene lugar

el segundo conjunto integrado por sélo dos
secuencias que, arrancando de la Cornisa,
registran el enlace matrimonial entre Andrea
y Tonio. Transcurre, por tanto, en espacios
interiores. ‘

En mAs Amplio espacio transcurre el tercer
conjunto cuyas secuencias inicial -octava- ¥y
final -~duodécima- tienen como escenario
diversas dependencias de la Cornisa,
transcurriendo la novena y undécima en el
dormitorio de Adelaida, y en diversos lugares
del pueblec la décima.

De nueve encontramos la iglesia como el
principal lugar donde se desarrollan dos de
las tres secuencias que conforman el cuarto
conjunto, la primera de las cuales comienza
en la Cornisa y tras pasar por la iglesia ¥y

pueblo, termina en los compos. La

decimocuarta culmina en 12 casa rectoral

después de haber empezado en la iglesia ¥y

continuado en el pueblo. La altima transcurre




toda ella en diversos lugares de la Cornisa

principalmente en el obrador.

El guinto c..ajunto -monwsecuencial -

comprende la preparacién del viaje, éste,

la
estancia y regreso de la ciudad a la que se

han desplazado Juliana y las beatas para la
adquisicién de telas con las que confeccionar
los vestidos de la Sta Patrona.

Vuelve a ser centro espacial de la accién
el dormitorio de- Adelaida junto con otras
 dependencias de la Cornisa, en todo el sexto
conjunto, gue comprende las secuencias
decimoséptima a decimonovena y que culmina en
el cementerio.

Ahora es lal sala el escenario de 1los
acontecimientos: confeccién de los vestidos
de 1lujo de 1la Virgen del Rosario, en las
secuencias vigésima ¥y vigésimoprimera, se
prolonga en la vigésimosegunda que transcurre
en la Cornisa y el dormitorio de Adelaida y
culmina en la siguiente que finaliza en la
iglesia.

El conjunto octavo comienza con la
secuencia vigésimocuarta desarrollada er la
iglesia, pueblo, campos ¥ el reciento ferial,
ce coutinta con la siguiente que tiene lugar
en la iglesia y las calles del pueblo pero su

escanario principal es el recinto ferial




donde transcurren en su totalidad cuatro de

las cinco secuencias que comprende.

El décimo y ultimo conjunto comprende sélo
tres secuencias que se realizan =n movimiento
Y en espacios abiertos. La primera se inicia
en el pueblo y termina en 1la carretera
general. La segunda presenta como escenario
el trayecto de carretera que separa el pueblo
de la capital y la tercera y altima comprende
unos gquinientos metros que cseparan a la
protagonista de la capital. Tras recorrer el

Paseo del Principe, el parque y el puerto

Juliana se sienta en un bance contemplando la

salida y entrada de los barccs, escena con la
que finaliza La enmilagrada.

Si la Primera Parte se caracterizaba desde
el punto de vista espacial por la abundancia
de espacios abiertos, y en el segundo
prevalecian los cerrados, en este ultimo se
alternan unos y otros con ligero predominio
de los primeros.

El relato comienza en el pueblo, donde
prevalecen 1os espacinc cerrados ¥y carentes
de 1ue, eh &1 la protagonista ha vivido
subyugada y alienada, y encuentra su
culminacién en la ciudad donde 1la Jjoven

regpira »aires de libertad en un clima de

juminosidad.




d.~  Cuadro  sinbptico cel
enmilagrada. -
Primera Farte:

Cito. Bcancia. Lugares

Puebloc en gral: notas diversas.
Campos: alusién.
Cornisa: obrador y otras habit.
Cornisa: obrador.
cocina.
corral.
dormitorioc Adelaida.
Cornisa: cocina,
dormitorio Adelaida.
Cornisa: dormitorio Adelaida.
Cornisa: cuarto de bafio.
obrador.
Cornisa: cuarto de bafio.
cocina.
Cornisa: dependencias varias.

Camino a Plaza e iglesia.

Iglesia
Plaza Real

Calle de regreso 2 Cornisa

Cornisa:'comedmr.

coned ar, ;sala?.

Corni=a: dormitorios.




otras dependencias.

Cornisa: dependercias varias,

Calle, Plaza Real, Casino.
Terraza del casino.
erraza del casino.

alle 2 la Cornisa.

Cornisa: cocina.
dormitoric de Juliana.
pajar.
pajar.

dormitorio de Juliana.

Viaje de regreso al pueblo.
narra sucesos ocurridos en
Audiencia Provincial.

Viaje de regreso al pueble

Corniza y dormt. de Juliana

Daormt. de Juliana. Cocina

Inconcrato

Cornisa: comedeor.

Cornisa: dormt. de Juliana,
dependencias varias,

dorret. de la abuela.

Cornisa: cocina.




Inconcreto.

Corniza

Cornisa:

Corniza:

Iglesia.

en gral. Campos.

cocina. Cornisa

gral.

dormit.

de Adelaida.

Casa del alcalde.

Pueblo en gral.

Cornisa:

Cornisa

Cornisa:
Cornisa:

Cornisa:

Campos.

Cornisa:

Cornisa:

Cornisa

Cornisa

Co o nisa.

Cornisa

Campos.

Cornisa:

Cornisa:

Cornisa:

Corniza

Cornisa:

sala.
en gral.
dermitorios. Campos.
dormitorios.
retrete.
Cornisa en gral.
de la abuela,

de Adelaida.

dormit.
dormit.
en gral.
en gral.
dormit. de Adelaida.
en gral.
Cornisa en
dormt. de
dormit. de Adelaida.
pasillo dormt. Adel.
en gral. Iglesia.

dormit. de la abuela.




NOTA: A partir del conjunto cuarte, secuencia

vigésimosexta, el dormitorio de dofia Soledad

es la sala de la Cornis

Tercera Parte;

Cornisa: dormit. de la abuela.
dormit. de Juliana.
Cornisa, Iglesia. Cementerio.
Cementerio. Campos. Cornisa.
Cornisa: sala,
dormit. de Adelaida.
Cornisa: sala y entrada,

cocina y verja.

Cornisa, camino e iglesia.

Iglesia.

Corniza: dependencias varias.

Cornisa: dormit. de Adelaida,
pasillo y escalera.

Pueblo.

Cornisa: dormit. de Adelaida,

cuarto de bafio.

C_rnisa: dependencias varias.

Cornisa: dependencias varias.
Iglesia. Pueblo. CampGC=s.

Iglesia. Pueblo. Casa rectoral.




Cornisa: dependencias varias,

Ciudad.

Cornisa: dormit. de Adelaida.
Cornisa: zala y dormit. de Adel.
Cornisa: sala.

Cementerio.

Cornisa: dependencias varias.
Sala de la Cornisa y casa cural.
Cornisa: sala.

Cornisa: depeendencias varias.

Iglesia.

Iglesia. Pueblo. Campos.
Recinto ferial.
Iglesia. Calles del pueblo.

Recinto ferial.

Calles del pueblo a

carretera gen&ral}
Furgoneta.

Carretera a la capital.
Carretera a la capital.

Parque. Puerto.




ENMILAGRADA Y LA CASA DE

BERNARDA ALBA




anfoque como el

contenido en =i
zo de estudio de La enmilagrada que a
continuacién expondremos ha pasado por
etapas. La idea original surgié

primeras lecturas de la novela y se

las semejanzas que comencé a observar

entre ésta y la obra de Federico Gaicia
Lorca. A lo largo de estos afios la idea ha
permanecido aletargada pero a medida que se
aproximaba el final bha ido manifestandose con
cierta urgencia de ocupar espacio en la
Tezsis. No obstante, ultimamente, ha sido
necesario superar ciertas dudas acerca de su
oportunidad optan.o afirmativamente y
orientande el esfuerzo en el sentido de
hallar una formula de expresién adecuada. Las
razones que me han hecho dudar de su
Upnrtunidad han =ido diversas ¥y variadas.

Destacan, en primer lugar, el temor de que Se

prolongara la Tesis, tal vez, sin necesidad.

En segundo lugar, 1a urgencia del tiempo. A

aiea @ificultades Se sumaba ‘el que esta

aceta del trabajo podia prestarse a unR

-
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€nioque mas subjetivo, circunstancia de 1la

1 i3
que, en la medida de lo posible, he tratado

A e hird =
g€ huir no rebasando la frontera de 1o que

- -2
permitia el texto expreso.

No obstante y pese a todo, este runto de

vista ha sidoc redactado scbre 1la relacisén
entre La enmilagrada Yy 1a obra de Lorca
asuniendo el riesgo de posibles excesos
subjetivos que, de haberlos, se deberan a la
identificacién que se ha producido en mi con
respecto a la novela que estudiamos, por una
parte, y a la extraordinaria riqueza tematica
que ofrece la obra de Lorca, por otra. Tales
acontecimientos han posibllitade el que al
tiempo que eran estudiados 1los elementos
estructurales -el lenguaje, 'los temas, los
personajes, las =zoordenadas tempoespaciales,
etc- en La -enmilagrada, hayan ido aflorando
determinadas semejanzas con la creacién
lorquiana.

Por otra parte, ha de quedar muy ;1arc que
en ningan caso afirmamos que tales
similitudes se deban a una intencién
consciente y expresa de Agustin Gomez Arcos
de imitar a Lorca sino que puede responder a
coincidencias fortuitas o tal vez, maAs
acertadamente, al hecho de que uno y otro son
deudores de una mnisma tradicién cultural y

literaria que aflora en aspectos v




figuras retéricas y

Yy tedo fipo g8

que, ccmo hemos

mismas u otras semejanzas

encontrar entre La enmilagrada y

y obras de dentro y de mAs alia

fronteras, pero hemos renunciado

a recorrer ese camino porque se distancia, en
demasia, del proyecto de trabajo.

En conclusioén, nuestra expresa intencién
de descubrir 1las analogias entre aspectos
concratos de La enmilagrada y la obra de
Lorca respnnde.no tanto a la pretensién de
sumar nuevos valores o deméritos -segin se
prefiera mirar- a la novela de Gomez Arcos
cuantc a entroncar a nuestro autor dentro de
la tradicién cultural y literaria espafiola -y
no tanto andaluza, en Gémez Arcos- que
encuentra en anbos autores muy dignos
exponentes de sSus valores intrinsecos,
belleza estética y relevancia. Por ultimo, es
importante dejar clarm que no se pretende
hacer un estudic comparado exhaustivo sine
abrir un camino y fijar la atencién scbre el

hecho de 1las coin jdencias mas destascadas

que se observan. Igualmente, conviene a¢larar

que no toda 1a obra de Garcia Lorca mantiene

na misma presencia en La enmilagrada cOmo

: ( su
tampoco aparece en idéntica medida toda =




poesiez dramaturgi i
I 1a dramaturgia. Mientras 1la obra

poétice =0 =$ole :
r ica se encuentra practicamente ausente,

bastantes elementos de uno de sus mAas
- . v i )

importantes dramas se encuentra muy presente
en ella como de inmediato vamos a exponer no
antes referirnos, muy brevemente, al

mas que evidente de la deuda contraida

La enmilagrada con los mAs brillantes
europeos contemporaneos y con

clasicos.

Variadas influencias.-

Cn el &nimo, tan sélo, de no restringir
la influencia en La enmilagrada a Garcia
Lorca, me referird a otras huellas que se
observan en ella. Teniend: en cuenta Ila
cualidad de extraordinario dramaturgo de
nuestro autor y su profundo conocimiento ¥y
plena identificacion con las corrientes del
teatro contemporaneo de vanguardia,
encabezadas rpor brillantes dramaturgos como
qrecht, Becket, Ionesco, -Sarte, etc, entre

mAs proximos e importantes en Europa,

ancia se intuye en numerosos aspectos

u
nuestro relato. Pero noc se agota en ellos

lenco sinn gque podemos seguir el rastro

otros creadores literarios europeos

]

'contemporaneos cOWO Chejov o Ibzen. Fue éste

el primer dramaturgo que de una manera
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escena los

stematizada traslads a la
problema

= de la condicién femenina, mas alla
de nuestras fronteras. Entre nosotros fue
Jacinto Benavente el primero en tratar el
tema. Uro y otro es de suponer que han dejado
su impronta en Gémez Arcos en bastantes de
cuyas novelas v obras draméticas el
protagonismo corresponde a la mujer. AdemAs
de Ibsen y Benavente, podiamos admitir que
nuestra novela encerrara alguna influencia de
otros autores como D'Annunzic a través de su
obra Suefio de un atardecer de otofio, en la
que diez mujeres constituyen el elenco del
reparto. A pesar de todo es notable la
distancia que media entre la decadente ¥y
bellisima tragedia del  autor italiano,
situada en el fastuoso marco  del
Renacimiento, y el desgarrado ambiente
andaluz de la obra gomezarquiana.

Podriamos hablar todavia de reminiscencias
y ecos mAs O menos ﬁrecisos de 1los grandes
clasicos que nuestro autor ha frecuentado. En
dofia Soledad se alberga una rigida,
implacable depositaria de 1a tradicién y el
orden heredadocs, que en alguna medida conecta
con 1los personajes vengadores del honor
afrentado del teatro del Siglo de Oro. Mas
leios aun, importantes =emejanzas encontramos

entre las figuras de Casimira Yy Celestina. A




Proposito de dofia Soledad también se recuerda
2 la terrible dofia Perfecta de 1la

galdosiana de este titulo.

novela
Y no se agotan las

coincidencias en los personajes sino que se

prolongan a la técnica como en las
descripciones de la ciudad de Vetusta y la
Cornisa. Pero el elencc, en este séntido,
pasaria por Cervantes, Quevedo y tantocs otros
autores inmortales de nuestra literatura,
hacia quienes Agustin Gémez Arcos ha mostrado
su admiracién y por loslque. abiertamente, se

declara influenciado.

3.- La poesia lorqﬁiana y La enmilagrada. -

No podemos afirmar, como sucedera con el
teatro, que la poesia de Lorca alcance una
presencia importante eﬁ nuestro relato, antes
bien esta presencia se limita a la reiterada
aparicién en una y otra obra de los colores,
preferentemente el rojo ¥y el amarillo. La
sangre, los azahares Y la coincidencia de
frases como "silencio heche pedazos" o la
frecuente personificacién de la muerte -"...
te dio la Muerte rosas marchitas en unrrnmo“~
son otros elementos dque aproximan, aunque en
eccasa medida, la poesia de Lorca a La
enmilagrada.

En el Poema del cante Jondo hallamos

nuevas alusiones al =ilencic. El1 grito que




alcanza tan notable importea 1 en el relato

de Gémez Arcos ya lo encontramos repetidas

veces en esta obra de Lorca. Destacan,
también, las numerosas citas referidas a 1la
tarde, a 1la noche ©o a las estrellas del
despejado cielo nocturno andaluz. Continda
presente el +tépico de la muerte, ya como
simple tema, ya como elemento tematico
personificado. Resulta impbrtante la
abundancia de citas alusivas a la naturaleza
coincidiendo en las referidas a la mariposa y
las cigarras, principalmente.

El Romancergo gitano vuelve a redundar de
nuevo en los micsmos temas ya referidos, y en
algin otro como el ladrido de los perfos que
nos recuerda momentos muy importantes ¥y
determinados por una gran tensién en La

enmilagrada.

4.- La enmilagrada y el teatro de Lorca. La
casa de Bernarda Alba.-

§1 las coincidencias recefiadas entre la
obra poética de Lorca y La enmilagrada, Ppor
irrelevantes, nos inducen a la conclusién de
que la relacién entre ambos &€ iimita a meras
coincidencias fortuitas resultantes de que
uno y Otro se encuentran inmersos en una
misma tradicién l1iteraria que tiemne Su origen

las analogias existentes entre

siglos atras,
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el teatro lorquiane y nuestro relato si

nos
dan pie a pensar que existe alguna influencia

del dramaturgo granadino en el narrador

almer 5 i
meriense. Tales coincidencias se encuen*ran

no sclo entre elementos superficiales sinc en
los que afectan a la estructura profunda <omo
temas y personajes.

Por otra parte, en cada una de las olaxas
dramaticas de Lorca podemo= encontrar temas
comunes o elementos susceptibles de ahalcgia
con La enmilagrada. No pretendemos, en
absoluto, llevar a cabo un anélisis de cada
una de ellas sino gue nos limitaremos a la
que presenta mayores similitudes con nuestra
novela, se trata de La casa de Bernarda Alba.
Entre una vy otra estableceremns unas
analogias que se referiran a los aspectos mAs
sobresalientes del drama lorquiano, aportando
alguna cita del mismo y omitiends los toextos
correspondientes de la novels por encontrarse
facilmente a mano recogidos en cada uno de
los apartados a los que haremos referencia, a
caber, lenguaje, tematica, personajes, tiempo
y espacio, ‘respectivamente. en cuyo estudio
nos centraremos. Comenzamos el analisis de
las coincideacias por los elementos

estructurales siguiendo el orden antes

expresado.




4.1.- Los personajes.-

En ambas obras el protagonismo corresponde

=

personajes femeninos de aproximada edad y

-~ 5 P
situacién personal socioeconémica y cultural,

guedando reducida la contribucién activa del
varén casi a mera comparsa tanto en la escena
como en el relato aunque como elemento
raferencial alcance un importante valor,
mayor en La enmilagrada. Desde todos los
puntos de vista, en écta la presencia
masculina es mAs relevante tanto en namero de
personajes como en valor cualitativo. En una
Y ‘ctra‘ creaciones 1la estructura familiar.
ofrece un organigrama muy similar: Soledad y
Bernarda, ancianas viudas y ricas hacendadas,
viven en pequefios pueblos rurales gobernando
sus extensas propledades rusticas. Habitan
amplias mansicnes con sus respectivas
familias y criadcs. Las sefilas de identidad
son comunes a ambas: orgullce, laboriosidad,
control y mesura en el gasto, respeto a la
tradicion familiar ¥ reconocido prestigio
social como base primordial de su omni modo
poder. Las ancianas asumen una importante
cuota de protagonismo, compartiendn el resto
con sus hijas y, en el caso de la narracién,

~on las nietas Andrea ¥ Juliana, en especial

esta ultima.
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Bernarda Alba dos caras

punto de vista personal, la

=

entre Bernarda v Soledad SOn

==

= o + s ' g .
A andanrtes: i mismo temperamento impulsivo,

energico

lega el caso;

perscnalidad

situacion de

d ilmportante: idéntica

parecidoz scbre

la “spnde coomn: la

—~indiscutible- que se asienta en la

de madre y patrona. En la Cornisa

Bernarda sé6lo han nacido

hijos wvarones ha sido

una maldicién; en el

Soledac y carencia se remonta

varias ,eneraciones. El ambicioss poder de

ancianas patronas se alimenta de su
materializandose

alcanza valor de

se apoyan y con el, ambas,

suelo para mostrar de forma

Orgullosas, rechazan

su entornc proximo

despreciandolos cComo pretendientes de uS

' nes que las mueven son

ernarda por orgullo, Soledad por

cin familia. Contempladas desde

adolecen de un gran defecto: el




al ? ek B ROt . - :
autoritarismo, que sus criadas les reprochan:

A A R
No has dejado a tus hijas libres" recrimina

la Poncia a Bernarda quien 1le responde que
b derecho npada mAs que a
obedecer”, situacisén idéntica a la que se
produce entre Soledad Cuervo y Casimira.
Pernarda impide los matrimonios de sus hijas
y Soledad los impone, actitudes que les son
sus respectivas criadas.

la misma resistencia a que los

emas domésticos se aireen por temor a

orgullo y situacién de privilegio se

inadecuados comportamientos -carentes

rasgos propiamente femeninos ¥y

dotados, pcr el contrario, de masculinismo-
¢'e todos observaban Yy criticaban en dofia
Soledad tamtién se comentar de Bernarda:
"Bregando cComo un hombre®, afirma La Poncia.

a accién de control critico

C
~riadas ejercen hacia sus

se muestran solicitas y
protectoras de SuS ancianas

como Casimira a su patrona, la
nanifies a Bernarda que "Siempre
tu proteccisn". Es sorprendente que
itud en el comportamiento de las dos
para con ‘5!.1:3 amas 1llegue ' &

€ sign tes
detalles aparentemente tan insignifican




como gque 1 nncia alte ;
jue la Poncia alterna el tratamiento de

+U v usted -
i Yy ustied con respectc = ; i
ecto a su patrona al igual

que Casimi
1 asimira. Bernarda exige, con 1la mayor

energia, que a la mujer pecadora se le
aplique ";Carbén ardiendo en el sitio de su
pecado!" como sze pedia en La enmilagrada, con

palabras, para las acciones

del comportamiento hnmoéexual de
Pepito Mariposa, aunque en este caso el duro
castigo es reclamado por los hombres. En

ia mujer es juez para la mujer como en

enmilagrada el hombre lo es para el varon.

b) Casimira y Poncia, identidad de

comportamientos. -

Junto con Bernarda y Scledad constitu en

los personajes que, dos a dos, mAs semejanzas
presentan. Resulta tan extraordinaria la
similitud que parecen personajes pensados por
la misma mente o pintados por idéntico
pincel. Son mas abundantes las coincidencias
entre Poncia y Casimira que las divergencias
tanto respecto a Su situacién personal ¥y
laboral com a su manera de ser vy
comportamiento. La primera saracteristica

comiun es que tratan a los demas criados con

superioridad debido a que
demAs

~ierto complejo de
di=frutan de un trato especial -que los

a_2ptan de buen grado o por fuerza- por parte




sefioras. Entre otras razones este

rivilegi S e s
gio procede de que la Poncia tiene 1la

sma edad que Bernarda, como sucede con

Ca=imirs -~
Casimira respecto & Soledad Cuervo, y se

conocen desde muchos afios atrés; las cuatro,
por: tant, deberian andar por una eadad
aproximada en torno a los setenta afios. Pese
a tantas penalidades -mAs en el caso de
Casimira- no pierden el! buen humor rebajando
la tensién, desdramatizando y trasladando a
clave de humor cualquier situacién que
pudiera enfrentar a los personajes.

Entre sSus principales caracteristicas
destaca la fidelidad: "Pero yo soy buena
perra".exciama Foncia, en palabras idénticas
a las que en repetidas ocasiones habia
utilizado Casimira. La Poncia disfruta de un
caradcter abierto y una mentalidad avanzada,
pero en 1lo referente a la sexualidad es
superada ampliamente por Casimira. Ambas se
manifiestan deslenguadas, activas y expertas

conocedoras de 1los profundos misterios del

alma humana, Sus deseos ¥ comportamiento en

relacioén, fundamentalmente, cOn el matrimonio

de las jévenes Yy, €L Casimira, con todo 1lo

que afecte al sexo.

Cen sorpresa cbservamos que las dos

‘ancianae criadas funcionan en el relato 2

modo de pararrayos de 1as Aras de  SWR




patronaz. Como si de sabias vy

carinosas celestinas se tratara toman partido

wediandec = 3
mediando asuntos referaentes al

matrd 4 i e
matrimonio hijas de SUs severas

patronas; e muestran comprensivas y
generosas © interceden ante las dictadoras en
tevoy . ge lae incomprendidas vy oprimidas
jévenes 1invitandolas a gque aprovechen Ila
juventud para el disfrute de los sentidos; en
este aspecto la FPoncila a8 aventajada
ampliamente por Casimira, mAs experimentada y
de mentalidad mAs abierta en lo referente al
sexo. Igualmente intervienen en los asuntos
domésticos de cualquier naturaleza como si
fueran miembros de 1la familia, de manera
particular en las causas que enfrentan a sus
miembros, contribuyendo con esta mediacién a
la paz familiar.

El trato entre ellas llega en un
determinado momento a ser tan familiar que se
ha borrado la barrera diferenciadora de la

~ondicién de sirvienta Yy patrona dando paso 2

una perfecta amiztad en ambhos <casos. Se

intercambiar todo tipo de confidencias <coOmo

excelente terapia, mas frecuentemente en el

o A = .
caso de Casimira. Igual que esta reproch

Soledad que no Sse le pueda llevar la

i i S . narda
contraria, la Poncia manifiesta 2 Ber

— (=]
que "contigo no sa puede hablar. .. Aungue
jue elmfogol & 4w T
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l1eles criadas ante los dema= manifiestan

mi= ATy &
miemo aprecin por todos los miembros de la

familia, cada una tiene sus preferencias; si

sentia predileccién por Juliana,

siente por Adela a quien promete

Su sombra como Casimira lo fue, hasta el
final, de Julia:a.

Cada una en su espacio literario encarnan,
mas gue ningun otro personaje, los valores
papulares y, 2 el habla. Sus
manifestaciones estan plagadas de
sentencias, t6p.cos, cliches, metaforas
lexicalizadas -"Me ha tocado en sgsuerte este
~~onvento", exclama, lamenténdose, la Poncia-,
algun vulgarismo 1y, ~en general, en su
conversacién wutilizan todos los recursos
lingiisticos que su despierta inteligencia y
el uco diarioc de la lengua bhan ido acumulando
a lo largo de su dilatada experiencia. Ambas
mujeres utilizan el registro comin en sSu
~onversacién ordinaria que siempre aparece
envuelto en un aire expresivo y ecolorista,
aungue el de la Poncia aventaja en localismos
al de Casimira, mAs coman, pero mAs variado ¥y
rico en tantos aspectos como ya hemos tenido
ocasién de comprobar en Su momento. También

e debera, sin duda, a la distancia temporal

araba a Gémez Arcos, cuando

y espacial que sSep
e

v=~ribia La enmilagrada, del tiempo de la




aciéndole olvidar muchos
popular andaluza gque

Lorcsz an > i ¢ 1 . !
Ltorca, en cambio, tenia muy préximo a

11 EarA = roflaid - i
pudiendola reflejar con mayor viveza vy

expresividad.

En la protagonista principal de La
enmilagrada, Juliana, confluyen caracteres,
comportamientos e ldeas gque gse encusntran
diseminados en cada una de las hijas de
Bernarda. En una y otra historia literaria
tienen lugar acontecimientos infrecuentes en
la vida ordinaria y de ahi la extrafieza que
produce la aparicién coincidente en las dos
obras. A veces, se presentan envueltos,
algunos de ellos, en idéntico clima familiar
que previamente han creado Garcia Lorca ¥y
Gomez Arcos, autores distantes en el tiempo y
que, en este caso, se expresan a través de
géneros literariocs diferentes. Veamos algunaos
ejemplos. En los dos discursos literarios
cada familia celebra el cumpleafios de una de
ambas estrenan vestidos:

las hijas

Ly
—

Magdalena c 1a hubiera visto madre"- ¥y

4
i
Juliana, vestidos que en el caso de ésta,

~omo sabemos, oOcupa un relevante papel en

todo el relato. El extrafic comportamiento de

vigilar el suefin de los demas lo encontramos
T ol




a amhac e ; i
n ambas aventuras: Martirio vigila el . suefio

q o & g : :
le Adela como Juliana wvigilaba el de

familiares - ‘ ;
familiares -y principalimente el de Tonio-

SUS
en

) | [ = 7
la Cornisa. Maria Jozefa - imita el habla

oo e ;
infantil como lo hizo Juliana durante largo

tiempo en el paranoico comportamiento que
siguié al juicio. Magdalena y Amalia maldicen
haber nacide mujer por los mismos motivos e,
in;luﬁa, con palabras muy parecidas a las que
utiliza Juliana.

Pero es Adela el personaje con el que
Juliana presenta un ma, .r grado de
identificacién. E1 problema que una Yy otra
padecen tiene un mismo origen: el amor y el
sexo, pese a que Adela trate de ocultarlo y
Juliana lleve a cabo improbos esfuerzos por
aparentar repulsa hacia el matrimonio ¥
desprecio por todo lo que se refiera al sexo.
La interiorizacieén de los problemas
personzles ¥y familiares acaba minando la
=alud mental de las jévenes protagonistas con
evidentes Secuelaﬁ patolégicas en su
comportamiento externo, en los nervios a flor
de piel, en no querer. estar con nadie: al
final del relato, Sus ~onvecinos a Juliana la
consideran loca; a Adela, por su parte, "se

le esta poniendo mirar de loca", su problema

1o refleja en 10 ojos ¥ ambas utilizan

: st or
expresiones muy semejantes 2 écta, puesta P




aros en boca de Adela: "Quisiera

ineiaeih ©r [ i

invisible, pasar por las habitaciones =in
me preguntarais donde voy". En su pasién
Pepe al romano, Adela se le muestra

semidesnuda como Juliana se habia ofrecido

completamente desnuda az Tonio, una madrugada.

Idéntico comportamiento al de Juliana
encerrandose en su dormitorio a la vuelta del
juicio y no permitiendo la entrada a nadie,
se produce en Adela que se encierra en su
estancia a puerta cerrada y no puede
conciliar el suefio. En un arrebato de ira,
Adela rompe el bastéon de Bernarda, simbolo de
eu dominio, como Juliana enterré el de doda
Soledad con ella en el ataud. Finalmente, las
muertes -de dofia Soledad y de Adela- tienen
lugar‘ al amanecer y las actividades
‘delictivas’ durante la noche en ambos

discursos literarios.

d) Un personaje de excepcién.-

En La enmilagrada la Cornisa se incorpora
a la relacisn de los personajes y Su autor le
adjudica un desitacado papel -;emblematico! -
representativo de toda la hacienda y
aglu*inador 7 =us habitantes, rebasandolos
an el tiempo pues =xiste desde antes que
todnz ellos y permanecera cuando aquellos

desapareccan. Su presencia es perenne




albergand aceié
ergando la accion narrada en sus
= =] —

AA + e

diferentes estancias como sucede en la obra
] 1ian: g il

torquiana. La ‘casa' en ésta también rebasa

1 -
€. concepto material adquiriendo caracteres

de ser viviente que quiere gozar de prestigio
Yy decencia, en consecuencia se viste de luto
¥y sus paredes oyen y sienten vergiienza por 1lo
que en ella pueda ocurrir. Su funcién mas
importante en una y otra obras consiste en
dar unidad y cohesién a todos los comporentes

de las familias respectivas.

.2~ Tenstion. =

Tanto en una como en otra obra el
conflicto se desata a raiz de un suceso
relacionado con la sexualidad. En la obra del
alme ‘iense todo surge a partir del intento de
violacién sufride por la protagonista, en la
del granadino es 1la rivalidil surgida entré
las hijas de Bernarda Alba por conseguir el
matrimonio con Pepz el romano. lo que desata
el .drama que culmina con el suicidio de

Adela. En ambos casos se excluyen los

planteamientos abstractos centrandose la

atencién de los autores en la problematica
que plantea la vida diaria a determinados

habitantes de un pequefio pueblo rural de

nuestra region




a) La privacién de libertad. -

4 G i
Si las semejanzas entre los personajes de

1 e A § o - i
los dos discursos literarios son muy

relevantes, el contenido tematico presenta

atinidades analégicas tales que homogeneizan
a ambas producciones literarias en lo que se
refiere 2 los aspectos originarios. Partimes
de que el tema qué constituye su nicleo es el
mismo: la privacién de libertad a la que se
ve sometida la juventud y de manera especial
las jévenes en la vida familiar diaria y
particularmente en su actitud ante el
matrimonio vy, ccncretamente, la eleccién de
marido. Era moneda corriente y a nadie
sorprendia en los lugares Yy tiempos en que
suceden 1os hechos 1literarizados que los
padres cefialaran a 1los hijos cudndo y con
quién habrian de contraer matrimonio.

En las obras que comparamos, las madres,

viudas ambas, imponen rarido a sus

respectivas hijas primogénitas aunque <cOn

diferente resultado. En La enmilagrada,
Dolores =e niega al matrimonio con el varén
que le ha sido asignado por Su madre, €n
cambio la primogénita de La casa de Bernarda

Alba, Angustias, no c6lo acepta obediente e,

{ncluso, gustosa sino que ce siente realizada

compo persona ¥ halagada en cuanto mujer. En

1a novela e lleva a cabo el matxjimonio




aunque Soledad no consigue casar con Juan a

Dolores sino a Adelaida, 1la hija mnor, débil

de caracter e incapaz ésta de oponerse a la

voluntad “e su terca madre; en 1la ogbra
lorquiana ocurre 1lo contrario: 1la pasién
juvenil de Adela est& a pdntn de arrebatar el
futuro marido a = hermana mayor,
contrariande, de este modo, los proyectos de
la egoista y autoritaria madre. En
conclusioén las mujeres de umna y otra
familia alimentan su amargura de una radical
frustracién. en las mujeres lorquianas la de
no 'conocer' varén, en las residentes en la
Cornisa, por su parte, "a de no alumbrarlo. A
tosdas ellas las iguala la traumatizante

represién que sume sSus vidas en un

insoportable infierno.

b) Otros temas. -

Estrechamente conectados con el tema de la
negacién de 1la libertad individual hallamos
el é-1 autoritarismo y el del matriarcado de
Bernarda Alba que se presenta con
caracteristicas concretas muy sigilares al de
Soledad Cuervo. Entre éstas destacan que es
eiercido en una comunidad de vecinos muy
reducida, gue los destinatarios -los

‘pacientes'- son principalmente mujeres, que

todos habitan en un medio rural y, POTr

- 847 -




vl ¥4 ) 11 na i
ultimo, que =2stA protagonizado Yy padecido por

rersonas de

Situacién econémica acomodada v

elevada posicisn~ social.
La filosofia sobre el matrimonio aproxima

las dos obras entre si Pese »u que en La
enmilagrada se expone mAs detalladamente v
desde perspectivas ideolégicas diferentes,
tales como: la opinién de dofia Soledad, 1la
doctrina religiosa catélica y el punto de
vista juridico-legal. La concepcién unitaria
de la  familis en  tormo & la  autoridad
indiscutible de la madre complementa el tema
anterior y en ambos reside, igualmente, una
gran importancia en las dos ficciones,
Igualmente lo es la educacisn de las hijas en
la obediencia ciega a los mayores Yy e.
respeto a las tradiciones familiares. Como
muestra de 1= vigencia y aceptacién de esta
practica, 1la madre usurpa la facultad de
pensar de las hijas v se arrog2 el derecho de
destinarlas al matrimonio -o la solteria- ¥y
la procreacién eligiéndoles marido. Resul.a
impensable la posibilidad de contestacion a
la omnipoter e autoridad vaterna. Tales
convicciones aparecen fuertemente asentadas
en 1la ideologia religinsa imperante por
= en las latitudes donde se datan

aquellos afio

lag ficciones estudiadas. La ciega opediencia

i s 2 s obras
a los progenitores S€ descubre en ambas




com ! 4itd =ine ¢
come 'conditio sine qua non' para obtener

bendicién y estar bien considerado asi como
para poder ser heredera de los hienes

familiares.

Con respecto al tema 'la muerte' hallamos

unanimidad de eniogque en aubos autores y en
sus ancianas 4.4 iienes ofrecen
una ejemplar contemplan
1 realidiid aneja al hombre ante la que
se puede hacer y a la gque se refierem
co.. gran familiaridad, por consiguiente a "“La
mnuerte hay que mirar’a cara a cara" -opina
Bernarda en perfecta comunién de ideas con
dofia Soledad como en su momento
pcasién de ver-—. La muerte

confl.ctos y supone un descansc

el difunto sino también para los

c) l=mas mMEenores.-

Menor importancia que en la novela
gomezarquiana alcanzan en este Arama
lorquiai o temas coOmO ‘la sangre' pese a qQque
la obra cu” mina cn muerte. No podia
encontrare - ausente, en obras que trancurre 1
en Andaluéia. el scl con sus rigores cOmWO
elemento r1ico en posibilidad de tratamiento
captada y

7

literario. Su prese cla es

i uerz: uno y oOtro
expresada con idéntica fuerza Ppor 3

autor -“cae el sol como plomeo®, dice la mujer
aut .




3 esponde la mujer 12: “Hace afins

L
)
H
i
8

-conocida

v pronunciada por todeos nosotros-

tépica que istemaAticamente se oye di -ante
t 1 veranc y todos los veranos en nuestro
ntorn geagrafico. Las alusiones al calor
. on  permanentes cca frases en  las que se

tilizan casl 1dénticas palabras: "Me sienta

~ - 1 " v L1}

ma l el alozr J Verano interminable",

IpY nes, por otra parte, comines en al
lenguaje popular €u prasenclia. es DAs

nove 1

estructural que

comin en ambos

relatos. Entre las divergencics, el tiempo de

dramatizado ¥y ol
afios.

de

treinta

tiempo

enmilagrada

anmecurre en unas horas como corresponde a

+ v 1
INSCUT n
r +ratamiento clasico del tiempo en el arte
4 s b a dad a - }
i Ahora bien, entre las cocincidencias
e S0 8 AillJdl A

recientes.

en  cuanto



climatologica .
gica 1 verano prevalece

A

ya que la lorcuiana tiene
respecto a gomezarquiana

-y desde luego los hechos mAs
transcurre, igualmente, en
indudable . que las condiciones
que se dan en esta época del afio

o E - - "
teocricamente favorecen el incremento de las

ha=iones af =Y T :
. ones, razon por la - gue, con  toda

LT : : A = .
probabilidad, los dos autores situan en ella
todos los acontecimientos relacionados con el

sexo que se originan en las dos creaciones.

4.4.- Espacio.

-

Con respecto al A i = autores

2

s=itaan la acclién E 2 ¢ 1 afines.

Logicamente el . extension

espacial a ) en un escenario:
mansisn de la familia

vimos, también se

la mansién de

asi misma, al

Aungque el espacio

restringido, el drama

un pueblo rural de escasa

-

de idénticas ~aracteristicas al

La vida en uno ¥ otro

navela.

anscurre dentro de lasz mizmas coordenadas:

Fmque de las campanas en ambas obras hace




como en todo ambito

el espacio en La

enmi lagrada en todo relato, en

dimensisn al lorquiano.

La tensién dramatica.

Entre

otras maestrias a ninguno de lcs dos

autores se le puede negar la de ser perfectos

creadores de tensién. Partiendo de hechos tan

opuestos como la celebracién del cumpleafios

de Juliana y del sepelio del marido de

Bernarda, respectivamente, e suceden una

generando

de tensién

su catastasis una y otra al final

la muerte de Adela f la emasculacién del

feriante. Previamente cada personaje ha ido

alimentando con su aportacién el germen

ifiicial de erviosism o tensioén que

constituye el susp roto definitivamente

con el fata lese ce de las protagonistas
en una :

Especial i aporta un espacio
:cncrétc -el ite en ambas creaciones
a partir del Segundo Acte vy Parte,

ﬂﬁpQCfivamente. En ellos tienen lugar los
cntecimientos mas sérdidos Y luctuosos
{terarizados que ensombrecen la vida de las

protagonistas.




costumbristas. -
1 oeal i~ o
localizadas ambas obras en un

=T b A
medio rural y costumbres

encontramos constantes i Anec ds foe

personajes a las mismas, _ jovenes de

la Cornisa como las de casa de Bernarda

tiempc en copsar ¥y boraar .y,

en una y otra se bordan sébanas

encajes, sactividad, por etrs

rte, coman a casi todas las jovenes

~asaderas, de manera especial a las de una

determinada posicién sociocecondémica. En la

dos obras las telas y encajes son compradas a

lo= buhoneros que recorren los mas ccultos
cortijosz vendiendo sus productos.

Como dato puramente anecdético, la

refresco presente en ambas

La enmilagrada para combatir el

durante el baile ~onmmemorativo del

de Juliana v en La casa de

ernarda Alba para mitigar el cansancio y el

el velatorio del difunte patrén. El

utilizado como termino de

que Se compara 2 los

si hubiecse pasada por

olla una manada de cabras"- en Lorca por la

suciedad que babian dejado

en - la casa los

la:

; ‘ . 1 ¢ i0: <
hombres asistentes al wvel:torio; y &

] T tos
beatas en Gomez Arcos en 4iferentes momentos,




2 UNGg por- el color de us vestidos v en
nor 1A ~ivitacsd
POt ‘a precipitacion en lanzarsz al lebrills

de limonada s alwhuls ~ab
A C T Como cabras en plena

canicula’ -,

Micntras que en Lorca un segador anénimo
pide rosas para adornar su sombrero vy Paca la
roseta es adornada por los hombres =-on una
corona de rosas, en Gémez Arcos es Pepito
Mariposa quien embellece el su sombrero con
rosas y flores silvestres de variados

colores.

4.7, - Bl letguaje.-
Las senejanzas en este terrenn no

csobrepasan a las que podiamos encontrar en

3

X

ran numero de escritores contemporaneos.
i

ustin Gimez Arcos, al gual que Garcia

=
m

Lorca, posee su propio y particular idiolecto
lingiistico que coincide en muchos aspectos
con el lorquiano pero, dada la generalidad de
su usn, no se pueden deducir influencias; poer

en la supresién del determinan®e

ejemplo

rosesivo apocopado antepuestu a los nombres

madre v - abuela referidos a Bermarda ¥

Soledad, respectivamente, que consideramos un
= i plc del Eabla rural. Bo obstante

rasgo tipico

podiamos ‘destacar 1= utilizacién de

latinismos -mAs en Gomez Arcos- idénticos:

F+ Jlux... COMO una ~aracteristica

Requiem




gxclusiva, =i coincidente en ellos

i ;
rec uen = o i — " s
2ante en laos autores de nuestros

lenguaje de ambos

autores
{ recorrido por unas

R e i sk
11 =T

como la

eXPrcs i d = i
presividad, c @ : gl ritme, la

-~ e | [ e 5
condensacién, y otro trabajan el lenguaje

esde dentro, Bcde sSu espiritu creador, ¥
-I SR . 4
lo adecuan ! diversos registros

s~ 1 14 rmors = = i -~
ociolingiisticos & forzar ninguno de

literature;
punto de wvista, uneo y otre
ofrecen obras literarias
a géneros diferentes por 1lo
la relacién uo se puede establecer "ex
quo" limitandonos, por tanto, a los
aspectos intrinsecos y cComunes a toda
~reacisén literaria. En ambas comunicaciones
el mersaje -dramatico- nos viene envuelto en
variada gama de recurcos que lo
A este respecto es imprescindible
al estudio relativo al idiolecto
Gémez Arcos y comparar con La
casa de Bernarda Alba para coustatar que Uuno
otro autores muestran um extraordinario

de todos los recursos técnicos.




espléendidas comparaciones

- A + -y o= 3 3
metaforas tipo de metonimias en

que se toman come referentes
elementos de naturaleza en
sensoriales

el olor, etec., Sobresale,

la semejanza y abundancia en

de hipérboles, personificaciones,

definitiva, o3 un mismo tono lirico

gque recorre ambas obras salvando, clarp

estA, las grandes diferencias que las separan

derivadas de las pe:uliaridades de cada autor

y a las que no podemos hacer referencia.

4.9.- La enmilagrada, obra narrativa en clave
dramAtica. —

Ya henos repetidas veces a la
conformacién estructural de La enmilagrada
con elementos pert scientes al teatrc pese a
su condicisén de E No seria muy
aventurado LY ms nuestra novela
reproduce 5 sonajes espacios v
ambientes gein): to . subelementos que

=

Tcnefj:‘tan " aq\JF"‘l-.I_DC_’- entre Eiwg que

previamente s& -han dado en La casa de

Bernardz Alkba. Por otra parte, la estructura
de la novala, 2 =1 misma, presenta el
armazén propio la obra teatral. Veamoslo.

la novela nos viene




estructurada en trec Partes, lo cualsin ser

importante si es sintomatico como funto de

partida; maxime, cuando en la Primera ece

engendra el conflicto, en la Segunda adquiere

su maximo desarrollo y en la Tercera se

resuelve.

Las unidades ‘'artificiales' a las que

hemos llamado conjuntos -cada una de las

cuales estan integradas por varias secuencias

que mantienen entre si una perfecta unidad de
espacio y de accién- forman lo que en teatro
denominamos escena. . B elemento
‘es el temporal -durante mAs de
e prolonga la acclién- que,
l¢gicamente, se distancia de la concepcidén
actual del tiempo en el teatro.

Finalmente, la preponderancia del dialogo
frente a la descripcién y narracién nos da
pie a pensar en la supuesta proximidad al
génern dramatico. En Gitima instancia, son
tantos y tan evidentes los elementos
claramente teatrales presentes en la novela
gue parece mas bien una obra dramaAtica que ha
adquirido forma novelada © una novela

procedente de una obra con estructura

previamente teatral.




*lementos formales. -

tidades entre ambas reaciones
se agotan en 1lns elementos ya
sino que arrancan de una visién
lar del mindo en anbos autores,
vision césmica que se traslada a las arterias
recorren la estructura de las obras dando

Las mismas.
Como hemos observado las semejanzas entre
La enmilagrada y La casa de Bernarda Alba son
miltiples y variadas tanto desde el punto de
vista de la teméAdtica como desde la identidad
de los personajes y los espacios -rural en
ambos casos- en los que transcurren 1los
hechos, asi como desde la estructura global.
No obstante las diferencias son aodn mas
umerosas partiendo desde el mismo geénero

iterari

Consideraciones finales.-
ambas obras nos movemos en el planh
da la burguesia campesina acomodada y
dramatico se sitva en un plano
realista en los elementos que
punto de partida. El camino
por ambos autores para la creacién

: | 2
nbras arranca de un hecho real: toma

PersS S la
fragmentados de r@r:mnajea de

de otras obras literarias gue

oria real ¥y




mezclan con otros procedentes de su memoria

historica para finalizar con una importante
aportacién de la 1imaginacién personal del
avtor. En una y otra obra nos situamos en la
epoca contemporanea de suUs respe¢t1v05
autores. Tal encuadramiento temporal
responde, sin duda, al propésito altimo de
ejercer 1la critica social, la denuncia de
modos g comportamientos colectivos,
preocupacién que aproxima a ambos autores
aunque en uno y otro se de en diferente
medida debido a las distintas circunstancias
socioeconémicas en que se desenvolvié la vida
de cada uno: Lorca nace y vive en el seno de
una familia acomodada mientras que Goémez
Arcos sufre privaciones vy trabajos desde su
mas tierna infancia Pese a todo, uno y otro
hacen poesia de la realidad, generando obras
de extraordinario realismo pcético, mas
lirico y brillante en Lorca, mAs sensual,
tenso v tragico en Gomez Ar:-os. En

conclusién la indiscutible distancia qve

1]
media entre el drama de Lorca y la narracion

de Gémez Arcos no oculta, a mi entender, la
+
deuda que La enmilagrada contrae coOR el

teatrn lorquiano.







La plurisignificacién del relato.-
Contemplada desde la perspectiva del
analisis concluido, La enmilagrada se nos ha
presentado como ‘una compleja creacison
literaria cuyos componentes mantienen la més
perfecta conexior e interrelacién. El1 autor
eligio wunas formas, las ha manipulado por

medio del narrador ¥y ha conseguido una obra

sigp ado ~lobal auténomo, resulta

cuyo
ambiguo, moltiple, inagotable. Quien produce

un relato tiene litzrtad para estructurar los




componentes aunque la significacién derivada

de las relaciones entre los mismos pueda ser

inferida libremente por el receptor. Por

tanto el significado de una obra literaria no
se reduce al que de un uodo directo proponen

las unidades 1lingiisticas -con toda la
amplitud q1 a las mismas pueda.
reconocersele- sino que el valor sémico de
una obra literaria, de un relztn, se 1inicia
en esz2s unidades, s incrementa con las
relacioneé expresas © latentes y se altera
con el orden en que se sitian tales unidades,
o con el desorden en que se presentan; en
todo caso, puede residir en cualquiera de los
niveles del texto o puede deducirse de las
relaciones del mismo con hechos o situaciones
extratextuales. '

Nuestra opinién es que el autor utiliza
como signos capaces de crear sentido
11térario todos los elementos a su alcance
que pueden intervenir en la novela, sean O nO
originariamente signos. El valor connotativo
se superpone al denotativo de las unidades
lingiisticas Yy procede de relaciones que no
estan codificadas en un sistema convencional
de signos y que no Se€ limitan en sSus
posibilidades de relacién al texto ya que la
obra liteiar‘a es, como advirtié Umberto Eco,

abierta, es decir, experimenta acerca de las




posibilidades de comunicer diferentes

mensajes con una forma anica.

Un gran n :ro de fenémenos puede hacerse
presente en el texto por su valor éntico, es
'ecir porque son, o pueden estar por su valor
sémico, como realidades que representan a
otras realidades o a conceptos. Habitualmente
en la novela tradicional los objetos tienen
un significado, son vistos con ‘mirsda
cemantica', rnorque oOcialmente han acumulado
un valor que se les reconoce
convencionalmente; los lectores, que
participan de esa convencisén, entienden su
mensaje metafdrico, metonimico e, incluso,
ic.niecg,

El sentido de La enmilagrada trasciende el
valor semAntico de les unidades linguisticas,
de las unidades narrativas c~nsideradas en
forma independiente, Yy también ae los nuevos
sentidos que sueden derivarse de las
relaciones formales intratextuales. Por tanto
Utilizando rectamente el conjunto de estos
elementos podemos inferir Yy Proponer ke

'lectura' de *.a novela, lectura que en cuanto

subjetiva sera compatible con otras posibles.

En esta linea Gomez Arcos ha pensado una
formﬁ para Su relato, ha precisado ¥

concretado los motivos que 1lo desarrollan ¥,

por Gltimo, ha dejado cerrado el discurso,




momento a partir del cual éste, en su

componente material vy formal, no  puede

manipularse. Sobre el hemos llevado a cabo
nuestro analisis y teniendo en cuenta las dos
partes en que lo dividimos, el autor y la
obra, destacaremos algunos aspectos

especialmente relevantes en cara uno de

ellos.

El autor. -

Hasta gqué punto la vida de Goémez Arcos fue
pfecaria en su tierra natal se deduce de su
negativa a volver a ella, por muy notables
jue sean los cambios positivos en ella
sroducidos, ha afirmado. Aquellas vivencias
-raumatizantes marcaron su vida perviviendo
wtn en su memoria. Por otra parte, si es
sierto lo gque se admite como doctrina comun,
a saber, que, pese 2a todos los intentos en
&ontra. la vida del propio autor se filtra a
su obra encontrandose detras de la de sus
personajes, Ppor La enmilagrada desfila una
rica tipologia de personas que soportan todo

un conjunto de comportamientos y situaciones

que fueron vividos por €l ¢- su pueblo natal.

La novela nos muestra un insuperable

conocimiento de la cruda realidad de la vida

rural en aquellos afios.




El distanciamiento Frogresivo de la

protagonista respecto del conjunto social és

muy probablemente, una reproduccién del que

nuestro autor viviéo como propio durante sus
primeros afios de vida en su pueblo natal. Su
critica va dirigida de manera particular
contra dos instituciones clave: la familia y
la iglesia. De una y otra él se muestra
experto -y critico- conocedor. Respecto a la
primera avala su experiencia el hecho de ser
el menor de siete hermanos viéndose, desde
los primeros afios, sometido a extremadas
privaciones y a un régimen de trabajo de
persona adulta. La escasez de medios de su
familia facilité su temprano contacto con los
mhs diversos trabajos agricolas y pastoriles
a los que hace continuas referencias,
presentadaz al lector con los detalles mAs
minuciosos. Contra el autoritarismo en la
familia se rebela, comn toda crudeza, a través
de La enmilagrada, mostrando las funestas
consecuencias que produce en la juventud.

lLa descripcién critica que lleva a cabo
Gémez Arcos de la realidad religiosa que
imperaba en aquellos afios en nuestro entorno
nos muestra una institucién eclesial que en
su nivel local manifiesta una inclinacién al
conservadurismo y al mantenimiento de los

priv legios de los poderosos y en




consecuencia a una'dejacién de su misién de
defender la 1igualdad de todos los seres
humanos. La preseﬁta. también, impregnﬁda de
dogmatismo y paternalismo; y mediatizada por
la hipocresia y la vulgaridad de las beatas y
mAs aun del presbitero, su mediador y
representante mas cualificado en el pueblo.

La reflexién critica que 1lleva a cabo

sobre todas las circunstancias que cercan al

hombre lo muestran como un profundo pensador,

filésofo de la 1libertad. A través de su
conocimiento de 1las zonas mAs secretas e
inquietantes del ser humano, se nos
" manifiesta como un gran etélogo, estudioso
del hombre y de su vida, de 1la fe, del
trabajo de 1la tierra, etc. Aparece muy
interesado por el saber popular cuyo
conocimiento refleja a través de los dichos y
refranes que pone en boca de los personajes.
Pese a su predileccién por determinadas ideas
filoséficas no se manifiesta catequista de
ninguna 1ideologia politica ‘determinada si
bien hay que encuadrarlo sin lugar a dudas en
una posicién de izquierdas, avalada, también
por Sus manifestaciones extraliterarias Y
coherente con Su trayectoria vital.

Desde el punto de wvista técnico ¥
artistico, Agustin Gémez Arcos muestra a

traveés de La enmilagrada SUu capacidad




creadora en el aAmbito de los diversos géneros

literarios. En primer lugar, la poesia esta

presente no ya sélo en conatos precisos de
escritura poética sino en el tono lirico que
envuelve todo el relato tanto por lo que se
refiere al ritmo como en 1la abundante
presencia de todo tipo de recursos
embellecedores del discurso literario. Desde
otra perspectiva, los recursos escénicos de
cuyo magistral conocimiento hace gala tanto
en la presentacién de los personajes como en
el perfecto ritmo conseguido mediante la
alternancia de tiempo y espacios, contribuyen
a la creaciéon de un perfocto ambiente
dramatico, elementos ambos -lirico y
dramatico- que se suman, finalmente, a los

especi ficamente narrativos.

La obra.-

En La enmilagrada se encuentran esbozados,
~omo en su momento vimos, los valores mAS
destacados de la literatura ecpafiola de todos
los tiempos. Entre ellos 3e hace necesario

distinguir los que afectan a la forma de los

que atafien al mensaje.

a.- La forma. -
Respecto al lenguaje concreto, Su francés

se

muestra impregnado de 1las cadencias Yy




ritmos mas profundosz del espafiol que se sumAan

a los valores vpropios de 1a lengua original

Qel relato. Menos que las influencias

facilmente detectables de sy

lengua materna
lo importante es el substrato del espafiol que

conserva su francés, influenciadn en sus
niveles mas profundos, en sus propias raices,
por las particularidadez lingiisticas y las
inflexiones poéticas propias de nuestra
lengua cuya estructura le facilita recurso.
semAnticos y expresives enriquecedores. De
este modo, La exnulagfada plasma un uso
literario constelado de imAgenes, de
susurros, de tics, de silencios elocuentes.
" Pero estas innovaciones de su escritura no
son gratuitas, antes bien obedecen a wuna
légica que, mAs que a la razén, sigue a la
mecanica de los sentimientos y sensaciones de
nuestro autor. Significado y significante se
entrelazan como un haz de raices en las
alusiones, 155 evocaciones y las elipsis. Con
todns los recursos que en su momento vimos,
Gémez Arcos consigue trasvasar al francés el
aliento profundo de su lengua materna -tan
magistralmente conocida y w»tilizada por él-,
potenciando el valor connotativo de su

escritura en francés gracias a esa presencia

subterranea profunda.




Nuestro relato es un ejemplo feliz de una

simbiosis en la que dos lenguas -—-e incluso

culturas- en fructifera presencia se funden
en una contribuyendo a plasmar una escritura

original, plena de fuerza y renovador aliento
expresivo.

b.~- El contenido. -

La obra 1literaria resulta en el campo
semAntico polivalente y sus signos tienden a
semiotizar la forma Y. A convertir en
conceptual 1lo que originariamente en la
expresién lingliistica es formal.

En el aspecto de los contenidos nuestra
novela nos expresa el destino de wunas
personas -0/y ‘de un pais: el nuestro-
privados de libertad y castigados por los
avatares de wuna vida marcada por las
privaciones, los infortunios y, finalmente,
el exilio para muchos de ellos (simbolizado
en Juliana por la huida a la ciudad). La
protagonista, pese a las adversidades
sufridas, ha sabido conservar integra su
identidad, su dignidad, su capacidad de

resistencia y rebeldia, Su cuota de

a
esperanza. Esa esperanza que se traduce par

alla, @@ fimal; BR Er ¥ap luminoso de

libertad y para su creador em un brillante

presente literario en el vecino pais.




1
La enmilagrada, an Gltima instancia,

impresiona por 1la fuerza del estilo y la

sabiduria social de su autor. Es una novela

que sabe mantener la atencién y la tensién

mientras plantea los problemas por los que,

en mayor o menor medida, todos hemos pasado.
Fl enfrentamiento profundo e irresoiuble
entre los personajes adquiere categoria
emblemAtica y va consumiendo etapas en la
vida de la protagonista a la que una barrera
insalvable la separa del mundo circundante.
Una barrera igualmente infranqueable, pero
imposible de precisar, la separa de si misma.
Estos son sus profundos y desgarradores
dramas. Y con ellos tiene que afrontar la
vida de cada dia.

El extraordinario ritmo que adquiere el
relato a través de los paisajes, espacios ¥y
tiempos se superpone al conseguido mediante
los personajes Y ambos culminan en un ritmo
narrativo progresivo que alcanza sv momento
mas alto en la catastrofe y ~culmina con la
catastasis que, magistralmente conseguida,

coincide con el final del relato.

tl1timas consideraciomnes. -~
La lectura de La enmilagrada produce en el

lector una sensacioén de incertidumbre,

nostalgia ¥ rebeldia. La primera porque




desconocemos qué espera a Juliana mAs alla de
esa libertad recién estrenada; 1la nostalgia,
.POr habernos habituado a sus excentricidades,
ya desaparecidas para siempre y, finalmente,

la sensacién de rebeldia responde a la
identificacién del lectior con la situacién de
injusticia en que vive la joven; El mundo que
describe y la lucha de supervivencia personal
de Juliana expresan vivamente, con la fuerza
que es inherente a la buena literatura, el
vacio, la impotencia y la nada, entre otras
sensaciones.

Juliana, ensimismada, mAs sobreviviendo
que disfrutando de la vida deja tras de si
una estela de amargura y de silencio. Al
feriante le toca asistir y protagonizar el
extrafio acto final. £]1 desconoce el destino
que le agvarda que pasa necesariamente por la

muerte definitiva de un pasado frustrante

para la protagonista. Unas horas antes del

final, cuando abandona el pueblo, podia
ocurrir cﬁalquier_ cosa. El lector,
espectante, abre su imaginacién a mil
posibilidades. El autor, finalmente, elige la
mejor despedida para su personaje como fue el
exilio la meior salida para su autor.

Ciertamente, la linea que separa lo que

nce entusiasma de lo que nos horroriza en La

enmilagrada es sumamente tenue, casi




trans =] E
parente. El momento en que el aparente

equilibric da paso a 1la catastrofe es
infinitamente breve y a un lado y otro de ese
punto de equilibric o de catastrofe hallamos
la opresién y la libertad, respectivameate.
Lo lamentable es que haya que pasar por la
catastrofe para que se haga presente la
libertad. Aquella es el precio de ésta: he
aqui otra gran leccién de La enmilagrada. Eso
ocurre en algunas obras: las mejores y las
peores o, al menos, las que mAs admiramos y
las que provocan nuestro mAs decidido
rechazo. Las primeras -entre las que situamos
nuestro relato-, por arriesgadas; las
segundas, per pretenciosas. Entre la
pretenciosidad y el riesgo se encuentra el
resto de la produccién literaria, que puede
ser regular o mediocre y encerrar cierto
encanto o cierto interes.

No le ha resuitado facil al autor, sin
embargo, transformar toda la temédtica
gomezarquiana en buena literatura. Ha
seleccionado temas que tocan fondo: ¢(no es la
libertad el gran problema de 1a existencia
humana?. Ofrecerlo en el primer plano de la
novela encierra sus peligros: puede parecer
un desafio, un reto a una sociedad que

languidece en la mezquindad ¥y el consumismo

mas egoista. El resto de los elementos




estructurales se difuminan y oscurecen ante

aquél, pierden fuerza.

En La enmilagrada, Agustin Gémez Arcos ha

encontrado el lenguaje y la perspectiva

adecuados. El caos émocional. mental y social

en el que vive Juliana nos remite a nuestra
cotidiana realidad. E, inesperadamente,
encontramos entre las paginas del libro, una
nueva poética, una propuesta estética capaz

de conmovernos.
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7.- Fotocopia del Expedients Academico

= or!ginal e

¢ = CO= cuyo
Agustin Gomez Arcos ;

i ] [netitucien antes
cncuentra, también, e=n la Instl



8.~ Fotocopla del

Acta de concesién a Agustin

Gémez Arcos del Premio Bayyana 1978 de 1la

ciudad de Almeria.

9. Imagen de Nuestra Sefiora del Rosario,

Patrona de Enix, con la singular torre de la

Iglesia parroquial al fondo.




