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Aunque esta Tesis Doctoral es exclusivamente un
16xico hemos estimado ccnveniente exponer, a modo de
introducci6n, unas consideraciones sobre el autor y
un resumen del contenido de la obra, debido a la
especial dificultad que presenta un tratado como este,
en el que se mezclan la técnica musical y métrica con
ideas filos6ficas y misticas envueltas en una cierta

oscuridad. Al final de esta introducci6n exponemos 1a

metodologfa seguida en 1a elaboraci6on del léxico

propiamente dicho.




I. EL TRATADO DE ARISTIDES QUINTILIANO

{. La teoria musical en la antigiicdad:
tratadistas

principales

En el munde antiguo el fendémeno musical como

objeto de investigacidén interesaba exclusivamente a los

estudios sobre aclstica, matemaéticas y ética musical, por lo
que son escasas las obras sobre teoria musical, pero ademis,
aunque el corpus de obras que conservamos sobre misica sea
de considerable consistencia, resulta que pertenecen a época
tardia, al periodo helenistico y romano'. Los autores de estos
tratados sblo mostraban interés por aspectos técnicos Yy
tebricos de 1a misica sin considerar el modo en que efa
interpretada. Los estudios del periodo helenistico y romano
siguieron las lineas trazadas por Damén y por la escuela
pitagbrica. Damén fue un tebrico y filésofo del s. V 2. C,
maestro y consejero de Pericles, considerado como el miés
importante tedrico musical anterior a Aristdézxeno.
Unicamente se han conservado unos fragmentos de su
obra Areopago (‘Apconayog), que trataba sobre ritmica y sobre

el valor ético de la masica, pero es posible que muchos de los

conceptos re;ogidos por Aristides Quintiliano sobre el valor

ético-educativo de la misica se remonten a Damén. La idea

fundamental de este autor es la existencia de una serie de

leyes que regulan las relaciones entre los sonidos y los

comportamientos del espiritu del hombre y se inspira muy




prebableriente en doctrinas pitagbdricas. Segin Damén las
melodias y ios ritmos actian sobre el cardcter ;ie forma
posittiva o negativa. las armonias doérica y frigia guian al
espiritu joven, més fécilmente moldeable hacia la virtud, la
justicia y l. sabiduria. Su clasificacién de las armonias
siguiendo aspectos formales y de carfcter influyé

considerablemente en la teoria musical posterior.

Los tres tratacistas que han alcanzado mayor relieve
por constituir sus escritos el fundamento de la teoria
musical, y por su originalidad, son Aristéxeno, Claudio
Ptolomeo y Aristides Quintiliano'. Aristéxeno nacid en
Tarento sobre el 370 a.C., su formacién fue pitagdrica y
!ﬁego entrd a formar parte del Liceo de Aristételes. Sabemos
que escribié sobre muchos campos (historia, filosofia, etc.),
pero sus escritos més importantes son los que se refieren a
la misica y son los siguientes:

Elementos armonicos (‘Apuovika Trotxeta), en tres libros,
conservado en parte.

Elementos “itmicos (Puvbutxa ctotycta), se conserva un
importante nimero de fragmentos.

Sobre Missica (Mept wovotKnE).

Sobre composicion mélica (Tept wehonottag).

Sobre los ténoi (Mept tovay).

\ ~ ~ ¥ 4
Sobre la audicion de la mizsica (Tlcpt NG Hovotkng dxpodocwg).

Sobre el tiempo primario (Icpl tod mp@tov 1pOvOL).

sobre los auloi y los instrumentos

Sobre los instrumentcs 0




(IMept opyavev i Menl adAdv xal dpydvey).
- Sobre el orificio de los auloi ([lcpt @AY tpRocwC).
- Scbre los aulétai (Ilept avanrav).

- Sobre la danza tragica (Ilept tpayikfc opxnocwc).

En su obra Elementos armbnicos define en primer lugar

los temas que va a estudiar: intervalos, tetracordios y
escalas. Aristdxeno reconroce el valor de los calculos
mateméiticos de los pitagdricos para comprender las
relaciones entre los distintos sonidos y la distancia de los
intervalos, sin embargo sostiene el insustituible papel que
desempefia el oido, la inteligencia y la memoria para la
comprensién de los fenbmenos musicales’, ya que veia el
carhcter dinémico y no estético de la misica, de ahi la
importacia de la percepcidén sensible al escuchar la notas en
sucesién. En cuanto a los tetracordios considera que los
distintos géneros -diaténico, enarmdnico y cromédtico- se

forman por la posicién que pueden adoptar las dos notas

intermedias.

En su obra Elementos Ritmicos define los géneros

ritmicos sobre la base de la relacidn matemética entre la

duracién de los tiempos fuertes y de los tiempos débiles. Son

ritmicos la relacidn igual, doble y sesquiéltera, pero no la

; . i . o .
sesquitercia, mientras que para Aristides Quintiliano esth e

la misma situaciébn que los otros géneros ritmicos.




Cleudio Ptolomeo (108-1684.C.) representa junto con

Aristixen
eno las dos grades escuelas sobre teoria musical

1t
i

agorica y la aristoxénica. Vivié en época del
empera [ ' 0
p dor Marco Aurelio y ademés de tedrico musical fue

geograto, astronomo y matematico. Su tratado sobre misica

se llama Armonicos en tres libros y resulta de gran valor para

conocer las teorias musicales pitagdricas en sus célculos de

los 1ntervalos entre otros analisis.

De import ‘ a 1 8 '
portancia también aunque en menor medida,
son otros escritos sobre misica griega que citamos a
continuacidén: Euclides (s. IV-IIl a. C.) fue un gran
mateméatico y gedmetra, a quien se le atribuye una

Introduccion armonica y Division del Canon (Katavoun Kavovog).

También Plutarco {46/48-120 d.C.) escribibé dos
estud.os sobre masica: uno consiste en un comentario a las
teorias musicales del Timeo platénico y otro se titula Sobre
misica. Este Gltimo es de gran valor porque transmite mucha
informacién sobre teoria musical antigua basada en muy
diversas fuentes de obras de pitagéricos, académicos ¥y
peripatéticos. como son Glauco, Heréclides, Aristéxeno, y los
mismos Platén y Aristoteles. Este tratado llega a ser mis
o en cuanto muchas de estas fuentes se han

valioso en tant

perdido, pofr lo que en ocasiones es el dnico lugar de

referencia sobre muchos aspectos. La autenticided de este

libro ha sido cuestionada por algunos estudiosos, pero ello no




le resta importancia a la obra.

Tedn de Esmirna (s. 11 d. €.) filésofo platénico y
matematico escribid una obra sobre aritmética, geometria,
astronomia y miasica. El segundo libro que trata sobre misica
(Mept novotkng) recoge teorias musicales de la escuela
pitagdrica. Por ejemnlo a él se le atribuye junto a otros la
transmisidon del valor numéricc en la relacién entre dos

sonidos de un intervalo: 2:1 para el intervalo de octava, 3:2

para el intcrvaio de quinta y 4:3 para el intervalo de cuarta,

A Clebnidas, tebrico musical del siglo Il d. C., se le
atribuye una Introducciébn armonica (Eloaywvh ‘Apuovicn), basada
en la escuela de Aristéxeno. Son paralelas las categorias de la
misica que define Clednidas con las de Aristéxeno (géneros,
intervalos, notas, escalas, modos, modulacién y composicién

mélica) asi como el nimero de modos (tonoi).

Nicémaco de Gerasa (s. Il d. C.) matemitico
pitagbrico y tebrico musicil escribidé un Manual armbnico

("Apuovikov 'Eyzcepidiov), donde expone las doctrinas

pitagbricas sobre masica. Asf utiliza el término apuovia de la

tradicién pitagbrica para designar el intervalo de octava.

Igual que Aristides Quintiliano relaciona la misica con la

cosmologia platbénica y pitagbrica.

Ateneo (s. lll—lII d. C.), el gramético y sofista de




Naucratis, nos informa er los libros I, IV, XIV y XV de su

nbr ‘!n‘r-‘ {101 t L b i
. ’
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pectalmente en lo gie se rofiere a instrus entos, danzas
]
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ipos de cantos, péneros, etc. Los comentarios sobre la

naturaleza de los instrumentos y de las armonias y ritmos de

Aristiides Quintiliano reflejan los de Ateneo'.

Gaudencio (s. Il « 11l 4. C.) escribe un tratado
ecléctico "Appovicn Elocaywyn analizando los sonidos,
intervalos, escalas, géneros, etc. en conexién con la escuela

de Aristéxeno y con las doctrinas pitagdricas.

Alipio (s. Il o 1V d. C ) en su escrito Eloayayh
Mouvoikn nos ha transmitido dos series de notacién musical
.vocal e instrumental- en uso entre los griegos utilizando
signos del alfabeto dtico, perfo no aparece ningén tipo de
datos sobre la técnica de ejecucién. La notacién corresponde

a las escalas griegas (los 15 tovot) en los tres géneros’.

Baquio el Viejo (s. 111 o IV d. C.) sigue la escuela de
Aristéxeno en su obra cscrita en forma de dislogo Introduccibn
al arte de la missica (Eiouymyﬁ Texng Movoixfc). También Baquio

presenta una sucesiobn de signos musicales.

nviene destacar las obras de dos filésofos

33-305 d. C.) ¥ Proclo (400 o

También co

neoplaténicos Porfirio (232 o 2

412-485 d. C.). Porfirio ademds escribi6 sobre historia ¥




matematicas, y su contribucién a la misica estd constituida

por sus comentarios a! tratado de Ptolomeo. Proclo entre

otros trabajos tiene unos comentarios * diversos autores
L

Euclides, Ptoiomeo, al Timeo y a la Repitblica de Piatdén. Luego

en su trabajo Xpnotouabeia nos transmite noticias sobre

diferentes formas de composicién.

Por otra parte hay tratados posteriores que
presentan una gran afinidad con el de Aristides Quintiliano.
El libro Nueve de E! matrimonio de la Filosofia y Mercurio de
Marciano Capella escrito entre el 410 y el 439 d. C. recoge
con gran exactitud ios capitulos V-XIX del Libro I del
tratado de Aristides Quintiliano. Por su parte el historiador
bizantino Paquimeres (1242-1310 d. C.) tiene una obra sobre
misica que presenta pasajes paralelos al capitulo IX (Libre I).
de Aristides Quintiliano. Y por dltimo Manuel Briennio (s.
XIV 4. C.) tebdrico bizantino y..escritor sobre mfisica ha
dejado una compilacién ‘Appovicd de tratados de misica
griega antigua, como los de Aristbébxeno, Aristides
Quintiliano, Nicomaco, Ptolomeo, Teén de Esmirna y otros.
Muchas de lss definiciones son tratadas de forma similar: la
division de la misica, el tetracordio $ictevyncvay, las notas
estables y méviles, el nuxvéy, los tipos de notas en el nvKvov,

intervalos, escalas, géneros, modos, modulacién, mélos y

composicibn mélica.




2. Aristides Quintiliano: época e identidad del

personaje

Dentro de los tratadistas de la teoria musical de la
antigiiedad ocupa un lugar privilegiado Aristides Quintiliano
por ser su obra la Gnica que nos ha llegado completa. Algunos
han asociado a Aristides Quintiliano con diferentes
per‘sonajes fundamentindose en que en algunos manuscritos
aparecen los nombres de Aristides y Quintiliano unidos por el
articulo en genitivo, de manera que se podria pensar en un
Aristides hijo o esclavo de Quintiliano. Asi se podria
identificar con Fabio Quir-.tiliano' autor de la Institutio
oratoria, lo que explicaria las continuss alusiones a aspectos
retéricos y gramaticales en el tratado de Aristides
Quintiliano. También ha sido identificado con un liberto de
la época de Adriano'. Pero estas asociaciones no se puden
sostener porque, por una parte, Fabio Quintiliano tuvo dos
hijos que murieron pequeiios y, por otra, es extrafio que
viviendo en época de Adriano se quejara Aristides

Quintiliano en su tratado de la falta de interés por la misica

de sus contemporéneos, hecho que parece manifiestamente

falso en época de este emperador. Finalmente los manuscritos

mis antiguos no introducen el articulo.

Como Aristides Quintiliano emplea muchas

i ici e puede descartar @
comparaciones con la medicina, no se P




priori la identidad de Aristides Quintiliano con Elio Aristides
(117 o 129-181 d. C.), quien también mostré interés por la
medicina. Pero el talante "filosé6fico” y religioso del orador

parece muy alejado del de nuestro musicoélogo.

Para llegar a dilucidar la época en que vivib
Aristides Quintiliano hay que acudir a diferentes aspectos de
su obra, que pueden sugerir una fecha unterior o posterior,
ya que nada se sabe sobre su vida. Algunos le han asignado
una fecha anterior a Claudio Ptolomeo®, pues no lo menciona
en su tratado aunque ambos incluyen aspectos cosmolbgicos.
Realme 1te Aristides Quintiliano afirma en la intreduccién de
su obra que la ausencia de trabajos semejantes le ha llevado a
realizar tal tarea. Pese a esta llamativa coincidencia, Claudio
Ptolomeo trata el tema de forma més técnica que Aristides
Quintiliano, qu‘ien supcdita todo el aspecto técnico de la

obra a su objetivo final, la demostracién filoséfica.

Otro aspecto que ha llevado a pensar en una fecha
postérior a Porfirio para el tratado de Aristides Quintiliano
es su mencién en el Libro III, capitulo [11, de un tipo de
monocordio llamado helikén. Este instrumento es descrito
solamente pofr Pto-lomeo y Porfirio (232 o 233- 305 ¢ C.)
adembés de nuestro autof. Lo que ha llevado 2 pensar que

Aristides Quintiliano podria estar signiendo Ptolomeo ©

que ambos usaran una fuente comfn desconocida, © incluso

tfirio sin hacer referencia a Ptolomeo.

que siguiera a Po




Flementos internos del tratado sugieren una fecha

posterior a los siglos I y Il d. C.: asi, la mencibén, en su

introduccién a Eusebio y Florencio y ciertas expresiones

. ®
neoplatédnicas que no pueden, por tanto, pertenecer a una

fecha anterior al siglo IIl d. C.. Son nociones neoplaténicas,
entre otras, la de "Proporcidn Unitaria® y la de "Uno"
transmitidas por Plotino (205-269/70 d. C.) y por Porfirio,
asi como el concepto de la unién del alma con varios cuerpos,
la interpretacion alegdérica de Homero y la divisién entre
regién sublunar y etérea. Pero incluso el vocabulario y el
estilo de algunos pasajes recuerdan a Plotinc. Mis ain,
muchas ideas recuerdan a 'imblico por lo que no parece
imprudenté situarlo en el siglo IV d. C.'"". Algunos autores,
como Gevaert'', no se atreven a precisar tantoy lo sitian en

una banda muy amplia entre el s. I1yVd C.

Sin embargo ciertos elementos pueden sugerir una
fecha no muy tardia: por ejemplo, el Libro I11 es similar a las
obras de Tedén e Esmirna (Uso matematico para el entendimiento de
Platén), de Ptolomeo (Tetrabiblos) y de Plutarco (Sobre la

Generacion del alma en el Timeo) 1o que podria inducirnos a pensar

en una fecha aproximada al siglo I d. C.. Lo mismo ocurre

con ciertos pasajes técnicos que son paralelos a otros del

tratado de Cleénidas, por consiguiente contemporéneo a

Plutarco.




En definitiva hay dos datos que limitan la fecha en

la que escribid su tratado: uno es su cita de Cicerén,

asesinado en el 43 a. C. lo que marca una fecha post quem y

hace evidente que no fue escrito antes del s. I a. C.; el
término ante quem lo ofrece la utilizacién por Marciano
Capella de! tratado de Aristides Quintiliano para su obra
sobre el Matrimonio..., escrito entre el 410 y 439 4. C., es
evidente, por tanto, que Aristides Quintiliano no pudo
escribirlo después del +/- 400 d. C.. Estas spreciaciones,
unidas a la identificacién de algunas fuentes utilizadas en su
obra, as{ como la estructura, estilo e ideas implican su
contemporaneidad con Marciano Capella y hace posible
precisar un poco més que, por ejemplo Gevaert: todo induce a
pensar que Aristides Quintiliano vivié a finales del s. 1V d,

r‘

L




J. Exposiciéon del contenido del
MOYZIKHZ

tratado MEPI

E! tratado de Aristides Quintiliano estd muy

sistematizado. Esto mismo ocurre con los tradados de

Aristéxeno y de Claudio Ptolomeo y en general con los
tratados cientificos cuya organizacién se remonta a los
tratados filoséficos de los peripatéticos o del propio
Aris‘bteles. Estd dividido en tres libros: el primero comienza
con una introduccién y una invocacién a las divinidades, y el
tercero concluye con un resumen y una conclusién. Igual que
sucede con las obras de los Neoplaténicos, a quienes pretende
emular. Aristides Quintiliano presenta un estilo muy cuidado

y un vocabulario extremadamente seleccionado.

E! libro primero comienza dirigiéndose a dos
compafieros, Eusebio y Florencio que no vuelven a ser
nombrados en todo el tratado, por lo que Aristides
Quintiliano no hace sino continuaf la tradicién de los
diflogos sobre misica y filosofia que arranca de la escuela

peripatética. En su introduccién (capitulos 1y 11) expone los

motives por los que ha decidido emprender esta obra sobre

m@sica. Compara la mésica con otras artes para demostrar

cbmo la misica supera & todas, pues transciende todo tiempo

y materia, tiene un importante papel ético-educativo ¥

puede ofrecer una explicacién del alma de czda uno y del

alma del universo. Precisamente estos aspectos son los que




desarrollard en su tratado después de conclui. el estudio
técnico de la misica. Continta indicando otras razones que le
han llevado a escribir el tratado, como son el tipo de
aprendizaje més agradable que ofrece la masica en
comparacién con otras artes o ciencias, la falta de interés en

que ha caido por parte de algunos la misica y la ausencia de

un estudio completo sobre ella.

lLa introduccién (capitulo IIl) concluye con una
invocacién a Apolo, conductor de las Musas, y lo relaciona
con concepciones neoplatdnicas, como son Demiurgo, Forma
Pura, Proporcién, Unidad o Proporcién Unitaria. Asi ya en la
introduccién avanza el objetivo y el dmbito filosdfico de su

tratado.

En el capitulo VI ofrece varias definiciones de la

masica: la primera de ellas es caracteristica de la escuela de
Aristéxeno y la Gltima es del mismo Aristides Quintiliano,
que tiene como punto de partida la epistemologia
neoplatébnica. Luego menifiesta y define la materia de la
masica: el sonido y el movimiento; de éste dltimo sefiala los

tipos (continuo, separado por intervalos y medio). A

continuacién (capftulo V) divide la misica en "tebrica” y

"prictica™




1. Tebrica
a. natural
a.i. natural

a.2. aritmética

. técnica
b.1. armdnica
b.2. ritmica

b.3. métrica

2. Practica
a. aplicacibn
a.l. composicién mélica
a.2. composicién ritmica

a.3. poesia

. expresibén
b.1. instrumental
b.2. musical

b.3. teatral

La Gltima subdivisién le lleva a definir el

movimiento y a dar los dos tipos de movimiento en el sonido:

el que tiene muchas partes ¥y el que carece de partes. Puesto

que del que tiene muchas partes ya ha hablado, pasa 2

én se llama tono. El tono

comentar el siguiente, que tambi

puede ser ascendente ¥ descendente. En su sentido melbdico




se llama nota. A partir de aqui explica las categorfas

técnicas de la musica, siguiendo a Aristéxeno'®: notas,

intervalos, escalas, géneros, modos, modulaciones y

composiciédbn melica. Todo esto se desarrolla en los capit.ulos.
VI-XIl. Nota es definida como "la parte més pequeiia de
sonido musical”. A continuacibén los nombres de las notas son

dados y explicados de acuerdo con su situacién en la escala.

b J:‘lanl,T‘ab
|

|
L

Ademés entre las notas unas son estables y otras

mbviles. Estables son también las hypatoeideis dentro de las

cuales se encuentran las apyknoi y las bar§pyknoi; mbviles son

1 e
las parhypaloeide'is y las lichanoeideis y dentro de estas s

1 te ha
incluye las mesbpyknoi y 8 las ox§pyknoi. Por otra parte hay




notas consorantes,

disonantes y unisonas. Por filtimo

enumera las diferencias con respecto a las notas.

Intervalo en misica se entiende como "extensibén de
sonido cifcunscrita entre dos notas". Hay intervalos simples y
compuestos. Los nombres de los intervalos son diesi,
semitono, tono y ditono. De estos unos son mayores, otros
menores,; unos consonantes, otros disonantes; unos
enarménicos, otros crométicos y otros diatédnicos; unos
racionales, otros irracionales; unos pares, otros impaies; unos
poco densos, otros compactos. Aqui Aristides Quintiliano
introduce un diagrama de notas, aclarando antes que los
antiguos establecieron la armonfa en diesis, de manera que la
primera octava llega a 24 diesis y la segunda va sumentando

por semitonos.

El capitulo VIII trata de las escalas. Una escala es
definida como aquello "que se encierra en mis de dos
intervalos”. Las escalas se dividen en continuas ¥y
discontinuas; simples y no simples; conjuntas, separadas y
comunes; tetracordios, pentacordios y octoclordios;
consonantes y disonantes; perfectas y no completas; dentro
de las perfectas, unas son compactas y otras poco densas;

unas no modulantes y otras modulantes. También enumera los

distintos nombres de las escalas.

Los géneros de la melodfa (capitulo [X) son tres:




enarméni ati i '
nico, cromatico y diatonico. Comenta cémo se entona

cada géne &
género y el cardcter que presenta. Ademés cada género

la melodia aparece de tres formas diferentes: directa, inversa
y que rodea. Después de definir cada melodia sefiala los tipos
que hay dentro de cada género, y para que quede mis claro,
utiliza los nimeros haciendo las distintas divisiones de cada
género sobre el tetracordio, que supone que consta de 60
unidades. Para concluir analiza cémo componfan las escaias
lidia, doria, frigia, jénica, mixolidia y lidia intensa e
incluye, para mayor claridad, sus diagramas. En éste .punto
introduce y comenta un pasaje de Platén (Repiblica 399a) para

explicar el carédcter de cada escala.

La siguiente categoria que describe Aristides
Quintiliano es el modo de una escala (tévog) (canitulo X).
Recoge las ensefianzas de Aristéxeno al recordar que para él
habia trece modos, frente a otros que afiadfan dos mis, el
modo hlpereoho y el hiperlidio. Los trece modos de
Aristéxeno son: hipodorio, dos hipofrigios (uno grave y otro
agudo), dos hipolidios, dorio, dos frigios, dos lidios, dos

mixolidios e hipermixolidio (o hiperfrigio).

Por medio de ‘la modulacién una escala y el carfcter

del somdo pueden alterarse (capitulo XI). La modulacién se

realiza por medio de los intervalos. Aqui también introduce

los modos por género: dorio, frigio y lidio. Cada uno de estos




tr‘es. modos e¢s atil para un diferente efecto de la voz,
mientras que los restantes sirven para las composiciones
instrumentales. A partir del modo més grave, ascendiendo un
semitono y ajustando la separacion que hay entre todas las
notas, se hace la composicién de los modos. De nuevo para
aclarar esto (ltimo introduce el tercer diagrama de notas,
que consta de tres cuadros: el primero muestra los signos
(vocales e instrumentales) de las notas por semitono, el
segundo por tono y el tercero los sign.os para los quince
modos. A continuacién explica tres intervalos poco usados,

eklysis, spondeiasmbs y ekbole.

La primera parte de las tres de las que consta el

Libro I del tratado concluye en el capitulo XII con la teorfa
armbnica, que trata de la composicibn mélica. Define el
mélos como "lo que se constituye de armonfa, ritmo y
diccién". Explica las tres partes de la composiciSn
mélica -eleccién, mezcla y uso-. A su vez hay tres especies de
uso: secuencia, repeticidén y sucesién. Y dentro de secuencia
podemos encontrar una directa, otra inversay otra que gira.
En este momento en el que habla de melodia, diferencia a

ésta de la composicidn mélica, indicando que melodia es una

recitacién del melos y la otra el hébito creativo. s

composicibn mélica también comprende tres modos

principalmente -ditirimbico, conforme 8 la ley y trégico-, 8

los que s8¢ pueden afadir el erdtico, el cébmico y el

encomidstico. Es posible utilizar diferentes criterios para




dife ' ici eli
renciar las composiciones mélicas, como son el género, la
L]

escala, el tono, el modo, el carécter. Ahora anticipa el tema

fundamental del Libro Il cuando manifiesta que el

melos conduce continuamente a la educacién. Ademés como

ocurrira en otras ocasiones en el tratado introduce unas

comparaciones con la medicina.

La segunda parte del Libro 1 (capitulos XIII-XIX)
trata de la teoria ritmica. La disposicién de esta seccibén es
similar a la presentada en la teoria arménica. Asi éomienzn
de nuevo dando las definiciones de ritmo, de la parte fuerte
de un ritmo (thésis) y de la parte débil (arsis), y de la ritmica
como ciencia. Enumera la partes de la ritmica -tiempo
primario, géneros de los pies, movimiento ritmico,
modulaciones y composicién ritmica-, que analizard en los
capitulos siguientes. Estos temas de la ritmica son paralelos
a aquellos de la armonia -notas e intervalos, escalas, géneros
melédicos, modulacidén y composicidn mélica-. E1 tiempo
primario es la unidad minima de ritmo, equivalente a una
silaba breve o a una nota o un intervalo: "el tiempo
primario... en diccién se contempla sobre una gilaba, en
mélos sobre una nota o sobre un intervalo y en el movimiento
del cuerpo sobre una forma". Frente a este tiempo,

indivisible en tanto que pri-aario, se encuentra el tiempo

compuesto, que es el que se puede dividir. Unos tiempos son

r{tmicos, otros carecen de ritmo y otros tienen una

apariencia de ritmo (rythmoeidts); unos son circulares ¥y otros




densos; adema '
, ademas, unos son simples y otros maltiples, también

A 1 s L

por el cual p rcibimos la totalidad"; aqui el tratamiento es
similar al de las escalas: incluso las diferencias de los pies
son también siete, como el nimero de escalas. De esta forma
los pies se pucden diferenciat por magnitud, por género, por
romposicién, por proporciéon (racional e irracional), por
ivisién, por forma y por antitesis. lgualmente el nimero de
1 éneros ritmicos (igual, sesquialtero y doble) coincide con el
(e géneros melddicos, aunque lo completa diciendo que
algunos afaden otro género, el sesquitercio. Finaliza
sefialando que algunos ritmos son compuestos, otros simples y

otros mixtos, y que los compuestes pueden serlo por

conjuncién o por periodo.

En los capitulos XV-XVII hace una exposicidn de los
jéneros de pies métricos, detallando los grupos de silabas
‘argas y vreves. En el género dactilico se incluyen seis
ritmos simples (proceleusmético simple, proceleusmético
doble, anapesto a maiore, anapesto a minore, espondeo simple ¥
espondeo mayor o espondeo doble) y dos ritmos compuestos

por conjuncibn (jénico a maiore y jonico @ minore). En el

género yambico aparecen cuatro ritmos simples (yambo,

troqueo, orthios y troqueo marcado), dos ritmos compuestos

pot conjuncién (los dos baqueos) y doce los compuestos por

periodo, que S¢€ pueden dividir en tres grupos: primero el

constituido por un yambo y tres troqueos (troqueo con




)'arlr:hf). troqueo con baqueo, baqueo con troqueo y yambo
epitrite); segundo el constituido por un troqueo y tres
yambos (yambo con troqueo, yambo con baqueo o baqueo
medio. baqueo con yambo y troqueo epitrito) y tercero el
constituido por dos troqueos y dos yambos (baqueo simple
con yambo, baqueo simple con troqueo, yambo medio y
troqueo medio). En el género pednico hay dos pies simples
(~ebdn diaguios y pedn epibatbs). Otros ritmos se configuran al
mezclar estos géneros: dos doémiacos, los prosodiacos, dos
cofeos irracionales (el que tiene forma de yambo -iamboeidés-
y el que tiene forma de troqueo ~trochaioeidés-), »1 crético, el
dictilo en yambo, el déctilo en baqueo con troqueo, déctilo

en bagqueo con vambo, dictilo en coreo el que tiene forma de

troqueo y dactilo en coreo el que tiene forma de yambo.

Aristides Quintiliano plantea la diferencia entre la
doctrina de los unitarios (cvunitxovrec) y la de los

separatistas (ywpitovicg) (capitulo XVIIl) y rebate la de estos

por construir los pies ritmicos atendiendo finicamente a las

relaciones de los tiempos en Vez de considerar el esquema

métrico. Movimiento, modulacién ritmica y composicibén

ritmica son explicados en el capitulo XIX. Las dos Gltimas

estin en relacién con los capitulos XIy XIl de la parte
armbnica. El movimiento se entiende como "la rapidez o la
toda alteracién suya asf como del

La definicibn de

lentitud de los tiempos”,

ritmo se considera modulacién ritmica.

composicion ritmica es paralela 8 aquella de composicién




melica y s 1dénti -

y son idénticas sus categorias (eleccidn, uso y mezcla)
' los ; 0

y los modos (rvoraitikog Stantatikog Aouvxactikoc). Al final

cone 116 itmi
cta la composicién ritmica con la educacidn, tema que
L

ampliara en el Libro IL

La filtima parte de! Libro I abarca el tema de la
métrica (capitulos XX-XX!X). En primer lugar examina "la
parte méis pequefia de sonido articulado”, ctotxctov, elementos
fénicos que serian similares a los llamados ahora fonemas.
Esta definicién es paralela a la de nota (capitulo VI). Los
elementos (o letras) se divideﬁ en vocales, semivocales Yy
consonantes mudas; las vovales se dividen en breves, largas y
que tienen. dos cantidades (comunes) (stxpova); las
semivocales en dobles (¢, &, ¥), liquidas (A, u, p, v) y la o; las
consonantes mudas en suaves fn, ¥, %), 'aspiradas (@, 6, 1) ¥
medias (B, &, v). La segunda categoria de la métrica es la
silaba, que tiene un tratamiento semejante al del intervalo
(capitule VII). Las silabas se constituyen combinando las
letras (zqaellas que lo hacen con sblo vocales se llaman
~diptongos) unas son largas y otras breves. Aqui Aristides

Quintiliano recuerda que el nimefro de intervalos del tono

coincide con las magnitudes de los ototxcia. También

introduce los conceptos de silaba larga por posicibn (ecoct) y

de silaba comin, asi como el de indiferencia, en caanto a la

magnitud, de la silaba final de todo metro.

CEl capitulo XXII trata de los pies, "sistema de




silabas”, que son paralelos a las escalas (capitulo VII). Cita
il

nombres de ' i
res de los pies y su combinacion de silabas largas y

breve i i
eves. Al combinzr dos silatas se forman cuatro pies

{pirriquio o pariambo, espondeo, yambo y troqueo), ocho al
combinar tres silabas (coreo, moloso, déctilo, anfibraco,
anapesto, baqueo, anfimacro y palimbaqueo) y dieciseis pies
al combinar cuatro silabas (proceleusmético, dispondeo,
jénico a minore, jénico a maiore, coriambo, antispasto,
ditroqueo, diyambo, peén primero, pedn segundo, peébn
tercero, pebdn cuarto, epittiio primero, epitrito segundo,
epitrito tercero y epitrito cuarto). Los metros son tratados
en los capitulos XXIII-XVIII, de forma paralela a los
capitulos IX y X. Metro es un "sistema de pies compuestos de
silabas diferentes”. La definicién quéda completa con una
breve explicacién sobre la diferenciacién entre metro y
ritmo. Estos son los metros primarios: dactilico, anapéstico,
yambico, trocaico, coriémbico, antispéstico, dos jénicos Yy
pebnico. Los metros pueden ser acatalécticos, catalécticos,
hraquicatalécticos e hipercatalécticos. Por otra parte hay
dimetros, trimetios, tetrametros, hasta seis metros. A
continuacién analiza cada metro, detallando la clase de
metros que puede admitir, el nimero de metros que puede
la explicacibn del nombre y en su caso otros nombres

acogef,

que reciba y las cesuras que s¢€ emplean. Después de

introducir el término cesura lo define y distingue del

término diéresis. Los metros compuestos s¢ forman 8 partif

de estos metlros simples y de metros diferentes los




asi i
inartetos (capitulo XXVIll). Algunos metros se llaman

slh . o
medios, otros mvongrucntes.

El Gltimo capitulo (XXIX) trata de los poemas v esté

en conexidén con el capitulo XII, que examinaba los méle y la

composiciébn melica. Poema es un "sistema apropiado de
L]

metros”. Hay poemas de un solo verso, de dos, como los

elegiacos, y de tres o més. Algunos son libres, frente a otros

que aparecen con corfespondencia estréfica. En definitiva en

el Libro | Aristides Quintiliano ha presentado de forma

sistemﬁticg la subdivisién "técnica” de la divisién "tedrica”
de la miasica y la "aplicacién” de la divisién "préctica”,

siguiendo el esquema que adelantd en el capitulo V.

En el Libro Il de su tratado el autor considera la
funcién ético-educativa de la masica y los efectos que los
diversos tipos de misica producen sobre e! alma humana. Ya
en la introduccién del Libro | Aristides Quintiliano habia
observado el papel de la mésica en la educaciébn no sblo de los
nifios, sino también de los de mis edad, y su influencia en
cualquier actividad de la vida. Para sus consideraciones éticas
é1 aplicari todas las nociones armbnicas, ritmicas y métricas
n el libro anterior. El libro comienza planteando

expuestas e

cinco cuestiones que iré contestando més adelante, pero

antes propo.rcionari una explicacidn del alma. Asi plantes si

la mGsica puede educar o no, si es Gtil o no, si educa 2 todos




los hombres o sbélo a aljunos, si puede ensefiar una sola
composicion meélica o muchas y si de las cosas rechazadas como
inGtiles en la educacidén se podria sacar alguna utilidad. Los
principios empleados para la explicacién del alma son
claramente reflejo del neoplatonismo, en especial de Plotino,
Porfirio y quizd Jimblico, pero también del pitagorismo;
otfos conceptos estin tomados de escritos de Platén,
Aristoteles, Teofrasto, Herdclito, Galeno, Pluta co,

Dioniosio de Halicarnaso y Cicerén'’.

El Libro 1l consta de tres partes de las que la

primera comprende los capitulos I-VI. Cuando trata la
cuestiébn del alma, é! mismo dice "los hombres antiguos y
divinos sostuvieron...", para dejc. ver de donde ha tomado el
material. El alma precisa un cuerpo para estar sobre la tierra
y se convierte en regidora del cuerpo. Se refiere a las Ideas
como "las bellezas de alli", que el alma olvida cuando se
encierra en las cadenas del cuerpo. El alma esth dividida en
dos partes, la parte racional y la parte irracional, y a su vez

4sta Gltima se divide en epithymétiké y en thymiké.

Hay dos clases de aprendizaje (capitule IIl): uno
atiende la parte racional del alma, cuyo soberano y maestro
es la filosoffa, y otro la parte irracional, guiado por la

mésica. La misica tiene un importante papel en la educacién

"modelando desde nifios los caracteres con las armonfas y

preparando al cuerpo més musicalmente con los ritmos”. Hay




niios que son afectados més rdpidamente por el mélos. El
aprendizaje e realiza por similitude« y el poder de la masica
radica en quc su mimesis actda a través de muchos sentidos

,
por lo tanto es més completa, ya que no es una simple
imitacién de las cosas, sino una imitacién de la propia vida.
De ahi que no sea dc extrafiar que los hombres hayan aplicado

siempre la masica a cualquier accién, porque veian la

relacidn de la misica con los estados de dnimo, incluida la

inspiracion divina.

En el capitulo V introduce la nocién del poder
terapeutico de la mésica y situa en cada una de las partes del
alma u. estado de a4nimo: en la parte epithymétiké el placer, en
la parte thymiké el dolor y la ira y en la parte racional el
entusiasmo., Para cada uno de estos estados habfa un modo

musical que los conducia al estado correcto.

Aristides Quintiliano recuerda que los antiguos (se
refiere especialmente 2 Platén) aconsejaban practicar la
masica desde nifios e iastituir algunos méle, también llamados
némoi (capitulo VI), para que permanecieran inalterados.

Ademés los antiguos temian atilizar cierto tipo de masica
orrecto. Segfin Arfstides
de Platén

que no guizra a un estado de dnimo ¢

Quinti'iano algunos no comprendieron las palabras

en la Rephblica y rechazaron los melé y la composicibn

cuando realmente Platbén no

mélica asociados con el placer,

pretende evitar la misica que ocasiona placer, pues no son




incompatibles la satisfaccién y el fin de la mésica, la

educacidn: en efecto la diversién surge como un atributo de
la misica. Para confirmar estas ideas, las pone en relacién
con un hecho romano, indicando que tampoco lo entendié el
mismo Cicerén en su Repiblica, cuando insulta a la midsica y
la considera i.nferior, aunque cuando tiene otros propbsitos,
como es el caso en la defensa del bailarin Roscio, afirma que
el bailarin "habia pasado al género humano con la providencia
de los dioses". Después de este irénico ataque a Cicerén, tan
propio del mismo orador, suaviza la situacién declarando que
lo mismo que no se puede censurar a.la retérica por las
actuaciones corrompidas de los oradores, asi tampoco se
puede culpar a la propia arte si un artista utiliza cantos
innobles para agradar. Afiade que la masica siempre ha sido
muy important2 en Roma: en tiempos de Numa habia servido
para educar a las personas; en las campafias militares, donde
los romanos han destacado, han utilizado la misica para
construir cbdigos secretos para los diferentes mandos

militares; y, lo que es més importante, ha refinado a

hombres para hacerlos jefes de la repiblica.

A continuacidn demuestra la fuerza .educat‘iVl de la

mésica sobre los pueblos. Hay dos faltas en la educacibn:

desconocimiento de la masica y mal conocimiento de la

El desconocimiento de la mbsica surge de la

a mfisica de una

mfisica.

ignorancia ¥ el mal conocimiento de 1

instruccién deficiente. Las pasiones de la parte irracional del




alma pueden ser dirigidas a caracteres innobles e indeseables
0 a caracteres reformados v delicados. Asi los habitantes de

Oopici . . e
picia y Leucania por adular la parte epithymétiké eran necios

y rudos; los de Garamantia e Iberia eran vulgares y salvajes

por adular la parte thymiké los de Fenicia y Libia eran
demasiado indulgentes y adornaban su cuerpo sin necesidad;
los de Tracia y los celtas eran belicosos y llegaban
rapidamente a la ira. El pueblo griego es el que gracias a la
mésica ha llegado a un estado de virtud, a un conocimiento
de las ciencias y superioridad por su filantropia. En
conclusién si la miasica puede reformar a pueblos enteros
también podréd educar a individuos solos. Asf que la misica es
la primera y mayor fuerza educativa ya desde la mis
temprana eded, modela los caracteres y es utilizada por todos
los pueblos. Con esto contesta a las cuestiones con las que
iniciaba este segundo libro, y para darle a toda la exposicién
anterior miés belleza introduce una serie de similes y

metéforas y nuevas alusiones a la medicina.

La segunda parte del Libro 11 comprende los capitulos
VII-XVI y la tercera los capitulos XVII-XIX: ambas tratan de
la subdivisibén "expresién” ("instrumental”, "musical” ¥
mteatral”) dentro de la divisién "préctica” de la misica. La

estructura de esta parte segunda es gimilar a la primera:

comienza con la explicacién de la asociacibébn entre idea

apropiada. diccibn, armonfa y ritmo y luego, también aqui,

i i se ve
introduce algunas consideraciones sobre el alma, que




afectada por estas ideas al ser sede de las pasiones, como
hico en los capitulos Il y IIl. Cuando el alma muestra interés
por el mundo necesita y busca un cuerpo, cuya naturaleza

puede ser masculina, femenina y media; esta multiplicidad no

s6lo afecta a los cuerpos animados, sino también a plantas,

minefales y especies. Cada naturaleza manifiesta una serie de
caracteres diferentes que el alma adopta, y si resulta que el
alma no consigue el cuerpo que desea, lo modela tornéndolo
hacia una naturaleza similar a la.suya. El cuerpo femenino
esti mis de acuerdo con la parte epithymétiké del alma y el
masculino con la parte thymiké. A cada tipo de cuerpos se le
atribuyen unas nociones Yy pasioneé. que Aristides
Quintilianc resume considerando que "cuantas cosas §ensibles
intentan atraer al placer y resulta naturalmente que suavizan
ligeramente la voluntad, estas hay que considerarlas en la
parte femenina, y cuantas se encaminan a la reflexibén e
incitan a la actividad, estas hay que atribuirlas a la parte de
lo masculino”. Ademés hay que considerar una naturaleza

intermedia que participa de ambos caracteres.

Los dos capitulos siguientes tratan de la modelacién
de las ideas a través de la educacién ética. Hay dos tipos de

educacién ética, el terapeutico y el dphelétikon, a su vez del

primero hay dos tipos, el meidtikén y el anairetikon, y del

segundo, el diatérétikon y el prosthetikon. Cusndo se utilizan las

ideas para la educacién es posible aplicarles figuras literarias

ra encontrar los significados necesarios. Las figuras

pa




lit . ’ ’ ' ’
erarias mas utiles son: epitetos, metélepsis, metéforas
L ]

similes, sinécdoques, perifrasis y alegorias. Analiza catorce
p-asa_lcs de Ilnwero, en los que aparecen alguna de las figuras
literarias. Estas figuras son aplicadas a conceptos concretos
en una de las subdivisiones de la divisién "préctica” de la
misica, la "expresién musical”. Al combinar estos conceptos
surgen las frases y los tipos de frases, que tendrin el mismo
cardcter que los conceptos: asi, a partir de conceptos que
conducen 8 la indulgencia y a la alegria, surgen frases
simples y dulces, y de conceptos que mueven 2 la reflexibén y
al impetu, frases politicas y agonisticas. Las primeras estin
de acuerdo con la parte femenina y las ségundas con la
masculina. También la educacién se realiza con narraciones

en misica, y de nuevo ejemplifica con textos de Homero.

El siguiente capitulo (X1) cambia de tema, pasando a
tratar los otoxcta, que ya _fueron-descritos en el Libro I, ¥
ahora son descritos por sus sonidos. Asf las vocales producen
sonidos suaves, las consonantes sonidos rudos y las
semivocales sonidos intermedios. Las vocales largas son mis
eufénicas que las breves. Entre las semivocales la sigma y las
dobles son més rudas y el resto més eufonicas; y lo mismo
n las consonantes: las que no tienen aipirlcibn son

ocurfre co

més eufdnicas, las que la tienen son mis isperas, y otras son

Ademés Aristides 'Quintililno explica cébmo son

d de las letras asf gerd la silaba que

intermedias.

emitidas. Segn la cualida

se forme al combinarlas entre ¢f. Las silabas largas crean




magnificiencia en la diccion y las bre s no. Lo mismo

s ‘\ > ‘1
ucede con los pies formados por la combinacién de las
silabas.

En los capitulos XI1I-XIV asocia las notas, intervalos

y escalas con los caracteres masculinos, femeninos y medios.

Unas notas son vigorosas y masculinas, otras indulgentes y
femeninas, y otras parti'cipan de ambos caracteres. A partir
de estas se forman los intervalos y escalas, que también
toman parte de idénticos caracteres de aqufi tanibi-én la
diferencia entre los instrumentos; sin embargo este aspecto
lo volverd a tomar més adelante. Por otra parte, los
caracteres de las notas son aplicados asociando las notas a las
vocales: las notas producidas desde la n son sensibles y
femeninas, las producidas desde la w son activas y masculinas,
las producidas desde la a son medias, aunque tendentes a lo
masculino, y las p'rodu.cidas desde la ¢ son medias, pero

tendentes hacia lo femenino.

A la primera nota de un tetracordio se le asigna la
vocal ¢, a la segunda la a, 2 ja tercera la n y a la dltima la o .
A estas vocales es mejor afiadirles una consonante para que al
pronunciarias el sonido no quede tan abierto; esta consonante

es la t., considerada como la mbs bella de todas, de ahi que

también aparezca en el articulo. Las escalas graves se asocian

con caracteres masculinos y las agudas con femeninos. De los

intervalos y las escalas surgen las afmonias, que también son




utilizadas para modelar el cardcter, como demostré6 Damén
Por altimo, los modos graves son apropiados al carécter

masculino y los agudos al contrario, y los medios muestran

rasgos de ambos caracteres.

En el capitulo XV aborda el ritmo. Los ritmos que
comienzan por la parte fuerte son mis tranquilo‘s y los que
comienzan por la parte débil son més agitados. Los que
tienen silencios breves son vulgares frente a los que tienen
silencios largos que son nobles. Si muestran una relacién
igual son graciosos, si es diferente son vibrantes y si es una
relacién doble son medios. Cuando los ritmos sélo tienen
breves son més rdpidos y ardientes, cuando tienen largas son
méis lentos ¥y trahquilos y cuando mezclan son comunes. De la
misma manera sucede con las palpitaciones del ‘corazén. Los
ritmos compuestos son mis sensibles y muestran mis
agitacién, pues se componen de ritmos que por lo general se
consideran por su desigualdad. La forma de andar es paralela a
los esquemas ritmicos:. as{ la marcha que tiene una buena
longitud e igualdad es semejante al espondeo Yy muestra un

carécter varonil; la marcha que tiene una buena longitud,

per‘o es desigual, como los troqueos o los peones, tienen

carfdcter mis ardiente; la marcha que va con pasos breves e

iguales, como el pirriquio, es innoble y débil, y la marcha

sos breves y desiguales estd en conformidad con

que va con pa
mente libres. El fltimo capitulo de la

los ritmos completa

segunda parte del Libro 1l afiade unas consideraciones sobre




una de las clases de | ivisidn " i6n’
a subdivisiéon "expresion’ de la divisida

prictica” de la isic Le 5 imi '
nmasica, la "teatral”. lLa imitacidédn de los

mivimientos corfporaics puede ayudar a la dignidad y al

cardcter viril. En varias ocasiones en el libro I Aristides
Quintiliano habia sefialado la import‘ancia del movimiento del
cuerpo, pues los movimientos son similares a los
melée empleados. lgual que en el ritmo, el mélos y la diccién
existen unidades minimas, asi en el movimiento corporal la
unidad minima es la forma, cuyo poder mimético es

 especialmente fuerte

En este capitulo XVI aborda los caracteres de los
instrumentos que acompafian al canto. De la misma manera
que una armonfa no agrada a todos, asi los instrumentos
afeétarin al auditorio segﬁ.n su cardcter. Son masculinos los
instrumentos violentos, graves y rudos, como la salpinx y la
lira, femeninos los sentimentales y agudos, como el aulbds
frigic y la sambyke y medios; de estos unos tienen més de
masculinidad, como el aulds pitico, y otros de feminidad como
el aulés del coro y la citara que tiene muchas notas. Sélo
comenta algunos instrumentos, pefo segfin dice Aristides
Quintiliano ya se esth en posesién de los criterios para
clasificar los restantes. Ademés la armonfia y el ritmo deben
poseer ia misma naturaleza que los instrumentos.

Concluye esta segunda parte del Libro Il con un




sumatio de lo que €l llama tereia po n oty (

clementos ha 1do ¢ o 4 e i e
| ttos ha 1do considerando en el tratado: ideas apropiada,
diccion conveniente, escala similar, armonia de notas,
cualidades del ritmo y utilidad del instrumento. Para la
educacidn hay que emplear los tipos perfectos, pero a veces
se puede usar !os medios, como también hacen "los sabios
enire los hijos de Asclepio” en medicina. Aqui finaliza el
tratamiento de la subdivisién "expresion” de la divisién

practica” de la misica.

La Gltima parte del Libro II (capitulos XVII-XIX)
plantea el porqué del poder de los instrumentos sobre el
alma. Antes de abordar esta cuestidon, por tercera vez hace
una anélisis del alma. Expone dos argumentos sobre el alma:
el primero dice que "el alma es una armonia y la armonia
existe a través de los nuimeros”. Ya que la misica se compone

las pasiones se mueven por simpatia. Este

te (Libro III). EIl

de la misma forma,

argumento lo pospone para mas adelan

segundo argumento dice que los instrumentos tienen una

naturaleza que se cofresponde con la del alma. Cuando el alma

ura de! universo, se encuentra inalterada e

interés por la regibn

estd en la regidén p

intacta; en el momento que muestra

terrestre, entorces va cambiando su apariencia y Vva

olvidando las cosas bellas de alli. Al separarse de arriba se va

e ignorancia y dirigiéndose
proximar al universo con la

En su

llenando d a la oscuridad propia

del cuerpo, ya que no se puede a

inteligencia [ pof el olvido de las bellezas de allf.




recorr ' e g 10
rido hacia la regibn terrestre el alma arrastra elementos

pat: su const lug;"n corporal. Asi cuando va por !ns circulos
celestes acoge lo brillante y lo apropiado para calentar,
cuando pasa por las regiones de la luna se llena de aire y
cuando alcanza la tierra pierde su forma esférica y toma su
apariencia humana, adquiriendo un aspecto membranoso a la
manera de nervios unidos con aire frio; a esto en definitiva
s llama cuerpo y armonia. Estas explicac.ones son
respaldadas a continuac 6n por la interpretacidon alegbrica de
cuatro pasajes de Homero y uno de Heraciito y por nuevas

consideraciones de tipo médico.

Puesto que Ja naturaleza del cuerpo.(cuerda y aire)
es simila. a los instrumentos, no €s de extrafiar que el alma
se altere al mismo tiempo que los instrumentos. Los
instrumentos de cuerda estén relacionados con la regién
etérea y se les asignan caractere‘s éticos relacionados con la
naturaleza espiritual; los instrumentos de viento estén
relacionados con regiones inferiores, donde predomina el aire
y la humedad, y se les asignan caracteres femeninos Yy

mutables. Por tanto son mejores los instrumentos de cuerda,

como también lo demuestra el mito de Apolo y Marsias.

El Libro Il concluye relacionando los instrumentos y

los caracteres con personajes miticos. La melodia funesta qu2

conduce a la maldad es atribuida a las Sirenas. La mfisica

ejecutada con {a citara, que es més varonil se la atribuyen a




A;To!n; la que persigue el placer a la Musa Polimnia. La
nlsica ejecutada con la lira, y que es Gtil para la educacibn
es asignada a Hermes, y la que es Gtil para el esparcimiento,
a Eros. La misica con auloi es asignada una a Eutelpé y otra

,
por su cienc a, a Atenea. Ademés recuerda a Pitdgoras quien

aconsejaba a sus discipulos deleitarse con la lira, asociada

con la parte racional del alma. De manera que la lira y la

citara son los instrumentos més purificadores, mientras que
los de viento manchan el alma. Con esto finaliza la discusién

sobre ¢l poder ético-educativo de la masica.

El Libro IIl trata de la subdivisién restante de las
dos divisiones de la misica, es decir la subdivisién "natural”
de la divisién "teérica”. La subdivisién "natural” se dividia
en dos clases: la "aritmética” es tratada en los capitf;llos
[-VIIl y la "natural” en los capitulos IX-XXVII. Aristides
Quintiliano se basa en los conceptos expuestos en el Libro 1,
y en las nociones ético-educativas de la misica expuestas en
el Libro 1l, para la e-xposicibn de este libro de su tratado,
donde aborda el fin 41timo de la misica, que ya adelantb en
la introduccién del Libro I, cuando decia que pof medio de la
masica se puede explicar la naturaleza de los niimefos ¥y la
variedad de las proporciones, mostrando la armonia de los
sobre todo y més importante, la armonia del alma

cuerpos Y,

de cada persona ¥ del universo. Asi que en la primera parte

explica la naturaleza de los ntmeros y la variedac de las




y 3 : ) {
proporciones, y en la segunda la armonia de los cuerpos y del

alma. El ¢ ttul
na ; apttul CoMmienzi é
P ulo 1 comienva denmostrando los intervalos

musicales por medio de los nimeros. La primera demostracion

es la de los pesos cuspendidos de cuerdas: se usan dos cuerdas
y se suspende de un: un peso y de la otra dos; al hacer sonar
ambas cuerdas, se halla la consonancia octava, de manera que
ésta se encuentra en la relacién doble; luego suspendiendo
tres pesos de una, suena la quinta en la segunda cuerda, y la
octava y la quinta en la primera, por tanto la primera tiene
la relacién triple y la segunda la sesquidltera. De nuevo, al
afiadir otra cuerda y suspender de ella cuatro pesos, suena la
cuarta en la tercera cuerda en la relacién sesquitercia, la
octava en la segunda y la octava doble en la primera. Por
tanto la relacién de la cuarta es la sesquitercia, la de la
quinta es la sesquidltera y la de la octava la doble, 4:3, 3:2 y
4:2 respectivamente. Hay que decir que esta demostraciéon es
incorrecta, pues la tensién de la cuerda hace aumentar el
tono de manera'proporcional a la raiz cuadrada de la tension.

Sin embargo la relaciones 1:2:3:4: son matemdticamente

correctas.

A continuacién realiza la demostracién aritmética de

las relaciones del tomno, del semitono y de la diesi. Como la

quinta sobrepasa a la cuarta en un tono, sé disponen tres

nameros, 6, g8 y 9, de los cuale
el 9 con el 6 1a sesquidltera y el 9 con

s el & tiene con el 6 la

relacién sesquitercia,

el 8 la sesquioctava; asi que el tono de mas que tiene la




juinte 3
qyuinta con respcecto a la cuarta presenta la relacidn

csquioctava, es decir la relacion del tono. Para expiicar el
semitono, dado que no hay ningin nimero entre el 8 y el 9
los d.ohlan y resultan el 16 y ¢l 18; como el 17 estd en medic,
por medio de este nimero el tono se divide en semitonaos;
pero como este nimero es impar, ello supone que hay
semitonos mayores y menores: la relacién del mayor es 1:1/16
y del menot 1:1/17 (por esto, cusndo en el Libro I, capitulo
X1 hace la exposicién de los diagramas por semitono, ésta es
doble). Igualmente la diesi no corta en dos al semitono: al
mutiplicar por dos los nimeros anteriores , resultan 32, 34 y
36, por lo que aparecen en medio 33 y 35. De .ianera que
existen los siguientes intervalos de diesi: el que tiene la
relacién 33:32, el que tiene la relacién 34:33, el que tiene la

relacién 35:34 y el que tiene la relacién 36:35. Las diesis

también dividen en partes desiguales al semitono.

Otra demostracién se basa en las divisiones de_l

monocordio, instrumento que Pitigoras aconsejaba tocar para

comprender la misica a través de los nimeros mis que a

través de los sentidos. A la nota proslambandémenos se le asigna
el numero 9216, a la mésé (teniendo en cuenta que estd en

medio), el 4608 y a la nétéz hyperbolaion el 2304. Partiendo de

estos nfimeros se ponen las relaciones ya conocidas como

pu-.tos sobre una linea y asf sonarén los intervalos. La cuerda

del monocordio hace sonaf la 'pros!ambanémenos; dividiéndola

por la mitad, la méesé cuya relacién es o1 dividiéndola en




cuatro partes, la nété hyperbolaior cuya relaciéon es 4:1,
, h

fividié 1 n otres ; i P ;s i :
1éndola «n ¢s cuartos, la diatonica hypaton, dividiéndo

¢stos lres cuaftos en dos, suena la néte sy immendn cuya

4 e e Hay s : :
relacidn es 2:1; marcando dos tercios de la mitad de la cuerda,

es decir un tercio del total, suena la nétéZ diezeugménon cuya

relacién es 3:2; marcando dos tercios del total de la cuerda,
suena la hypaté méson cuya relacién es 3:2; marcando una
tercera parte de dos tercios del total, suena la paramesos cuya
relaciéon es 2:1: marcando dos veces dos tercios de dos tercios,
suena la hypaté hypaton cuya relacién es 2:1. Las demés notas
se determinan dividiendo en ocho partes un cuarto de la
totalidad de la cuerda y tomando una parte que es§ igual a un
tono; luego dividiendo esto en ocho partes, y sefialando una
octava, suena la trité hyperbolaion. Todas las restantes notas,
que son notas méviles, se hallan igual y con la misma

relacion 9:8.

La siguiente demostracién se basa en la utilizacién
de un instrumento que se€ llama helikdn, de forma cuadrangular

(ABCD) y con cuatro cuerdas de la misma tensién (AC, EK,
LM, BD).




Para h i
allar las relaciones de las consonancias se

7an dos lineas que interceptan las cuerdas de manera que
hacen senar las notas de acuerdo con las relaciones numéricas
que las dividen. las lineas van desde la mitad de la cuarta
cuerda al extremo de la primera (AZ), y la segunda va en
diagonal desde el extremo de la cuarta a la base de la primera
(BC). La primera cuerda se corresponde con la nota
proslambanimencs, la segunda con la diatdénica kypaton, la
tercera con la hypaté mésdny la cuarta con la mésé Estas notas
se corresponden con las cuatro sefialadas en el monocordio.
Los siguientes nimeros son determinados en virtud de las
consonancias de la primera nota con la cuarta, la quinta con
la cuarta y la quinta con la octava: proslambanbémenos 12,
diaténica kypaton 9, hypaté meson 8 y mésée 6. De manera que las
relaciones descritas serian: la primera con la segunda 12:9, la

tercera con la cuarta 8:6, la primera con la tercera 12:8, la

segunda con la cuarta 9:6 y la segunda con la tercera 9:8.

Cuando ha presentado estas demostraciones pasa 2
cuestionarse el porqué son sélo consonantes los intervalos

sesquitercio, sesquidltero y doble (capitulo IV). La escala

perfecta se considera en la relacién doble, ¥y ésta su resuelve

en la sesquidltera y en la sesquite'rcia. El nfimero

sesquialtero es el tres y el sesquitercio el cuatro. Sobre un

plano que consta de doce unidades se trazan dos lineas rectas

(AB) que se corten en éngulo recto, de manera que una




tendra c '
endrd con su parte la relacién sesquidltera y la otra la

sesquitercia.

Y en relacién con la aritmética se trazan lineas
de

similares (CD) sobre un plano que consta de 35 unidades,

la misma marena indicarin los intervalos consonantes.




En las lineas delinecadas anteriormente una contiene

ol

namero petrfecto, el tres, pues tiene principio, medio vy
‘ ]

fin, y otre el cuatro, que muestra la naturaleza de! plano en
geometria. Como hasta este momento sdlo se ha visto la
relacion aritmética y goemétrica, ahora se explica cémo la
relacién arménica, tema de los dos primeros libros del
tratado, se compone de la combinacién de la relacibn
aritmética y de la geométrica. Los nimeros de la relacién
aritmética son: 2,3,4, cuya diferencia consiste siempre en un
nimero igual (4-3=1; 3-2=1). Los nfimeros d~ la relacién
geométrica son: 2,4,8, cuya relacién es siempre la doble {2:11
Los nimeros de la relacién arménica se forman con la
diferencia de la aritmética y con la de la geométrica: 3,4,6
(4-3=1, la diferencia de la relacién aritmética; 3 y 6 estén en
la relacién 2:1, como la relacién geométrica). Para realizar
una proporcibén arménica plana o cibica, hay que insertar en
la relacién geométrica medias aritméticas. Asi si en la
relacidn geométrica doble 2,4,8 se insertan medias
aritméticas, se formard una relacién arménica plana:
2,3,4,6,8. A su vez si en una relacién triple: 1,9,27, s
insertan dos medias, entre el 3yel9 4y6, yentre el 9y el

27, 12 y 18, se forma una relacién musical ciibica:

3,4,6,9,12,18,27.

Por otra parte los ntmeros son asociados 2 nociones

(capitulo Vv1). Para abordar este tema recurre a "los

antiguos”, lo que demuestra, una vez més, que Arfistides




Quintiliano toma fuentes antiguas, asociadas con corrientes

Pitagoricas y OGnic : !
ptag cas y Platéonicas FEl 1 el comienzo de la

consonancia del universo y la causa creativa. El 2 es la

materia, pues es el primer nimero que muestra la

contradiccion. E1 3 el universo. El 4 es lo ciibico (lo sélido),
pues es el primero en admitir los tres intervalos. El 5 es la
percepcion sensible. El 6 es la perfeccién del cuerpo o
matrimonio. El 7 es la purificacién, pues junto con el diez
<on los Gnicos gue no se forman geométricamente. El 8 es el
cuerpo material. El 9 es la misica. El 17 es la primera
consonancia. A estos el propio Aristides Quintiliano afiade el
11 y el 12 por su conexién con la misica. Dice que el 12 es
el mis musical de los nimeros, pues muestra todas las
consonancias armonicas: con el 9 la relacién sesquitercia, con
el 8 la sesquidltera, con el 6 la doble, con el 4 la triple y con

el 3 la cuéddruple.

En el capitulo VII se defiende contra los que
sugieren que en Sus argumentos hay una cierta
inconsistencia. En efecto, la misica es explicada a través de
los nimeros, pero afirma que hay intervalos en miisica que

no pueden aceptar los niimeros. Aristides Quintiliano asegura

imesis, en
que como las cosas d¢ aqui se crean por mi "

definitiva son una simple imitacién de lo puro, incorruptible

y perfecto. Aqui introduce n s{mil con el escultor, el cual

trabajaré correctamente si el material que utiliza es el

adecuado; y otro simil con un rayo de sol, el cual no serd




rcib . .
percibido claramente e¢n las profundidades marinas debido a la

matcecria > ¥ :
que lo rodea. En efecto, las cosas de aqui se

producen por similitud con las de alli, como queda

demostrado por las distintas estaciones, los cambios de clima,
los movimientos de las aguas, nacimientos y muertes de
animales que estan en relacidn con los cambios de la luna.
Por tanto la miasica, de la misma manera que las demés cosas
del mundo, en cuanto se mezcla con la materia corporal se

aleja de la exactitud y superioridad de los nimeros.

Con el capitulo VIII se concluye la primera parte del
Libro IIl. Como soporte de su teoria de la asociacion de la.
mésica y los nimeros, dibuja una serie de paralelismos con la
pintura, la medicina, el comportamiento ético-social y la
forma de gobierno. La pintura se sirve de los nimeros y de
las proporciones, para crear las bellezas en los dibujos e
imita en las formas la naturaleza primaria. La pinturl‘
tdmbién fue introducida en el Libro I, capitulo Il y en el
Libro II, capitulo IV para compararla con la misica. La
medicina fue tratada en el Libro I, capitulo Il y en el Libro
1, capitulo VI, XV y XVI con el mismo fin, aqui menciona
las relaciones de las palpitaciones y las propofrciones de las
fiebres peridodicas que Se presenta a través de los nimeros.

También se observan consonancias y disonancias en los modos

de vida y en los caracteres, aspectos de tipo ético fueron

desarrollados en diferentes lugares de los Libros I y IL

Finalmente comenta las estructuras militares y politicas, que




también habia tratado en ~1 Libro II, capitulo VI. Con esto el

autor pretende establecer la relacidén existente entre todas

las partes de la misica tratadas antes con la clase

aritmética” de la divisidn "tebdrica" de la musica.

El capitulo IX comienza resumiendo el tema que va a
tocar desde aqui hasta el final (capitulo IX-XXVII): "pasemos
a través de las particularidades de lo que es discutido en
misica, de;ando bastante clara la similitud de cada cosa
particular con el universo”. La misica, igual que todas las
cosas bellas, se muestra en concordia con el universo, pero es
superior a las demés artes y ciuncias porque ofrece una
imagen de la armonia del universo. Esta cuestion, asegufa
Aristides Qulntxhano estd rodeada de misterio y secreto, por
lo cual pide perdén. De nuevo vuelve a invocar a Apolo,
como hizo en la introduccidn del Libro I; de esta forma
queda muy clara la cuidada estructuracién del tratado, pues
"con esta nueva invocacién se confirma que esta parte final

del Libro 11l trata del fin pr1nc1pal del tratado, que adelantd

en el Libro L.

En primer lugar se discute el movimiento Y la

materia del universo en relacién con el movimiento del

sonido y la materia de la misica (libro 1, capitulo IV). El

movimiento de: la mésica y el del universo son incorpbreos.

i i i la
La materia del universo es continua y discontinua, como

materia de la mfisica que es movimiento del sonido y que s€




mostrd continuo y separado por intervalos. Como en
cualquier otra arte, hay que conicnzar a partir ue lo més
pequeno, que en misica es la nota. La nota es capaz de
admitir la contrariedad, expresada en la qudeza y la

gravedad, como ocurre con la materia del universo. Entre las

notas unas son definidas como estables y otras como mébviles

lo mismo que en el universo hay seres que estdn en reposo y
otros en movimiento. Entre los seres que estan en reposo
unos se encuentran sobre la tierra, como las notas barypvknoi
que son més graves; otros estén inméviles en su actuaciér
(asi los seres divinos), como las notas @pykaoi. La similitud de
las notas méviles con los seres del universo se observa en ¢’
paso de la vida a la muerte y dcl bien al mal. E]l movimiento
puede ser circular o rectilineo: el primero es utilizado por el
cuerpo etéreo que es plano y por tanto manifiesta dos
dimensiones, como las notas parypatoeidels que muestran dos
intervalos: diesi y semitono; el sejundo es utilizado por los
¢« -res sublunares, que muestran una forma sblida, como las
notas lichanoeideis, que muestran tres intervalos: diesi,
semitono y tono. La naturaleza infinita e irracional esté

limitada por el poder del Demiurgo, que es finitoy lAgico.

La natura.leza trigdica del universo tammbién se

observa en las escalas (capitulo XI). La octava es incorpbrea

lo mismo qu- hay seres divinos y eternos; la quinta es media

lo mismo que hay seres mortales; la cuarta es corpbrea lo

mismo que hay seres inanimados. En cuanto a los géneros




melddicos, podemos observar que esta triple naturaleza es
ordenada asi' la primera, er una dimensién lineal, «<imilar al
género enarménico, que es indivisible y miestra la esencia
espifitual, la segunda estd ordenada en dos dimensiones por
plano, similar al género cromético, que se divide en tres y
muestra la paturaleza; y la tercera estd ordenada en tres
dimensiones en profund:liad, como el género diatdnico, que es
como un .sdlido se divide en dos, mostrando el cuerpo
sensible. El cuerpo se formb de dos formas y media, como el
género diatonico que se compone de dos tonos y un semitono,
re- elando el estado divisible y sensible de la materia por
dividirse en dos. El género cromé.ico se compone de
semitonos y revela la naturaleza, al estar dividido en tres
partes. El género enarménico esti formado por diesis y

di.ono y revela la fuerza creativa :n el universo, siendo

simple.

El capitulo XII comienza aclarando algunas de las

consideraciones ciscutidas en el capitulo anterior, pues
parece una contradic: 6n que por una parte se asocie el
género Jiatbénico con el nimero dos y por otra con e' tres.
Sin embargo no es asi, ya que con relacién a la magnitud, la
regién etérea se revela a traves d dos y la material a través

del tres; y con relacién al poder, la etérea como perfecta

comprendid el tres y la material como imperfecta el dos. Tal

intercambio es producido por el matrironio de la r.gibén

etérea y material, que acoge al ndmero seis, que es el primer




nime e se :
mero que se completo con sus partes (142+43:6)

Ahora

Aristide intilie ' i
es Quintiliano analiza las relaciones

’

) t ) X : TR
entre los nimeros, la misica v el universo. 7 son los

planetas, la octava c¢s la esfera del zodiaco y 9 es le esfera
sin astros. El 18 nmuestra la armonia del universo, y junto
con el 16 son los fGnicos niimeros planos y tiene. dreas
igualés a sus perimetros (16 estd representado por un
cuadrado: su 4rea serd 4x4=16 y su perimetro 4+4+4+4=16; 18
estd representado por un rectéangulo, cuyos lados son € y 3: su
irca serd 3x6=18 y su perimetro 3+6+3+6=18) "que muestran la -
simetris de lo que rodea y es rodeado, el cuerpo y el alma”.
El 17 es el término medio de los anteriores y muestra el
medio naturai de ambos, manifestando el cambio natural y la
cmanacién de la luna hacia las cosas terrestres. E1 18
m .l tiplicado por 2 da 36, que es la relacién de la diesi y
muestra la primera actividad de la vida humana. Ademis, el
naimero de modos mezclados con los tres géneros alcanza el
niimero 28 que es igual a los dias del mes lunar, y las notas
de los modos son 15, nimero que equivale a los dias en los
que la luna va creciendo y luege menguando: la voz asciende
hasta 15 nctas y de nuevo desciende a la gravedad. Estos

capitulos XIIy X1l son paralelos a los capitulos X del Libro

1y 1 del Libro I

Las relaciones entre los cinco tetracordios, las tres

quintas ¥ las dos octavas con los sentidos, los elementos ¥




las virtudes so1 expuestss en los capildlos X1V, XV y XVI

El tetracordio Unatwy se asocia con el tacto‘, el utowv con el
gusto, el ouvnuuevey con el olfato, el Stelevynevwy con el ofdo
y el bUnepBoratwy con la vista, Luego, en cuanto a los
elementos, la tierra se asocia con el tetracordio vnatwy, el
agua con el ycowv, el aire con el ouQnquvwv, el fuego con el
Stctevyutvey y el éter con el mepBoraiwy. Por otra parte cada
elemento se relaciona con ﬁn sentido: la tierra con el tacto,
el agua con el gusto, el aire con el olfato, el fuego con el
oido y el éter con la vista. Luego en cuanto a las quintas,
una a través Vnatwv y pyéowv son paralelas al gusto y al tacto
por una parte y a la tierra y al agua por otra; otra, la
suvnuutvwy, al olfato y al aire; y la tercera, la Steteuyrevay,
al oido y a la vista por una parte y al fuego vy al éter por
otra. Por Gltimo, de las dos octavas una muestra cuatro
sentidos -tacto, gusto, olfato y oido- y en el universo lo

material -tierra, agua, aire y fuego-, la otra muestra la vista

y el éter.

Las asociaciones con las virtudes son de esta forma:

los tetracordios vratwy y uéowv se relacionan con la sensatez,
. ’

el ouvnuuévmv con la justicia, el Stetevyurvey con la valentia

y el {mchoAaiwv con la inteligencia; entre las quintas, la

primera se une a dos virtudes, a la justicia y a la sensatez,

como un adorno de la parte epithyméetiké del alma; la segunda a

la valentia, mostrando la parte thymiké del alma, y la tercera a

la inteligencia, mostrando la parte racional del alma. En




cuanto a las octavas, la primera se une a la parte irracional

5 | 1|y . 1
de! alma y la segunda a ia racional.

lLa misica puede conducir a la virtnd o al vicio
(capitulo XVII) como ya indicd en el Libro II, esi que

manifiesta dos modos de vida. La primers escala perfecta

refleja la juventud "en el curso de la cual todos vivimos
igualmente y doblegamos la pasiones". A partir de la mesé se
pueden tomar dos senderos: unov que corresponde al
tetracordio ouvvnuuévev refleja la nnturaleza fécil y dulce del
vicio, pues igual que pasar de un tetracordio al svvnuutvey se
hace fécil e imperceptiblemenie, el camino hacia el vicio se
realiza de forma similar. Por el contrario el otro sendero que
conduce a la virtud es mis dificil, como sucedé con el paso al
tetracordio Sceteuyufvey que resulta més complejo por la
modulacién de un tono completo. Para finaiizar este capitulo

Aristides Quintiliano recoge un pasaje de Hesiodo (Op.

287-292) que sugiere las relaciones que ha analizado.

En el capitulo XVIII se muestra la creaciér de los
animales en paralelo con las relaciones musicales. Si ponemos
el naGmero de la creacién o del matrimonio, el 6, como base
para formar una relacién sesquitercia, sesquifltera y doble,

tendremos 6:8:9:12. Sumados estos nGmeros da 35, que es el

nimero de dias en los que se forma un feto de siete meses. A

su vez 35 multiplicado por 6 da 210, que es el nfimero de dias

de los nifios sietemesinos (7x30=210). Ademis, si comenzando




por la unidad se van afiadiendo relaciones ritmicas, se forman
, ;

g . g, 1 g
tos numeros 1:2:3:4:, que sumados hacen 10. 10 més 35 da 45

el tiempo en el que termina de formarse un nifio de nueve

meses. De nuevo 45 multiplicado por & da 270, que es el
nimeto de dias en el que un nifio de nueve meses nace vivo
(9x30=270). 3in embirgo los nifios de ocho meses no pueden
nacer viveos, porque rulta algin nimero de las relaciones
arménicas y ritmicas. Incluso con estas relaciones es posible
contemplar la bellera de los cuerpos por ias simetrias: los

cuerpos bellos son semejantes s los intervalos consonantes ¥y

los contrarios a los disonantes. Para completar esta

consideracién cita unas palabras de Platén (Resp., 111 403 c).

"el objeto de la mlsica es el amor a la belleza”

Las asociaciones de lus nimeros, los elementos y las
estaciones son de la siguiente manera (capitulo XIX): el
fuego con la pirdmide, el ntimero 4 y el verano; 13 tierra con
el cubo, el 6 y el otofio; el aire con el octaedre, el 8 y la
primavera; el agua con el icosuedro, el 12 y el invierno.
Ademés los elementos angulosos (fuego y agua) se toman para

los cuerpos creativos y los elementos planos (lierra y aire)

para ios cuerpos afectivns.

El capitulo XX estd escrito a modo de una breve

introduccién a los siguientes cuatro capitulos. Aristides

Quintiliano afirma que "en el cuerpo del universo también

hay un paradigma visible de la misica”. La cuarta revela la




matcngi tetraktys, la quinta el cuerpo etéreo y la octava el

movimiento musical de los planetas. A este movimiento le

llaman coro de astros, pero estos sonidos universales no

p‘ucden ser percibidos por los hombres, pues los oidos no

estin adaptados a ellos. Sélo pueden ser captados por aquellos

hombres que por su virtud y conocimiento se han convertido

en individuos extraordinarios.

Los sonidos emitidos por los planetas son masculinos,
femeninos y medios asi como unos planetas son masculinos,
otros femeninos y otros medios. La Luna es hiimeda y emite
a través de la ¢ una nota femenina, un poco masculinizada, se
asocia con la noche y en cuanto a la pronunciacién con la
proslambanomenos. Hermes es seco y emite a-través de la a una
nota masculina ligeramente femenina, se asocia con la noche
y con la hypaté hypaton. Afrodita es hfimeda y emite a través
de la n un nota femenina; se asocia con la noche y con la
parhypaté hypaton. E1 Sol es seco y emite a través de la @ una
nota masculina, se asocia con el dia y con la lichanbs hypaton.
Ares es himedo y seco y emite a través de la a una ota
masculina, aunque & veces €S femenina; se asocia con la
noche y con la hypate méeson. Zeus es intermedio y emite a

través de la n una nota femenina: se asocia con la noche Yy

con la parhypaté méson. Cronos es seco y emite 2 través de la

‘@ una nota masculina; se asocia con el dia y con la lichanbs

méson.




lLos cuatro tridngulos d:1 Zodiaco se corresponden
\‘.un las notas del tetracordio ouyvnuutvey y por su similitud
con los planetas participan de su actividad. El primer
tridngulo (Aries, Leo y Sagitario) se corresponde con la mésé,
con el cardacter masculino y con la a. El segundo tridngulo
(Tauro, Virgo y Capricornio) se corresponae_ con la trite
synémmendn, con el caracter femenino y con la n. El tercer
tridngulo (Géminis, Libra y Acuario) se corresponde con la
paranété synéemméndn, con el cardcter masculino y con la w. El
cuarto tridngulo (Céncer, Escorpién y Piscis) se corresponde
con la nété synémméndn, con el caridcter masculino y femenino
y con la a. Las restantes notus de los tetracordios
Sictevyuévaey y UncpBoraiwy son asignadas a los planetas, pero
ahora su cardcter es el opuesto, ya que §su actividad es
diferenie durante el dia y durante la noche, excepto para el
Sol y Cronos. De manera que la asociacién seria de la
siguiente forma: la Luna con p'ar&mesos, Hermes con trité
diezeugmindn, Afrodita con paranété diezeugméndn, Zeus con néré
dezeugméndon, Marte con trité hyperbolaion, Zeus con paranété

hyperbolaion y Cronos con nété hyperbolaion.

En el capitulo X X1l asocia los quince modos del

Libro I con los planetas y el Zodiaco. Como la actividad de

los planetas se modifica segin sea de dia o de noche,

entonces a cada planeta le corresponde dos modos de acuerdo

con la hora del dia, ademas el Zodiaco es afiadido para

suministrar el modo niimero quince y € sitia en el ceunlro
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la nota mésé y como el modo Frigio. Por tanto la

\.,\l(\ik on U« a i i . y
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Hipodorio, Hermes y el Hipojonio

, Afrodita y el Hipofrigio,

el Sol y ¢l Hipoeolio, Marte y el Hipolidio, Zeus y el Dorio

Cronos y el Jonio; durante la noche, la Luna y el Hiperlidio
Hermes y el Hipereolio, Afrodita y el Hiperfrigio, el Sol y el

Hiperjonio, Marte y el Hiperdorio, Zeus y el Lidio, Cronos y

el Eolio.

Las relaciones entre el Zodiaco, los nimeros y la
creacién de la vida continfian analizdndose en el capitulo
XXIIl. Las partes de!l Zodiaco son 12, como los tonos en
misica y el perimetro de un tridngulo rectingulo (3+4+5=12).
Ademis sumando el 4 con el 3 y luego crn el S, de manera
que se mezcle in masculino y lo femenino nos da el niimero
de los nifios sietemesinos y de los nifios de nueve meses
(3+44=7; 4+5=9), sin embargo al juntar 3y 5, como son ambos
masculinos, representa a los nifios de 8 meses que estén
faltos de vida y su nacimiento es inviable. Prosigue
realizando otras operaciones: primero suma esos mismos
ntmeros al cubo, resuitando el ntmero 216, que es el nimero
de los nifios sietemesinos mis el nimero del matrimonio, el

6. A continuacién hace (3x4x5)+216=276, que es el nimero de

los nifios de nueve meses més el ntmero 6. También este

s relaciones ritmicas: el lado

elacién doble (3=2+1); el

tritngulo puede mostrar la

indicado con el 3 muestra la r

ual (4=2+2); el indicado

indicado con 4 muestra la relacibén ig




cen § la sesquidltera (5=3+2); y los lados que contienen el

ingulo recto muestran la relacidén sesquitercia (4:3).
Mu‘liiphcando este numero 12, que estd presente en todo el
universo, por 3, se forma el primér rerfecto 36, también
llarmado "ascendente”. De nuevo multiplicando este nlmero
por 10, se origina otro perfecto 360, que coincide con los
grados de! circulo del Zodiaco. En este circulo dividido en
doce partes se llégan a observar las siguientes figuras: cuatro
angulos rectos (AB, AD, BC, CD), a su vez en cada uno de
ellos se contienen tres agudos (AE, EF, FB, BG, GH, HC, CI,
1J, JU, DK, KL, LA), un hexégono constituido pof seis de los
doce angulos agudos (BELDIH), un cuadrado formado por tres
dngulos agudos por cada lado (ABCD), un tridngulo formado
por cuatro éngulos agudos (AGJ), una l{nea discordante
trazada por cinco &nguL.os que no comprenden ninguna

relacién arménica (AH), ¥y el difmetro que abarca seis

tngulos consonantes con cada figura (BD).




E a
1 hexdgono con ¢l c¢cradrado muestra la relacién

igual! y sesquid 4 | & :
£ y q ltera. El tridngulo con el cuadrado la relacién

sesquiterci &
esquitercia y con el hexdgono la doble.

Aristides

Quintiliano concluye distinguiendo entre relacién arménica y

ritmica: armoénica es aquella que sin divisién muestra un
nimero menor a través de un niimero mayor por consonancia
(6:4, 8:6, 9:6), y ritmica ec aquella en donde un solo nimero

se divide en arsisy thésis, asi 5 o 7 (3+2 o 3+4),

lLos dos siguientes capitulos tratan de la relacion de
la miGsica con el alma del universo. Antes de entrar en el
tema recuerda las consideraciones de hombres antiguos y
sabios, como é] mismo dice refiriéndose a Platén en el Timeo,
quienes pensaban que no sélo el cuerpo del universo, sino
también el alma fue organizada y considerada a través de los
nimeros consonantes. El alma se constituye al unir las
medias hechas de la esencia divisible e indivisible, del Mismo
divisible e indivisible y del Otro divisible e indivisible.
Luego el D. aiurgo partiendo de la unidad aumentd los
nimeros pares hasta 8 por proporcién doble (1,2,4,8) y los
n‘meros impares hasta 27 poft proporcibn triple (1,3,9,27). El
elma de cada persona estd afectada por las artes con los
ntimeros y el alma del universo por la naturaleza con los

nimeros. Por la exposicién de los nimeros se demuestra el

principio incorpbreo e 1nd1ns1ble del alma, rapresentado por

el cubo de 3, y la profundldad del cuerpo, que es natural por

ser destructible y d1v1s1ble representado por el cubo de 2. El




alma asi i ' ' i
puede asi inclinarse hacia lo impar y hacerse indivisible

o hacia lo par y hacerse divisible. Los 1 u.neros también son
analogos a las virtudes: el juicio al namero 1, el espiritu
varonil al 2, la discrecién al 3 y la justicia al 4. Ademés las
virtudes se asocian con los estados corporales: la fuerza es

anidloga al espiritu varonil, la belleza a la discrecién y la

salud a la justicia.

Aristides Quintiliano para demostrar todo esto
describe un diagrama formado por una linea recta en la que
estan los nimeros impares (1, 3, 9, 27) y una curva en la que
estan los pares (2, 4, 8). Lo curvo es lo mejor para el cuerpo,
pues es més sdtil y puro, mientras que para el alma no,
porque es afectivo e inconstante. Por el contrario lo recto
pari el cuerpo es méas grave y material, pero para el alma es
lo mejor, pues es expresivo de la igualdad y de la identidad,

de la concavidad y la convexidad.

Como conclusién, explica un argumento de los dos
circulos de Platén en el Timeo. Seiiala que Platén comprende

la consonancia de las partes del alma por medio de la relacidn

sesquitercia, que supone la vida en altura, anchura y

profundidad. Relaciona el circulo de los niimeros pares con la

parte prictif;a del alma del universo y el de los niimeros

impares con la parte tebrica, que es més divina. Al

considerar la disposicibn del universo en dos dimensiones

refleja la estrecha unién con la mfsica, cuando en la
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duccidon del Libro | establecia la divisién de la misica

""‘ "[c(\!"'" S L [ 3 L
n orica y practica

El tema que va a tratar lo anticipa al comenzar el
capitulo XXV: "el primer principio de la melodia es fusién
divina®", de esta manera va a asociarlo con el orden del
universo. El alma se inclina hacia las cosas de aqui por la
pérdida del juicio y debe ser contenida a causa de su
ignorancia y olvido por medio de la melodia, pues los
hombres calman la parte irracional por la mimesis. El efecto
de la miasica sobre el carécter (tema del Libro I1) queda

completado con referencias a Homero.

Para ilustrar la relacién entre composicién mélica y
titmica con el cosmos de la materia y el cosmos del alma,
cita las asociaciones de las vocales con los elementos
primarios: la ¢ como sciial de la creacién es anéloga a la
tierra y es més femenina, la a es andloga al agua y es
masculina y femenina, la n como femenina al aire y la
« como masculina al fuego. A estas hay que afiadir la v, que
es andloga al éter, y se afiade a todas las vocales
precisamente de la misma manera que el éter otorga la fuerza
a los otros elementos; ademés esth consagrada a los dioses ¥y
forma, semejante a un plectro, se le considera el

por su

plectro del universo. Por consiguiente la masica manifiesta

el cosmos de la materia por el orden de los elementos y el

cosmos del alma pofr el movimiento de las notas. Incluso el




ritmy extd en relacién con el universo, pues thesis refleja la
creacidn de los seres individuales y arsis su destruccién. De la
mism3 manerfa que no hay ritmo sin una de sus dos partes, asi
no hay creacidn sin destruccion e incluso la destruccidn llega

a ser el punto de partida para la creaciéon. Y ademéis hay un

ritmo inmutable y otro mutable y dos tipos de melodia, una

que va en linea recta y otra quve por modulacién va en el

orden de las letras.

Las relaciones entre los tipos de melodia, los cicles
de la vida y de la politica y los tipos de futuro son
comentadas en el capitulo XXVI. Lo mismo que un tipo de
melodia se mueve en linea recta y otra cambia y se mueve nc
siempre en secuencia, asi también se pueden observar en el
universo los ciclos, los cambios en la vida y en las
repiblicas. De nuevo estas afirmaciones quedan r-forzadas
con referencias a Homero. En cuanto a los tipos de futuro,
uno es llamado "lo que serd": es necesario, inmévil y divino ¥
se asienta en la regidn cituada sobre la luna; y otro es
llamado "lo que puede ser”: es alterabie, no fijo e incierto y
comprende las cosas de aqui. Las cosas "que suceden en
general® son inmbviles y n_ecesarias y las "que s’ cedea en
parte” cambiah continuamente. Como estas consideraciones
quedan ambiguas, seglin Arfstides Quintiliano, las desarrolla
orhculo de la expedicién de los

sobre una interpretacién del

Medos conservado en Herbdoto.




El Gltimo capitu'~ recoge el concepto de modulacién:

1 0Om - 181 ¢ 1
as! como en la misica la melodia es alterada por el breve

comienzo de una nota, el cambio de una vida se desarrolla por

~el inicio de un proyecto, pero muchos escapes ni son seguros
ni ilustres. Por tanto ahora se alcanza el fin epistemolégico
de! tratado, cua .o declara que "sdlo el cambio divino a
través de la filosofia es preciso y seguro en transformacién”.
Pues la filosofia puede liberar al alma del cuerpo y con la
mediacién de la virtud conseguir hombres dignos y
conocedores de la sabiduria emanada de lo divino. Y junto a
la filosofia estd su "mayor compafiera y ayudante”, la misica,
la cual hay que practicar y enseiiar. A ambas hay que
concederles el valor y el honor que merecen, aunque sean
inferiores a los grandes Misterios. Masica y filosofia deben
ir unidas: en efecto, para el conocimiento lo més eficaz es la
filosoffa y la misica transmitiendo los principios
constituyen una agradable preparacién para el conocimiento;
la mis.ca es una iniciacién a los Misterios y un anticipo de
las cosas que se pretenden perfeccionar con la filosoffa.
Finalmente Aristides Quintiliano concluye su tratado

volviendo a invecar 2 Apolo, quien le impulsé a realizar esta

tarea y le ha conducido a su fin.




4. Aportaciones de Aristides Quintiliane a la teoria

musical antigua

Aunque la obra de Aristides Quintiliano sigue muy
de cerca a Aristéxeno y por lo tanto no se encuentran
substanciales diferencias, sin embargo se pueden destacar una
serie de aspectos en los que nuestro autor ha ajortado alpo
original a la teoria music.' antipyua. De la misma manera su
doctrina ritmica y métrica no se diferencia mucho de la
precedente, perc se distingue por la sistematicidad de su

exposicidon. Por otra parte, el autor considera las relaciones

entre melodia texto poutico, cuando trata del mélosy de la

composicién mélica (Libro I, capitulo XII).

En general su obra es una muest méis de la
tradicién y de la educacién musical de la antigiedad, que
junto a sus disquisiciones fildsoficas son, en definitiva, su
principa'! objetivo. La postura filoséfica adoptada es dc un
eclecticismo, en el que tienen presencia doctrinas
neopitagbricas, neoplatbdnicas, peripatéticas y estoicas''. Asi
se encuaars dentro del pitagorismo el interés por la misica

’ . . d
"no por si sola, sino por su relacién con la naturaleza el

13
cosmos .

Se piensa que la distribucién completa del tratado es

obra del propio autor. Pero en cuanto a su elaboracibén parece




fer que el Libro Il es méas labor original suya, frente a los

attos do 1 horae R e 4
08 Libros que siguen mas o enos de cerca distintas

fuontes o corrientes filosdficas, como afirrna-R P

w. . i 4 " 3
linington-Ingram: "secundo maxime eum studuisse opinor

quippe culus materies sit musicae in educando utilitas,
aninae natura, ratio quae 1nter animam et varia musicae
gencra intercedit. hunc maxime elaberavit™'®

Ademas, es el Gnico tratado sobre masica cuyo
contenido se nos ha conservado completo, hecho cue no
ocurre por ejemplo con Aristéxeno, pues su obra nos ha
llegado fragmentaria, o con Claudio Ptolomeo, quien segén

parece dejd sin concluir su tratado.

En primer lugar hay que destacar la divisiébn tan
clars que hace de la misica en "tedrica" y "préctica” -o
"educativa". La parte "teérica” consta de la "fisica®” y la

mtécaica", y la "educativa” estudia la armonfa, la ritmica ¥y

la métrica.

En cuanto a su teorfa musical podriamos comentar

que Aristides Quintiliano distingue tres especies de

@ysyh cuando el término se refiere a la armonia: cvlcta

’ . 117
(di recta), dvaxauntovoa (inversa) y mcpt@epng (que gira) .

Después de definir el sonido musical sefiala las

diferencias que se pueden establecer para distinguir a las




notas. Asi se pued:n diferenciar por el tono, por la
’ )

articipacidn en un i Ty ¢ ; £ v
P P en un 1ntervalo, por la participacién en una

escala, por la situacidén de la voz y por el cardcter.

En el émbito del nuxvov diferencia entre notas
Bapumukvol, weoonukvot y otunukvor seglin se sitien en la parte
més grave, del medio o més guda del mukvoy
respectivamente. Las notas BapUnuxvoc son cinco: la vmaty
dnatwy, la dnatn péowv, la uton, la napapcon y la vty
Sielcvyuévwy. Las notas pcoonuxvor son las dos NapuURATH VRATWY
y napunatn peowv, y las tres tpitat Stclevyutvey, CUVHRKEVQY ¥
OnecpBoraiwy. Son notas otvmukvor la Atxavoc vnarev, la Acxavog
wtowy, la mapavity diclevynevey, la napavntn ovvnupévev y la
napavhtn vncpBoraiwy. También con respecto a las notas
Aristides Quintiliano llama Uncpunata: a las notas méds graves
que la dmaty puéowv que son mbviles (kcvobuevor) y que

cambian seglin el género.

Utiliza la palabra tpomog para indicar el estilo de una

' ¢ /
composicién mélica y distingue tres tipos: el unatoetdng que

coincide con el estilo trégico, el ucooctdng con el ditirdmbico
y el vntoctdng con el conforne a la ley (voutkog). Las partes de

la composicién mélica coinciden con lss de la composicibén

ritmica: Afwig, uikicy xphoLe.

Los 13 medos (tévol) recogidos pof Aristézxeno son

i intiliano: hiperlidio
completados pof dos més por Aristides Quintiliano: hipe




e hipereolio.

Las tablas d¢ notacién musical recogidas er su

tratado coinciden basicamente con las que transmite Alipio

pero hay ciertas diferencias, sobre todo en la organizacién; y

ademés tres signos sélo son registrados por Arfstides
Quintiliano. Segin Barker'® el sistema de armonfas atribuidas
a Platon (Libro I, capitulo VIII) parecen proceder de obras de
Aristdoxenc asi como los pasajes que tratan sobre las notas
musicales (Libro I, capitulos VII y 1X), que conservamos sélo
en Aristides Quintiliano, aunque es probable que también

procedan directamente de Aristdéxeno.

Con respecto a la teoria ritmica y métrica Aristides
Quintiliano llama a los ritmos muy veloces stpoyyviolr y a los
muy lentos mcpinAtw. Ademds distingue entre ritmos
compuestos (obvector), simples (aovvéctol) y mixtos (utxrot),
entre los ritmos mixtos incluye a los prosodiacos. Por otra
parte diferencia los pies" por varios aspectos, pof la
magnitud (uéycdoc), por el género (yévog), por la composicibn
(cOvecoig), por la racionalidad o irracionalidad (nd8cg pntol y
§royot), por divisidn (8caipeoic), por la figura (oxfina) y por
antitesis (avtidcoic). Mis concretamente Aristides Quintiliano
distingue en el género pebnico dos pies: el pedn diaguios y el

pebn epibatbs. En general su doctrina ritmica es mis avanzada




que la de Aristdéxeno Yy en muchas oceciones,

coincide con un
rapiro del siglo HI (Pap Oxy 9+2687)°.
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II. METODOLOGIA SEGUIDA EN EL TRATAMIENTO
BEL LEXICO

1. Recogida y seleccion de los términos

Nuestro léxico recoge los términos pertenecientes a
la teoria musical, métrica y prosddica de la obra De musica de
Aric ides Quintiliano La seleccién del material no presenta
muchia dificultad, ya que el &mbito de los términos estéd bién
delimitado por ser un lenguaje‘técnico, aunque hay otros que
constantemente adquieren un sentido técnico pdr infeccién
con otros términos o por ir insertos en un contexto métrico
o musical, como por ejemplo es el caso de tniSéyopal, xwpa o
avarbw en pasajes de métrica. Por otra parte, inclusién de
términos como uféosoc o los nombres de figuras literarias,
que podria pafecer a primera vista extrafia, puede
justificarse desde la perspectiva del propio Aristides
Quintiliano que los introduce y enumeras, explicindolos por
medio de ejemplos tomados de Homero, para demostrar cémo

las figuras literarias ayudan a matizar los conceptos de la

expresién "musical”, una de las subdivisiones de la mésica.

En cuanto a la delimitacién del contexto de cada

término se han seguido dos criterios: primero, cuando en el

tratado el término esté definido se aporta toda la defin cibn

sin consideracién de la amplitud del texto; segundo, hemos




simplificado al méxi
ximo el contexto int i
entando siempre q
ue

¢xpitque lo més posible al término. De es

». De esta manera seguimos
: :
0s )8 ipi )
. dos principios que debe sequir toda obra lexicogrifica:
eco i ' 1d:
conomia y claridad. No obstante cuando se ha creido
[1\ ~ 8 ' B ™ 1
ecesario recoger texto sobreentendido lo hemos incluido

precedido de la abreviatura sc.

Para simjplificar la localizacién de cada cita,
indicamos el nimero de pigina y linea de la ediciéon de R.P.
Winnington-Ingram, con la que hemos trabajado. Cuando el
término en cuestién aparece dos veces en la misma linea

afiadimos "bis" y en pocas ocasiones "ter.” si son tres veces.

También hemos sefialado las acepciones que no
recoge ningln diccionario anteponiendo un asterisco (*) al
articulo y los hapax legbmena no recogidos en el diccionario
Greek-English Lexicon de Liddell & Scott & Jones con dos

asteriscos (**). Ademis hemos incluido un fndice con las

palabras recogidas en el léxico.

2. Organizacion de los articulos

En la organizacién del articuio hemos tenido

presente, pofr supuesto, una consideracién sintéctica, pero

también de contenido, por lo que hemos tenido en cuenta la

doctrina arménica antigua, la ritmica, la métrica, la




prosodia y también aspectos ético-educativos y filosé icos

detido a la importancia que cobran en los Libros 11 y 111 del

ttatado de Aristides Quintiliano y su interrelacién con los

diferentes temas del Lib:io I

Cuando una palabra tiene una sola acepcibébn, hemos
dado sv traduccidén sin mas antes de determinar su
distribucién. Pero cuando tiene dos o més acepciones las
dis.inguimos con nimeros romanos y anteponemos a la
traduccidn una breve referencia (ref.) al tipo de contexto en
el que aparece tal acepcién. Dentro de cada articulo, hemos
utiiizado para su organizacién niimeros ardbigos separados
por punto y aparte, y letras mindsculas separadas por punto
seguido. Al comenzar un articulo, si la palabra viene
definida, reservamos el nimero 1 para la definicién, como
ocuffe en aywyn, aQwvov, nukvoc, Stactnua; el niimero
siguiente se dedica a los usos del término en oposicién a
otros; otro nimero se destina a diferentes distribuciones de
la palabra y para sefialarlas entonces se recurre a las letras
mintasculas: (a.) en nominativo, (b.) en acusativo, (c.) en
genitivo, (d.) con adjetivo, (e.) con genitivo, (f.) en dativo,
(g.) con preposiciones, en el caso de ser un substantivo.

Cuando se trata de un verbo las letras minfisculas sefialan su

uso absoluto, la voz, sus complementos. Otros nimeros se

destinan al uso del término unido a otros, su dependencia de

un verbo. Veamos algunos ejemplos:

§iéotnua, 1o intervalo, término de la teorfa arménica 1. def.;




ref. a un tipo determinado d: intervalo. 2 diferentes

distribuciones de la palabra a. en gen. depend. de subst. b

€n gen. depend. de un adj. subst. ¢. c. gen. obj. depend. d

en dat. depend. de un adj.; en dat. depend. de un adv. e. ¢

preps. f. c. adj. 3. depend. de un verb.; depend. de un

part. 4, ref. a la teoria de los nimeros.

xivew mover, vibrar 1. tr.; en part. 2. v. med.; en part.

ucrog, to melos 1. def. 2. diferentes distribuciones de la
palabra a.c. adj. b. en nom. suj. c. en ac. d. en gen. e .
en dat. f. c. preps.

ucAwdcw cantar, entonar 1. v. act.; en part. 2. v. med.; en

part.; en gen. abs. 3. en infin. subst.

También se ha recurrido para la distribucién el
indicar los contextos en los que se encuentra la palabra, es
decir su distribucién puede seguir solo criterios de
contenido: asi si se refiere a la armonia o a la ritmica o a la
métrica o a la prosodia o a la parte ético-educativa o en fin
a la parte Gltima del tratado, a la parte filoséfica. Asi
sucede en:
c00bc, cta. 0 wirecta 1. ref. a melodia 2. ref. a secuencia.
REPLOPEPNG, €C  que gira 1. ref. a melodia 2. ref. a secuencia.

tvapubviog, ov emarmbnico 1. ref. a intervalo 2. ref. a

composicién mélica 3. ref. a melodia 4. ref. al género

enarménico.

Puede ocurrir que un articulo requiera su propia




distribuvi(m,

Com

10 por ejemplo ocurre en:

entonces su numeracidn serd exclusiva para él
YLViXOG, W, ov  gemerico, op. a cibuxog (especifico) 1. ref. a nota
musicel 3, vof, s esculs 3. ref.. s tos modes ds 1

composicion melica 4, ref. al metro dactilico.

enttpetog, ov I, sesquitercio 1. ¢c. Adbyog 2. en n. to

emitpitoy 3. . apbpog 4. c. Staornua S. c. yévoc.

I1. ref. a un ritmo y a un pie, epitritc 1. nombre de un

ritmo 2. nombre de un pie.

ouvagpn, n 1. ref. a la armonia, unidn

Il f \ / [ s A
. ref. a escala xate ocuvvagnv, por conjunciéon, op. a xata

Scatevkiy (por disjuncion).

Cuando'n término nos ha interesado o si aparece

Gnicamente ba una forma escribimos "sélo con” o "sbélo".
Por ejemplo en: _

avayxn, n sélo c. tt, por necesidad.

mac, maca, nav sélo 5a naodv, octava.

névie sblo 8ia mevre, quinta.

En el caso de que en todas las ocasiones aparezca en

la misma forma pondremos "siempre en...". Como por ejemplo

sucede en:

dvaxgumtw, siempre en part. dvaxéuntovoa, que vuelve (inversa).

SncpBoraia, © siempre en gen. plu. OncpBoraiwv, nombre del

tetracordio de las notas mas elevadas (hyperbolaidn).




Un término puede ser completado en sus distintas

TESliC10RCE. eRloAces N los pumeros §e ith wipiicande por
»

¢jemplo en:

L) ’ * *

avadroyia, n proporcibn 1. numérica 2. arménica 3 .,

geométrica 4. musical §. unid. a Adyoc.

Kivnoic, n  movimiento 1. def. 2. op. a otaog (reposo) 3. ref.

2 la misica en general 4, como parte del ritmo § .

movimiento de !as notas 6. del sonido 7. del cuerpo.

En ocasiones no hemos traducido sino transliterado
un término, especialmente cuando la trnsliteracién estd ya
consagrada por el uso en manuales o monografias (asi arsis,
thésis, etc), sin embargo se afiade una paréfrasis o explicacién

del mismo.

3. Hapax legomena y acepciones no recogidas en ningln

diccionario

Hemos llevado a cabo un cotejo completo de nuestro
léxico con los diccionarios Liddell & Scott & Jones,
GREEK-ENGLISH LEXICON y DICCIONARIO GRIEGO-ESPANOL
(de este sblo ha aparecido hasta la palabra dnoko(vwvntog) y

hemos observado que en muchas palabras no se recoge su uso

en la armonia, en la ritmica o en la métrica, como sucede

1] I » ,
con &upepfg, avtoog, Gvarbde, dvriccipar, dpatog, appcvorng,
»

* ’ ’
appevoonat dppcvenoc, aprLog, dobvectog, arcing, 8tadeolg,




5(\"!3{!0_)

8luﬂ ’ .’ A ] ’
tatikog, dtatcive, cncdexonar, e00hc, 8nAbvw, BnAde
] »

anoa U1 ng, kabap g § 1A
poOg, kataAinioc, rumtr;[\'m, KOLYOC U'l‘n’lg wik

7 ' 5y kL " LeLg,

MaEntigo & ‘ d n
| G, Mmat .LU!LKUQ, napaiinlrocg, I'[Epi Aewg Ttl_‘pltrég

- 1]

N { ‘{"\ .
nepe@epng, NoAdanmiAovg, ROAUL.{E(‘\!](, T(O?\UQ)G(’JYYUQ OTOLYXELOV
L ]

0TpOYYUAOG, Ouvayw, tEAELog, @Epw, XPROLC.

A modo de ejemplo del cotejo realizado escribiremos

literalmente un vocablo, aywyn
L.S.J. carrying away.. 11l tempo, in music...; sequence, of a melody.

D.G.E. l. transporte. .1V. tendencia..; en misica... linea melddica...

sucesion de sonidos

Nuestro |. ref. a la armonia, secuencia 1I. ref. a la ritmica,

movimiento.

Por otra parte hemos observado que en nuestro léxico
hay acepciones que no estin recogidas en el diccionario de
Liddell & Scott & Jones: nosotros en el articulo utéodog le
hemos dado la acepcidn figura literaria, en opyavicog de las dos
acepciones que enconlramos la segunda no aparece en el
diccionario: 1. instrumental. 1. érgano oral;, en nAoxn nosotros le

hemos dado la acepcidn sucesibn, mientras que en el

diccionario aparece armonia cuando hace referencia a la

misica; en tovog de nuevo la segunda acepcidn no se recoge:

1. tono. 11. modo; pof 4ltimo el articulo OnepBatoc no se recoge




aplicado a escal: 1 i i
P escala, ni a nota, ni a intervalo ni a composicidn

’
}‘1“ Y ; . 1 [ 3 b o~ -~ 4
€ 1C¢d, y nuc.ira acepcidn ha sido espaciado

Ademis hemos encontrado tres hapax legon.ena no

recrgidos en el diccionario Liddell & Scott & Jones:

apptvadniug, v, masculino-femenino, agirouovaoia, 1, desamor a la

migsiza, ycoonvkvog, o, mesdpyknos, (nombre de la nota central
del pykniéa). Si bien hay que hacer constar que este
dicc onario ha utilizado la edicién de Aristides Quintiliano

realizada por A. Jahn, Berlin, 1882.

4. Elicion seguida

Hemos seguido el texto critico editado por R.P.
Winrington-Ingram Aristidis Quintiliani De musica libri tres,
Leip:sig, 1963. Esto siginifica que aceptamos plenamente el
texto del editor, que es el mejor del que se dispone en la
actualidad y ademés estd realizado por uno de los mis
reconocidos especialistas en la materia. Esto nos exime de
incluir los corchetes o de acudir al aparato critico para

incl.ir otras variantes posibles.

La edicién de R.P. Winnington-Ingram es la filtima

pulblicada y mejora notablemente las tres anteriores: la

primera fue realizada por Marcus Meibom en 1652, en la que

se inclufian también otros escritos sobre mifisica antigua y




una traduccidén al latin: Antiquae musicae auctores septem Graece et

Tatine l.a segunda <élo presentaba texto con anotaciones:

Albert Jahn, Aristidis Quintiliani de musica libri 111, Berlin, 1882.

Finalmente la inmediatamente anterior a la seguida por

nosotros fue elaborada por Rudolf Schifke, Aristeides

Quintilianus von der Musik, Berlin 1937, con traduccién al alemén.




S. Abreviaturas

abs. - absoluto
ac, acusativo
act. activa
adj. adjetivo
adv. adverbio
atribut,. atributivo
c. con
cf. confert
compar. comparativo
compl. complemento
dat. dativo
depend. dependiendo, dependiente
dir. directo
ext. externo
fem. femenino
gen. - genitivo
indir. indirecto
infin. infinitivo
_int. interno
infr. intransitivo
med. media
n. neutro
nominativo
opuesto

objetivo




part.
pas.
petl.
plu.

predicat.

prep.
ref.
subj.
suj.
subst.
tamb.
térm.

L

participio
pasiva
perfecto

plural

predicativo

preposicidén
referido
subjuntivo

sujeto

substantivo, substantivado

también
término
transitivo
unido

voz

verbo
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A

&vaﬁ’ h I. ref. a la armonia, secuencia 1. xai dywyh

wey fortey, Ote Sta tdv £Ef¢ @80yywv motobucla Thy wergbiav,
secuencia es cuando realizamos la melodia a travées de notas continuas,
16.19; (sc.xphocwg) cidn y’, aywyn retrcia nhoxn, hay 3 especies
(de uso) secuencia, repeticién y sucesion, 29.8; aywyfic utv odv cidy
y', cubcia avakapntouoa nepepepng, hay 3 especies de secuencia:
directa, que vuelve (inversa) y que gira, 29.8; (sc.ucr@8tat) xata Ty
Tov ovutﬁuaroq aywyny th¢ mototnro¢ wctaraupavee, (las melodias)
toman parte de la cualidad que esta en relacion con la secuencia.‘de la
escala, 79.23.

2. op. a mAoxh (sucesién), uchgdoducy €v tc dywyf ral mhokf,
entonamos en secuencia y en sucesiéon, 16.19.

IT. ref. a la ritmica, movimiento, ayoyn 8¢ ot pLBULKN APOVWY
téyoc i Bpadutfg, movimiento es la rapidez o lentitud ritmica de los
tiempos, 39.26; aywyn pubutcf, movimiento ritmico,32.9; ettt TV
huBudv of utv taxvrépag notobpevot tag eywyée ..., ademas entre los
ritmos, los que producen movimientos mas rapidos..., 84.3; ayeyh
pueutkic tuppaocwg, movimiento de la exposicibn ritmica, 39.29;
buoudv arrolwotg dywyfc, alteracion de los ritmos o del movimiento,
40.1; yiyvovtar 8¢ gcraporal katd tpomovg shscxa: rat’ dyeyhy,

KtA., Se originan modulaciones de doce maneras: por el movimiento,

etc., 40.3.




4
&¢8taipetoc, ov  indivisible 1.

‘ 2 ‘ refl. al gé
eEnarmonico, 10 Uty o i

» ’ i )
» tvapuovioy ate 8y £k thaxiotev Sifocwy

CUYKCIUEVOVY abiaipetoy ¢ oni
Latpetoy coty, el enarméonico ya que esta compuesto por

diesis muy pequefias es indivisible, 17.4; cf. 110.29
r 88

subst. to a 1 "
to adcatperov, i (sc. puLyra) 8¢ xatra tptdsa 1o

adtatpctov, oftro (movimiento) por tres (demostrando) lo indivisible
126.20. '

&étmp{:tmg sin divisién, apuovikov ptv Adyov TOV ...
’ \ ] ~
Suvapct xat aStatpttw¢ Snrovvia, relaciébn ar.1bmica, la que muestra

con fuerza y sin divisién, 125.16.

&6(&¢0p0C- OV indiferente, subst. | a81agopog (ouk)‘raﬁﬁ).

thy tchevralay adiagopov, la silaba final es indiferente, 44.7; 81a

thv astdgopov, por la cantidad indiferente de la silaba, 48.7°

ﬁ&u canitar 1. a. abs. ai ( sc. uergdiar)... cig 10 ey
ttdyovrat, las (melodias).. conducen a cantar, §8.32. b. c. compl.
dir. "AxtAhedg..., obs’ oteody tpwtikdv JSwv cioayerar, Aquiles...,
se presenta no cantando cualquier canto erdtico, 74.16; cf. 74.21;

74.26. ¢. c. ac. int. (sc. tabrny xévnow)... &ia navtog gdovory,

cantan (este movimiento) continuamente, 119.27.

2. ref. a los pies métricos, omovéctiog 5t §ia 16 emi talg




onmovdatg abrov dscobar,

35.24,

espondeo por cantarse en las libaciones

y
méltog, @, OV ¢olio, nombre de un modo, AbSioc &0

(sc. tovor), 6 utv Bapic, d¢ vOv (sc. xarelrar) aioitog, dos {modos)

lidios, uno grave, que ahora (se llama) eolio, 20. 14,

&Katélnxtog. OV  acataléctico, ref. a los metros, t@v 8¢
HETPWY Ta UEY @KataAnkra KaAcltat, 0ca ratc tvovoaig ovAAapaic
cuvamaptitet toug nodag, algunos de los metros, cuantos hacen
coincidir los pies con las silabas existentes, 46.9; cf. 51.18; to &R
SaxtvAikéy ... acaraAnkrtov, el dactilico ... es acatalético, 47.9; 16 8¢
tauBikoy... Stxctar 8¢ €mi tcAcvrig (sc. ovAraBiic) &v totg
dxatadfctoic xal nuppixiov, el yambico... también admite sobre la

tltima (silaba) en los acatalécticos el pirriquio, 48.23.

&KOﬁ. f] 1. oido, unos de los cinco sentidos 1. en ac.
c. part. (sc. t4 tunvevora) Alav tc OnAdvovra thv axonv, (los
instrumentos de viento) haciendo al oido demasiado femenino, 90.15;
suj. de infin. axofv @¢ mvcopart gtavéctoay anoddleodal, que se
limpiara el oido manchado ast con aire, 91.29; oV yap tnitndeclog tag

dxodg Fxeev (sc.tovg hxovc), pues los oidos mo estan adaptados (a los

soni4os), 120.5.

2. en gen. depend. de part. ta (sc. crotycta) 8¢ apvdpwg TG




aKong kadikvovpcva, otras (letras) que dificilmente alcanzan al oido,
41.6,

1 1 ‘ : "\ 13 -~ 11
4. en dat. pubpog... voelrar ... axofi, @¢ tv uéher, el ritmo se

percibe .. ..

con el oido, como en el mélos, 31.19; noinoic uty axof

wovn... xpfitar, la poesia se sirve del oido solo, 56.12; axoj
natdcvcodar Svvact’ dv, podria ser instruido por el oido, 58.25; 1o 8¢
tétaprov 0 gaucy Siclevypévey dxof napaBintéov, el cuarto, que
llamamos de las (notas) separadas (diezeugméndn), lo debemos
comparar con el oido, 113.29; (sc. avaroyolv) nvp §¢ axop, el fuego
(es analogo) al oido, 114.24; 10 (sc. 8ta névee) 8¢ xata Siclevyptvay
onmov utv akop (sc. veuopev), otra (quinta) en relacion al de las (notas)
separadas (diezeugméndn) aqui (la asignamos) al oido, 115.5.

4. c. preps. t¢ thv 8¢’ axofic xai Sycwg merayovreg (sc. tnedopiag)
yAvkvOvuiav, apartando (los deseos) hacia una dulzura de disposicién
por medio del oido y de la vista, 59.10; thy &kpornta thv €v povolk{
vontde waidov &' &ptoudy § aicenrdg 8" axofi¢ avainntéiov, hay
que tomar la excelencia en misica por la inteligencia mas por medio de los
niumeros que por los sentidos por medio del oido, 97.6; &' axofi¢, a
través del oido, 129.9; tyyobg... tiig &xofi¢, cerca del oido, 120.15; 0
(sc. pvoudg) 8¢ xata wovoixfyv (sc. voetrat) oo Svelv, Owcwg tC
xal acofc, pero el (ritmo) en misica (se percibe) por dos, la vista y el
oido, 31.21; Aftig, A mpdg thv... dxofv... avaykaia, diccibn, la cual
es necesaria al oido, 65.27. .

11. lo que se oye, tV dxoatc tode rovg MEY Aciovg kai mpoonvelg

hrovg £¢ 1o 6MAv, en las cosas que se oyen los sonidos suaves y

agradables con lo femenino, 67.27.

\ #
& ; T vooct
111. audicién, (sc. tév Adyov) atiov axoatg € xat Y




mapacyety |
pacxcty, que lo procure (el tratado) como una cosa digna a las

audiciones y al entendimiento, 107.30.

LY

&KOUOIéC, fl. 6V audible, ref. a una nota, 6 np@tog

dxovotog 980yYyoq, la primera nota audible, 21.23.

&KO{IW vir 1. ¢. gen. the 100 nmaviog Nafg axotaat, oir el
sonido del universo, 120.21,
2. en part. atribut. obtr’ dv Stagopuwc oi axovovreg Eknrovvro, mi

de modo diferente los oyentes habrian sido seducidos, 77.28.

&Kpﬂﬂtf](. d oyente, como colectivo, auditorio, cig
tavieAR tov dxpoatfy &ywucv wctdotaoiv, llevamos al auditorio al
cambio completo, 68.27; ob8’ @ avdrh cpdvﬁ tc xal @puovia TOV
&navia axpoatrny tépmetv négukcv, ni la misma voz y armonia
producen naturalmente placer a todo el auditorio, 84.28; depend. de

part. Aéye xai uérce 1oV dxoativ SovAovuévn, al someter al

auditorio con la palabra y el mélos, 59.30.

&11“1’0])‘8. "] alegoria, tdv &t nuc8odwv adrad

‘ 1pn01u6tutm-... c':nnropim, entre las figuras literarias estas son las

mas fhtiles:... alegorias, 69.7; gAAnyopiat moAAol Svbpaocty toctie

: ] ! A
ucraxcipévorg tpEmovaty t¢’ trépav mototnra TRV Stdvotav, las




alegorias '
g con muchas palabras situadas unas después de otras desplazan

el pensamiento a otra cualidad, 72.25.

&AOTiG, fl irracionalidad, refl. a los ritmos, £yyb¢ adoyiag

’ -~ 5 : ’ *
puBuwY mavranaoty txAcAvutvoug, cerca de la irracionalidad de ritmos

son completamente libres, 83.31.

&AOYOC. oV irracional 1. ref. a intervalo, (sc.
~ Staotfuata) Groya 8¢ Ov obdeic mpog dAAnAa Aoyog cbpiokcrat, som
(intervalos) irracionales aquellos entre los que no se encuentra ninguna
relacion reciproca, 11.6; op. a pntog, (racional), a (sc. Staotnuata)
uty pntré, & 8¢ Sroye, unos (intervalos) son racionales, otros
irracionales, 11.4. -

2. ref. a la ritmica, a. ref. a los pies, xai (sc.no8@v) daroyay,
By obx Exoucy Stéhov tov Adyov Ttov adTov TV LPOVIKDY uctpdv
cincty npd¢ &AAnAa, de (los pies) irracionales, cuando no podemos
hablar de una relacién propia de las partes de los tiempos entre si,
33.21; yivovtat 8¢ pcraporal catd tpdmovg Sbécra-... xatd A0YOV
roSikov... A £k pntod cic @royov B tt &Abyov ci¢ droyov, ze
originan modulaciones de doce maneras:... por la proporcibn del pie...
cuando (cambia) de racional a irracional o de irracional a irracional,

40.5 (ter.). b. ref. a los géneros ritmicos, fort 8¢ xai &ile

~ L] - [4 ’
yevn (sc. puuikd) amep droya xaictrat, obxl 1§ undtva Aoyov

-~ ’ L] ' o L)
¥yeey GAAG T undevi tdv npoxcipévey Adyev oixcieg CXELY, xata

[ \ -~ i 1 » ’
&ptouodg 8t waAdov H xatd ci8n pvoucka oQlely Tas dvaroyiag,




. x4 , 2
existen también otros generos (ritmicos), los que se laman irracionales, no
»

por no ten r ninguna relacion sino por no tener relacién con ninguna de
las relacicne: precedentes y mantener sus relaciones con los niumeros mas

que con las especies ritmicas, 34.15. c¢. ref. a una ritmo concreto
]

s \ A\ A v -~ ’ .
ciot 8¢ xat a@Aoyot xopetot 8Vo, existen también dos coreos

irracionales, 37,24.

&ucup()c, €. OF ocscurc, 1i B [sc. eraizela) HIKPOV K@l
auavpoy frolvra navianmaoty dwva, aquellas (letras) que suenan al

mismo tiempo poco y oscuramente, 41.6.

&IICA@BIIIOC, OV que no se puede entonar, ref. a un

intervalo, navicAd¢ aucA@dntov elvat 10 Staotnua, que ese

intervalo no se podia entonar perfectamente, 16.17.

&ucpf\g, f; que carece de partes 1. ref. a movimiento,

-~ % 4

op. a noAvucphg (que consta de multiples partes), ti¢ 8¢ Ketd tnv
Quviv x(viocwg cidn 500, moAvuepéc tc Kai ducptc, hay dos especies

de movimiento en el sonido, el que consta de miltiples partes y el que

carece de partes, 6.26; cf. 6.27. ‘
2. ref. al tiempo primario, (sc. npdrog xpdvog) onuetov B¢

caietrae §id 1o duephc clvat, (el tiempo primario) se llama punto por

- L1 [ ] \
carecer de partes, 32.14; odtog (sc. mpwtog ypbdvog) 8¢ o apepng

wovasog oiovel xopav Exct, este (el tiempo primario) el que carece de




partes tiene el espacio como de la unidad, 32.16

fe . al alma, to the Vuer a {8
‘g, To tne Yurt woykov kat apepeg, lo incorpbreo y

que cc*ece de partes del alma, 111.21.

&l.l CI&BOAOC. OV 1. ref. a escala, no modulante [se forma

pc la unién de dos escalas cuyas notas se encuentran en una
sola sicesion], ra pev (sc. overquata) apctaBora, ta ptayv tyovia
pcany, unas (escalas) no modulantes, las que tienen una sola media
(mésé) 14.24.
11. re”. a ritmo, inmutable, tovtwy 8¢ (sc. pvOpd@v) of pev
duetaBrro. xabeotaoty, entre estos (ritmos) unos se han compuesto
inmutables, 130.23; ref. a instrumento, T@v dpyavey toivuy ta
utv 8td vevp@y npuoouéve... Gradiorepd re ovra xal auctapolra xai
Uypotn:t roituia, entre los instrumentos aquellos ajustados con
cuerdas . que estan menos alterables, inmutables y hostiles a la humedad,
90.11.

III. r:f. a la consonante liquida, inalterado, (sc. cbuQuvov

Uypoév) auctaBolrov, (consonante liquida) inalterada, 43.20; cf. 43.25.

Fl . A \ A -~
&I.I OUOiG, ﬁ desconocimiento de la misica, tavti mept 1OV TG

natdciag Adoyov Svotrviunara, duovaia... , hay estas faltas en el

argun ento sobre la educacibn, desconocimiento de la mhsica..., 63.2.




EUOVOOC, OV  descono

4 ' T 2 L
,, edor de la misica, inculto, QUOVOOTEPpWY
TWY MPooTQt@Y 1

Ne moditetag nenetpapivn (sc. wovoikn), (la misica)

poniendo a prueba a los mas desconocedores de la mitsica como jefes de

la repubica, 62.20; Ynovocty navec)®¢ dpadode xal quobooy Ty

Loty eottv, es suponer la naturaleza (del ser) completamente ignorante

e inculta, 107.11; obte &povoov.. motnop thv kataAnwiv, obtendras

una percepciébn ni inculta..., 125.217.

&ll')()ﬁ(l)( incultamente, vux duolbowg &v ano@hvaito, no se

mostraria incultamente, 3.32.

&uqainaxuc. é anfibraco, nombre de un pie métrico, 0
glay paxpdy, tac 8¢ Aotmac ppaxcia¢ xara tag Tpei¢ ywpag xat
notet 8axtvioy au@ifpaxvyv avanatctov, o una larga y las otras breves
en cada uno de los tres lugares y se obtiene ur dactilo, un anfibraco o un
anapesto [v o], 44.20; to 8¢ iaupixdv Stxcrac..., €V §¢ tolg
xataAnktikol¢ au@iBpaxvy, el yambico admite.., en {os catalécticos el
anfibraco, 48.25; 1o &¢ AVTIONAGTIROV... otC 8 KQTAANKTLKOV
yiverar, Séxerac xal tov augipaxvy, el antispastico.. cuando es

cataléctico, admite también el anfibraco, 49.28.

&uq:iumcpog. é anfimacro, nombre de un pie métrico,

\ \ ’ -
wlav Bpaxctav xai §bo paxpac auotpadic xal yiverat Paxxctog

dupinakpog maAwwpaxyciog, o una breve y dos largas alternativamente




resulta un baqueo, un anfimacro o un pailimbaqueo [ - v .], 44 .22

e 2 B sfo UG 1E

8¢ £in CTLROY L 1 7
| KQraAnetekoy, kat ar@ipakpoy n Adctvioy. el
]

trocaico

49 8.

Sip . i o :
fuera cataléctico, también admite el anfimacro o el dactilo
]

&V&TKT\. f] necesidad, s6lo ¢. ¢t, 1@v utv odv guvpiviav...,
ra 8 ¢t avayxkng ucilove pakpa, entre las vocales..., aquellas que por
neceridad (son pronunciadas) en mayor tiempo, largas, 41.9; 10 tnv utv
IN¢ nmpotepag ovluytag ovAraBnv meperrny £E avayxkne pakpav
txety, tener la silaba de la primera conjuncién demasiado larga por

necesidad, 47.18.

&VGK&HHIN siempre en parl. dvakauntovoa, que se vuelve
(inversa) 1. ref. a melodia, £vt thc ucrediag 0 utv cooela
kaAcTtar, f 8¢ @vacdpntovoa, f 8¢ mepigepng, ademas una melodia
se llama directa, otra que se vuelve (inversa) y otra que gira, 16.22;
co6cta uty h and Bapirnrog cig otvrnra, dvacadpnrtovoa 8¢ 0
tvaviia, directa es la que va desde la gravedad a la agudeza, la que se

vuelve (inversa) la contraria, 16.23.
2. ref. a aywyf, ayoyhc utv olv cisn y’, cbécla dvaxaumtoves
ncptoepng, hay tres especies de secuencia: directa, que se vuelve

; -~ ¢ ’
(inversa) y que gira, 29.9; dvaxdumrovoa 8¢ 0 8t T@V EMOUEVWOY (sc.

@o0YYWY) amotcAodoa THv Bapitnta, que se vuelve (inversa) la que

realiza la gravedad a través de (notas) que se siguen unas a otras, 29.11.




tveloytw

ser semejante o analugo, compararse,
correspcn 5 7 0
espcaderse 1. c. dat. (sc. & pubuikoc xpoveg) avadoyet t@

mAn8eL tav tou Sicocwy, (el tiempo ritmico) es semejante a la cantidad

de las diesis del tono, 32.28; (sc. to yévog 1pouae) tprtade yap

L] ; - \ \ [4 o
avaroyct 8ia to tchetov, (el género cromatico) es semejante al tres por

lo perfecto, 111.6; ©¢ totc utv ovugdvoic Siaothuact ta
(sc. cwpata) wardlovg uetéxovta avaroyet, que los (cuerpos) que
participan de !a belleza son -nalogos a los intervalos consonantes,
118.22; en infin. tfi yap &% mporépg thi¢ Wwuxfig ovotdocer... ThHY
TRy 6p~(c’x\fm\' avadoyclv DAnv tc xal @Lotv, que la materia y
nituraleza de los instrumentos se corresponden con la primera
constituciébn del alma, 86.27; en part. tativ avaroyoboav tolg
uépeot tol Saxtulov, la disposicibn al compararse con las partes del
dedo, 35.19; oi ucv (sc. mecprodixor tonot) tol¢ ovuQ@VOLC
gvaroyodvieg Adyorg, unas (fiebres peribdicas) que son analogas a las
relaciones consonantes, 106.11; thv tdv mpdrev otoxciev ncvtada
tovtote (sc. tctpaxopdorg) avaroyoboav, que los cinco elementos
primarib; son semejantes a estos (a los tetracordios), 114.9; cf. 114.20;
1o yap &0 ototxctov (sc. td ¢) todtro th thg oeAnvng avaAoyovy
guoct, esta letra (lac) que es analoga a la naturaleza de la luna, 123.2;
tot¢ i8lotc @OOYYOLC dvaioyolvta, que son analogas a las notas
especificas, 123.7; cf. 123.13.

2. c. npbg, f utv Abpa... npd¢ 16 ppev dvadoyoboa, la lira que se

corresponde con lo masculino, 85.9.




&VGAOTiﬂ, f] proporcion

PO @Y k) et vy @l ‘
v {sc. wovokn) tbnyovutvn glowy xal evaroyt@y moikiAiay
» 1]

1. numérica, tqv 1c taQv

(la misica) al explicar la naturaleza de los nimeros y la variedad de las

nroporciones, 2.12: & N ; a
prop 2.12; adoya xadcTrat... xatra &pduode 8¢ paidov i

xata ci8n puvucxa (sc. Q) o@tetv tag &dvadoyiac, se laman
irracionales... y por mantener sus proporciones con los nimeros mas que
con las especies ritmicas, 34.18; Tt oxto ¢ véa Swdcka, GOV torty
avaloyla @¢ mPp@rog MPO¢ Scutcpov, TPiTOC MPOC tétaprov, seis,
ocho, nueve y doce, cuyas proporciones son como la primera con la
segunda, la tercera con la cuarta, 99.18; Lnoxecitvrat 8¢ €xdorp
avaloyiq aptuot, estos ‘son los niimeros sometidos a cada proporcién,
101.7; fotw tt¢ a@valoyia xata TO TpLtRAQOGLOV, gue exista una
proporcién triple, 101.19; ob08¢v &vev aptOudyv rai avaioyt@v
Spaocay, que no hace nada sin némeros y proporciones, 105.28; cf.
106.1: t@dy &0 todb txxctuévov dtaypaupatog dvaAoyt@v ai ueEv
&pteunn:ui, entre las proporciones del diagrama establecido, las
aritméticas, 128.5.

2. arménica, f rard povoikiv dpuovia §1&¢ OV avr@dv avaloytdv
ocuvcotdoa, la armonia en mhsica compuesta a través de las mismas
proporciones, 86.22; 8.6 t@v mpokciuévay a@valoyt@v warhewv, hacer
sonar por medio de las proporciones precedentes, 96.31; apuovexn
&varoyia, proporcién armbnica, 100.25; 101.14; cf. 117.24; Thv

dvapuootiav uéon tig Npuoocy dvadoyia, una proparcabn media

armonizd la falta de armonia, 106.28.

3. geométnca, 'rcwuctptxn avadoyia, praporcibn geométrica,

101.13; 101.15; notnocts avaroylav xai tnincdov, " haras una

proporcibn y un plano, 101.18; ai yap tnunédot xata yeoucrpiay




o'z\'cx). Q f r rci r nao
Yiat, las proporciones planas en geomet ia, 103 1 ('1 at
& 1]

‘l\qll_(\Y[(li fFIpex ] ) (2] p i l d kY I Ly A
L r W K Q
M t Q| { Ll( v f'\\[.' 0 @, . p!t?p(!ClOFles

geomeiricas y musicales, 127.18.
4. musical 3 AV Q@
. . , LOVOIKAY OtEpcay T¢ av { izara
1 pcav amnotcAci¢ avaroyiav, realizards una
r R A . ’ 3 L4 L] :
proporcion musical cibica, 101.23; n avadoyta wovoixn, la proporcion
. Q i -~ 3 P "
musical, 119,18; rat¢ xara povaicny avaroyteic, con las proporciones
en mitsica, 117.19.
S. unid. a doyog, 8@ @Y Aoywy xai avaloytdv, a través de las

relaciones y proporciones, 126.16; cf. 88.18.

'&VGA{)(II resolver, ¢. ci¢ 1, 1ef. a intervalo, 00 a

(sc.5tactfiara) Svvaroy totr... avaAbctv ci¢ mAciova, cuantos
(intervalos) es posible resolver en mas, 10.23.

2. ref. a la ritmica, obvecror (sc. nodeg) 8¢ ol xai ci¢ nodag
dvalvoucvor, (pies) compuestos los que se resuelven en pies, 33.19;
uekrol 8¢ (sc. puvluoi)..., mott 8¢ cig puliovg avaivoucvor, (ritmos)
mixtos los que se resuelven..., otras veces en ritmos, 34.23.

3. ref. a 1a relacién doble, odrog (sc. SinAaciwy Ad0yog)
§'avarderar eic te 10 AutdAtov xai tnitpitov, esa (la relacibn doble)

se resuelve en la sesquialtera y en la sesquitercia, 99.30.

&vanaloiin6c, fl, ov anapéslico,nombre de un metro,

A \ ~ \ » \ » I )
16y 80 uétpey npwrotuvna uiy tott xal @mAd tov dpibuov cvvea...
dvanatotikov, KTA., entre los metros, los prototipos y simples son nueve

\ b \ 4 [4
en mimero:... anapéstico, etc., 45.31; 10 avanatorikov dcxcrat nodag




Saxt ) L tov lod

viov, K&t TOV (00XpPOVOV onmovEeclov kal 1oy
() 2 . . R 4 : :

poREAtvopatikoy, el anapéstico admite como pies al dactilo... al

150¢ cusmati
cromno espondeo y al proceleusmatico, 48.4; Sipctpov dvanatotikoy

dimetro anapéstico, 51.23; aénlov notepa 8bo hoopcy elvar ubtpa
L]

\ A\ : 5 ’ A L] L]
to ucv SaxtuAtkov, to &' avamatotikOv, seria incierto si dijeramos

que hay dos metros, uno dactilico, otro anapéstico, 51.25.

&vénmoto;, é anapesto 1. nombre de un ritmo,

\ A ’ " \ A

avanaiotog 5¢ N Sta to avamaAtv te taxbat | tO TNV QVAV Stadely
uevy tac Bpaxciac, avamaleabat 8¢ kKaravi@oav ENL TNV paxpav,
anapesto bién por ordenarse a la inversa bién por propagarse el sonido
desde las breves y se detiene al llegar a la larga, 35.19; anapesto a
maiore , avénatotoc ano pcitovog tx wakpdg 8éocwg xai §00
B, axct@v dpocwy, anapesto a maiore de thésis larga y dos breves en
drsis [~uul, 35.8; anapesto a minore, dvénatotoc an'tAdccovog Ex
500 Bpaxctdy dpocwv xal pakpdc dtocwg, anapesrba minore de dos
breves en &rsis y thésis larga [vu_], 35.10.

2. nombre de un pie métrico, % uiav paxpav, tdc 8¢ Aoumag
Bpaxciag xata tag tpelT¢ 1bpag xal motct s&xtviov Gu@ifpaxvy
dvanatotov, o una larga y las otras breves en cada uno de los tres
lugares, se obtiene un dactilo, un anfibraco o un anapesto [uu-],44.21;
£5 §¢ lauBixdv 8éxctar 8axtviov tpippaxvy @vénatotov, el yambico

admite el dactilo, el tribraco y el anapesto, 48.16; tpoxaikoyv Séxetat

tpifpaxvy S4xtvAoy Gvamatotov, el rrocalco admite el tribraco, el

dactilo y el anapesto, 49.4; tviotc 8¢ ci¢ tpiBpaxvy § @vanatotov Sia

thy npdg tdv laupov guyyévetay, otras veces em tribraco o anapesto




por el parentesco con el yambo, 50.2.

¢vénavorg, f

"~ L] » ’ *
waxpag ci¢ avanavotv cunpeneg, por lo conveniente de la larga en la

pausa, 50.29.

pausa, ref. a fin de verso, 8.2 1o the

&VGHG{)W detenerse, v. med., avinaveofat 8¢ kKatravi@oay
(sc.tnv @uvAv) trt tAv paxpav, detenerse (el sonido) al llegar a la

larga, 35.21.

&vanlﬁpmmg. fl realizacién, de un ritmo, mpog

gvamAfpwoiy tod puduod, con realizacion de ritmo, 38.29.

&vapuooric, ﬁ falta de armonia. tiv dvapuoctiav uton tg

"ouoacy avehoylu, uma proporcion media armonizb la falta de armonia,

106. 28.

&Vﬁpdﬁﬁﬂ(. €C varonil 1. ref. a un tipo de melos, by

(sc.ueAdv) ta utv av8p&dn, de los cuales (mé18), los varoniles, 82.1.

v 4
3. ref. a un tipo de educacién musical, tAv utv Ev xiapg

raiScvtiey avép@sn ruyxévovoav, el tipo de educacibn con la citara,

que resulta ser varonil, 91.2.




&VﬁVépT“IO(. OV  inactivo, ref. a mélos, 10 uiv yap .uf:Aog

A i f‘ ’ L} ’
avevepyntov t cott, pues el mélos es inactivo, 40.21.

.Evcotg. f] descenso, del sonido 1. def. &vecoig utv odv

€otey nvike av ano otutépa témov tni Bapbrepov f Quvh xwpf,
descenso es cuando el sonido va desde una posicion mas aguda a otra mas
grave, 6.29.
2. op. a tnitaocic, (ascenso), tavtng (sc.pwviig) 8¢ cifn sbc, dveorg
te xai tnitacic, hay dos espucies de este (de sonido), descenso y
ascenso, 6.29; cuvexnig Uty odv ot Quvh N tdg te avéoctg xai T&¢
tmitdocic AcAn8otwg Sta tu tdyog motovutvn, coatinuo es el sonido que
realiza rapida e imperceptiblemente descensos y ascensos, 6.1; dte pev
tobAattoy Auctéviov frelv 8for, mpdg 1o Eyyrov Ty tnitaoty ) TRy
§veoiv notbucla, para que cuando sea necesario que suene el semitono
menor, hagamos el ascenso o el descenso a lo mas cercano, 96 .2;
dvarbywe tale the Quvig tnitdocot xal avéocowv, analogamente con
los ascensos y descensos del sonido, 128.19; of g@eoyyor, kat' énitaoey
cal Svcowy ef ucrednletley, tédoc uty tmitdocwg, GpIRY 5¢ avéocwg
nxfcavteg, las notas, si se camntaram em ascenso y en descenso,
haciendo sonar el fin del ascenso y el comienzo del descenso, 113.12,13.

i ! L4
3. ref. a un intervalo, tpt@v Sitocwy aovvectwy aveoig, KA

descenso de tres diesis simples, 28.4.




ivepd) 1Uvog, M, ov

tvng, de la voz humana, 9 17,

humano, ref. 4 la voz, puwvic

/
&VI.'I]IJ.I. aflojar en sentido metafbdrico descender 1. a. op.

a tnuteiveey (ascender), BovAducvog Ercreivery kal maAty aviévae
xata motxiha Staothuata, queriendo ascender y de nuevo descender por
varios intervalos, 21.11; ref. a intervalo, & actnua xai f aviévee §
¢niteivovea, intervalo descendente o a: -endente, 22.21. b, ref. a la
voz, olov £ Tic... TCH:).I(‘W (sc. tctpdxopdov) avein katra &catevkey,
como si una. lo (tetracordio) descendierc por disyuncién, 17.1; ci utv
yap un Suvvnécinuev &veévat..., 8@pitog totat, si no pudieramos
descender..., sera el dorio, 21.22; to.ov... avevreg, después de
descender un tono, 23.8: xatd Scctevyuévey 8 avicToa (sc. ayoyn
nepipcpne), (una secuencia que gira) es la que desciende por el de las
(notas) separadas (diezeugméndn), 29.13.

2. en part. perf. pas. relajado, indulgente a. ref. a armonia,
Alav avetpévar (sc. apuoviat) A tec laoti kel Avédioti, (armonias)
demasiado relajadas la jonia y lidia, 19.5. b. ref. a mélos, 1ot 8¢
averptvorg (sc. ta@v uﬂav) tn'oriyov (sc.txp@dvro), (usaban) los
tipos relajados (de mél&) para los menos, 59.22. c. ref. a nota, ot
§¢ (sc. pobdyyot) dvcutvor, otras (notas) son indulgentes, 77.19. d .

-~ 'l -~ [} 1) \ ¢ ’
ref. a ritmo, T@v pubgwv..., ot 5¢ aveipévor te kal novxactixot,

entre los ritmos..., otros son relajados y tranquilizadores, 84.5.




¥VIoOC, OV  desigual 1. rer.

v

’ | a intervalo, nepiooca 8¢ ta
LEC caTinptata) e ~.‘l‘:"‘u.($‘t Arat

vies ), impares los (intervalos)

. . . \ -~ ‘ 4
quf. SE J““d( J en pﬂ'f{“ déSl.H-thZS, l 1.16, [q\ W 5[[0[(.0\ w‘f Iy
e

ftg o avica dcnonpevny, 'a naturaleza de las diesis dividida en partes
desiguales, 96.16. .

: ’ L ' A
2. ref. a ritmo. avioa 8¢ xata rovg tpoxaiovg 0 malwvag, pero

desiguales en los troqueos o los peones, 83.28; tovg 8¢ (sc. puupovg

Ratvovtag) Bpaxu ka. avicov, aquellos (ritmos que marchan) con (paso)

breve v desigual, 83.31.

&vwéxpovog, OV  anisécrono, 1ef. a pie métrico, tovg
Ivicoxpd oug avte (sc. 1@ SaxilArg) tav S.ovAraBwy TIOEVTES
notoSol ta xahobucva Aoyaotdixa, pomiendo aquellos de los disilabos

anisécronos a él (al dactilo), forman los llamados logaédicos, 48.1.

&véuowg, OV diferente, desigual 1. ref. a intervalo, &t

dvopoiwy Stactnuatwy, a partir de intervalos diferentes, 11.11;c.
dat. utoa (sc. ovotrfuarta) 5¢ t& LRO T@V avouotwy
(sc. StaoTnuatwy) tatc puvaig, medias las (escalas) compuestas por
los (intervalos) diferentes a los sonidos, 79.22.

2. ref. a nota, nioxf QOOYYWY dvopoiwv, swcesion de notas

diferentes, 28.10.

3. ref. a sonido, avouotov... 18y Rxov, al sonido diferente, 120.3.

L] 4 " k] L) ' oe os
4. ref. a tiempo, 5.’ 6polwv xpovwy 1 8t dvopolwy, por tiemp

iguales o desiguales, 38.25.




g : ’ ’ R
5. ref. a ritmo, 8Cypctoc 8¢ txaiodvto 8ia 1o
TR :
NHamaban docmios por lo diferente, 37.18
6. ref. a pie, Svo nod@y anid ' "
Ple, dvo nodwy aniwy kat avopoiwy, de dos pies simples y

diferentes, 35.2.
7. ref. a metro, t@v S'avopotwy (sc.uttpwv) aouvvidpinta, de
»

(metros) difcrentes, los asinartetos, S1.2.

8. ref. a sila~a, ¢t avouolwy ovAdaBav, de silabas diferentes, 45.19.

2
&VOIIOI.OIT](, f] desigualdad, tef a silaba, 1] tobtav (sc.

ouAraB@v avopototnte, en la desigualdad de estas (silabas), 45.26.

)
&VI!QCO(C, "I antitesis, una de las diferencias de los pies,

¢ > ‘ A ’ ’ -~
¢t %oun fn(sc. Stagopa) xata avribeorv, dtav Svo modSwv

\ L4 A

AapBavouévey o ptv £xp tov peilove tpbvov xa@nyovucvov,
tnbpevoy 8t tov tAdrrova, o 8t Evaviiwg, séptima la (diferencia)
relativa a 'a antitesis, cuando tomados dos pies, uno tiene el tiempo que
comienza mayor y el que le sigue menor, y otro al contrario, 33.26; 1 ex
tov (sc. noddv) avrbtoct SLaQepoOvIOY Eig &AAfrovg, o de aquellos

(pies) que difieren unos de otros por antitesis, 40.6.

&vriﬂctog, OV opuesto, ref. a pie, bueudv név ovviotacdal
opoley ouArapdy kal 5.6 tav avrioftrev moddv, que el

\ \ -
cat Sta Twy

ritmo se compone tanto de silabas similares como de pies opuestos, 45.27;

cf. 45.29; 51.20.




’
&Vt(l ELUQ®L opunerse, en part. c.

’ ‘ . dat., 10 & @aviikElpLvoy
tovtw (sc.lapBora}

. ’
tpoxaixov, el trocaico que se opone a ese (al

yambico), 49.3. c. npog, tnigEpcrat 8¢ xal th mpdc adrnv
L]

Cavrircopevn (se. avieo 3 1 '
T nactikn), le sigue a la que se opone a ella al

anti: nrastico,, S1.17.

&Vllﬂ&eﬂlc. f] cposicibn 1. ref. a la métrica, yiverar 8¢
: L L 3 . [ ; ’ 4 : 2
xa. kat @vrinadciay witpa Avo, también se forman dos metros por
oposicion, 51.8.
2. ref. a las vocales, 10 uty yap a... £xov kal avrinddciay npog

10 1, pues la a al tener... y oposicién con lan, 78.18.

&VIIOHGOHK6(. f\. ov antispastico, 1. nombre de un

-~ \ ’ ’ ’ . \ 4 -~ A b A

metro, T@V 8f UETpwy MporoTLME UEv €OTL Kat amiA@ tov aptéuov

tyvia-... avrionaoctikov, xth., entre los metros, los prototipos y simples
’ . ’ 3 \ L ’

son nueve em nikmero.... antispasitico, eic., 45.32; ta § £€x tOVLIWYV

Y -~ Y - -~ ’ ! ’ 4

(sc.iauBixov xat rpoyaikob) ovykcipeva (sc. uttpa) xoptapptxov tt

tot: xai @vriomacticoy, los (metros) que se componen de estos (yambico

. . i A A

y trocaico) son el coriambico y el antispastico, 49.15; to 8¢
~ -~ ] ! \ . Fl .

dvrionactikdy petpeirar wEv 10 opw@VLLE nobi, el anitispastico se

mide con un pie del mismo nombre, 49.20.

Y ”~ -~ 4
2. ref. a dipodia, cal 61t peév tv tatg meptriaLc npoKECIREVNG

L] 4 b * [
dvrtonaatikng (sc. Sinodiag) tmi@epet TNV laupicny, cuando




precediendo la (dipodia) antispastica en las posiciones impares, pone a

4 \ \ ~ Y
T 1 f re < S i gl A
LQrpeTat £ Kat [r‘ MPOE «LInY

continuacion la yambica, 49.29;

TkCievn, Acyw 8¢ tp qvtmnuctacﬁ (sc. & nof«ig), le sigue también

‘u opuesta, me refiero a la (dipodia) antispastica, 51.17.

’
&\-’IIOHGOIOC. 6 antispasto, nombre de un pie métrico, §

noooxoLOug i@V TAg pakpag, tv 0w 8¢ tag Bparciag xoptauPog,

"

’ » ) [ ]
N vuvTiwe Exwy aviionactoeg, o con las silabas largas en los extremos

y €7 medio las breves un coriambo, o al contrario un antispasto [v--ul

44.30.

&VIIUID&QW tener estrofa y antistrofa, siempre en part.

! ’ v \ ’ \ €
t4 avrioipctepovra, ref. a la metrica, xata OXECLY $c wg ta
dvtiorpigovra (sc. motnuata), y con correspondencia estrofica, como

los (poemas) que tienen estrofa y antistrofa, 52.14

&VIiOtQOl}POC. f| antistrofa, ref. a la métrica, 1d uev odv

totadTa TOV HETPWV... catalapBéverac...) ik 1@V tale AVTLOTPOQOLE
&nﬁ&t&ouévmv, asi pues tales metros...se componen... 0 de las respuestas
a las antistrofas, 52.3; b¢ Srav to npartov (sc. uétpov) tng
dviiotpogov 1@ TG otpo@ic anododf npLty, como cuando el primer

(metro) de la antistrofa contesta al primero de la estrofa, 52.18.




1. refl. a la armonfa, f ol (sc.

dnayyveria, i reciacion

i 3 Y

» I € 1 : G 1 e ¥ A :

A R R inr

\, tiv, una (la melodia! és la
re tacton del mélos, 29,22

TR S~

ref. a las vocales, kexnveval nwe aveyckalov (sc. to &) kata

TNy anayychiav, obligando (la c) a abrir la boca en la recitacion, 78 .14.

iﬂﬂll(‘pui\’m ser .ncongruente, © emplc en part ta
ancigaivo.ta, ref. a la métrica, rerelTrar 5t tive (sc. pérpa) ket
amet@aivovra, Otay £v tocg OouvAfTolg moalt, Omovu xpeie Ppaxciac,
wak)a napaingln, algunos (metros) se llaman incongruentes, cuando en

pies compuestos, donde hay r-cesidad de una breve, se emplea una larga,

§2.4

&HEDTéLOﬂ.ﬂl realizar producir, 10 utrog ancpyatouévn
(sc. mAokn), (sucesiébn) la que recliza el mélos, 29.17, ancpyatopcvat
(sc. o1 AraBat) tovg hyove, (las siiabas) al producir los sonidos, 42.26;
Gpuovikny avaroyiav... incpyaoyp, podrias realizar una proporcion

» ~ v ’

armbnica, 101.15; 1o tfAciov thg wdng ancpyalnrat, la perfeccibn del

3

can o se realice, 5.6.

&ﬂﬂp'{ﬂﬂiﬂ, f] ejecucion, tef. a la armonfa, | motd T
yaoia, una determinada ejecucion de la melodia, 29.7.

ucu‘oﬁfaq ancp




~ -~ -~ ;
&na . :
ov¢g, N, ovy simple 1, ref. 8l movimiento del
Vo g
movimienio rAd WRo Simpie Yy olro ro sinole, 524 .25 ¢ : oy

avtng (sc. vivnoewe) xat aniody, el que carece de partes y el simple

A e = ‘ , .
de el idel movimientoj, 6.27, ott wev @80yyog avtne (sc. swyne) n
anAn kivnoug, que una nota es el movimiento simple de &l (del sonido),

Q9 i - v - . -~ ’ -~ ‘
108.26: raca pcy ouv QmrAl xi(vnoc¢ wwvH¢ taocic, asi pues todo

movimiento simple ce sonido es tono, .6 1@y ¢niQv guwvav, df los

sonidos simples, 6.6,

. tef. a escala, def. ta pev (sc. ovcrhuara) ania, & xad’ Eva
TPORONV CKMO(TAL, TG 8C OUX GNAQ, @ KAT@d MACLOVWY TPOR@Y RAOKNQV
yivetae, unas (<scalas) son simples, las que se forman segiun un solo
modo, otras no simples, las que se forman segin una suces ' de muchos
mas modos, 13.9,10.

1. ref. a la ritmica A&. c. xpovoc, op. a norranAobe (miltiple)
Ete Ty YpOvwyY Of pEy GmAoC, 0f 8¢ norhanio., ademas unos de los
tiempos son simples, otros miltiples, 33.11. b. c. novg, op. @
civoctoc (compuesto), def., aniot uev yap clowy ot (sc. rodcg) cig
tpovoug dratpovucvor, pues son simples los (pies) que se dividen en
v . ’ » A Lo
tempos, 33.18; en ac. suj. de infin., cuveécoel, N TOUG (sc. nodag)
Uty GrAong .lvat cuuBEéBnKcy, W¢ TOUE stonuovg, segin la
composicion, por la que resulta que unos (pies) son simples, como los que
constan de dos tiempos, 33.16; cf. 33.24;, en gen., §00 ModDV ANMAQYV
cal avouoiwy oUVecow, composicion de dos pies simples y diferentes,

35 2. c. c. pubuég, aniol augotcpot (sc. bvouoi), ambos (ritmos)

' 36 . ot HEV @ a AL fieuBv tocoide, estos son de
simples, 39.23; xa:. ot Uev aniot twv pudu .

’ ’ G
entre los ritmos los simples, 83.6. d. c. TPOKEACLVUATLKOG, arniovg




NPOKEA VEQT : e :
5 \(k"\’ LK l.*‘*.‘ 4 U i

; Portiac VEOCLWE Kat B ' v

; varxcoag apofwg

1]

P

Simble de ‘hesie breve viin
fl’a\() Is15 breve guu]..ﬁﬁf <

dciog, andobg onovéeioc €x wakphe BECLWE Kai paxkpac
. LR}

noeo simple de " hésis larya y arsis larga {..1,3% 11 &¢

ArAOL Onc.hetov, de espondeo stmple, 35.16; ¢. poxatoc, ot &riot

tpoxaioc, los troqueos simples, 83.3; ¢. Bakxctog, 0 wey ovv

MPWTOVE TOUE L

bt |

J0UC EX@., EMOMEVOUC A€ ToLC TPoXaioue Abyera
arn Baxycloc amo (auB: 4, € que tiene los yambos primero y siguer.
los {roquecs se liama baqueo ~imple con yambo {v_uv_. —uv_-u], 36.21; o
BE TOUG TPpoya 0UG MPONYOUHEVOUC  X& ., EMOUEVOUE 8 TOUC LauBoug
anAotc Paxzclog ano rpoxaiov, el que tiene los troqueos precediendo y
le siguen los yambos, bagueo simple con troqueo [—u_vu_u_], 36.22.

4. ref. a una consorn:nte, Thc ¢ Ppaxciac AMAOLY OUUGWVOV
(sc nuiocia €ot), una consonante simple ¢s la mitad de una breve,
42 .13, ¢ h Anyouoa te £l GA00v £XOLOG TC CMIQEPOUEYOV 2MAODY
(sc. ovugwvov), como la que te mina en una (consonante) simple con una
(consonante) simple aradida, 42.6,7; cf. 41.28.

& ref. a la métrica, tov 80 uttpwyv MpwtoTURa MEV COTL Kai ania
rov &pléuov tvvea, entre los metros los prototipos y simples son nueve
en nicmero, 45.30; ta utv obv ania uétpa Kal mpwrotuma TavIE
totiv, por consiguiente son estos los metros simples y los prototipos,
50.29; 0te wev €OtV iniodv (sc. dvamaotikov), cuando el
(anapéstico’ es simple, 48.8; (sc. yoptauBtxov) apxetat §' ano

[ \ ’ o [ 4 [ 4 ' 4 . A -~ (,
SLUtTpOU Kai MPOELOLYV CWG TETPAULTPOU, ote totiv amiouvv, (e

nza por dimetro y llega hasta el tetrametro, cuando es

coriambico) comie

simple, 49.19.




atribuir, distribuir, contestar, responder 1. ¢

tnodidwu

T s f ‘ : i o .
8 Vg ¢ A Ly LS4 “TT}""\)- e maliuron e u:-"!hu5¥'f’n o

de las restantes (notas), 122.27; ©¢ xai ovotnuata xai tpon ug..
anolwcouey, como distribuiremos las escalas y los modos , 123.7; nas
WEs eldog amcfasoncy, entregare 1os toda especie, 123.12; puopod xal
_6; raveY QUOI.. . anobwaoucy, ertregaremos  la naturaleza del ritmo y
de los ins rumentos, 123.19,

2. ¢. sc. y dat., ¥pRoic, 81 Nc tec R 6ui€c Tmec Bimtol
anodidoucy, uso, por ¢ <. al distribuimos la- drsis con las thés s,
40.12; ¢i 10 gty rp@toy ¢1odoin pwev T Ltéo;, si entregara el primero
a la media (mésg), 122.1°

3. c. dat., to mp@tov fsc. pérpov) TR é\'ucrpéqao‘u 18 th¢ otpogi
&nc:&oeﬁ tpwtw, el primer (metro) de la antistrofa contesta al primero
de ia estrofa, 52.18.

4. part. subst, ix 1@ ratc &viiotpoge.¢ anodidoutvey, de las
respuestas a las antistrofas, 52.3. '

§. v med., avépotoy &nodisogdar TOV fxov, responder un sonido

diferente, 120.3.

&HOA{JOIHH cstar libre, sin correspondencia estrofica, ref. a

4 \
la métrica sblo en plu. part. perf., tobtwv (sc. motnuatwy) ta
uty @moAcAuvpeva, re 8¢ xata oxtoiv, entre estos (poemas) unos estan

sin correspondencia estréfica, otros com correspondencia estrofica,

[} \ ~ -~ ¢
52.12: anoicAvpéva (sc. nothuata) HEV @¢ mapa TOLG KQULKOLC at

: o
napafaacts, (poemas) sin correspondencia estrofica como las parabasis

en los comicos, 52.13.




/
dﬂ JUELALT LOURL  calmaur cun dulzura, apugotépoig

. : ; Iﬂrg
FPYRYOLC... encieikitroviay,

calman con dulzura con ambos
instrumentos, 92 9.

&IIUK\’ Y6s» OV  que no esta inciuido en el pyknén

e F :
(pyknos), 'nombre de las notas que no entran a formar parte
de un pyknon, estac son la afiadida (proslambanbmenos), la Gltima
de las conjuntas (nété synemméndon) y la Gltima de las mis
elevadas (nété hyperbolaionj] 1. def., Gnuxvor 8¢ of th¢ xetd 1o
MUKYVOY T€Tpax0pdou 5iuBfacw( Kata UnRSEve KoivwyoOVIEe TOMOV,
dpyknoi son las que en ningien lugar participan de la disposicién de un
tetracordio con py nbn, 9.18; rtoltev &n 1@y @eOYYWV..., of ¢
W iz . 7 e - 4
anvrvot, entre esas notas..., otras pyknoi, 9.15; tovtwyv fot@rcg pey
» * v \ ‘ !
€LOtY ¢ TC anukvo: xa. ot Bapumukvot, entre estas, es'ables son las
ipyknoi ylas barypyknoi, 9.20.
' . - 2 A
2. ref. a la consonancia de los sonidos con el cosmos, @¢g ta
-~ L) L} ) - ’ L] -~
8cta, ol¢ toixao(y of @nukvor TNy EKTOC owpatikfc ovlvyiag avI@Y
onbotaaiy tvécikvopucvor, como las cosas divinas, a quienes se parecen

las épyknoi, que muestran su substancia fuera de su conjuncion

somatica, 109.7.

t’zpa:ég, &. 6V poco denso 1. ref. a intervalo, def., apaid

\ ’ g
§¢ ta (sc. Staotfuara) péyeora, G¢ 1o Sta tcocapwv, poco densos




som los (inte : -
los (intervalos) m tyores, como ¢l de cuarta, 11.23: op

a nukvog

L -~
"'1-"1;.‘\) !..' s
{ Praoi | 2 s Ty ‘ . ¥
’ N Do ETN crr

¥ f n~ "
apate, « °* T!;k‘\\"x,

ademas entre los inter alos
B 08 Unos xo Y0 ? ]
an poc. Lensgs, olros compactos, 11.2

% tef. a escal he . E =
°S$ca’a, Op. & MUKVOC, €Tt 1@V OAW@V ouotnuatay & pév

{ ar ‘I " 1 ] ¢ »
t Tukva, a &c apo.a, adema: entre las escalc s completcs unas son

compactas, otras poco densas, 14.24,

& - B 0 ’ -~ W -~ \ " -~

pupov, 16 articulo, 1@y Gpfpwv... TRV PEV &GPl ViK@YV
O o0latwy appevina otowxeta kadnycitat, de los articulos. . las letras

masculinas de 'as palabras masculinas se sitiian al princ:pio, 18.29; ta
e \ Z A -~ » .

te yap mpotaxtika 1@V apbpwy, los elementos primeros de los articulos,

79.8.

&plﬂuntméc, f]. OV  aritmético 1. en n. rei. a una de

tas ~lases de la subdivisién "natural” de la divisién "teodrica”
‘de la mGsica, 100, uty @uockod to uEv oty @ptdunTIKOY, una
(parte) de la natural es la aritmética, 6 186.

2. ref. a proporcibén, Umékciviar 8¢ Exdor) avaroyig &peduot,
dptuntich Sbo tpia técoapa, estos son los niumeros sometidos a cada
proporcion, a la aritmética, el dos, el tres y el cuatro, 101.7; 0 apuovekn
dvaroyia ¢t augolyv thg te dpiBuntixng kai YEQUETPLKNG
ouvicécioa, la proporcibn armobnica formada de ambas, la aritmetica y
la geométrica, 100.25; t@v 810... dvadoyt@v ai utv dpidunticai, entre

las proporciones las aritméticas, 128.6; cf. 100.27; 101.1.




G D ] 2 s :
feiacion con la misica en

&p{euécg 6 rumere 1. su 1

£ CTRL, 1Tnv 1t apilui e » iy J
Ptliwy (sc upovokn) ttnyoveévn gboty, al

explice 4 Lo
plicar (la misica! la naturaleza de los nikmeros, 2.12: 1 dpornci 1y
dE 4 :

oVOLKD @ a 'a @
W Kh ontwg pwaddov & apibuyv, la excelencia en misica por la
inteligenc a mas por medio de los nimeros, 97.6: § YC unv Swdcka
; A ’ ; ”' ' A -~ : ’ .
Hovoikwiatog aptpwy, el doce es el mas musical de los nimeros,

103.10; =0y rara wouow Hy tn'dpituly, de las cosas sobre misica por
'os miimeros, 103.23. 1y At §n kar: povatkny apbudv, de los
niumeros en mitsica, 112.14. a. c. los ntervalos, & apibudyv tag
TQV Sactnuatwy Aupgwviac, a través de los nium:ros las consonancias
de los intervalos, 94.4; 8. aptop@v fxaotov t@dv Ev govoikf
Stactnuatwy cagnvitery, aclarar cada uno de los intervalos en mitsica a
traves de los nikmeros, 94.10; AaBdvrec oOv 800 yopSac ano povadog
aptapryvor ouvetifcoay toug apibpovg, tomando dos cuerdas
comenzando por la unidad reunieron los nimeros, 94.12; ouvelcoay
@dpiBuove rata 1o ttng tpctg, dispusieron tres nkmeros
consecutivamente, 95.11; xopshy tni tivog tmimédov cvputrpov
tcivavree Smep... tovg @mavtac aptduovg xatadcterat, extendiendo
una cuerda sobre un plano simétrico que admitiera todos los niameros,
96.31; ¢& aptbuol mpdrov TPLAY Scxticod Stactnuatwyv, por el primer

nismero capaz de recibir tres intervalos, 102.8. b. c. nota musical, ot

utv (sc. @8oyyotr) tolg apiduolc ovugaviav Exovieg, unas (notas)
. 97.2; xaturAfrot 9eoYYO!L

que tiemen consomancia Conm los niumeros,

¥ ’ ) ~ :
toTg Abyotg TV statpobviwv avrag (sc. yop8dc) apiduwv, motas

acordes con las proporciones de los nismeros que las dividen (a las

L4 » 4
cuerdas), 99.9. c. c. tetracordio, tctpaxopdwv ot apiuot, los




umeros de los tetrac ' .
R os tetracordios, 8.23. d !
8.3 x . C. instrumento. v ut
,_ to, tv uey
¢ i At e e bl
g e Quwey clattwocoiy, en las cuerdas ror
disminuctones de los nimeros, 109.11

5 :
8. el 0
1 la perfeccidn del nimero, néyp: ttabog... 8ta tny tod

df\f i ~ ’ .
pilpov teriwotita, hasta el seis .. por la perfeccion del niimero

x \ . \ \ ’ ~ ] L) -
45.16; tov 1pla xal téAetov mp@rov Ev o t6uotg, el tres, el primer

perfe ‘o entre los nimeros, 100.2: 1cA&yv v apiBu@v ovuBorov, la
cantidad de los numeros perfectos, 100.10; apitpoc np@to¢ téActoc, el
pimer niemero perfecto, 100.17; cf. 111.25; tdv apiBudy tov tt
trictoy ovta, entre los niimeros el seis que es perfecio, 112.5.

3. ref. a proporcidn, (sc. ytvn &loya) xata ap’ .ovg... odlety
tag ¢.aroyiag, (los géneros irracionales) por mantener las proporciones
con los nitmeros, 34.17; »dyog t@v apOp@v pubuikog, proporcion
ritmica de los nimeros, 39.18; AauBavoucy aptduovg NULOALOV REV

~

np@rov, determinamos en nimero el primer (en la proporcibn)
sesquialtera, 99.31; bnoketvrar §¢ txdotp @valoyig apibuoi, estos
son los nimeros sometidos a cada proporcién, 161.7; &ptéuol ol t@v
tprOVIK®Y dvaAroyt@y... tmedeikticol, nimeros demostrativos de las
proporciones arménicas, 117.23; Atyw 5¢ &puovikdv utv Adyov tov
cal 8 tvdc &piBuol ucitovoeg... Snrobvia, hablo de la proporcion
armonica la que muestra a trcves de un solo nkmero mayor, 125.16;
pvoptkog (sc. royog) 5¢, fvica Stwptontveg el¢ apeouog
napaArappaverat, (relacibn) ritmica, cuando un nimero es empleado
separadamente, 125.19.

4. su relacién con el alma, 0 Yuxh xal apuovia 8i'aptéuwy, el

alma es una armonia a través de los ntimeros, 86.21.




&pIJ.OVi(I. h 1 a1 0l ;
‘ ’ ef. a la misica, armonia, f xaty HOUOBLK Y
appovia la armonic en 1 iisica, 86.21.
1. op. a pubpo i I ,
;. 6p. ¢, (ritmo), wovacxn... téxvn & VIRV I pulL®
’ n VD appo.i@v T Kkal pubpwy,
@ misica . como arte de | i i |
as arlmomas y de los ritmos, 61.8;

’ r -
(sc. wovo(xn) Yvxny tc koopoDoa k&Arcory appovia¢ xal c@ua

kabiotaca pubuorg evapencod, (la misical adornando al alma con las

bellezas de la armonia y colocando al cuerpo en los ritmos convenientes,
2.8; wovotkn mlattovoa T €VlUC €K maiSwy Gppoviaic ta NOn xal
: -~ . - ' i i e
TO Cwpa pubproig EUHCACoTEpoy kataokrvalovoa, la missica modelando
rectamente desde minos los caracteres con las armonias y preparando al
cuerpo mas musicalme:te con los ritmos, 55.5; {sc. povoixp)
HiueETTat... Adovovg 8¢ appoviaic..., rpakiv 8¢ puvluote, (la misica)
imita . las palabras en las armonias..., y la accion en los ritmos, 57 .5;
\ A » \ ~ ] ’ ’ » \ -~ ) ¢ " \

tnv 8c apynv NG apuoviag mointeoy amo Twy cAayiotwy, a 8n
xarolvrar @86yyot, hay que hacer el comienzo de la armonia desde los

'l -~ 3 LY it ¢ -~
elementos mas pequedos, que se llaman rotas, 77.3; ¢otc petatv pubuov
Te cai @puoviag TO MPOTAYOPLUOREVOV puouoct8tc utrog, en medio del
ritmo y de la armonia esta el llamado mélos que tiene apariencia de
rl .' - * ! ) -~ L4 ¢ ~ A\
ritmo, 77.12; ovmep oLV ELACYOUEY £V T0LG tunpoobcy puvéuov mMpog
gpuoviav clvac Adyov, &ppevog npd¢ 8fAv, deciamos anteriormente
que la relacién entre el ritmo y la armonia era una relacidn. como lo

. ¢ ’ \ ¢ ’ ’

masculinc con lo femenino, 717.6; apuovia mpo¢ apuoviay, naALy

cificac pudude mpdg PuBUOY thv avTiv ciAnXe scagopav, la armonia

con relacién a la armonia, y a su veZ ¢l ritmo con relacién al ritmo habia

. ’ / o ] / :
conseguido la misma diferencia, 77.9,10; tponot 8¢, waoncp apuoviag,
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mpitouang Kal ¢ ( ¢ {
ng ¢ Atfcwg kat mpog TovtotLg &punv[ac Tt xal pudpot
. > ¥

sobre to .08 Ensist
odo debenos insistir sobre estas cuatro cosas al enserar por medio

de | urica: ' CClé f
€ la murica idea apropiada y diccién, y junio a estas, armonia y ritmo
»

q q : L5 ’ * ’ 1
65.24; nerog 8¢ cote teAciov pev 10 £k te @puoviag kal Puluod ral

e
Vo, v

W CLVECOINKOCG, meé'lons es er el centido Compt'eto lo que es[a
constitutdo . a. ri ioil . - \
uitdo de armon a, rit 0 y diccién, 28.8; altn {sc. Afti¢) &8¢
otutnra o Lh - ,
ntag tc kat Bapurnrag mpooraPoloa kera BtaocTRRATWY
: - & 2 ¢ g ¢ \ -~
SUYrEYUREVT HEV EYEVVYNOCLY apuoviay, AGyot¢ 5 T0IC OLURPWVOLE...
pubpov, esa (diccion) anadiendo agudezas y gravedades produjo la
armonia mezclada con intervalos, y ritmo con las relaciones consonantes,
66.1.
2 i 2 o \ \ L \ b 4 -~ [ !

. sindnimo de to &ie mac .y, to 8¢ dia macwyv eapuovia (sc.
txarcTto), la octava (era llamada) armonia, 15.10; 10 Sia meodv, o
Kal KaAobucy e¢pucviav, la octava, que también llamamos armonia,
77.24.

3. diferentes distribuciones de !a palabra a. en nom. suj.,
’ A \ [ \ - * ’ \ 4 « r
Lnocectar 8€ ket | mapa TOLG ApYatoLg Kata §icocig apuovia, la
’ . . . 3 \ 7
armonia entre los antiguos se encuentra en diesis, 12.13; €x 8c toviwy
(sc. ovotfuata) ai apuoviar (sc. yivetal), y de estas (las escalas

# ¥ ) [} by [} / ~

surgen) las armonias, 80.10; ¢oixaot yap..., @ UEV apuoviat tot¢
~ ’ ’ 2

nAcovhtovor StaotAnacty N Tol¢ RCPLEXOVOL GOOYYOLC, Ine Wmanie

se parecen a los intervalos que predominan o a las notas que rodean,

b L) \ 4 \ [} ’ A o
80.23; bonep yap ov8’ h abth @wvAA te xai dpporie TOV amavia

. _ . :
dxpoatny tEpMECLY néukcy, pues como ni la misma voz y armonia
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! 4 n ﬂﬂf!l?(llmfﬂff pface a f!')dﬂ f.'f audifﬂff.', 842 ; . b. €n ac n
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QROLOIAIN TRaTER SUSE ¢ '
‘N Wuxn mpoogrpwy appoviav B rat'

TioTne

a 1PN s . 1
» prescntando la armonia a cada alma por simili‘ud o por

d“l“‘. ‘, y ﬂ ‘.' [
gualdad, 80.12;, tnv dpuoviay adriy ot

Surxep@¢ ExAnyducsa,
Co’fi"é‘ﬂdﬂcr 's sin dificultad la armonia misma, 22.9; oeAnvp utv xat
Tatc avedoyoic Suvaucor thy dnd mpooiauBavouévou vEwovreg
apum.»fu\ asignan:'o a la luna y a fuerzas analogas la armonia desde la
anadida (p:  lambandmenos), 123.9; v 8¢ dpuoviay tni 16 Bépog
ouotnoouct ., estableceremos la armonia en descendente, 123.17; suj.
de infin., €x wixpag apxfi¢ tol @O0yyov THv &naoav apuoviay
cupBaliver uclictaoclat, r‘esulra que toda la armonia se altera por el
pequedo comienzo de la nota, 133.5. c¢. en gen., tx the tev toekie
@o0YYywy axorouBiag¢ TRy THC apuoviag motdTnTa Qavepav ycveolat
ovuBatvet, resulta que la cualidad de la armonia se hace manifiesta
desde la sucesibn de notas continuas, 15.18; totabtac yap tnoioUvto
dpuovi@y tac txBcoceg, tales explicaciones de las armonias hacian,
19.8: tobtwy t@v Scaotnudtey A xpela mpog tag Stagopdg T@V
dppovi@v mapeiAinnro tot¢ madatotg, el uso de esos intervalos para los
diferentes tipos de armonias fue adoptado por los antiguos, 28.3; c.
part., 8filov &¢ xata 10 $00¢ wuinc txéotng xai apuoviag
xpnolecvovong, es evidente que una armonia es utilizada de acuerdo con
el carécter de cada alma, 81.3. d. c. preps., due taTq dpuoviacg xal
¢ 10l utrove cT8o¢ aAhotwbhoctar, junto con las armonias también
cambiara la especie de mélos, 22.14; &v yodv rtalc on’ avrod
napabcbopévacg apuoviacg, en las armonias transmitidas por &,80.29;
npoc tac apuoviac, en las armonias, 18.6. e. c. adj., xata tAv

Onodbptov apuoviav, enla armonia hipodoria, 81.23.




a ‘l[!() a Qo Lt} un\ e t

Cw, mostrand~ las armonias  en todos los cuerpos,
S. de! alma, naaav 8¢ ¥urfv apuoviac AOYOLG... TCXVROQuEvOoY, que
empl\ea !‘-d.a almf’J por las relaciones de la armonia, 4.4; appovia ¢ §
Yuxn xat apuovia &' aptopdv, el alma es una armonia y una armonia a
través de ~iimeros, 86.20 (bis); pitav (sc. ¥vxnv) clvar ocmpatoc,
toLto kat appoviay evopanay, ‘el alma) que es la raiz del cuerpo, a eso
también le !lamaron armonia, 88.5, nyong 8¢ $uvxixng apuoviag, de
toda armonia espiritual, 107.27.

6. de los nfimeros, SUo ttoc:pa OKT®, 0 Ka. MP@IN... dpuovie
xekAnta:, dos, cuatro, ocho, que fue llamado tamlién. . primera armonia,
10 2.

7. del cosmos, mavta yap yivcolai 8ta thg £i¢ £v apuuviag
suveyoucva, que rodo estaba contenido en uno (el universo) a traves de la
armonia, 102.2; 7¢ tvvcabog, n TAV t@v dwv @puoviay onpaivet,
del nueve, que indica la armonia del universo, 103.4; cf. 102.20;
107.24; 112.15.

I1. ref. a un género de meclodia, énarmbnico, junto a diatdnico

y cromético, sinénimo de tvapuovioy, yévn 8¢ uergdiag ¥’

dppovia rp@ua Satovov, los géneros de 1o melodia son 3: enarmbnico,

. . i . [} 5. -~ ] -~

cromatico y diaténico, 15.22; épuovia uév olv ralecttar 10 TOLG
- !

UIKPOTATOLG rlcovéoay StacTnuacty &nd tod ovvnpuoolai, asi se

llama enarmbnico el que se extiende por intervalos muy pequedios por estar

bien ensamblado, 15.24.




&DI.I.O'\HK(SC. f]. ov armonico 1. tei. a una de las

divge \ il o : ¢ :
I¥izsiones do - la mieied tof 3¢

TCANIKOD Ukn / : ,
CAIVIEOL HEPT IpiG, AapRoviKo

UL Ln"r_\[".\‘ ; o i # .
pekav, hay tres paries de la técnica. arménica, ritmica y
oz,

métrica 6.18-' A e A e &
v O HEY OUYV QPROVIKOG TNE HOVOLKNC rpf)nng, ast pues la

clase armonica de la m:isical, 31.1.

?. ref. a la ciencia arménica, ot1 tfi¢ andone dpuovikiig uipn
tnte. que son siete las partes de toda la ciencia armébnica, 1.9; tv
apuoviel en la ciencia armébnica, 28.9.

- g '.'?U‘;Iw'w\fa, ai Gppovikal cupQwyviat, las conscr ancias arménicas,
3 A 1

4. ¢ 20Y0C, ACyYw S QproOVIKOV WEV AOYOV TOV kai 8¢  €vog aptbuod
LEllovoc TOv CAGttw Suvapc: xal adtarptrwg Snrolvra xata
svpguviay, lamo relacibn armonica la que nuestra con fuerza y sin
divisiébn un nikmero menor a traves de un nimero mayér por consonanc:a,
125.15; of &puovikoi... Aoyo:, las relaciones armonicas, 117.21; cf.
123.11.

§. ¢c. avaroytla, _s:E uctaby ycwpctpikfic aveloylag apLounTIRa
rapafar ¢ wcoornteg, gpuovicfy avaloyiav... amepydop, si en
medio de la proporcion geometrica insertaras medias aritméticas, podrias
realizar una proporcion armonica, 101.14; cf. 101.17; ai 6'&puowm:
cvuppctpiar 8¢ augolv (sc. yeopetpicic kal apidpnrexic)

tvyxavovoat, las proporciones armbnicas que resultan ser simétricas a

ambas (la geométrica y la aritmética), 128.9; 10 dpuovic avalroyia, la

proporcion arménica, 100.25; cf. 100.30;, 117.23.

)

&pu(’)tt(ﬂ [tamb.. &puétﬁl ] 1. L1 armonizar, 1006
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L B CRRONT @y pEen tic Nppon
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j | ing
FOapOrelo p o 7 :
I ! cion media a nizo la '-‘ alta de o monia 106 Pt
2 ‘ntr. ser me ]
. R, armonico ad T 1 1 3
Co, aqustalo, oig nprotre (sc. ta wean), con los

KUe s | L) 14 ] 1 ] : 1 { ﬁ
' ' 5 K L 5
an 0 ' b § } r 1 I ’ 3
U A4 0 )-‘, . y €
art ol u ~ Ilq ‘ . p p

ue e’ a dRICO €O “mi
armonico con los ' u-omientos a traves de la misica, SS 22

’
A

{§C. cTOtXETA) QPROT: 'vTa POC TRY T@V UCADY Exgwvnoiy, (letras)
que eran armonicas on la oronunciaciébn de los mélé, 8.1; cic
ToUvavIio © apuottovia, que era armbnico con la parte contraria,
67.28; tQv Opydiwv TOL(VUY Ta 'CV §1@ VEup@ey N, uuouiva, entre los
instrumentos aque!los ajustados con cuerdas, 90.Y%; atiibut., to tfg
Wuing & traxiotwy npucouctvov, el ajuste de! alma a traves de los
més pequer. ;, 111.21.

3. v. med., ordenar, ' - 1@V @OOYY®V MordTHra; @ppoOTIOMCVOL,

o nardo las cualidades de las notas, 19.9; .

&ppﬂVlKéC. fl, OV  masculino 1. ref. a letra, dppevixa

atoixcta, letras masculinas, 78.31.

' -~ , - \ -~
3. ref. a nota musical, tdv 8¢ @BoYYWV @V HEV appeviky, puesto

que algunas de las notas son masculinas, 120.27.

i &pptvéenkuc, V masculino-femenino, 16 ap, voeniv xai

(la brbita de Hermes) también

Pealiarr ool Ay -~
avtoc (sc. 6 xUKAog OV Epuov) nxet,




h-' ¢ rar |
Gté sonar narculino- f
cculino- femenino, 121.19: g hin .
bl , appey A . 1 ;
g S \ ppryouniuy LG GERD S B

" X i
[ g 1 )] i
a iuna' ia !.L.W..F’l masi ,{"-VU‘, }’¢;m(, 1

dppeve ‘ '
: PPEVOOWUQXL :onder hacia lo masculino, hacerse masculino, 8.4

T " \\;J.'lu"."()" !‘]{‘ 3 ;
¢ y pEvwratl (sc. 1o c), (lac) i
G .2y N £ podﬂa hacerss ma 1
o r ’ { sculina
vemente a traves delaa, 75.28; en t B @
a, a0 Een o pattio of b ( C ,,9(')1'701
YR ( ' .
L { T0CU0 ' { J ure {
J LV oW.,. NPPEVYRREVOL, las (rzot-as e se produ{:en) por
la P T b Lhe LiE ‘ b
dw sSon tendentes hacia lo masculino, 79 .17', ot (SC. tp(’:nm EML T@V
’.l.‘;“("'.\ uj\}... ;‘;’ﬁ.r\ | It\“'{){ & !
1P F Wi , otros (modos en el caso de los Msrrumentos)..,

son tendentes hacia lo masculino, 81.29; gb6cyyog EML wiKpov

nota wr poco mosculinizada, 121.6; cf. 121.19:; 121 28

éppCVOHPCHﬁg, 6C que ticne un caracter masculino, ol Mol

appevonpeneig, los sonidos que tienen un caracter masculino, 718.5.

fippCV(')Iﬂ(;, "] masculinidad 1. ref. & nots, ol uev ise,
@O yyot yivouevor) §1a ToU a mAfov ExOVIES appcvotntog, aquellas
(nctas que se producen) pcrlaa tienen mas de masculinidad, 79.18.
2. ref. a instrumento musical, T0 HEV RUBLKOY MAEOV
QppeEvVOTNTOG yetéyovta, la fleuta pitica que participa mas de la
masculinidad, 85.6; 10 §¢ the riedpag... angdov dppevotntog, otro

ti yo de citara... partici, . de la masculinidad, 85.14.

. ~ ] \ /
3. ref. a letra, 1o 8¢ scurepov (sc. crolyetoy) @¢ Kat WLTEXOV
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dppevende, bv

oo u § . 1 C ]
genero ciatonico, (sc. 8tarovoy) appevenov &' toti, (el diatbnico)

que liene un aspc o masculino, ref. al

es de specto masculino 92,23,

ﬁppnv, EVY musculino 1. ref. a ritmo, 10 v puvdpoy
appev anckarovy, lamaban al ritmo masculino, 40.20.
2. re . a nota, of pev (sc. @BOYYOL) Yap... €i0t xat APpPevee, Unas
(notas) son.  y masculinas 77.19; @8oyywy .. 01¢ 8¢ ToUg appecvag
Fatiy cupctv, entre las notas..., otras veces es posible hallar las
moascu nas, 81.1

3. rel. a eccala, "@v cvornuatwy ‘1 uey Bapbrepa TP te Appeve

(sc. npoogopa), e tre las escalas, la: mas graves (son fitiles) para lo

masculino, 8:.7; &ppev: ovathuate, con una escala masculina, 86.2.

4. ref. al modo dorio, 6 utvy Sdprog... appevt npénwmv 7ece, el
dorio... siendo apropiado al caracter masculino, 81.18.

§. ref. a instrumento musical, &ppev Lty &Y TLg @mOQNVaLTOo v
saancyya, alguno podria designar ala silpinx como masculina, 85.3; 1

uty Abpa... mpog 1o appev avaroyovoa, la lira que se corresponde con

lo masculino, 85.9.

6. ref a letra, dppnv utv 0 trob p06yyog, el scnido dela w es

masculino, 78.8; 10 utv o tov (sc. @udyyov) @ppeva &nhot, la o

muestra el (sonido) masculino, 78.11; (sc. 10 a) nfgukcy appev, (la a)
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tvos, la cuarta

tendo masculiva 309

a la nancit ‘
consonancia con el cosmos, (sc. & cUkAog tod

nitov). . nxel tov dppeva, (la brb

iR .25 el 1228

‘a del sol) .. hace sonar lo mas. slino,

ppvlUOC, OV  crrimmico, 1 7. a tiempo, op. a LppuBuog
(ritmico), tov: @y &0 1@ xpOvey ol uty EppuBuot Afy \.'m-:, ol 8¢
a;pubpoc, entre estos tiempos, unos se llaman ritmicos, otros arritmicos,
23.1; &;r fgot 85C ot MAVIEA@C ATAKTOL KAt AAOYWE OUVCLPOUEVOL,
Lrritmicos son los que se suceden sin orden y sin logica, 33.4; nj utv

the tétewg tOvV Epplluwy, MR &E the tapaxiic @V appLbuwv, fanto

del orden de los ritmicos, como del desorden de los arritmicos, 33.7.

ffpo:g, f] irsis, término de la ritmica que indica la

parte débil de un ritmo 1. def,, Ypaig uty oBv tott gopa

wépoug owparog Enl 1o ave, arsis es movimiento de parte d¢ un cuerpo

hacia arriba, 31.15.
2. op. & 6C01g, (thésis), xat ta tovrwv (sc. 1pdvwy) maén

caroducy &poty xai 0cocv, a las condiciones d: estos (tiempos) les

. \ [ \ ) L \ !
llariamos 4dtsis y thésis, 31.9; tov uty pudpov Cv apoct xai ecoct

thy ovolay Excey, que el ritmo revela su esencia en dfsis y en thésis,

-~ 1] 1 \ [ 14 W
4524 tov pudpdv, Dv €V Ypoct kai 8€oce TNV Lrmootaoty LOREY,

' emo Arsi ésis
entre los ritmos, cuya substancia conocemos en ars1s y én thésis,




LC apOude ; X
C aptfiog mapalaufavetar 1o pcy £ig

pepiloleNae.  cide 44 7
| ando un nimero es empleado

1 r

St e J n gay € ' 47 en b - O a0y, »
A ' d(i”ll”ff ]fl;litlf bl L IC }.\—Sl;. pd)[e en a ;.'I§ 125 2”

X \
Trouc I ¥

’

L} ’ ' !’
(sc. pudpobe) and 0torwe, Toug 8¢ @0 &pocec

TUVTLRE Qo ; : i
)y €ac , componen uno: (ritmos) desde &rsis, otros desde thésis
. " ’

38 ‘} "(:j\,’ 5 f)be A_ 1] .y \ w
it R G uw\'--‘ 2 f ;
t 1 Qno QpoEWv... TETApayYUcvol, entre los

ritmos ., los que comienzan por drsis son mas agitados, 82 .5 ;
] ¥

¥
L1

oteroboiy (sc. pubuoveg). .. tac &pocee tatg Gfocacy
tanodiSovteg, realizan (otros ritmos)  haciendo corr sponder las
a'sis con las thésis, 38.25; Scatpelrac 8¢ O pulBuo- ..., tv 8f wéAct
Tolg AOYOLC T@V Gpocwy mpog rag Ococig, el ritmo se divide..., en
mélos por las relaciones de arsis con thésis, 32.5; t@v Aoyav
awloufvwey obg al eferig notolvrer nmpog tag &pocig, guardadas la
relaciones, que las thésis tienen con relacion a las érsis, 39.28; xarta
wEe( . T@y ffArwy cal TRV apocwy moon Scaotaoig, una cierta
limensibn intermedia de las thésis y las drsis, 39.30; Ypnowg, 8¢ ¢
tac Gpoc tatc 8f-cot mpendviwg anodidoucv, uso, por el cual
distribuimo. las irsis con las thésis convenientemente, 40.12. '

3. ref. a pie, rovtov (sc. nosbc) 8¢ uépn 8o, dpoig xal 8toig, dos
son las partes de este (del pie): disis y thésis, 33.13; terapty f (sc.

Siagopd) tav pntav, Ov wthlouey Abyov einely th¢ Epocwg mpog

tnv 6couy, cuarta la (diferencia) de los pies racionales, donde debemos

hablar de la relacion de arsis con thésis, 33.20.
tx Bpaxtiag dpocwe, de drsis breve, 35.6; cf.

rsis breves, 35.9; cf. 35.10;

4, a. c. preps.,
36.3; tx Svo Bpaxctdv dpocwy, de dos &

‘x waxpac &pocwg, de érsis larga, 35.12; cf. 37.8,9; 37.25; tK

Bpar.iag Kat Lakpag dpocws, de Arsis breve y larga, 31.7; ix Svetv




. i ~
pocev, de dos drsis, 37.11; «f. 38 1 ot

dtsi1s media 36 D o '
edig. 36 D ¢y TETpaaniou ape

Phtwg, de 4rsis que consta de

Gualro tiempos, 35 13. cf 36 436 6 i«

nutociag apocw , d e
1

1poratov aporwg, d e

ars:s trocaic Noak &por arsi
caica, 38 5 ¢ tapBouv &pocwe, de Arsis yambica, ‘8.6, cf

33 . ] ’ ‘ ; o . ‘v w
» £K 8vo Bpaxii@v emapowy, de dos breves en dr-is, 1ov 8¢ cic

apotv, otro em arsis, 38.11. b. en nom , f 8¢ &poiy thy ¢ opav
dnAoi, arsis muestra la destruccion, 130.18. ¢. en gen., 1@ utﬁ:ﬂn
1} i !

~ v

ap ctwg, por la magnitud de arsis, 83, |

&DIIOC. OV par cp. a nepioocog (impar) 1. ref. a
intervalo, &pria ucv ra (sc. Staornuarta) ci¢ toa Scarpolpcva...
nepcoca 8¢ ta cig dvioa, pares los (intervalos) que se dividen en partes
iguales..., impares los (que se dividen) en partes desiguales, 11.15;
avtay (sc. Staortnudrtwy) @ pev ot c‘ipfm, @ 8¢ ncpuooa, entre
ellos (los intervalos) unos som pares, otros impares, 11.15; apteov
Scactnua, intervalo bar. 22 21
2. ref. a la métrica, xate tny dpriov xwpav, en la posicibn par,
48.20; cf. 50.10; &v tate dptiote (sc. xwpaig), en las (posiciones)

pares, 44.31; cf. 48.19; 49.4.

@oua. 1d  canto, ucta 88 Actewg povne £Ml T@V KAAOLREVWY

KELUUEV®Y éou&tmv, con diccién sola en los Hamados cantos que no

estan estrictamente medidos, 31.27.




RLpiiotatae ":p to rfAu\ (

8§ C.

&Uuuq)m\?l’.a. h disoncncia

(OVP O W \ i od o i
LAV QWY ay, pues todo (el inte } se convierte

dl.'..’ldﬂ.:ld l y 1 ( : .
VO 3 i i § 3 0k y O 09 € K : \ ¥

EAATTOUL VO ot 1
¢ wevo, otras ‘notas) desestimadas por diionancia 97 3

' ’&O{HICP(I!?OC. QV disonante 1. ref. a intervalo,
Qv ewya Stacrnpata, (nte-valos disonantes,106.29; cf. 118.22.

2. tef. a escals, op. o SUUPWVOC ‘consonunte), n(:uq‘;u\'a gy 00
€ote ta (sc. svarnquara) RO cuvpUAvV@Y QOOYYLY mepiexuuEva,
aclugwva 8¢ to un obtwe tyxovra, consonantes son las (escalas) que se
extienden por notas consonantes, disonantes las que no se eslrucmranr asi,

14.10.

&OUVéDIﬂIOC, OV asinarteto, ref. a la métrica,

’ L -~ LI ] 4 i
yivetat... t@v 5 avopotwy (sc pérpwv) acvvapinta, de (metros)

diferentes se [ orman los asinartet:os, 51.2.

&0{)\?9810(, OV simple 1. ref. a intervalo a. def.,

\ -~ .

, ’ \ A ’ ¢ - ’
dobveeta utv ta (sc. Stactnuata) vro twv c€kng nmepicxoucve

@00yywy, simples son los (intervalos) que estan compuestos por nofas

consecutivas, 10.20. b. op. a obvectoc (compuesto), 1oy §¢

\ ’
té uév tott obvOcra, ta 8¢ aovvecra, enmire los

ef 22.11;

SLacTNRatT®V
intervalos unos son compuestos, otros simples, 10.20;

: i ~ » '
81.25. ¢. c. distintos intervalos, tpt@v Sifocwv aovvectwy, de




tres diesis simples, 28 4. qot ‘
o i I\ i Py ' uﬂL'\anu (l_"' L Rl_ 5
) G NootLoLc, SIM"J’(‘\‘ e Yl
C s, como la diesi

)

vBite kat aruvBeta ;

WL 10 ‘u'."‘\- by K‘]i

ompuestos y simple como ¢l semitor

y el

11.14; fiuir/via dobvee: mple
PonMLT a acvvlera, semitoncs simples, 17.17, 8it voy

ac. vbcrov. diton simple 16.5.

’ ,
3 c ; % L] ’ A} L]
f. a ritmo a. dof., aovvecror &¢ of (sc. | v0poi) €vi yévet

Robik® x oucy i itmos)
(K@ x wucvor, simples son los (ritmos) que usa~ un sblo género de
: i i A &
pie métrico, 34.21. b. en nom , TQV DUBUAY TO(VUY o 8¢
ouvBito:, emire los ritmos,. otros son simples, 34.19; ef, 38.3
: 2 el i

A.oref. a pie, (sc. noseg) aouvvleto  (pies) simples, 37.5; cf. 40 .4,

&o\xnu&uorog, OV  que no tiene forma, tef. a mélos, 10 HEV

+

\ ‘ ) ' . \ ' ] ¢
yap HEAOC @VEL(pYynIoOvV T €OTL K@l @O nuartioroy, el méios es

inactivo y no tieme forma, 40.22.

| &IGKI‘OC. OV desordenado 1. rcf. a melodia, taleg
atéxrotg uchwbdlag, en las melodias desordenadas, 31.25. A

2. ref. a tiempo, &ppuduot §% of.. &rtaxtot... ouvcepouevot,

arritmicos los que se suceden desordenados, 33.5.

&tﬁlf]g, éc incompleto, 1ef. a escala, op. 2 TEAECLOG

\ ’ !
ey trtpaxopdov neveaxopdov,

(completo), (sc. cvothuata) &TEA

téicioy 8¢ Oxtaxopdov, (escalas) incompletas son el tetracordio y el

pentacordio y completa ¢l octocordio, 14.15.




COANI ; A :
COATLROG, fly OV pertencciente al wulés, 5" wdrniic (sc

AaSiac) , g _
¢}, atraves de la i mclodia) perteneciente al aulds 91.19
L . .

y o 2

. :I(\T:?!Q(:bow Jflm,‘mst'n‘ime.n‘th() m.uswal de viento proximo
. tuai oboe, ol yap tavtov ®@8f¢ T8o0c Ev te kiBapa xal avA@
RpLNOY, pues e/ mismo tipo de canto no s apropiado en la citara y en el
aulés, 77.27; dnoppivac tay 0ccv (CAdnvav) gaot toug avAovg ¢
ou nposgopoy n& vy tncpcpoviag, dicen que la diosa (Atenea) rechaza
los auloi porque ofrecen un placer no conveniente, 91.20; cf. 91.9;
91.28; £v &¢ avrolg th 1@y peyebdv dgaipcoct, en los auloi por
substraccion de las magnitudes, 109.11; 8fAv 8¢ tov ablov Tov

wplyioy, como femenino el aulds frigio, 85.4; O xcpad@opog auvAog,

el aulds que lleva cuernos, 121.12.

aﬁtm aumentar 1. abs. en part., 5.d Ty nutTOvViwv
(la octava) aumentande por semitonos,

abthoaca (sc. i@ maodv),
12.14: ef. 13.3

9. tr., cxata 1o ttfg abkovot 14 Siacthuata, aumentando

consecutivamente los intervalos, 102.7.

3. v. med., utapt v@p tEgSoc nuknen cvAAaBf, pues es aumentada

14 ’ - w o \
uexpt teocapay modwv... nUkntar (sc. ta

hasta seis la silaba, 45.15;
uatro pies, 46.2; abbetar 8€

uitpa), (los metros) son aumentados haste ¢




\ @ s$€. i,Y“ ' :
( MET({ U} WX !?YPQUitr\(‘.JA‘ estos (mé'rror) soi

¢ hasta ¢l tetrametro. 51 ] Bk ‘
IREndes oy 0 g VLo, el g

por semitonos, 92,19,

. 4 :
&q)(nlll enviar, (sc. 0 the ocAnvng kOkAog)... apinot dbdyyoy,

{la 5rbita de la luna) envia una nota, 121.5.

x * ™\ 4 -
&f.PlAOIIOUOI.Q,f] desamor a la misica, Tooauing
tnime wloveang... a@irogovcia , cuando prevalece tanto desamor a la

misica, 65.16.

&CP(L)VOV, '[6 consonante muda 1. def., 1a 8¢ (sc. otoixela)

Al 5 1] \ Al ~ ’ w ,
JEPOY K@l QUaupOV HIOLVIA Mavianaciy cguve, 0(0V oAyopwva,

ponmayopcvctat, aquellas {letras) que suenan poco y oscuramente Som
llar adas consonantes mudas, estc es con poco sonido, 41.7; tovtwyv (sc.
!’ \ A} * -~ \ ! -~ L] \
srotxciwy)..., ta &c (sc. anotrcAetr toOLG @Boyyovg) tpaxcig, wg ta
dquw.a, entre estas (letras). ., otras (producen sonidos) rudos, como las
consonantes mudas,75.21.
2. ref. a silaba, at 8 (sc. cvAAaBal) ano t@v OCocL pakpwv, ore
KaBnynoaueivouv... agovov, otras (silabas) por largas por

o -~
posicion. .., cuando corenzando la consonante muda..., 43.19; otc dverv




V CUHQWYOLY 10 UEV aQuvov €0tt, cuando entre dos

e B 5

1
|

Ckidas una es consonante mud., 435 cf 41




B

7
P RV avanzar, marchar, 1¢f.

& metro, to pev s

“QK [UALR‘(‘? !) " £ ( 1
: v Y‘P Kaf cva VE ![’ ade
ﬁ(ll.i, L 8 (H;}Cl, pue.“ e’ da(:‘ilic() march

uno en ' ; o
¢ un pie, 46.3; cf.47.27; (sc. 10 tauBixdy) Paivetat xatd

anfxiu\-, (el yambico) avanza por dipodia, 48.27.

Bagxuulcég, ﬁ, OV  baquiacc, nombre de un metro, tag
Q{J n 4 'l g L . \ /

0 pcoag %paycia¢ OLUVAYOVIEQ Ci¢ Laxkpayv §ca Paxxciov Kaba;ov
noto’ 2. Baxxciaxov, al contraer las dos breves centrales en una larga

hacen un baguiaco del baqueo puro, 50.25.

i .
BGKIEIOQ, 6 baqueo 1. nombre de un ritmo, Bukzelog 8¢
tkARen &mo tob tolg Brrxciorg dpudteey uchcoty, es llamado baqueo
por estar de acuerdo con ios méle@ baquicos, 37.2 (bis). a. ritmo
formado xata ouvtuyiav, (sc. puduol) obvecto §¢ i katx culvyiay
F L d [
Bakxctot 8o @V O utv mpbt pov fxee tov faufov, Scutcpov 8C TOV
- ¢ A\ ] ’ » . .
tpoxatov, 0 8t Etvaviiwg, (ritmos) compuesius por conjuncién los dos
baqueos, de los cuales uno tiene primero el yambo y segundo el troqueo,
cive &l contrario lu—-uv y —vu:], 3.6 B 1itmo formado rata
’ ! L / A 1] . \ [ 4 \ -~
ncptodov, 1E£00QpES (sc. pvopoi) ucv €k €vog tagfouv xat TPLWYV
tpoxaiwy... 0 8t Scbrepov (sc. tov Tappov Exwv xaActltat) tpoxatog
ano Baxyciov, cuatro (ritmos) de un yambo y tres [roqueos..., el (que
tiene el yambo) el segundo (se llama) troqueo con baqueo fovvacusul,

X -~ -~ 1) \
36.11; 0 8¢ tpirov (sc. tov Vaupov txwv xaAcitrat) Baxyctog amo




el (que t ene el yambo) el tercero (se llama) baqueo con troqueo

1 36 11 1¢ : .
) - Yeoonnce bve Auiba L =
' ( b L(.) BpoEy Ipoxuaton, tm:JC

(R ! B0 e L4 . Y 3 ' .
Gupoue taoviie 0 8¢ dcutepov (sc. Fywy thetit
) ;

\ \ :
totig &t A o . .
i otmove tapfoug xadctrar) YauBog ano Baxxciov, cuatro
»

(riimos) que tiemen un troqueo y los otros yambos... (el que tiene) segundo

(el troqueo y los otros yambos se llama) yambo con baqueo [v_ _vu_ ._],

36.15; ta.30¢ ano Paxxelov § ueoog Paxxctog, yambo con baqueo o
baqueo medio, 36.16; & + tpitoy (sc. tiwy tpolafm‘, toug 8¢
rotnoic tapBoue kaielral) Bakxclog ano taufou, el (que tiene)
tercer (el troqueo y los otros yambos se llama) baqueo con yambo

[v_u__uvu_],36.16; tcaoapcg (sc. pudpoi) 8¢ 8vo tporatoug, ‘I.IUOUC-
8¢ tauBoug... 0 HEV OUV MPWTOLE TOUC tauBoug Frwv, imoptvoug &t
tovus Tpoxaiove Afyetar anmrol¢ Baxxetog ano tapBov, cuatro (ritmos)
dos troqueos e iguales yambos... el que tiene primero los yambos y le
siguen los troqueos se habla de baqueo simple con yambo lucus woul

36.21; 0 8¢ toug Tpoxa@ioug mponyouutvoug trwy, tmoubvoug &t
tobc tapBoug ariod¢ Pakxciog anc tpoxatov, el que tiene los troqueos
precediendo y le siguen los yambos baqueo simple con troqueo

f w_wu-u.],36.23. ¢. otres titmes, ol 8¢ (sc. puveuol) tx &vo
svtuyt@y, Baxzciov..., otros (ritmos) de dos conjunciones, de baqueo...,
37.22; SédxtuvAog katd Bakxciov tov and tpoxalov, 0¢ va-l:tcu ex
tpoxaiov 8focwg kat iauBov &pocwg, dactilo en baqueo con troqueo,
que se forma de thésis trocaica y érsis yamb..a [-vu-],38.6;

- L " » ’ 4 ! ’
§&xtuhoc Kata Bakxctov 1oy amd tduBovu, 0¢ tvaviiwg coxnuatiotal

1@ nmporipnUEve, dactilo en baqueo con yambo, que se estructura de

manera contraria al anterior [u--ul, 38.8.

-~ \ ’ \
2. nombre de un pie métrico, 7 utav Bpaxciayv xal 0o wakpag




{ B i
Yivite: Bakxicog, o una breve y dos largas
resulta un bagueo [o . §
. i fta Baxyciovn

-~

ivaL Barxciaxoy,

hacen un baquiaco del baquec puro,
43.15; 48.25; 4928 |

Bépoq, 10 descenso c. preps. 1. cnl, ci ta

(sc. wdag xai

Kwia). .. : de g
wedwdoinuey €ni 1o fapo:, st los entonaramos (los cantos .

colon) en descenso, 21.22; Anéopucéa... 0 .a mas@dv ent 1o Bépog
»
fomare¢ 5 una octava en descenso, 22.8; tovov €nt to Bapo¢ @vevieg,

después de em tir en descenso un tono, 23.8; (sc. 0 Sdptog) nepag...

Kai ToU 8.a MEVIE pcooctSouc ent 1o Bapocg, (el modo dorio) es limite...

y de la quiniz que tiene forma de mésé en descenso, 81.23; 1a tolg

y8oyyotg avaroyouvta ¢nl 10 Bapog, las cosas que son analogas a las

¥ v \

motas enm descenso, 123 14;: 13y B¢t Gppoviay Eni 1o Bepeg
guvetnaoucha, estableceremos la armonia en descenso, 123.17.

’ ] \ ] A ’ ' . T | /
2. carta, of utv ano mpociapBavoupcvov Swpiov xata 10 Bapog, umos

decde la anadida (proslambanémenos) doria en descenso, 81.29.

BGD{HHJKVO( OV barypyknos, nombre de la nota més

grave de un pyknén, def., xal BapLmMUKVOL ptv clotv of tag npwrtag

xépag 1ol mukvod Katfrovreg, son bar§pyknoi las que ocupan los
: (4 1 ~
primeros lugares del pyknun, 9.16; en nom., TOVTIWY §n tov

@8byywv... ol uty Bapbnukvor, entre esas notas... unas son

bargypyknoi, 9.14; cf.109.5; tobrev totdreg utv cloey ol te

’, .
¥ tukvolL Kai of Bapumukvot, entre esias, estables son las dpyknoi y las




Ca)
Bap()g, ELO, 6 grave, op. & 0tvc (apudo) 1. ref. la
) ; s " 1 ’ ‘
posicion de la voz, Nvirs av ano oktutépov tomov i Baphiepo, f
W Im"‘-, - A -~ 2
Pw' N pn, cuando ¢l sonido va de un lugar mas agudo a uno mas grave,
et D h

ouUSEY paido @ oturtip @ Boputd 0 e
; V tw otuttpw N Tt PBoputipw to pclog

” o~
n

& , el mélos no distirgue en nada lo mas agudo de o mas grave,

1 i o . : i —~ o 2 ! .
10 3, npog¢ ta Bapricpa t7¢ Quvng Evipyruata, . ¢ los efectos mas
graves de la voz, 23.2.

o4

2. ref. a nota, frepa (sc. nen) tot¢ Pupuvitpoig (sc. gdoyyoOLg)
tnitptxe, otros (caracieres) corren por las (nitas) mas graves, 10.14; o
Sapio¢ mpociapPavopcvog Toutféete o th @.otc Baplratog, la
anadida (prosla_mbaném‘enos} doria, esrr‘o es la mas grave por
naturaleza, 22.2; 0 Baputa:o¢ T°¢ @ANc g80yyog, !a mota mas grave
del carnto, 22.6.

3. ref. a intervalo, ta Bapta (sc Sia-tnuata) toviwy {sc.

@8dyywv), los (intervalos) graves de estas (notas), 29.16; 1a Bapirepa

(sc. Staotnuata nxnooucv), (haremos sonar) los (intervalos) mas graves,

97.14.

4. ref. a escala. T@v ovorquarwy 14 utv Baprcpa, entre las escalas
4 \ ’ L 4 L) 1

las mas graves, 81.7; cf. 115.22; to utv oUv Bapurarov ONEp COTLY

onétev (sc. tctpaxopov), el mas grave que es el (tetracordio) de las

(notas) extre.nas (hypéton), 113.17.
§. ref. a modo, onogplytot dvo (sc. thvot), & utv Bapvg..., dos

(modos) hipofrigios, umo grave.., 20.10; gf. 20.12; _2f 13; 20.14;

r 3 » .
20.15; ano tod Baputdtov (sc. tévov) Bovloutvmy apycodar, s
] ?




el (modo' mas grave, 21.5; cf. 21 .10, 1ty
: ! i 1 gecw
U, unos (modcs’ mas graves qu

16 TN S

REN iptog Baputatog, entre los

nodos el dorie es ¢l mas grave, 8. .18; ¢f. 81.20. toh v Bapuraron

.

raviwy vnod o olou, desde el mas grave de todos, el hipodorio, 23.7.
€. ref. a un instr.mento, Bapuratocg (cc. avroc) , (el aulds) mas
yn con la naturaleza humana y con la natural:za
daputarn (sc. agn) niguke, el (tacto) es por naturaleza
el mas grave, 113.20;, 1@ ptv vnatwy Yy @¢ Bapuiatn, la tierra al de
las notas) extremas (hypatdn) como la mas ;rave, 114. 10; cf. 109.30.
B. c. prep., op. & ¢ 11 1o Oty (en ascendente), 10 uty EVapuovioy
i ur i.Ly-’?z".‘t-;z;) cath Blreeiv xat Bicery wni Sirovay dabvectov £mi
tnl 5t to Bapu tvavriiwg, el enarmbnico (se canta) por diesi,
dirsi y ditono simple en ascendente y en descendente al contrario, 16.6;

1 168

Bﬂp{)tﬂc, f] gravedad 1. def., yivetar 8 0 WEV Bapung

Karwliy avagepoptvov tob nvebpatoc, la gravedad se produce cuando

(1 aire es elevado desde abajo, 1.3,

}. op. ? Stitng (agudeza), td utv Bapvtnra, to 8¢ okvrnta

rtpooayopcuéucv, llamamos a uno gravedad y a oiro agudeza, 7.3;
\ 4 il 3] / \
npwtn (sc. Siagopd 9OOYYwv) 0 wata thv taouy tv otvrart Kal

BaplLtntL, primera (diferencia de las notas) es aquella con respecto al

tono entre la agudeza Yy la gravedad, 10.7; avtn (sc. Ackig) 8¢

... e mE
oEvTntag te cal Papurnraeg npociapoboa, esa (la diccion) anadiendo




agudezas y gravedades, 65.28: cuecta (-

werwdia) pwiv | ano
2 N 10 (nq—-.’ A1 | / >
v, tmelodia) directa es la que va desde 1 gravedad

g la ag g
. Y a4y €Kaotoqg BV O 3
Tog (sc. Tavoec) Bepuinte 2

EXOL ¥ 7 ¢ “al 0kt

(Lo wooornte kao otvinra, par - que cada uno (modo) tenga
rave AT ' r
£ dad, posicién media y agudeza, 21.3; nioxkn ¢ Oyywy avopol@y
%

otuinr ‘. ' cesto '
tnte xac Bapuinte, sucesion de notas diferentes por su agudeza y

gravedad, 28 10; 6tuvinroc yobv o altog (sc. @80 yog) kal
Bapu 3t werecingey, la misma (mota) pariicipé de 'a agudeza y de la

gravedad, 08.30

3. diferentes distribuciones de ia palabra a. en 8&c

L

Svarauttovogs {sc. évmen) bt H. . Enettiovos 1H)

Baputinta, (secuencia) que se vuelve (inversa) la que realiza la gravedad,
s

;, . 1] r’
25 12 qu. de infin., ¢v Otutépa Qi vh Suvapct mepicxcobat

auuBEBnKke TRV BapurInta, €n un sonido mas agudo sucede que la
gravedad esta contenida en poiencia, 125.18. b. c. preps., 0 Quvi...
nariy Oméotpcycy ci¢ Baputnra, el sonido.. a su ver s¢ volvié a la
gravedad, 113.8; 1 uty Avpa... mpog 10 @ppev dvaroyoloa Sta AV
noAAny Bapvrnta, la lira que re corresponde con la parte masculina por
su mucha gravedad, 85.10, ol Bapumukvot @ooYYO!L 5@ tny tov
ctoixciov Bapbinta, las notas mas graves del pyknén (bar§pyknoi)
por causa de la gravedad del elemento, 109.6; c. tni op. 8 ent 1o ok,
1o &t Statovov (sc. uckgacttat) kab' nuttowov xal tovov kai
thvov eni to OED, émi 8¢ Bapvrnta tvavtiwg, el diatonico (se canta)
por semitono, tono y tono en ascendente y en descendente al contrario,

16.10.




titmice, (s¢c. cle nowel

Béﬂl(, f] me'cha, taf. & 13

R b g
(E - g gy, |

‘ n pie) hace la marcha dificil de
dastimpuir, > .22 vpo; § ) ¢ g v )
, TPUIul0¢ 8¢ 4RO TOU TNV Baociv ER(TPOXOV

noicLob e )7 o 3
. adl, t Uqueo pU ha(.f.” td mar lha ’a‘[‘fda 3( 2" f‘\ 6& OC‘JLOC 6 &
] & } t

TO OCHVC ne U pioc . Ba
) HVOY TNC Unokp.ocwg <ai Paocwe, e derecho (6rthios) por la

solemnidad de su pro- :nciacién y de su marcha, 36.30.

BPpaXUKAT&ANKTOC, OV braquicotaléctico, ref. a la
métrica ta 8¢ (sc. uttpa) B;axuratdhnkra, oig movc StovAAaBog
tadeimce, oiros (metros) braquicatalecticos, en los que falta un pie
disilabo, 46.13; e{ yap movug nicovatet, Tavtov yivetat 1@
BpaxuxkataAnktw, St un pie esta de mas, es el mismo que el

braquicataléctico, 46.15.

ﬂpﬂl(’(. eta@, 0 breve, op. a waxpoc (largo) 1. ref. a la
sitmica, 8.6 Utoie, tx Bpaxciag 8cocwg, de thésis breve, 35.6;
cf. 35.7. b.c. apoig, tx Bpaxciag apocwg, de drsis breve, 35.6; ix
§0o Bparci@dv apocwv, de dos irsis breves, 35.10; cf.36.3; £EK
Bpaxciag catl gaxpag apocwg, de irsis breve y larga, 31.6; cf. 35.8;
35.9. ¢. c. 1pOVOC xevoe, Bpaxele ct cevol (sc. xpovor), silencios
breves, 82.8. d. ref. a ritmo en concreto, tobc (sc. pudrove) §

dno Bpaxct@v cuvtiBtaol, COmpoRen UROS (ritmo:) desde las breves,

38.22: cf. 38.23; Swa... 16 ThY Q@VAV sia@ctv MEV TGS gpaxciag, por

propagar el sonido las breves, 35.21; tav (sc. buoudv)... ol ptv Sa

Bpaxci@v yivoucvot, entre los (ritmos) que se producen por breves,




Y LIV f"}‘ ':' { "'H; % ‘ ¢
€ PBpaytiay sse: DUGUHUC). terminar {Io_y F'ilmos) en

pa .
o, € &¢ (&

pubpouc) Bpaxv... tkAtAvgHevovue, olros
t‘rnm«».\'; Con paso breve sor libres, 83.31: tm'.u; (se. ﬁulsunéq} .
1Ll an » » =

a\am.. .ur teAdovacy n o rAcovalovowy wakp@v § Bpaxciey, realizan
otros (ritmos) con mezcla, o por extension de las largas o de las breves,
38 25, toug mev Bpaxete €v 1al¢ Muppirace (pnoigove opducy,
vemos las breves utiles en las danzas de guerra, 82.20.

2. ref. & la prosodia a. ref. a vocal, ‘@v ucv oly guvniviwy ta
ey EAur Ot XpOvw mpoevex®nvar duvaucva Boaxca ACyetat, emire
las vocales aquellas que pueden pronuncicrse en el mas breve (iempo son
llamadas breves, 41.9; :a 8 cvdiwc (sc. pwvncvra) mepiypagpovta
fttov, wc ta Bpaxca, cquellas (vocales) que al momento se delimitan,
como las breves, 75.24; paxv ¢ avhev, una voca. breve, 41.27; cf.
41.25: 78.3; 78.10; th¢ b¢ Bpaxciag (sc. uiocia Earte) aniouv
cUNQWVOYV, Una consonanie simple (es la mitad) de una breve, 42.13. b .
ref. a si aba, def., al ¢ Bpaxv pwvicy i 8lxpovoy cvotcAAoucvoy,
hto. xa®' alto R ucra anhod ouuguvov, Bpaxctar Acyovtat, las que
tienen una vocal breve o una que tiene dos cantidades contraida, o con ella
misma 0 con una consonanlte simple se llaman breves, 41.28; ¢ MEV
yap uaxpag (sc. cvAAaBi¢) nuiocta tote Bpaxcta, la mitad de una
(silaba) larga es una breve, 42.13; op. 8 waxpd (larga), 8HAov... thv
Bpaxctav (sc. suAAaBAv) ... yevéoBat uakpav, es evidente que la
(silaba) breve se hace larga, 42.14; thy tcAcutalav waxpav cig o

Bpaxciag Avovrcg, al resolver la larga final en dos breves, 50.26; cf.

50.13; 50.19; ta¢ §00 wtoag Bpaxciag cuvayovieg €i¢ uaxpav, al

[4 1
contraer las dos breves centrales en una larga, 50.25; ocuvvayov tag

Bpaxciuc €ig v_mcp&v, que contrae las breves en una larga, 50.11; cf.




Gbe o d Ee o s :
tes distribuciones de la palabra, en nom , af
), las (silabas) brei . s, 716.22; ¢f. 76.27: en

InBevtee . S Bprave ol i 5
: » Bpaxctey (sc. auAraBnv)... rowety, al querer

hacer breve (la silaba) 44 Lw cnif 4413‘ 44 15; 44.17: 44.19. 44 25

44.26; 44 29, 44.31, 45 2, €xco v oav Bpaxetay (sc ou) wapqv), tiene
una sola (silaba) breve, 44 .21; ¢°. 46.27;, 46.28; 47.1 (His); ¢t tic...
v oayeror 8¢ tag Bpaxeiag, si uno.. contrae las breves, S1.31; ci 8¢
Fxoc Bparcla, situviera una sola breve, 45.5; cf. 45.7; en

., %14 to mot: 8¢ oty Bpexrize... ftemigpobv xptiav, per
completar la necesidad a vecis de ina breve , 42.22, §ta 10 T@V
Braxcidy mARGog, pe la cantioad de 'reves, 47.8,; 1peia Bpaxciag, hay
necesidad de una breve, 52.5; c. part., t@y 8¢ Ppaxct@v
cuvo coutvey, coniraidas las breves, 51.29; c. preps., at (se.
svidc i ) 8 ano t@ov gloct Bpaxct@v (sc. AauBavovrai), otras
(silaba  se toman) pr breves por naturaleza, 43 1 rtivie... Kolvat
yivovra:... ano 8¢ tv Bpaxci@v, unas. .. llegan a ser comunes... desde

las breves, 43.14; avti piag Bpaxciac, en lugar de una sola breve,

46.27; 5. Srwv Bpaxccdv, por todas las breves, 50.27.

Bpﬂ!ﬁﬂ'ﬂlﬂ)(, OV que contiene tiempos breves, ref. a pie,

néscc Stovirapor Bpayvonuotcpol, pies disilabos que contienen tiempos

mas breves, 48.14.




I

YEVIKOG, fi. OV

’!3 i “:. i X ! 4
musical, ndc yevien roviwy (sc. @doyywy) Uncpfolailw:

generico, op. a videkog {especifico) 1. 1ef

gLpntal, £ri '
! el (nombre) genirico de esas (de las notas) es de las mas

elevadas (nyperbo'aion), 9.10.

.
2 tef. a @V : © v
escala, T@v Y&y xwy ovortnuatwy, entre las escalas

generica:, 17.2.

9 rel. 2}

3. 0% a & 5ic10 ' £ cupt

modos de la compoesicidon mélica, ¢ tuptokovra

mhclovg (sc. tpomoug), ol Suvaroy &' oOpotdtata TOCS YEVIKOTLG

unoBarrery, es posible hallar mas (modos) que pueden deducirse por

similitud con los genéricos, 30.5

4. ref. 2! metro dactili v ¢ KO v
: 0 actilico, tou &g yevikov SaxtvAtkov

- ! ; : \‘ - W » .
nenothkaoty of uty tavra cidn, dentro del genérico dactilico algunos

han hecho estas especies, 47.26

YéVO(, 1q0) género 1. ref. a la armonia, 8. dsf., yévog 8¢

’ \ ' ’ ¢ = L
tore nota tetpaxopdou Salproig, genero es una cierta divisibn del

tetracordio, 15.21. b. tipos de géneros melbddicos, yévn'bt‘:

ucMgSiar, v’, los géneros de la melodia son 3, 15.21; cf. 24.3; 24.6;
102.28: 112.29; yevn ucrodiag, los géneros de la melodia, 29.6; cf.
11: 1.17; tay uckq\amfﬁv yevay, de los géneros melddicos, 110.17;

of. 110.27; ytver, 6g Evapurovtog XPWHATLK Siatovog, por género,

. . 5 ’ A\
como el enarmbnico, cromatico y diatbnico, 30.9: cf. 92.19; tovrwyv 8¢

-~ \ ~
toy ycv@y Exaotov ucAgdodpev tv te dyoyp xal mAox{i, entonamos

v i ] ’ A\
cada uno de estos generos en secuencia y en Sucesion, 16.18; vnatwyv 8¢




T pigi B R -~ ~ 2
KN 16 Kat Atutovog twy yEvOV ¢ melwdiac clol

; la enarmini a, cromatica y diaténica

xlrem ator - '
¢ emas {hypaton) son las notas indicativas de los géneros de la
"le‘n’!"(ﬁsl, 310

4 ‘ :
. tef . { a A ¢
2 f. a la ritmica . C. pUBRIKOY, YE€vn Tolvuy €OTL PuBuIKE

‘res son los géneros ritmicos, 33.29; ot (sc. puvBpot) tx Bvo
auvveatatic, lus (ritmos) que se forman con dos géneros,

14 20 Fote 5¢ car arke yevn (sc. pudp @) arecp &roye xadcirar,
existen también otros géneras (ritmicos) los que se ilaman irracionales,
34.15; tovg el oug 10D ToolTou Y€ oUG SLaYLVWOKELY pU LoLC,
discernir ritmos mayores que tal género, 34.7; HLYVUREVQY 81 T@V
yevay tovtev eidn pubp@v yivcrar mAciova, mezclados estos géneros
resultan mas tipos de ritmos, 37.13; ol utv (sc. puduot) te' &vog

’

yévoug ufvovtes frtov civosewy (sc. wuxnv), los (ritmos) que se
detienen en un solo género mueven fal alma) men s, 83.18; ra yevn
geraBarrovoatr (sc. civnoreg), (los movimientos) que cambian los
géneros, 83.24. b. c. no§ikby, Scagopui B¢ nobdyv tmra-... ket
yévoc, las diferencias de los pies son siete:.., seghn el género, 33.15;
mept yevav modik@v, sobre los géneros de los pies, 32.9; cf. 34.22;

-~

~ ~ . L ] \
152 ¢y 1@ SaKTUALK® yevee, en el genero dactilico, 35.5;, cv 8c 1@
= o

~ 7 . . [ \ -~ -
lauBic® yévee, en el genero yambico, 36.1; tv 8c 10 natwveke

yévet, en el género pebnico, 375,




A

6amuAmog,ﬁ OV daeiilico 1, ref.

noS @y Yr\w\ Pt £OTL. 1o

L}

a la ritmica, 1oy 8¢
B v ’
Saxtudikov, el p. mero de los
éneros es ¢ ihi
géneros de los pies es el dactilico, 35.4; Saxrtvhixog pev oOv £xAnd
‘ | ' ) 161
Sia tRv ‘ } 3 :
} \ A Q } tatiy s v T
raktiv avaloy VoGV tOl¢ uipcaL Tod
. , ‘ _ .
axtTuvion s llamado dactilico por el orden de las silabas que se
; s
compara con las partes del dedo, 35.18; v 1w Suxtu?) k@ yivee, en el
v 3 0 rk

genero dactilico, 35.4. ¢f.35.26.

UG A ~ 4 i !
2. ref. a la métrica, T@v uETpwy... £0TL...” SaKTVI(KOV, KTA., entre
‘9

oz metros esth: el dactilico, ete., 45.31; cf. 41.4; 51 .3%; tof yevixon
Saxtvricod, dentro del gemérico dactilico, 47.26; to 8¢ SaxTuAikov...
ufypic 08 (sc. moda.) niknrac, el dactilico aumenta hasta seis (pies),
46.2; 1o &N Saxtudikov Em¢dExcrar Shcxtvioy, omovéetov @¢
tebypovoy, el dactilico admite al dactilo y al espondeo como isocrono,
47 6: :f¢ mpo¢ 10 SakTUALKOV buocotnroc, de su similitud con el

dactilico, 48.20.

§&xtvAog, O daciilo 1. ref. a la ritmica, 1o 8¢ dcvrtcpov

(sc. t@dv puBu@Vv cuvrigctat) t& tauBov cal Sactorou, el segundo (de
los ritmos se compone) de yambo y de dactilo, 37.16; 1oV ueEv puBUOV
Eoike Saktulw, en cuanto al ritmo se parece al dactilo, 37.26;, 8. ¢ .

cat' Taupov, Saxtudog ca:' TapBov, 0¢ ovyxettal it iGupov 8tocwg

cxai t&upou @pocwg, dactilo en yambo, que sé compone de

thésis yambica y arsis yambica fu-uv-}, 383. b e xata paxxctov,

L] ’
Saxtviog Kata aaxxctov 1oy and Tpoxaiov, 0¢ yivetat €x tpoxatov




wpatwe, dactilo en baqueo con trogueo, que se forma
yambica i, 38 6 SakTul ¢ Cata
(apPou, 0¢ €yavVI wWrg Coxnuatiotar te

: .
dactilo en baqueo con yambo, que se estructura de manera

con a al anterior {v- _ul], 38.8. ¢. c. xara yopclov, Saktviog
Kota roprtoy toy lapBoci8n (tov ue yap avtav (sc. Saxturwy) cig
B¢aey, Tov 8 £l @ muy Aexctat), dactilo en coreo el que tiene forma de
yimba (admite uno de ellos (de los dactilos) en thésis, otro en a1:is)

i
L i ; 1 1, s i ¥ T i ~ ]
{Luwovol, 35.9; Saxtudog kata zoprfov Tev Tporacoctdn avaroywg

1@ npootpnutve ovykeinevog, dactilo en corea el que tiene forma de
trogueo compuesto de [ orma analoga al anterior [_uuuu_], 38.11.

3. ief. : la métrica nombre de un pie a. def., §i uiav uaxpav,
tac 8¢ Aoimdg Bpaxciag Kata Tag Tpeig ywpa¢ Kkal motct Saxrvlov, 0
una larga y las otra: breves en cada uno de los tres lugares y se obtiene
un daciilo [_v.],44.20. b, diferentes distribuciones de la
palabra, en nom., ttacapi¢ Saktvror B, Omecp ducivoy, téraptog
tpoxa’og, cuatro dactilos o, lo que es me jor, el cuarto troqueo, 47.22;
en ac., 1o 8 SaxruAckov Emdereta séxtudrov, el dactilico admite al
dactilo, 47.6; 10 dvanaiotikoy Stxctar modag saxtviov, el anapéstico
admite como pies al dactilo, 48.5; to 8¢ laupixov Scxctal saxtviov, el
yambico admite al dactilo, 48.16; tpoxaikoy dtxcrat... S§axctuiov, el
trocaico admite... al dactilo, 49.4; ci 8¢ cin cateAnkricoy (sc.

tpoxaixov),... sdxtvAov, si (el trocaico) fuera cataléctico,... admite al

’ ’ 3 ' \
dactilo, 49.9; Kay tal¢ mpwratg xwpais wovatg apcipovreg TOV

S4xturoy... motodoL 1@ cahobueva Aoyaotdika cambiando el dactilo

solo en los primeros sitios...
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GGU{JQ, cLQ, 0 aspir ido, siempre ta Saota, consonante
aspirada, ta 8 Ev8cey peta cgoporntog ttayovia (sc. nvedua)
Sacc . otras que hacen salir (el aire) desde dentro con fuerza, aspiradas,
41.16: -a &' EvScdey (sc. “pwva) £k Qapuyyog @vopaotat Saota,
otras (consonantes mudas) desde el interior de la faringe se llaman

- = » \ / -~ 4
aspiradas, 76.15; obrte yap mvevpart rparbvetal nood, G¢ ta daoca,

pucs ni se vuelve rudo por tanto aire, como las aspiradas, 79.11.

62‘60“!1.0(, OV que: consta de diez tiempos, 10V SCKAOTUOV

auyveoThval 5ia tobtey, que el que consta de diez tiempos se forma por
medio de estos, 39.16; oglcral Abyog Emitpitog, ¢t o0 @nut
suvti@coBat Tov Sckacnuov, se conserva la relacion sesquitercia, con la
que declaro que se construye el que consta de diez tiempos,

39.20,; suvioTnut tov Scxacnuov, construyo el que consta de diez

» L ' ’
tiempos, 39.25; obBL & Scxdonuog total LK §iofwov kal OKtacnuov,

no habra el que consta de diez tiempos de dos 'y ocho tiempos, 39.12.

Séxouo‘.t admitir, ref. a la métrica, tr., 10¥ uty yap avtdv

("} ' »
(sc. SaxtbArwv) €ig otouy, tov 8¢ cig apoty §tyctat, pues admite uno




de ellos (de los dactilos) en thésis, otro en drsis, 38115 ta uiy (sc

el Aexital Touc ¢. modag) tcoxpovouvtac, unos {metros)
admiuten los (o1es) que tienen igual duracion, 46.19; cf. 48.4; 4%.16;
48 18; 48.22; 49 3; 49 28: (sc. 0 twviko¢ ano pcilover) ta tQv
xataAnkewy c(8n &tyxcral, (el jonicoa maiore) admite las especies de

cadencias, 50.8;, 50.17;, (sc. 0 {wvirog amo ucitovog) tpoxaikny 8¢

Acy ta 8cnodtav, (el jonico a maiore) admite la dipodin trocaica, 50.8.

Bléypauua. 1;6 diagrama, s avpappa 1@\ ovotnuatwy, el

-

diagrama de las escalas, 19.1; cf. 100.6; 127.'%8 1o Staypapua TV
tponwy, el diagrama de lbs modos, 23.25; uéhoc¢ utv vap voelrai... €v
roTc S.aypapas:, el mélos se percibe en los diagramas, 31.25; tdv
§0 tob txkkciwEvou Staypappartog avaroytdv, de las proporciones del

diagrama establecido, 1 28.5.

5L&T'Ul.0(;, OV  que tene dos miembros (didguios), ref. a la

¢iftmica, ¢. natwv, def., talwy Sthyviog £k paxpag gtocwe xal
Bpaxciag Kka’ pakpag Gpocwg, peon didguios de thésis larga y
drsis breve y larga I .1 %16 cf 31.15 SLdyvtog MEV oMy cipnrat
oTov Siyuviog (800 yap xpitac onueiotg), se llama difguios como

diguios (pues usa dos puntos), 37.9.

6!.0(.':67?0]“ estar separado, siempre en part. de perf.
separado [disposicién de las escalas

Scclevynévog, n, ov




separaias por un t ;
t . 1 ono q & . v
L op. a avvnuucva (conjuntas), ta 3¢ (s¢

auaTn G e A i |l iLr L F L) iy (I n r (} 3 5
3 (3 ol \[ ! A ) . oy o "
L b vl olLra! tljt ') eslian &?!)a adu l 11
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separadas cuando una nota cae e€n medio d‘e cada uno dividiéndolas,
i3 1% 6 1133

1. en gen. plu., dcclevyncvey (sc. @doyywv), de las (notas)
separadas (ciezeugméndn), nombre de un tetracordio,
tetpaxopda... TEVLIL,... Stelevyucvay, cinco !etracor.d:‘os‘ ... de las
(notas) separadas (diezeugménén), 15.4; o 8¢ olotnua tovro
caAclrar diclevyuevwy, esta escala se llima de las {notas) separadas
(diezeugméndn), 9.6; c. el nombre de una nota, tpitn
selevyucvawy, la tercera de las separadas (trité diezeugménén),
118 GLELFIUYu!‘Z\‘wV tvapuovioc, enarmonica de las separadas
(diezeugméndn), 7.25; SiclCUYUEVOY xpwuatikn, cromatica de las
separadas (diezeugménén), 7.25. mapavntn Stctevynevey, la que
esta junto ¢ la wltima de las separadas (paranéte dieugménén), 7.26;
vaTn stclevyueveyv, la iltima de las separadas(nété

diezeugméndn), 7.26; Axfoat MO(NOOUEY vatny SicLeuyneEvay,

haremos que suene la 4ltima de las separadas (nété diezeugmém’m),

98 4. a. c.xata, cata Stclevynévaey & avictoa, descendiendo por

el de las separadas (diezeugnlénén), 29.13. b. su relacion con la

~ \ ¥ ~ ~ ¥
naturaleza del cosmos, TuLP §c (sc. dvaloyouv) t@ Stclevynevoy,

el fuego (es analogo) al de las separadas (diezeugméndn). 114.14. ¢ .

ref. a su valor ético-educativo, T0 5% Sictevyuévayv avépig

naptowtcov, el de las (notas) separadas (diezeugménén) ha de

ponerse en paralelo con la valentia, 115.29.

; ; \ ’ V]
2. nombre de un pentacordio, nevraxopda 8t ovupwve TPL&,.e-




BiCLEuy, ! : : '
L bivwy, Ires pentacordios consonantes, . el de las (notas)

X g ircdas {(diezveocueme S 15 8§ : ‘ ;
(diezeugméndng, 155, c. xata, to 8¢ (sec. S1a névee)

Kata | 4 i S ¢ 0 ‘ ) n
ata dtlEvydovwy {sc \a.uouL\') ONMOV ULEV @Kol TE Kai 6pdcu
1 1]

otra (quinta) jue orresporde a las (notas) separadas (diezeugméndn)

{la asignamos) aqui al cido y a la vista, 115 .4,
3. nom're ' 0K TQ dba ¢ B

de un octocordio, oxtaxopda 8¢ 8vo,.. xai
derlevypevwy, y dos octocordios,... y el de las {notas) separadas
(drezeugmendn), 5.6; c¢. xata, to 8¢ (sc. dia maowv) kata
(el vyuivwy, oftra (octava) que corresponde a las separadas

(diezeugmé 6n), 116.25.

Sl&LCUtlg, f\ disyunciéon [1ef. a la armonia el término

indica la separaciéon de un tono completo entre el final de un
tetracordio y el principio del siguiente], op. a ouva@n
(conjuncién), (sc. guothuata) Kocva 8¢ ta mote utv Kata ovvegny,
mott 8t xata Scatcvbiv kciueva, (escalas) comunes las que se
establecen bien por con juncion, bien por disyuncion, 14.3; tadIov avein

cata Scatevkly, el mismo descendiera por disyuncion, 17.1; cf. 20.9.

~

Bl&eﬂﬂlg. h disposicion 1. del tetracordio, n t@v

tetpaxopday s.40cote, la disposicion de los tetracordios, 8.12; tng...

‘tCtpaxépaou stabcocwe, de la disposicion de un tetracordio, 9.19.

2. de las notas, nola TPLAV QEOYYWYV 5.a8coLc, una cierta disposicion

de tres notas, 9.16.




F s
élalpfﬂlg, f] b, divicibn J: 1ef. 8 egcala, @

. En' apdu@y
noeopcta tny e peory (sc. 1@V yevik@v ovotnudtwy), haremos la
division (de las escalas geréricas) con los nikmeros, 17.22; tctpdyopba...
Kata diaiprowy Orwpovpcva cévie, observados cin o tetracordios por
divisién, 15.3; nota tetpaxopdov Scaipeote, una cierta divisibn del
tetracordio, 15.21; GAdrat tetpayopdicat Scarptocie, otras divisiones
del tetracordio, 18.5.

2. ref. a intervalo, at ci¢ [oa 1@v Siaotniatwy Statpcocig, las
di isiones de los intervalos en par.es iguales, 105.23; no.xidat tod
S.toyvou Sawpioceg, difer-ntes divisiones del ditono, 12.1.

3.1.f. al género de la melodia, ¢vapuoviov Siaipcocg, la division
del enarmbnico, 17.24, cf. 24.

4. ref. a pie, ncumtn (sc. Stagopa t@y mobdV) Eotiv 0 Kata
Scalpcay moiay, quinta (diferencia de los pies) es aquella relativ: a la
divisibn, 33.23; 10 oxfiue 1o £x TN¢ Siatptocwe amotcrovucvoy, la
forma en que se hace por division, 33.25.

I1. ditresis, op. & touh (cesura), i yap cic Suota utpn Siaipcots

-~ e ) . X *
u@rrov [ topn xadcorat, la divisibn en partes iguales se llama diéeresis

mas que cesura, 47.23.

‘ 4 ’ L5 A A
. 6&31{)@ resolver, ref, a la métrica, £t Ti¢ SLaAVOELE REV TRV

si uno resuelve la primera larga, 51.30.

4
np@tny naxpav,

ref., a la ritmica, t@V

aléOIGUIC. "I 1. separacion 1.




OV KAt T@Y apot: an 8cd
not meon 8ca taoig, una cieria separacidn de Ias'

as arsis, 39 30,

la métrica, n yo Ly 8ta n
_ trica, § yap wetulv Stactanig THE tc 100 Rpotépou

~ s

B ~ e
16 “pang tov Scutcpov, pues la separacibn entre la

ltima de la primera (palubra) y el comienzo de la segunda, 43.2.

I
3

'. ref. a la armonia, ovpuftpw Aiactaocer Ny pcrwdiay

vnectnoato, did la melod a en una separacibn simétrica, 108.24; tv tj
D mpeocgtvou tedeig dcactaoed, en [a iltima separacién de lo

eniente, 92.217.

11. intervalo, ta. tpcic BSnholvreg Scaotaocceg Sicolv te xai

‘pirivioy xal tovoy, mostrande los tres intervalos, diesi, semitono y

tono, 109.26; th¢ fuctoviacag Stactaocwg, del intervalo consistente en

medio tono, 111.18

5((10IGHK6C. f], OV  estimulante (diastatikds), 1. ref.a

l: composiciédn meélice, Staptpouvat & AP @y al pedomotiac...
» \ . ¢ v oo \ A [ /

rer¢, ... tnv 8c dcacratikny, §t n¢ toy Bupovw ckcycipoucey, las
. vtposiciones mélicas difieren unas de otras:... por el caracter... el
:stimulante (diastatikés), por medio del cual animamos al espiritu,

30.13.

i 3 i e ’
2. ref. a la composiciéon ritmica, tpbnot 8¢,... xat pveuomnociac

1o YEvee EPELC, - siaotatixoc, también en la composicion ritmica hay

tres modos pbr genero,... estimulante (diastatikés), 40.15.

al&OIﬂuG, '[6 intervalo, término de la teoria




armonica, 1. def (ve d ' FyE Be 4 T
yoYivetar Stactnua Ueyefo¢ QwVhe UNG Sucty

cYpavvevoyv, tntervalo €. una magnitud de sonido
circu: scria enire dos notas, 10.18; diactnua 8¢ Acyctar Sox@c,
Ko(vwg xat '8lwg, se habla de intervalo de dos maneras, de una manerc
general y stra particular, 10.16; ref. a un tipo deierminado de
intervalo, ArTHpa tooto 10 St@otnua... Exarcoay, a ese intervalo le
Hamaron leima, 96.3; tac tpe ¢ SnAoUvicg Staortaccig Sicolv te kal
Qe oviov kai tovov, mostrando los tres i ervalos: diesi, semiton" y
tor 109 26 tol¢ uev Sdicoratotg Staornuace, por intervalos
consistentes en un cuarto de tono, 111.2C.

2. diferentes distribuciones de la palabra a. en gen. depend.
de subst., ano the t@yv dcacrnuatwy hycuoviag, por la importancia
de los intervalos, 14.28; tx th¢ tQv fcactnuatwy tyyvrntog, de la
proximidad de los intervalos, 15.22; f tavtod SiacTNUato ERiTaois,
la elevacién del mismo intervalo, 28 5; nGon tov Stactnuatey,
modificaciones de los intervalos, 28.6; tdv fvelv SLa0TNUATOV...
wéycooc, la magnitud de dos intervalos, 32.22; ol Aoyou Qv
Seu'*tnu&tmv. las proporcioues de los intervalos, 118.19; ;at&
§iaoTnuatog wctoxfv, com respecto a la participacion de un intervalo,
10.8; tobtwy t@v Saotnidrev i xpcia, el uso de esos intervalos,

28.2; t@v Siaotnuatwy ai oncpoxai, los excesos de los intervalos,
*

122.18; ai ci¢ foa t@v Siaotnuatey Stacptoctg, las divisiones de los

intervalos en partes iguales, 105.23. b. en. gen. depend. de un adj.

subst., ta tc nou": Qv siactnuatwy, las cualidades de los intervalos,
oy

77.22; t& outxporarta oy Scaotnuatwy, los mas pequedos de los

cf. 10.19; 10.23; 11.21. ¢. ¢ gen. obj.

(botnua, el mas pequero

intervalos, 122 21

dependiente, 16 WtKpoOTQTOV thc puvic 8




dtaotnuarta, intervalos conse -
n : alos consorantes, 100.14; cf 118.21; cata nav Hro

v "
RLDLTOAON ¥

X ’
(i GDTLQYN h;\l""[l“_‘ul Ko

' ¢ B aviivre ff'.rr.li*.u\'tu, segin todo
tntervalo tmpar o par o descondente o ascend - nte, 22.21; Stactfuata
actuqu a, intervalos disonantes, 106.29; tol¢ tovtmy (sc. tévov xal
nuitoviov) weitoot Staotnuace, en intervalos mayores que esos (tono y
semitono), 22.24; predicat., aucr@dntov elvar to Sidotnua, ese
intervalo no se puede entcnar, 16.17.

4. devend. de un verb., foicaot... el uey apuoviar toig
micovatovo: 8waatnyaotv, las armonias se parecen a los intervalos que
predominan 80.24; 800 youv obtotr Snrolocr Siaotnpata, estos
muestran dos intervalos, 109.22; 8ia Snlouy diactnuata Katd Tag
notdc tov tctpardpdwy ouvetocig, por mostrar intervalos en las
distintas composiciones de los tetracordios, 9.24; xara alo@notv Aapely
ta Btaofr';uara. tomar por la percepcibén los intervalos, 92.29; sf.
95.25; depend. de un part., nooca notovutvy (sc. gwva)
scacthuata, (el sonido) realiza inte valos de cierto tamaiio, 6.7; 10 tolg
LLEPOTATOLG MACOVaOQY Scacthuaoty, el que se extiende por intervalos
muy pequefios, 15.25; 8vo otoixciwy... 800 Stacthuata MEPLCAOVIWY,

cuando dos letras comprenden dos intervalos, 24.5; nRoAAQV

5(a0TNUATOY copioxoutvay, ya que muchos intervalos se han

hallado, 99.27.

LA L 3 * -~ \ -~
4. ref. a la teoria de los numeros, §.' aptépwv tag Ty

Slactnuétey ovH@WYIAS napadcdwxoty, después de que transmita a

través de los nhmeros las consonancias de los intervalos, 94.4; 8t
~ 4 4
dploudv txaotov t@y tv povoik] Staornuatey caguviteey, hacer

. e, I
claros cada uno de los intervalos en mibsica a través de los niimeros,

| 94.10; cf,96.12; 104.2.




6100tlluatlﬁég. ﬁ. ov separado por intervalos, ref. al
movimiento ‘el sonido 1. def., Stuornuatixn 8¢ 7 (sc. gpuvy)
Tag UEV TAOELE Qavepag E:ouﬁu, (el sonido) separado por ir lervalos es
el que tiene ascensos manifiestos, 6.2; 1n¢ 8¢ K(VNOCWG... MEQUKEY, 1
8. oY a@mAR: xal taving..., n 8¢ Stacrnuartikn, del movimiento ... nace
el no simple, y de este ., el separado por intervalos, 5.25; SiaoTnuatkn
8/ f katd gfcov 1OV &A@V QvE. mooa mocovpfvn Staornuatae Kal
wovag, separado pcr intervalos el que en medio de los sonidos simples '
realiza . tervalos de cierto tama#o y pausas, 6.5; cf. 32.29.

2. 00 2 cuvexhe (continuo), (sc. xivnoig) cuvexrfg tc xal

S.actnuatikn, (movimiento) continuo y separado por inte-valos, 108.19.

5lﬂtCiVﬁ) tender, extenderse 1. tr., mp@tov (sc. Staotnua)

Siatctvoy thy puvny, el primer (intervalo) que extiende a la voz, 12.9.
2. intr., § Qwvy xat’ ab1d (sc. yévog) Stcatciverar, la voz se

extiende por &l (el género), 16.1.

5lGIOVlK6§. fl, OV diaténico 1. ref. a intervalo, tobt@v
(sc. StaoTnuatwv)..., & ¢ Statovika, emtre estos (intervalos)..., otros

son diatbnicos, 11.4.

4 4 Il
2. ref. a género, sinébnimo de 8tatovov, YEVOS SLatovikov, genero

\ ' [ 4 \
diaténico, 92 19: to (sc. ytvog) 8tavovikoV totL tOve UEYV
1] o ]

siniactacocy, el (género) diatbnico es doblado con el tono, 92.20.




Stktovocg, ov  diasnico 1. .

7 ) HEAOTIOLLQ, dLagepovol o
AAANA@Y @l MEAOmoc(ac YEVEL, WC.

’
dcatovog, las composiciones

mélicas difieren unas de otras: por genero, como... diatonica, 30.10.

2. subst 1o Stétovw_, nombre de un género de melodia junto
a cromitico y enarménico, sinénimo de Statovikov, Statovoyv 8¢
to *.u;q tovote mAcovaloy, diatdnico el que se extiende por tonos,

‘ X ; ‘ i -

15.25; yevn 8¢ uchgdiag y'* apuovea rowpa Scatovoy, los generos de
la mel.lia son 3. emarmbnico, cromatico y diatonico, 15.22; to &¢
Siatovoy (sc. mchwdcirar) xad’ huttéyviov xai tovov kai tovov €mi
ro oti, ‘mi &t thv Baplinta tvavtiwg, el diatdnico (suena) por
semitono, tono y tono en ascendente y al contrario en descendente, 16.8;
1o Siktovov (sc. Statpconoeral) cig tocadra $oa §v uctatd tob te
huitoviou kat tovou pnta Staotfuate dcwphtac, el diatémico (se
dividira) en tantos cuantos intervalos conocidos se observan enire el
semitono y el tono, 17.7; Schtovoy 8t xaAcirat 80Tt nenokvotat 1006
tovoie <atd ta Staothuata, se llama diaténico porque en los intervalos
se condensan los tonos, 92.22; cf. 23.10; QUOLKDTEPOY utv ot 10

atétovo'v, el mas natural es el diaténico, 16.11. a. especies del

género diaténico, yivetat..., 100 &t Statovou (sc. ctén) 8°, hay..,

del diaténico 2 (especies), 17.9; 1o Starovov (sc. Statpcirat) €6 §vo,

¥
el diaténico (se divide) en dos, 111.1; c. garaxdv, 10 §¢ méuntov

obyxctrat wev Lt fictoviov xal vy’ StEocwv xat Aotnwy ¢’, xaAcitat

5t uaiaxod Starovov, el quinto esta compuesto de semitono, 3 diesis y 5

los restantes y se llama diatonico suave, 17.20; (sc. 8taipeotc) wadexov

Scatovov (B’ tn’ i', (la divisibn) del diatbnico suave es 12+18+30, 18.3;




N

C. gLVNTOVYON, 10

S ExTOYV fxe ey f :
: EAEL MEY VL0V K@l TOVC ¢ te
(¢ NULTONLOVY KGL TOVOY Kat TOvVOoy,

. SUNT ‘. R }
T O Y (T Ot : X y ;
: ? LU, €1 Sexto liene semilono, tono )‘ lono )f Se

hab! > ciatdnico intensc
@ de ciaténico intenso, 17.21; (sc. dtaipeoig) ouviovou & «tovou
(B° k8" v ", (la division) del diaténico intenso es 12+424+24, 18 4. b

su relacién con la naturaleza, 10 &8¢ 8@ ovov @¢ OtEpPCoOV
napxov kat Badou¢ pcreiAnge, el diatbnico siendo como ur sblide
también participé de la profundidad, 110.22; 1o 6c f:atcvoy dndotl 10
aloantiy oaua, el diatonico muestra el cuerpo sensivle, 111.10; to 8¢
dtovoy, t¢ Bvo, to the LAng Srarpetoy tc kal mabnrikov, el
diaténicc. estando divididc en dos, (rc ela) el estado divisible y sensible
de la materia, 111.26.
3. nombre de una nota 7 Stdrovog, c. URatLyv, vnatev &cGtovog,
diaténica de las extremas (hypatdn), 7.20; cf.8.10; 15.12;, 81.30;
98 1- 99.20: 99.22. c. utowyv, HEOWV §tdtovog, diatbnica de las

medias (mésén), 7.22; cf.15.14; c. cuvnuutvey, OUVNUREY@Y

s.4tovoc, diatbnica de las conjuntas (synémméndn), 8.25.

6[&@0\?0‘. OV disonante, op. a COUPWYOC (consonante) 1 .
ref. a nota, oi 8¢t (sc. gooyyot) stapwvot, ofras (notas) son
disonantes, 10.1; 8taguvot st Ov &ua xpovouEvey A tob uEAovg
1516tnc Batépov yivetal, disonantes son las que al tocarse al mismo

tiempo sobresale la particularidad de cada mélos de una u otra de las

dos, 10.3. _
3. ref. a intervalo, & §¢ (sc. Staotfuara) stdpuva, otros

! \
(intervalos) son disonantes, 11.3; stapuva (sc. Sracthuata), Kadwe

cant tav gooyywy cinoucy, (intervalos) disonantes, como cuando




hablamos de las notas, 11.10.

A ref o» ’ &
3. f. a2 escala & & ) Rid
{s¢ vetniata) Siagw otras (escalas) son

disonantes, 14.7.

-~
OLECLRLOCG, ®, OV consistente en un cuarto de iono, ta

’ . ' . 3
Scactnuata Siccotata, los intervalos consistentes en un cuarto de tono
]

111.20

’
dLEOLG, f] diesi, nombre del intervalo de cuarto de

tono 1. def., 8icotc utv olv trxaicito to wikpoTatoy The QWVAG

Staotnua, el mas pequeno intervalo de la voz se llamaba diesi, 12.6; (Y4

(] ’ - ’ * . B
h &icoig tob tovou (sc. tctaptauopioy Eotiv), como la diesi (es la

cuarta parte) del tono, 42.11.

9. caracteristicas de este intervalo, Ty t@v Sibocwy QUOLY Eig
&vioa Suppnucvny, que la naturaleza de las diesis ha sido dividida en
partes desiguales, 96.16; ncptooa 8¢ t& (sc. Sraothuata) €ig
Yvica (sc. Statpotucva), Gc al y’ Stiocig cal ¢ xal t’, impares los
(intervalos que se dividen) en partes desiguales, como las diesis 3, 5 y 7.
11.17; nukva gty ta (sc. Staotnuata) tadyiota, G¢ at SuEectg,
compactos los (intervalos) menores, como las diesis, 11.22; Tiva pev
~avtav (- “.qotnuatev) Eony dabvecta, ¢ 0 8icolg, umos de ellos
(de los intervalos) son simples, como la diesi, 11.12.

3. diferentes distribuciones de la palabra a. en nom., §vo

. . .2 i L] )
s.tocic toctii tibevral, se ponen dos diesis en sucesion, 11.18; ci¢ 8

fuctovea, tovtiott StEocLg oxtlh, en 4 semitonos, esto €S ocho diesis,




¢ ] 4 h en v f 'b Q ‘) 4] 8 Ol ENT( (
v o 8.1 B . cn ¥ / g
4 g e £ (4 u Via ti’: _(.l}g . .x )V
4 eSeni 1”-(1.‘! r inr  ron 7 1 ' i ’)1 ’
’ \ ¢ una ¢ ¥ ESLD dC e dl".“‘ en ar mionia & 1 () f
oy ) 2

BLEOEWY ERMITQOLL '
aotg, una elevacion de 3 diesis, 28.6; cf. 14.12

i & %

LAT '.\‘i:{. AL . ) G , ] ‘
) i [CH S [OU TONVOU E.UE(AJ\. a ’a Ca’l“dad de dle.ﬂs !ifg IOHO, 32 2 g 4
4o *

ot Aoyoi..., Sicocwg, las relaciones..., de la diesi, 95.9, depend. de

a .‘ Cow l ’ W & ’ .
dj., ovtr ficocwg crattoy (sc. Scaotnua) ni (intervalo) menor que

diest, 92 . E% 4
,92 28 ¢. c. adi, €t thraxiotw. 8ictocwv, por diesis muy

pequenas, 17 4; 1,:@v 8¢ cwy acuveitwy, de tres diesis simples, 28.4;

v cctaprnpopia’wy £ fecwy t U tovou, por diesis de cuarto de
tono, 17.12, '-mtnuopt-.tiq Sige ., por dies: de tercio (de tono), 17.13;
tx Siterwy Nutoriwy, por diesis  «e tienen la relacion sesquidltera,
17.15; tovtwy 8¢ 1@V Stactnuatwy traxtotov weév €0TLV @C €V
uc.lupﬁﬁq Sieoic CvVapuoviog, enlre esos intervalos el mas pequeho en
melodia es la diesi enarmbnica, 10.24; cf. 17.6; 17.15; 18.25. d. en
dat. depend. de adj., OUNTYYUC LIKOOLTEOOA @Y LPOVEY, toapipwy
tate tv 1@ Ala nac@y s.tocol, cerca de veinticuatro tiempos, igual en
nimero a las diesis en la octava, 46.5. e. en ac. Afyw 8¢ tag StEocig,
me refierc a las diesis, 102.26; cf. 96.6; 109.22; depend. de part.,
6 8t tpiaxovratt cagnviley thv Sicatv, el 36 que hace clara a la
diesi. 112.26; cf. 109.26. . c. pIeps, &vtl 8ibocwe, en lugar dela
J:’esi, 102.27; Schrepa 8¢ 0 ci¢ Sitoctg, segunda en diesis, 12.2; 10
st mevtéyopbov..., gLYKELTAL 5' tx.. Sitocwyv 18, el pentacordio...
esta formado por.. y 14 diesis, 14.21; 1o utv odv tetpdropdov...
cuvviotnke 8§ €Ex sutocav ¢, el cetracordio... se formb de... y 10
Siasis LA B6; of F71% €200 1510 fbish 105 18.14 (bis);
‘g 16 (bish: 1R1T (bis); JR.19 [Bis); 1B.2; 18.22 (bis):

[ A ) 4 '
ouvctibcoay ta cuothuata txaotny xopdnv cv §.bact neproptlovreg,




i v i ifaq (,dd C 2 ]2 q
1] e
Wl ‘l-].\ld s dies C L T L v on t“
4 R ¥ ' l.x, e 1V ll{‘m[ v (L0 ¢

!' Inierd J tCSl ] () ..l k“ ; | l . 4 L y (&
! » . K Tda ﬁ Othy Kai iC3 or lesl i ‘.
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sl of 12.12: 16.16: 111 190 s}

6IGUDGHBLK6Q. fl. dv  ditirambico, un modo de la
composicién mélica, tponot it pcromotiag yEver pev v’
Scoupaupikog, ktA., los modos de la composicion mélica son 3 por
- género: ditirambico, etc, 30.1; tpong... s0vpauPixd, por el modo...
ditirambico, 30.11; & 8¢ 88upauPikog wcooctdng, el ditirambico que

esta en la region de la més3d (mesoeidés), 30.3.

’
6“.(1[130(, d diyambo, nombre de un pie métrico, op. a

SLTpOTaLog (ditroqueo), tac uev pakpag €V nepirtate txwy 10paig,
tag &¢ Bpaxciag €V tazc apriotg Sttpd: 10G, A Evaviieg frwv
§itapBog, teniendo las largas en los sitios impares Y las breves en los

pares un ditroqueo, o en situaciébn contraria un diyambo [u-u-1], 45.1.

5l|.lﬂpf|§. é( que consia de dos partes, ref. a la métrica,

tobtev @ uev (sc. dvtictptpovra) Sipucph, entre estos unas

(antistrofas) son de dos partes, 52.15.

‘éiut:tpov, '[6 dimetro, @ uev aviwv (sc. uttpwv) tott




] N , 5 .
‘wetpa, unos de ellos (de los metros) son dimetros 46.16: ¢

il
11 ‘I\“. S 1l,“' L ! .‘ ‘ 4 . i .
L 1 l( 5 m i U_, (.\y, 'E\) RIS § "J'RI.K( ) il{‘k"ft(li 8( l'(‘l "2 'H’rp’lb
b L 5

el dactilicol com:enza por el dimetro, 47.8; 10 pcv 8akivAik v, to &'
@vanacotkoey, Gugw dlperpa, uno dactilico, otro anapéstico, ambos
dimetros, 51.25; ¢f.47.27, (sc. avanatotkoy) apxctat ano Stputérpov,
(el anapéstico) comienza por el dimetro, 48.7; Stpuctpov §¢
avanacotikov, dimetro anapéstico, 51.22; (sc. 10 tauptxov)
aptapcvoy 8¢ ano & pcrpovu, (¢! yambico) comenzando por el dimetro,
48 .26, (sc. 10 tpoxaixdv) aprrrar pev ano Swerpov, (el trocaico)
comienza por el dimetro, 49.9; (sc. 10 xoptauBicov) &pxcrar 8 amo
Scuttpov, (el coriambico) comienza por el dimetro, 49.18; (sc. to
dvrionaoticdy) aptaucvov ano Swutrpou, (el antispastico) comenzando

por el dimetro, 49.24; (sc. 16 lwvikoy and uecitovog) mpocio &' ano

Siuctpov, (el jonico a maiore) avanza desde el dimetro, 50.7.

6”[100{&(.(0 doblar 1. v. act., sumAactatev tag 9focig,
doblando las thésis, 37.1.

3. v. med., td 8 tvapuovioyv Siatovikby tott téve utv
s.niaciacdtv, el enarmonico y el diaténico es doblado por el tono,
92.21; evArafn, 0 cal SinAacialtopevn notet to tAcyctov, la silaba,
que doblada hace el elegiaco, 47.16; 10V abt@dv utv Gt.rtAaomt.ouévmv

uétpwv, doblados los mismos metros, 51.1.

Sina&otog, @, OV [tamb. S(nAQOi@V, OV doble 1. ¢ .

'} 4
Abyog, © $inAacioc Aoyog, la relacién doble, 124.22; o@tovice taky,




' 4
OLONV dinAao / ! r 4
IRAQALONL, IL’S que ;ua dan un o dGﬂ,-Cvme ld dObIt’ 33 35 10t ¢
’ ¥ 1] .

i 3 ‘QJE\.'-J-.t, }Ifh 201 Sem al A
youg, Scndaciw, com las relar ones consonantes, doble
1] ’

10611 katu : i C :
l, Katu Tt U.t, NPUELPTIHEVOVG... ).U)‘UUC, .. dinAagiov conforme
L}

a las relaciones dichas, .. doble, 38.20; cf. 94.15; 119.20; 125.11;
126.8; 0 8¢ B’ mpdg tov éva tov Scthaciw, 2 @ 1 la relacién doble,
34.3, cf. 118.7; (sc. tfooapa) rRpdc 8¢ tov 8bo tov SimAaaiove (sc.
Aoyov), (cuatro) a dos la (relacién) doble, 95.5; (sc. §@8r-xa) npog 8¢
tov £t tov S(nieciw, (doce) a seis la doble, 103.15. a. ref. a
escala, {sc. Adyoc) tod 8¢ 8:a mac@v O StnAactwy, (la relacion) dela
octava es la doble, 11.9; 10 §¢ 85ia mac@v ¢v 8imragiovi, la octava en
la doble, 95.2; 16 obotnua 1o téAciov €v StmAaoiove Bcwpeitat AOYQ,
. la escala perfecta se considera en la relacion doble, 99.30. b. ref. a
r{tmo, ol pubutkoi... Acyoc... sinraciwy, las relaciones ritmicas.. la
doble, 118.3; utoor 8¢ oi (sc. pveuoi) &v 19 §.nAaciovt, aquellos
(ritmos) en relacién doble son medios, 82.12; tav &' (sc. pvoudv) £V
sinAaciove yivoutvey, entre los (ritmos) que se producen en la doble,
83.2.

2. c. 8toic, Scmhaciov Btocwg, de thésis doble, 36.2; 36.3.

3, c. xpovog, 0 nev (sc. xpbvoc) SimAaoiwv, unm (tiempo) doble,
32.26; npbobeotg 8¢ xpOVOS kcvoc... Stnhaciav, prostesis es un
silencio doble, 39.2. |

4. ¢. Gpuovikn dvaroyia, TOV dpUOVIKDY dvaroyi@y... kai
$.nraciov, de las proporciones arménicas... y doble, 117.25.

a. c. yévog, vévn toivey totl pvduika tpla, to Toov,

§. en n.,

td NuioAtov, 16 SunAdctov, tres son los gémeros ritmicos: el igual, el

\ \ - L4 [ \ [ 4
sesquialtero y el doble, 33.30; Stagopat 8¢ noddv tmra‘... xatae YLvog,

¢ MutoAiov cal Stnractovog, las diferencias de los pies son siete:...




segun el genero, asi el de la relacion seiquialtera y de la doble, 33.16: 1o

Bt Simhaciov {sc. vévoe) épyete e
leg. viu apycte: oy ano tpuanpov, el (género) doble
TOMmiE e ¢ {
Pl nza por el que consiu de tres tiempos, 34.7. b, ¢. dtactnua (sec
- gl ’ ’

’ / \ ’ *
Stactnuarta ovpgwva) to dcnhaciov, (intervalos consonantes) el doble.
99 29

6[“106(. ﬁ. OGV doble 1. un'd. a ciertos pies,
npokcAtupatikog Scmhodg, proceleusmatico doble, 35.7; onovéelog
ey, 5 ral _SmJ«ng. espondeo mayor, tambien doble, 35.12.

2. ef. a consonante, 8(mAoly oLUQ@VOY, una consonante doble,

42 14, ¢f 41.12; 42.4; 435 71527, 1913

' / L] A
611106“!,’] dipodia 1. def., sinodia 8¢ £otTL MOV

tetpaovArraBoc, dipodia es un pie tetrasilabo, 48.10.

2. c. adj. o part., TV npokctutvny Simodiay tpitov naiwve
notovpucv, hacemos a la‘dipodia que precede pebn tercero,
50.15; xadapdv §inosiayv, de dipodias puras, 52.2; Sinodtag
tauBixng, de dipodia yambica, §1.9: cf.49.15; tpoxaixf sinobia,
dipodia trocaica, 50.8; cf. 51.13; 50.6; 51.29.

3. ¢. cata, ta 8¢ (sc. uétpa) xata Sinobiav... utzpt tpiaxovia
npoxwpEl XPOVOY, ‘otros (metros) por dipodia... avanzan hasta treinta

tiempos, 46.5; xata ovtuylav 0 Scmodiav, por conjuncién o dipodia,

48.10; Baivetal xatd s.nodiav, avanza por dipodia, 48.27.




dtonuog, ov

tpionuol (se

ue cons 1 0
que consta de dos tiempos, xata utyclog, w¢ o

n (’:;\1- } X g g ‘ S i ) \}
q ) € un !\1 mi ?Ufud, ast lDS (pl‘e.) que COﬂ.S'fd df dO

LET fady u1 , .‘-5\.;\.‘ (.—‘ ', ¢ ) o 3 ;

[ . A : ¢ SO n »"iL. S 5 | (lf(:“'lUQ cCtvat (JJ'C; t(){)c
: ey

QLN Ju L -

que unos (pies) son simples, como los que constan de dos
tiempos, 2 : ¢ ey by 1 a
| pos, 33.17; to ucv oUv (oovy @apyerat Wev amo &wnnpov, el
igual comienza por el que consta de dos liempok, 34.5; aptaucvor yap
A0 S.0NUou OUVILOEAOtY apfpove UCAPL TAY ~UVBETWY PuBUAY
.
comenzando por el que consta de dos tieripos aiaden niumeros hasta los
ritmos compuestos, 38.18; cf. 39.12; 39.15; ¢. RPOKEACUNGTLROG,
mpoKkeAcuketikog bionuog, proceleusmatico que consta de dos tiempos,

35.17.

610“6\'65[0(, OV dispondeo, nombre de un pie métti.co.

1 aoapag naxpag (sc. cuAraBac) Stondvéerog, cuatro (silabas) largas

un dispondeo [__--], 44.26.

6(0{)11(!50(, OV disilabo, novg s.c0AAaBoc, pie disilabo,
46.13: cf. 48.14; 19.22; 50.2; tovTWV... cuviibcpévey yivovrat

nbscc StouiraBuy, al combinar estos disilabos se originan pies, 4 S5

\ 3 ! ¥ -~ ~ [ ! -~ b
touC QVvtooxpovovg eVt TOV SioviAaBwy TLOEVTIEC notovot ta

xalobpeva Aoramat:&. poniendo aquellos de los disilabos anisbcronos a

41 hacen los llamados logaédicos, 48.2; tov npotepov §to0AAraBoy Kal

clc tobg Arovg 5.0vAAaBoug pctaBaAiet, transforma el primer

disilabo también en otros disilabos, 49.21,22; 6 ulv yap t@v

§iovAAaBav... tplonuog, pues uno de los disilabos... que consta de tres




tiempos, 45.10.

6it0\'0\h td ditono, intervalo de dos tonos 1,
def., rovtov (sc. tovou) to 8tmrdciov ditovov, el doble dz este (del
tono) es el ditono, 11.2.

2. diferentes distribuciones de la palabra a. en nom.
predicat., oUvtovoy Avdtoy RV 8icorg kal SiiTig xal Sitovev, KT,
el lidio intenso era diesi, diesi y ditono, etc,, 18.24. b. en gen,, clot
§¢ nmoixidat 100 Sirivou &catptocig, existen diferentes diviciones del
ditono, 12.1; depend. de adj;, §.t0vou mAtov..., mayor que el ditono,
92.27; oi tav tAartcvey (sc. Stactnuatwy) tol Strovou... Aoyot, las
relaciones de los (intervalos) menores que el ditono, 95.8. ¢. c. adj.,
Sitovoy qovvectov, ditono simple, 16.5. d. en dat., 47 ucyi&t(p Vv
douvBitey Staotnudtwv... 1@ Sttéve, por el muyor de los intervalos
simples... el ditono, 81 25: cf. 111.22. e. c. preps., fvapuoviov
Siaipcotg..., xata dicaty cal 8icoty kal 8itovov, la divisibn del
enarménico..., en diesi, diesi y ditono, 17.25: ¢f.111.19; tx Sttovou, de

ditono, 18.11; 18.12; 18.14; 18.15; 18.16; 18.19.

6&1p61¢t0§, & diiroqueo, nombre de un pie métrico, op.
V \ » -~ w ’
a Suiaupoc (diyambo), tdc uty paxp@g €v mEPLTTALC txov rwpaig,

tac §¢ Bpauxciag tyv talg &pr ot s.tporaiog, con las largas en los

sitios impares y las breves en los pares un ditroqueo [_u—vul, 44.31; cf.

50.14.




’ . -
61(})8(‘]' YOG, h diptongo, toviwy {sc. ovAraBayv) at

dt HENV 0K

@ AIVNLVTL N 51
\ oy wG oa Seglayyor, entre estas (silabas) unas se [ orman con

v cales, « «. ) ] o
s, mo los diptongos, 41 21, Stav... §1980yywy Yivitat t@V

CC TG 5.0 § A0 ]’ { L r A} (7] 14 om
]

411 0 ac AlgBoyyog ypagouwevn, at escrito como diptongo, 78.27.

/

611‘)0\‘0\?, t6 que tiene dus caniidades, comintef. a la
prosodia 1. def.. ta (sc. guyvfcvia) & trapgorepilovta 1® XpOVY
ca)eTtal Siapova, las (vocales) que son inliferentemente largas o breves
se I'aman que tienen dos cantidades (comunes), 41.11.

3. jiferentes distribuciones de la palabra a. en ac., at utv
(sc ouviraBai)... ¥youoai... N Slxpovov txtcivoucvoy, las (silabas)
' qu- tienen 0 una que tiene dos cantidades extendida, 41 24; cf.41.26;
ol 'sc. Exovaal) Sitxpovov ovatcAropevoy, las (que tienen) una que
tier e dos cantidades contraida, 41.27. b. en gen., 1@V §¢ Stapovev
t¢ ucrwdiav 1o a xpatwotoy, entre las que tienen dos cantidades en
melodia la a es la mas fuerte, 78.14. c. en dat., Bpaxb ototxetov

5.:povew ovumAaxcv, que enlaza una letra breve con una que tiene dos

cantidades, 41.25.

601“((":6(,’, f], OV docmiaco, nombre de un metro, 800

A

» LY ' !
1o utv ovvriderat Lt idupov xal matwvog Srayviov, 10

’ T
foyutara, WY

L \ ! .
+ Schrepov £E {aupov cal SaKTvAOV K@l MALWVOC, dos docmiacos, de

‘05 cuales uno se componeé de yambo y peon que tiene dos miembros




Ehiiiiee) « s
(driguios), y el segundo de yambo, dactilo y peén, 37.14

2
501“10‘. ®, OV docmio, 80yntol i

: 5 \ Al ’ \
MOotKiAOV K@l QVOROLOV Xal un kat cLOL BewpcioBar TR

L] - \
Exarouvio 8ia to

pulponowag, se llamaban docmios por lo variable y diferente y por no

considerarse de acuerdo con lo recto de la composic:on ritmica, 37.17

5'6\?@“!.‘, f] poder, fuerza, capacidad, 'uncion 1. ref. a
rota, @8byywy 8¢ Suvauceg, las funciones de ia notas, 7.16; &AAp
Suvauc:t @ddyyou, por una funcién diferente de la nota, '5.16; Qv
mapcidnUUfvey Kata tovg @BayYoug Suvapcwy, de las fuerzas
empleadas con respecto a las notas, 125.22.

9. ref a sonido, SUvautc pis GAroia gwviig, una funcion diferente
del sonido, 10.5; © Quvig avepwnivng Sovautg, el poder de la vo
humana, 9.12; D ¢ owvng Suvauct, por el poder de la voz, 116.27;
tyv dtutépa guvi Suvéumet neptéxcofat ouuBfBrke thv Bapbrnra,
resulto que en un sonido mas agudo la gravedad estaba contenida en

potencia, 125.18.

3. ref. a meélos, Suvautg cataokcvaotikn utrovg, la capacidad

constructiva del melos, 28.11.

4. ref. a melodia, 0 shvaute The uchwdiag, el poder de la melodia,

31.13.

§, ref. a ritmo, Suvaptg noLRTLKN bueuoﬁ, la capacidad creativa del

ritmo, 40.8.

6. ref. a silaba, i (sc. ovArapai) uty et tvog (sc. ototxciov)




Suvapeig as (st '
apcig, unas {silabas) tienen sus cualidades de una sola

e
’ dwd EK&OT"IOC, OV  que consta de doce tiempos, ot 8¢ (sc.
nodeg) ovvlcto., we ol Swdckaonuot, otros (pies) compuestos, asi los
que constan de doce tiempos, 33.18, alvectot utv of (sc. pvepol) tx
§b0 yev@y B xal mieiovwv ocuveotdrcg, we ol Swdckaonpot,

compuestos los (ritmos) que se forman con dos géneros o incluso nas
»

como los que constan de doc tiempos 34.21.

660!.0(, @, OV dorio 1. ref. a composicién mélica,
Stagtpovot & aAAniwy «f pelomotiar... tOVW, W¢ 8wptog @pLYLOC,
las composiciones mélicas difieren unas de otras: ... por el modo, como
dorio o frigio, 30.11.

3. ref. a escala, 1o 8¢ sGptov (sc. ovotnua cuvetifcoav) £k TOVOV

N ’ % ’ \ ’ \ ’ L ’ \
cat Sifocw¢ Kat StLoLw xat §Ltovou Kat TOVOL K&t Sicocwg Kat
Sitocwe xkai Strovou, la (escala) doria (se componia) de tono, diesi,
diesi, ditono, tono, diesi, diesi y ditono, 18.13; ref. a un tipo de

\ \ -~ » -~ [ . A ’ L ’ !
octava, 10 (sc. §ta nao@y txaAcito) & anc ucowy vnatng dwpLov,

otra (octava era llamada) doria desde la extrema de las medias (hypdté

méson), 15.13; cf 227,

3. c. el nombre de una nota, ano npooAauBuvouEvou swplov,
ef 22.1: 215

desde la aRadida (proslambanérnenos] doria, 81.28;

’ / .
4. a. c. tOvog, clol 8¢ td yEvel tovoL y'* Sdpuog, xTA., por género

\ ! ﬂ.
hay 3 modos: dorio, etc., 23.1; & utv obv Swptog ovumag pchgdcirat




§ .r" o -~ g ] : L .\ : Kl - ] - ‘
EXP Ty (BT tovwy TRV Qwvhy Nuwy vanpetecofal, todo el

e can 1 por servirnos la voz hasta los 12 modos, 21.13; o pev

S LDt
VERE

G¢ Mpog Ta Baputepa tHE wyRg EVEpYNMatu xpnouwog, el dorio
es til para los efectos mas graves de la voz, 23.2, SwpLog el (sc.r
tovoc), un solo (modo) dorio, 20.12; ¢l wiv yap un duvnlcinuey
dvitvar mepaittpw, d@piog total, pues si no pudieramos descender
mas, sera el dorio, 21.23; §t& 10 1oy mMp@rov &KOVOTOV @o0YYOV

Swpiiu mpochapfavopeve wotobal, por definirse la primera nota

audible por la aadida (‘pruslambanémenos) del dorio, 21.23; t@v &t

~ * [} \
rocnay (sc. tovay) of utv Bupvrepot rol Swptov, entre los restantes

(modous) unos mas graves que el dorio, 21.17. b. c. tpémog, t@V
’ ’ * b ’ 13 \ v ’ o
TpOMwy TOLVUV O UEV Swpiog Papuratrog Kat AppEVL npenwy noce,
entre los modos el dorio es el mas grave y apropiado al caracter

masculino, 81.18.

Bmptoti en el modo dorio, siempre 0 Bmptqti (@puovia), la

\ -~
armonia doria, civBuveoetr oot dwptott AcAct@bat, me parece que te

queda la doria, 19.7.




E

tyKwitaotikog, fi, Ov

g R R . ’ \ ~ .
composicién mélica, ipwrikol te yap xaroVvrat tveg (sc. tponot)
, b

encomiasiico, un modo de la

T 1Y .
L& e L
WY Latoe. .. LY&_’CLUHL(I('!TLK(H, pPUES UROS (MOdUS) se llaman eré:icos, de los

‘uales son propios. .. los enc miasticos, 30.7.

CE&I.K'C')C. {], oy especifico, op. a ycv(kog (genérico), 1@V
YEVIKGY ouoTORdt@Y @ MEv €ig cidica Stai ritac, entre las escalas
genéricas unas  dividen en especificas, 17.2. tac cid kag tyovoat
(sc. dvopaciat t@y @BOYYWY) npoanyopiag, (los nombres de las notas)
jue tienen sus denominaciones especificas, 9.10; ai & cifixai tolTWY
(sc. yevav) oxtocte, las relaciones especificas de esos (de los géneros),

372

CT&O(. I6 especie 1. ref. a escala, fort & avtwv (sc.

cuotquatey) Kai f cat’ ¢18o¢ Swapopa, hay también diferencia entre

ellas (escalas) de acuerdo con la especie, 14.13; cién 5t autav (sc.
GUOTNUATWY) niciova, hay mas especies de ellas (de las escalas), 15.6;

~ ! b ’
10 §t twdiax® nav utv €l8o¢ (sc. cvotfuatog) amodwooucy,

entregaremos al zodiaco toda especie (de escala), 123.12; to 8¢ Sua

» ] ~ ’
nao@y 5 xal MOLKIA®Y cat’ cl8o¢ Ovouaot@y TETVLIMKEL, la
i

_ i - . .
octava..., la cual tambien recibe nombres diversos segun la especie, 15.10;

suocty 8¢ cidoTv dvrowy 105 S1& nacdv, puesfo que hay dos especies de

octava, 115.8.




. . o 5. gen [C 1¢ . 1 ! -
L ] ¥ T
2 I« { a ](S C ) B 141 l()diC()\ Twy EVWY Twy UCA(A} (kwWy [lc

i
{ B

v u'}‘i"f’,l‘f T4 W, \ € vide ¢
va, se divide en algunas especies de los géneros

melodic s Al L e S ,
i i 1“.‘&, M At:.)c\lm\ eLdn ﬁi, seis e.\‘pe(“.iex de malodias i1 10
b ' s 3

(ivETat TOLVUY TOU UEy ¢ v
Y 1L TOLYUY Tou Wev xpwpatoeg ciln y', se originan 3 especies del
cromaiico, 17.9.
3. ref i % Tt s
. a ritmo, xarta ci8n pubuika, segin las especies ritmicas
»
34.18; ei8n pubuav, especies de ritmos, 37.13; to utv cldog ravto

(sc. tol ,puBpov), la misma especie (de ritmo, 83.22.

tKBOAﬁ. f] ekbolé [nombre del intervalo ascendente de

cinco diesis], pntéov Aocrdv mepi... txPoAfic: xai yap ToLTWY 1@V
Siaotnuatwy n xpeia..., gueda por "ablar sobre . exbolé, pues también
el uso de esos intervalos..., 28.2; tv8oAn 8¢ ¢’ S.tocwv tRiT@OLG, Yy

ekbold es una elevacién de S diesis, 28.5.

EKKCl&EK&O“HOC. OV que consta de dieciseis tiempos, 10

A - W -~ \ o (] 4 .
WEV OUV (GOV... mAnpovtat §¢ twe crxatdckaonuov, el igual... se

completa hasta el que consta de dieciseis tiempos, 34.5.

EK’AUO((, f] éklysis [nombre del intervalo descendente

\ ¥ ’ \ \ ’
de tres diesis], pnttov Aoty mepl txALOC®G... K@l yap TOVTAY

By Siactnubtev 0 xpcia..., queda por hablar sobre éklysis... pues

* v [ - 4 ~
también el uso de esos intervalos..., 28.1; YeAvoig wEv olv E€xaActto

tpt@dy Sifocwy douvBitay aveoig, asi pues se llamaba éklysis a un




descensc de tres diesis simples, 28 4, ycta nolAnc cthtntog Sta thy
HIEPOTInt o tey

'J-._..'\\M\, LEe EX AVGLY T ,‘k\i(‘f e ( ‘ 1(1;1[“:.”) (fu
17y

SA:‘>'/‘ \ O QY Q . ‘
byk( que conduce ala tklysis p r su gran igudeza a causa de la

brevedad d¢ sus cuerdas, 85.12.

fKTGOlg. f] a argamiento, de vocales, mpo¢ Extaoty dia tiig

HeAwdikn, Quvng, para el alargamiento por medio del sonido melédico,

79 4.

/
EK-ICIV&I alargar, ref. a vocales, (sc. ui culiraBai txovcat)
§ixpovov txte voucvov, (las sil_bas que tienen) una que tiene dos
cantidades alargada, 41.25; (sc. 1o ¢) ei txtadein, th at, (lac) si

fuera alargada a at, 78.27.

tﬁQ(ﬂVé(ﬂ pronunciar 1. tr., dugotcpa (sc. ototxeia) tec

tpavidg tOEA@UEY txpuvciv, y queremos pronunciar ambas (letras)

claramente, 43.26.

2. 4bs., Ex-'pwvneﬁccmt napapccog, la que esta junto a la media
(pardmesos) se pronunciara, 98.6; ol mavtce ExQuyoLREVOL @8Oy YOL,
todas las notas pronunciadas, 113.4; 1ov yap AoLNAY VYP@OV...

¢ 1 ' tes liquidas son
txouvovpévey, pues mientras que las restantes lig

pronunciadas, 43.21; cf.43.22; tov @8dyyov npiv txguvnénvat

cuvapnatoyv, recogiendo el sonido antes de pronunciarse, 78.12.




t-"Qévnolga f] p! nun LGOLON, gf“‘ tEQwWiTC

fse.

| e RITObL.. f1E
pwynevia), (unas vocales) tienen pronunciaciones debiles, 18 .6 ;

-~ + - ! :
Ka akpatoleoiy tv talc EKQWYNGEGL TOUG Yapaktnpag Ouotovueval
(sc. «t cuiraBal), (las silabas) semejantes a las que predominan sus
caracteres en las pronunciaciones, 16.20; ta tav OtolxClwY apuottovea
npd¢ TRV t@v perdv txgavnowy, aquellas de las letras que estan en
relacion con la promunciacion de los mélé, 78.2; emiong
npochauBavoptve - ata Inyv ‘cg@vnoty, de igual manera a la aiadida

(proslambanémenos) enla pronunciacion, 121.14.

taéttwy, OV itamb. tr&oowyV, OV] menor 1. ref. a
intervalo, op. a ucitwy {mayor), tovtwv (sc. Slaotnuétav) & uev
tatiy thattw, enfre estos /intervalos) unos son menores, 11.2.

2. ¢c. twyikog, en nom,, lovikde B 0 tAattwy, jomico o el menor,
§2.1: c. ano, 0 8’ an' tracoovog (sc. lovikoc) xaActtat, el otro es
llamado (jbnico) a minore, 35.15; cf. 50.13; n §bo Bpuxciag
hyovutvag Exwy, 666 §t waxpag tropcvag tovikde an’ tAaooovog, ©
con dos (silabas) breves al principio y dos largas siguiendo, jénico a
minofre [uu_-], 44.27.

3 2. &\*anamto; y ano, avénatotog an’ tr4000vog £k 800

-~ Lol 4 = .
Bpaxctwy apocwy cat paxpag HEOEWE, anapesto a minofe de dos

4rsis breves y thésis larga [vu-], 35.10.

EACTC?OV, 126 elegiaco, nombre de un metro, ta (sc.
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N

n ‘FA 3 \ v ik 3 . : .
nitata) A¢ €k Suo wetpwy (so. yiverad), @¢ ta thcyeta, otros

fpoemas! e forman) de dos metros, como los elegtacos, $2.10, npawty

{8c. topn) wev N uate Sbo modee €ic ocvikliaBny, B kel
S¢mAacta’ opfvn nowt to tAeyctov, la primera (cesura) la que hay en
la silaba después de dos pies, que doblada hace el elegiaco, 47.16; a¢
Grav tleye'w mpoot®] tg tapBciov, como cuando uno anade el yambo

a un elegiaco, 52.11.

tXle)V. b helikon {nombre.de un instrumento musical

por medio de!l cual hallaban las consonancias], téooapag Yap
ERT(BEREVOL xnp&uc leotovoug Emt TLvog opyYavon tctpurmvou. 0 6!‘3
cxaroloty tAtk@va, pomendo cuatro cuerdas que tienen la misma tension

sobre un instrumento cuadrangular, que llamaban helikén, 99.1.

tlll.ltlf](. f:g musical, puvic tuucrovs, de sonido musical,

- e g o 10 oaua pueuozq tuucAtotcpoyv, al cuerpo mas musical con los

ritmos, 55.6; 0 1By mA@VRTI@V tuucAng xivnotg, el movimiento musical

de los planetas, 119.25.

,.'III.I.CA&)Q musicalmente, nVELRatTog T tuucA®¢... NAoOVVIOG,

cuando el aire suena musicalmente, 89.25.

éuuCt&B(’lOC, OV modulante, ref. a melodia, REPLPEPNS
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‘\( '(i l‘\l(l) 8[‘ t W 3 )( m I d r d t ’
¥ L ! ) ‘.u( flf CI ( € 4

/
tunvevotog, fi, 6 '
’ ¢ :
- 4 . » OV siempre cunvcvota Gpyava,
umentos gue utilizan viento, (de viento), tot¢ dpyavorg
funvevs tc, conlos instrume i
; ntos de v : i

: | e viento, 92.8; cf. 90.13; ¢v ucv
l)L i . ; i -~ i » f \ !’

'V to ¢ cumnveuvototrg {sc. opyavotg)... tnv cainiyya, entre los
(2 i ; 5 ' i -~
(ins'~umentos) de viento . la silpinx, 85.3; nav utv 10 €unvcuotov
(sc. Opyavov) @¢ yuxny weatvov, todo (instrumento) de viento porque

mancha al alma, 92.10.

EVGDGDOC, OV articulado, ref. al sonido, puviic Evapopov,

de sonido articulado, 41.3.

tVGpI.l6Vl0§, OV enarmbnico 1. 1ef. a intervalo, & HEV

14 L] ’ . ’ .
(sc. Scaotnearta) €vapuovia, unos (intervalos) son emarmonicos, 11.3;

cf.11.11; tovtey 8¢ t@v Siotquatey tAaxtotov wev tOTLV @G €V

pchwdig 8icotg tvapuoviog, entre esos intervalos el mas pequeno en

melodia es la diesi enarmbnica, 10.24; # tvapuoviog §icoite, la diesi

enarménica, 17.6; cf. 1715 191

2. ref. a composicidn mélica, 8tagépovor &’ dAARAOY al

ucAomotiat yéver, @¢ tvapubdviog, las composiciones mélicas difieren

unas de otras: por género, como la enarmbnica, 30.9.

3, ref. a melodia, 7 Evapuoviog ucrwdia, la melodia enarmonica,




182.19.

A, ref

al Snet o . O \ 5 4
genelrto enarmonico, to E!L\'U.',"‘UO\"U\' sinénimo d
. L N n e

appovia CV £V ' ) 3 ( 1
{ ; HEV CVappovioy kata dicoiv kal deoty kal Sitovoy

A L] v

oy ‘

¢ovvletoy tne 1o otv, el enarmbnico por diesi, diesi y ditono simple en
ascendente, 16.5; cf. 111.19; tvapuoviav Staipesi¢c ¢’ ¢ un’, la
division del enarmbnico es 6+6+48, 17.23; 10 utv obv tvapuovioy ate
£ L
80 tf tAaxiotwy Sifaocwyv ovykeiucvov adcalpctoy tote, el emarmobnico
ya que esta compuesto por diesis muy pequenas es indivisible, 17.3; cf.
110.29; 6 8’ (puoOviov 8@ tO Ev TH TOoU NpuoomEvou tcAcig
Stacotasct AapBaveodar, el enarmonico por contenerse en la iltima
separacion de lo conveniente, 92.26; cf. 24.5; 10 utév tvapuoviov
téiaxtac Kata ypeuunv, ei enarmonico ordena por linea, 110.21; il
tvapubviov... tore tovy utv Snraccac8éy. el enarmbnico... es doblado
con el tono, 92.20; &¢ clvar ta mavia 1@ Evepuovie npoortétyucva
uerwddv ci8n €, hay seis especies de melodias cuando todos se afinden
al enarmbnico, 17.10; 1o utv odv mp@rtov yapactnpiletat £k @V
tetaptnuoptaiwy StEocwy v08 tévou xal xaAcltac évapudviov, el
primero se caracteriza por diesis que contienen un cuarto de tono y se
llama emarmbnico, 17.13; dxptBtotepov 8¢ 10 tvapuoviov, el
enarmbnico es el mas exacto, 16.13; 1o uev Evapuovioy ¥oXKRY

1] : ] . 3 - . i v
ovolav tugaivee, el enarmonico muestra la esencia espiritual, 111.3; €v

-~ » -~ LY ) 4
ye uny t@® mavti to uty tvapuodviov aniovy te 5v xal anadtg, en el

universo siendo el enarmbnico simple y menos alterable, 111.23.
§. ref. a nota, 0 tvapubviog, dRATOY tvapudviog, la enarménica de

las extremas (hyphtdn), 7.19; 8.10; utowv tvapuoviog, la enarmbnica

(mésdn), 7.21; SUVNUUEV@Y tvapuoviog, la enarmbnica

7.23; cf.8.25; SiclEvYHEV@Y

de las medias

de las conjuntas (synémméndn),




tvapuoviog, la enarmonica de ias separadas ! zeugméndn), 7.25;
’ » ]

L')rl{ ‘ ’ L ] ; r i ra .
pBe atwy evapuoveog, la enarmbénica de las mas elevadas

(Byper:iolaifn), 8.1,

bEcTTCXHK6(. fl. dv expresion, en n. nombre de una

de las clases du la divisién "préctica” de la masica, 10 8¢
MPAKTIKOY Cic... TEUuvETar kal 10 tottwy tkayycAncdy, la practica se
divide en... y en la expresior de esos, 6.20; tod 8¢ tkayycArxod (sc.
uepn) dpyavikov @&kov Unokpitkov, (las partes) de la expresion son

instrumental, musical y teatral, 6.21.

tt&KOI.lOIOC, OV  facil de oir, ref. a las letras, tov 8t

GToLxCiwy ta utv topov xai ttaxovatov rpoitvta tov Rxov, entre las
letras aquellas que emiten un sonido claro y facil de oir, 41.4; tov 5t

100 v uévov ttdxouotoy anoctcAAovaiy, emiten sblo lo facil de ofr de

la v, 44.2.

ttCKO{)(ﬂ escuchar completamente, cti 8¢ ttaxovotto (sc.

@00YYO0G), Si (una nota) se escuchara completamente, 21.24.

é'c'.éucrpov, 10  hexametro, npociowy tw¢ ttapctpov, avamia

’ ’ -~
pbyvov 8t 10 ttauctpov TALING tvyravet g

hasia el hexametro, 47.9;

npoonyopiac (sc. hpaov), solamente el hexametro obtiene esa




denominacion (heroico) 47.11.

ﬁt&onuog. OV  que consta de seis tiempos, ¢ ol ttaonuot

« \ *
(sc. pvOuot utxtot), como los que constan de seis tiempos (ritmos
mixtos), 34.24; not® tov avrtov (sc. Scxaonuor) ¢x -“rtpachuov xai

ttaonuov, lo hago (el diez) a partir del que consta de cuatro y seis

tiempos, 39.21.

&anﬁllcﬂog. OV  hexasilabo, tov 8¢ tptovArafwv
&Mﬁ?gomc rapatidcucvey ttacviraBor 8’ (sc. yivoviat nodeg),
cuando los trisilabos se colocan unos junto a otros (se originan) 64 (pies)
hexasilabos, 45.14; ovlvuyia tappexn neviaobAAaBég te kai

ttaouAraBog, comjuncion yambica pentasilaba y hexasilaba, 50.12.

ttétovog. OV  que tiene seis tonos, Eoe' omn 8t xai ueitov

ttatdvov obotnua, a veces la escala es mayor de seis tonos, 18.8.

ttﬁ( uno después de otro, en sucesién 1. c. 980YYOC, of uEV
tthc (sc. gooyyot), las (motas) comsecutivas, 80.2; tovg ckhg (sc.
untando las (notas) consecutivas, 23.14; y
14.26;

@o0YYOUL)... GLVTLOEVTEG, J
5.4, Sta tav tEng @8byywv, por motas consecutivas, 13.7;

16.20; 29.10; 81.14; y ond, dno t@v tthc... @eoYYWV, por notas

~ e ~ 4
consecutivas, 10.21; ond tadv un €Eng (sc. choy‘f_uv), por notas mo




consecutivas, 10.22; .

9 s ' !
. r { = o : iz _l. -~ -~ ¢ -
2 ¢ a intervalo, tx &t tou t@v ttng¢ (sc. Staotnuartwy)

peycboug, desde la magnitud de los {intervilos) consecutivos, 32.23.
3. ref. a consonante, (sc. n ovAraBn Afyoveoa) ano tav ' .f¢ (sc.
oviQwvwy), (la silab: que termina) por las (consonantes) suc. .vas, 42.5.
4. ref. a silaba, tn¢ tthc (sc. ovAraBic) ano (vaﬁ“‘wc
apxoucvng, comenzando la (silaba) siguiente por vocal, 42.24; tnv £t
(sc. ovi afny) npecAnntcov, tememos que aradir la (silaba) siguiente,
44 6

5. rcf. a2 metro, tovg tinc (sc. natwvag) avaroyov, de manera

analoga los sucesivos peones), 45.5; te tkig (sc. puctpa) ouotwg, de

igual manera los (metros) sucesivos, 52.19.

tﬂ¢u¢0thiLm ser ambiguo, indiferente, en part., 1a (sc.

gavncvta) & tnaugotcpilovia TQ IPOVQ kaActtat 8txpova, ofras
(vocales) que son indiferentes en la cantidad se llaman que tienen dos
cantidades, 41.10, oi 8¢ utooc (sc. tpbénot) AoyttéoBar ®¢
trnapgotepitoveeg, los (modos) medios seran calculados como si fueran
indiferentes, 81.26; tov tnaugotcpitovra (sc. @obyyov) mpoinot,

emite una (nota) que es ambigua, 121 % i 8

l‘-'ﬂl.BCté(, f]. 6\’ accesible (epibatbs).naiwv tnpatog,

paxpag apocws xat 8vo

» - ! \
talev tmipato tx wakpac ecocwg Kal

LaKp@V BEOC@Y cal waxplc dpocwg, pebn accesible (epibatds) de

thésis larga, §rsis larga y thésis de dos largas Y irsis larga




.- - -1, 37.7, tmiparée (sc. maiwv) 8¢, imeidh térpaot ¥pouevoc

o Lpe e figs e : / '
\ Wy KAl By Siagopwy 6Locwv yivetay, (pedn)

dccesibie (eprbatas), cuando, usurdo cuatro partes, se forma de dos

irsis v dos thésis diferentes 37.10; 6 entBatog kexivntar waAdov
1]

b it ‘ I\_ ~ ~ ‘ \ .
@, GTTWV ey tn demAn Bcoee tav wuxnv, el accesible (epitatéds)

se mi . ve mas, perturbando al alma con su doble thésis, 82.30.

élll&l‘: ‘OU®L admitir, tei. a la méirica, tr., to 87
§ oerulikoy  midcrctal daxtuvsov, el dactilico ad mite el dactilo, 47 .6;
tc (8¢ it Bv ketaintcwy tmedixcrar (sc. to avamatotikov), (el
arapésticc) admite las especies de las cadencias, 48.12; 48.27; cf.
4¢ 19: in Séyetac 5¢ kal ta¢ arrag (sc. touac), también admite otras

(cosuras), 49.12; 1o pev olv yopiauBikoy tnvdéxctrat Sumodiav

la, Bixny, el coriambico admite la dipodia yambica, 49.15.

EmGaA&utog, OV epitalamio, un modo de la composicién

) \ -~ 7 > v
melica, EpwTLKOL 1€ Yap Kadouvvrat TIVEG (sc. tponot), wv t8iot

t tubarapiot, algunos (modos) se llaman eraticos, de los cuales son

propios los epitalamios, 30.6.

tnidectov, 16 epiteto, (v 8¢ Hcohbwv avral pnop@TaTaL

trniecta, xtA., entre las figuras literarias estas son las mas itiles:

epitetos etc., 69 6; Bpaduthtog SNAWTLKOLG tniebrowg xphtae, wutiliza
-~ L ) 4 « \ ~
epitetos demostrativos de la lentitud, 69.12; twv § EmdcToy c€ne tov




Aadu o ’ ~ -~
Ry K(VATOU OTO(XE(OLU TOV USATOC MOLETTat TNV Kataokrun.
L

¢ la construccion de los epitetos sobre el elementu ke i BT

Fore, Ca e el
entamente del agua, 69.16; 1® ucv BT Kal 10 €k THE OAAMLYYO(
ouvvavtwy ucdog, por una parte exagerando el mélos de la silpinx con

el epiteto, 712.12.

f:mrlcéog. CV plano 1. ref. al género crﬁméiicu. op. 2
atepcog (sélide), 1o 8¢ pwpatixov teratetar kat' eninedov, el
cromatico sera ordenado por plar  110.24; n@cav thv tnincSov @uaty
1pdav xexAfa8ac, que toda naturaleza plana fue llamada "color”, 110.25.
2. c. dvaroyia, @puovikhs averoyiav 0 Emimcdov N orcpeav
ancpyaon, realizaras una proporcion arﬁnénica o plana o cibica, 101.14;
ef. 101.18; 103.2.

3. c. apiBudg, 6 wev yap txkaibcrs cal OKTwKa(dera HOVOL MAVIWY

tninébay apbudv, pues solos el dieciseis y el dieciocho entre todos los

nimeros planos, 112.20.

tﬂlﬂOlﬁ( hacia arriba, op. a xatwdcv (hacia abajo), 1 &
okvine (sc. yiverat) tnenoAfc mpoicvov (sc. tod mveovuarog),
agudeza (se ongma) al emitir (el aire) hacia arriba, 7. 6; ta utv (sc.
dowva) tninoAfig kivolvta t6 nvcoua, las (comsonantes mudas) que

mueven el aire hacia arriba, 41.15; ¢n(moAng atpog RANYR, por el golpe

del aire hacia arriba, 81.12.




’
’EHIIGOI.(_. f‘ ascenso, del sonido 1. op. a aveoi; (descenso),

tautng (sc. guvic) 8¢ cién 8o, &vioic to ral tnitasic, hay dos
especies de sonido, descenso y uscenso, 6.29, guwvn 1 (sc. notovutvn)
tag te avioe.¢ ka' tac tnitac: ¢, el sonido (que realiza).. descensos y
ascensos, 6.1, n tritaoig 0 n Aveoig, el ascenso o el descenso, 96.2.

2. diferentes distr:buciones de la palabra a. en nom., §
tavtov Staotnuatog tnitaoig, el ascenso del mismo intervalo, 28.5; ¢’
SiCocwy Enitaoig, um ascenso de S diesis, 28.6. b. en ac., | 8ia tOv
£EN¢ @0OYYWY TNV EmMitactyv notovut.n, que realiza el ascenso a travées
de notas sucesivas, 29.10; c¢f.103.8. c. en gen., tEAog uev
EmMitaocws... anat nxnoavieg, sonando solo el fin del ascenso,
113.13. d. en dat., tatc th¢ @wvhng tniraccot, con los ascensos de

la voz, 128.19. e. c. xata, kat cEmitaoLy KatL avcoty €t

ucA@&necch, si Se cantara en ascendente y descendente, 113.12.

tﬂltﬂivm tensar, en sentido metaforico ascender, op. a

) 4

. ’ ' ’ LY ’
avinue, (descender, aflojar), BovAoucvog CRLTELVELY Kal RAALV
avitvat, teniendo intencion de ascender y de nuevo descender, 21.10;
en part., AuLToviov uev tnietcivavee, ascendiendo un semitono, 8.21;

of. 23.13: &no tfi¢ meong tmirelvavie tovov, ascendiendo desde la

L] " 4, ’ »
media (mésé) un tono, 9.3; §idotnua GviEvta 0| CRiTCLVOVTA, intervalo

4 1] '3
descendente o ascendente, 22.22; ttg... tctpayopdov cmitcivag, unRo...

L A [ b L] \
ascendiendo el tetracordio, 17.1; mept@epng (sc. aywyn) 8¢ n xate

CUVNUUEVDY wev tnttctivovaa, (secuencia) que gira es la que asciende

némméndn), 29.12; i puvh ucxpt

por el de las conjuntas (sy
la voz ascendiendo hasta quince

’ L !
neviekaidcxka QBOYYWY gnitcivaca,




notas, 111.8.

’
: &ﬂltplTOC. OV 1. sesquitercio 1. c. Adyog, A& y&p ovrool

/ \ \ \ . ’ ’ v ]
WOVOG RPOG MEV TOV Evvea Aoyov €xct tov Emitpitov, pero este solo
(el doce) tiene la relacion sesquitercia con relacién al nueve, 103.14; o

8¢ 8’ mpo¢ tov vy’ (sc. yevvQ) tov émitpitov, el 4 con el 3 (produce la
relacion) sesquitercia, 34.4; 0 8¢ €00 Q@ WPOC ULV TOV Tpia toOV
fnitpet v (sc. dcixvuowy). el cuatro con el tres (demuestra) la (relacion)
sesquitercia, 95.5;, o 8¢ tcoocapa npo¢ tov tpia tov Emitpitov, el
cuatro con el tres la (relacion) sesquitercia, 1.8.8; 0 ucv olv oxt@
RpoOC tov CE tov Cmitptroy txet, el ocho tiene con el seis la (relacién)
sesquitercia, 95.15; en norﬁ. suj., AGYO0C... tmitpitog, la relacién
sesquitercia, 11.8; ¢f.39.19; en ac., &x nofQv AOYOV £I0OVIWY
‘nitpitov, de pies que tiemen una relacion sesquitercia, 45.9; cf.
38.20; 95 12; 96.22; 100.6; 101.11; 124.24; 125.10; tovg
puBLIKOUC RPOOBEVIEG AOYOUG... ¢nitpitov, anadiendo las relaciones
ritmicas... .cesquitércia, 118.4; c. prep., £V imutpite Aoy, en la
relaciéon sesquitercia, 95.1; 94.23; en dat. 0t &varoyolvicg A0YOLG,...
Enetpity, que- son andlogos a las relaciones... sesquitercia, 124.2; cf.
106.12.

2. en n. subst. 1o tmitptroyv, obtoc (sc. Adyog SinAaoctwv) &

evaibcral €i¢ tc tO NUIOALOV cal énitpirov, esa (la relacion doble) se

-~ ¢ -~
resuelve en la sesquialtera y en la sesquitercia, 99.31; t@V GPUOVIKQY

1 bnicas..., la
dvaroyt@v..., tnitpitov, de las proporciones armbénicas..., |

: 4 ] s ’ L)
sesquitercia, 117.24; 0 dvaAoyia@ HOULOLKT... tt tmitpitov Kat

-~ : . P . I’__
fetoAiov tov SimAaci® mAnpovoa, la proporcibén musica




ompletanio la doble desde la sesquitercia y la sesquialtera, 119.19; s.a

-~

nTpWwIoy

TLUHQ J:\y T0 .'1 " Y 'S rimer re
$ W U (ST L‘pi‘l'\., a‘rave df IU P l era ( Iacion)
consonante (’a St‘.‘quiu’h:id, 128.14

3- c L] ! 4 ’ 2 A -~
. aptBuog, cnitpitov 8¢ npwrtov (sc. aptBudv) 1ov téooapa (sc

A s i . ’

auBavoncyv), determinamos el primer (nimero) sesquitercio, el cuatro
: 5 ] L}

100.2. |

' ’

4. c¢. dtaotnua, 1o entrpetoy (sc. dcaoctnua), el (intervalo)
sesquitercio, 99,28,

q ' \ ’ & L] ]
§. c. yevog, 1o (sc. yévog) &' tnitpiiov dpxitat WEV ano

: 5 ’ 4.. \ o !’
‘mtaoniov, yivetat 8¢ twg teocapcokatdexaanuov, el (género)

cesquitercio comienza por el que consta de siete tiempos y llega hasta el
que consta de catorce tiempos, 34.13; yévn toivuv toti puluixe
tpia,...(npootifact 8T tuveg kal to Cmitpitov), fres son los géneros
ritmicos,... (algunos afaden tambien el sesquitercio),l 33.30.

I1. ref. a un ritmoy a un pie, epitrito 1. nombre de un
{tmo, (sc. pudpol obvectol) kata 8¢ nepiodov (B, téooapeg utv £t
Evog (auRov kal TpLdv tpoxaiwy... 0 8¢ téraptov (sc. tauBov trwv
carcTrad) TauBog tnitpitog, (ritmos compuestos) por periodo 12, cuatro
de un yaﬁbo y tres troqueos... el (que tiene el yambo) el cuarto (se llama)
yambo epitrito [ U ovowe-], 36.12; téocapcg 8¢ tva tpoxatov, Tov¢
8¢ Aotmolg tauBoug trovreg... 6 §¢ tétaprov (¥xwv tpoxatov
caActrat) tpoxatog ¢ritpLtog, cuatro que tienen un solo troqueo y los

demis yambos... el (que tiene el troqueo) el cuarto (se llama) troqueo

epitrito [v_uv-u--vl, 36.17.

-~ \ \ 4
2. nombre de un pie, el §¢ ulav utv txot Bpaxciav, 146 St Aotmag

y si tuviera una breve y las otras
___u],45.6;

i ~
garpag, TOUG tmitpitovg @amotcAet,

pee B

largas se forman los epitritos [v-—=, -v-=»




\ ’ \ -
t‘n.‘ d 3 7 . \ - Al A / 1]
TPLTOV dC KaAcitar to oxXNUa, CMCL OUVEOTNKEY €K MoS@V Adyov

¥ Ak 0 ’ % i :
Lk oLy citplToN Oy S i 0 ’

g toia, el esquema se llama
epilrito, puesto que se forma a partir de pies que tienen una relacion

sesquitercia, la que tiene el cuatro con el ires, 45.8.

éﬂlﬂpépﬁ) aradir, seouir 1. ref. a consorante, dvcliyv
ETQcpoucvoly aup@uvoly, ettre dos consonantes seguidas, 43.4; 1
gxouvca (sc. ov:xaBn) 8o otuguve mgcponcva, la (silaba) que tiene
dos consonantes aradidas, 42.5; €xovoa (sc. cvAdaBn) tc
tnigcpoucvay aniovy (sc. ovugauvov), (silaba) que tiene una
(consonante) simpie anadida, 42.7.
2. ref. a la silaba, undcuia... currapn trigepoucvn, ninguna silaba
seguida, 44.8.
4. ref. a la métrica, npoxcintvng (sc. 8inodiav) AVILONAOTLRNG
tnictpee thy lappucny, precediendo la (dipodia) antispastica sigue la
yambica, 49.30; Sinodlac tauBicic mpoxctuevng lovikv Enc@tpcodat
ovppaivet, precediendo una dipodia yambica resulta que sigue una

jonica, 51.9; cf. §1.13; 51.15; 51.16.

Entxopwuﬂmév. '[6 epicoriambico, nombre de un

P ’ /
metro, to 8¢t tniyoptapfixoy, Ote TPOYALKNG npokcipevng Scmodiag
]

Ene@EpeTal copiauBikn, otro epicoriambico, cuando puesta una dipodia

trocaica sigue la coriambica, §1.12.




tniwvikdy, 1é

LRtavikONy xadeitat; Otc Sinobiac

epionico, nombre de un metro, by 1o UEV
tauBixne npunl.vﬁ\nc ‘thrﬁV
Lhigepecbar ovuBacved, uno de ellos se lama epionico, cuando puesta

una dipodia yambica resulta que sigue una jonica, S1.8.

tﬂéY&OOQ, OV  sesquioctavo 1. c¢. Adyo., tévou st &

eroydoog (sc. Adyoc), la (relacibén) del tono es la sesquioctava, 11.8

’
(sc. 0 €vvca €4ci) mpog 8¢ 10V Okt tOV Endydoov, (el Aueve tiene)

* ‘

con el ocho la (relacion) sesquioctava, 95.16; enoré8r0¢ Abyoc, la

‘relacion sesquioctava, 95.17; cf.98.21,

\ L] ’

2. en n. subst., 10 tnoySoov, 0 8cvTcpoc RPOC tpitov SpAol to
tnoydoov, el segundo con el tercero muestra el sesquioctavo, 99.23.

3. c. apiBudg, 0 uev ¢noydooc (sc. aptéuog) tnv navrav Snrav
apuoviav..., el (numero) sesqui‘octavo mostrando la armonia del

universo..., 112.15.

fnt&ommg. OV  que consta de siete tiempos, t0 §' Emitpitov

Gprctac uev ano tntachuov, el sesquitercio comienza por el que consta

. (4

de siete tiempos, 34.13; &noédia laufikn kabapa kat N EmTAGNUOC,

dipodia yambica pura y la que consta de siete tiempos, 49.16; tpoxiknyY

\ ¢ '3 .
8¢ Siyctrac Sumokiav..., Katd 8¢ TAv dpTiov Kal ERTAONUOY, admite la

dipodia trocaica..., y en el (sitio) par también la que consta de siete

tiempos, 50.10.




l‘.n(paég f] épodo, rel. a la métrica, a uev (sc.

: 65 o ¢ \ -~

u"lk,(\'.z, ELL

\

e ! o o . ' \ v »

Rl, & oC IPLHEPAN, WE Ty ket thv thnwdoy

‘pucrauBavovra, unas (antistrofas) son de dos partes, otras de tres
: ]

como las que se aiiaden al épodon, 52.16.

EDDUOHOC. OV ritmico 1. ref. a tiempo, op. a appvbuog
(arritmico), tppudpot wev ol €v Tive Adyw mpog aAAnrovg o@ltovicg
ta (v, ritmicos son los que en una palabra gnirdan .n orden unos con
otros, 33.1; toutwy &N TAV XPOVWY 0L UEV LppuBioL AEYOVIaL, entre
estos ‘iempos unos se llaman ritmicos, 32.30; th¢ takcwg tav
tppubuwy, del orden de los ritmicos, 33.6; Eppvouov anogaivovrat to
oxfua, declaran que el esquema es ritmico, 39.6.

2. ref. a relacién, ob yap £ppubuog 0 tctpaniacivv Aoyog, pues la

relacién cuadruple no es ritmica, 39.11.

tppﬁeuug ritmicamente, nvebnatog te tuueAdg cal tppuLBRWE

nxovvtog, cuando el aire suena musical y ritmicamente, 89.26.

t

C{!G{)C. CI.C. ’6 directa 1. ref. a melodn th¢ ucAgdiag 0
uey cvéeta caAeltat, una melodia se llama directa, 16.22; coocta HEV

f and Bapbrnrog cig dthtnta, directa es la que va desde la gravedad a

la agudeza, 16.23.

[ ~ -» v ’ ~
2. ref. a gzcuencia, ay®@yng ucy ouvv €tdn Yy, CLBELA...y hay 3

i L] \ ~
29.9: cbocta MEV odv tottv n &ta tTwV

especies de secucncia: directa...,




l‘( "‘“ : \ i ... i ’
¢ @HUYYWY TRV emctaacy nocovuevy, directa es la que hace el

o~
)

1 atrave g
¢ a [raves nolas en Sucesidpn, 29 .9

s
CUHCT&BT\Q. €C que es de buena magnitud, coucyidovg

Staotnuatog, de un intervalo que es o - buena magnitud, 47.14.

C'\’)ﬂp{:)f f](,', é(,' conveniente, apropicco, adecuado 1. ref. a
ritmo, c@ue kabiotaoa pubuoi¢ conpcniac, poniendo al cuerpo em los
ritmos convenientes, 2.9.

2. ref. a cesura, toual 8¢ cunpcneie, las cesuras adecuadas, 47.15;
cf. 48.28. '

3. ref. a la métrica, 6ca to th¢ MaKpac €i¢ AvamavoLy cURPCREG,
por lo conveniente de la larga en la pausa, 50.29; 1o &' £K TQV WETPWY

CUMPENEE cuotnua, sistema apropiado de metros, 52.8.

4 \ -~ ~ ' ’ L) ’
C{!tOVlﬂ. f] vigor, Tnv th¢ @wvng Stadvouvoty gvtoviayv,

destruyen el vigor de la voz, 42.27.

CGIOVOC. OV vigoroso, cbtoverépove yap adrtat noiovvial

tovg nxovg, esas hacen mas vigorosos los sonidos, 43.13.

C{pr Viﬂ, ﬁ eufonia, ta §¢ (sc. puvievia) pctakv...




CVEWVLacg urfrrc'Ancpcx

las (vocales) del medio. . participan de la eufonia,
28 25

CEQWVO(, OV eufonico, ta 8¢ hotna (sc. tdv Ruipdvwy)
cvgwvotecpa, el resro (de las semivocales) son mas eufoénicas, 76.1; ta
i i » ‘ \ ’ i r \ \ (1 »
pey (sc. agwva) .. kekAntai te ¥itdd xal toniy evQuvdtepu, ofras

(consonantes) . se liaman sin . piraciéon y son mas euféonicas, 76.14.

é@‘:tﬁ( en sucesion, c. pEoyvog, Wg ta Sia T@v um c@ekng
(sc. pooyywy) ucrwdovucvae, asi las que son cantadas no por notas en
sucesién, 13.8; tx tn. tdv tgcifg @doyywy axohovbiag, desde la

secuencia de noias en sucesion, 15.17.

thnﬂlﬂCpf](. t( heptemimeres, nombre de una cesura,

\ ¥ -~ \ A\ -~ ’ (]
tmibéyctat... TOMAC EUMPEMCLG... TNV RETA TPCLC (sc. modag ctg
ovArafnv), Arteg EQOnuikeEpNg Ovouaotai, admite las cesuras

adecuadas... la que esta (en la silaba) después de tres (pies), que es

llamada heptemimeres, 49.2




H

ﬁ 0¢, 10  caracter 1. ref. a 1a musica en general, tvvolaig

..e : ~ . ] ” . N
nen winc.tac (sc. wovacxn), (la misica) ‘mita los caracteres en las

nociones, S7.5.

2 f . - A ¥ E e
. . & i ni . . . “

model indo... desde nifios los caracteres con las armonias, 55.5; g Kata
. ; i
- i ;
e i ] ‘ S
N6 ¢ .. QPUOVLAC XPNOLK UOLONG, WS KRB armonia esutilizada de

acuerdo con el caracter, 81.2.

L]

3. ref. a las notas, néuntn (sc. Stagopa cplenyyuv) ¢ n xata 1o
feoc. quinia (dilerencia de las notas) aquella con respecto al caracter,
10.13: xani toy @8OYYwy avry mpag &AAfAou © Stagopd Av... xutd
10 fN0o¢ wpitoucda, en las notas esa diferencia unas con otras , que
delimitabamos... con respecto al caracter, 77.18; Eicpa yap hen toig
dtutépoig (sc. @ooyyoLc), frepa to0t¢ BapuTEPOLg tnitptuce, unos
caracteres corren por las (notas) mas agudds, otros por las mas graves,
10.13; mpo¢ t& MPOKCIUEVA By HOGYV Tag t@V 9e0YYWY nototTntag
&pUOTTORLVOL, ordenando las cualidades de las notas con relacibon a lo
precedente de los caracteres, 19.9; of @eoyYoOL... nAdttovel te ovk OV
f6oc, las notas.. modelan un caréacter que no existe, 80.27.

4. ref. a repeticién, adtn (sc. ncrreia) £ cal tod heovg yiverat
napactatich, ela (repeticion) es la que explica el caracter, 29.21.

;i W ~ \
§, ref. a composicibn meélica, n0n s5¢ tadvra (sc. dtaotatikOV,

GUGTAATLEOV, pwécov) txaAclto, estos (estimulante (diastaticds),

depresivo (systalticés) y medio) se llamaban caracteres, 30.15; nece,

¢ paucy TAY MEY svotaitiknv, por el caréacter, cuando hablamos del

depresivo (systalticos), 30.12.




