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81 fueron muy frecuentes en el XVIII. muy posiblemente 1
: o

fueran te ' )
eran también en el XVII. Y finalmente, otro aspecto comun

de este Corpus con los posteriores del siglo XVIII es 1la

iluminacidan consistente en un gran numero de aranas
L N

pendientes de los toldos o embovedados de las calles
Y asi qgqueda constituida la estructura que se

repetird a lo largo de todo el siglo XVII1. Esta estructura

contard con un altar en su interior el cual si sera distinto

cada afo y acorde con la "idea" o tema desarrollado poi- el
mentor al que el constructor de la arquitectura debe
acomodarse y al que también adecuara la pintura dé
jeroglificos o todo tipo de pinturas o figuras en gener;ll
que se colocan a lo largo de las empalizadas. EI rﬁi&o';~
tanto en su estructura como en su demas ornamentaciéh ~se;;'ﬁ_

repetitiva con muy pocas variaciones. La descripcion que

hace el mentor del Corpus de 17&6C puede consida?@rs’

modélica vy extensible a todo el siglo XVIIIj comienza con

una descripcién de Bibarrambla: "esta plaza ~dice- que es la

mayor de Branada, tiene la figura de un paralelogramo, y%é?"

para que todos entiendan, s A& modo de medio pliego de
papel, Y por esta razén queda mas agraciada, Yy mas metida en
obra, gquando se le cortan sus lados, reduciendo a un quadro

su figura «.."- Y esto se realliza -y con ello se li@va a

cabo su decoracién- de la siguiente formas sin solucion de

continuidad -s¢lc con las aberturas correspondientes a las

entradas Y salidas a las esquinas- y con las l1lamadas

drado por medio de una
"gquatro calles", 8€ formaba un cua p

arte
doble empalizada cubierta por toldos, que en su P

i bastidores
interna estaba compuesta por una serle de
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numero de arafnas.

La parte exterior de estas calles estd formada por

una arcada -el otro punto de sustentacién del toldo-, sobre

la que se coloca i :
un friso llamado "vuelta de plaza" que se

decora con pinturas al temple. Tanto los temples de la

empalizada interna como los de este friso suelen ser motivos

florales, frutos, paisajes, arboledas, escenas de la toma de
Granada © de las ciudades de su reino, © vistas de la
Alhambra (93).

A esta decoracién hay que afadir el altar d&luq'

centro de 1la plaza vy el jardin que cubre su interiof._-

rodeando al altar. En definitiva, ia eleccidn

arquitecténico-efimera de la plaza =e decide por la
configuracion a modo de claustro, como el claustro que‘ no ;
tiene la catedral -muy cercana- cuando en ella tienenllung;
las ceremonias correspondientes al Corpus v a otros _@ﬁiéﬁﬁ
religiosos ya sefalados (94). Configuracion que comporta unﬁ
altar —evocador de los tempietes existentes en el centro de
muchos claustros—y un jardin ~también relacionable con el de

1os claustros, incluidas las fuentes que siempre tiene,

vinculables simbélicamente con el frecuente pOzZO claustral,

evocador de la "fons vitae"~: es la mayor implicacion de ese

(93) Ver "Alegoria 1760, Corpus" . Ver el grabado

correspondiente a asta celebracion.

(94) Me refiero no sdlo allas celebraciones cﬁg
implicaciones arquitectbnlcaa-ef;meras que e
sefalado anteriormente aino A ?odas aqge 0
procesiones que pasan por ella ~Bibarrambla tzzzo
centro ceremonial por excelencia dentro del con

urbano, que sefialé en el capitulo 11.




afe seflal ade
an  vya sefalado de prolongar el interior r ligioso en la

call soanfi e
le, de configurar esta como iglesia, repit 'ndo todos sus

aditamenteos, cuando

en la calle tiene lugar a ceremonia

religiosa. 3 1 :
giosa 81 muchas parten y vuelven a la catedral y casi

todas la rodena en su itinerario, i la calle es una

iglesia, Bibarrambla serd el claustro de la Catedral.

Forgque curiosamente hay que sefialar como esta

configuracidn no la adopta sino es con una celebracion

religiosa: ya hemos visto las civiles y en ellas s6lo las
pretensiones retardatarias adoctrinantes del mentor de ia
proclamacién de Carlos IV le llevaran a elegir un tipo de
configuraciéon semejantes a las de las fiestas del Carggs
para aprovechar el sistema de trasmision de mensajes cﬁn-fm

lienzos que estas fiestas ya tienen fijado. 8in émbargb, la

disposicion no llega a ser igual: mientras en la

proclamacion una arcada simple -rodeando la plaza- sostendra

en los machones de sus arcos los lienzos, Yya sabemos que en
las fiestas del Corpus estos se sostienen en la parte

interior de una doble empalizada que solo por la parte que

da al centro de la plaza se abre en arcada (93). Ademas, la

arcada que se levanta en esta proclamacion no esconde las
propias paredes de las casas de la plaza -algo que, comod

después veremos es caracteristica de las empalizadas de las

fiestas del Corpus— sino que queda realzada precisamente con

ellas para las cuales whavia dispuesto la ciudad se pintase

da -sin constituir calle con dos
o como es el caso de las que €€
araanizan en las fiestas del Corpus-— tantmfegC::gzz
cu;drilnnga como oval o© t:irt:ulr:ur,'I es algs ;a i
en este tipo de decoracioneés. Asi fué la echianada
proclamacidn de Carlos 111 fovalw o ésta 13? o
con motivo de la proclamacil os 5

en
ven muchas por , ‘
zﬁesentadns por Fagiolo dell ' Arco Y g.Carandini

(95) La simple arca
lados Y embovedad
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toda | me efiere &
[se refiere a la totalidad de la plazal de vario
s
Col : ; . i i
olores, pero con wniformidad, 1o que hacia muy graciosa

vista" (9&).

For otra parte no cabe duda de que estia

configuracion que le prestan las cuatro calles abiertas en

arcada hacia el centro, es también semejante a la que

adoptan las plazas mayores que se construyen precisamente en

estos afos (97). Las propias caracteristicas funcionales de

la FPlara Ribarrambla como plaza mayor son evidentes vy

quedaron suficientemente sefialadas insistiendo

importancia como nudeo urbano (98). 8in embargo, la

en su

arguitectura efimera no tratard de reproducir con sUS e

empalizadas y arcadas, los soportales que esta plaza =

"egpacioso Quadrilongo rodeado por todas partes de Casas de'{‘

quatro, vy cinco altos, con veatanas todas uniformes, Y tan

freqientes, Que apenas distan unas de otras una vara
Castellana ..." (92)- no tiene; ello supondria retomar el

modelo de las plazas mayores del siglo XVIIll: si cuando en

una celebracién civil se decora, su arquitectura efimera no

trata de esconder las edificaciones perennes -Ya hemos

sefalados el caso de la pintura de las fachadas en la pro-

L'effimero Barocco. Strutture Della Festa Nella Roma
del ‘600 Volume Primo. Pulzoni Editore pSA 10. Roma

1978.

(96) Proclama Augusta, que 1a M.N.L. Y Nombrada
Ciudad de Granada, hizo en la gloriosa exaltaciéon al
trono de las Espafias ... Carlos IV. De cuyo orden éa
escrivia el P.Juan de Echeverria e Granada ... EN
la Imprenta Real. ARo de 1789. Fag.lb.

(97) Como por ejemplo la Plaza Mayor de Salamanca.

(98) Ver el apartado correspondiente en el capitulo

III

(99) Proclama Augusta que 1a M.N.L. Y Nombrada

Ciudad de Granada ..~ Op.cit. Fag.36.
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mas Yy  por ‘
ae AL
B0, los balcones ~-como palcos- se ocupan d
g e
contempladores =B
ple es, 1in embargo, con las empalizadas del C
orpus

~0 celebraci ‘eligiose
i6n religiosa- se elude la arquitectura real

ea
buscando

otra di 1M i
distinta donde no existan ni los portales en

los ] ) ic ]
que se 1mparte Jjusticia (100), ni siquiera la Casa d
e

los L1~ : '
s Miradores, el Falacio Arzobispal o el Arco de las Orejas

~CcO i i i
n sus implicaciones con el pasado musulman—-: el nueve

i . 4 ) .

asombroso moralizador y de pretensiones didécticas, que no

respetard en su configuracién -si la altura de la empalizada
lo requiere~ la propia altura de los balcones (101), que
precisamente s6lo valorara el espacio configuradﬁ‘ as

interior de la nueva plaza ya que la parte exterior de 1a

empalizada que da a las casas y que se construye 10 mas

préximo posible a ellas, sdio seria un entramado de tablas ;H
lienzos (102). Las carrozas transportando a las parlaﬁii

adineradas que visitan la plaza, circularan por su interior

(100) "La entrada {de Bibarramblal] yue mira al
setentrion se le da la entrada de la calle del Real
Colegio. cojiendo enmedio los portales donde, en
seis oficios publicos Que l1laman de provincia, hacen
Juzgado tres dias a la semana lof alcaldes de corte
de ia Real Chancilleria ..."- Francisco Enriquez de
Jorquera. Anales de Granada. Descripcion del Raino y
Ciudad de Granada. Crénica de la reconquista (1482~
1492). Sucesos de los afos 19588 a 1646. Edicion
preparada segun el manuscrito original por Antonio
Marin Ocete. Publicaciones ce la Facultad de
Filosofia y Letras. Granada 1934. Pag.18.

(101) Como el afo en que se taparon los balcones que
usaba el Tribunal de 1a Inquisicion Y la reaccion
que este tuvo. Archivo del Ayuntamiento. Fiestas

Legajo 11i94. ARo 1780.

(102) Como veremos mas adelante, =010 conocemns un
caso en que esto no fue ASi, el ano 1761,
constituyendos a nuestro entender . 1a famoea

excepcion que confirmaria la regla.
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junto ¢ ;
con * los peatones en un espacio gue ha perdido todas

sUE e |
ferencias reales, algo absolutameate distinto a las
celebraciones

civiles anteriormente descritas (103). Es un

nueEy spac i i i
0 espacio que ha perdido su referencia a la cotidianidad

en  nombre de una trascendencia de claro matiz religioso ya

gque en su centro se levanta un grandioso altar y para él, se

construird un  claustro cuya simbologia no se alejara del

auténtico simbolismo de los mismos que remite al "hortue

ey - 1]
conclusus va gque tedo el suelo de la nueva plaza-claustro

se recubrira de un jardin en el que tampoco faltaran fuentes

y ademds se rodeard de una valla (104). Ee un claustrﬁ y'?

como tal —segun hemos sefalado- dispondra su decoracioéon con
sus lienzos y sus tarjetas con textos explicativos: si no
nos queda ninguna decoracion efimera -salvo el grabado de

1760~ ni en cuanto a la propia Flaza Bibarrambla configurada

de esta forma ni en cuanto a ningun claustro reviestido de

S ornamentacion festiva, me interesa destacar por
considerarla totalmente ilustrativa la pronia ornamentacion
que —indudablemente influida por este tipo de decoraciones
efimeras— se lleva @& cabo en la primera mitad del siglo
¥v11l, en el primer claustro del convento-hospital de San
Juan de Dios: sus lienzos enmarcados, narrando escenas de la

vida del santo -obra de D.Sanchez Sarabia- ilustradas con

(10%) Ver el grabado correspondiente al Corpus de
1760 y comparar en este sentido con el_ graba?o
correspondiente al mismo aro. hecho con motivo de la

pruclamacidn de Carlos I1l.

(104) Es el "Paralso cerrado para muchos, éardx?::
abiertos para pocos" s titulo que cob to D?a e
matices simbdlicos manieristas,' regomarad gzro# 2
obra —poetica descripcidn de unﬁjardln vegggar et
granadino del siglo XVII, Soto de : Ja;;rtadn
adelante me refiero a el en e

correspandiente a los jardines.




cartelas

portadoras de textos y sobre un fondo al fresco de

figuras alegéricas vy biblicas,

paisajes, frutas, flores y

anima 2 pov T o
imales hecho po- Tomas Ferrer, constituye indudablemente

la versidn méds aproximeda que hoy podemos observar

Este nuevo espacio queda constituido por una

arquitectura barroca tanto en los elementos que utiliza y en

Sl configuracidn como en su sentido solemne retdrico

majestuoso e impositivo que sdlo a partir de los sesenta ira

cediendo a favor de la elegancia rococd que se manifestara

en la decoracidn del interior de la empalizada con sus
espejos distorsionantes del espacio, SUS cortinajes,
cornucopias Y molduras doradas, arafias y hachones
en cuyo ambiente se incluird la propia distribucién de los
jeroglificos, emblemas —con las tarjetas con sus respectivos
textos— o lienzos en general;g pervivencia de caracter
manierista que también se podra observar en el ya mencionado
jardin. Y junto a ello el altar del centro de Bibarrambla o
la propia empalizada levantada en Plaza Nueva, nunca bien
descrita de complejidad variable y que no llega a configurar
propiamente un espacio distinto ya que no pasa de ser sblo
ura pared;y o los 11lamados éltar del Pilar del Toro Yy altar
de la Pescaderia -este ultimo constituyendo la entrada

ritual Y obligada a Bibarrambla para un perfecto

entendimiento del mensaje desarrnollado en ella ya que aqui

; : . &
esta "clave" interpretativa—, ambos con las misma

caracteristicas que las de Plaza Nueva: todo forma parte del

ronjunto de elaboraciones propias del municipio y por tanto

del mentor Yy del constructor que los comisarios municipales

elijan.

Con estos puntos fijos en el contexto urbano Y con

i ij - das las
sUS estructuras efimeras tambien fijas con to
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salvedac
dades que se hagan puntualmente- nos encontramos con

U o fieps ¢ -
\nas iestas que permanecer an Pr acticamente inmutables a lo
L)

largo de todo el siglo, lo cual es importante, sobre todo si

reparamos  en que son de celebracidn anual. FPor eso hay gque

Y | s i
sefalar otros aspectos que avudardn a este mantenimiento: si

en un principio la eleccidn pbr un tipo de estructura fue

mas o menos espontdnea y progresiva, facilmente observaremos
que la falta de expontaneidad caracterizard casi laﬁ dos
terceras partes de cada una de las elaboraciones del XVIII,

como lo demuestran los contratos que hace el ayuntamiento

con el constructor. Estos contratos recogen lo que el

constructor oferta al Ayuntamiento -y de ahi la previa-i
subasta-; pero puesto que las exigencias economicas son tan
fuertes debido al gasto que el municpio estd dispuesto a

hacer, procuraran ajustarse al maximo a lo exigidec por los

comisarios Y por eso, afo trau aRo se repetirdan

practicamente sin variacién, dejando un minimo margen a lq
novedoso que quedara sédlo a niveles decorativos y alguna vei-
incluira al propio altar. En estos contratos, se detalld?
exactamente lo que el constructor tiene que hacer, en todos
se exige la misma empalizada con su arcada correspondiente,
los toldos que la cubre, las arafas y hachones para su
iluminacion, los espejos Y cornucopias, 108 lienzos Y

jeroglificos, etc. (108).

Y junto con los motivos economicos, el peso de la

costumbre, la validez del acto, basada en la repeticién como

i we "Alegoria
5 ver en "Alegoria 1778. Cnrpus.": - ‘
1;39) Corpus.”s "plegoria 1793. Corpus. i Aleagoraia

L) ; ; 2
orreapondlentes

., Corpus.”. los contratos C .

179: aﬁos.pVer el capitulo correspondlente.a auto;:?

e el apartado en que Se estudia la figura

en

constructor O asentista.
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caracteristic 5
ica de esta cultura., tendra agui un expo t
- ponente
ejemplar. ‘ode i i
pla Todas las fiestas tienen una semejanza con las
anterior ici
es gque se hicieron respondiendo al mismo objetivo:

el rime . i
primer paso de cada comitente es buscar la relaciones de

Yy —come expicitamente se sefala- retomar no sélo la parte

1 ; . : :
correspondiente al ritual sino inclusc la correspondiente al

aparato decorativo. 8Sin embargo, en este segundo apartado,

tanto por motivos econdmicos como por las personas que luii
llevan a cabo, © por su mismo cardcter no periodico, se

pueden producir algunas oscilaciones no respondiendo a un

patran fijo.

Sin embargo en el Corpus la reiteracion y con ella

la rigidez ~-como se refleja en los cnntratosQ_gi
evidentemente mayor. Y a la validez que proporciona :fﬁ
acostumbrado unirin tambien razones econémicas lﬁs dos
comisarios que la ciudad elige —por "hoca de céntaru"_(iO&i—
cada afo para jue se ocupen de las fiestas -un Cnﬁhllerﬁ
Veinticuatro y un Jurado de dicho Cabildo Municipal-j estos
deben llevarlas a cabo para ndexar desempefiada 1la CiQdad,__
haziendo 1la Fiesta con el mayor luzimiento, Y quiét:ud,=

dexando fama" (107), segun las propias ordenanzas municipa-

(106) Se sacan los nombres por "suerte de cantaro"
del interior de uno de ellos, sistema seffialado en
Ceremonias que esta Ciudad de Granada ha de observar
y gQuardar en las ocasiones que se le ofrezcan assi
en su Sala Capitular, como en las Funciones
pablicas. Recopiladas nuavamente por el Sefor Don
Juan de Morales Hondonero Castillo Y Salazar,
Cavallero veintiquatro, VY Maestro de Ceremonias.
Dadas a la prensa en fuerza de Acuerdo celebrado e€n
diez y ocho de Julio de mil setecientos cincu:nta Y
dos. Impressno en Branada por Joseph de la Puer .'0
(107 )Ceremonias que esta Ciudad de Granada...- ?;
cit. Para una referencia mas ‘completa, ve; =
recopilacion de textos correspondiene al anexo

capitulo Il.




Fer ' i '
ero aunque dicha normativa no existiera, bastaria

contempl: 2 '
plar las necesidad de ostentacién a nivel urbano que

no = 3 i ) ) i
s0lo las instituciones sino los propios individuos tienen

a la hora de manifestarse -a través por ejemplo

de estas

fiestas— a sus conciudadanos: es la forma de mantener su

nivel de prestigio social, la justificacién de su dominio a

nivel urbanc. For tanto, si hay un sistema arquitecténico-

decorativo considerado idéneo, se intentard que luzca més

esplendidamente que nunca pero no se admitiran variacionesa,h
arriesgadas. Hay que tener en cuenta que aunque los

comisarios administraban el dinero librado para la fiejtaﬁ

por 1la ciudad, ellos debian sacarle el maximo p#rfidb'

posible a dicha cantidad. For eso llegara un momentn_en,q&d
se prohiba deducir de la misma los gastos correspondiéntﬁd@f
invitaciones o regalos que efectuaban —-como parte delrri£uil?
cortés vy social- dichos comisarios. Porque estos, dqbqrdn.
atender a gran numero de detalles: desde 108 prapiiﬁente
derivados de la decoracion ~carpinteros, escultqres.
doradores, pintores, mentores «ea— COMOD todos los
correspondientes a la procesion y a los que interviehen. en
ella ~danzas. diablillos, tarasca. gigantes Y las

respectivas vestiduras,tropa Yy el "refresco" que se ;iu'da-,

invitacion de personalidades, etc. .Y asi isera como a

finales de siglo nazca la figura del asentista, a quien se

le da todo el dinero librado por la ciudad, & traveés de qn

contrato muy detallado y de la supervision de los comisarios

~quienes controlaran centinuamente el cumplimiento de dicho

- i 1
contrato: el asentista se encargara de todo- incluso de

jasto producido por la subasta que del proyecto
(.'.




arguiltec ' ]
quitectonico v decoracidn hace el Ayuntamiento (108)-

i por

ello este i
X 2 asentista es un constructor de arquitectura

efimera &N cuyo taller, dedicado a este tipo d
e

y i

tendran piezas que no sdlo serdn susceptibles de varias

bithe e ; ’
utilizaciones sino que incluso se alquilardn por los pueblos

& p
ercanos a OGranada. Y esta es la unica forma de que los

asentistas puedan hacer frente a unos contratos tan

absolutamente ajustados en los que cada vez se afRaden mas

exigencias (pagar a los musicos, a los que traen la juncia
para el suelo, la cera de las velas y del total de 1la
iluminacion, etc.) con un dinero que antes de 1787,
consistia en 33.000 reales -cantidad que tambien se paga ese
afo-, Qque aumenta en los aRos sesenta y que permanece hasta
1764 con cantidades que oscilan entre 63.000 y 66.000
reales; a partir de este altimo aRo disminuye a 40.000 vy
sélo a partir de 1781 se eliminara —dada la prohibicién- el
gasto correspondiente a gigantes, Tarasca, danzas Yy
diablillos, por lo c.e también se reduce la cantidad a
346.634 reales; esta cantidad permanece fija hasta el afo
1791 en que desciende a 23,634 reales, cantidad con la que
se mantiene hasta final de siglo.

Y por eso, este ajuste econéomico también seréa la

forma de que este tipo de estructuracion arquitectonica Y

decorativa no sblo no varie en sus aspectos fundamentales,

sino incluso de que algunas formas ~-como la propia

empalizada Y arcada, lienzo® pintados al temple, escul turas

o incluso la propia estructura del altar central, etc.— S€

ién es
repitan variando minimamente su aspecto. Y ésta tambi

(108) Como nos consta en el contrato de 1797.




la oo L & '
causa de que si a mediados de siglo podemos distinguir

varios individuos dedicados a este tipo de trabajos
N a

medida avanza el tiempo, la fawnilia de los Ferea

centralizard toda esta produccién y sin rival posible (109)

Fero el hecho de gque una Unica familia -un unico

taller- sea la que termine produciendo este tipo de

construcciones no es la total justificacidn de la

reiteracidn en las formas: ésta se debe a todas las razones

expuestas anteriormente. Y la prueba es que cuando estos

mismos constructores llevan a cabo otras elaboraciones al
margen de las correspondientes al Corpus como por ejemplo
las que se hacen por motivo de las proclamaciones al trﬁno
—sera el mismo taller de los Perea el que se haga cargo QQ'
la proclamacion de Carlos 111 yv la de Carlos IV a la vez que

trabajan durante todo el siglo en la elaboracion de las

decoraciones del Corpus {110)~, su creatividad vy su

imaginacion van a poder desarrollarse mas libremente: aunque

tanto las decoraciones levantadas en las proclamaciones como
las del Corpus cuentan con un mismo comitente que contrata a
un  mismo constructor, la rigidez en el contrato de las

segundas, €5 Cadsa de su anquilosamiento.
pero ademas hay otra razon: es sabido que todas

las fiestas barrocas —Y el siglo XVIII es l1a continuacion de

las mismag~— van a ser un mecanismo de transmision

propagandistica de los poderes establecidos: 1a opcion para

esa transmision cera variada: aunque todas utilicen el 1ujo,

i in-
10 asombrOs0. la aparatosidad, etc.. unas preferiran la

de ello ver &n el capitulo de
0S5 comisarios tuv1gron con

o’

(109) A propaésito
autores el pleito qge 1
Juan de Perea en 1797.

(110) Ver el capitulo correspondiente a autores.
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mediater )
ater de un lenguaje basado en alegorias o

re i
presentaciones de personajes, facilmente identificables

por  los observadores (111) v en la propia simbolizacidn de

la arquitectura, concepto en definitiva més moderno tomado

por las fiestas civiles -—-algunas porque

s configuracion

arquitectdnico-efimera no se desarrolla hasta la segunda

mitad del siglo XVIII-; vy otras preferiran la transmision a

través de 1o emblemdtico -a través de la captacion del

propio mensaje por agquella minoria que sabe leer y a través
del ascmbro que produce este sistema en el resto- o da los
lienzos con otro tipo de representaciones pero con amplia
apoyatura textual: en definitiva, con un lenguaje mucho
menos inmediato, donde lo arquitectonico se fundamentara
sobra2 todo en servir de elemento sustentante a esos lienzos
y sus respectivos textos: formula de recuerdos manieriqtas
que se desarrollara en esas arquitecturas barrocas de las.
fiestas religiosas Y concretamente en las correspondienteg
a las fiestas del Corpus, invariables desde fines del XVII:
si eéstas eran las idéneas —de la misma forma que lo fueron‘f

las empalizadas repletas de jeroglificos que se dispusierbn.”q

en la canonizacion de San Luis Gonzaga Yy San Estanislao de

Kostka o las propias decoraciones de los claustros

conventuales— para colocar una serie de lienzos Y textos

cuyo mensaje reiterativo justifica doctrinalmente la fiesta,

no habra tampoco razon oojetiva —junto con las anteriores

i ] i ue
mencionadas— que favorezca su innovacién, de igual forma q

idn
los claustros tampoco abandonaran au ornamentacl

jeroglifica en FARL decoraciones efimeras.

(111) vVer el capitulo correspondi nte

iconngrafia-




De todos modos v de la misma forma que podemos

Jb = !

s e .
(112) . podremos observar una evolucidn en su altar central
. L]

libre de exigencias sustentantes aungque no de limitaciones

econdmicas.

For lo gue respecta a la empalizada siempre alta y
majestuosa, de ella sdlo podremos afirmar su mayor o menor
riqueza decorativa: a veces a la primera arcada se superpone
otra que forma a su vez una pequefia galeria (113), muchas
veces adornada con bustos escultéricos y situada sobre la
llamada "vuelta de plaza"j; tiene colgaduras en las que
oscilan ricas telas —damascos, tafetanes, sedas 0 algoddn

estampado— sobre los "lenzones" que conforman Su parfe

interna, generalmente s6lo pintados al temple;: & Qggﬁi

cuenta con centros constituidos por nichos mas © menos

adornados con cortinajes, doseles, luces, cornucopias, etc..

ocupados por esculturas Yy situados en la mitad de cada una

de las cuatro empalizadasj en ellas se dan con ﬁaydrf'n &
menor profusion las llamadas "piedras meladas" (114),
espeios, marmoles, cornucopias, dorados en los marcos de los
lienzos, aranas ¥y faroles,. etc.; tambieén influira el orden
elegido para las columnas de su arcada —de entre lns_que el

corintio tenia mas connotaciones de triunfo Yy esplendor al

1 diente a la
112) Vear 21 capitulo currespon : :
;canografia en el apartadoc relativo a las fiestas

del Corpus.

(113) Ver como ejemplo el grabado del Corpus de

1760.

(114) Estas piedras meladas son laminas de piedra de

color miel, muy pulidas Y brillantes -0 su imitacion

i i ldura
en pintura- enmarcadas siempre ricamente con me

dorada.




igual que el us
2 s0 de estipites-
2 6 i etc.: en definiti
itiva,
variaci emi
ciones que remiten s6lo a lo ornamental sin que s
u
conjunt R B inici
Junto se salga de la defirnicion barroca antes sefalada

u oL 8! i
que en ocasiones se decanta hacia lo rococd sobre todo en lo

decc LV
ecarativo mas que en lo arquitectédnico. Su sentido

escenografico ~tan propio. por otra parte, del barroco— no

sthlo se evidencia en la consideracidn de su estructura sino

también en la pintura de esos lenzones que conforman la

parte interna de. sus galerias: su pintura al temple muc has

veces sera floral pero muchas otras estard formadas por las
llamadas "perperctivas"” o "paises" con escenas 'que
generalmente seran paisajes naturales pero que también

reproduciran ricos salones o interiores palaciegosi con

ellos jugaran siempre CoOmo comentan —aunque con mucha;f'

retédrica- algunos mentores a confundir al observador con_su!;
falsas ilusiones de profundidad. Ilusiones gue de otra forma
acentuaran los espejos multiplicando no so6lo las luces y los
reflejos sino también los espacios, rompiendo el progio
ritmo de las coclumnas que limitan frontalmente la galeria,a 
fragmentando vy confundiendo al total espacial o inc!usd
introduciendo al observador en la propia eerie de retratos o
escenas que constituyeran la "idea" correspondiente -leccion

moral preparada por el mentor Yy desarrollada iconografica vy

textualmente en los lienzos—, siendo incluso una forma de

interrogarle acerca de su comportamiento. al contemplarse

a =i mismo entre los retratos de personajes considerados

g ; i
moralmente ejemplares que aparecen en los lienzos. Viéndo

ademis rodeado del lujo gque sSupone la decoracion, su

" a 1] 5 -
cmntemplacién tendria un cierto caracter de vanitas" (11 )
en este

1a 5ignificacidn del espeio e

5 bre -
(h3m) 88 capitulo correspondiente &

contexto ver el
iconografia.




Fero nc ; 5
3 podemos  comprender estas empalizadas con

i. =Y -y 4 -
ndependencia a lo gque rodean -al altar y al jardin— ya
s Qua,

entre el i ]
tre el interior y el exterior, otro de lus juegos barrocos

BE oo 1 i
produce  agqui a traves de las columnas que abriran la

galeria al altar central y al jardin que le rodea. Pero este

juego se hace mucho mas rico al cbservar gue 1la propia

arquitectura del altar se mezcla con el jardin constituyendo

un todo: este muchas veces se extenderd no sélo rodeando al

altar sino también por la planta baja del mismo. Las fuentes
y sus distintos juegos, i.° recortes del ars topiaria, las
esculturas y los espacios vy pinturas del altar, se
complementaran estructuralmente y muchas veces también
simbdlicamente de igual forma que la decoracién de la
empalizada responderd -o deberia responder- a la misma
"jdea". Y en definitiva se podra hablar de como esa "idea" O
alegoria global va a exigir la configuracion de un espacio
concreto para su idénea "puesta en escena" -los propios
mentores llamaran a la plaza ttheatro". —On un -entido mucho
mas amplio que @l que nosotros damos a esta palabra— que
resultarad mas 0 menos perfecto segun el entendimiento entre
mentor Y constructor Yy que implicara al total de lo
elaborado en el interior de Ribarrambla. De esta adecuacion
mayor © menor entre los dos autores no sblo se seguira un

grado distinto en cuanto & la perfeccion en la trasmision

simbslica de la "idea" sino que tambien O prevalecera ésta

COme alegoria global -algo mucho mas cercano al concepto

j e
barroco— o0 su transmision estara mucho mas sujeta merament

a los lienzos dado que el resto de la elaboracion sblo sera

' espacio
sustentante de los mismos Y componente de un p

ero no
distinto, iujioso. sorprendente Y trascendente P
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reflejc : 5 i :
jo de la simbologia concreta de dicha "idea"
: «  Cuya

DO i ANEMLS ]
posible transmision sélo serd factible en este sequndo

caso

siguiendo lenz
los lienzos -y para un lector no analfabeto

también los textos-

no llegando a configurar un sentido

coniunto alegdrico prevaleciendo por tanto lo gue de

manierismo hay en esta contigura.idn.

Tanto en el altar como en el jardin es donde el

constructor va a acentuar sus esfuerzos y su  imaginacion

creadora puesto que estructuralmente no estan prefijadbs ni

deben responder a la rigidez de un esquema sino adecuarse lo

-

mejor posible a'la "idea" del meqtnr. Es curioso en este
sentido el contrato de 1789 donde Sebastian de Perea Yy
Forras describe alegre Yy satisfactoriamente al primoroso
jardin que se compromete a elaborar (116).

Fosiblemente por es0, en esta parte de la
decoracidn es donde mas facilmente pudiéramos observar el
selln particular del artifice. Pero a la inexistencia de
grabados -eycepto el del Corpus de 1760- hay gque sumar el
desconocimiento de las autorias en muc hos Casos,

dificultando l6égicamente esta cuestidn.

En cuanto a la propia canfiguracidn del altar vy @&

pesar de la variacién de sus formas, podemos hablar en

-

general de dos tipos: uno, €S el constituido por templetes O

edificaciones de complejidad Y estructuracion distinta pero

siempre susceptibles de recibir ese nombre, con espacios

internos mas O menos visiblesi otro tipo es el que trata de

reproducir algo, adecuandose asi de forma muy grafica a la

e
videa': en el Corpus de 1748 se reproduce una nave Qu

a asimilacidn simbdlica de nave

evidentemente responde & 1

(116) Ver 11lamada (81) del capitulo de autores.
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como 2 q 1 es - = p p

capitan; en el arbol mayor a la Fe: v a los lados 1
: : =3 y o0s

MAarineros
os a modo de apostoles-sacerdotes, echando las redes

117 e
(117): estard rodeada por un mar, simbolo del mundo o vida

terrene : :
nal, en cuyas playas se extenderdn los acostumbrados

jardines con sus flores v sus fuentes, contrapunto simbélico
con  su amenidad de connotaciones paradisiacas, al peligro
del mar. La decoracidn pictérica a base de la que se seguira
la "idea", reproducird gran cantidad de animales marinos; el
"machdn” que una los “lenzones" del interior de la
empalizada se disimulara colocando en é. un estipite con una
"vicha" que sustenta una “uente rebosante de peces; 2n el
friso que constituye la vuelta de la plaza, se pinta un mar
con unos hombres pescando ®n barcasjy Y sobre al cornisa se
coloca toda una escuadi-a de barcos exentos. De esta forma,
todo el conjunto adquiere una unidad simbélica y decorativa
que estara por encima del caréacter fragmentario del mensaje
que supore la lectura icénica vy textual de sus lienzos a
travées de un itinerario fijo, aunque este aspecto sea
componente fundamental del desarrollo de la "jdea".

Tanto la euberancia decorativa que une a 1la
escenografia mas puramente barroca con elementos rococos
la

concretamente en la empalizada comc ese sentido de

glabalidad simbdlica, =€ traduciran tambien en el Corpus de

1751 donde se imitara simbalicamente el Sacromonte, a traves

(117) El uso de esta imagen fué muy comin. Observar
por ejemplo el grabado tan semejante que presenta la

psalmodia Eucharistica de Melchor LPrietu, n?rz
publ*cada en 1622. Ver las interesanies referencia

aportadas por Santiago Sebasl ian en Contrarrz:ormasv
Barroco. Alianza Forma. Madrid 1?8i. Pag.%h 1738.
Ver la desuripcion completa en Alegoraia .

Corpus"” «




de la reproduci
3 Icion de un monte cc
| 2 CONn cavernas -en la
: s que se

-1 - = - = - " L & as 1. 1Z

de log santos martires,

aludiendo directamente a los

granadinos—3 un jardin que se extiende en su falda v que le

rodea -dividido en cuadros configurados con sus flores y sus

fuentes—3; vy una valla gque rodea todo el conjunto a lo largo

de la gue se levantan frente a las grutas del wonte, ocho

cruces a modo de las que se pusieron rodeando al Sacromonte

granadino (118). Sobre las columnas de su arcada se
simularon Arboles:; sobre los lenzones de su empalizada se
pintan al temple paisajes con arboledas, pajaros y fuentesj
y en la mnayor parte de los lienzos de su empalizada, se
pintan distintos montes. Fero si todo ello habla en nombre
de esa unidad alegorica, la inclusién por parte dal
constructor —como Se preoccupasg significativamente,de sefalar
el mentor—- de algunos elementos ajenos a la "jdea" en el
centro de las empalizadas (119). rebajaran el nivel de
adecuacion de los dos creadores entre si y con relacion a la
"idea", Y PpoOr tanto de su mas idonea transmisién aunque a
cambio, esns elementos aportaran nuevas connocaciones
simbdlicas Yy moralizantes, ‘enriquecienco el conjunto con su
magnificencia decarativa.

En 1761 dentro de una estética con un preciosismo

absolutamente rococd y «como Unica excepcion en cuanto a su

] ] 5 a
estructura de las decoraciones de este tipo gue conocemos , 1

(118) Ver la desc
Corpus” .

ripcion global er "Alegoria 1751.

(119) Estos elementos son 105 11amadoéd sgzngg 122
las Virtudes; de los planetas;: de ;as 2 ,
Hombress Y de las Edades de las Mujeres. ﬁ s
dz elléa. ver el capitulo correspondiente

iconografia.




o) - . . -y = - "
organizacion del conjunto de la plaza se va a presentar de
f: . . i en H p - poe - youe 9

orma  distinta pero respondiendo en todos sus detalles al

intento

de plasmar la "idea" aportada por el mentor,

y de

ahi el sentido alegdrico unitario del conjunto: es el anico

casn  cuva arcada mirara hacia las casas de Hibarramblag vy
o d " L}

tanto ella como la empalizada —decorada muy lujosamente vy

con los lienzos. Jeroglificos y textos correspondientes- se

abriran al interior de dicha plaza por tres puertas situadas

en @1 centro de sus lados. Tras ellas y a traves de

perspectivas reales formadas por series de arcos en

disminucion ~constituidos por estipites sobre los que
descansan atlantes gue sostienen en su cabeza una concha
sobre la que va el arco, ornamentacion toda ella de
connotaciones lujosas— y con bastidores transparentes para
gue no se ocultara su abundantisima iluminacion, se podian
observar un salén real —~aludiendo al palacio del Rey de
Reves,y de agui también el 1Qja del total de la decoracion—j
jardines vy prados —aludiendo a la Tierra de Promision—ji Y
el cielo —con nubes de gloria spstenidas por los arcos—: Sson
tres ambitos distintos A& los que hay Que aludir =
preferlhl@mentm de forma separada para Qque resulten mas
inteligibles— a través de los que Se llegara como unica meta
al altar central en el que la propia Virgen spstendra —como
Ve Rl sacerdote (120)-a la propia Eucaristia. Del Jjardin
gue rodea este altar solo se mencionan las venticuatro

: - M e o GE}
fuentes de Que consta distribuidas en cuatro  grup Y

Sristc JUApalre : imbdlica-
e imbolizando las 1lagas de Cristo “EQUlDddelEE s5i

1 i £ : sentido
(120) Gebre esta 5ign1f1cac1¢m v Jubfe jégriipciOH
ai;65rirn de todo pate Corpus veru Ll lm ;apiﬁulw
WEAW AN o Lot oy b ; = ; i : :
luf“l en "Alegoria 1761. FCorpus’ Y &
global 2 : [

1 1 = - g e - ia.
cmrreﬁpmndlenta a la jconograt




mente & it i L
a fuentes de gracia y por tanto al propio
.0 ) } sacramento--.

Sobre

.l"t c'. '.._'. - . " '
a simbolizacidn de la fuente como fuente de

8 A el oy L(E Il-l. -~ Qe (4 ' ini l 1 wl ] E
. i ~ A% y p C‘! i

Eucaristis BE W L
i st ia, ae volvera con frecuenciasg ladgicamente sie
_ nic siempre

(=] "‘t." = -
Y

1 - Y L S e LI. - - -2 s . 1
por tanto sdlo para elegidos (algo que reflejard la wvalla

CjLie slempre lee rodea). En 17464, Aafo  en  que p
_ ; or

circunstancias econdmicamente criticas, la decoracion se

caracteriza por su sencillez, todo el interior de la plaza

lo ocupard un jardin con sus plantas repartidas en distintos
cuadros en los gue se incluyen fuentes: el cuadro del centro
es el que tiene la fuente mas alta que se podra identificar
con la fuente de vida o Eucaristia, que al limpiar las almas
propicia las virtudes, simbolizadas por 'as flores naturales
que le rodean y por las que se reproducen en los lienzos de
la empalizada -—propias también de los distintos santos
representados—; todas ellas constituiran un paraiso donde no
eviste el pecado y reina la Eucaristia. Y en 1767, en médiu
de su jardin se reproducira la fuente de los leones de la
Alhambra: a una significacion semejante a la anterior -
explicitamente sefalada por su mentor, quien le jlama fuente
de gracia vy la identifica con la Custodia y en definitiva
con Cristo, el cual se representara concretamente en un

ledn, el Leon de Juda, con corona y cetro de oro, sostenido

encima de ella (mmdificaﬁda asi su estructura en comparacion

con el original)- se unira otra significacién de ralces

autoctonas  —Que FLUnca trataran de aludir a 1o Arabe como

i Tas A ' tre las que
tal, ®ino A& las glorias O hellezas granadinas en q

se incluye 1a Alhambra, de las que los propios de la tierra

1% 2 st imbolizacion es mas
glemptre pstaran satisfechHos—. Esta 1 Z

kel FﬁYEﬁ”SHCEFdUtEﬁ del Antiguo

complela al remitir
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(=X (=] 8 S representar §I| am 1 n en e

la empalizada- valorando el papel del sacerdot 1
1@ e vy a

Qs 1(.iF Fac it (.'& l = = = - E‘tC'J e e in talIClaS

politicas 2n wun momento de regalismo

Far otra parte, en ese senlido de alegoria total

del que hemos hablado., no podremos precisar apenas mas en

ningune de los dos caseos por escasez de datos. S0lo  afadir
en detrimento de ese sentido conjunto como en 1764 vy
seguramente a causa de la inexistencia este afo de mentor,
las pinturas al temple gue recubren la empalizada reproducen
casas en perspectiva, con sus rejas, balcones y puertas
entreabiertas, las cuales, de tenerlas en cuenta rebajarian
incongruentemente el sentido del jardin que pasaria de
trascendente vy paradisiaco a ser simplemente el de una casa,
destruyendo la coherencia del conjunto.

gin embargo, en 1774 se podrd hablar de una total
coherencia alegorica a la vez que de un despliege de 1lujo
evtraordinarioc gque 5S€ reflejard también en la intervencion
de pintores de reconocido prestigio en su momento -D.Banchez
Sarabia v F.Marin (121)- y‘de artifices en la construccion
arquitectanico~efimmra que aungue AandnNimos . dejaron
constancia cuando menos de su dominio técnico. Fuesto que la

idea es presentar la historia de Granada como una sucesion

de triunfos de la fe catdlica vy el mejor simbolo de la misma

A &n esta ciudad— es AN Catedral ~levantada

muy Ccerca de lo que fue la mezquita

ﬁiqnificativamente

mayor—a: el altar central de Ribarrambla sera una

r@prmduccidn de la capilla mayor de dicha catedral, tanto en

(121} A proposito de estos artistas, ver el capitulo

de autores.




L arguitectura —ir \
ectura ~incluido todo tipo de pilastras t
e pi ras, ventanas,
balaustradas ; ;
balauwstradas, la cupula mis
v la cupu isma, etc.- como
£y SOME en su decoracion -

en  sus relieves ECult
2lieves., esculturas y pintuar
WAL inturas—3 repr of ulh
& § oduccion que

TAam i 3 = ¢ e & = « q =
Jien CC 2 o l = 1€ G 1 !} y i tE

n] ..: . -y g - -y oy g e x » . . L]
argen del estudico arguitectdnico-efimero—- radica en hai
: 2 ber

o . - ass pise posy oo w ped w el
sido desconocida esta parte en el periodo comprendido entre

1614 vy 1804 para la historiografia contemporanea (122): si

afirmamos la fidelidad del resto de la reproduccidn

arguitectonica y decorativa, no hay razon para dudar de la
fidelidad del texto que describe dicho tabernaculo, de
planta poligonal de cuatro lados a la que se asciende por
dos escaleras de cinco gradas colocadas una delante y otra
detras, de las que parte una "Yaranda de primorosos
Valaustres" que termina de rodear al conjuntog sus
referencias barrocas las proporcionaria su propia estructura
adornada con calumnas saloménicas entre jarrones de azucenas
~alusivos a la titularidad de la Catedral-, la estatua de la
Fe dominado sobre su casco Y el hecho de que "el todo de

esta obra [fueral dorado, & imitacion del Original de 1la

(122 ge conoce como Diego de Siloe construyo  un
tabernaculo entre los afos 1559 vy 1541 "de madera
dorada y pintada® ("el cual tenia cuatro arcos sobre
columnas corintias, relieves en Sus enjutas y un
segundo cuerpo aochabado, rematando en pequefio
cimborrico": M.Gome:z Moreno. OBuia de Granada. Ed.
Facsimil. Universidad de Granada. Instituto Gomez
Moreno de 1a Fundacién Rodriguez Acosta. Eraqada
1982. Fag.2693); per pudrirse la estructura de dicho
tabernaculo, S€ quito en 1614 este tabernaculo fue
sustituido povr otro ~desconocido hasta el‘ momento
pero que nosotros pensamos que responderia & lf
descripcion gue queda hecha—- que fue & sul'feh
sustituido por otro en 1804, de factura neaclé;lca,
cuyo autor fue Fancisco Villanugva ¥ que en 18711 se
coloca en el centro del presblter;uT (A. Ga' eg:
Burin.BGranada. Guia del viajero. EdlCl?n pa;rociggi
por al Fundacion Rodrigues pcosta. Granada e

Fag.200) .

S




Cathedral" (123).

Volviendo a la "i :
([ a la "idea" las escenas de la historia

{.1 - ['\ rana J 4 ¥ -f - = l e R ‘ 1 - I -
[+ LSRN Lt 1 = . Y -
(2 1 da 1 NTos DA a La ‘t. 5 € P\tlE"‘iN en el 1(35 lenzos

l‘ 3 Np—— Py oy - - ¥ - e 4 -
W TN ocupan el interior de la empalizada Fero puesto q
i | ue

Ef‘s -" e s - - o l s .
tos  triunfos en lo religioso bhan sido propiaciados por

triunfos e it 3
s en lo politico -qgue fueron triunfos porque .al

convenir a la fe, Dios los apoyaba- se traducira en lo

decorativo en el lujo cargado de connotaciones

imperiales:
el Aguila bicéfala, los escudos (ambos recortados en los
setos del jardin y la primera repetida en la decoracion de
la empalizada): las piedras meladas, las cornucopias y los
espejos todos con talla dorada, a lo largo de la misma {y no
el simple lienzo pintado al temple) que recubre esta
empalizada; la segunda galeria de arcpos que se levanta
sobre el friso de la primera: si ésta se forma con columnas
corintias que siempre tienen connotaciones triunfales en l1as
cuales se imita el marmol, las del segundo pisc se visten de
murtas y arrallanes Y sostienen Jjunto con abundante
jluminacién, bustos bronceados de famosos guerreros de la
antiguedad clasicas los propios temas del friso O "yuelta de
la nlaza” (escenas de 1a conguista de Granada Yy vistas de la
miema) y las cuatro Virgenes mas representativas de Granada
nichos ricamente aderezados en 108

colocada en cuatro

centros de las cuatro calles, insisten sobre los mismoes

aspectos.

Nos hemos detenido Mas porqua realmente l1a

A 2 i rosas
decoracion de este ano debid de ser asomb

' i motivos ideoldgicos
1ndepandlentemente de los interesantes \

(123) Ver la descripcion del conjunto en "Alegoriad

1774 . Corpus" .




fue se esconden detrds de su "idea" 2
a" (124), la majestuosidad

\n‘ A = I ]L.“dl..l L= o nee
s

Fn J.\ E‘} g oy .
E: puro estilo de la grandiosidad de la retdrica barroca
. L

sobre i ' :
todo aplicada a la aparatosa escenografia de la

argquitect " e f A ¢ 7 =8
Q ectura efimera, constituyendo., como hemos sefialado. un
L.}

todo alegdérico perfectamente ensamblado.

Otra forma de manifestar el triunfo, también

majestuosa pero quizds menos impresionante (1235), es la del

i A

afo de 1782, donde se recurre al lenguaje mas clasico con el
usa del arco vy de la columna triunfales. La "idea" es la
misma de antes: cuando los intereses religiosos vy los

politicos son los mismos, el triunfo estd garantizado y de

ahi el triunfo contra los ingleses anglicanos que permitio
la toma de Mahén, motive a resaltar en todo el conjunto
arquitectbnico—decnrativu de este afo. For eso el altar del
centro consiste en dos pisos de arcos triunfales adornados
por trofeos y coronas de laurel, todo remontado por una Fama
alada tocando el clarin que sale de una granada -puesto que
es en la ciudad homonima donde se esta celebrando
sefialadamente dicho triunfo—-3; estos arcos triunfales rodean
para mayor redundancia una columna triunfal que sostiene A

la Fe con una custodia y en cuyos piés estan tendidos Y

presos los enemigos.

(124) Indudablemente la critica a una politca
regalista: ver la descripecion global de la misma en
"Alegoria 1774. Corpus”.

(125) Al decir menos impresionante,
en cuestion de proporciones: no cabe duda que la
sorpresa de un granadino de la época al va;
reproducida fielmente parte de la catedral en €
centro de Kibarrambla, €n el caso de 1?74, .nn se
basaba s6lo en el tamafo de la repfnduccxén 51n? en
(K| perfeccian vy en el dominio teécnico gue syponia ;a
misma. A Ese rfecto S€ unia el praduciqﬁ‘ por Ia
jluminacion, de la cual se cuido e{ que 1m1Fa§selua
gque el Jueves Santo hermosea & 1a Capilla Criginal” .

ver "Alegoria 1774. Corpus’ .

no pienso solo

r:_\ 57
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RERATernas A ‘ L L] & LCnas eces cCon nuan
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con  la misma i " i
A idea" constituyendo a modo de epilogos de

dif.:h'\ 8w 4 ¥ :
a plaza, ahora me interesa sefalar como el sentid
3 o

triunfal

j — S - - -y 4
de la columna gque sostiene la Fe era perfectamente

Asimile
similable por un pueblo que en otro lugar, precisamente

11 e o :
amado Campo del Triunfo, una columna sostiene a la

Inmaculada, es decir, el triunfo de la Inmaculada; este

motivo se reproducird significativamente en la decoracion de
psts alo en FPlaza Nueva, estableciendo asi el mentor un
paralelismo no solo entre Eibarrambla y Flaza Nueva sino
tambien entre ambas vy la decoracién del Pilar del Torao,
sitio donde otra virgen, la del Filar, aparece tambien
triunfante Sobre SuU columna. Y con todo, la asimilacion
entre los triunfos politicos vy los religiosos quedara
nuevamente afirmada.

Volviendo a Bibarrambla, elegantes gabinetes con
oficiales ingleses prisioneras de honor en las asquinau de
la parte externa del altar y lienzos con escenas de las
conquistas hechas a los ingleses en su interior y en 1a
wyuelta de la plaza”; lienzos alusivos a victorias obtenidas
por el bien de la religion ~-desde las biblicas, pasando por
las medievales, hasta las contemporaneass bustos de famosos

guerreros de la antiguedad alternando con escudos reales Y

granadinos sabre la cornisa que sostiene la arcaday y las

cuatro partes del mundo desde cuatro nichos colocados cada

una en el centro de una de las calles de la empallzada,

dominio €N todas ella® asi como

recmnociendn nuestro

nuestros tirunfoss completarén la idea alegorica que formara

n el que, como en el

un conjunto perfectamente entrelazado e

B irecto
CASO anteriormente visto. destaca el lujo traductor dir




de la victoria vy del triunfo-,.

produciendo, segun el mentor,

la sensacidn de "odile
dee  un dilatado v costosamente alhajado

gabinete" : 2O AL ]
cuya decoracion traducird una estética rococoéd

Curiosamente : el d : :
2nte, el jardin que rodea al altar con sus cuadros

de flores, sus arcos de murtas desde los gue penden faroles

de cristal, banderas y gallardetes, y sus numerosas fuentes

con distintos tipos de juguetones surtidores, encontrara su

prolongacién en las pinturas al fresco de los bastidores de

la empalizada en cuvos jardines representados junto con

flores vy aves se dibujan cenadores vy fuentes y se prolongan

ern arboledas (126).

De la misma forma se recurre a la columna como
imagen del triunfo en el altar central de Hibarrambla el afo
1796, donde a la vez se incluiran nuevos elementos también
de connotaciones triunfales —-piramides vy obeliscos—,; Cuyo
conjunto introducira indudablemente aspectos novedosos en
estas decoraciones, asumiendo caracteristicas mas cercanas a
la estética neoclasica aungue no con absoluta pureza
linguistica: la columna es corintia —orden que siempre
presta connotaciones triunfales~ y sostiene una imagen de
Cristo Salvador del mundo: pero el clasicismo de su lenguaje
se ve roto por tener el fuste decorado por una espiral de

i = t de
luces -"orden saloménico de luces"~3 tampoco se presentan

forma ortodoxa las piramides y los obeliscos puesto que

entre una y ptro se constituye una sola figura -la piramide

spstiene al obeleisco~ y en Ssu cima se colocan las estatuas

i i atro
correspmndientes a las peraoniflcac1ones de las cuatr

eran
partes del mundo —una en cada una de ellas, Y& que

ot £t q t

§ g
(1246) gobre 108 jardines me referire mas adelante
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“precisamente  Salvador de ese mundo-. Fues serdn de &)1 -~

concretamente de la Eucaristia- de donde deriven -o en donde

‘.T) "y 2 s . o .
% 6 deban aprender como unico libro valido- todas las

virtudes vy bondades como lo hicieron los santos que rodean

las cuatro calles desde los lienzos que los representan. La

importancia de este mensaje en una época en gque la censura

trata de acallar toda propaganda revolucionaria es evidente

(127). 8Sin embargo -y quizds por gastos de guerra- a pesar
de la innovaciéon estilistica que representan los componentes
del "altar de enmedio", el conjunto no sera absolutamente
congruente y dard un apariencia de pobreza iconografica que
la magnitud del tamafio de la columna vy de las piramides-
obeliscos que la rodean, no podran disimular. E1 jardin con
arcos vegetales recortados, con figuritas y con fuentes que .
juegan dando distintas direcciones al agua de su surtidor,
sera, segun apunta el propio mentor, un vcapricho divigido
por el Arte", pero fuera de todo contenido alegdrico (128).
El resto de las decoraciones del Corpus, presentan
en el centro de Eibarrambla un altar tipo "templete" de
configurcion bastante semejante: generalmente son dos o tres
cuerpos de planta cuadrada, superpuestos Yy abiertos con
arcos a los lados permitiendo ver el interior, loégicamente

. L LI ng n
decorado con elementos alusivos al tema de la idea"; suele

estar coronados por una imagen de la Fe o por la Eucaristia.

En 1736 se levantara un altar de este estilo,

presidido por la Fe y con una fuente en la que S€ apoya una

trato en la descripcion

(127) Sobre esios aspectos vplegoria 1796:

global de 1la celebracion. ver
Corpus” «

(128) Me referiré a este jardin mas adelante, cuando
me‘ncupe del estudio de todos ellos.




custodia evi e :
videnciando graficamente la siomsinis
2 - & E}

Custl (.1. co 1L - - = & oz £ . -0

cle

‘ ..:‘ Tera ] +y L‘ - sy g
a lglesia y fermaran la decoracion del segundo

cuerpo.

{ Mme s 1 = = L & = [

totalmente abierte
almente abierta, en la que se desarrollard el FParaiso

.t.. - - - : . pos - -
nto en su interior como rodeando este altar. En su centro

estaran el Arbol de la Ciencia, Adan, Eva y la Serpiente

Y A Gl .
De arbol nacen los cuatro rios del Paraiso -simbolaos

explicitos de la Sangre de Cristo- que riegan los distintos
"gquarteles" de iores que se extienden por todo el Jjardin,
el cual también estard salpicado de fuentes y contendra a
todos los animales de la creacion puesto que todos -
incluidos Adan y Eva- deben -—segun el mentor— dar culto al
Sacramento. Todo este jardin se rodeard de una arcada
recortada en murtas y adornada con estatuas portadoras de
hachas para la iluminacion: la simbologia del FParaiso como
jardin cerrado Yy abierto solo para elegidos se desarrolla
agui de una forma muy viva pero realmente bastante al
margen de la "“idea" extendida en los lienzos de la
empalizada —que Vva pintada al temple con flores y repleta de
urna decoracion abaolutameﬁte rococt, como el resto del
conjunto—-3: en es0s lienzos se representan historias

-relacionadas de tres en tres, una profana, una

correspondiente al Antiguo Testamento v otra al Nuevo— con

las que S€ trata de hacer alusiones a la Fucaristia. Esta

inadecuacion se debe al mentori pero en 1760, sera el mentor

guien =€ gqueje en la narracion por el hecho de que el

quido sus instrucciones al elaborar

constructor no hubiera se

= una
@l altar central . Este altar S€ nos aparecera con

- sicion,
rigqueza decorativa absolutamente parroca en su compos P

= interior
simulando un grandionsos tabernaculo en cuyo
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aparece una esplendida custodia plateada~ con su  col
lateada d G umnas

salomonicas “
é Gnicas, con un aspecto escenografico acentuado por sus

cortina)les ‘0P 131
tinajes, con los propios misicos colocados en el interior

de cuatro torres levantadas en el mismo altar, que estard a

sl ver presidido por al Fes; etc.: para su obervacidn me

remito &l grabado correspondiente (129). Los propios arcos

e -
de arrallanes que rodean este altar seran como una

prolongacidn de su exuberancia decorativa en materia
vegetal por el resto de la explanada de la plaza,adecuandose
perfectamente a su estructura. Y esta riqueza y aparatosidad
barrocas se extienden a la decoracion de la empalizada vy
arcada a cuyva primera galeria se superpone una segunda
multiplicando con ello las columnas, los faroles, 1los
hachones y los bustos de personajes que siempre prestan
connotaciones lujosas a l&a decoracién. FPero los lienzos que
se extienden en SuU interior son representaciones de

distintas virgenes a las que el mentor con absurdas Yy

hoy divertidas deducciones relaciona con demostraciones

matematicas y & su vez con la Eucaristia; mas acorde con

ello, el mentor hubiera querido para altar del centro a
virgen del Triunfo: frente al altar que se hizo y en
intento de conseguir la unidad alegoérica del conjunto,

mentor 1o identificara con la casa que Se edifico

gabiduria (130) ya Que, segun él, el Gacramento es ciencia

de Dios y Casa de Cristo en la tierra.

Tampoco tendrid nada que ver la lectura deducible

del altar central en 1765 y la "jdea" desarrollada en los

(129) En este grabado no S€ aprecia como una eztat:i
de la Fe preside-el cenjunto colocada snbrg

cupula.

(130)Sabiduria. 9.1.
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& CILNE aqui @l mentor no proteste por BL
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E os  elementos tan tdpicos que lo componen el alta
. r
parece € i 3
é @ ser  fruto s6lo de la costumbre reiterativa del
constructor  ~Juan de Ferea— e incluso de la utilizacidn en

sU composiciédn, por parte de éste, de una serie de elementos
aue debian de abundar en su taller: el wmentor habla -
resultandonos bastante incomprensible- de 72 columnas, 12
pisos vy 96 arcosi pero partamos de 12 columnas interiores -

gue son 12 "galvajes", mitad hombres, mitad "verdes de

-

monte"- que sostienen una plataforma en la que ocho leones

.

sostienen a su vez una granada que sirve de trono a una

custodias de la plataforma salen cuatro arcos que

entrecuzandose sostienen una corona imperial justo encima de

la custodia. En definitiva., lo gque se expresara con el

conjuntn es de una forma muy agrafica la proteccion de la

monarquia espafiola a la Eucaristia, 1a cual se apoya en

Granada. Y esto se desprende a pesar de qua en cada una de

las ocho columnas en las gue se apoyan los arcos se colocan

ocho laminas que aluden al Génesis —concretamente a la

creacitn-. El mentor insistira en como el altar del centro

ps "el principal sitio de la "plaza" por figurarse en él la
Custodiay y por eso en ¢1 deben empezar a exponerse 108
lienzos vy luego "proseguirse en las galerias del claustro
(131) que le circunda Yy debe contemplarse apéndice de aquel

esta definicion de

% tacar

(130 Es de des -
nelaustro’dada  por el mentor de este qupuscni X
Fmpa]iaada. nerfectamente en consunancxg. ik
_ . : @ expusimos nosotros anteriorme .

interpretacién qu




Altar" (132

") y = .:.\ n o b goes " )
De esta forma y aungue como excepcion -y como

ey QO Jdese “}L er o = ~ =
" = o ot pd G5 (..d(..:' Y F..(. ¥ tf-’ (“‘" en t (jE asl 1 L}
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todo e b ) )
al conjunto alegdrico de su idea~ este afo la lectura

de laminas y textos comience por el altar, déste -al margen

cle ; AMminas i
e  las laminas que sostiene- no tendrda gue ver con la

"n g
lda n 3 1 - .
ea", es decir, con las escenas desarrolladas en los

lienzos de la empalizada, cuyos temas también seran escenas

del Génesis (133). Esta empalizada destacara por su rigqueza
decorativa acentuada por una balaustrada que se extiende
sobre la cornisa vy gue sostiene bustos de personajes;y por
una arcada en la que alternan arcos rampantes con arcos
rebajados sobre columnas ochabadasi por un revestimiento en
la misma de lienzos y colgaduras blancas cor adornos dorados
y plateadosg y todos los demas adornos mu abundantes, de
espejos, CoOrnucopias, molduras doradas, etc.. Tanto la
baranda como el juego de arcos ie daran un aspecto novedoso
a dicha empalizada que junto con la complejidad de los
juegos de columnas del altar central, incluidos sus salvajes

a modo de atlantes, aunque no supongan una variacién a nivel

estructural, sin  embargo incluiran al conjuntc en la

estética rococo.
El afo siguiente, 1766, presentara el mismo estilo

de alte~ a modo de templete, pero agqui si se podra hablar de

un todo alegorico del gue so6lo sobraran —como Y& indica el

mentor— Wnos cuadros sobre la vida de la VYirgen, colocados

que no tendran

por gusto de los comisarios del Ayuntamiento,

132) Ver "Alegoria 1765. Corpus.”.
(133 £l mentor relaciona la -Eucaristia Cs22c12;
Genesis en la asistencia de Cristo a {ad ta-; e
como Segunda Persona inseparable dg la Ft peie
gque todas las maravillas de la omn;pgtenu ;ntm .
las neifrea el Gefror en el Augusto Gacram )

altar"




nada que ver con la "idea" Eete
e 't ~sta serd demostrar como Cristo

concreta Bnte =g a &
a =nte en la BEucaristia~ vence a los 4ioses d 1
Ce oa 1o nses de la
mitologia clasics
dlogia clasica justo en los :
Justo e e aspectos en los =
: que cada uno

) E G [ L & o Ca i = =] " Q>
- =1 4 L,"l n L A t ra G L es D dp Q40 AS 1
(I't e | S Mas QcC

anifiesta tanto en los lienzos de la empalizada com 1
2 la emg rada como en e

= 1 t e e - gl e e Y
altar en cuya sequnda planta la Fe portadora de una cru
s i e g s LG

C“ﬁ%‘ i e . i : R & :
una custodia, sobre un carro triunfai: tirado por angeles
" ol N

atropella a los dioses mitologicos. La tercera y ultima

planta del

altar se corana por una granada vy la primera,

toda abierta en arcos —~igual gque las otras dos—, muestra en

=u  inter.ior tn jardin con flores y fuentes que se prolonga
en el evterior, es decir, en el resto de la explanada de la
plaza, dividiendo sus flores en "guarteles" entre los que
también se incluven fuentes. Todo estara rodeado de una
valla pero la pintura al temple de l1a empalizada consistira
en una decoracion floral sobre la gue iran 108 espejos,
cornue .as, hachones, etc. acostumbrados y laminas imitandc
piedras meladas aque acentuaran el aspecto lujoso gque se
intenta transmitivr con las pinturas de la "vuelta de la
plaza” en las que desde detras de balcones con cortinajes
que dejan ver ricos salones, Se asoman hombres © mujeres
ricament @ vestidos; con todo ello el conjunto se mostrara

con un tipo de decoracion al pstilo rococd.
En 1785 encontramos el mismo estilo de altar como

templete o€ tres plant~s abiertas con arcoS. rematando en

una pirdamide presiocida por la Fama. FE1 conjunto tambien

tendra WunNa total ooherencia identificando a los -uatro

reprempntanieﬁ de las UOrdenes Militares Que rodean al

; 7 .
Cordero recostado sobre el Libro abierto de los Siete Sellos

3 a— 106 Cuatro
-gristente tode en 1a soequnda planta chmo 108 é

atir 4 ‘ i 1 la
jinetes del Apocalipsis M ndados para combatir al infiel
L% = ] .




viga del cristianc
Y o = ViIST1Iano JEenelr 5B e =
ane debera ser una constante lucha como lo es

la e los cal
| & 4 e los cahalleros de las distin
de las distintas ordersz2s militares -
reprecentados en los :
Lados los lientos de la empe
i ml= 2 la empal izade~ La "
2 i 4 vuel ta
‘= @ 1 A '...l 1 a2 a i e
1 nlaza con el "mundo al reves" g
ndo al reves {1349 sy L = =
& R4 Como
lmstaca e entor- une
aca el mentor ma antromision del artiafice aungue dicho

mentor tratara D huscar Le S - ]
A d de buscarle un razomnamlento adecuado al tema

Sin embargo. el jardin ( 1, serd solo una demostracidn del
arte del constructor. totalmente desvinculado simbdlicamente
del conjunto al que aportara -por su planta en forma de
estrella. por su  configuracion laberintica con arceos de
murtas v oarrallanes, por sus numeraosos surtidores de agua a
modo  de figurillas, intercaladas entre sus plantas, etc.-

ara elegante y amable rigueza decorativa.

Su "idea' como recurso metafarico de aforanzas

medieval s —ARUNDOUE actualizado por la reciente creacion de

ardernes por Carlos ITI (13&6)~ cuya clave interpretativa esta

er wna critica a ia& politica regalista gue =e estd llevando

a cabo —por contraposicidn a los ideales del caballero-

sacerdote— se extiende en  una arquitectura ricamente

cuya empalizada .—20 la que Sse multiplican las

ecoraca

Gpejons Y las cornucopias con la abundancia

Loe

"

o es

-

ambrada . pregentaré un nicho  en el centro de BSuUs

AT
cuatro calles —peupado agui por caballieros representantes de
ruatra  GroenesTs pstos nichos los vamos & ver repetirse
enriqueciendo 1a decoracitn Y aparaciendo de forma

de este tipo de

Siqnifxcacidn
. a la

(1354) Sobre la .
el capitulo

reprﬁ~@ntacidn, ver
iconogratia.

cmrreapondiente

lant Z z apartado
{133) Ver Mmas adelante. en el aparte

CGFFE%pQHdiEﬁtE a los jardinges.

i olnla junto con
cabire este aﬁpectﬁ ver 1o aportado Jqu '
Gk e ; ; ey
eata Aleg

global fe fiesta en

(1358)
1 clé

1785, Carpus’ .
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sistematica -—antes :
gk antes los vimos més esporadicamente- en todas

las demas empalizadas de

Lanes decoraciones Cjries Conocemos

I‘”!{]IKEE:- * ‘i Ao ey ol go s u o ) g
: Timneal de  siglo.  enmarcando  también a esculturas

adecuadas al tera. A la ver, exceptuando el afo de 1794
; SN 0 = & s - R &N

todas las  demdas decoracic
: L cdemas decoraciones veremos el estilo del altar

erntral a modo de templete de estructura mas bien sencilla -

comparativamente hablando—- como el CLe acabamns de

ot oy g . o " e S 3 :
Gescribir, flanqueado por distintas estatuas v  siempre

aderuwado al tema de la "idea" a través de las imagenes que
se colocan en él. Por otra parte, todos los jardines que
contemplamos a partir de ahora, se van & caracterizar segun
ver amos mas detenidamente, por su rigueza creativa, por la
cantidad de figurillas distintas que a modo de surtidores
1o salpican entre sus plantas, etc. . Todo ello nos lleva a
pensar en un unice taller que por contratoes ~de 1789,
1991, 1792, 1795 ¥ de 1797- identificamns Con el taller de
Cebastian de Ferea y Forras. Incluﬁo'podriamns afirmar -
aungue no tenemos grabados— como hay una reutilizacion de

imagenes que cada ano e caracterizarian segun la

perﬁonaiidad que se les quisiera dar vy que precisamente

seriar las que aparecen eituadas en distintos puntos en el

altar central VY las Qque se introducen en esQs nichos

decorados & modo de capillas en los centros de las cuatro

calles —o, como en el caso de 1794, en las esquinas—.

Con rodas  las caracteristicas mencionadas en

cuanto a altar, empalizada ~Yy U lujosa decoracion rococt= .

i i
jardin nos pncontramos el Corpus de 1784 en el que desd

! allz = cOn escenas de alabanzas Y
les lienzos de las empallhadas Cor Z,

vetermteatamentariaﬁ, pasando

prefiqurac1mnﬁﬁ pucaristicas

de Granada ~mantos o NOT famosns

el granatdinos fw] hablitantes
] af @ e 1e =1 maristiad g

=1 todos loe tiempos €0 la defensa de la Euceé

e ] ‘ 5 14 = % -
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Fedrao v el & Hac
1y el HBumo  Sacerdore Aaror a
fore aron adorando a la Eucari 1

anc A bEucaristia en

1 1ar
‘ planta del mismo to
] SME , odos abogaran :
ibhogaran por la defensa

de wun misterio -defendido a
nsterio ~defendido actualmente por un soldado espafiol

moado de Teseo- atacado por la herejia —-bajo la forma del
) A ; e

Minoatauro- v salvaguardado por la Fe gque, & modo de Ariadna
L ] =

decde 1o alto del altar. avuda al militar lanzandole un

cordan de oro: todas estas figuras estardn en un jardin gque
rodea al altar cuya configuraciéon laberintica simboliza
explicitamente las dudas sobre el dogma. Evidentemente hay
una rigueza simbdlica que esta protagonizada por el altar vy
el jardin: este segundo lejos de ser meramente decorativo
entrelazara su sentido con el propio altar, el cual incluso
tiene las figuras repartidas indistintamente entre ambosi Y
ademas hay una perfecta adecuacitn del todo: ambos aspectos
seran dignos de resaltar sobre todo si desde un  punto de
vieta histérico apreciamos lo que dicho mensaje pudo suponer
en su momento (137).

Retomando las generalizaciones hechas
anteriormente en tornc a. la empalizada, en 1794 nos
encontramns una splucidn curiosa que abogaria a favor de la
idea expuesta anteriormente, acerca de la autoria de las
construcciones levantadas en todos eatDs afins, localizada en
taller de Sebastian de Ferea. EFete afio en el Que, por

el

ipnstables Yy peligrosas condiciones histdricas inleresa una

defensa a ultranza del sistema pstablecidao —en 1o religioso

v en lo politico (1%8)~ la decoracion consistira en sefialar

as COMNS e ianes ver "Alegoria
(lTTXSQbWE todas estas consideraciones Ve

- 1]

17686, Corpus. -

5 & =k ¢ ~emito a la "Alegorid
(1728)8obre patos aspectos M€ reEml

L1794 . Corpus. '«
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e le [t l'\. ~&: -} o o L8 @ 104 |\| LSO ”n €2 'I. 1]
= & e Y2 ot 4
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b Y detensa de la Euwcarietia: ello se
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Con 1a abundancia de aepejos, cornucopias  y 1
i ' & unces

= - PR P T = ]
acostumbrada- v en las esculturas que componen el altar —-del

tipo de los d 20 3 ; '
F v gque venimes  viendo-, rodeando ia custodia

situada en su planta principal. FPero ademds se quiere

ridiculizar metaféricamente a los detractores de la religién

y para ello se utilizan cuatro figuras ridiculas que salen -
llamandn la atencién vy cada una con su  moraleja- desde
cuatro grutas colocadas en las esquinas de la empalizada.
Con motivo de ello, -y agui viene la colucion a 1la que me
referia-. los cuatro nichos centrales —-existentes en la
empalizada- este afo ya sin figuras, e deben de rellenar y
para ello se colocan jeroglificos alusivos al amor de Cristc
~zplucién,. posiblemente dada por el mentor- que pueden
asimilarse a la idea alobal alegérica. La gran compiejidad
decorativa del jardin que Vveremos T detenidamente,
formando tres calles concéntricas con arcos entre la
vegetacion ademas de las fuentes con figuritas Y los

distintos cuadros florales, poaiblemente también nos remita

al mismo autor de composiciones efimeras, preocupado de modo

muy sefalado por los aspectos concernientes a la jardineria.

Gin  embarao, al margen de consideraciones pstéticas, la

configuracion laberintica de este jardin no tendra nada que

1 - g 1 = P - - 1"59 5
ver simbdalicamente con el conjunto alegarico ( )

L.as decoraciones levantadas en 1797 y en 1798

. i " N e la
bastante méas rica iconologicamente 1& primers g%

‘ +ade correspondiente
(139 )Ver mas ad@lente €0 el apartado correspond

a los jardines.
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cuanto & su estructures i
4 2osu estructura ~cuadrilongos
A Llongos.con un cuerpe i i
s G Cuerpo principal

abierto por dos de sus
0 por dos de sus lados leve
g€ lados, levantados sobre |
: & AN zocalo al

que se accede por L ¢
= Ao eds eacaler & i L
3 eras laterales-, sino también en

cuanto E " Aagornd i
anto a su  adorng interno -engalanado vicamente de

damascos: : LM : ;
amascos: el primaro acentuando el aspecto de salon con una

mEsa Con panes y vino sobre la que pende un Caliz con  wna

Hostiay el segundo el Caliz con la Hostia adorados por

algunos angeles—3 vy a las mismas figuras que le flanquean ya

que aungue algunas van caracterizadas de distinta forma
~Cuatro Fartes del Mundo en el primero y angeles en el
sequndo. todos portadores de banderas—, muy posiblemente
fueran las mismas figuras a las que acompafan en los dos
casos las cuatro Virtudes. La decoracién de la empalizada en
1797 es a base de santos a los que acompafa la virtud en la
gue han destacadm; dsta va sobre su carro triunfal al que
lleva aprisionados sus enemigos, del cual tiran. Todos se
dirigiran desde sus lienzos a las representaciones en tronos
—colocados en los nichos centrales de las empalizadas— de
las Virtudes Cardinales a los que también estan encadenados
eUs VICi0s Eaemigos. Y todo porgue seran las virtudes las
gque proporcionen las vestiduras adecuadas al combite
geucaristico, representado en la mesa preparada en el salon
del altar central, con lo que el conjunto alegérico gueda
Las Cuatro Fartes de’ wndo que

perfectamente desarrollado.

1o flanquean, na son Mmas que una reiteracion.

La musica, como siempre cuatro arguestas, S€

algo qgue curiosamente se hace tambiéen

acultara. Easta es

" - - o€ = - " Dria
(140)Ver las descripclones respectivas en "Alea

"y 1 é 7987, A:..'.ZLI‘E.’:-."-
1797 . Corpus" ¥ Alegoriad 17987, Corp

270




glempre: sera otro modo de sorprender dentro del espiritu
puramente  barroco pero que ahora me interesa sefalar porque
va a  ocupar los hueccs que anteriormente sefalamos para
cuevas en las esguinas de las calles -y vuelve a carroborar
nuestra idea de la rewtilizacidn de las mismas pilezas-: en
1798 ocuparan los mismos sitios y los nichos centrales de
las cuatro calles se rellenan con lienzos alusivos a la vida
de Cristo, mas grandes que los del resto de la empalizada.
En ellos hay santos y jeroglificos alternando vy referidos
todos a los dones del Espiritu Santo como frutos de la
Eucaristia, representada en el altar central.
Ambas empalizadas presentaran el mismo tipo de
decoracién a base de gran cantidad de espejos, cornucopias y
luces en arafas y faroles, que se manifiesta todos los afos.

El1 jardin de ambos se compondra de cuadi-os de flores y de

fuentes con figuritas que tiran agua o que se mueven con

ellaz; como siempre, pstard cercado con una valla.

En definitiva podemos concluir como con una

revisidn ahora cronoldgica. @& medida avanza el siglo y &

pesar de la practicamente inmutable eompalizada, el altar

sufre una evolucion desde la aparatosidad que Se extiende a

itad aproximada de siglo, eépoca en

algo mas de la primera m

la complicacion Y

la que a la majestumsidad barroca Yy &

Ead
nos
exuberancia rocow b —de las que buena muestra son los a

1760 (con el grandioso altar reproducido en el grabado
(141)) © 1761 (con los distintos Y complicados juegns de
galerias n perspec tive atravesando la plaza)—- se une una
atrevida imaginacion -manifestada por ejemplo NnO anlo en la

onjunto hay Que
o .. a todo el conjun
(141} Evidentemente nadida por el grabador .

restarle la magnitficencla
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0O en

la  representas
| & apresentaclidn de) BACIC
A | 2 sacromente  en 1781
3 & 17814 O, N  un

VT 1 SO L eame b s ol s :
protagonismo mayor del  jardin, la complejidad del Parai
| il B "alsn

(con todos los ¢ ales
odos los animales, los cuatro rios. etc.) representado
=3 " -, 2% ¢
=Tk 1 ) ‘:‘el kil L ) el R of gos R, ae
& A partir de los afios sesenta se va a derivar a una

e O s N s g foin o W
progresiva sencillez a la ver gue se generalizard la forma

de templete: creemos poder afirmar que el afo de 1774 -el de

la reproduccion de la Capilla Mayor de la Catedral—- fue de

aparatosidad excepcional ya que desde mediados de la decada
de los sesenta, todas las elaboraciones se caracterizan por
su comparativamente mayor sencillez, tanto por su estructura
como por su tamafio y solo un porcentaje minimo de ellas
adoptard un tipo de altar distinto al del tipo templete ya
descrito. Fero tanto los templetes como las escasas
excepciones (142) a este tipo de altar -la compuesta en
17872 a base de dos pisos de arcos triunfales que rodean a
una columna también triunfal; o la de 1796 a base de otra
columna triunfal rodeada de cuatro pirdmides—obeliscos-—
hablaran en terminos arguitectonicos ~-habria que excluir
anicamente al altar que imitaba la fuente de los leones de
1a Alhambra del afo {767~ olvidando imitaciones mas cercanas
a la escenografia teatral —puramente barroca o incluso de
pervivencilas simbdlicas manieristas— que & la propia
arguitecturat la revalorizacion del papel gignificante de
dicha arguitectura ~-paralela, COmO veremns mas adelante, &
pérdida del valor emblematico del jardin que la rodea=

~n la eleccion de formas Mas DPUras o de aguellas que plas~—

(141 Este sentido excepcimnal esta cmrroboradz
evidentemente nNO shlo por las degcrlpc%nﬁes au
- las siguientes palabras qge nos
e de las que no dispone-
ellas se NOS indica la
a los templetes

conocemos  $1n0 po r
ir forman tambhién de aguella
relaciodn.En

moes  ninguna “
gue Supusn con respecto

Fenovac i on
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§ neoclasico, sin duda la acercard a conceptos a
A 1O , mas

. ol 1P W ) LA 1 q [- 4

rococ ar i : 2 63 '
woecd para los interiores de las galerias yv en los propios

templetes ~tanto en su misma concepcidn primorosa como en su

decoracién interna—, de caracteristicas semejantes a lo que

vimos desarrollarse en la arguitectura civil.

Frente a ello, el dnico cambio de la empalizada
consistird en una mayor complejidad y recargamiento en sus
lineas en la primera parte del siglo que evolucionard hacia
una mayor sencillez y refinamiento en la segunda. Fero su
interior siempre oscilard entre la ampulosidad decorativa
barroca y el preciosismo rococt. Y la estructura sera
siempre igual v definiendo un mismo espacio. L& importancia
concedida al mensaje predicado en sus lienzos serd causante
~entre otras razones que ya sefdalamos— de esta cortinuidad y
es aqui donde la pervivencia de un sentido mnas antiguo
incluso que 1lo propiamente barroco, enlazado con lo
emblematico, S& mantendra1 de una forma ya obsoleta pero
cargada de una serie de connotaciones que S€ evocaran solo

anteriores la columna y las piramides que componen
el altar de 1796 "lg que este alo merecio una
singular atencidn  fue, la hermosa macuina del
Cenirn: En los antecedentes anos se formaoa un gran
Tabernaculo de mucha elevacion, €0 cuye trono que
ocucaba el Centro, S€ representaba una Cu§tnd1a con
variua adornos, alusivos a la Srlemnidad QEI
Misterio. Fero come toda esta arrogante maquina
preﬁentaba siempre un mbjeto'Hommgénao, con algun?:
pequefias variedades, QUE hagxan poca EgﬁsaciOn ?Eea

vista: BE€ tubo por cmnvenlente.el varlﬁr E? ler;
para que 1lamase Mas ia atzv;;ﬁqo .ééln{Santisima

i (] fuera, i
gzitzzzntzenff. I??b LeesPaAQ.T7) Hay que destacar

yplicito prmpéﬁitm de sorprender. como

también el ex : ! Ayt
cwmpunente gue se mantieneg vivo a lo larqgo de -

el siglo.




con su estructura - a2 af i
structura -y se atianzardn con los mensajes cifrados
incluso  en j nglific
5 2 Jeroglificos- v que evidentemente no  interesarad
g - =
desterrar 211G Lo L
Errar %ino  todo lo contrario, sobre todo por las

circunstancias histdricas gue se atraviesan a final d
3 e

©1010.

Eete A CF ama evolutivo nos ha permitido
contemplar determinado tipo de caracteristicas que apoyadas
en  documentacidn  proveniente de contratos nos ayuda &
definir la obra de los Perea: partiendo de un mismo taller
familiar vEmDs a Sebastian dedicado a elaborar la
arquitectura vy cecoracion correspondiente a la proclamacion
de Carlos 111 en 1760 y a Juan que, aunque trabaja desde los
afos cincuenta en fiestas del Corpus, no conocemos sus obras

hasta los sesenta, de entre las que podemos constatar las

siguientes: en 1765, L7867 —con elementos repetidos en la

configuracion de los altares centrales— y muy posiblemente

en 1766, pot razones de semejanza estructural Y

cronolagicas; los dos se caracterizan por un preciosismo de

estética rococo en lo estructural y en lo decorativo que,

en por Ssu majestuosidad,

lejos de composiciones que asombr

preferiran otras mas delicadas vy elegantes en las que se

con la decoracion vegetal ¥y las

mezcla la arguitectura

i inti de
fuentes, € Se JUECS con espaclios laberinticos a base

columnas. - nejos, luces. cornucopias, recortes vegetales,

incluyendo en  Su repertorio formas como el estipite coan

atlantes, y juegos entre arcas rebaijadps Y rampantes.
De todas formas, la estructura fija gue sefalan

i i : ; una
1os Corpus limita 1a imaginacion de Juan . frente a

mayor 1ibertad compositiva en Gebastian.

1l

> > 10
) la decada de los sesenta carresponde & =
s de los setenfé y principimg de loE= ochenta

Farea, é finale

274
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trabajando en @l Corpus Sebastidn de Cardenas del
L1 é Ardens de
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arrambla en 1778, en la gue concedia preponderanci
...... 8 Selul : a

decorative Lo e
wativa a un jardin estructurado en forma radial com
i & WA " D

veremos mas adelante.

Ferp pronto volvemos a encontrar a utro miembro de
los Ferea ~8ebastian de Perea y Forras— aduiriendo el
protagonismo v aparentemente ya de una forma definitiva: a
nuestro entender se le pueden atribuir las construcciones
preparadas para el Corpus desde el aRo 1782 incluido hasta
final de siglo, asi como también la arquitectura Y
decoracion que corresponde al municipio con motivo de la

proclamacion de Carlos IV: en todas ellas manifestard este

autor su  preocupacidon  por la jardineria que sera casi

protagonista en Sus decoraciones a base de templetes vy

i

galerias recortados  en materia vegetal que juegan con
fuentes v estatuillas, las cuales constituyen muchas veces
los mas complicados surtidores, como veremos a continu.~ién.
For lo que respecta a lo arquitectonico, el mismo sentido
preciosista que e  traduce en los jardines, se puede
contemplar en los templetes de Bivarrambla en el Corpus, de

una planta principal ¥y punca mucho mas altos, abiertos con

arcadas laterales, de base apromimdamente cuadrada = Y

elegante decoracion extendida también en el interior de las

galerias, las cuales tendran igual que los templetes, lineas

mas sencillas en su arguitectura. Tanto la decoracion como

el nuevo sentido de las proporcilones -zin olvidarnos de los

i : - tan 3 en una pstética rococo
jardines— incluyen & estos conjuntos en

efida con la eleccion de formas

que  $in embargo no aparece r

i = ] é tri fal o las
i o ; columnea Friunte
rlasicas camo 1os arcos Y la
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relegara a los jardines o a la decoracién de intericres sin
wncidir  en las arguitecturas clasicistas Ello ser

ristas. 11 a claro
exponente de las mezlas linglisticas que se producen en la
argquitectura de final de siglo, de las cuales la efimera
serda su reflejo {(143). Bin embargo no nes atrevemos a hablar
del rigor clasicista o arquenldgico de estas el=2cciones: ya
las describimos en W momento y vimos como ni sigquiera las
pirdmides sefaladas como "imitacion"” de las egincias por el
mentor podran mantener este caracter al ser ejecutadas como
gigantescas luminarias (144). De todas formas, si nos
interpsa =efalar el caracter novedoso que indudablemente

suponen para la practica arquitectonica de la Granada

contemporanega.
Fero esas elecciones mas o menos clasicistas no

supondran en Gebastian el progresivo triunfo de una nueva

concepclidong con wllas demostraba estar al tanto de los

nuevos gustos de igual forma gque las lineas arguitzctonicas

de templetes Y empalizadaz se simplifican progregivamente.

Gin embargo sigue utilizando el rococd en sus decoraciones Yy

las propias citas clasicas S€ encuadraran en ambientes

satn habla de la convivencia de
con elaboracliones harrocas

ala "la cantfusion de los
cde 1760".

(143)La profesara Vi
eplecciones reoclasicas
propdsito de lo cual sed

a -

nlanteamientos clasicistas & part}r

V.80t0. niops catafalcos de Carlos 11l: entre la
la herencia del

imfluencia neaclasica Y :
.Fragmentos. carlos 111 Y la Ilustracion.
13=13-14. Junin 1988. Madrid.Pag.l42.

PlUme Qs
del arco triunfal preparado
pwualamacién de Carlos IV en Flazea
va comentamas como el
pregenta oMo
gue fuera

(144)D1%tintm es @1 caso
también para la
1o arguitectosi
de eéste &€ nos
no NOos consta

paeva POy
Figor Claﬁlﬂjﬁta
ciertos de todos mOgos

rwalizacimn

de Fereas.
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propiciados sobre todo por sus jardine
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uilzds e @iemplc
el ejemplo en el que esta mezcla se hace

mas  evidente es er a0
e es en la decoracidn gue prepara  sara |
e Dars a

proclamacion de whs !
3 ;Aarlos IV aunque agui hay que tener en

C L "!|t 1 . RCRE Jt|r-'\Cl Ci ( . ;
o A

DO ur antor o Arac
k N mentor cuyo caracter reaccionario ya pusimos  de

mamifie - € =L ]
anifiesto. Hon curiosas las decoraciones de algunas
(%

fachadas de PFlara Nueva v Bibarrambla donde debe simular

templos egipcios: en ellas, salvo algnos elementos de esta

mitologia T i
Qia. recurrira curigsamente a elementos

correspondiente a la arquitectura clasica como la "yran
portada dérica" de la Casa de los Miradores gque, ademas, se
ornamentara al estilo rococd con piezas de plata,
cornucopias, espejos VY pinturas y junto a ello, extrafos
emblemas en que se tergiversan las fuentes de sus elementos,
haciendolos falsamente @gipcios: o la arcada de Bibarrambla
en la que se imitan nedlidos sillares" a la vez Que se
remata de "festones V¥ follajes dorados" y se acompafa de las
menc ionadas piramides transparentes; etc. .

Hemos hablado en este constru.tor de =1¥ ]
preocupaciones jardineras Q camo en ellas también se podran

definir los rasgos de su eatilo,aqud quizds mas libre gque en

el resto de sus elaboraciones y. Por tanto, desarrollado con

mayar satisfaccion como manifiesta el propio autor {145). En

ellos = hara evidente su sentido de 1o 1 dicu, de 1o

zlegante Vv refinado, de 10 “gracioso" que se traducira en el

uso de elementos rococths a 1os Que situara en complicadas

escenografias de ars topiaria de raices manieristas.

Fero todo ello formaréa parte de un desarrollo MmAs

; i s ] ines
compleias nemos 1ejado a parte el estudio de los jardir

(145)Ver 1l1anada (81) del capitulo de autores.
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propiamente arquitectdr i
arte arquitecténico, introduc
MLCO, Lroduciendose en : g |
f ) el altar

PR ER LR
entral o formando arcadas vegetales, etc como desde 21
: : ATC o Z M parde @

winto  de Sl sl w ool L i
[ t de  wvista del scntido simbdlico de la misma- s8in
= n

L s e s
embargo, otros se presentaran mas auténomos v en definiva de

itual forma que hemos podido apreciar una e.olucion en el
conjunto decorative -~concretamente en el altar- también

podremos observarlo en el jardin e incluseo distinyuir
ciertas poeuliaridades estilisticas w.rraspondientes a
determinados constructores.

Fara empacar hay que sefalar el caracter
gorpresivo vy asombroso ,ue comporta —en un mundo gue valora
tanto el dominio de la naturaleza y de Sus elementos—- la
posibilidad de construir un jardin repleto de flores
ordenadas geometricamente (a] formanao figuras, setos
recortacoe de la misma forma,galerias de arcos vegetales, Y
sobre todo, fuentes que e multiplican y Se reparten en él,
con las formas mas distintas. ¢ Ome veremos mas
jetenidamente: jardin que @& pesar de su complejidad Y
abundancia de elementos, ee‘tan efimero como la arguitectura
que le sirve de marco Yy que desaparecera con ¢l. Fagiole
nportare la natura nell architettura @ nella scena

csefalas

urbana gsignifica pperare una specie di rivolucione

poiche ai tratta di introdurre i1 caduco dove

copernicand,

era 1 «ternis i1 movimento dove era la stabilité.” (146).

AU precisamente @l propio caracter efimero no salo del

: . mpana
jardin $ino tambien de la arquitectura que Ile aco P "

(14&)Faqiolm dell Arco, ﬁ.Garandini.L'ﬁLIz?:gg?
Barocco; gtrutture della fe;t? ﬂe}{a Soﬂaﬂ e
Vo lume EECBHGQ”TEEti. Bulzonl Editore.B.o.ALLe

1978. Fag. 176.
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decoracldar e B FLE
acitn de las  fiestas del Corpus) v el caracter d
& e e

mu ‘:k.‘,.l a1 e - it R
vtabilidad -gque, por tanto. no sera exclusivo del jardi
SRR S R 12l jardin-
r.,l = .‘ - 4 e . - . e
ablard de la brevedad de la '‘manifestacidn” o "aparicio
g afat ]
|T]a ,,-’ - - H r el 4 - -
terial casi milagrusa de esa trascendencia gue ocultara

en su toe alidad toda referencia con lo real: concretamente

el jardin tapara el suelo y remitira a otros suelos de
contenido paradisiaco.

Forgue efectivamente, siempre en la rai= de 1la
concepcion del jardir .2 puea= rastrear al mito del paraiso
perdido o momento en gue hombre y naturaleza disfrutaron de
una armonia perdida (147). A esta idea de connotaciones
religiosas se asocla la de los elegidos o aguellos a los que
anicanente se les permite el pasc a pste jardin, concepto
del que derivaria el "hortus conclusus" medieval que
encontraria una de Sus manifestacior = en el claustro

religioso con su pozo ceptral a modo de nfones salutis”: una

ver aceptado que la arguitectura efimera reproduce & un

cla :tro -—como Se lee por ejemplo en @1 Corpus de 1765:
naviendo hecho que la FPlaza Vivarrambla forme un

Claustro guadrilongo e LlgE )y B légico pensar gque el

(147 )Esta afirmacion aceptada por muchos auto 2%« 1?

mantiene G.C.Argan 0 la introduccion que. ha;e EW
estudio EOFFEEPDﬂdiEﬂtE a las palabras "Glard%no e
Farco" en la Enciclcpedia Univer;ale_ de}l‘Art?.
Gotto gli auspici della mondazione Giorglo Cini. L&
parte ‘epditoriale dell opera & curata dalla casa
editrice G.C.8ansonl. Firenze. Ingtltut? per la
collaborazione culturale. 1458, Venezia~ROMA. fomo
yI.Columna 156. : :

(148 )6Genes.s EucaristicO. ..
Granadd. - - 1765, Su autor el M.R.P.M.Fr.

Thomas Maria de Cardera..-- Fag.29.

Cc pus christi...
Francisco

27
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Y su fuente * iria | '
entes, asumiria la #1onificaciones mencionadas, Y 1
. . a

Rropla  wvalla que le rodea siempre (149) si es una form d
: : a (=}

protegerlo de los Curiosos visitantes, es a la vez un d
26 modo

e aEe R e
1e acentuar sy caracter cerrado. Es necesario recordar agui
g 1

al poeta  granadino Soto de Rojas cuando en su  poema

significativamente titulado "Faraiso cerrado para muchos
L

Jardines abiertos para pocos'"- describe su propio jardin

(1507 con foirmas animales y humanas recortadas en arbustos y
cuadros de plantas de distintas formas, todo ello cargado de
un gran simbolismo que recogerd infli encias de la
Hypnerotomachia Foliphili, obra de la gue Aurora Egido
destaca la importancia que supuso para la jardineria
compruendida desde el Renacimiento al Harroco: "El1 jardin
representa la total armonia, ayunte la misica con la puesia
y convierte el arte "topiario®” ep un emblema de proporcion y
ruamero que refleja el orden v la perfeccidn existentes er la
naturaleza no es solc un paraiso, sino una verdadera
"academia': pasear por ¢l es seguir un itinerario filosofico
en bueca de la verdad ..." (151), en cuyo camino el propiu

Foliphilo tendrd gque atravesar un laberinto: un siglo

después del jardin manierista de Soto —en el que curiosamen-—

(149)Me remito a las descripciones concretas. Lg
vnica excepcion parece ser la del Corpus de 1760 si
nos guiamos por el grabado, lo cual deja en este

aspecto un margen de duda.

1150)Jardin que hace el mismo Soto a partir de 1632.
Ver la interesantisima introduccion qge'Aurora Egido
hace de su obra en: Pedro Soto QE Rojas. Plra;:u
cerrado para muchos, jardings'apxertns para gozda.
Los fragmentos de Adonis. Edicion de Aurora &g .
Ed. CAtedra.Madrid 1981.

(151) Aurora Egido. Op.cit.Fag.27.
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ar  todos estos aspectos en nuestros Jardines
» Que

3 4 5 LK alifi
podemos  sequir calificando de manieristas aungue 1
& en a

s ; i e :
aunda mitad de $iglo se unieran a estas caracteristicas

otras i 1
é de signo rococd. Asi, la musica, siempre oculta

acentuando de esta forma su carécter SOrpresivo Y

maravilloso, en tribunas hechas & proposito desde la propia
empalizada o desde el altar central, amenizard a los
visitantes en su itinmerario inicidtico vy como tal
adroctinante vy trasmisor de un mensaje que, inicidndose en
la "clave" colocada a la entrada de la empalizada por la
Pescaderia, culmina en el altar central, en el que
generalmente se representa a la Eucaristia o a la Fe.

A lo largo de2 este itinerario, las poesias -
acompafiando a las pintiias o a las esculturas- no sédlo se
colocan en lienzos en la pared de la empalizada sino junto a
las imagenes del altar o incluso repartidas en distintos
puntos del jardin, alusivas al altar o acompafando a
estatuas o pinturas gque se éncuentran dispersas en el mismo

(152). El sentido de camino ascendente hacia la perfeccidon -

a travées de siete mansiones, de las que la séptima es el

cielo- existente en el jardin de Soto, se sefialard también

en este jardin con avisos emblematicos (153) y se asemejara

al camino laberintico que deba atravesar Poliphilo: ambos

to comu para todo en general, me
particulares de cada

(152)Para este aspec :
remito a las descripciones
celebracién del Corpus.

Aurora Egido habla de Alciato vy

(153)Concretamehteg imagenes se hallarian

BUS emblemas, cuyas : s
representadas. Ver Op.cit.FPag.3%.
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. erintico  -verdadere i
i ero todpico de tode
2 todos los ment :
ores al
describir 2 | i
ibi el lardin- se ' i
Jardi = evidencian MAas
& ) menos
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~metafdricame
tafdricamente puesto gue este laberintm, como el rest
esto

de i | & Lr :
i Jdardin, permanece dentro de la wvalla mencionada
L]

= g
ompuesta de arcos recortados en murtas o arrallanes de
o L]

distintos setos recortados, de numerosas fuentes ces para
llegar al altar desde donde presiden la Fe y la Custodia, es
decir la maxima verdad y la médxima gloria -paralelas a los
fines de Foliphileo o de Soto- a la que el hombre aspira en
esta vida.

Sin embargo, ese laberinto no significa
graficamente desorden o caos: desde el jardin renacentista
italiano -y en esto el manierista y luego el barroco son sus

herederos— se concebira al propio jardin como una

arguitectura arborea frente a la que 1las propias flores

quedan supeditadas. £l laberinto aprovechara las

posibilidades que este concepto arguitectonico le da en
cuanto a planificacién geométrica pero serd solo una de las
manifestaciones mads caracteristicas de la jardineria
manierista que —-como en nuestros jardines vy poniendo nuestra
vieta en ellos— también distribuird a sus flores Yy arbustos

en cuadros recortados en las mas variada figuras; Jjugara a

sorprender con abundantes fuentes v surtidores a los que

cargard de simbolismo religioso —-llagas de Cristo, Fuente de

BGracia, rios del Faraiso incluird grutas con

personajes mas o menos fantasticos; incluira lienzos Y

esculturas -—~como  ya hemos indicado, con sus textos—j

i jes
incluird falsas perspectivas en las que se evocaran paisali
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Leonci ) existe 1
illo existente en Bibarrambla quedard cubierta de
3 arcos

recorta 5 er ; LY §
dos en murtas v arrayvanes, desapareciendo como tal -y

b ; | i :
on ello volveriamos al Proposito de ocultamiento total de

1. - gy . P - 3 -
a realidad cotidiana con el que hemos caracterizado estas

decoraciones— para convertirse en  un pequero templete o

cenador, tampoco ajeno a la estética manierista del jardin.
En definitiva, en estos jardines destacaria lo maravilloso,
el juego, la invencidén, los extrafos efectos vy lo simbdlico.
Son  aspectos que podemos calificar de manieristas Yy que, a
medida avance el ciglo, se completaran con "lo caprichoso"o
"lo gracioso", aportaciones rococd que aumentaran de forma
paralela a la pérdida de lo simbdlico que también se
producird de forma preogresiva. De todos modos no  podemos

olvidar como en ellos, también hay pervivencias de usos

Arabes: la propia utilizacidn de murtas, arrayanes, cipreses

y emparrados, o las fuentes rodeadas de macetas que vemos

repetirse en nuestros jardiq9$, fueron usados por los arabes
en 1los jardines de sus carmenes del Albaycin (154). 8in
embargo, la herencia italiana recogida por los nuestros es
evidente. Y esto se manifestaba al parecer, contrariamente
a lo sucedido en la mayoria de los jardines egspafioles no

relacionables con estructuras efimeras donde en opinidn de

A.Bonet y de M.Charageat (155) la pervivencia de lo &rabe

(154)Ver Aurora Egido. Op.cit.Fag.24.

(i185)A.Bonet Correa. YEl Renacimientouy gl Barﬁacn
en los Jardines Musulmanes Espafioles”.Cuadernos de
la Alhambra.Numero 4. Granada.MCMLXVIIIg Marguerlfe
Charageat.L’ Art des jardins."Les neuf : guses ;
Histoire générale des Arts.lelegtlgn dlrlgFE p:
Norbert Dufourcqg.Fresses Universitaires de rance.

Faris.1962.
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Istre" v la nueva corte borbénica.

Y aungue la fecha en 1a Que aplicamos el

calificativo de manierista pueda parecer tardia
]

recordamos

aue Checa y Mordn (15&) sefialan cémo la mentalidad magica

con la que =1 individuo se enfrenta a la naturaleza, propia

del manierismo y tan distinta del espiritu cientifico con
que esa naturaleza es analizada en época barroca, pervive en
el mismo siglo XVII, io que contribuiria a explicar que
tanto la propia fiesta como el jardin mantengan ese espiritu
entre ludico vy magico, propio del m-.nierismo, en dicho
siglo: en Granada, por lo que respecta al resto de la
fiesta, hemos visto como el intelectualismo Y l1a
sofisticacidn emblematica perviven en las fiestas de
motivacidn religiosa incluso durante todo el XVIII -el mismo
itinerario inicidtico y fijo, anteriormente analizado, en el
que se van recibiendo los mensajes a través de los
jeroglificos o emblemas de las empalizadas, como sucede en
estas fiestas del Corpus y én las religiosas en general, es
un ejemplo-; ademds, hemos analizado la propia evolucién de
la arquitectura efimera en las fiestas del Corpus desde el

siglo XVII -donde, & nuestro juicio, lo ludico predominaba-

(15&6)F.Checa. J.M.Moran.El1 Arte y los Sistemas
Visuales. El1 Barroco.Edit. Istmo.Madrid 1982.Pag.65.
A.Bonet Correa hablando de las adiciones
a los jardines del Alcazar de Sevilla en el
siglo XVII, sefala de alguna de elias como “s?
arquitectura es un buen ejemplo de ciomo e1
manierismo perdurd en Sevilla hasta muy entrado e
Barroco". A.Bonet."El Renacimiento y el Barroco Tn
los Jardines Musulmanes Espaﬁoleg". Cuaderncs de la
Alhambra.Numero 4.Granada MCMLXVIII. Pag.lé.

hechas




al siglo XVI17 . [
] 111 tdonde la 515temat1rau3mn Y regulacicn de sUS
construcciones ampal i é
strucciones ampliard ] sentido majestuoso s0le
; Fstuoso, mne,

"Enrecear t at 1 i
representativo y didactico de lag mismas pudiend
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Taungue tardiamente- con mas  praopiedad de

t. AP O 5 e g < i ’ }
VAP OO A, El jardin, aun evolucionard mis lentamente: sus

autores, repiten sus

conocimientos aeneracion tras

generacion; en general, no se dedican & la jardineria como

tal =la Jjardineria de lo efimerc indudablemente sera

distinta a la de los jardines estables— sino aue

50N
especiaiistas en toda una serie de aspectos que les son
necesarios -entre los que es fundamental la fontaneria-— ya
que son los mismos autores —-o trabajan en el mismo equipo-
de la arquitectura efimera y todos suz aledafos (escul turas,
tampletes, etc.); por ello sus alardes irdn sobre todo en la
linea del perfeccionamiento técnico, especialmente en lni
juegos conseguidos con fuentes y figuritas, como es el caso
de Sebastian de Ferea y Forras en 1789 (157).

Es evidente gque esa reiteracion en los elementos -
no en la forma— que cada vez va a perseguir mas alardes
técnicos, refleja por otra parte una pérdida del caracter
simbélico, misteriogo o emblemdtico, reflejo del terreno
cultural perdido por la propia emblematica o por la propia
pérdida de consciencia de la canacidad simbdlica del jardin
pcr parte del mentor o del mismo constructor, y referidos a

loe niveles significativos relativos a la fiesta concreta

(158). De forma paralela a esta péﬂdida simbélica, estos

(i57)Me remito a la llamada (81) del capitulo
correspondiente a 108 autores.

(158)Referidos a la fiesta concreta ya que quizds el

‘. 5 . ’ 3
l s : f. . 'f l E‘: I l :

nunca deje de actuar como tal.
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jardin francés" que podamos rastrear, los veremos haciendo

. = N R L . - 4
abstraccion de la valla que siempre los limita y extendiendo
. i ]

a0l j ard d as fe i
& jardin en las falsas rperspectivas que frecuentemente

aparecen pintadas al freco o al temple, decorando 1a

empalizada y que sirve de base a los lienzos, espejos o

Cornucopias que se colocan encima: aunoue Checa y Moran

(139) hablan de como "el Jardin francés va a optar por

ampliar perspectivas que antes de su realizacidn se

renresentaban vya en unos decorados pintados sobre tela que
prolongaban la perspectiva real de forma ilusionista con
recursos meramnente teatrales", nos parece excesivamente
forzado &)1 suponer que semejantes decoraciones tuvieran aqui
~al menos siempre- esta finalidad: en pocos casos veremos
una continuidad entre el jardin efimero y el jardin pintadoy
de todos modos podemos contemplar la posibilidad de que esto
asi fuera para alguneos casos.

Sin embargo,.,si podemos observar como "lo gracioso"
y "lo caprichoso" aplica&o a figuritas -que en alguna
ocuasién "imitaban a la China"- o a juegos hechos con agua,
empiezan a ser adjetivos corrientes, posiblemente en los
dltimos quince afos aproximadamente del siglo, en las'
de los mentores que, curiosamente se unen al

descripciones

adjetivo de laberinto y a otras formas calificables mas

i i ' os
propiamente de manieristass si recordamos determinad

jardines que sobre todo abundan en el XVIII, donde, con @ un

(159)F.Checa. J.M.Moré&n.E1 Arte vy llosqagintgggs
Visuales.El Barroco..Edit.Istmo. Madrid 1982. i

191.




caracter h e { i
mé s intimo vy recogido que el del estilo

versallesco, se renunci .
LERLO, S AMuNcia a : &g FL :
a a la solemnidad de:? Mismo en nombre

=y - el g e L/ 1
de un sentido mas lidico vy surgen  aspectos decorativos

exaticos -~como  la

chineria~ de gusto rococs, Quizas,

“salvando las distancias-— podamos establecer algun tipo de

- - -
relacion entre estos Y nuestros jardines de final de siglo

“evidentemente con cierto retraso cronolégico- los cuales a

las caracteristicas sefaladas, afadirian la de presentar un

tipo de altar central de menor complejidad arquitecténica 4

de tamafo mas reducido -segun dejamos visto anteriormente-;
todo nos acercaria en conjunto al estilo rococd en el que
curiosamente -y como fruto de esa adiccién de influencias
que se asumirian como modas y por tanto mas a nivel formal
que de renovacidn conceptual- se seguiria utilizando 1la
emblematica 0o las perspectivas formadas con pequenas
galerias de arcos vegetales.

Fero antes de este tipo de influencias propias del
fin de siglo, observemos al conjunto mads detenidamente y en

&l una evolucidn -evidentemente paralela a la propia

evolucioén del altar central- que parte de una primera epoca

que podemos stender hasta los afos sesenta, en la que

predomina un tipo de jardin en el cual destaca lo
representativo en general, directamente enlazado con el tema
o "idea" decorativa desarrollada por su mentor: es el caso
del jardin de 1736 en el que —~como vimos— se representa un

Faraiso con todos sus elementos -personajes, animales,

Arbol. cuatro rios, fuentes ... (160)~: jardin simbdlico Yy

¢ awiete
(160) Es interesante recordgr c?mu QQ lail A
mansiones mencionadas en el Jardxn tnn:ob;edecnrada
i 3 ias, la primera esta
oético de Soto de Rojas, . 1o
:jmbﬁlicamente con figuras perten:gie -
ai Génesis, recortadas en cipres. Nuevam
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ABOMbroso por o aue reproduce que le acerca a lo teatra)l
o Y

QuUeE aungue epresenta
LA AUNQUe representa el contenido que se mantiene
en

BEenclia  en  todo Jardin cercado, es decir el sentid
: & ' o

Paradisiaco, a la ver introduce un caracter simbélico por

encima del propio simbole ~€l Arbol de la Ciencia como arbol

ue da come P 3 5 : ] i
Q da como fruto al Sacramento: los cuatro rios del Paraiso

A s 4 .
como Sangre  de Lristos la Custodia como fuente de vidag

etc.~ el cual, unido a los efectos sorpresivos que se buscan

con el agua, con las esculturas O con la propia arquitectura

topiaria -se encuentra rodeado de una pared de murtas en la
que e recortan arcos decorados con estatuas portadoras de
hachetas encima y debajo de los mismos-, le hacen propio el
calificativo de manierista. En este jardin, lo vegetal se

integra con la arquitectura extendiendose en los bajos del

altar ~o bien es ella la que surge en su centro, a modo de

templete, tipologia también propia manierista~ y se integra

con la escultura; pero no se podra hablar de esa integracién
con las pinturas al temple de sus bastidores, de las que
unicamente sabemos gue consisten en flores,

El mismo tipo de jardin lo encontramos en 1748
donde el jardin propiamente dicho sdlo sirve para rodear un
"mar" —aunque se describen las flores y fuentes (las cuales
causaban "una confusién gustosa ... con lo frondoso®) de sus

playas que configuraban "amenos pensiles" (161)-: en su

centro, 1a nave -con las figuras correspondientes-

i rcano a
representativa de la iglesia, le dard ese caracter ce

lo teatral y simbélico que unido a la valla que le rodea o a

Pedro

: i Faido ens
remito a la introduccién de Aurora E31 o s s0p.

soto de FRojas.Paraiso cerrado para muchos
cit.pag.i4.

i 28w F:‘E\g-4-
(161)Eucharistica Red Mysteriosa ... 1748
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los efectos

b *Tectos sorpres

& WESILVOS v maravi
i1llosos =l

SOE e los que

el
Principal es el ¢ 1 i
Nl 2% el dominio del .
] ~Loagua formando ‘

3 : el mencionadp

mar

Y £ arandinsa
: HEA nave- le hacen de o
4 - & 2 alguna forma
= cercano al

Manlierismo.,.

Er 70 : 5t i j
v 17581 el estilo de jardin sigue teniendo los

m B5MOs = AL B - 5 = =

i ! g P
ncluidas las grutas -tan del Qusto manierista~ excavadas en

el . i
mismo. Ademds se describe como el jardin se estructura a

base de "quadros de verduras Flores vy christalinas Fuentes",

s rodea de una valla ~simbolicmente y a proposito de 1la
"idea" adornada con  cruces-—, y s prolonga ~Mmuy
teatralmente- no sélo en las columnas de la arcada de las
calles que sostienen frondosos arboles, sino también en la
pintura al temple de la empalizada, consistente en "palises"
con arboledas, fuentes vy pdjaros.

En 1760 parece que el jardin se reduce a arcos de
arrallanes los cuales, junto a otros configurados €oImo
columnas salomdnicas no en materia vegetal —aunque esto no
se vea asi en el grabado,si consta en la descripcion (162)-
rodean 1 altar "formando assi unos como otros un  hermcso

laberinto” (163)-, integrando la arquitectura no vegetal con

(162 Ver Pensamiento Eucharistico Mariano—
Mathematico ... 1760.... FPag.7. Ver el grabado
correspondiente.

(163) Tal "laberinto" -0 simplemente:
entrelazamietn de arcos— no aparece en el grabado:
considerarse una forma de hablar por parte

podria
fuera porque en el

del mentor en la descripcidn sino
grabado solo vemos un tipo de arcos, en el que
parece que SuUs columnas se recortan en grrallanes
intentando darles la forma salomdnica. La
descripcién se hizo a posteriori y en ella el mentor
protesta de la forma del altar del centro que no e
hizo ajustindose a SUS propositos. Far ESG,‘SlﬁOtEE
hubiera hecho ese laberinto de arcos de distintas

289




]. ) - E y -y ] - . . =
& hecha en este material. pPor Otra parte, se habla de s
! ; us

h Aact e e et - p e
astidores como Fecubiertos con Pinturas al temple figurand
: 2 Mo | (o}

] :
Pespectivas"  gue "dabar
5 | Lvas e daban a entender lo gque no era Y

demostraban i
2MOBTraba muy bien ] g . ia’ G :
\ lo que no avia', con lo gue, sin que

podamos  deducir una prolongacidn del jardin en las mismas
]

80lo se insistira en ese caracter engafdoso, equivoco vy

teatral propio tante del manierismo como del barroco. Sin

embargo, este jardin no tiene el sentido de representacion o

teatralidad que tienen los vistos anteriormente destacando

s0lo su total integracién con la arquitectura -caracter
también manierista y barroco-.

En 1761 el sentido teatral invadirad nuevamente el
jardin de tal forma que éste propiamente dicho queda
reducido a wuna zona rodeando el altar donde venticuatro
fuentes se dividen en cuatro grupos, simbolo de las cuatro
llagas de Cristo que son a la vez fuentes de gracia en el
Sacramento. El1 resto se estructurara a base de empalizadas
transparentes que formaran tres perspectivas distintas,
constituvendo en una el Paraiso, en otra la Tierra de
Fromisidn v en otra el cielo.

Fero a partir de équi, el jardin serd cuidado como
tal vy tendrd&a su espacio propio: esto sucederd en la
decoracién del Corpus de 1764, estructurado a base de
cuadros de flores y fuentes repartidos por toda la plaza,

siendo el cuadro del centro ei que cuenta con la fuente mas

o Eucaristia,

grande, simbolo de la Fuoente de la Vida

A : i raveés
eatableciendo -—-como ya sefalamos— una comparacién a t

el mentor 1o hubiera sefialado.

tipos de columnas, error del

Elle nos hace pensar mas bien en el
grabador.




tle lag 3 g1 L COme
flores come virtudes v el caonjunto ~omo Farai
. | ¢ > : aiso

&y 4 e - al i
(1&4) ., las empalizadas ge decoran con pinturas
r : en

PE spectivas que representan casas con sus balcones, rejas
& ' Y

Fuertas entreabiertas: en el Caso de buscar una prolongacien

ton el jardin  con un sentido entre teatral, barroco y

también rococe, intiden en el mismo, olvidando su referencia

al FParaiso.

En 1765 Juan de Ferea dispone un ,ardin con

flores, fuentes vy saltaderos que se mezclan entre las

setenta y dos columnas de un altar ~"altar de perspectiva vy
laberinto" (165)- algunas de las ruoles las forman salvajes
—que de la cintura para abajo son “verdes de monte"-
portadores del entablamento. En 1766 se insiste en la
profusa iluminacidn de sus "quarteles" -demostrando asi 1la
forma en que se estructura-, constituidos por flores
diferentes vy fuentes, todo lo cual se introduce también

entre los arcos del altar y provoca una "hermosa confusion

de este interior laberinto formado de Flores, saltos de las

Fuentes, vy luminosos reflexos; que si bien divertia a quien

con gusto lo miraba, también confundia el hermoso bullicio
caat A GE) . La empalizadé se pinta al temple con motivos
florales 1o cual no indica una prolongacidn espacial en la
misma por parte del jardin interior. Para 1767 nos

imaginamos un jardin semejante, elaborado tambiéen por Juan

de FPerea, del cual s6lo sabemos que se hizo "de la forma

e coloctd a modo de altar,
acostumbrada” vy que en su centro s

(164) Ver "Alegoria 1764. Corpus.”.
(165) Génesis Eucaristico ... Corpus Christi ...
1765.... Pag.26.

: b
(1646)Triumpho Eucharistico. qunrias de Chris
Sacramentado ... 1766...- Pag.24.
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M fuente semejante a la de los Leones en la Alhamb
I R 2 & =) ra =

modo de Custadia 0 Fuente de Gracia

o - jardid
Er 2774 @) Jardin e estructura g base de

parterres triangulares en los que se incluyen entre SuUS

flores distintas fuentes v setos con flores recortados con

formas distintas de entre las que sédlo se mencionan las

aguilas v  lps Bscudos. Este jardin no se integra en 1a

arquitectura del altar ~reproduccidn de la Capilla Mayor de

la Catedral-jse extiende en la de las cuatro calles que le
rodean, cuyas columnas del segundo piso de la arcada se
recubren con murtas vy arrayanes y se adornan con "Estatuas
bronceadas de medio cuerpo ... como las que suelen ponerse
en los.Jardines..." (167); ¥y no se prolonga en la decoracioén
de la empalizada vestida de algodén estampado con laminas
sobre fondo dorado que "con tintas encarnadas" representan
figuras "a la Chinesca, arboledas, monterias, pescas,
marinerias, torneos, miusicas, zambras, y otras vizarrias de
wn dibujo primoroso ..." (168): 8in embargo, me interesa
destacar este tipo de dibujo que lo encontramos agui por
primera vez y que enlazard con motivos decorativos del mismo
estilo, instalados en el pFopiD jardin, pudiendo rastrear
asi los inicios de la introduccidn de un nuevo gusto.

En 1778 Sebastian de Cardenas hace una

estructuracién del jardin algo distinta a las acostumbradas

al hacer partir de las cuatro esquinas del altar, cuatro

calles formadas por arcos de hierba -de los que penden

faroles— que se dirigen a las cuatro esquinas de la plaza,

(167)La Espada del Sefor Yy de Fernando... 1774 «..-

F"‘aq IE;I
1774 " e w

(168)La Espada del Sefor Yy de Fernando...
Fag.4.




&@s decir a las ewsq
T r & A8 esquinas del cues
S el Cuadrade formade s
[ v A0 por las ¢
las atro
calles de la empalis:
28 = A empalizada, oraganirzande se: )
HPaganlirando asi el Jardi f
e 1, : in de forma

radial .

1782 e aro B j & {
raaniza el jardin  con "ordenados

Quadros de f e . "mace =1
lores™ . macetones": arcos de murtas ~Con

alaunos de ellos se cubre la fuente del Leoncillo- de les

L‘e - - o .. 3 e
q penden  faroles de cristal Y s& adornan con banderas;

cuarenta v ocho fuentes con distintos tipos de surtidores -

3 - & B - - 5
de los que destacan ocho por su altura—- mrovocando ~puesto

que "se cruzaban unas con otras”- un "vistoso vy ruidoso

laberinto de cristales" (169). Este es el jardin en el que

observamos una mayor continuacién con la pintura al fresco

de las empalizadas que consistit en "variedad de arboledas,

florones, avese de distintos colores y especies, jardines,
cenadores, fuentes, elc.", con lo gue se estd describiendo
posiblemente un jardin barroco, aungue el constituideo en el
centro de la plaza esté a nuestro juicio, entre la estética
manierista v la rococo.

Enn 1785 volvemos a encontrar nuevamente una
empalizada con "arboledas, jardines, fuentes, vy Aves de
varias especies” (170) -pintados al fresco- en la quz de
forma mas dificil se prolongaria un jardin cuya planta forma
una estrella -~y de ahi la dificultad mencionada—,
constituido por diversidad de flores y plantas sobre las que

"jugaba un gracioso Laberinto de quinientos y quarenta arcos

de murtas y arraijanes; entre ellos saltaban hasia mas de

i S50~
vara y media quarenta fuentes, que formaban en su caida

(169) La Conquista de Mahon... 1782 ....Fag.7.

(170)Las Ordenes Militares ... 178%....Fag..




bre sus tares ; '
-AEZAS UN ruido de Aagua armoniosoy Y ademds de ectag

5@ re Ler i '
partieron en diferentes sitios trescientas macetas de

Var 1 sk s 3 ay ghie
ariaes flores v hasta noventa vy geis figurillas de

distintas, Y caprichosas posturas, que imitaban a la Cﬁina
- .

Y Que por ojos, vy boca despedian liquidos cristales, que

Cruzandose al caer. unas con otras formaban un juege, aque

alegraba la vista vy el oido", La fuente del Leonciile

también quede cubierta de un "pequefio laberinto de arcos de

verde" (171): complicado jJardin en el que si la pintura de
la empalizada podia describir un jardin barroco, e! caracter
manierista de su propia composicién en el interior de la
plaza, enlaza con elementos decorativos ~"caprichos"
chinescos- de gusto rococd.

El afo 1786 va a constituir una excepcién en toda
esta serie de jardines para eniazar con ese otro tipo, los
gue he llamado representativos y que vimos desarrollarse en
la primera parte del siglo: en él se va & retomar con gran

fuerza la carga simbolica también propia de esos primerns‘

jardines, v se va a desarrollar un jardin laberintico -en el

que se representard el laberinto de Tebas para simbolizar

Y

las peligrosas dudas en el dogma- coh sSus personajes
propios, es decair, el Minotauro -simbolo de la Herejia—, un
militar espafol —-como Teseo- y la Fe —como Ariadna— que le
envia ©l cordon de oro a la anterior, desde lo alto del

altar gue a modo de templete y con otras figuras, se levanta

en &l centro de este jardin.

5in embargo, en 1789 volvemos al tipo de jardines

que veliamos anteriormente. Agqui, Gebastian de Perea y Porras

' arcos
organiza un jardin para el que l=2vanta pilastras Y

(171)Las Ordenes Mililtares... 1783 .... Pag.3.
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ellos, dispone aran cantidad de fuentes iy distintas puesto

Oute Lentr 3 ¥ ¥ ¥ 8
} mientras Quie E\lnglleﬂS estan fo madas Por piramides otra
L

son fi i "1
lgurillas muy variadas Y otras son surtidores, siendo

de todas ellas la mas grande, la situada en el centro.

También se colocaran ocho pilares, hechos imitando las

Piedra, con sus cafos correspondientes. Entre todo ello se

disponen multitud de flores, "encalados" y "mesas de verde"

La fuente del Leoncillo se Cubre de arcos vegetales. Por

desconocer més detalles, no sabemos hasta que punto este

jardin se pueda asemejar con el hecho por Bebastidn di'u
Cardenas en 1778, teniendo en cuenta las arcadas vegetalps.
Fero lo que si parece mds evidente es que junto a"lgs
acostumbradas caracteristicas definidas como manierisi#t;k
aparecen nuevamente esas recientes adquisiciones dell gustq
por lo gracioso en las figuritas-—surtidores, de tipo rocncég

Del jardin de 1793 sélo se destaca en el contrato

~firmado también por Sebastian de Perea—- que es un Jjardin ;

con fuentes, constituyendo nuevamente por lo tanto, los
"juegos hidrdulicos" el mdximo atractivo de este jardin, no g
siendonos dificil imagiﬁar que seria semejante al

anteriormente descrito.

En 1794 el jardin se estructura con tres calles en
circulo que rodean el altar formadas de la siguiente forma:

la primera con treinta y dos arcos recubiertos de hierba; la

segunda con treinta y ceis arcos de madera pintada de verde;

y la tercera con cuarenta y cuatro arcos también recubiertos

de hierba. Entre ellas y también rodeandolas, 8@ extiende

i es
propiamente @l jardin a base de cuadros de variadas flor

i s todas
en las que se intercalan sesenta y Sels fuentes hecha

U g
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El aspecto Iidico

Y el adjetivo "gracioso" ~junto a lo

exttice 1 3
Co v caprichoso-~ los Veremos nuevamente en la

descripcidn de la pintura al fresco de la empalizada
L

consistente " g oy g . } ”
nte en raros Caprichos, Paises maritimos, 5

terrestres, con las producciones mas graciosas, que adornan

estos fecundos elementos" (172) s evidentemente el jardin no

s prolonga en estas pinturas pero acentuan ese aspecto de

lo gracioso, exotico, o caprichoso que como nuevo componente
de la estética vy en concreto de la estética jardinera,.
tratamos de definir para estos Wltimos afos del siglo XVIII
que parece que encuentran su medio mds idéneo en las
figuritas de las fuentes, perfectamente entrelazado a
elementos laberinticos o de raices manieristas.

En 1795 tenemos razones para pensar que el jgr@in:

fuera semejante a los vistos ya que el mentor no lo dnﬁcri&ﬂ

por considerarlo reiterativo con respecto a los otros afos.

En 1796 nos encontramos con wun jardin también muy seﬂajanta'

a ellos, estructurade en un planta en forma cuadrada _;'
"adornado de Arcos, Figuri}laa, Fuentes, que jugando con el
gua en varios movimientos y direcciones, se confundia la
vista en tanta variedad de objetos, como invento el_caprichn:
dirigido por el Arte" (173). Y del mismo estilo son los

jardines de 1797 -cuyo autor documentado es Sebastian de

Ferea y Porras— del cual, Jjunto con sus variadas flores se

destacan "caprichos, fuentes, figuras hydraulicas" (174); ¥

ISI
(172)Christo Enfermo de Amor eesl794.... Fag

(173)E1 Libro escrito dentro y fuera ... 1796...:

Fag.8.

(174)E1 Bran Convits de AMOr.«.1797.... Pag.20.
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valla que les rodea estd formada de arcos y determina un

espacio cuadrado para el jardin,

Vista esta evolucién general quisiera solamente

B

sefalar coémo el pPropio andlisis del jardin corrobora la

atribucidn hecha a Sebastian de Ferea y Porras de las

decoraciones levantadas en las fiestas del Corpus daldc.

1782: ya hemos sefalado como este constructor se preocupd de

los aspectos concernientes a la jardineria de una forma ﬁuy -
sefialada con respecto a los restantes ﬁlqmenta;
compositivos, destacanto en ella los juegos conseguiduifﬁgﬁ‘
los distintos tipos de fuentes: en sus jardines no falf;fi&
las caprichosas fuentes jugando con diferentes ér&c;uﬁgs,
figurillas que a veces son ellas mismas los su"t%dér;i
regando cuadros recortados de flores y arcos de murtalu_o_

arrayanes, de ma&s o menos acusado aspecto laberintico.

Finalizada esta revision general me interesa

destacar la vinculacién que la produccion efimera tuve  coﬁf

las elaboraciones perennes de la Granada de la misma época.
Para relacionar ambas arquitecturas, es interesante partif
de la definicién que de la Branada dieciochesca da el

profesor I.Henares cuando sefiala céomo "la ciudad es un

inmenso espacio ceremonial, vy la légica del complejo ritual

urabano -seforial y corporativo, rigurosamente sacralizado-

trasciende, de la arquitectura ‘efimera’ v ceremonial, a la

permanente e institucional, en tal medida que ésta no sera

sino la memora de las razones ideolégicas de aquella etigue-

(175) E1 Arbol de la Vida .... Pag.10.
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ta los
Be =  huevos organism
0% s0N Una contj i
ntinuacioén de 1
a
ceremoni i LV & ; j
a Colectiva, constituyendo, en los casos en

exigte j
Ny, las fachadas—retablo €l nexo de ambos términos"

Y e ' Lnicidr i
n su dEflnlClﬁn, continlae este profesor: "La

. ‘.ld d t . é.. d ut ] t . . L}

ued i j
p e ser leida como una realidad trascendente, con la

claridad’ de un  discurso pedagdgico, por supuesto

autoritario, que hace presentes las argumentaciones

teoldgicas Y las conmemoraciones hagiograficas

contrarreformistas, casi siempre... con referencia a los

Niveles institucionales" (176): si en primer lugar la
relacidn entre los dos modos cde arquitecturas vy lui-
respectivas elecciones en cuanto a configuracién

ornamento queda fundamentada en la ritualidad de

pretensionzs trascendentes que invade la vida urbana y"aue'i'

es generadora de ambas, las caracteristicas que describe a

continuacitdn el profesor Henares para la ciudad real ;er&
légicamente propias también de la ciudad aparente o efimif;;
pero en la medida en que esta segunda desempera fuhciéneg
especificas celebrativas dentro del ritual es natural qu:
potencie en si todas las caracteristicas sefialadas.
Partiendo de este nexo fundamental veremos oscilar
a nuestra arguitectura —incluida la jardineria- éh#r. la

solemnidad del barroco de manifestaciones escenagraficas vy

retériacas que a veces conservara recuerdos manieristas; la

exuberancia decorativa del rococtd cuya vaciedad simbGlica se

evidenciara en la falta de sentido que caracteriza al jardin

de los Gltimos tiempos y Cuyo intimismo se traducird en 1la

narte Tardcbarroco en el gigla
XVIII" .Branada. Instituto Prnvinc%al de Egtgﬁlogdz
Promocion Cultural .Premio “Granada” .Exma.Diputacl
Provincial. Granada 1982. Tomo 11I. Pag.1281.

(176) I.Henares.
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intenciédn de parcelar Con PeEquefios gabinetes el Ambito
decorativoe O en el tamafo del altar del centro de
Bibarrambla correspondiente al ultimo tercio de siglo; 1a
mayor pureza de !

lineas de un barroco Clasicista que se

manifestard en la segunda mitad del siglo, fundamentalmente

en la arquitectura efimera de motivaciones civiles:
]

Y alguna

manifestacidn neoclasica de los Wltimos tiempos En

definitiva, sera un recorrido paralelo en la primera parte

del siglo al de la arquitectura perenne en la Ciranada de 1la

época, no presentando en comparacién con esta, marcadas
diferencias: concretamente, la semejanza con algunas
producciones retablisticas de Duque Cornejo o de Hurtado
Izquierdo y de su escuela —caracterizadas por el.juegn de'la ,&
policromia que se consigue con la diversidad de materiales y 

la abundancia de los dorados- y en especial con :;l
tabernaculo que ese segundo autor realiza para la Cartgja&;

el cual nos remite inmediateamente a los altareﬁ - del

interior de Bibarrambla, evidencian unos contactos estrechos .

entre ambos procesos evolutivosy quizas fuera interesante

sefalar cémo si Hurtado Izquierdo introduce en el retablo &i“
Santiago de la catedral en’'1707 el uso del estipite en los
retablos, nosotros lo vemos incorporado a | nuestras
decoraciones desde 1736 -lo cual no implica_.qﬁl _ho se
utilizara antes—; de igual forma, esta incorporada en la

arquitectura efimera -la vemos ya por ejemple en 1727- la

columna saloménica, introducida por Rodriguez Navajas en

1700, en el tabernéculo de la capilla mayor de la iglesia de

Santo Domingoj ejemplos que pondran de manifiesto 1la

estrecha relacion entre las elaboraciones perennes

arquitectonicas O retablisticas- y las efimeras (177)3 con-

(177 )Scbre la arguitectura granadina y el resto de
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itconograticas (178) .
Fero ege Daralel i
A B8 paralelisme o £
2 ] A sme =8 rompe en o ¢
: ormal a

- W L ¢ Lo} Ll = =

manifestd o Odo e W
en  todo el siglo como una pervivencia antigua
]

Caractear{ct im: . -~ 1
aracteristica de la arquitectura efimera y no d 1
A @ e a

@ : " oy - - s 1
PeErenne; pero ademas, en la segunda parte observamos la

escasez de tipos neoacldsicos en la efimera: aunque tampoce

Gk .
ean abundantes en la perenne, sin embargo, en npuestras

arquitecturas todavia seran mas escasas estas realizacionesy
& pesar de todo es interesante resaltar el aspecto novedoso

que indudablemente aportarian las piramides, quien sabe si

como eco lejano de la recomendacidén de Rieger en torno a la3ﬁ

conveniencia de colocar pirdmides u obeliscos en todos los
puntos cruciales de las ciudades (179). De todos modos, si &"1
partir del Wdlitmo cuarto de siglo se nota una clara
tendencia en CGranada a la arquitectura neoclasica en lﬁ'
perenne (180), esa ya hemos visto que no es la evolucion de
la efimera. :

En ella no repercutiran las normativas que en 1777

da Floridablanca en torno a la prohibicidn de la madera -y

la producién artistica contemporanea ver a I.Henares
Cuéllar.Granada, Op.citi Gallego Burin, A.El Barroco
Granadino. Madrid 19563 J.Caméon Aznar. J.L. Morales
¥ Marin. E.Valdivieso Gonzalez. Summa Artis.
Historia General del Arte. Arte Espafol del 8iglo
XVII11. Tomo XXVIiI. Ed.Espasa Calpe.Madrid 1989.
(178) Ver el capitulo correspondiente & la
iconografia. .

(179) En todo caso nuestras pirémides S0n
posteriores a 1763, ako en que la obra de este autor
es traducida por Miguel Benavente en Elementos QE
toda la arquitectura civil. Segun la referencia
aportada por la profesora V.Soto en "Los catafalcns
de Carlos 11l: entre la influencia neoclasica y la
herencia del barroco”. Fragmentos. Carlos 111 v la
Ilustracién. Numeros 12, 18 ¥y % Junio 19864.

Madrid. Pag.142.

(180)1.Henareg.eranada.ﬂp.cit. Fag.1i1306.
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Con ella, del dorado- para las elaboraciones de 1lps
interiores eciesiales vy sy sustitucién por marmoles (181):

evidentemente

este tipo de arquitectura no podra dejar de

consistir bAsicemente en madera y lienzos; pPero ademas en
s

=L decaracidn, los dorados Seqguirdn constituyendo una parte

fundamental v las imitaciones al marmol POr medio de 1la

pintura -que hubieran podido suponer una falsa acomodacidn a

la normativa- se venian haciendo a lo largo de todo el

siglo, concretamente en lo referido a las columnas. Las

referencias explicitas a cémo estas imitan el jaspe con s
pintura, abundan a lo largo de todo el =iglo. Y sélo en la

medida en oue se quiera hacer patente de este modo la

riqueza de la decoracién, se insistira tambieén —juﬁ%d” §l

el

jaspe y marmol en general de distintas parte; &oxria'
arquitectura- en las estatuas, hechas de forma que imiﬁen.gl
marmol o al bronce: esto ocurrird, como caso mas seﬁiiiés
entre otros, en la decoracidn realizada por la proclamaciﬁh'k
de Carlos III en 1760, como se observa, anterior ?  }¢
prohibicidn citada. ;
For tanto, aunque haya una tendencia haqia lg{
simplificacién de sus lineas -como fruto de 1os_f5tsvn§ i
gustos—, indudablemente el conjunto de la a_r.'quf't-ectﬁﬂ L
efimera se inscribird salvo muy contadas excepciones; gn la

arguitectura barroca,con todas las modalidades ya sefaladas.

(181)"La Real Cédula de Bir1?sii:£;£3§i§ia?epgi:u?:§
773 «.. impone el contro 15t
:seias obras eclesidsticas, exigiendo lchSE:?ZCié:
de trazas vy dibujos por. la Real sy ot
hibiendo cualquier decisién externaj e
sl d Floridablanca reiterara la prohibic
Cﬂhd? de ue en el arte ritual se utilicen
ol et 2edras o estuco en lugar de maderzity
marmnlﬁﬁ, sz un sefala l.Henares en Granada,'op. n;
daraTQO; Rgalmente. en la arquite;tura efimera
izgéréuten ninguna de las dos normativas.




De todos modos e interesante

sefialar cémo este cardcter

barroco que :
€ vYa puede consideres
-LNSlderarse retardatari
rio, manifestado

- b p b

construcciones (182):

pPrueba de ello es la critica que en

Itali Llizia i
alia hace Milizia a fines de) siglo XVIII a "las fantasias

desbordadasg” i
de arquitecturas Y escenografias efimeras

(183X).

Frecisamente es dentro de este marco general de lo

barrocoe en el que podemos destacar el aspecto novedeso vy
original de la jardineria rococe Y Ssus decoraciones
chinescas desarrollada en el Wlitmo tercio de siglo v de la
Que no conocemos version en la jardineria coetdnea granadina.;ﬁ

de pretensiones estables.

Fero en definitiva al margen de lo sefalado ;y:

recordando nuevamente el arco de triunfo elaborado por los
arguitectos en la proclamacién de Carlos I[V-, muy ﬁﬁt;;

serian las aportaciones novedosas de la arquitectura éfin!f

(182)Y esta calificacién se hace extensiva no sdlo a
las arquitecturas efimeras grandinas: ver como la
profesora V.Soto destaca el mismc cardcter barroceo
en los catafalcos espafoles del siglo XVIII
(V.Soto:"Los catafalcos de Carlos 1II1: entre la
influencia neoclasica y la herencia del
barroco” .Fragmentos Carlos III y la Ilustracion.
Numeros 12,13 y 14. Junio 1988. Madrid); el profesqr
Victor M.Minguez sefala el aspecto barrocc de _Jg
argquitectura efimera en general realizada en la
Valencia del siglo XVIII (V.M.Minguez Cornelles:"El
festejo wvalenciano dieciochesco: arquitecturas,
esculturas y decorados efimeros" Saitabi. Nuamero
XXXVII. Universidad de Valencia. Facultad de
Geografia e Historia. 1987)s vy el profesor A:Banet
habla en el mismo sentido ~-haciendolo extensivo a
todn Espafa- cuando estudia las fiestas que Madrid
prepard por la proclamacion de Carlos IV (A.Bqnet
Correa:"La ultima arguitectura efimera del Antiguo
Régimen". Descripcion de los Ornatos Publicos de
Madrid en la Coronacion de Carlos IV. Ed. Gustavo

Gili. Barcelona 1983).

(183 )Recogido por V.Soto quien sefala como Milizia
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ton  respecto a l1a perenne, en la Granada de) siglo XVIIlg

todao la contrario, BErLa

mas apropiado hablar de ella

sefalando el anquilosamientno Que poco a poco van adquiriendo

sus  formas; esta arquitectura habia Comenzado el sigle

sorprendiendo  con sy magnificencia y aparatosidad y 1o

terminaba con una mayor senciller -en comparacion con  lo

anterior- y una reiteracioén en lo formal vy en 10 simbdlico

Que presagiaban un siglo en el Que pocos simbolos hasta

entonces en uso,.mantendrian vivo su significado y en el que

la propia reiteracién tanto en lo arquitecténico como en 1o

figurativo -en lo que se refiere a lo efimero-, fuera ya de

contexto, iba a ser una de las causas de su total deteriurn,h

tanto al definir "catafalco" en el Dizionario delle
Belle Arti del Disegno -Basano, 1797, tomo II- como
en su Trattato Completo, Formale e Materiale ‘ggl
Teatro -Venecia, 1794 (ed.facsimil de Forni Editore,
Boloagna), cap.X— hablando de las argguitecturas
escenograficas, ataca la excesiva f?ntasia y
aparatosidad de todas estas construcciones. Ver
V.80to Caba, "Teatro y Ceremonia: algunos apuntes
sobre las exequias barrocas". Espacio, Ti.ﬂpo_ny
Forma. Numero 2. Historia del Arte. Facultad. de
Geografia e Historia. UNED. Pag.111. o
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emblemas o jeroglificos abiertos

a las asombradas
gentes que recorren '
L 2 £ las calles [a)
G calles, modo de este ti
2 2 ipo de

obhras, g nuestiras '
AL, ©n nuestras empal izadas , estos emblemas 0

jeroglificos estdn constituidos por una parte figurativa

Con O %in personass vy una parte literaria gue, a su ves, se
e, 2

compone de mote o lema frase carta, generalmente en latin
! - o 2

a veces, pocas, con referencia textual y gue se pone a modo

de titulo—-; la cita o citas textuales -en latin o castellano

con  la referencia del autor vy obra de la gue se han tomado,
dando validez, con su autoridad, a lo que se trata de
afirmar con todo el conjunto-: vy el, versc 0 versos en
castellano ~teniendo entonces un caracter explizativo-, o
en latin, o a veces uno en cada lengua. De todos modos, esta
configuracidn oscila bastante: a veces 10 habrd mote, el
nimero de textos variara, los versos aludirdn a una o varias
pinturas, etc. For ntra parte, la propia esce a
representada ~histérica o biblica-, utilizada en algunas
decoraciones junto con SUS téntoﬁ alusivos, alejaria a estas
representaciones de la estricta definicién o2 emblema,

O LLE - podria generalizar la existencia de un contenido
simbdlico que las trascendiera. Fero ahora stlo  vamos A&
tener en cusnta CEmo, a4 pesar de estas variantes, se acoplan
emblema (1) y por ello al recurso a unos

a la morfologia del

2 : a
mismo Faloming recomendara en nombre de 1

= -} = - = 2 . = al
A 1) oampt 2Nt 5 1 1:—'—\ | i ilZAC. fj];l r.‘l'...’. es -0 L& (]
ety L - i L L] (= L i

do i - apat elativo a la
(1) VYer parsa todo esto &1 capitulo relée

iconogrea .&.
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Auncue IS \r
AN LR R LI e Do Tava }
para una octava, es decente,

@auarnarla,

e motes latinos, sine de

instripciones c Pa e ‘
para gue luego a el punto se haga

patente o ancept a los ‘
f 2l concepto a los que la ven, sin necesitar de

L &
preguntarlo, o inguirirlo. Fa2ro @ un sitio, cuya pintura ha

(e durar peranna., y perpetuamentsa, S0 permiten
inscr-pociones castellanas, sino alguna latina, v ésa, cuanto
mas  breve, vy sucinta fuere, serd mas garbooay pargue  en
estos casos hay tiempo pra poderlo especular, o inguirir"

(2).

Y tanto la parte grafice como la textual quedan
inmersas en el propio lujo caracteristico de todo el siglo
() ya descrito para la deco acion efimera con las iuces,los
dorados., los marmoles .mitados y los gspejos: aqui  no
importa que el mote y la cita o citas en latin -muchas veces
incluso, convenientemente tergiversadas (4)- no estér al
alcay 2 de Y no importa no solo
porque haya tambhiéen textos en castellano que aclaren
dentro de la claridad relétiva del jue,o emblematico— el
sentido de ia rapresentaclion, gino porque dentro del recurso

1a ostentacion propio de eate lengua,e dulico, la
del 1 cin, el idioma ec-lesidstico-magico que

utilizacidén

v Velasco. El Museo

s anin Falomino de Castro &
() Antonac Editor.

Piétoricc y Escala Optica. M. Aguilar.
Madrid. 1947. Faqg. L&

1 . . - = a.
capitulo currespondiente : 1
ira en general.

{3 Vet
rorfiguracion arauitecton
(4) La terqiverﬁﬁciﬁn Cmﬁﬁiﬁi@ fr@ggﬁntﬁmamte

: - fanto a citas en latin
b intercalar
palabras

st 8% @ Lcable
-y et e apli ‘L ik hn Lo
citar nas palabras.,

-aetellano— en ; e g
castellar v valver- a citar otras

puntos suspensivas

405
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cretamente

“Ancluidos los nombres de

I oy g -y an = :
D% gue #e aludia a los

al ", ner o Eevm s e 3 5
nperio Romano, los cuales, generalmente s
Dy gENneral - e s

AL Fopae b e i e
] ecturas del mismo caracter @ deeir
G Ames i

irguitecturas QUE recur

cCturas e recurren a la confti ; ; ;
EAE v la configuracidn clasics
L tlaslica con

Bvire g oo as s s s e .
vidente pretensiones  Adlic

coma por ejemplo arcos

e 1 r i Eh 6 Ay e ey Y . e sy s L4
ifales—, tode lee cual no estaria al margen de nuevas

Giviendr - Vo I h el ey e 1
viendo a retfterencias tertuales 8n general.,

hemos observado como éstas configuran una aestructura
decoracitn de las empalizadas que

la arquitectura efimera. Pero ademas, en esas
pintan figuras alegoricas, carros triunfales

vencidos enemigos en el mas puro sentido

colocacidn de in -inciones con letras griegas  en
una pirdamide en la que -an colocados los retratos
de Carlos IV y su mujer; slemds, en esa inscripcidn
se compara a Carlos IV ¢ a mgipcia Isis.
(Proclama Augusta vse Branada ...
1789. Fag. 76.).
(7] Ve el capitulo correspondiente a la
canfigura arguit tanica vy su  evolucion. Es
; e 2tido la inscripoion colocada
Friunfal levantado para la coronacién de
por los argui -+os @n Flaza nuevas:  en
. e conctitucid ¥ arnamentaclon
i la siguiente
AIRIEY e E 41 BF R INVICT .
TR, HONMOR. SOLEG. VOL i ET. AF. FRO.
GOLEM. FROCL . HUNG TH FORMIC. Fu
SUMPT. D AN ML XXX IX .
literario es el
atro objeto  dque
dar & cender, que  era
pate

Bl comentar cle )
nte: 'esta

e AL 1 é

1 Monarca -spafiol &

1me mac celebres Emperadores

Fag. 68).
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carros triunftales o personales

encontramos tamb ién
e MC) & vaaMmDd Len 317 “tul ¥
=1 uwlturas
Orporadas al comniunts decorat i i
] RIUNLD decorativo o incluso i
s TR 1o RS | L LAY o VIO en

santido s Feamit ml -
G0 mAs MMLITLIMOE A MEA S A as 1
1ABCalras SIS VIVas

ol e L B R S e . ins piiy. Slls e o
eprecentaciones alegdricas, mue has W EMT 6 @ Carros
- Pl A s ] .~ " he-

triunfales o desfilando en procesiones, como las Virtudes o

My -'. . i -
Mutesr te 1) as  de Semana  Santa. Er estas Ultimas

procesionss también destilan

parsonajes del Antiguo v Nuevo

Testamento. curiosamsente merclados con otros pertenscientes

a la mitologia cldsica (9)

Tadas estas representaciones llevan, no solo para
identificarse —lo Cua también hacen por medio de sus
stributos— sino  también para transmitir su mensaie, uns
tarjeta con oxtos de igual forma que los que hemos visto
completando a las representaclones jercglificas o
emblematicas de los lienzos. Fero ademas, muchas veces,
aprovechando - el caracter mAs impresionante de la figura en
vivo., los tevtos este btipo de figuras —na las referencias
textuales & los w‘ﬂmw?adoa por el mentor O autor
literario-. Fendran un caracter apalativo, interragando al
paneciador, dirigiéndole SEVEras conminaciones L]

hleciendo un dialogo entre distintos personajes, ©on
trales ~gobre todo si afadimos 108
(8y Por ejemplo los cartas triunfales d%. }as
‘ arrastrados por HUSD Vicios

@allas, &0 la

' ‘ Al anc oo or
o e tes vencidos n]
e s ~ambla en las

de la empal izada de Hibart
Corpus de 1797

las descripciones de la procesiones cel
jarnes Santo de igs anos 174« ¥ L0099 Sbooss ;
-3 17423 Descripcién breve Yy compendl i

triste ...
174
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representaciones no sea n oen vivo.En

Cerpr pus de 1761 1
b, L L AR 08 cuatro DErenna
LA LPO DErSQOnalns que eata
; gque estan 20 el

1l tat e A e
*1  centro de Bibarrambla adorando al Rey de Reyes

'hanl ar e
anlan ean  las  tarjetas de

sus  respectivas  poesias",
% e W 4 o mnoloese = f s - ¥ i
Lgiandose al mismo, chmno sefala el

propio mentor (11).

A7 ] & e PR i e . :
Y finalmente, tamhién habra textns sefalando el

sentido de * E i ' i
cde muy  distinta configuracidn,

levantadas generalments en las plagas, como pirdmides,
reproducciones del Sacromonte, de un altar, del interior de
la propia Catedral, de un mar y una nave, del Paraiso con
sus animales, fuentes, rios y drboles, etc. En realidad todo
son mads que representaciones en relieve de lo que
pinta en las empalizadas que le rodean Yy como  tales,
portadoras de textos de forma semejante a los que llevan
eatas.,
Y todo el conjunto conforma la lilamada "idea" o
"pensamienta’, es decir, él programa iconoldgico o hilo

al e

argumental gue ol « cohesitn a las distintas manifestaciones

(10) Es interesante safalar caomo en la celebracian
de la inauguracién del nuevo templo de San Juan de
Dios la Compafiia de J ss prepara a Wunos nifos que
Vvan a  hacer unha Fewr@vnntaciém teatrai en el

hiterio de dicha iglesia comunicando todo su
arqumento s6lo a través de las vestiduras Yy de los
textos que llevaban en BLS carrrespondientes
tarjetas. Ver Desempefo el mas honroso ... 4757
Fag. 440-443%. Ver tambi#én las referencias hechas a
teme en el capstulo 11,

proposito tle eote -
procesiLones e

concretamente Con rospecto a las
Gmmana Santa.
-en 1761 e e

( ) 1 Imperio del Amor Divino
Sl . Pp. Joachin Lopez

Sacramentado Dios - w- Granada «ss

o ow
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oue utilize:

La parte plastica coame

€8 g ;’_\ " M Viearn Bar:
i) nemos visto, Rara su expresidn. l.a

concedida  a este programa iconoldgico v a  su

lectura se manifestara eq el tuidado con el que

esarrolla a lo largo de toda la decoraciéng siempre,en
= L -t = v - L)

Caomlienzso

« bien con una entrada fija y establecida comn es en

Ha t:l‘i'i ramb 1 v PDOF

cen el una direccidn de lectura, g8 colocard la "clave" o

explicacion del tema que se extiende a continuaciotn. Con
@llo gueda también establecida la direccidn correcta de
lectura. De todo esto se preocupa ]l mentor sefaldndolo
perfectamente en su narracidn, sobre todo en aquellos sitios
que no tengan una tradicidn decorativa prefijada de forma
concreta v conacida tradicionalmente. Fero se comentard de
forma rutinaria por los mentores de la Jecoracion de las

fiestas del Corpus, cuya forma, absolutamente conocida, no

ofrecia dudas: en la entrada a Bibarrambla por Fescaderia y

junta con otro lienzo en el gue se alaba a los Comisariocs de’

la Ciudad "diose principio al primer angulo con  un lenzdn
pintado al temple en gue ademas del primoroso adorno ... Se
dexaba leer un Soneto, qﬁe como llave maestra abria la
puerta a4 todos, para la cabal inteligencia de las alusiones

no12):  Mcumpliendo con el estilo de r

b L..iF--'H?f"iam.‘j, ENtOsS ..
clave del adorno de esta Plaza [Nueval en la esquina de

] w el Zacating & icho sitio
mano dereche ., entrando a ella por el Zacating en di

) Lol 2 1M o 7): "entrabase & la Flaza
se puso la siquiente Decima ... {13503 i

(17) Fiel y verdadera descripcién ... COrpus ...
1736 ... Pag.9.

(13) E1 Vino y Fan Misteriosos ... Corpus Christi

s RTBY Pag. s
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REWMLON he) BeEquLng  de 1a

costumbere

¥ el primer Lienzo pintade al

Flamaba la atencid 2
a la atencion, porque cifraiba toda la ldea de

@aeta forma: Fensamiento (L4 s

"wlaver con sste titulo

& 6 Ha acroe P or g b hoee i : 2 1
ha acostumbrado poner al principio de la Plaza entrando

por la Pescaderia, un gran lienzo, descifrando lo que llaman

‘Fensameinto de 1la Flaza' ..." (15)

H 2 te .
Junto con la preocupacidn por la correcta lectura

del programa, es evidente la importancia concedida a la

parte literaria. Y en esta relacidn plastico-literaria, no
podemos  dejar de citar como el propio Interian de Ayala,
contemporanan de nuesstras celehraciones, recustrda el

Niceno 11 del afo 781 cuando éste afirmaba "gue las
imagenas sagradas, para los rudos gue no saben leer - las
Libros sagrados, son lo mismo que son los libros para los
doctos y eruditos"; vy afade Interian: "la pintura ... que
. consiste en la imitacién,se compara con mucha razon & la
nratoria vy a la poesia. Forgue asi como la orateria y poesia

nes Donen las cosas delante de nuestros ojios, asi lJa pintura

nos la representa vy pone también delante de la vista:

convienen, pues, mucho entre =i, y estaba por decir que

convienen en un todo, con anla la diferencia, que lo que la

aratoria v la poesia hacen con palabras., lo hace la pintura

~an  eus coloridos". Con patag afirmaciones —~avidentemante

L e T : g ista
susceptibles de estudio O& e muchos otros puntos de vist

; : e obida— Interidn no hace MAs
CILLE axcecdan anara &a nues o cometido- I

] ] A ie apaz de esta-
que resaltar la legitimidad del paralelismo capas

& 794
(14) Christo enfermo de amor ... Corpus . 1

L B F:‘EU:I' L ’7 il

(1%) Los Hymnos de la lglesia ... Santisimo

a

1798 ... Fag. 19
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tenes b g

celebraciones ~pldstica y literaria
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1 ¢ [, % WA 19 it [ - o ||: ! a8 =1t - a misma l &
A ( L. L T 9 Lo NLEma Y dE ]
3 = Q

clLLE | r 1 a4 ar oy e
1tarian, segun  costumbre de la epoca s remit
la época, se amite a
“ . ¢ &= - -
b ¢ ! e fen ey R e D oy de he b el '3
1e relatos sagrados para vigilar el decoro en la
- 48 8 - . " LS

r OB b e § i
presentacidn. nuestros autores literarios o mentores

buscaran reapalde AL E 5 i
& respaldo  para su "idea" en textos de autores

e O3 e e T Lo L¥a g g . . % 1 4
Feconocidos. Y sean mas o menos inteligibles, se recurrird a

estos textos para gue. aungque sea de una forma meramente
grafica, es decir, por la simple colocacidn de la referencia
bibliografica junto a las imdgenes correspondientes, avalen
la dockrina que se intenta transmitir. De hecho, el propio

mentor  cuando describe la fiesta, sefiala con frecuencia
cano recurrid a la "autoridad de" (16).

Fero retomando el  tema de la pstentacion,
evidentemsnte, los @rtos ¢ general no son mas que Su
version literaria vy por eso el propio mentor entra en el
juego e intenta demostrar su propia erudicion Yy dominio
textual que yva excede el interes de garantizar 1a veracidad
de lo que afirma y entra en una sobreabundancia de citas
stlo explicable desde g Dﬂntn de vista de la mencionada
astentacidn ya que, por la propia sobreabundancia, Aalgunos
tortns se colocaran a alturss gue resultaran ilegibles al

sheervador (17). Las propias elaboraciones poeticas del

(16) Yer por  ejemplo Las Ordenes Hilitéres,
adorno .o Santisimo

ensamiento con Qque &Se
. Fodrian citarse Qgran

Sacramento  «.. 1785 e
rantidadg de casos.

(17) Ver el arabado de 1a Flapa Bibarrambla en la
x-f 1el Pérpuﬂ 17401 avidentemente hay Que
imes s & 2 LD L7 IR g - .
FLEST A el L Lt : e ’ e } 2
tener en cuenta 1as GHageraclone @en cuanto a  le
dasmedida Y é

pre tendida por el grabador.

i cmbrosa e ia
prandios idad

arquitectura




I t (0 L Sooalle aracoe L |
Y sus grados de dificultad Y pretendida elegancia
LG & SaEHanCla,
If':]l" Lo amesr e gy g e el e o 3
Jlicamente responderdn a los mismeos prasupusestos La
v e W el . .
avsteridad v la racional
idad v la racionalidad de la Iustraciédn influyen sel
SLraclo ’ ‘ 0

espordadicamente =Tt i has
f : amen te &n itas  elaboracinnes cuyo  grado de

complejidad depende exclusivamente dej autor, pudiendo
observar complicadisimos disticos latinos en la dprnracioﬁ

tdel Corpus de 1748, de 1774 o de 1782, por ejemplo (18).
Sin embargo.es interesante observar cédmc algunos

mentores e esparitu mas  cercano & la 'Tlustracidn,

intentaran dar nuevas directrices de scbriedad, protestando . .

por in e generalmente se hacia o tratando de
ridiculizarlo. Asi, el mentor del Corpus de 17467 dice : Y
todo aguel que en la Flaza / Eche menos acertajos / ... /7 Y
el gue quiefa L.absrintos, / Y Acrdsticos, vy Cruzados / En
tndas  las Barberias / Los encontrard sobrados” (19); sin
embargo, el mentor del Corpus de 1760, cmntemporizéndn can
el gusto del "vulao", al rual destina la Tarasca y los
Gigantes, dice: "ese estilo en semejantes Funciones proponer
algun enigma, OQuUE Sea Como una parte de 1o sagrado, Y lo
serin; vy el fin de este (no es otro, que darle que hacer al
vulgo, vy gue reir al discreto ..."y y con ello se refiere a
una complicada adivinanza en farma de octava (20). Maravall
afirma para el siglo XVI1 gue "unas determinadas formas de
dificultad ee avienen bien con 1A ‘aid-cuils Y

correspontden con el cardcter masive de ésta”. ARade

: i i teriosa ... Culto ... N.
(19) Eucharistica Red Mys "
Se%;r Sacramentado ... 1748 ...3 La Cgpada ig;45eT?:
y de Fernando ... Al S6mo . Sacraments. Sa 1782-...
La Conquista de Mahon ... Dia del Sefor ...

Var en este eentida 1a 1lamada (62)

isti
(1%) E1 Vino Y Fan Mysteriosos ... Corpus Christ

ves 1767 «.. Fag. L

i i rpo del
{ 0] Fensamiento Eucharistico ..« al Cuerp
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2 | s i i.‘ e el e 1
Lo s lesde luedgo, en e
LEGo .y en el Harroco kha
) %1 Iy Una comin inclinaci
) inclinacion
a. lo dificil ¢ S
LTACEL ¥ Oscuro aue llega a ni
I gque jlega a niveles soci
les socialmente bajc
mMte hajos.

Fero en las mismas pr ‘
‘ B amas preceptivas :
Beepta s del momento se d i
mto se defienden esas

calidadeas ¢ s la
lades $2  lag desea ver cultive j
DEEA Vs cuitivadas s por
aclas el autor.

Fertenecs oo TR T A s o
enece esa actitud,pues.a la mentalidad gue dirige y hac
rlida 18 ¢ s e

la culturra del siglo XVII barroco ... se considera como u
- n

procedimiento para fijar mds la atencidn vy  hacer mas
. - o

prafunda la huella gue una abra, un espectaculo etc
" ™~ - b ----’ - w

III,
dejan en el espirit > = wh g i i
é 1 espiritu del gue recibe su impresidn', Y en otro

lugar, Maravall, calificandao a este tipo de culturs comg
"kitsch", es decir, como "expansidn y deformacion avulgarada
de ciertas formas de la cultura", serala "la amplia
discusitn en la época sobre dos conceptos tan ligados al
reconocimienta de niveles superiores e inferiores en la
cultura, a saber, los del ‘gusto’ y ‘vulgo’ ... (21):
Granada pues, seguiria manteniendo estos aspectos a lo largo
del siglo XVIII (22 y =e enlazaria cierto nivel de
madiocridad cultural con 21 gusto par determinadas
complicaciones, adivinanzas 6 jueqgos jiterarios. Fero es
recriminado este usao por algunos autores desde puntos de
vista mas ilustrados y que precisamente ya no van a defender
la dificultad Zomo v: - didactica, sino la racionalidad y la
claridads 1o ridiculos versos que se  han ofrecido al
publico en mata (iludad <on motivo de la solemnidad del

Corpus. ne laberintos, 108 Arroehtlicos, los Trilingues, en

Selor ... 1760 Fag. H8.,

o, Maravall. La cultura del Barroco Edit.

21) J. Page, 449 vy i85

Griel Frarcelona 1981 .
rmﬁpmmtivam@mtm,
aucede en peneral ya Oque 108 aspectos

S@un Maravall, 1o han pmﬁihilitadm.
o 5 A LS - =t Y ; 54
; !V’ aravea J s ) e ol iy Fa =

{(2%) Como
enciales QU
rwntiﬁuuriaﬁ pete si0lo.

{55




(AR { avartamntee 4
Lravadgantes de la mala D a
e SISl A

lncluso e
e luso., iy determinados as
o Lnados aspectos de) ol
stos 2l programa

consideran Jedicados

al vulgo especialmente como &N
8 Ccomo, @

l Araceas a g P [ G o g P 3 :
RS A bigantes, Diablillos y Danras y en las

4 g ] !‘: - g 5 | oy g gy 3
del Corpus la decoracion de la llamada “"Vuelta de
g gl BRI &3

'} arah oy 1 A
laza en  Ribarrambls ol
barrambla, todo 1o cwal suele tener un

'-‘ - i i = = . ‘.‘ . - .
tratamiento dado su destinatario (24). Y a la vez

ClLL e 2E SPEralar R s v B ]
| g8 senalan los dos niveles de gusto, también el mentor

manifestard los limites estrechos entre los gue se deben de

desarrol lar sus conocimientos v cédmo la sstacion a lo largo

de la que se expondra su programa, se le queda pequafia:l
"Forgue siendo preciso sugetarse al capricho de

fArtifices, vy cefirse al corto numero de lienzos del

distrito, se le atan, sino se le cortan, las alas al Numen,
e coarcta =i Pensamiente sin poderle dar toda su luz

(2%), Sin embargo, la pobreza de los temas iconoldgicos

(?%Z) tLos Hymnos de la Iglesia Santisimo
1795 " aw I':II.SI.QH i.t:)u

{24 "Los demas cabos de esta Funcion, gue mas
apatece el Vuigo, COMS Danzas, [Arasca, Gigantes Yy
Diablillos" (La Espada del Sefior y de Fernando ...
88mo. Sacramento ... Sranada ... 1774 Fag.9): "lo
jocp-serio de Ime varsns, oue 29 costumbre  «..
DOFGQLE e esta parte de la Funcion [Tarasca,
Gigantes y Diablillos] se desting siempre al Qrosero
»itPaas. 35. Dp. cit. Corpus i774)3 en el
: "uelta de la Flaza",
al  revés’ , COmo

Virlgos «
Corpus de 17805 se p en la
"caprichos que fiuraban ‘el Mundo
arado & dos hombres, Lna
muger manajando la sspada ¥y s5U marido  hilandoy Y
wr?ul]andm A un ninog una 7orra huvendo de una
allinas mque la perseguians un Harriero en quatra

il v sobre €| montado un Mulos Vv asi a emtmrmmdm
trafnas fantasias. gue dieron

Z o LA para guien se€ ponen

Las Ordenes Militares ..
1785 +. s Granada ... Fag.

v. g. un Huey sugetando al

2 OQraclins
rante diversion al wulg

i . putravagancias
Santisimo Sacramento

4) s

(25) La Espada del Sefor Y de Fernando .-.-

n Pag e &9 «
Santisimo gacramento ... Granada .- 1774 1




nte general (2é) S0l
&k BN GUe gqueramos establecer un
titerarico L &
LLeraric, las elaboraciones podt;
AHdracliones posticas gue acompafs
PogQue acaomparan
representacionegs  figurati
| £ 2 T B rrourativas  en térmi
e VAR : erminos generale
jenerales
Caracen de calidad. asi cc ni
je calidad as. como tambpién aguellas i
- a & Aquel las  descripeciones

gque se hacen totalmente en verso (27)
ain embargo, la poesia se considera en aqeneral

como una forma de expresion mas eV ada que la prosa por lo

gue su utilizacidn prestigiard al autor: "La Foesia ...8s5 el

Lenguaie de los Dioses, vy concedido por alto privilegio &

los mortales, For tanto deben ser dignas materias, @ las que

admita su composicion harmoniosa.No lo puede ser mas, la que

s objieto de esta Obra ..." (es decir, los versos que se

hacen s honor  al  Sacramento en la decoracion de la
empalizada) (28); la poesia "en su institucién no tuvo otro
blanco, gue alavar las Grandezas de Dios, sus prodigios; SuU=s
misericordias. Moysés, & quien no solo dice M. Rollin,
debemos mirar como Caudiilo, vy Legislador de los Hebreos, si
camn excelente Poeta, es prusbha decisiva de esta verdad.
Aguel celebrado Cantico, gue compuso quahdo passaron 1los
leraelitas el Mar Rojo, e NP pieza tan llena de
Enthusiasmos Foeticos, Y lde Fellezes RethoricaS, que
desentrafandola M.Hersan, no encuentra cosa, que le iguale
en los Homeros, ni Virgilios. Y gue de tan altos principlos

{ 2&) Ver @l capitulo rorrespondiente  a las

descripclone particulares de las fiestas y & 8SU

jeonograftia.

HE Fpsiblemente @l drico mentos 2] Ve;es,
enlo narrador- QuUe alcance niveles cie2 cxhrta call?ad
1ite & Sea José Antonio Forcel VY Galablanca.
. 7 parte de SuUS descripciones en
RS . Ver los estudios QuUe anbre @l tl@ﬂ@. @l
# Orozco  @n Forcel vy el barrgqu;smo
Catedra

literar)

quien hace la mayor

profesor 6. e 6
literario del siglo yW1l1l. Cuadernos de la
Feijooc, 21. Dviedo. 19468 .

ganto Eucharistico «.- el

(28} “RU PEROY 1781 oo « Pag.l.

Augusto de los Mysterios ..-
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la Foesia, en

que apenas tenga otro uso,

ymeantar PASELones, v autori TAr ineo 1 BrC i as !

v g

Nueet e At oy i
fLie re ALt hon refiere &l autor literario de la

dal Corpus], vuelve con su Obra la Foesia & su

Pin primitive .Y (295,

De todos modos. yva hemos dicho que no  es nuestro

ohieto el estudio de la producciédn literaria como talg
sirvan estas obhservaciones sdlo como un modo de enmarcar mas
fielmente las referencias literarias textuales utilizadas vy

la intencidn de su uso,

51 realmente s da un coordinaciton  entre el
men tar —=autor del "pensamientn'"- v el  constructor de
arquitectura efimera o, p... la variedad de sus competencias,
"agentista" (30), veremos desarrollarse este "pensamiento” o
"idea" -—programa iconclégico- no solo en  la arguitectura
efimera propiamente dicha junto a sus emblemas, figuras
alegéricas © personajes, sino también en las propias figuras
que aparecen representadas en las procesiones y mascaras
aunciue hay gque tener en cuenta que los response 28 de
estas Ultimas no son generalmente los asentistas sino los
gremios gque colahboran en e1hf65t9jm concreto, con 1los Que
rambién se pondria de acuerd. el mentor (L1)-. #ste -muchas
veces "caballero theologo"—, can frecuencia es quien relata
aprovechandno para puplicar al publice la profun -

a fiesta,

(%) Triumpho Eucharistico ... Al SSmo. Sacramento

17b6 ... Sin pad.

i C dm funciones oue el asentista
Ver la amplitud de funciones oue € &

EMEEN A

: y & A - et
e @] capitulo referido a los altores

i, ; la

s ot L fiesta por 4

e el eleup 1oy en = .

v P iy la re 1ar idn gque | mean o
y § 5 con

nroe lamacion de Car!

O e '5 AS
can los gremios be disnoner las
L. L. % powe - -1

‘ - ik o
relacitn a su ‘idea




veniencis i o &
1 BL U pensamiento! ey b
Fero 1Ay

S8 Coagrdinac ant
i 2Ntre parte literari
\rie lifteraria v soporkte

:’f,l & t ™ £y e g o ¢
& w = ERLe Casc #i1 el
Casn, wi el mentor ey @]

f A OF I'ff | &R F" : P i1 101 Al "n"‘ T 2 f-~l t -
LR E § L4 2 : - AL - l s
=) A . LN anae 1" } AL E

asnec tre -y " - e
BReC T que no retcponden a su plan (33)

flambién puede courrir
an puedes oourrir que el narrador salo BHponga

L e s SR S G W .
1 serle de nanlifiestaciones aue ornamenten «en el caso de
o o v - gt L= B -

1 ae T e T e =y [P 1
las  decoraciones vy arquitecturas- o que desfilen por las

calles —cabalgatas, procesicnes 0 mascaras—, sin seguir una

hilazor argumental IPELAE nar las circunstancias concretas

i e = T P SN | A an . g .
£ la celebracidn determinada, se careciera de "pensamiento’

"3 - 1 e . - -
a "idea", =s decir, e car~ciera de mentor. En este caso,

todo se deberd al constructor de arquitecturs efimera o, en

su caso, asentista —y éste recurrira a los topicos decora-

(37) Ver las implicaciones Aulicas que tienen las
doe funciones del autor literario en el capitulo
correspond.ente a autores.

s Faor aiemplo, en la descripciéon de la
decoracion del Corpus de 1766, sU autor =gue es
también el aulor de la "idea"- debe explicar como, A&
pesar de gue eésta se refiere a los dioses de la
mitologia csiasica los cuales, por tantn, estan
representados a los largo de toda la decoracidn, sin
ambarga vy por gusto de los comisarios de la Ciudad -
personas en las que el Cabildo Municipal ha delegado
Y par boca de cantara" la organizacion de las
fie&ta%"‘ se  encuentran intercalados lienzos €ON
esrcanas la vida de la virqen: discretamente,
aplaude ANl piadosa intencion pPero. Ssin mAas
descripolion, shlo los menciona y pasa & desarro%)ar

ipensamiento” . Y al ohservador. en la tarjieta
donde axpane cual s idea, le am91iga: "No
pienses, que A la Ideay O PFensamiento / Viene la
Yida de 1l Virgen Fura, /[ Fues se te @mpmna,.pqrque
la hermos. ~o / De la Flaza le aumente lucimiento
* (Triumpho Eucharistico ... al SSmo. Sa;ramentn
& .4 Pags.D Y g.): en la decoracion del
e 1751 =1 mentor observas "en las quatro
: guatro Enigmas, que A

avia gint ;'f‘-d RS xe
AW 1L f- . me

*rh1trfh de ] Fintor adernaban la huslta, vy & ml
arecits darles algun
parecic darles < e
i i s Augusto de
Eucharistico «.«- el ma t .
g o ) ate, En phras

i " "
Mysterios .- 1751 ... hﬁﬂ.flj,
jae critica sep MAS CUrAas.

. "
alma con alguna Letirra o (E1

NCAs1LONES .




acostumbrados AT

menos

mMriguecidos  con S imaginacion o
Sl LR LT I - 1L O % FR 0

Yy 4 los

BMLOS O ‘ g s U - S
! 1t new que colaboren u organicen s fiesta
&L e o 43 Ll

2 iran fundamentamente poar la costumbre v

S S e
economicas (34). Lécicamente estos casos

caracaran e parte

i bua ] (TR, lag figuras que

Feafar e @

4 a £ hater oo HBLS atributos Y
vestimznras. Y ahora, nos interesan las celebraciones gue se
basan en el desarrcllo de un programa iconoltégico.Fara ello.

514 auntor tantao en la eleboracidn de los emblemas o

jeroglificos como en Jos textos gue acompanan a sus  figuras

alegdaricas o representaciones de ~ualguie tipa, mezw.a
citas de procedencias muy distintas. Realmente es dificil
encontrar programas en los que 30lo se haya tenido en cuenta
mara su elaboracion determinado tipo de literatura -y mucho
me1as un autor oo wreto—3 tampoco se suelen encontrar copias
directas de un emblemista determinado, tanto en el texto

parte grafice Fe cierto gque se asemejaran en

como en la

Mmay ot £3 menor medida a las descripcione. de Ripa

generalmente las representaci.es alegdaricas (36)3 sin

e se levanta
1[I a pesar
una "idea"

queija de esta

(%4) For ejempla, &0 la d
-@mlebrar la Drmclamaﬂiéﬁ cle

[

der sl FatilieZa s oy abuncancy
Farcel gy nartrador,
falta

argumental .

Erencia de

implice

ausencia que
el conjunto

sentido en toc

- -t iy G = v A Lt =)
Lo puede no ser a olutamente q‘

LA men

7)) Aunoue
puede haber

i f 2
Fecurrido
dos o tres emblemas

nracidn de

% i g F1LiER
1AL i b o ~oncreto, ain | que
algun ounto o=l
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~r ) 10 ironoldégl CoOm . LE

0 MAas

Ftaran algun

cuie




