Y Alberto del Monte, en su Breve historia de la
novela policiaca, afirma:

"En este violento y amargo cuadro se
puede reconocer la realidad america-
na, y nc s6lo la América del Prohibi
cionismo, sino la América de hay, ¥

no sélo de América, sino de todas —
las sociedades capitalistas. Hammett
ambienta sus novelas en este mundo -
de corrupcién, de abus=o, de violen—
cia. Pero esta ambientacién renueva

todo el repertorio argumental del gé
nero®. (17)

Nuevamente es Javier Coma quien, tras haber sefia
lado las relaciones entre la novela negra y el marxismo
en una entrevista anterior (18), sintomatisa perfecta—
mente esta posicién de la critica de la que hablamos, -
cuando dice:

ngl fenémeno histérico del nacimien-
to de la novela negra en los afios 20

(17) MONTE, A. del: Breve historia ds la novela policia
ca - Madrid, Taurus, 1962, pég. 174.

(18) VARII: "Novela negra y marxismo (mesa redondaj”, -
en El Viejo Topo, n? 42, Marso de 1980, = ==
pég. 49.




norteamericanos (...). Este compiejo
periodo histérico reclama ya litera-
riamente que la novela sobre el mun-
do del crimen se acerque testimonial
mente o criticamente a la realidad,
y reclama también, a la inversa, que
el novelista testigo de su universo
inmediato en lo que concierme a la -
vida criminal deba acudir a la digni
dad expresiva, o sea, al poder lite-
rario, para llegar a describir con -
l1a méxima eficacia creativa aquella
temética". (19)

Para otro grupo de analistas e historiadores del
fenfmeno, desde una perspectiva méds evolucionista que -
sociologista, aunque no desdefien hablar de la influen—-
cia del contexto social, la novela negra seria una trams
formacién de diversos géneros novelescos anteriores, en
ocasiones causada por la reaccién literaria contra la -
novela-enigmas clésica para algunos criticos, en otras,
para otros, por la jnfluencia de la sociedad de la épo-
ca 0 de una nueva forme de escribir de un grupo de es~—-

critores.

(19) COMA, J.: "La novela negra", en Los Cuadernos del
Norte, n? 19 lMayo-Junio de 1983, pdg. 39.
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Boileau-Narcejac la entienden asi como una pro--
longacién de la novela inglesa de terror del XIX (20)3
Rodrigues Joulia la explica como una derivacién de la -
antigua novela de gangsters influenciada por la nueva -
época de la primera guerra mundial (21); segén Igor B.
Maslowskj surge con Hammett a partir del folletin:

n"C’est dans les aventures de Rocambo-
le, Nat Pinkerton, Nick Carter et - ~
dans d’autres oeuvres populaires - —
qu’il faut rechercher les origines du
roman ‘noir’ contemporain. Deux Améri
cains sont les véritables createurs -
du genre: un directeur littéraire qui
eut du flair, Joseph T. Shaw, et un -
journaliste qui avait en lui 1’étoffe
d’un graud écrivain, Dashiell Ham- -~
mett". (22)

(20) BOILEAU-NARCEJAC: La novela policial - Buenos Al
res, Paidés, 1968, pédgs. 110-1l.

(21) RODRIGUBZ JOULIA ST. CYR, C.: la novela de intriga
Madrid, ANABA, 1970, pég. 79.

. (22) MASLOWSKJ, Igor B.: "Une petite histoire du roman
noir®, prélogo a: MALET, Léo: L ombre n - =
grand mur - Paris, Bd. Métal, 1956, pdg. - -
10.




Para Jean Tortel se trata de una especial combi-

nacién de la novela popular y la novela policiaca:

"0’est tout récemment que le roman -

policier américain, genre ‘Série Noi

re’ et qui participe davantage, tout

en 1’adultérant fortement, du roman

populaire que du roman policier, a -

compliqué la topographie du genrs, -

en faisant accéder A la dignité de -

cités romanesques les énormes a:lomé

rations &’au del2 de 1°‘Ocedn”. (23)

Zylberstein sefiala en cambio la importancia del

grupo de escritores de Black Mask en el nacimiento de -
esta novelistica y de un nuevo estilo americano de es—
erituras

"En 1936, le ‘Ceptain’ Joseph P, —

Shaw s’apprétait & quitter la barre

de Black Mask; mais, en dix années,

il avait imposé une nouvelle écritu-

re. Désormais, les phrases sont cour

tes, le réalisme carrément brutal, -

les dislogues pleins de pugnacité. -

e > s -
(23) TORTEL, J.: "Esquisse d’un univers tragique”, em -
Cahiers du Sud, n? 310, 22 Semestre de 1 951,

pég. 372.




Cette évolution n’est pas seulement &
1’oeuvre de Dashiell Hammett ou Ray--
mond Chandler. Auprds d°eux Raoul - -
Whitfield, Paul Cain, William Riley -
Burnett ont apporté leur pierre 2 cet
te enterprise contestataire. Sans ou-
blier Horace McCoy". (24)

A nnestro entender, probeblemente son todo este
cémulo de factores que citan aisladamente, en ia mayo——
ria de los casos, estos criticos los que conforman toda
ia base estructural y el nacimiento de esta novelisti-—
ca. Asi, en su excelente articulo sobre "Dashiell Ham-—-
mett y la fundacién de la novela negra”, Leopoldo Asan-
cot, tras analisar el peso de la situacién socioeconémi
ca americana en este tipo de relatos, la explica como -
algo proviniente de la antigua novela popular americana
de aventuras criminales matisada por las muevas técni—
cas del cine mudo, e intenta confirmar su tesis apoyén-
dose en un andlisis comparativo entre los rasgos que, -
segin Narc Angenot, presenta la literatura popular y --
1as inveriantes que 61 observa en la novela negra. Y -
llega & la siguiente conclusidn:

(24) ZYLBERSTEIN, J.C.: wIntroduction® a Horace Mac Coy:
Black Mask Storiss - Paris, Le Livre de Poche,

pégs 9-10.




"Puede, pues, considerarse que la no-

vela negra no es sino wna transforma-

cién de la novela popular de aventu=-—

ras criminales, llevade a cabo por —

Dashiell Hemmett a partir de umna uti-

lizacién de sus conocimientos vividos

de los medios y los personajes de los

bajos fondos y de los modos de actua-

ciér de los detectives privados por -

una parte, v, por otra, de la técnica

del cine mudo de episodios...™. (25)

la novela negra es, as’ pues, un tipo de narrati

va criminal que tiene como punto de unién la igual for-
ma de tematizar el hecho criminal y que nace en los - -~
affos 20 en Estados Unidos con Hammett y todo el grupo -
de escritores ligados al "pulp* Elack Mask, toniendo 0
mo referencia la antiguas préctica fundamentalmente eurp
pee de la novela-enigme y a partir de la transformacién
de la clésica novelas estadounidense de aventuras orimi-~
nales y de las necesarias jinfluencias-referencias a la
especial situacién de esos afios del sistema del capita~-
lismo monopolista americano.

(25) AZANCOT, L.: "Dashieil Haxmett y la fundacién de -

1a novela negra", en Nueva Estafeta, n? 6, —
Mayo de 1979, pdg. 52.
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Tras haber examinado el surgimiento de la novela
negre americana, vamos & proceder ahora a una breve re-
visién de su evolucién desde su génesis hasta la actua-
lidad.

En el primer lustro de los afioe 20 proliferan en
Estados Unidos toda una serie de revistas detectivescas
baratas (Detective Story Magasine, Dsyective Fiction —-
Weekly, Detective Tales, Dime Detective, Black Mask, ——
Private Detective, etc.) en cuyas pdginas, principalmen
te en las de Blacc Mask, fundada en 1920 y que duré —-
heasta 1951, en cuyo perfodo de oro, de 1926 a 1936,
estuvo dirigida por el capitén Joseph T. Shaw, aparecie
ron numerosos relatos de muy diversos autores (E.S. - -
Gardeer, Paul Cain, Raymond Chandler, Dashiell Hammett,

Carroll John Daly, John K. Butler, Arthur Barmes, W.T.

Ballard, Norbert Devia, Eric Taylor, ete.) que, conti——
nuando la li{nea de accién, sentido moral de la justicia
y denuncia de le corrupcidn social, manifestada en el -
crimen, propia de lus aanteriores marracicnes de aventu

ras criminales, fuaron los verdaderos creadores de la -
llamada serie negra americane.

En 1922 aparece sl que puede considerarse ya el
priner detective de esta escuela, el dindmico, violento
y aventurero Race Williams. Nace de la mano de Carroll
John Daly Williams (1889-1958) en Black Mask. En esta
revista se inicié también el creador o, al menvs, COnso
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lidador de esta clase de narrativa, el escritor comunis
ta perseguido por el maccarthysmo y anterior detective

de la Pinkerton, Dashiell Hammett (1894-1961). luego mi
tificado y convertido incluso en protagonista de la no-
vela de Joe Gores Hammett, autor de seis importantes no
velas largas (El halcén maltés, Cosecha roja, El gram -
golpe, La llave de cristal, El hombre delgado y I mal-
dieién de los Dain) y mdltiples relatos cortos. En sus

obras, ademés de Nick Charles y Ned Beaumont, protago—-
nistas cada uno de una novela, resaltan sobre tcdo el -
detective privado Sam Spade y el iznominado Agente de -
la Continental.

Se produce entonces, en 1929, el nacimiento de -
1a otra 1inea de la novela negra, del relato del crimi-
nal o de gangsters, con la aparicidén sisulténea de Kl -
pequefio César ds William Riley Burnett y Un hombre lla-
mado Louis Beretti de Donald Henderson Clarke, pro tago-
nisadas respectivamente por Rico Bandello y Iuis Beret-
ti, dos gangsters de origen italiano. la corriente de -
la crook-story iniciada con estas obras prosigue en Al-
ta Sierra, Acosado y sobre todo Ia jungla del Asfalto,
ademés de otras obras, del propio W.R., Burnett, en Cara
cortada (Scarface), sobre Al Capone, de Armitage Trail
(Maurice Coon) y er distintas obras que se prolongan --
por toda la historia del gémero.

BEn la linea llamada "tough", en realidad también
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un relato de delincuente de las mismas caracteristicas
en cuanto al tratamiento del hecho criminal que sl ante
rior, si bien el personaje central no es un criminal =~
profesional sino un delincuente empujado por las cir- -
cunstancias sociales, se encuentran J.M. Cain con la 60
nocida obra El cartero siempre llama dos veces y Pacto
de_ssngre; Horsce Mac Coy (1897-1955) con jAcaso no ma-
tan a los caballos? y Luces de Hollywood; Don Tracy, au
tor de El abraso de la muerte y David Goodis (1917-1967)
con ribvelas como Tras el rostro, Al caer la noche o, 80
bre todc, Disparen contra el pianista. Mayor interés —-
por la anormalidad psiquica aparece en El asesino den—-
tro de m{ y 1280 almas de Jim Thompson (1906-1978) y -
por el suspense o tensién en La novia iba de negro, Co-
artada negra y Angel negro de Cornel Woolrich, que usa-
ba en ocasionesel seudénimo de William Irish (1903-1968)
y donde, consecuentemente, como oeurre con la bestia de
be dormir de Prederic Brown (1906-1972) y Psicosis de -
Robert Bloch, se optd més cerca de la novela de terror
que de la criminal.

Raoul Whitfield continda con el relato de inves
tigador aumenténdole las dosis de denuncia social; Whit
field (1898-1945) escribié relatos como Green Ice y - -
Death in the Bowl. En esta misma linea, en realidad, —-
con mayor o meror presencia del elemento critico, pro—
pia de toda la novela negra, continuaron Kenneth Fea- -
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ring, Stanley Ellin, Thomas Welsh, Bill Ballinger, Lio-
nel White, Leo Rosten, William Stuart, etc., donde, en
ocasiones, aparece la figura del policia corrupto o eri
minal que desarrollard William Peter McGivern.
Siguiendo los pasos de Hammett, en la corriente
del detective duro, en la "hard-boiled novel®, Jonathan
Latimer creé en 1934 al joven detective bebedor de - =
whisky Bill Crane; en 1 936 aparecié el agente del P.B.I
justiciero Lemmy Caution y en 1938 el detective priva-
do inglés Slim Callaghan, ambos obra, junto con otros,
del escritor inglés Peter Cheyney (1896-1951). El tam—-
bién inglés James Hadley Chase (René Raymond), aun sin
tener un protagoniste fijo de sus novelas, destaca en
1a li{nea dura sobre todo por N0 hay orquideas para Niss
Blandish, Al morir quedamos solos ¥ Trato hecho. El in-
vestigador privado ¥ ke Shayne es el protegonista de —
1as setenta novelas de Brett Halliday (Davis Dresser, -
1904-1977) y el violento hasta la brutalidad y reaccio-
nario Nike Hammer es el héroe de las obras, COmO Yo, el
juyedo, La vengansa es mia, o Mi ypistola es velos, del
americano Mickey Spillane, seudénimo de Frank Morrison
Spillane. Wade Miller (Bob Wade y Bill Miller) creé di-
versos investigadores —también utilizaron estos autores
el seudénimo de Whit Masterson y luego el primero sélo
el suyo, Wade- entre los que destaca el privado de San
Dieg> Max Thursday; Shell Scott es el héroe de una cua-
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rentena de novelas de Richard Scott Prather (1921) y el
periodista Robin Bishop del Evening News, antes investi
gador privado, es el personaje central de las narracio-
nes de Geoffrsy Homes (Daniel Mainwaring, 1902-1977), =
conocido sobre todo por une obra mo protagonisada por -
este, Elever mi horca. También George Harmon Coxe habia
creado ya en 1935 la figura del protagonista periodis-
ta con el fotégrafo Kent Murdock y lueg:c com el también
fotégrafo Flash Casey y el detective privado Jack Fen——

ner.

Raymond Chandler (1888-1959) es, junto con Ham—-
mett, el otro grande de la novela negra. Su creacién -
fundamental el solitario, escéptico ¥y sentimental deteg
tive privado Philip Narlowe -protagonista de sus siste
novelas: El sueiio eterno, Adiés, mufieca, La ventana si-
riestra, la dama del lago, la hermana pequefis, El largo
adiés y Play back- que ya se habia perfilado como tal,
con otros nombres, en los relatos cortos del autor es -
otro de los grandes mitos de esta clase de narrativa.

El tric detectivesco presidido por el obeso abo-
gado Josph Nalone, parecido en sus triquifinelas legales
a Perry Mason, creado por Craig Rice (Georgina Amn Ran-
dolph, 1908-1957) y la pareja de vendedores ambulantes
Johnny Fletcher y Sam Cragg, respectivos arquetipos de
la inteligencia y la fuerza, de Frank Gruber, afiaden a
la estructura de la novela negra amplias notas humoris-
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ticas.

Si en 1947 aparecen, ademés de los ya citados -

Max Thuicday y Mike Hammer, toda una serie de detecti=-
ves, como Ed y Am Hunter de PFredric Brown (1906-1972),
el abogado Scott Jordan de Harold Q. Masur, el matrimo-
nio de investigadores privados formado por Johmny y - -
Susy Marshall de James M. Fox, el detective neoyorkino
Johnny Liddell de Frank Kane y, sobre todo, el también
apuesto investigador privado de New York, bebedor y apa
sionado del jags, Peter Chambers, invencién de Heanry Ka
ne, y el reflexivo y solitario Mac, detective privado -
de Chicago, nacido de la pluma de Thomas B. Dewey, es -
en el afio 1949 cuando surge el ente de ficcién del ter
cer grande, con Hammett y Chandler, de la novela negra.

John Ross Mac Donald, también John Mac Donald o
Ross Mac Donald (Kenneth Millar, 1915), prosiguié en su
dilatada obra la labor de Chandler haciendo aparecer un
detective privado, Lew Archer, que como 61 envejece con
el transcurso del tiempo, reflexivo, solitario, con una
moral personal y més culto y preocupado por los proble-
mas sociales americanos y psicolégicos de los persona--
jes que s¢ cruzan con é1 en los relatos.

En los afios 50, mientras contindan las andanzas
de algunos de los rersonajes ya mencionedos, surgen - -
otros investigadores privados o aficionados: el Timothy
Dane de Glenn Bowman, el violento Steve Conacher de - -
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Adam Knight, el Milo March, que trabaja para . is casas
de seguros, de M.E. Chaber, el forsudo Johnny Killain -
de Dan Marlowe, e. viajero Chester Drum de Stephen Kar-
lowe, el detective y espia neoyerkino Ed Noon de Michel
Avallone (1924), el periodista Bart Hardin, ocupado - =
siempre de 1los delitos cometidos en el mundo del depor-
te y el espectéculo, de David Alexandre (1907-1973), el
director de hote" Pierre Chambrun, el periodista Peter
Styles, el pinto. ~hn Jericho o el relaciones péblicas
Julian Quist, creaciones todos de Judson Philips firman
do con su propio nombre o con el de Hugh Pentecost, el
ex-policia Mitch Tobin de Donald E. Westlake (1933), el
manco detective privado Dan Fortune de Michael Collins
(Dennis Linds, 1924) y, por encima de todos, el més co-
nocido Travis McGee de John D. Mac Donald (1916), la= -
drén justiciero que recupera objetos robados a comisién,
El policia protagonista de novelas criminales en
Norteamérica se encuentra vinculado bien a la corriente
de la novela-enigma bien a la novela negra, actuando en
tonces, no como un representante en realidad de tal ins
titucién, sino como un investigador que actda al margen

de ella guiado por su propio concepto de ®justicia®y oo

mo ;un individuo .que .no.-tient-él ' nada que ver con la -
corrupcién o el mal funcionamiento del cuerpo, Entre es
tos cabe destacar el Ralph Lindsay de Ben Bemson o su -
wés tradicional Wede Paris, los diversos protagonistas
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del "Distrito 87" de BEA McBain (Salvatore lLombrino, - -
1926), autor de otros relatos negros con la firma de --
Evan Hunter, el Giff Speer de Don Traey, el Al Wheeler
del inglés Carter Brown o los Collin Than ¥y Phil Moss
del también briténico Bill Knox, porque 1los personajes
famosos del més prolifico autor de movelas criminales,
Roger West y George Gideon, el inglés John Creasey — ~-
(1908-1973) se encuentran més bien dentro de la novelis
tica criminal de tipo tradicional, que cantan las exce-
lencias de la institucién policisl de Scotland Yard.
Otros investigadores més extrafios son el privado
Touie y el policfia Lee Hayes, ambos negros, de Ed Lacy
(Len Zinberg, 1911-1968), los policias asimismo negros
protagonistas de las costumbristas historias de Chester
Himes, cemtradas siempre en Harlem, Atadd Johnsom y Se~
pulturero Jones o el mucho més convencional policia ne-
gro Virgil Tibbs, creacidén del blanco John Ball, y el -
violento detective negro John Shaft de Ernest Tidyman.
Irénico y pacifista es el investigador privado, critico
respecto al sistema, de origen judfo Moses Wine, perso-
naje de las obras de Roger Simon, que tenia su antece-—-
dente en el también judfo y critico, aderés de cinéfi-—-
10, Jack LeVine de Andrew Bergman; también judio es el
extrafio policia justiciero gque controla al mismo tiempo
el hampa para ayudarse en su misién, Isaec Sidel, de Jero
me Charyn (1937), el hammettiano reportero Mike Briscoe
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de Pete Hamill y el aventurero Roger Levin de Alan Purst.

Mientras tanto, el relato de delincuentes conti——
nuaba su andadura. En 1955 Patricia Highsmith hacia apa
recer al criminal Tom Ripley, protagonista de historias
como A Pleno sol, o El juego de Ripley; Patricia High- -
smith (1921) practicé también antes la novela de crimi—-
pal, pero en ellas este terminaba siempre en manos de la
ley. Tras la fama de Ripley, menos importancia tienen el
ladrén, muchas veces al servicio de la ley y los organis
mos americanos de espionaje, Earl Drake de D.J. Narlows ¥y
el delincuente puro Parker, enfrentado con las altas esfs
ras del hampa, y el criminal a la fuersa, que roba para -
poder pagar sus montajes teatrales, Alan Grofield, entes
ambos creados por el més destacado representante actual
de la novela negra, Donald E. Westlake (1933).

Tras pasados intentos, el No way to treat a lady -~
de W. Goldman, parodia del mito del "destripador®, el Lis
Down, I want to talk to you de W. McGivern y el de Una ca
besa de caballo de Evan Hunter o el de La banda que disps
raba torcido de Jimmy Breslin, las dos dltimss parodias -
del gangsterismo, después incluso de los precedentes de -
algunos autores de la primera generacién de novela negra,
serd Donald E. Westlake, 61 gran renovador actual del gh-
nero, quien, una ves satirizadas respectivamente la nove-
la de gangsiers, la novela-enigma y la novela "hard-boi--
led” en Los mercenarios, Pity Him afterwards y Killing --
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Time, rosza toda la serie de subgéneros criminales para
parodiarlos y, de camino, criticar la injusta organise-
cién social usando no sélo ya la ironia y la séiira, si
no ofreciendo cardcter verista a situaciones absurdas,
en relatos como The fugitive Pigeon, El muerto sin des-
canso, Dos més uno son itres o A Travesty. A partir de -
Westlake, surgirdn otros representantes del género cri-
minal humoristico, el ladrdn justiciero de guante blan-
co Bermie Rhodenbarr, de Lawrsnce Block, y el investiga
dor y periodista de moral propia Fletch, de Gregoxy - -
NcDonald.

Entre los actuales cultivadores del gémero en Es
tados Unidos e Inglaterra, sobreselen Howard Past (1914)
que, bajo el seudénimo de E.V. Cunningham, ha dado vida
al sargento japonés Masao Masuto, Bill Pronsini que, --

tras relatos como Pénico o Prisionero en la nieveo, ha -
creado awmcélebre detective innominado, generalmente cO
nocido como Nameless, coleccionista de "pulps” y herede
ro de los solitarios detectives hammettianos y chandle-
rianos, Josepa Hansen, autor del investigador de una —
compafifa de seguros, el humano Dave Brandstetter, un ho
mosexual, y Joe Gores, creador del director de una agen

cia de detectives y de sus diversos investigadores, - -
siendo el nombre del primero Dan Kearny, ademde de Ti-—-
mothy Harrie, que ha inventado al detective privado - -
Thomas Kyd.




En cuanto 8l resto de Europa, dejando aparte el
caso espafiol, del que hablaremos més extensamente en --
otros capitulos y donde pueden resaliarse a los autores
Vésques Montaldbdn, E. Mendosa, Andreu Martin, Juan Ka--
drid, Julién Ibdfies, M. Pedrolo y Jaume Fuster, entre
otros, la novelistica negra ha ofrecido mayores frutos
en Prancia, seguramente por la tradicién de novela cri-
minal y el ejemplo de la "Série Noire" de Ga;linrd. -
pais en el que abunda hoy este tipo de narraciones y en
el que pueden destacarse a Léo Malet con su investiga—
dor Nestor Burma, aparecido en 1945, el primer prece—
dente, a Prédéric Dard, ocreador del femoso comisario --
Sanantonio, y al delincuente justiciero Reiner, obra de
Claude Klots. En Italia, puede mencicnarse sobre todo -
al importante escritor Giorgio Scerbanenco, inventor --
del doctor Duca Lamberti, que lucha contra el crimen en

unas novelas realistas y criticas que tienen a Mildn co

mo escenario.




1.4.3) CARACTERISTICAS Y SENTIDO.
Cuando Del Monte intenta diferemciar -
1a novela-enigma o policiaca clésica de la novela negra

americana en su Breve historia de la novela policiaca,
escribe lo siguisnte:
w"Este. ambientacién renueva todo el -~

repertorio argumental del género. la
“detection’ cede el paso a la aceidn;
1a observacién de los indicios y los
procedimientos racionales y psicolé-
gicos quedan absorbidos por la astu-
cia y 1la violeneia. Y, consiguiente-
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men*e, el detective adquiere nueva £i
sonomin. (...) La innovacién de Ham——
mett consistié e¢. hacer de la novela
policiaca un instrumento de represen-
tacién realista y principalmente de -
denuncia social. Su realismo consiste
en la descripcién de determinados as-
pectos de la sociedad contemporénea -
desde una perspectiva pesimista®. (26)
Los elementos de realismo, critica social, ac- -
cién y violencia expuestos por Del Monte son algunas de

1as caracteristicas que la mayoria de la critica ha vis
to en este clase de obras. También Marcel Duhamel, el -
promotor de la famosa ngérie Noire" francesa que dio -

pie al nombre actual con que se conocen en Europa estas
narraciones, insiste en los mismos rasgos, un poco exa-
geradamente quizéd por lo que de novedad y ruptura repre
sentaba esta novelistica en Francia en esos momentoe, -
en el prélogo a uno de los primeros libros publicados:
"g]l lector desprevenido debe descon--
fiar: es peligroso poner en manos de
cualquiera los voltémenes de la Serie
Negra. El aficionado a los enigmas -

(26) MONTE, A. del: Breve historia de la novela policia
ca - Madrid, Taurus, 1962, pégs. 174=T5.
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policiales a 1o Sherlock Holmes a me-
nudo no encontrard en ellos lo que -—-
busca. Y tampoco un optimismo sisteméd
tico. La inmovilidad es admitida er -
este tipo de obras con el fin de que

s.rva de contrapeso a la moral tradi-

cional y la encontramos en igual medi

da que 1os buenos sentimientos y que
la moralidad misma. Su espiritu rara
vesz es conformista. Leeremos acerca -
de los policias corrompidos, més gue
los malhechores a quienes pcrsiguen.
El simpético detective no siempra lo-
gra descubrir e’ misterio. A veces ni
siquiera hay un misterio. Y otras, ni
siquiera un detective. Pero, ;enton--
ces?. Entonces sélo queda la accidn,
1a angustia, la vidlencia -bajo todas
sus formss. en especial las més vi- -
les-, la tortura y la masacre. los es
tados de 4nimo se expresan, COmo en -
las buenas peliculas, por medio de —-
gestos, y los lectores, amantes de la
literatura introspectiva, deberédn - -
ejercitarse en una préctica inversa.

También encontramos amor -preferente-
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mente el bestial-, pazsiones desordena
das, odios sin 1imite, en fin, todos

los sentimientos que en una sociedad

ecivilizada sélo logran manifestarse -
excepcionalmente, pero que aqui, en -
cambio, se convierten en moneda co- -~
rriente e incluso son expresados & ve

ces en un lenguaje muy poco académico

y en el que siempre domina el humor,
sea el rosa o el negro®. (27)

Este prélogo de Duhamel, verdadero manifiesto de
la novela negre en su llegada a Europa, puede servir de
base para conocer las peculiaridades de este subgénero
de la literatura criminsl. Veamos también cémo se concl
be esta clase de narrativa en los propios uulores prac-
ticantes de la misma a través de las 10 reglas que da -
en 1943 Raymond Chandler para construir lo que €l lla~
maba una "novela policiaca realista":

"1) La historia de misterio debe ser
técnicamente sélida en lo que Trespec
te a métodos de asesinato e investi-
gacién.

2) La novela policial debe ser efec-

(27) Cit. en: BOILEAU-NARCEJAC: la novela policial - B.
Aires » Paidés 9 : 8 968 ’ pég'o 111--12,
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tuada .con verosimilitud tanto en lo -
que concierne a la gituacidén original
como al desenlace.

3) Debe ser realista en lo tocante a

personajes, ambientacién y atmésfera.

Debe basarse en gente real en un mup-
do real.

4) Aparte del elemento de misterio, -
el valor de una novela policiaca debe
originarse también en una historia sé
lida.... «

5) La novela policial debe tener uma

estructura esencialmente simple para

que esta pueda explicarse con facili-
dad, si es que llega el caso. El Qdes-
enlares ideal es aquel en que todo se

hace claro en un fugasz relémpago de -
accidn.

6) La novela policial se le debe esca
par al lector ragonablemente inteli--
gente. Este y el problema de la hones
tidad son los dos elementos més des——
concertantes de la creacién policial.
7) 1a solucién, una vez revelada, de-
be aparecer como inevitable.

8) La novela policial no debe tratar
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de hacer todo al mismo tiempo. Si es
una historia con resolucién de enigma
no puede ser también une historia de
aventuras o apasionado romance.
9) La novela policial debe castigar -
al criminal dec una manera u otra, sin
que sea necesario que entren en fun--
cionemiento las Cortes de Justicia. -
Contrariamente a 10 que se cree, esto
no tiene nada que ver con la morali-—-
dad. Bs parte de la légica de la for-
ma. Sin esto, la historia es como un
acorde sin resolucién en misica. Deja
un sentimiento de irritacién.
10) La novela policial debe ser raso-
nablemente honesta con el lector. - -
(c.o) No es suficiente exponer los he
chos. Deben ser expuestos con impar——
cialidad». (28)
La novela negra es, pues, un subgénero o corrien
te de la novela criminal, surgido en Estados Unidos en

(28) CHANDLER, R.: “Apuntes sobre la novela poiicial™,

en Cartas y escritos inéditos (m.a.) ~ Buenos
Aires, Ediciones De La Flor, 1976, pégs. - -
69 a T78.




los afios 20, a partir de la referencia de la novela~ ==
-enigma clésica y sobre la novela popular de aventuras
eriminales americana anterior, por un grupo de escrito-
res de "pulps", especialmente de Black Mask, en el que
se encuentran todo un conjunto de obras que tienen comeo
lago comén el similar planteamiento del hecho criminmal.
En este sentido, la narracién de cardcter negro, aunqve
cada texto posea su propia légica -desde la ideologies -
pequefio-burguesa de Chandler o MacDoneld al empirismo
de Hammett-, aparece como un producto de la ideologia
roméntica pequefio-burguesa, no sélo porque provenga de
la literatura de aventuras criminales, sino, sobre t0—
do, porque, tanto en la modalidad del relato de investi
gador como en la del de delincuenfte, plantea un mundo -
desnaturalizado y una sociedad corrupta, un héroe en ——
desacuerdo y enfrantado con é1, un concepto de justicia
siempre moral y particular y un entendimiento del ori-——
men ¥y el criminal como el reflejo de ese universo desor
denado, injusto y corrupto en que se muever los persona
jes de la historia.
Oencordando en parte con lo que decimos, Javier

Coma afirma sobre la novela negra:

",.. dirfase que se trata de una lite

ratura narrativa, con origen en los -

Estados Unidos durante los afios 20 y

con desarrollo tipica y primordialmen
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te norteamericano, cefiida al enfoque

realista y sociopolitico de la contem

porénea temédtica del crimen, encauza-

da paulatinamente comc un género de—-

terminado, y practicada mayoritaria--

mente por especialistas". (29)

Para comprobar 1o que acabamos de exponer, vamos

a examinar paulatinamente las diferentes caracteristi--
cas que pueden entresacarse de entre los textos citados
-y algunos otros més- con respecto a los rasgos que pre
gsenta 1a novela negra y que pueden sintetizarse en: el
uso de un nuevo languaje, la necesaria ubicacién en la
ciudad, el culto a la violencia, el realismo, la ocriti-
ca social y 1a forma de tratar el fenémeno criminal.

(29) COMA, J.: La novela negra - Barcelona, Ediciones ~
2001, 1980’ p‘g. 15'
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A) El uso de un nuevo lenguaje

Una de las caracteristicas esenciales se-
fialades por numerosos criticos en este tipo de obras es
el diferente tratamiento del lenguaje o, mejor, el nue-
vo tipo de lenguaje que aparece en los relatos de Jos -
cultivadores de esta clase de obras. En realidad, si en
1a novela negra se intentaba usar un registro lingti{s-
tico culto, lleno incluso en numerosas ocasiones de teg
nicismos correspondientes a las técnicas de investiga--
cién criminales usadas por la policfa, la medicina fo--
rense y el aparato judicial), ia novela negrs, eén cam—-
bio, siendo de origen netamente norteamericanc, va & ~—
utilizgar otro tipo de lenguaje, sobre todo en los diflo
gos: se tratarfa de reproducir el lenguaje hablado nor-
teamericano, especialmente en lo que respe cta al argot
y al lenguaje coloquial -algunos escritores ingleses de
novela negra escriben incluso sus obras con diceiona~- -
rios de argot americano-, cuestién que, de todcs modos,
ya tenia precedentes en algu:}os de los escritores de la
wgeneracién perdida®: Scott i'itsgerald, Heningway, Dos
Passos, etc.

Asi, Rarcejac, observando este hecho, escribe:
"Nous n’en doutons pas: si 1°on aime
1es romans policiers noirs c’est par
ce qu’ils sont écrits en argot. l°ar
got, & lui seul, donne illusion d’un
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style imagé, dru, vigoreux, pittoras-
que. Il est toujours drfle parce - —
qu’il désigne les choses en les cari-
caturant, en exagérant leur forme - -
(1es oreilles sont des feuilles) ou -
leur couleur (les doigts de pied de--
viennent des radis), etec. Largot, ——
dans la mesure od il est vraiment po-
pulaire, exerce une fonction linguis-
tique d‘extréme importance; il est le
bane d‘essai du néologisme. lLa langue
écrite ne se renouvelle gudre; elle -
n’accueille, si j‘ose dire, les mots

nouveaux qu’s 1‘ancienneté, en récom-
pense des services rendus. L’argot ex
prime un besoin spontané d’invention,
de création; il peut 8tre le fermsnt

de toute langue vivante". (30)

Y J. Dupuy también resalta esta utilizacién del
argot que diferencia a 1a novela negra de la novela po-
licfaca cldsica o novela-enigma:

mGe retour au réalisme se manifeste
dans le langage: 1°argot, la langue

(30) NARCRJAC, Th.: la fin d’un bluff - Paris, Le Portu
lan, 1949, pdg. 138.
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pailée remplacant le style volontiers
affecté, "éerit", du détective du ro-
man-probldme”, (31)

Puede decirse, entonces, con Dupuy, que es efec~
tivamente ese prurito realista, esa fijacién por la des
eripeién de los ambientes estadounidnnses de la época,
criminales o no, 1a que provoca esa innovacién lingtifs-
tica con respecto a la novela-enigma. Cuando Chandler -
dice que Hammett:

ndescribié a esas personas en el pe&~—

pel tal como son, y las hiso hablar -

en el lenguaje que habitualmente usa-

ban para ello". (32),
sintomatise su conocimiento de este hecho. Asi pues, ba
jo ese imperativo realista, la novela negra formaliza -
por escrito el lengusje vulgar o coloquial propio del -
dialecto norteamericano del inglés fundamentalmente en
los didlogos entre los personajes. Este fendmeno, sin -
embargo, se proyectard a todas las narraciones de carde

ter negro, incluso europeas, pudiendo observarse asi en

(31) DUPUY, J.: Le roman policier - Paris, Ed. lLarousse,
1974, pég. 42.

(32) CHANDLER, R.: “El simple arte de matar", em El sim
ple arte de matar (m.a.) - Buenos Aires, Bd.
Tiempo Contcmporéneo, 1970, pég. 201.
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Prancia (Dard, Klots, etc.) o en Espafia (V. Montalbén,
A. Martin, J. Madrid, etc.), por ejemplo, la miema pre-
sencia del argot, incluso aderesada con elementos de la
germania o con los llamados "tacos", consecuencia 16gi-
ca de la bisqueda de la descripcién realista de determi
nados ambientes y estratos sociales propia de la nove—
1ifstica negra. Este tipo &e lenguaje, que refleja tam-~
bién inconscientemente ls propia necesidad de plantear
una nueva caracterizacién de lo criminal y un nuevo en~
foque de la realidad social marcadn por esta clase de -
relatos, supone asi el uso del argot y elementoe léxi--
cos y férmulas propias de la germania, la simplifica- -
oién sintdctica y el predominio de la subordinacién en
los didlogos, la mayor riquesa connotativa de muchos -
términos, la utilisacién de metdforas, otros tropos ¢ -
hipérboles de origen popular, etc. Este tipo de lengua-
je, que intenta reflejar el popular ¥ coloquial, el len
guaje de la calle, por decirlo asi, es realmente, por -
el mero hecho de introducirse en las obras literarias,
un verdadero lenguaje literario; esto mismo opina Chand
ler refiriéndose al caso de Estados Unidos:
"Pensaron (sus lectores) que estaban
recibiendo un buen melodrama carnal,

escrito en el tipo de jerga que crei
an hablar ellos mismos. Y en cierto
sentido, as{ era, pero al mismo tiem
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po era mucho més. Todo el lenguaje co
mienza con el lenguaje hablado, y en
especial con el que hablan los hom- -
bres comunes, pero cuando se desarro-
1la hasta el punto de convertirse en
un medio literario, sélo tiene la aps
riencia de un lengusje hablado. Yo --
crec que ese estilo, que no pertenece
a Hammett ni a nadie, sino que es el
lenguaje norteamericano, puede decir
cosas que 61 no sentia la necesidad -~

de decir ni sabia cémo decir". (33)

(33) CHANDILER, R.: "El simple arte de matar®, en El sim

ple arte de matar (m.a.) - Buenos Aires, Ed.
Tiempo Contempordneo, 1970, pég. 202.
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B) El escenario urbano.

Uno de loe elementos definitorios de la no
vela negra es el hecho de que coloque COmo marco de la
accién, como ubicacién de la trama criminal, wna ciudad,
normalmente, ademés, bastante populosa. Aunque Vézques
Montalbédn exponga que:

»]la novela policiaca tieme que ser -

forzosamente urbana". (34),
en realidad esto ocurre sélamente -por otro lado, dnica
mente en casi todos los casos- en el relato de cardcter
negro -su produccién criminal se inserta dentro de esta
corriente-, puesto que, en la novela-enigma, hay milti-
ples ejemplos de la colocacién del drama criminal en 4i
versas sonas rurales.

Sobre esta peculiaridad, opina Dupuy:

wAyant quitté 1‘univers clos et feu-

tré des riches demeures, le hércs —-

marche dans la ville et recontre - -

1‘homme de la rue comme les margi- -

naux: gangsters, trafiquants, toute

une foule hétéroclite mais bien ré-—-

elle". (35)

(34) CLAUDIN, V.: "Con V. Montalbén sobre la novela po-

liciaca espafiola”, en Camp de 1°arpa, nt 60—
-61, Pebrero-Marso de 1979, pég. 36.
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¥ A. Abet, en su articulo "La ville, décor pour
un genre", hablando del cine negro, afirma:

"La mise en place de cette société in
dustrielle, du fait du systdme de pro
duction capitaliste, oblige & un re--
groupement des modes de ceite produc-
tion et A une concentration des indi-
vidus. (...) Postuler que le film po-
licier est reflet de société c’est --
établir une corrélation entre la réa-
1ité sociologique atordée ci-dessus -
et 1’essence méme du genre, 1 événe—-
mert & caractdre de fait divers; de -
plus le taux de criminalité étant - -
fonctior de la taille des villes leur
mise en sctne, pour des raisons psy--
chologiques, est 1‘un des éléments du
guccds des films policiers. (...) Si

1’image de la représentation de la —
ville sur 1’écran est angoissante par
ce qu‘elle est le support d‘une hig~—
toire policidre elle joue en fait unm

réle sécurisant pour le spectateur --

(35) DUPUY, J.: Le roman policier - Paris, Ed. larousse,
1974, pég. 41.




qui, hors de la salle, replacera le -
cadre urbain dans la réalité du quoti
dien par rapport au réalisme cinémato
graphique". (36)
Las ideas de Abet, que pueden aplicarse igual --
que al cine a la novela, son compartidas en parte por -
A. Lacombe, para quien la ciudad es el reflejo de la es

tructura de Sstados Unidos:

“La ville n’est pas obligatoirement -
la grand aglomération. Par ce vocable,
le Roman noir entend la quasi-totali-
té des lieux qui rassemblent la moin-
dre structure de vie organisée. De —
1‘archetype de la grand cité: New - -
York, jusqu’d la petite bougarde du -
Texas ou de Floride, tous ces micro—
cosmes ont leur importance. La ville

est tellement intégrée & 1 univers —-
américain qu‘elle devient & son tour

métaphore ou image. la ville améri- -
cain, par sa disposition et ses rd- «
gles, ast la réduction microcosmique

(36) ABET, A.: "la ville, décor pour un genre", en Les
Cahiers de la Cinématheque, n2 25, Printemps-
-Eté 1978’ pﬂ.gﬂ. 6-70
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de 1’univers américain. Le Roman noir

g’est employé & décrire la vie urbaine
en le subliment. (...) D’abord, la - =
ville est asimilée a un monde clos. --
(e..) Dans des trés nomdbreux romans -—-
noirs, la ville est 1‘endroit privilé-
gié qui cristallise et explicite les -
conflits, Un univers qui reserre le —-
temps et lui impose un rythme spécifi-
que. Assemblage composité, la cité ren
ferme la quasitotalité des représenta-
tions sociales". (37)

Como indican todos estos criticos, si, en efecto,
en casi todas las novelas negras la ubicacién de la tra
ma se cenira en la ciudad es por la importancia de eata
en las sociedades occidentales capitalistas contempord~-
neas: como bien sefiala Henri Lefebvre (38), es precisa-
mente en la ciudad donde se da el nudo esencial de las
relaciones de produccién del mundo capitalista actual y
por e¢llo es este espacio y los individuos que lo habi--

tan los que mejor pueden mostrar satas relaciones. Pero

(37) LACOMBE, A.: Le roman noir américain - Paris, Unim
Générale d’Editions, 1975, pégs. 87-89.

(38) LEFEBVRE, H.: La revolucién urbana - Madrid, Alian
za Editorial, 1976.
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ademés, la ciudad es el decorado bédsico de la novela ne

gra porque no es sélo el nicleo de las relaciones de -
produccién del capitalismo, sino también el ndcleo de -
sus contradicciones socioecondémicas y, por tanto, el -
centro légico de la criminalidad, base de 1z temética -

de la narracién de tipo negro.




C) El culto a la violencia.

Ya obsérvanos més atrds cémo Marcel Duha--
mel (en ese famoso prélogo antes citado) aludia a la —-
presencia en la serie de obras que presentaba de la vio
lencia, la accién constante, las frecuentes muertes, -
las pasiones desatadas, etc. que nosotros hemos reunido

bajo el mismo nombre que da Del Monte a estos hechos, -
el de "el culto a la violencia" (39).
Boileau-Narcejac, considerando este clase de tex

tos como el resultado 16gico, como las secuelas expresa
das a nivel literario de la Primera Guerra Mundial, es-
criben lo siguiente:

"Angustia, violencia, masacre, estas

son las pelabras de la época. Basta -

de enigmas y retérica; la nueva nove~

la quiere ser sélamente accién, y con

ritmo cinematogrédfico”. (40)

Alain Lacombe también resalta este papel en el -

relato de tipo negro:

"Le roman noir s‘est imposé auprds du

public par une description réaliste -

(39) MONTE, A. del: Breve historia de la novela policia
ca - Madrid, Taurus, 1962, pég. 173.

(40) BOILEAU-NARCEJAC: La novela policial -~ B. Aires, -
Paidés, 1968, pég. 1l2.
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de la violence sous toutes ses formes.

I1 est incomtestable que le Roman moir
a apporté une modification notoire - -
dans 1’évolution du genre. (...) Le ro
man policier probldme propose la vio--
lence d°‘une manidre ambigud. Il y & —
dans ce type de récits une répression
de la violence que 1°on refuse de con-
sidérer comme étant un des ressorts —
principaux de 1‘insertion sociale. En
face, le détective ou le policier qui
va découvrir, si possible sans violen-
ce, le générateur de 1l’acte violent —
qui a donné le mort. (...) Le Roman —-
noir a brisé avec cette tradition. Ia
violence n’est pas uniquement 1°acte -
ultime et sans remdde, elle est un mo-
de de comportement”. (41)

Por Gltimo, puede citarse a Rodriguez Joulia, --
quien, exagerando quizéd algo por su aprensién notoria -
contra este cluse de novela, afirma:

nGénero que, de exprofeso, ha buscado
para su génesis los elementos mnés ex--

(41) LACOMBE, A.: Le roman noir américain - Paris, Union
Générale d’Bditions, 1975, pégs. 112-13.
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tremados de la corriente imperante, el
odio, la violencia y el vicio. Con tan
wprometedores" ingredientes ve la luz
1a ncvele criminal. (...) El dnico y -
verdadero protagonista de la novela —-
eriminal es el crimen. Tengamos én - =
cuenta que este nuevo género se ha ges
tado a través de los modos y maneras -
de una época, la de posguer.a. Toda la
gecuela de odios y violencias que si--
guen a los grandes cataclismos crean -
una psicologia especial.(...) La nove-
1a eriminal viene al mundo traida por
el gusto y las preferencias de los pro
pios lectores. Y es curioso observar -
obémo, a medida que se va haciendo més
fuerte el materislismo dominante, van
subiendo de tono los elementos en que
ge basa la novela criminal, (...) que

ahora se complace en 2frecernos una -—-=

apoteosis del irracionalismo, la bruta
1idad, el erotismo y la ilegalidad sin
freno. (...) Los procedimientos habi-——
tuales que sefialan la pauta creadora -

de este tipo de narracidén se fundamen-
tan en una intriga, més o menos intere
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sante, en la que el crimen juega prin
cipal papel y que se nos ofrece con -
profusién y crudo realismo. En ocasio
nes suele figurar un personaje cen- -
tral cuyo dinamismo corre paralelo --
con su falts de escridpulos y que se -
mueve en una vordgine de alcohol, de

pasiones, de sangre y de pornografia.
Les palizas y las torturas més séddi--
cas se suceden a lo largo del relato,
gsin que el héroe se resienta por - -
ellas”. (42)

En todos los textos mencionados, de menera més o
menc3 conspicua, se alude al tema de la violencia que -
la novela negra parece poner COmo ra3go fundamental de
su accién. Pero pensamos que hay que diferenciar dos as
pectos en esta cuestién: por un lado, el hecho de que -
no en todas las novelas negras -esto depende de autores
y obras- se dan toda esa serie de mertes, palizas, tor
turas, etc. a las que alude Rodriguez Joulia, esto es,
que no es necesario el relatar continuadamente toda una
serie de actos violentos en un relato de cardcter negro;

por otro, que, como apunta Lacombe, si es cierto que la

(42) RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novela de intriga
Madrid, ANABA, 1970, pdgs. 76 a T8.
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violencia constituye uno de los ejes de la historia na-
rrada, puesto que se trata de mostrar que esta es con——
sustancial al propio mundo donde se ubica la accidn.

En suma, la violencia, que no tieme por qué apa-
recer en gren escala en todas las obras, funciona den—-
tro de esta clase de obras como un resorte de critica o
testimonio ante la sociedad; la violencia surge en la -

novelistica negra porque, para ella, esta se da en gran
des dosis en la sociedad de la que se habla: este es, -

precisamente, uno de los puntos de denuncia o testimo—-

nio que constituyen los rasgos de la narracién negra. -
De ahi que diga Chandler en una carta a Dale Warren:
"Hay tipos que dicen que yo me deten
g0 en el lado feo de la vida. !Dios
nos asista!. Si tuvieran idea de lo
poco que les he dicho de ella®. (43)

(43) CHANDLER, R.: Cartas y escritos inéditos - Buenos
Aires, Ediciones De La Flor, 1976, pég. - -
246.




D) El realismo.

Entendido por muchos criticos como un ree-
1ismo critico o testimonial, como un realismo social de
denuncia, esta es una de las caracteristicas esenciales
del discurso narrativo que llamamos novela negra. El —-
mismo Chandler hard de este "realismo" la principal en-
sefia y el mds importante rasgo de esta clase de novelis

tica, encontrando precisamente en ella su especiticidad

con respecto a la novela policiaca tradicional y repro-
chdndole & esta su falta de verosimilitud. Obsérvese el
presente texto:

wHammett aplicé ese desenmascaramien

to al relato detectivesco, y este, -

debido a su gruesa costra de elegan-

cia inglesa y seudoelegancia nortea-

mericana, fue uvy dificil de poner -

en movimiento. Dudo que Hammett tu--

viera algén objetivo artistico deter

minado: trataba de ganarse la vida -

escribiendo acerca de algo sobre lo

cual contaba con informacién de pri-

mera mano. Una parte la inventé, to-

dos los escritores lo hacen, pero te

nia una base sobre la realidad, esta

ba compuesta de cosas reales. (...)

Hammett extrajo el crimen del jarrén
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veneciano y lo deposité en el callején;
no tiene por qué permanecer slli para
gsiempre, pero fue una buena idea empe-
zar por alejarlo todo lo posible de la
jdea de una BEmily Post acerca de cdémo
roe un ala de pollo la debutante bien
educada. Hammett escribié al principio
y casi hasta el firal para personas --
con una actitud aguda y agresiva hacia
la vida. No tenian miedo del lado peor
de las cosas; vivian de ese lado. La -
violencia no los acongojaba. Hammett -
devolvié el asesinato a la gente que -
lo comete por algin motivo, y no por -
el solo hecho de proporcionar un cadd-
ver. Y con los medios de que disponian,
y no con pistolas cinceladas a mano, -
curare o peces tropicales. Describié a
esas personas en el papel tal y como -
son...". (44)
Pero no es tnicamente Chandler, que denominaba -
precisamente a la serie negra americana "novela policia

(44) CHANDLER, R.: "El simple arte de matar®, en El sim

ple arte de matar (m.a.) - B. Aires, Editoria
Tiempo Contempordneo, 1970, pég..201.
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ce realista", quien observa este rasgo como el 0 uno de
los més definitorios de este tipo de prdctica literaria,
sino que muchos otros estudiosos del fenémeno de la na-
rrativa negra han realzado iguaslmente este carécter. —-
Por ejemplo, Dieter Wellershoff afirma tras marcar la -
contraposicién entre la novela-enigma y esta clase de -
obras por medio de esta peculiaridad:

"Naturalmente inventé sus historias -

en parte, pero sobre la base de la re

alidad. (...) Autores como Dashiell -

Hammett y laymond Chandler han libera

do 21 detective de la contraposicién

a la vida en que Poe y sus continuado

res le habfian encerrado”. (45)

Y Benvenuti y Rissoni escriben al respecto:

"T] secreto de Dashiell Hammett sta -

nei personaggi e nel loro linguaggio,

pit che nelle vicende: i personaggi -

sono di carne e ossa, esseri umani —

che pensano, agiscono, si esprimono -

come accade nella realtd®. (46)

(45) WELLERSHOFP, D.: Literatura y principio del placer
Madrid, Guadarrama, 1976, pdg. 103.

(46) BENVENUTI, S. y RIZZ0NI, G.: I1 romanszo giallo -
Milano, Armoldo Mondadori, 1979, pég. 100.
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Pera Alberto del Monte el rasgo fundamental de -
la novela negra es ante todo ese realismo descriptivo -
de la sociedad estadounidense:

"Ta reforma de Hammett tenia, pues, -
como primera finalidad ser realista:
se oponfia a las exéticas invenciones
de la tradicién policiaca y pretendia
amoldar su esquema narrativo a la re-
presentacién realista de la sociedad
contemporénea. (...) Ia innovacién de
Bemmett consistié en hacer de la nove
la policiaca un instrumento de repre-
sentacién realista y principalmente -
de denuncia social. Su realismo con--
siste, en efecto, en la descripcién -
de determinados aspectos de la socie-
dad contemporénea desde una perspecti
va pesimista". (47)

Asi pues, el realismo se erige como uno de los -

pilares principales donde se apoya la novela negra; sin
embargo, esta mayor aproximacién a la realidad social -~
que se describe, este intento de plasmar mds fidedigna-
mente la sociedad en la que se enmarca la aceién, hecho

P o e G

(47) MONTE, A. del: Breve historia de la novela policia
ca - Madrid, Taurus, 1962, pégs. 173 y 175.
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que, efectivamente, distingue a este tipo de narracio—-
nes de la clésica novela-enigma, donde importa més el -
factor racionalista que el cardcter de verosimilitud, -
se plantea, légicamente, de forma distinta segién sea la
ideologia que produce el texto literario y, por congi--
guiente, no serd el mismo realismo descriptivo el de un
Hammett (objetivismo, retrato exteriorizado de conduc--
tas, situaciones y hechos; empirismo) que el de un - -~
Chandler, por citar los casos méds conocidos (narracidu
de hechos, situaciones y conductas tefiida de apreciacio
nes subjetivas humanistas, melodramdticas y moralistas).
Como no hay que confundir realidad con realismo
literario o interpretacién expresada en obras de este -
tipo que se autopretende més fidedigna con respecto a ~
ella, el cierto rasgo de vercsimilitud descriptiva que
se aprecia en esta clase de relatos, l6gicamente, por ~

otro lado, puesto que, como ya veremos, es la critica o
el testimonio de la realidad social una de las bases de
esta novelistica, hay que entenderlo siempre como dig--
tinto y diferente segin el autor u obra de la que se --
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esta clase de novelas, no creemos que pueda hablarse en
cambio de¢ l= nerspectiva de izquierdas en esta nevrati-
va por cuanto, al tener que referirnos a toda la serie
negra y no Unicamente al "negro puro" de los grandes --
maestros, no puede olvidarse la presencia de escritores
vinculados a posiciones ideolégicas absolutamente reac-
cionarias -Spillane, por ejemplo- en los que también se
produce ese fenémeno de denuncia.
J.C. Martini se expresa asi al respecto:

"Este gran literatura puede leerse, —-—

por cierto, de muy diversos modos, pero

es imposible pasar por alto, o preten-

der no ver, en la lectura el lficido re

gistro de los conflictos que, por exce

lencia, acechan y perturban al hombre

de hoy: al hombre que vive y padece un

ordenamiento social regido por el des-

potismo de los intereses econémicos ¥y

por la violencia como expresién més ob
via -y mds dramética- de las luchas —-
por el poder en cualquiera de sus for-
mas". (49)

(48) LEBRATO MARTINEZ, D.: "Notas sobre la novela negra",
en Revista de Bachillerato, n¢ 23, Julio-Sep-
tiembre de 1982, pédg. 130.

~240—




B) La critica social.

Ya hemos visto cémo, para casi toda la cri
tica, el realismo era uno de los pilares bésicos de la
narrativa de cardcter negro, precisamente junto al tema
de la erftica social. Daniel Lebrato, al igual que otros
muchos estudiosos, habla incluso de la relacién entre -
ambos elementos, del realismo critico propio de esta se
rie narrativa:

"De resultas de lo anterior, me pare--
ce importante afiadir un extremo a los
ya establecidos: el género negro ofre
ce -en su estado puro- una visién eri
tica desde una 6ptica reformista o, -
si se prefiere, de izquierdas (realis
mo eritico). Unicamente desde esa 6p-
tica es posible asimilar violencia ¥

gsociedad como dos mundos en continua

ésmosis. Si atendemos al hecho de que
la derecha se vincula -resl o ideolé-
gicamente- con las fuerzas del Orden,
es 1l6gico esperar que la denuncia par

ta siempre de quien esté enfrentado o

en contradiceién con el sistema esfa-
blecido". (48)

Si bien Lebrato sintomatiza bien la efectiva y -

real unién existents entre el realismo ¥y la denuncia en
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En el mismo sentido dice en un articule suyo Os-
waldo Soriano:

"La literatura policiaca habia sido -
hasta entonces un amable pasatiempo -
en el cual un vanidoso caballero, abu
rrido por el dinero y casi siempre ma
nidtico, resolvia los mds sofistica—-
dos enigmas con la sola arma de su in
teligencia. Portadora de la ideologia
imperisl, del racismo, la novela poli
ciaca presentaba siempre la farsa de

un enigma. (...) Dashiell Hammett pu-
go por primera vez sobre el papel la

verdadera historia: el asesino mata -

por dinero (o a causa de é1) y no se

desalienta si alguien prueba su cri--
men. La policia, o el detective priva
do, deben arrancarle las ufias, destro
garle la nariz o cortarle las orejas

para obtener su confesién y comprome-
ter al jefe de la benda, quien en Ul-

tima instancia seréd salvado por el po

(49) MARTINI, J.C.: "Una literatura contemporénea", en
Camp de 1’arpa, n? 60-61, Febrero-Marzo de —-
1979, pé{';. 25.
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1ftico venal para quien trebaja. (...)
Es evidente que su visién del mundo a
través de la literatura es un minucio-
so desmantelamiento de las relaciones

capitalistas, una brutal mirada sobre

la ambicién, el dinero, el poder. (...)

Género del capitalismo por excelencia,
el policial describird con modestia los
avatares de la sociedad burguess. Co- -
mienza con Poe glorificando la refle- -
xién y la inteligencia, continda desde
Hammett ocupéndose de la violencia y la
corrupcién®. (50)

Ciertamente, la denuncia es uno de los mecanis—
mos tipicos del gémero negro, pero esta, que no se plan
tea siempre del mismo modo ni siquiera en todos los ca-
sos, va ligada siempre a la concepcién que tiene esta -
novelistica del funcionamiento de la estructura social
y sus instituciones en cuanto al hecho criminel. En - -
cualquier caso, hay que tener en cuenta que, como diji-
mos anieriormente, tanto el realismo como la denuncia -

se plantean de forma distinta en cada escritor depen- -

(50) SORIANO, O.: "Tres maestros y una gran serie", en
Camp de 1’arpa, n? 60-61, Febrero-Marzo de --
1979, pdgs. 27 y 30.
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diendo de la ideologia que exprese cada texto concreto
y, ademds, que, seglin se desprende de la definicidén que
da J. Come de la novela negra, en la que asegura que:

nes una contemplacién testimonial o -

critica de la sociedad capitalista --

desde la perspective del fenémeno cri

minolégico por narradores habitualmen

te especializados". (51),
no puede afirmarse taxativemente que exista cri*ica so-
cial como tal en todas y cada una de estas novelas.

Podriamos afirmer, pues, que, més que denuncia o
erftica social, que, en efecto la hay mds explicita o -
implicita en algunos autores, existe en la narracidén de
cardcter negro toda una concepcién del crimen ¥ de la -
justicia que pone en duda ciertas estructuras, ideas do
minantes e instituciones del sistema, dejando consecuén
temente en entredicho ciertos aspectos del mismo, al me
nos los referidos a la ineficacia de la "Justicia® para
contener la criminalidad, a la existencia de un orden o
justicia en el mundo y a que sea la propia sociedad la
que engendre el crimen.
Teniendo conciencia, entonces, de que es esa - -

jdea del desorden, la injusticia y la ineficacia del --

(51) COMA, J.: "La novela negra", en Los Cuadernos del
Norte, ne 19, Mayo-Junio de 1983, pédg. 42.
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aparato judicial la concepcién que esta tiene del mundo,
puede hsblarse de denuncia o critica en este sentido - -~
-aunque ciertos narradores amplien mucho més esta visién
critica-, puesto que este es el punto comin que ofrece -
todo este tipo de relatos en lo que respecta a su des- -
eripcién del entorno social.

Sin embarge, este rasgo comin & todas las novelas
negras (ineficacia de la "Jueticia" o Ley, inexistencia
en el mundo novelesco de justicia u orden, génesis del -
crimen por la misma estructura gsocigsl), esta minima di--
mensién de denuncie propia de todos los relatos negros,
resulta no ser. en el fondo, una critica de las propias
estructuras del sistema capitalista, ya que la Wltima mi
sién Ge esta clase de obras, la expansién y justifica- -
cién de 1a ideologfa juridica burguesa en cuanto a la no
cién ideolégico-moral de "justicia", impide que haya al-
go més que una critica regeneracionista o reformista al
gsistema socioeconémico imperante. De acuerdo en cierto -
modo con esta tesis, plantea Leopoldo Azancot:

"E]l sociologismo y el marxismo vulga-
res, con tanto predicamento aqui en -
afios pasados, impusieron entre noso--
tros una visién de la novela negra sg
gin la cual esta seria primordialmen-

te una denuncia de la corrupcién inhe

rente al mundo capitalista. (...) Es-
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ta interpretacién, claramente aprioris
tica e ideoldgica, (...) se perfeccio-
neba en el error al considerar inserta
la novela negra en el merco del realis
mo social (...). La lectura de una - -
muestra suficiente de novelas negras -
(eo.) revela que si en ellas hay denun
cia -1lo que no es siempre el caso-, -
ge trata de una denuncia de la corrup-
cién en cuanto tal, sin que la misme -
gsea relacionada explicita o implicita-
mente con el sistema capitalista, el -

cual nunca resulta puesto en entredi--

cho (e..)e Y por lo que respecta al su

puesto realismo, resulta innegable gue
este s6lo existe a nivel de decorados,
de escenarios, y no en el plano de la
intrige o de los personajes principa--
les; vy en lo que hace a la accién tni-
camente de modo subsidiario®. (52)
Para nosotros, Azancot lleva en parte razén séla-

mente. Ciertamente, el realismo es siempre, en dltima --

(52) AZANCOT, L.: "Dashiell Hammett y la fundacién de la
novela negra", en Nueva Estafeta, n? 6, Mayo -
de 1979, pég. 48.
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instancia, una interpretacién literaria de la realidad,

pero también es evidente que la novela negra ofrece un

mayor grado de objetividad en la expresién de la misma

que la novela-problema, més anclada en el factor racio-
nalista, aunque, en cualaouier caso, nO deje de ser, co-
mo todos los productos literarios, una interpretacién -
fregmentaria de la realidad que, en este caso, se pre---
tende mds objetiva. Por otro lado, es también cierto --
que los mecanismos criticos o de denuncia social no ata
can los pilares y las estructuras esenciales del modo -
de produccién burgués (su objetivo dltimo es, precisa——
mente, legitimar la nocién de "justicia" de la ideolo--
gia juridica burguesa y, por lo tanto, perpetuar las es
tructuras socioeconémicas bédsicas del gistema), pero --
creemos que si puede ayreciarse en todas las produccio-
nes de este tipo -precisamente en aquello que tienen de
ndcleo comin estos relatos, la forma de tematizacidén de
1o eriminal- un cierto desacuerdo o crit.ca, més paten-
te o latente, con algunos aspectos parciales de la so--
ciedad a los que ya hemos aludido. No olvidemos que, si
1a novela negra es, en tanto que modelo discursivo, de-
jando aparte la ideologia propia de cada texto o autor,
un producto de la ideologia roméntica pequefio-burguesa

(inexistencia en la sociedad de la "justicia", desorden
y corrupcién social, desconfianza en las instituciones

legales, judiciales o policiales, comprensién del crimi
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nal y el crimen como resultado 1l6gico de la organiza- -
cién social, etc.), esta esconde a fin de cuentas, como

indicaba J.C. Rodriguez, el desacuerdo de la pequefio- -

-burguesia con unas relaciones de produccién que la mar

ginen progresivamente; de ahi la critica reformista o -
regeneracionista que puede observarse en todas las - --
obras de esta clase, al menos en los aspectos ya cita~--
dos concernientes a la forma o al planteamiento de la -
tematizacién del hecho criminal.

Este es asimismo el motivo oculto, en muchas oca
siones, de la presencia del humor en este género de no-
velas. Frente a la opinién de Rodriguez Joulia, que lo
entiende como una bisqueda de disminuir la tensidén ori-
ginada por la presencia de la violencia:

"Muchos autores, llevados sin duda --
por un encomiable deseo de paliar en

cierto modo la violencia de la accién
tratan de impregnar sus argumentos ——
con un cierto matiz de humorismo. Pe-
ro este humor, influenciado por el es
tilo dominante, no pasa de ser un hu-
mor negro...". (53)

Nosotros pensamos que la presencia abundante del

(53) RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novela de intriga
Madrid, ANABA, 1970, pég. T8.
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humor en estas narraciones obedece muchas veces a ese -
mismo trasfondo critico de la novelistica negra, porque
efectivamente, & través de la ironia, el sarcasmo hiper
bélico o el planteamiento de situaciones absurdas, don-
de es Donald Westlake el maestro, se esconde la descon~
fianza, el rechazo 0 el ansia de esperpentizacién y de-
gredacién de determinados tipos, hechos o formas de la

sociedad, Una cita de Chandler, "era tan compasivo como
un tiburén prestamista®, puede ilustrar bastante hien -
lo que decimos.

El testimonio o la critica social se presentan,
pues, en esia novelistica como unos ataques reformistas
contra ciertos aspectos del sistema, el cual, en reali-
dad, por ese carédcter de justificacién de la ideologia
juridica burguesa nunca resulta al final puesto en du--
da. As{ lo explica también V. Brunori:

"De modo similar, el policiaco (...)

se complace en poner al deacubierto -
las contradicciones y los males sufri
dos por el sistema, si bien el mante-
nimiento de este sistema no debe ni -

siquiera ser discutido”. (54)

(54) BRUNORI, V.: Suefios y mitos de la literatura de --
masas - Barcelona, Editorial Gustavo Gili, -~ -
1980’ pég- 167-
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F) La tematizacién de lo criminal.

Ya hemos analizado, una por una, las dife-
rentes caracteristicas que ha sefialado la critica den—-
tro del relato negro. Refiriéndose en cierto modo al --
sentido de la novela criminal en cuanto al planteamien-
to de la temética que estudiamos, Roman Gubern dice que
tanto la novela policiaca como la novela negra:

"han desarrollado, en clave vulger y
popularizada, una "filosofia de la -
angustia’ que nace oficialmente con
SSren Kierkegaard, un contemporéneo
de Poe...". (55),
y, en cambio, Lukacs observa las diferencias existentes
entre la novela-enigme y la novela negra en lo tocante
a la consideracién y funcidén del orden en este texto:
"Las primeras obras de este género,
las de un Conan Doyle, por ejemplo,
se basaban en una ideologia de la se
guridad; destacaban la conciencia y

omnisciencia de los personajes encar

gados de proteger la vida burguesa.

la atmésfera en las novelas actuales

es, por el contrario, de miedo, de -

(55) VARII: La novela criminal - Barcelona, Tusquets, -
1970, pég. 9.




peligro, acechando constantemente una
vida protegida y que, sin embargo, sé
lo pueden librarse de é1 mercad a una
afortunada casualidad". (56)

Ciertamente, aunque la angustia de que habla Gu-
bern o la inseguridad de Lukacs no puedan concebirse co
mo hechos fundamentales de este tipo de discursos, en -
parte aluden al hecho que nos ocupa, & la atmdésfera de
peligro que se trasluce en la novela negra con el plan-
teamiento del hecho criminal en ellas.

Este es, como habiamos adelantado ya, el rasgo -

principel de la narrativa negrs que no sélamente da co-

herencia a toda esta clase de obras sino que,'ademés, =

permite diferenciarlas de las que se incorporan a la co
rriente de la novela-problema. Intentando establecer —
las diferencias entre una y otra tendencia, Alberto E.
Diaz se refiere al tema de esta manera:

"Con la novela negra se altera radi-

calmente la estructura de base, per-

diéndose todo tipo de contacto con -

la bisqueda de una verdad metaffsica

mente concebida. Nada se plantea ya

en términos de verdad: el criminal -

(56) LUKACS, G.: Significacién actual del realismo eri-
tico - México, Ed. Era, 1967
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serd descubierto por medio de trampas,

por delacién o incluso por azar fivsle

En muchas ocasiones, ni siquiera hay -
investigacién y el criminal estd pre--
sente como tal desde el principio de -

1a narracién (...). E1 desafio intelec

tual deja paso & un duelo truculento -

en el que la 1légica poco o nada tiene

que ver. La relacién investigador-cri-
minal se hace descarnadamente real..".

(57)

Sobre el mismo aspecto, Vittorio Brunori opina -
lo siguiente en el pdrrafo que citamos a continuaciéns

"ILos elementos siguen'siendo los miz--

mos: un eriminsl (o varios criminales)

y un policfia. En cambio, el interés se
desplaza del descubrimiento ¥y ia captu
ra del delincuente al ambiente (las ——
junglas de asfalto norteamericanas, do
minadas por la violencia, por el cri--
men organizado y por la fuerza del di-
nero), al ritmo, al movimiento, a la -

accién. E1 protagonista ya no es el re

DIAZ, A.BE.: "Filosofia de la serie negra", en El -
Pais, 11-5-80.




presentante oficial del orden pﬁblico,

ni siquiera el investigador aficiona--
do, sino el detective privado, a menu-
do cfnico y en ocasiones un poco co- -
rrompido, profesional de la blisqueda -
de la verdad por necesidad monetaria y
no ya por amor & la justicia". (58)

Las explicaciones de ambos eriticos sintomatizan
de modo breve, a nuestro parecer, todas las innovacio-—-
nes que, en cuanto 21 tema de la expresién del hecho --
criminal, aparecen es esta nueva novelistica y la dig=—
tinguen en este sentido de la narracién clésica en cla-
ve de enigme o problema légico. Vamos, sin embargo, & -
ir analizando detenidamente cada uno de los aspectos —-
que conforman esta temdtica fundamental de la novela --
criminal de tipo negro, teniendo en cuenta le ya esta~—
blecida distinecién entre el relato de investigador y el
de delincuente.

El eriminal es, junto a la victima(s) y al inves
tigador, como en la novela-enigma, uno de los arqueti--
pos esenciales del relato, sea uno solo o més indivi- -
duos. Actusndo en solitario o como componente de alguna

banda u organizacién de tipo delictivo, sus motivos, se

(58) BRUNORI, V.: Suefios y mitos de 1la literatura de ma

sas - Barcelona, Gustavo Gili, 1980, pég.161.
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gin Jerry Palmer, para cometer el crimen son giempre los
mismos:
"Villains’ motives, insofar as they -~
are visible, can be reduced to three
categories: profit, revenge and - - -
power". (59)

El delincuente tiene, en esta nerrativa, una fun-
cién doble segin sea esta un relato de delincuente o de
investigador: la de antagonista del o de los investigado
res en este caso, la de protagonista de los hechos segin
la perspectiva de la narracién en aquel. Excepto en el -
relato en el que un criminal, por diversos motivos, asu-
me un papel de investigador-protagonista y se enfrenta a
otros delincuentes (cumpliendo asi todas las funciones -
propias del investigador, entre otras la defensa de la -
"justicia” mostrando el des-orden del mundo), caso, por

ejsmplo, del Ned Beaumont de La llave de cristali de Ham-

mett, el delincuente, tanto en el caso de que sea, cOmo
tal, protogonista del relato (historias de gangsters,- -
nerook-story”) como si es el antagonista del detective

(relato de investigador ("Hard-boiled novel", "tough"),

actda no sélamente como el personaje(s) perseguido(s) si
no, sobre todo, a diferencia de lo que ocurre en la nove

(59) PALMER, J.: Thrillers - London, Edward Arnold, - --
1978, pég. 17.
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la-enigma, no ya como un agente que provoca el desorden
en un mundo en orden sino comv el reflejo 1l6gico de un
mundo ya desordenado que genera con su actuacién un sin
toma 0 muestra del mismo.

El investigador, o detective en sentido amplio,

ofrece ciertos cambios con respecto al de la novela po-
liciaca tradicional. Escribe Amorés al respecto:
"Egtd esto en intima conexién con la
evolucién del tipo del detective. En
general, ha ido perdiendo toda su bri
llantez inicial para convertirse en -
un tipo medio, oscuro, griséceo, no -
demasiado diferente de los bandidos -
contra los que lucha, humanigado por
sus pequefias manfas". (60)

No es realmente que el tipo del detective, otro
de los personajes principales o primarios, haya ido su-
friendo tanto una evolucién, segin indica Amorés, como
que la forma en que se plantea en la novela negra 6s ai
ferente a como lo hace en la narracién de tipo proble--
ma. El investigador, siempre perseguidor del o de los -

delincuentes por diferentes razones (generalmente por——

que cobra por ello o porque se Ve atrapado en la accidén

(60) AMOROS, A.: Intrcduccién a la novela contemporénea
Madrid, Cdtedra, 1974, pdg. 127
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y forzado a ello), es raramente —aunque puede oc. riye-

un representante de las instituciones sociales relacio-

nadas con el crimen (policia, juez, forense, etc.) pero

si as{ sucede nunca sctda, particularmente, ni con los
métodos propios de estos cuerpos ni en defensa de las -
instituciones 2 quien sirve, puesto que el mundo -no --
los individuos, al menos todos- se considera como algo
desordenado e injusto y asi también sus mecanismos. Pe-
se a que J. Palmer afirme:

"When the villain is portrayed in the

thriller, he is a total outsider neces

sairly, since he is conspiring against

the world that the hero is defending.

It is perhaps less obvious that the he

ro himself is equally an outsider, al-

beit a glamorous outsider instead of a

repulsive one. The hero ‘s behaviour is

justified by the fact he reacts to - -

prior aggression, in defence of a sta-

tus quo that can be anything the rea—

der wants it to be". (61),
nosotros entendemos que el héroe no actia defendiendo -

el mundo -que considera des-ordenado- sino, aunque sea

(61) PALMER, J.: Thrillers - London, Edward Arnolid, - -
1978, pédg. 25.




un representante del aparato judicial piblico, defen- -
diendo su particular concepcidén de la justicia, la no--

¢ién ideolégico-moral de "justicia" burguesa. Por estas

causas, el investigador suele ser un detective privado

antes que un policia, en algunas ocasiones el criminal
que se busca y en muchas un individuo corrupto como su
institucién. Vézquez de Prrga asegura al respecto:
"Pero cuando la novela policiaca clé-
sica es sustituida por el realismo --
critico, la figura del policia, del -
detective oficial a las 6rdenes del -
‘establishment’, es una de las prime-
ras que salen malparadas, pues para -
la literatura negra el policia no cum
ple con su deber de proteccién ofi- -
cial (...). La corrupcién de la poli-
cia, a nivel personal y 2 nivel de or
ganizacién, es asi uno de los temas -
preferidos por la novela negra, y de
este modo el detective oficial pierde
el protagonismo que durante muchos --
afios habfa tenido en beneficio del de

tective privado profesional...". (62)

(62) VAZQUEZ DE PARGA, S.: Los mitos de la novela crimi
nal - Barcelona, Planeta, 1981, pédgs. 239-42
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El investigador, generalmente un profesional o -
aficionado que representa al espacio de lo privado, se
convierte asi en un agente de la "justicia" y persegui-
dor del delincuente que actda y lo busca, més que por -
procedimientos racionales (novela-enigma) a través de --
su dinamismo y movilidad de accidn.

El crimen es el hecho fundamental, el soporte en
torno al que gira toda la trama. Provocado por el delin
cuente, que, &2 su vez, es perseguido por el investiga--
dor, ofrece seglin J. Dupuy las siguientes variantes:

"Le thime criminel en sous-tend d° au
tres, trds largement exploités par ce
nouveau roman noir: corruption politi
que et sociale, cruauté, violence, --
brutalité de la vie urbaine, domina--
tion de 1‘argent". (63)

Pero el delito no es sélo en este tipo de novela
el hecho cometido que desencadena, por unas u otras ra-
zores, la accién del detective. A diferencia de la nove

la-enigma, el crimen no es ni enigma a resolver ni rup-

tura parcial del orden preexistente en el mundo al mis-
mo, sino, més bien, un reflejo del propio desorden del

mundo, una consecuencia, a la vez que sintoma, de la —-

(63) DUPUY, J.: Le roman policier - Paris, Larousse, --
1974, pég. 42.
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propia configuracién que la sociedad descrite tiene pa-
ra esta narrativa.
Con respecto a esta idea del desorden del mundo,

afirma Yves di Manno:

"Le privé travaille en marge de la loi

établie, parce que cette loi ne signi-

fie plus rien. Ses méthodes n’ont pas

rien d’officielles, mais son but est -

de traquer la vérité, de 1l’exposer nue

quitte & compromettre les valeurs so—-

ciales reconnues. Les fictions ne ra-—-

content plus 1l‘histoire d’un intrus --

qui perturbe 1l‘ordre de la classe domi

nante (comme le faiseit le meurtrier -

du roman pvlicier classique), mais les

méfaits de cette classe sur la vie du

peuple. Les truands n’ont pas le char-

me de 1l’exotisme: ils existent, chacun

peut les cétoyer. (...) L°ordre améri-

cain n’est qu‘un mythe: il s’appuie —-

sur une lutte sauvage pour la survie,

et tous les coups y sont permis”. (64)

(64) MANNO, Y. di: "Roman policier et societé", en - -
Europe, n? 571-572, Novembre-Décembre 1976,

pég. 122,
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Jerry Palmer, apoyédndose en esta idea del desor-

den del mundo que se presenta en la novela negra, llega

ineluso a dividirla en “positivé Thriller" y "negative

Thriller" seglin sea de unz u otra forma la accién del -
héroe 1levando a un mundo seguro o todavia inseguro(65)s
POSITIVE THRILLER NEGATIVE THRILLER

Hero He
Profess;onalism P&ofosaI:naliam

t (fall{ble)

Glamoﬁous !1eék
isolation isolation
conapi4acy connpi%acy
Scotoﬁad ' Scotc%ed

World is World is not really

secure, secure, problems
_problem—froe will reappear

Lo que parece evidente, sea como sea, €8 que el
mundo, la sociedad, aparece en esta clase de novelisti-
ca como algo desordenado e "in-justo", cuando no corrup
to, y el crimen no se concebird sino como une muestre -
de ese desorden. Serd la accién del investigador (en el
relato de eriminal sélo se¢ muestra el desorden de ese -
universo, desorden que sigue reinando al final) la que
posibilite una cierta generacién parcial de vjusticia”

(65) PAIMER, J.: Thrillers - London, Edward Arnold, - -
1978, pédg. 52.
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al final de la historia.

La justicia, correlato y oponente del crimen, es
la Gltime de las caracteristicas a destacar en esta cla
gse de obras, y en ella debe distinguirse su funciona- -
miento en tanto que légica narrativa y su papel como —-
justificacién social, ambas, en realidad, profundamente
unidas.

En cuanto al primer aspecto, hay que decir que,
si en la novela-enigma el descubrimiento del criminal -
se efociuaba mediante procedimientos racionales ¥y 1légi-
cos, aclarando de esta forma un crimen que funcionaba
como enigma, en la novela negra de investigador, este -
llega al culpable -aunque pueda existir cierto cariz de
enigma en algunas obras- mds bien a través de su dina--
mismo, de su movilidad de accién, ya que el relato de -
tipo negro no es, como hemos visto ya, una segregacidén
del racionalismo, sino, al contrario, un producto de la
ideologia romédntica pequefio-burguesa en tanto que géne-
ro (aparte de la ideologia propia de cada texto y au- -
tor) derivado de la novela de aventuras criminales. Es-
ta es también la opinién de Alain Lacombe, quien afirma
sobre esta dinamicidad del héroe-investigador:

"Reprenant le "fais-toi toi-méme", -
le héros du Roman noir est animé - -

d’une dynamique conquérante. (e..) -

Lc héros du Roman noir est un itiné-
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rant. Sa vérité n’est qu’au bout d’une
déambulation & assumer jusqu’aun - - =-
bout". (66)

La disolucién del enigma y el racionalismo en be
neficio de la accidén en la novela negra es asimismo la
tesis de J.J. Tourteau, segin el cuals

"], ’énigme du roman-probldme (qui a - -
tué?) au dénouement sécurisant (le dé-

tective, représentant 1le societé, con-

fond le coupable), s’est transformée;

elle s’étend 2 1l’ensemble de 1l action

et plonge le lecteur dans une obscuri-
té épaisse car il ignorera bien sou- -
vent le sens des épiscdes et méme des

gestes. Les acteurn de ces histoires -
de 1a pdgre (...) vont, viennent, atta
quent, fuient, trahissent et s’entre--
tuent sans que le lecteur sache vérita
blement qui les fait courir et aussi -

mourir”. (67)

(66) LACOMBE, A.: Le roman noir américain - Paris, - -
Urion Générale d’Bditions, 1975, pdgs. - ==
40-41.

(67) TOURTEAU, J.J.: D’Arséne ILupin 3 Sanantonio - Tours
Ed. Mame, 1970, pédg. 193.
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Pues bien, si el investigador no llega al delin-
cuente a través de medios racionales sino de esa movili
dad y dinamismo, de ese cardcter itinerante propio de -
1a novele de aventuras, tampoco ve a actuar de manera -
jue, como en la novela-enigma, pueda restaurar al final,
pueda re-poner en la conclusién, el orden o justicie --
existente en el mundo antes del crimen; antes bien, al
concebir la sociedad como algo desorganizado, la novela
negra de investigador haréd que la aceidén del detective
conduzca sélamente & una insteuracién, a una imposicién,
de la justicia finalmente, y siempre entendida como una
instauracién parcial. Este puede ser el sentido del tex
to de L. Azancot que citamos ahoras

"A pesar de su lucidez amarga, de su

pesimismo, de su falta de ilusiones,

el protagonista de la novela negra si
gue siendo un héroe prometeico que --
consigue (...) regenerar parcialmente
la sociedad degenerada en la cual se

desenvuelve". (68)

En 1o referente a2 su papel social, ecitando unas -
palabras del Marlowe ‘de Chandler, dice Martini:

(68) AZANCOT, L.: "Dashiell Hammett y la fundacién de la
novela negra", en Nueva Estafeta, n? 6, Mayo
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"Marlowe, en alguna de sus novelas, di
ce que busca una justicia con la que -
sofiamos pero que no podemos alcan- - =
gar". (69)
Y L. Azancot se expresa de esta forma:
"Frente a este proceso, (...) la nove-
la negra enarbola la bandera del viejo
jndividualismo sin limites, haciendo -
suya le nostalgia de un mundo sin ley
en el que la justicia no era asunto de
las instituciones (...) y denunciando
la sustitucién de los valores3 morales
por valores legales". (70)
Cabe deducir, pues, que la novela negra de inves-
tigador, frente al relato del mismo tipo de delincuente,

en el cual sélo se tiende a demostrar la perpetua exis—

tencia del des-orden y la in-justicia en el mundo, plan~
tea siempre una defensa de la justicia. Si en la novela-
-enigma cldsica la ideologia juridica burguesa se legiti
maba mediante la defensa por parte del detective bien de

(69) VARII: "Novela negra y marxismo", en El Viejo Topo,
ne 42, Marzo de 1980, pdg. 50.

(70) AZANCOT, L.: "Dashieli Hammett y la fundacién de la
novela negra", en Nueva Estafeta, n? 6, Nayo
de 1979, pég. 53.
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la Justicia, la Ley, bien de la justicia, en la novelia -
negra de detective siempre se plantea la justificacién -
de la ideologfa juridica burguesa en cuanto a la justi--
cia (con mindscula), en cuanto al concepto ideoiégico-mo
ral que de é1 tiene la burguesia en sus distintas face--
tas. Y este es, para nosotros, el papel y el sentido fun
damental de esta clase de narrativa.

Si, como ya hemos visto, Gubern planteaba la rela
cién de este tipo de novelistica con la filoscfia exis--
tencialista de la angustia, Coma aludfa al papel de tes-
timonio o eritica i« la sociedad capitalista, relaciona-
do en sus origenes con el marxismo, Lukacs se referia al
clima de inseguridad que ofrecen de la sociedad burguesa
y Azancot a la defersa roméntica de la justicia, Alain

Lacombe (71) la entiende como un discurso mitico que to-

ma como referencia el poder y el espacio norteamericano
para legitimarlo en dltima instancia, si bien de forma -
diferente a como justifica el universo‘aocial la novela
policiaca cldsica o tradicional, la novela-problema.
Para nosotros, la clave del papel social de la no
velistica negra esté, por supuesto, en la legitimacién -
que establece del modo de produccién burgués en dltima -
instancia (aunque establezca criticas reformistas desde

(71) LACOMBE, A.: Le roman moir américain - Paris, Union
Générale d‘Editions, 1975, pdgs. 16 a 20.
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la 6ptica romdntica), pero, sobre todo, en que esta se

efectta a través del concepto 0 nocién ideolégico-moral
de justicia propio de la ideologia juridica burguesa, -
del inconsciente colectivo burgués.




TEORIA DE LA NOVELA CRIMINAL.
LA NARRATIVA CRIMINAL ESPANOLA DESDE 1965.

(TOMO II )




Podria decirse incluso en

otro sentido que hasta tiem

pos muy recientes no han --
existido novelas policiacas
espafiolas en absoluto por--
cue las novelas que se es——
cribian en Espafla 0 eran po
liciaras o eran espafiolas -
pero dificilmente ambas co-
sas 2 la vez.
(S. VAZQUEZ DE PARGA)




2) LA NOVELA CRIMINAL ESPANOLA.




2.1) CARACTERISTICAS DE LA NOVELA CRIMINAL
ESPANOLA.




Al exsminar la novela por entregas del siglo

XIX espafiol en su vertiente criminal, el profesor J.Il.

Ferreras seiialaba:
ngl dfa que se escriba la historia -~

de la novela policiacza en Espafia ha-
bré que especificar por qué se han -
producido obras tan escasas en nime-
ro y tan regulares en calidad”. (1)

Aunque la mayoria de los raros trabajos sobre -

(1) FERRERAS, J.T.: La novela por entregas: 1840-1900
Madrid, Taurus, 1972, pdg. 295
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el tema enuncian este problema, incluso podriamos decir
que inician sus conclusiones con el mismo, no parece --
gue en ellos se le pretenda dar una respuesta clara ¥y,
sin embargo, nosotros, sin pensar que este estudio de -
le novela criminal espafiola es un andlisis ¢ .finitivo ¥y
concluyente, tenemos que convenir en que el anteriormen
te mencionado critico indica precisamente el punto con-
flictivo que toda teorizacidén --la nuesira incluida~ de-
be intentar resolver y, desde luego, no debe soslayar.
Desde nuestra 6ptica particular, cualquier acercamiento
ceritico a la literatura criminal espafiola debe bucear -
en las motivaciones evidentes y recénditas que puedan -
explicar la general inexistencia de productos litera- -
rios de este tipo hasta ahora en nuestro pais y su re—-
ciente aparicién masiva, ademds de relacionar los auto-
res y obras de esta clase que surgen comd islotes que,
més que nada, confirman la aludida escasez.

El aserto del profesor Ferreras puede desdoblar-
ge en dos interrogantes que intentaremos responder co--
rrelativamente: a) ipor qué hay tan pocas novelas crimi
nales autéctonas ennuestro pais?, y b) ;por qué los par
cos productos literarios criminales de Espafia ofrecen -
una calidad mediocre?

La solucién a la primera pregunta es, sin duds,

bastante compleja porque supone no séle remitirse a la

concepcién de lo que sca la narrativa eriminal (vid. el

.




capitulo anterior del presente estudio) sino aludir a
la propia realidad gociohistdrica nacional, de la que -
la préctica literaria es sélo un efecto.

En primer lugar, habria que aclarar que, si bien
es indudeble la inexistencia de una tradicién de nove--
1istice criminal espafiola , sin embargo esta real esca--
sez no es tan grande como se cree pues, de un lado, hay
bastantes obras y autores desconocidos (obsérvese el --

Anexo II de este capitulo) y, por otro, asistimos a una

creciente boga del género criminal en nuestro pais y co

mienzan a abundar los creadores de esta clase de hieto-
rias criminales. A este respecto dice Védzquesz de Parge
lo siguiente:

"En los dltimos tiempos parece que --

cada escritor quiere tener su novela

eriminal. Desde 1.979 han surgido una

gserie de obras, de calidad literaria

y policiaca desigual pero todas ellas

con ciertas pretensiones, detidas a -

autores consagrados en otros terrenos

o noveles que de algin modo tocan el

tema de la criminalidad con perspecti

vas sociales o politicas". (2)

(2) VAZQUEZ DE PARGA, S.: "La novela policiaca espafiolay
en Gimlet, n® 19, Mayo-Junio 1983, pégs. 35-36
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la resefiade inexistencia de una corriente litera

ria amplia sobre la temética criminal en Espafia, sobre

todo comparéndola con la de los paises anglosajones 0 -

Francia, es, pese a lo anteriormente dicho, evidente: -

existe un enorme vacfo de creacidén enire los cuentos po

liciales de principios de siglo de D2 Emilia Pardo Ba--

zén y el afo 1974, fecha de aparicién de Tatuaje de M.

Vdzquez Montalbédn e inicio de la proliferacién de esta

clase de relatos, en el que apenas sobresalen 9 6 10 es

critores de literatura criminal.

los motivos que pueden explicar esta poca prodi-
gulidad son miltiples y complejos; entre ellos pueden -
citarse:

- el peligro que podia representar para el autoritaris-
mo franguista la escritura de un tipo de novela crimi
nal, la novela negra, por su dimensién realista y a -
veces fuertemente ecritica con respecto a todos los --
frentes de la realidad, lo cual explica que, incluso
en las numerosas ediciones de obras extranjeras reali
gadas en Espafia tras la guerra civil y muy bien acep~
tadas por el piblico, haya una rupremacia absoluta de
traducciones y lecturas de las obras pertenecientes a
1e novela-enigme sobre las integradas en la 1linea de
la novela negra. Ha indicado también como causa de pe
so de esa poquedad J. Paredes Nifiez la inestabilidad

sociopolitica espafiola en los cuarenta primeros afios
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del siglo Yy, aéi, afirma:

"Entre las numerosas causas que pue--
den explicar este fendmeno no hay que
olvidar los especificos condiciona- -
mientos de la realidad politica y so-
cial del pafs. Recordemos que el gran
periodo de novela policiaca inglesa -
coincide perfectamente con una época
de marcada estabilidad social y con--
venciones bien definidas®. (3)

Nc nos parece, no obstente, demasiado firme esta
tesis puesto que poco tiene que ver directamente la
infraestructura social con la obra literaria entendi
da bien como producto ideolégico bien como creacidn
artistica de un autor; ademds, debe recordarse agi--
mismo que la novela negra americana, por ejemplo, se
jnicia y desarrolla paralelamente a la ecrisis econd-_
mica de los afios 30. Lo que si puede resultar més —-
conspicuo es la relacién entre la abundancia de préc
tica de esta clase de obras y los paises plenamente

desarrollados, que realizaron siglos atréds, por una

(3) PAREDES NUNEZ, J.: "El cuento policfaco en Pardo Ba
zén", en Estudios sobre Literatura y Arte de-

dicados al profesor E. Orozco Diaz (T. III) -

Granada, Universidad Granada, 1979, pég. 1l.
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u otra forma, la revolucién burguesa (Estados Unidos,
Ingiaterra y Francia; el caso contrario, la escasez
de novela criminal, se da en los restantes paises),
prcbablemente y de modo directo, como veremos, a cau
sa de la expansidén cde la ideologia burguesa en el —-
plano juridico.
ragones estilisticas de tipo diverso. Asi, para Fer-
nédndez Nontesinos, se trataria de le innata inapti--
tud del cerdcter latino para fabricar esta clase de
reletos:

"los anglosajones, cuentistas de naci

miento, son simples y directos; los -

franceses no lo son, ni tampoco los -

demés escritores de ascendencia lati-

na. Una concepcién diferente de la be

lleza del estilo hace dificil para --

ellos el relatar una historia en la -

cual la ingeniosidad y la sutileza re

siden en el argumento mismo y no en -

le expresién". (4)

Particularmente, no creemos que la idiosincrasia

determine la produccién literaria de ninguna nacién

—— ——

(4) FEREANDEZ MONT®SINOS, J.: "Mitos imperfectos. Obser

vaciones de un lector continental en tormo a -
la novela policiaca", en Revista de Occidente,
ne 55, 1967, pédg. 10.
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¥, por tanto, la argumentacién de Fernédndez Montesi--
nos nos parece bastante endeble, tanto més cuanto el
caso de Francia, un pafs latino, muestra una larga ¥y
amplia tradicién de literatura criminal.

En cambio, si parece mucho més realista y tras--

cendente la opinién sustentada por Vézquez de Parga -

en el més profundo y extenso estudio sobre la narrati

va criminal espafiola que conocemos, donde escribe:

“No he abido en Espafia escritores es
peciala.. 08 en novela policiaca y de
dicados a ella como su medio normel -
de expresién, quizéd a ceausa de la de-
plorable consideracién social que es-
te tipo de literatura, como casi toda
la referida a géneros concretos, ha -
tenido en nuestro pais, que en ocasig
nes le ha negado el cardcter litera--
rio sin tener en cuenta que, si en —-
4términos generales las novelas poli--
ciacas han alcanzado hasta ahora una

calidad literaria no muy elevada, - -
ello no impide que en ciertos casos -
se hayan escrito novelas policiacas -
de alto valor literario, si bier lios

detractores del género se han apresu-

rado a negar su naturaleza policiaca
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o a hablar de instrumentacién del g€
nero". (5)

Efectivamente, la inclusién de la novela criminal
en lo que suele llamarse "subliteratura", la infravalo
racién de esta serie de productos nacida en el seno de
1a eritica idealista y extendida a amplias capas de to

dos los sectores del mercado literario (editores, pi--

blico lector, escritores, etc.) es uno de los condicio

nantes bédsicos que motivan la escasa prdctica de este

tipo de literatura en Espefia. Esta concepcién elitista
y meramente valorativa he determinado sin duda la peno
sz realidad a que sludfamos, pero no ha podido impedir
el éxito de lectura de novelas criminales durante mu--
cho tiempo (quizé deberiamos decir, rejor, que este --
mismo éxito es uno de los argumentos que provocaron la
negacién del cardcter de literariedad de este tipo de

nistorias) ni, por supuesto, el actual "boom" del rela
to ecriminal espafiol. Frente a esta actitud pueden re--
saltarse los diversos intentos de revalorizacién del -
género en la actualidad o hace pocos afios (revistas y

colecciones literarias dedicadas tnicamente a este fe-

némeno, premios literarios concedidos a relatos crimi-

(5) VAZQUEZ DE PARGA, S.: “La novela policiaca espafiolay
en Los Cuadernos del Norte, n? 19, Mayo-Junio
de 1983’ pég. 24 .
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nales, etc.), que ya se detectan en el prélogo de Véz

quez Zamora a La muerte al teléfono de J.J. Mira, en

el que defiende la dignidad literaria de la novela --
criminal y eritica la costumbre de situar la accién -
en el extranjero y encubrir el nombre con un seudéni-
mo literario.

la razén principal de la inexistencia de novela crimi
nal en nuestro pais, sin embargo, debe buscarse, a --
nuestro entender, en aguello que crea de modo directo
la propia obra literaria, que es el inconsciente ideo
16gico colectivo. Ya destacdbamos en el capitulo ante
rior que tanto la novela-enigma como la novela negra
tematizaban en su base el problema del crimen y actua
ban justificando bien la Justicia o Ley bien el con--
cepto de justicia, sea sefialando o negando su presen-
cia en el mundo. Pues bien, es el hecho de que en Es-
pafia no haya existido una ideologia juridica burguesa

plena y desarrollada hasta hace poco lo que explica -

que no pueda encontrarse hasta ahora una tradicidn ge

neralizada de prédctica de la narrativa criminal, por-
que no debemos olvidar que aqui, a diferer: 1 de otms
naciones, la burguesia sélo controla absolutamente to
dos los érdenes de la vida e incluso sufre su propio
desrrollo en los afios 60, que los lastres feudales --
eran numerosos en este pais y que, consecuentemente,

es a partir de esos afios 60 y fundamentalmente ahora
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cuando existen una regulacién legal y una concepcién
ideolégica burguesa de la justicia muy consolidadas ¥y
difundidas.

Asi pues, es indirectamente el propio desarrollo
de la burguesia y directamente la presencia de una --
ideologia juridica burguese totalmente configurada y
plenemente extendida tanto como mentalidad colectiva
inconsciente (justicia) cuanto como regulacidén legal
(Justicia) lo que origina la aparicién de cualquier -
tipo de novela criminal. Su existencia en Espafia con
estas caracteristicas desde hace poco tiempo es lo --
que determina dos fenémenos que son las dos caras de

la misma moneda, la falta de una tradici’n generaliza

da de literatura criminal autéctona y su reciente apa

rieién y creciente potenciacién, caso semejante tam-—-
bién al italiano o alemén y diferente, por mctivos —-
contrarios, al inglés, francés o estadounidensc. De -
forma parecida entiende el problema Védzquez Montalbédn
cuando afirma:

"De lo que convencionalmente se llama

literatura policiaca no ha habido [en

Espafia) ninguna tradicién. Creo gue -

este género estd mds ligado a socieda

des industrisles avanzadas". (6)

En lo referente a Espafia, efectivamente, puede -

decirse que es a partir de la década de los 60 cuando -
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comienza a surgir, si bien todavia timidamente, una li-
teratura criminal autéctona que se potencia y desarro-—-
1la definitivemente a mediados de los setenta. El aumen
to de escritores y proliferacién de obras (Garcia Pavén,
Vdzquez Montalbdn, A. Martin, E. Mendoza, PGarcia, M. -
de Pedrolo, Jaume Fuster, J. Martinez Reverte, Pérez Me
rinero, Julidn Ibdfiez, Juan Madrid, Santiago Lorén, F.

Gonzdlez Ledesma y un largo etcétera de autores que to-

can en una sola obra esta clase de narrativa), el ascen

go de calidad de los productos en general, la localiza-
cién de la accién en nuestro pais y con personajes espa
fioles, la firma de las obras sin seudénimo, la construc
cién orginal de la historia a partir de la presencia de
una ideologia juridica burguesa realmente existente y -~
ampliamente difundida, los intentos de potenciacién de

este tipo de novela (la serie de Sedmay "Circulo del --
Crimen", la revista especializada Gimlet, los premios -
"Moriarty" y "Circulo del Crimen") son los rasgos més -
sobresalientes de la literatura criminal espafiocla a par
tir de los afios 60. Antes de esta fecha, el relato cri-
minal en nuestro pais, unido o no a la literatura popu-

lar (Figueroa Campos, Hipkiss, Cleyman, Granch, Welleth,

(6) CLAUDIN, V.: "Con V. Montalbdn sobre novela policia
ca espafiola”, en Camp de 1°arpa, n? 60-61, --
Febrero-Marzo de 1979, pdg. 36.
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lLartsinim, F.P. Duke en el primer caso; Pardo Bazén, --
Delmar, J.J. Mira, Clarasé, M. Lacruz, T. Salvador en -
el segundo), se realiza no tanto de forma esponténea, -
con la base de la existencia de una ideologia juridieca
burguesa, cuanto como imitacidn consciente de los mode-
los extranjeros y, por ello, es muy corriente el uso de
personajes y ubicacién de la trama en el extranjero y -
la firma de lz novela bajo seuddénimo.

La respuesta 2 la segunda cuestién planteada por

Ferreras, el porqué de la regular calidad de los tex—-

tos criminales espafioles, no es tampoco sencilla, entre
otras cosas porque, desde la edicidén de su obra, han --
aparecido bastantes productos de una calidad muy acepta
ble. Basia citar a Védzquez Montalbdn, J. lbéfiez, Juan -
Madrid, E. Meadoza, J. Fuster, M. Lacruz, Garcia Pavén
o M. de Pedrolo para comprender que, pese a que en tér
minos generales la literatura criminal espafiola no al--
canza las oo tas de Estados Unidos, Inglaterra o Francia,
en algunos casos su nivela artistico s{ resulta elevado,
dependiendo esto légicamente de cada obra o autor en --
particular.

La mediocridad cualitativa de muchas obras crimi
nales espafiolas es, sin embargo, innegable y cabe citar
algunos de los factores que propician o determinan este
hecho, como son:

- 1a corta tradicién de prdctica de literatura criminal
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espafiola, que provoca, por la propia falta de una he-
rencia literaria de esta clase, un desconocimiento de
la técnica, la estructura y los recursos de este tipo
de obras, a la vez que obliga a imitar, casi siempre
con mal resultado literario, los modelos extranjeros.
1a interrelacién general que ha existido en Espafia en
tre relato criminal y, digamos, literatura popular y
que ha forzado a la primera a adoptar muchos de los -
rasgos de la segunda.

- la propia consideracién de "gsubliteratura" que se - -
cree implicita al género y que, més que animar a su -
dignificacién literaria, sugiere un ocultamiento de -
la identidad del cutor.

A propésito del valor literario de la novela eri
minal espafiola, parece conveniente establecer una dis--
tinecién bésica entre la literatura criminal propiamente

dicha y lo que puede denominarse "] jterctura popular" o

"]iteratura para masas" que versa sobre esta temdtica.

Sobre este particular, Vdzquez Montalbdn decleras
“La tradicién de novela policiaca en
Espafia hay que dividirla en dos par-
tes: una, lo que se suele llamar no-
vela policiaca de consumo, en la que
hay una gran trayectoria fundamental
mente ligada a Bruguera como empresa

promotora, partiendo de aquellas fa-
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mosas novelas que en su tiempo costa-
ban 1 pta. o 1.50. Eran del FeBel.y -
de los Servicios Secretos, de la - -
C.I.A. Ahf se desarrolla una escuela
con muy buenos autores de literatura
de consumo que incluso angloss joriza-
ron sus nombres". (7)

Como el tema de la literatura criminal es el ob-
je® de este estudio y seréd desrrollado mds ampliamente,
nos parece forzo~ hacer, al menos, alsunas referencias
sobre la novela popular, de mds ampi.a prdctica e infe-
rior nivel literario que la primera, referencias que --
jremos intercalando al hablar de cada una de las etapas
Je la novelistica criminal espaficla. En general, puede
afirmarse gue la novela popular de tema criminal, edita
da con materiales baratos, a bajo precio y con un forma
to distinto y un nimero de tirada de ejemplares mayor -
que la literacura criminal p. >piamente dicha, posee un
mediocre o bajo nivel de caliidad literaria que se puede

apreciar en sus esquemas reiterativos y, en ocasiones,

maniqueistas, en su cominmente deficiente uso léxico ¥y

hasta sintdctico del material linglisticc y en sus tra-

(7) CLAUDIF, V.: "Con V. liontalbin sobre novela policia

ca espafiola", en Camp de 1’arpa, n¢ 6C-51, ==

Febrero-Marzo de 1979, pdg. 36.
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mas v téenicas narrativas de escasa originalidad. Imi--
tando normalmente los patrones exteriores , suele am- =
bientar la accién en paises extranjeros, buscar persona
jes no espziioles y sus autores firman casi siempre con

seudénimo. La novela popular criminal espafiola nacié en
los afioe 20 remedando los "pulps" americanos y es en ==
los comienzos de la posguerra cuando se produce la apa-

ricién de ciertos autores espafioles (ya sefialamos ante-

ricrmente 2 Mallorqui, Hipkiss, Granch, Cleyman, etc.),

practicantes del género, que publican sus obras, tras -
el éxito de la serie de "Hombres Audaces" de la edito--
rial Nolino, en la “Serie Pcliciaca" de Bruguera, la --
wOoleccién Wallace" de la editora Cisne, la "Coleccidn
Misterio" de Fdiciones Cliper ¢ la "Biblioteca Oro" de
la empresa MNolino principalmente. Es en los afios 50 - ~
cuando determinedas industrias editorisles, fundamental
mente Rollédn en Madrid y Bruguera en Barcelons, comenza
rdn a tirar esta clase de obras tal como las conocemos
actualmente, y asi Bruguera iniciaréd sus series del - -
F.3.I, Servicios Secretos y luego Punto Rojo, algunas -
de las cnsles cortindan hoy su actividad.

Respondidos ya los interrogantes planteados por
2l profesor Ferreras del porqué de la inexistencia de -
una tradicién novelistica criminal espafiola hasta ahora
y de su reciente aparicién y de la razén del bajo indi-

ce de calidad de estos productos, parece conveniente re
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sefiar las caracteristicas propias de la narrativa crimi
nal en nuestro pais a partir de 1965, fecha que abre -
el periodo cronolégico que estudiamos en este trabajo.

Nuestro relato criminal se desarrolla en las dos
vertientes bdsicas que pueden distinguirse en este tipo
de obras, la novela-enigma y la novela negra, yy 8i - =
bien hasta los afios 70 se aprecia un predominio de la -
primera corriente, desde entonces la preponderancia per
tenece = la novela negra pese &a existir también produc
ciones dentro de la otra linea. La literatura criminal
espafiola participa de los mismos rasgos bdsicos que he-
mcs destacedo en la novela problema 0 novela negra ex--—
tranjera; no hay, pues, diferencias especiales con res-
pecto a estas aun cuando el fenémeno de su potenciacidén
es muy reciente.

Frente a la narrativa criminal hasta 1965, en -
la que predominzba la corriente de la novela-enigma clé
gica y donde los escritores espafioles solfan firmar con
seudénimo y situar las acciones en el extranjero por la
inconsciente necesidad de imitar los modelos forédneos y
considerar poco verosimil la ubicacién de la trama cri-
minal en nuestro pais, las caracteristicas de la novela
espafiola actual de esta clase son bastante distintas y

pueden resumirse en:

- el hecho de estar escritas por autores espafioles (que

firman ya sus obras con nombre real al amparo de la -
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creciente consideracién de dignidad literaria del gé~
nero) y en cuzlcuiera de las lenguas verndculas gue -
conforman el panorama lingUistico espafiol. Los auto=--
res suelen ser o estar arraigados en zonas donde hay

una alta industrializacién y una importante burguesia,

principalmente en Madrid o Cataluia. Las dos Unicas -

lenguas en que se hen escrito estas obras son, por ==

ahora, el cataldn (Fuster, Frontera, Pedrolo, Dracs)

y el espafiol, pero, como afirma J.C. Martini:

», ..resulta inevitable observar que,

desde un determinado punto de vista,

el tema de la literatura policiaca en

Espafia abarca problemas culturales, -

sociales y politicos entre los cuales

debe situarse a un tiempo la diversi-

dad de lenguas coexistentes". (8)
el encuadramiento de la accién dentro del panorama sO
cial espafiol y la utilizacidn de personajes naturales
de nuestro pafs. Todos estos elementos aparecen in- -
cluidos y determinados por la realidad social nacio--
nal en todas sus vertientes y a ella se alude frecuen
temente en las obras literarias de esta clase por ac-

tuar como marco espaciotemporal donde se desarrolla -

(8) MARTINI, J.C.: "Prélogo" a El procedimiento de Jo. -

Puster - Barcelona, Bruguera, 1980, pdg. 7.
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la trama y ser, consecuentemente, un elemento de refe
rencia al que aluden con continuidad los autores.

la falta de una tradicién generalizada de literatura
criminal autéctona, que contrasta con la creciente ex
pansién y boga de este tipo de narrativa en Espafia en
la actualidad como consecuencia directa del desarro--
1llo y extensién del inconsciente ideoldgico burgués -
referido al nivel juridico. En este sentido hay que -
recordar que, ante el absoluto predominio de leciuras
extranjeras y producciones propias de novela-enigma -
hasta los afios 70, desde entonces existe una mayor --

préctica literaria de la novela negra, determinada --

muy probablemente por el auge de las lecturas de auto

res norteamericanos y del cine basado en sus obras o
guiones, as{ como por la propia dimensién inherente a
esta corriente de realismo y testimonio o critica so-
cial que, como ocurrié en Estados Unidos en los afios
30, se relacioran estrechamente con las contradiccio-
nes generadas por la crisis econémica mundial y agudi
zadas por el cardcter especial de la transicidén espa-
fiola a la democracia,

Estas son las peculiaridades bésicas de lu narra
tiva criminal indigena, que, aunque inicia su andadura
a principios de este siglo y muestra algunas produccio-
nes en la posguerra y afios 50, no va a conseguir hasta

mediados de los 60 unsz prédctica diferenciada de los mo-
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delos anglosajones y un desarrollo y especificidades --
propias. Asi pues, es a partir de estos atios cuando pue
de comenzarse a hablar de una literatura criminal autdc
tona porque, si bien no abandonard nunca los cauces y -
patrones de la novela-enigma 0 novela negra en cualquie
ra de sus vertientes, presenta ya los rasgos diferencia
les que hemos citado, adquiere mayores visos de calidad
y empieza a constituir una prédctica literaria generali-
szada y considerada favorablemente por la critica y los

autores, todo lo cual deriva principalmente, como hemos
dicho, de la extensién y definitiva constituecién del ho
rizonte ideolégico jurfdico burgués en nuestro pais. Y,
ademd4s de este primordial motivo, a la diferenciacién,

cualificacién y ampliacién del relato criminal espafiol

han contribuido dos factores que han incidido en la for

macién y cambio de mentalidad de todo el espectro lite-

vario espafiol: la visién del importante cine policiaco
y negro europeo y americano y las numerosas traduccio--
nes de los clédsicos mundiales de la literatura criminal,
en otros tiempos principalmente de la novela problema y
ahora esencialmente de la novela negra, ligadas a dis--
tintas editoriales de las que posteriormente hablaremos.
Vamos a iniciar ahora un pormenorizado examen --
(influenecias, literatura popular, traducciones y lectu-
ras, etc.) de la novela criminal espafiola, especialmen-

te de las obras y autores mds representativos y de las
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caracteristicas mds relevantes, en su trédnsito por los

tres reriodos cronolégicos en que hemos dividido su an-

dadura:de sus origenes a la guerra civil, de 1939 a -~

1965 y desde esa fecha a la actualidad.




2.2) HISTORIA DE LA NOVELA CRIMINAL ESPANOLA.




2,2.1) DE SUS ORIGENES A LA GUERRA CIVIL.
Algunos criticos citaban la fecha de 1853, -
afio de publicacién del relato de Pedro A. de Alarcén El

Clavo, como la del inicio de la novela policial espafio-

la y atribuian su paternidad a este escritor. Esta idea
parece hoy totalmente desechable y ello, desde nuestro
punto de vista, por dos motivos bdsicos: primeramente,
porque la narracién de Alarcén no pertenece estrictamen
te g1 género criminel sino a la tradicién de la "cause
célébre" y de la novela de crimenes, ya diferenciadas -
de la novela criminal en sentido estricto en capitulos

anteriores; en szgundo lugar, porque, de acuerdo hoy to
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dos 1os criticos en la atribucién de la paternidzd del
género a Edgar A, Poe, resulta bastante extrafio que pue
da escribirse en 1853 una novela criminal esparicla - -
cuando el primer conocimiento directo del autor nortea-
mericano en nuestro pais se produce cinco afios después
a través de une traduccién francesa titulada Histoires

Extraordinaires.

De esta misma opinién es J.I. Ferreras, quien di

ce a este respecto:
"gl (lavo, de Alareén, por el contra-

rio, se aleja de la novela policiaca
y se acerca, por su sentimentalismo -
melodramdtico, a2 la tradicidén de la -
novela de crimenes; en E1 Clavo lo --
verdaderamente interesante no es la -
bisqueda del asesino, sino la imagen
de un clevo hincado en una calavera y
el que el asesino resulte ser melodra
méticamente la mujer amada". (1)
y tembién J. Paredes Nifiez, que afirma:

"la novela corta de P.A. de Alarcén,
El Clavo, pasa por ser la primera - =

muestra del género detectivesco er Es

(1) FERRERAS, J.I.: La novela por entregas: 1840-1900 -
Madrid, Taurus, 1972, pég. 295.
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pafia; y es sin duda alguna, por su in
terés dramdtico, un importante precur
sor de la novela policiaca. El relato
se inserta en la tradicién de la "Cau
se céldbre", tan popular en Francia a
principios del XIX, y como tal la de-

fine su autor (...). Este tema ha si-

do estudiado recientemente por el eri

tico Jorge Campos, que ha comprobado
el origen francés del relato alarco--
niano...". (2)

La primera muestra del género detectivesco espa-
fiol hay que buscarla en Emilia de Pardo Bazén a princi-
pios del siglo XX, a cuya faceta de escritora de cuen--
tos policiales dedica Paredes Nifiez su documentado y es
clarecedor trabajo titulado "El cuento policiacc en Par
do Bazin". Este critico demuestra el interés de la Con-
desa por la narrativa criminal extranjera citando unas
resefias de esta sobre Conan Doyle y sobre la aficién a
la novela policiaca que se publicaron en 1910 y 1912

respectivamente en La Ilustracién Artistica y desglosa

(2) PAREDES NUNEZ, J.: "El cuento policiaco en Pardo Ba

zédn", en Estudios sobre Litevatura y Arte de-

dicados al profesor E. Orozco Diaz (T. III) -

Granada, Universidad Granada, 1979, pdgs.12-13
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detenidamente el argumento de sus obras criminales: la

novela corts La gota de sangre y los cuentos La Cana, =-

El aljéfar, La cita, Nube de paso, Presentido, En coche

cama, De un nido y La confianza. (3). Sus dos relatos -

més conocidos son La gota de sangre y La Cana, ambos de

parecido argumento, en los que el detective aficionado
descubre al culpable mediante la observacién de una man
cha de sangre y una cana respectivamente existentes en
las ropas.

Si bien las narraciones con temdtica criminal de
Pardo Bazédn muestran un primitivismo téecnico y argumen-—
tal y un excesivo apego a la tradicidén de la novela de
crimenes, le cabe sin duda el honor de ser la iniciado-
ra de este tipo de historias en Espafia pese 2 basarse -
més en la imitacién de los modelos extranjeros que en -~
la propia posibilidad real de crear una literatura eri-
minal autéctona y no tener por ello su intento ninguna
continuidad demasiado positiva.

Pero si la faceta literaria detectivesca de D2 -
Emilia no tuvo seguimiento, en cambio si tuvo anteceden

tes elaros en la novela de crimenes de la segunda mitad

(3) PAREDES NUNEZ, J.: "El cuento policiaco en Pardo Ba

zén", en Estudios sobre Literatura y Arte dedi

cados al profesor E. Orozco Diaz (P.III) - Gra

nada, Universidad de Granada, 1979, pégs. 7=-18
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del XIX, antecedentes que no son ni mucho menos, como -
aclaranvs en el anterior capitulo, obras de novela cri-
minel pero que si ayudan a su formacién y a su primera

concrecién en esa autora. ¥sta novela de crimenes por -
entregas, que puede desdoblarse en los relatos de bando
leros o sobre crimenes famosos, ha sido ampliarente es-
tudiada por el profesor Ferreras a quien seguimos en la
presente exposicién (4).

Durante todo el siglo XTX, propiciada por el ro-
manticismo 7 costumbrismo, se viene dando en nuestra na
cién toda vna literatura popular (coplas, romances de -
ciego) sobre la vida de los bandoleros o los criminales
fumosos que cuajard en toda una novela por entregas so-

bre esta temdtica. Sobre el mito de la vida del bandole

ro, que se inicia con la publicacién en 1841 de la hLis

toria de los bundidos méds celebrados en Francia, Ingla-

terra, etc. de Rodriguez de Arellano, pueden encontrar-

se diverses obras como la anénima Historia de los famo-

sos bandoleros de Andalucia llamados vulgarmente los Ni
fios de Ecija ( 1849), Candelas y los bandidos de Madrid
y Los bandidos de Madrid de Garcia del Canto de 1861,

o la serie que escribe a partir de 1863 Ferndndez y —-
Gonzdlez sobre Los siete nifios de Ecija, Diego Corrien—

(4) PERRERAS, J.I.: La novela por entregas: 840- 900
Madrid, Taurus, 1972, pdgs. 293-304.
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tes, El guapo Francisco Estevan, El rey de Sierra More-

na, etc.
La tradicidén de la novela de crimenes sangrien--
t0os y criminales famcsos se inicia en 1832 con la obra

de ILépez Soler El Pirata de Colombia y se contindia con

la recopilacién anénima Dramas judiciales. Causas céle-

bres de 1849, la coleccién dirigida por Angeldén y Bro-

quetas Crimenes célebres espafioles, las Causas y deli--

tos célebres y contempordneos o Fastos de la legisla- -

¢ién criminal en 1859 y 1860 Ae Hilario Gonzélez, 1los 5

tomos distribuidos por entregas de los Anales dramdti--

cos del crimen o Causas célebres espafiolas y estrange--

ras (sic) de Vicente Caravantes y un sinfin de novelas

sobre crimenes concretos como El Sacamantecas de 1881,

las obras del periodista Sdez Domingo sobre El asesina-

to del estanco de la calle de la Unién, el Proceso de -

Miera por la muerte de Juan Maza y la Catdstrofe del --

Puente de Alcudia, y otras, la mayoria anénimas y edita

das desde 1885, como El misterioso crimen de Biar, El

erimen de la calle Moncada o El crimen de la calle Fuen

carral.

Esta tradicidén del XIX parece recobrar hoy nueva
savia con la reciente publicacién de una serie espafiola
distribuide por Espasa-Calpe y dirigida por J.ai. Porto,
"La sombra de Cain", en la que se han publicado libros

como E1 crimen de D. Benito, El crimen de la calle de -
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1a Justa y Los crimenes del Capitédn Sénchez, que versan

sobre eventos reales, al igual que Los invitados de A.

Grossc trataba el crimen de los Galindos y Con las ma--

nos vacias de A. Ferres especula sobre el llamado cri--

men de Cuenca. También el cine espafiol ha usado como ba

se de sus guiones diversos hechos criminales veridicos,

y as{ pueden citarse, entre otras peliculas, El crimen
de Cuenca de P. Miré, El caso Almerfa de Pedro Costa, -

basada en un libro de Ramos Espejo, o la serie televisi
va titulada "La huella del crimen".

Pero, como estébamos diciendo, es Pardo Bazén la
autora de los primeros ejemplos de relato criminal espa
fiol en sentido estricto, aunque su labor -baja en recur-
gos técnicos y estructurales y calidad de la trama pero
loable en el mérito de iniciar esta clase de obras- de
reconvertir toda la tradicién de la novela de crimenes
espafiola con su conocimiento de algunas producciones ==
eriminales extranjeras en una nueva estructura litera--
ria para nuestro pais,no va a tener précticamente ningu
na continuidad hasta la conclusién de la guerra civil.
Una excepcidén es el escritor erético-humoristico, en pa

labras de Vdzquez de Parga (5), Joaquin Belda, gue rea-

(5) VAZQUEZ LE PARGA, S.: "La novela policiaca espafiole
en Los Cuaderncs del Norte, n? 19, Mayo-Junio
de 1983, pég. 27,
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1iz2 una parodia de la novela-enigma racionalista y de
l1a inteiigencia sobrehumana del protagonista en sus no-

velas ;Guién disparé? (1909) y Una mancha de sangre - -

(1915), la primera de las cuales presenta la investiga-
cién de la muerte del Dugque de Aliatar, construida den-
tro de los cdnones de la novela problema, por parte de
un ex-gobernador civil, Agapito Bermidez.

la otra salvedad son las tres obras publicadas -
en los afios 30 por la 'Coleccidén Azul"de la editorial Ju-

ventud, El secreto del contador de gas, Piojos grises y

lLa. tértola de la pufialada, escritas por Julidn Amich --

Bert con el seudénimo de E.C. Delmar. Sus creaciones --
son un ejemplo de novela-enigma en las gue el protago-—-
nista descubre 2l criminal por procedimientos raciona--
les y defiende la Justicia, la codificacidén legal. la -
aceién se sitda, excepto en la segunda obra, en que aca
ece en Madrid, en Barcelona y el investigador-protago--
nista es el periodista de "El Grito" Juan Bandells gque

resuelve y auxilia en el primer ¥y tercer caso al inspec
tor Venancio Villabaja, descubriendo, por ejemplo, en -

Fl secreto del contador de gas a los falsificadores cul

pables del asesinato de un joven estudiante.

Aunqgue hay otros autores de novela criminal indi

gena como Jack Forhes, en realidad Adelardo Ferndndez -

Arias, que escribié en 1931 El vampiro rojo, cuyo po-

tagonista, el delincuente Gu-Gu ayuda a la policia a re
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solver varios asesinatos, J. Francés, creador en 1934

de El1 misterio del Kurssal, o A. Loma Osorio, inventor

de ILe misteriosa muerte del Dr. Cropp en 1938, puede -

decirse que hasta el fin de la guerra civil la evolu- -
cién del relato criminal espafiol no presenta més nom- -
bres significativos que los de Pardo Bazén y Amich Bert.
El suceso méds descollante de este perfodo parece, pues,
la aparicién de las traducciones de novelas criminales
extranjeras y la influencia o marca que su lectura pudo
dejar en escritores posteriores.

Desde comienzos del siglo existieron en nuestro
pais algunas traduccion2?s de historias de aventuras cri
minales de autores extranjeros insertadas editorialmen-

te entre la novelistica en general o publicadas en di-—-

versos fasciculos populares, pero fue en los afios 20 -~

cuando empezaron 2 surgir algunas series especializadas
de las que da cuenta Vdzquez de Parga (6) En 1925 apa
rece la coleccién "Enigma" de Saturnino Calleja, basada
en la francesa 'Le point d’interrogation". A partir de

entonces proliferan las series sobre la temdtica crimi-
nal y es la posteriormente importantisima editorial Ju-

ventud la cue da el paso definitivo al incluir algunas

(6) VAZQUEZ DE PARGA, S.: "La novela policiaca espafiola",
en Ics Cuadernos del Norte, n? 19, Mayo-Junio

6.




obras crimineles, las de Edgar \Wallace principalmente,

en sus series "Grandes Exitos Populares" de 1928 y "Bi
blioteca Popular Fama", avance que se confirma con la -
creacién de dos colecciones especializadas de la edito-

rial Dédalo, "Club del Crimen" en 1929 y "Seleccidén Po

liciaca"™ en 1932, que publican, entre otros, libros --
del Charlie Chan de E.D. Biggers, de Frank Holler, El -

halcén maltés de Hammett, la primera novela de Simenon

con Maigret de protagonista, Pietr-el-Letén, o Louis --

Beretti de D. Henderson Clarke.

Posteriormente aparecerdn diversas series, desta
cando "Detective" de Aguilar en 1930, donde se publi-—
can las primeras novelas de Van Dine, y la "Serie Detec
tivesca" de Hymsa, que traduciréd por vez primera a la -
inglesa Agatha Christie, llegdndose asi a la "Bibliote~
ce Oro" de la editorial MNolino, la mds importante de %o
das, que formé e introdujo en la literatura criminal a
toda una generacidén de adictos. Esta colecciédn surgidé -
en 1033 y se interrumpid con la guerra para continuar
tirando obras primero en el exilio y luego en Espafia, -
viendo en ella la luz numerosas obras de A. Christie, -
E.S. Gardner, S.S. Van Dine, E. Wallace, Rex Stout, y -
toda una largs relacién de escritores cuya lectura ini-
cié, tras la guerra, en la narrativa criminal a muchos
de los actuales representantes espafioles de la misma.

Parece, asi pues, evidente que los escasos pro--
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ductos policiales espafioles que existen en esta etapa -
deben m&s a2l conocimiento de las tendencias literarias
eriminales galas e inglesas y al deseo de su imitacidén
que a la existencia de una ideologia juridica burguesa
totalmente constituida que posibilitara la realizacién
de esos textos. El primitivismo téenico y argumental, -
la escasez de obras y escritores, el apoyo e imitacién
de los modelos europeos conocidos, la localizacién de -
1a accién en nuestro pais y la creacién de personajes -
espafioles, en general, son los rasgos peculiares de la
novela criminal autéctona de este perfodo que inicia el
comienzo de un nuevo género literario en Espafia y que -
marcard también el fracaso de su seguimiento. Lo mis -~
trascendente es, como hemos dicho ya, el inicio de una

actividad traductora importante posteriormente que ser-

viré para rellenar el hueco producido por la falta de -

una literatura criminal propia.




2.2,2) DE_1939 A 1965.

Dos hechos fundamentales marcen y determinan

la trayectoria de la marrativa criminal espafiola duran-
te la etapa comprendida entre la finalizacién de la gue
rra civil y el afio de 1965, fecha de comienzo de una -
prdctica literaria més madura, extendida ¥y acorde con -
la situacidén espafiola: en primer lugar, el aumento y -~
proliferacién de traducciones de autores extranjeros y

la visién e influencia del importante cine criminal nor
teamericano; en segunda instancia, la aparicién de algu
nos literatos que, ligados o no a la literatura nopular,

firmando con seudénimo o con su verdadero nombre, ins—-
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tauran una cierta prédctica novelistica de temdtica cri-
minal siguiendo, en la mayoria de los casos, los patro-
nes extranjeros.

Ya sefialamos anteriormente que los afios 20 vie--
ron ¢l nacimiento de las primeras traducciones policia-
cas. A partir de la conclusién de la guerra, va & haber
una reactivacién de la traduccién que culminard, sobre
todo, en los afios 50, cuando muchas de las editoriales
espefiolas, entre las que destacan Cliper, Aguilar y Li-
bros Plaza, creen sus series de novela criminal. Pero -
la aceptacién, gusto e iniciacién de muchos espafioles -
en el relato criminal va a deberse a la Biblioteca Oro
de la editorial Molino, nacida en 1933 y cuya vida lle
garéd, si bien debiliténdose poco a poco desde mediados
de los 50, hasta 1976, en sus tres vertientes, la "Bi-
blioteca Oro", las "Selecciones de la Biblioteca Oro" ¥y
l1a "Biblioteca Oro de bolsillo". La mayoria de las tra-
ducciones de esta época se inscriben en la linea de la
novela-enigma y muy pocas entran dentro de los esquemas
narrativos del relato negro, que ird siendo conocido -~
fundamentalmerte a través de las pantallas de los cine-
metégrafos hasta los afios 70.

Por otra parte, y segiin Védzquez de Parga, a - --

quien seguimos para la exposicién de este periodo (7),

los nombres significativos de la literatura criminal es

paficla de esta etapa pueden incluirse en dos campos di-
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ferentes: el de los practicantes del género criminal en

colecciones destinadas a consumo masivo y el de los es-

eritores que cultivan la historia criminal al margen de
estas series.

A) La novela criminal espafiola editade en forma-
tos populares tiene como precedente la novela de aventu
ras criminales que aparece en Espafia cuando, antes de -
la guerra, la editorial Molino publica su coleccidén de
"Hombres Audaces", copia de los "pulps" (8) norteameri-
canos dedicados integrzmente 2 la narracién de aventu--
ras criminales de personajes como La Sombra, Doc Sava--
ge, Pete Rices y Bill Barmes, etc. A imitacién de estas
series estadounidenses nacerén en nuestro pais héroes -
como Ciclén, Yuma, el Hércules vasco de Adolfo Marti y
sobre todo Duke, personaje parecido a La Sombra inventa
do por José Nallorqui y suscrito como J. Figueroa Cam--
pos. Las aventuras de Duke tienen cierto parecido con -
el relato criminal pero se aproximan méds a la férmula -
del relato de aventuras y distan bastante de la novela-

-enigma.

(7) VAZQUEZ DE PARGA, S.: "la novela policiaca espafiola)
en Los Cuadernos del Norte, n? 19, Mayo-Junio
de 1983| pégs. 28"30.

(8) Los "pulps" eran publicaciones populares baratas pe

riédicas hechas en papel de pulpa de madera.
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En competencia con la anterior empresa, otras --
editoriales sacardn a la luz diversas series que poten-
ciardn la préctica de la novela criminal de tipo proble
ma en Espafia. Asi, la editorial Cisne hard aparecer to-
da una serie de nombres extranjeros y espafioles como --

firmantes de los relatos publicados en su "Serie Walla-

ce". F. Mediante escribe Pdjaros de cuenta, Sombras si-

niestras o La sefiorita detective; M. Vellvé Doce empana

das, Manos destrozadas y Un muerto en el escaparate; --
José M2, del Valle, con el seudénimo de O. Montgomery,
firma El enigma de la pitillera, En la clinica del Dr.

Whimster y E1 huésped n? 68; pero el verdadero autor de

la mayoria de obras de la serie era A. Ferndndez Arias,
quien, a través de distintos seudénimos (Jack Forbes, -
A. Warrer, Gary Wells o A.F. Arias), escribié novelas -

como E1 abogado que asesinaba, El club de los trece ase

sinos, Los crimenes del Variedades, El misterio de la -

dema gris, El muerio del ascensor, La rubia de los vene
nos, ;Guién robé la lédgrima de Budha?, El enigma del es
gueleto sonoro, Un crimen en el tren de los Balkanes o

El robo de "El Sol de Oriente", todas ellas publicadas

entre 1943 y 1945, tiempo de duracién de la "Serie —-
Wallace", y dentro de los esquemas de la novela-enigmae.

Otras colecciones fueron la "Serie Policiaca. Bi
blioteca Iris" de Bruguera y, especialmente, la colec—-

cién "Misterio" de Ediciones Cliper. En la primera edi-
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teron sus obras Nanuel Segurz v Oscar lontenegro, este

¥ltimo en realidad Heliodoro Lillo Iutteroth; el prime-

ro escribié La llomada de la muerte, el segundo, més —-

prolifico, inventé El misterio del pafiuelo azul, El - -

enigma de la avenida Madison, Enigma en la via férrees y

El loco asesinado, en la cual, defendiendo la Justicia

y mediante un proceso racional, el inspector lac Hugh -
descubre al asesino de un demente. En esta misma "Serie
Policiaca", que existié desde 1942 a 1944, publicé la
mayoria de sus novelas Luis Conde Vélez anglosajonizan-

do su nombre en Lewis Earl Welleth y creando Un crimen

a la medida, El detective loco, El detective de papel,

Cinco afios después, Dos paquetes de cigarrillos, El con

flicto del inspector, Puncién de circo y El enigma del

caddver sustituido. Las obras de Conde Vélez tienen - -

siempre la investigacién racionalista de la novela pro-
blema y defienden la justicia, como ocurre en las histc
rias protagonizadas por el 1légico escritor Canterbury -

(Dos paquetes de cigarrillos o El conflicto del Inspec-

tor, por ejemplo), si bien el racionalismo es parodiado
a través de la actuacién del investigador Pat Oldford -

en El detective loco.

la mds importante de las series especializadas -
en novela criminal fue, sin embargo, la "Coleccidn Mis-
terio" de la editorial Cliper, que desarrolld su activi

dad de 1944 a 1946 basdndose sobre todo en Guillermo
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Lépez Hipkiss y en los hermanos Guillermo y Luis Gossé
Cleyman.

El primero, conocedor antiguo de la novela erimi
nal por ser, como Mallorqui o Cuenca Gruncha, traductor
de novelas-enigma inglesas o americanas y de la serie -
de Nick Carter, creé en 1944 para Reguera sl inspector
de Scotland Yard Perry Baxton y luego inventdé al perio-
dista neoyorguino Bob Lester, que actuaba como los de--
tectives privados americanos. Pero su serie mds conoci-
da fue la de E1 Encapuchado, el millonario Nilton Drake
que, en estas historias de aventuras criminales, actua-
ba como el tipico vengador y justiciero, perseguidor --
del crimen. Al margen de esto, Lépez Hipkiss, firmando
como G.L. Hipkiss, creé muchas novelas criminales que,
en una perspectiva racionalista y sin salir de los céno
nes de la novela-enigma, introducian ciertas variantes
tomadas de la novela norteamericana como la importancia
del proceso de actuacién, la presencia de la aventura y

el dinamismo de la accién: E1 tafiido fantasma, Las hue-

1llas dactilares mienten, Los dedos del muerto, Los tres

loros, El pufial de bronce, Las parcas, La cuja de misi-

ca, El libro lacrado, La muerte se hace actriz, La muer

te no espera, La cémara vacia, etc. Sin protagonista fi

jo y localizados en el extranjero, entre sus relatos ca

be destacar lLa cédmara vacia, donde el detective O’Hara

logra capturar a unos ladrones de joyas, El tafiido fan-
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tasma, en la que el rico noble Lincoln Fields resuelve

el caso de un esqueleto asesino ¢ La muerte se hace ac-

triz, donde el inspector Selwyn logra atrapar a una ban
da de traficantes de droga.

Junto a Iépez Hipkiss destacaron también en esa
"Coleccidén Misterio" de Cliper Guillermo y Luis Gossé -
Cleyman quienes, siguiendo el patrdén racionalista de la
novela-enigma aunque incorporando un atisbo de andlisis
psicolégico de los persorajes criminales y legitimando
1a Justicia o Ley, crearon principalmente dos persona-—-
jes distintos a imitacién del Maigret de Simenon y del
Charlie Chan de E.D. Biggers, el comisario belga Pero--
chon y el detective chino de Ios Angeles Peter Wong. —-
Con el seuddnimo de Stanley Palmer y William Powell es-

cribieron E1 caso del crimen repetido, Doce horas de vi

da o E1 papiro de la muerte; con el de G. y L.G. Cley--

man Doce vidas en peligro, La muerte al final, donde el

inspector Wong esclarece los intentos de asesinato y el
estrangulamiento final de un hombre en un cuarto cerra-

do, El cepillo de dientes, La wuerte en viaje, El caso

de los cuatro enigmas o Al apagarse las luces.

En diferentes colecciones populares publicé Fi--
del Prado Dugue, con su propio nombre o con el seuddéni-
mo de P.,P, Duke, una serie de novelas-enigma sin prota-
gonista fijo donde importa ante todo el prurito raciona

lista y la defensa de la Justicia. Asi ocurre en sus 1i
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bros, editados entre 1940 y 1945, El ropo del tratado

secreio, Una noche de angustia, El caso Merrisman, Tre-

ce a la mesa, Cogido en la trampa, protagonizada por el

inspector de Nueva York Joe Graven, El reloj de ls muer
te, El tridngulo verde y El circulo de la muerte, en la

cual el teniente Cutts descubre al empleado que ha enve

nenado a su jefe.

lLa otra coleccién importante de novelas popula--
res de tema criminal es la "Biblioteca Oro" de la edito
rial Molino gue entre las traducciones de escritores ex
tranjeros publicé diversas obras de literatos espafioles,

como E1 caso del criado guarani de V. Arias Archidona,

luego autor de novelas del F.B.I. bajo el seudénimo de
Rufus None, cuyo protagonista es el detective madrilefio
Juan Gay, remedo del Nero Wolfe de Rex Stout, El1 caso

del espejo inclinado de Arturo Benet y Sola frente a la

policfa de Pedro Guirao, autor tembién de una novela pu
blicada en Juventud, El crimen del Hotel Colén.

Més trascendente es la aportacién a la "Bibliote
ca Oro" de José Mallorqui Figuerola, traductor de nove-
las policiacas, inventor de Duke y de las novelas del -
oeste del Coyote, que con el seudénimo de Juan Montoro

firmé dos relatos situados en Barcelona, El idolo azte-

ca y El misterio del hermano fantasma, y con el de J. -

Pigueroa Campos publicé dos novelas protagonizadas por

un delegado del F.B.I., Sherman Ryles, que unen la movi
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lidad de accién a la estructura racional, El misterio -

de los guantes negros y El misterio de los tres suici--

das.

Desde 1949 a 1953 edité en esa misma coleccidn
sus novelas J. Lartsinim, metd4tesis de Ministral; todsas
ellas estdn protagonizadas por el doctor Ludwig van Zig
man, un médico holandés discipulo de Freud que aplica -
las técnicas psicoanaliticas para descubrir los distin-

tos misterios eriminales planteados en El caso del psi-

coandlisis, donde adivina a la asesina de su marido por

sus taras de herencia, lLa sefiorita de la mano de cris--

tal, E1 caso de la grafologia, en 1z que descubre a un

criminal por sus conocimientos grafoldégicos, El doctor

no recibe, Sencillamente una cinta de méquina y La pis-

ta de los actos fallidos.

Hasta aqui la trayectoria y evolucién en esta —-
etapa de la novela criminal espafiola para masas, que po
sey6 unas cotas generales de calidad bastante elevadas
en comparacién con lo que, & partir de los afios 50, va
a ocurrir con los productos literarios de consumo masi-
vo editados principalmente por Rollédn y Bruguera y que
seguirdn su marcha hasta hoy.

B) Como efecto de las publicaciones criminales -

para masas y de la lectura de las traducciones de escri

tores fordneos y siguiendo la pauta de Pardo Bazén y de

Amich Bert, a partir de mediados de los 40 algunos auto
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res espafioles comienzan a editar novelas criminales fue
ra de los formatos populares.

Este es, por ejemplo, el caso de Enrigue Cuenca
Grancha que, con el seudénimo de H.C. Granch, publicé -
en la editorial Cisne en 1947 cuatro novelas protagoni
zadas por el profesor de fisica de Harvard, Frank G. --
Sullivan, hiio de un detective muerto en su trabajo, --
que lucha por este motivo contra el crimen legitimando
la justicia y descubriendo a los criminales mediante —
sus dotes racionales. Sus aventuras se narran en El hal

cén, El caso de los tacones cortados, E1 caso del cadd-

ver riente y Un crimen en la sombra, en la cual investi

ga el asesinato de un anticuario y averigua que el cri-
minal es uno de sus socios.

El polifacético escritor Noel Clarasé Daudf pu--
blicé desde 1948 a 1952 en la editorial Juventud una
serie de narraciones sin protagonista fijo y organiza--
das también en los cauces de la novela-enigma: Confe- -

sién, E1 fracaso de Leén Blat, Hay sangre en las rosas,

sobre el suicidio de una mujer y la acusacién de asesi-

nato sobre su marido, La linea del corazén, El rastro,

Obsesién, El solitario, El tren gue no llegé jamés a su

destino, La sombra de un crimen, Tortura y Los zapatos

del hombre muerto, protagonizada por un estudiante de -

medicina que resuelve légicamente un asesinato a distan

cia y, curiosamente, se llama Noel Daudi.
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También en 1z linea de la novela probleme tradi-
cional, siguiendo los diferentes personajes centrales -
la investigacién mediante procedimientos racionales, se

inscribe la produccién de Juan José Mira, ganador del -

primer Premio Planeta en 1952 y autor de una Biografia

de la novela policiaca. Su primera novela, El misterio

de las siete trompetas, publicada en la"Biblioteca Oro"

de Moiino y suscrita como José J. Morén, cuenta la in--
vestigacién ejercida por el periodista Garcia Muros pa-
ra descubrir al asesino que envia por correo la cabeza
de su victima. El mismo protagonista tienen sus restan-

tes obras, El reloj acusador, El billete de cien d6la--

res y La muerte al teléfono, firmadas ya con su verdade

ro nombre.

J. Enrich publicé en Gimeno Sorolla y em 1952 -
todas sus novelas criminales en la linea del relato de
enigma que afiade al tipico racionalismo una mayor dosis
de movilidad de accién y dinamismo. E1 protagonista de
sus historias es el inspector Juan Fosey, que atrapa a

un grupo de falsificadores en El secrato del molino y -

tiene sucesivas aventuras en El asesinato del Sr. Mar--

tel, La banda del jorobado, El crimen del metroc y La --

vengunza.
José Cano, con el seudénimo de Adolfo Ober, fue

el inventor del inspector de la policfa madrilefia Hugo

Corin en tres novelas editadas en Ameller durante 1943
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y 1944, en las que se une al racionalismo propio de la
novela-enigma en que Se insertan 2 una mayor dosis de
accién de la acostumbrada. Las aventuras de este perso

naje se cuentan en El valle de la muerte invisible, en

donde Corin captura a un asesino que mataba pmra apro-

piarse de un yacimiento de mercurio, El muerto ante el

espejo y El robo del Museo del Prado, obra en la que -

el mismo inspector descubre al ladrén del cuadro "El -
Caballero de la mano en el pecho".
Pero el titulo mds importante de este perfodo -

es sin duda El inocente de Mario Lacruz, publicado en

1953 en la serie "Club del crimen" de Luis de Caralt,
que inclufa ya obras de tipo negro de Burnett, Cheyney,
Hadley Chase, etc. Con una nerracién en 32 persona, --
que prima sobre los didlogos, llenos de frases cortas,
breves, y un desarrollo de la accién en un lugar imagi
nario, Lacruz da cuenta en cuatro partes (Andante, Ada
gio, Scherzo y Allegro con fuoco) de la investigacidn
de Virgilio Delise de la muerte de su padrastro para -
demostrar su inocencia, si bien, acosado por las cir--
cunstancias y la policia y olvidado por sus amigos, --
termina mueriendo a2 manos de un policia cuando ya se -
conocia su inocencia.

El considerar al sujeto como victima de la so--
ciedad, el cardcter de destino trdgico del protagonis-

ta, la erftica a la pérdida de humanidad y la propia -
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consideracién del entramado social como algo opresivo ¥y
corrupto remiten esta producecién 2 la ideologfia roménti

ca. Aungue El inocente, premio 3imenon, se acerca més a

la novela negra que a la tradicién de la novela proble-
ma, rebasa en parte los limites del relato criminal pa-
ra tomar cardcter de novela psicoldégica por su minucio-
so y profundo andlisis de los personajes (9), ¥y ya nin-

guna de sus obres posteriores, La tarde y El ayudante

del verdugo, ofrecerd relacién con el género criminal -

que afirma en una entrevista no volver a tocar (10).

1a critica del crimen como algo amoral y la de--

fensa de la Justicia y la institucién policiaca (los po

licfas siguen el slogan "trabajo, ciencia y paciencia"

(11)) estén presentes en todos los libros criminales --
del policia y escritor, ganador del premio Planeta en -
1960, Tomds Salvedor. Su bibliografia se inicia con la
edicién en 1953 de El charco, que narra la cadena de -

crimenes cometidos por un individuo tras creer matar a

(9) Asf sz explica esto en: GARCIA DE NORA, E.: La nove
la espafiola contemporédnea (T.III) - Madrid, -
Gredos, 1979, pdg. 282.

(10) LUZAN, J.: "Siguiendo la pista de M. Lacruz", en -
Gimlet, n? 4, Junio de 1981, pédg. T7.

(11) SALVADOR, T.: "Prélogo" a El Charco - Barcelona, -
Bruguera, 1 969.
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una nifia que en realidad era una mufieca. En 1955 aparg

cerd lLos atracadores, que describe, ccn un estilo ecrudo

y directo al decir de Garcia de Nora (12), la psicolo=-
gia y la historia de tres jévenes delincuentes que se -
convierten en atracadores y asesinos y que terminan pa-

gando su culpa de formas distintas. Su tercera novela,

ya de 1979, se titula E1_cebo (o Cebo para unas manos )

por contar la captura de un psicépata violador y asesi-
no que tiene aterrorizada Barcelona mediante une pareja
de policfas que se prestan como cebo. Las novelas de es
te autor estédn dentro de la novela-enigma, aunque prima
el proceso de accidén sobre el racional, y destaca en -~
ellas una concepcién morslizadora ademéds de un atisbo -~
de andlisis psicolégico de las personalidades crimina—-
les.

los afios comprendidos entre 1955 ¥ 1965 son --
parcos en literatura criminal. Unicamente pueden citar-
se Cerrado por asesinato (1957) y Tobogén (1958) de A.

Mart{nez Torre, firmante también de novelas del oeste y

de una de estas con el seudénimo de César Torre, Depési
to de caddveres de Pélix LLaugé (1960), que se desarro-

11a totalmente en la Morgue de New York, y las obras de
A. Nifiez Alonso Tu presencia en el tiempo (1963), sobre

(12) GARCIA DE NORA, E.: La novela espafiola contemporé-
nea (T.II1)- Madrid, Gredos, 1979, pég. 198.
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la investigacién de un antiguo asesinato por el sefior -

Valle, y Al filo de la sospecha (1971). Mds destacan MNa

nuel de Pedrolo, que inicia su producecién criminal en -
cataldn en 1958 y de quien hablaremos después més dete
nidamente, y Gonzalo Sudrez, creador de la novela corta

De cuerpo presente (1963) que, como todas las suyas, es

de diffcil clasificacidn y que, si bien trata de un hon
bre confundido con el "sdtiro del pijama" y perseguido

por ello, parece mids bien una novela del absurdo, denun
ciadora de las paranoias sociales, con continuas refe-—
rencias y criticas a los mecanismos sociales represivos
o ideoldgicos (radio, publicidad, etec.), que un relato

eriminal. Igual ocurre con otras producciones posterio-

res suyas como Rocabruno bate a Ditirambo o El roedor -

de Fortimbrds, sunque La reina roja (1981), de la que -

hablaremos méds adelante, si tiene mds relaciones con el
género criminal.

Por dltimo habria que citar, segin Vdzquez de ——
Parga (13), dos productos policiales humoristicos, paro

dias del género, que son las Novisimas aventuras de - -

Sherlock Holmes, de Jardiel Poncela, ¥y Operacién Pagui-

ta (1958), novela de Jorge Llopis.

(13) VAZQUEZ DE PARGA, S.: "La novela policiaca espafio-
la", en Los Cuadernos del Norte, n? 19, Mayo--
~Junio de 1983, pdgs. 33-34.
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Hasta agui el panorama de la literatura criminal
indigena durante el periodo comprendido entre el fin de
la guerra civil y 1965. Entre todos los autores cita--
dos que, siendo pocos en comparacidén con los existentes
en las literaturas inglesa, francesa o estadounidense,
demuestran la escasez de una tradicién generalizada de
narrativa criminal espaiiola, pueden destacarse Lépez -—-
Hipkiss, J. Mallorquf, los hermanos Gossé Cleyman y Je

Ministral en el campo de la literatura popular; Mario -

lacruz, T. Salvador, Juan J. Mira y Noel Clarasé en el

de 1la novela-enigma en sentido estricto literario.

Las peculiaridades de esta etapa son la voquedad
de relatos criminales en comparacién con los existentes
en las naciones anglosajonas y Francia, su pertenencia
o inclusién casi general en la corriente de la novela--
-enigma o novela problema y la imitacién de los modelos
fordneos que, a tenor de la escasa consolidacién y ex--
tensién de 1la ideologia juridica burguesa en Espafia, --
del menosprecio elitista con que son juzgados estos pro
ductos y de la poca credibilidad de situar la trama cri
minal en nuestro pafs, parece ofrecerse como une necesi
dad inconsciente que puede desdoblarse en dos posibili-
dades: el uso de seudénimos y la localizacién de la ac-
cién y personajes en el extranjero o la firma verdadera
y la ubicacién de la trama en nuestra nacién.

Hay, sin embargo, tres hechos destacables en es-
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ta etapa: en primer lugar, la aparicién de una literatu
ra popular o para masas que ofrece un aceptable nivel -
de calidad téenica y estética y que continuard hasta —-
nuestros dfas; en scgundo lugar, la ampliacién y difu-

sién enorme de las traducciones extranjeras; por Glti--

mo, la enorme influencia que, junto a las traducciones,

ejerce la visién de la cinematografia criminel, prineci-
palmente emericana, en nuestros autores, siendo factor
decisivo del inicio del conocimiento de la novela negra

estadounidense.




2.2.3) DE_1965 A NUESTROS DIAS.

El afio de 1965, elegido para marcar el ini--
cio del dltimo perfodo de la evolucién de la narrativa
eriminal espafiola, es el de 1la publicacién de Los ca- -

rros vacfos, primera novela corta de Garcia Pavén y co-

mienzo de su actividad como relator criminal. A partir
de entonces, aunque sobre todo desde 1975, el hecho -~
més destacado y relevante en este campo es el aumento y
proliferacién de este tipo de productos autéctonos, lo
cual hace pensar que nos encontramos ante el surgimien~-
to de una difundida prédctica literaria de este género -

en Espafia, como consecuencia directa de la consolida- -

—56-




¢ién y difusién de la ideologia juridica burguesa. En -
este sentido se expresa J.C. Martini:

"Cuando se asiste a la promocidén, je-

rarquizacién y moda de un género lite

rario considerado inferior; cuandc es

te género inferior es elevado a acep-

table objeto intelectual para y por -

intelectuales; y cuando el fenémeno -

-como viene sucediendo hace unos diesz

afios con la novela negra- se extiende

y profundiza con singulares caracte--

risticas en diversos paises de lengua

castellana, llega sin duda el momento

de preguntarse qué es lo que de ver--

dad estd sucediendo". (14)

Desde el relato criminal posterior a la guerra -

civil, bésicamente en sus primeros tiempos, hasta el --
1965 han cambiado bastantes cosas. Por un lado, los au
tores siguen escribiendo mayoritariamente en castella--
nq pero aparecen también diversas novelas en cataldn, -
dejan de ocultarse bajo seudénimos y otorgan a sus crea
ciones unas cotas mds elevadas de calidad literaria en

cuanto al uso del lenguaje y a2 la originalidad de las -

(14) MARTINI, J.C.: "Prélogo" a El procedimiento, de J.
Fuster - Barcelona, Bruguera, 1980, pdg. 7.
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tramas y las técnicas narrativas. Por otra parte, fren-
te a la época anterior, los escritores suelen situar la
accién y los personajes en nuestro pais con referencias
constantes a la realidad social y abandonan la imita- -
eién casi obligada de los modelos extranjeros. Por dti
mo, especialmente a partir de mediados de los 70, se ==
aprecia un predominio absoluto de la novela negra sobre

la novela-enigma, mucho més en boga hasta entonces, de~

bido, probablemente, a la mayor consideracién de digni-

dad literaria del género negro, al reciente descubri- -
miento de los cldsicos americanos por un publico gene--
ralmente intelectual y progresista y debido, sobre to--
do, 2 la relacién que las facetas de realismo testimo--
pnial y critica social de esta novelistica puede mante--
ner con la situacién espafiola de cricis econémica y - -
transicién politica.

El auge de la novela criminal espafiola y su nue-
vo sesgo pueden comprobarse en el aumento continuo de -
t{tulos publicados y de su consumo, en la cantidad de -
traducciones que, por ejemplo, han tenido lac obras de
Vdzques Montalbédn, en los varios premios concedidos a2 -
este tipo de novelas desde 1965, en el interés que han
suscitado en la erfitica e, incluso, en el hecho de que
un literato inglés, catedrdtico en Oxford, haya firmado
recientemente con el seudénimo de David Serafin tres re
latos policiales, Sébado de gloria, El Metro de Madrid
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y Golpe de Reyes, cuya accién transcurre en Madrid en -

la etapa de transicién g la democracia y cuyo protagonis
ta es el inspector Bernal de la B.I.C.

El nacimiento de una amplia préctica novelistica
criminal espafiola & partir de mediados de los 70 y las
peculiaridades y cambios que en ella se han producido -
con respecto a la escasa y diversificada literatura po-
liciaca anterior son producto de diversos factores: la
revalorizacién del género ante la critica, la llegada -
de los libros negros americanos previamente conocidos -
por el cine, las nuevas condiciones sociopoliticas, los
jintentos de relanzemiento del género criminal por edito
riales como Sedmay o revistas especializadas como Gim~-

let, la propia transformacién de la corta tradicién li-

teraria anterior, etc. Hay sin embargo, desde nuestro -
punto de vista, un motivo fundamental; se trata de la -
aparicién como algo extendido por toda la sociedad espa
fiola de une ideologfa juridica burguesa ya desarrollada,
tanto en su vertiente de inconsciente colectivo como en
la de codificacién y regulacién legal, porque es este -
fenémeno el que provoca la presencia generalizada de --
obras que se basan precisamente en la tematizacibén de -
la dicotomfa justicia o Justicia-crimen analizéndola y
resolviéndola desde la propia concepcién inconsciente o
legal que la burguesia tiene de esta.

Entre las otras causas promotoras de este hecho
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nuevo y creciente habria que destacar:

2) la dignificacién actual de la novela crimimel en
general y de la novela negra en particular, que se han
convertido en un género muy codiciado para su lectura -
por los intelectuales: ec frecuente oir actualmente en
determinados circulos conversaciones sobre diversos pro
ductos criminales que han aparecido como novedades, co-
mentarios sobre su argumento y autores y reflexiones so
bre sus caracteristicas, olvidando ya incluso la vieja
controversia sobre el valor literario o su falta de es-
ta clase de relatos, ya que se da por sentado que pue--
den incluirse en la "literatura" sin mds. En esta reva-
lorizacién cobran sentidc los premios literarios no es-
pecializades recibidos por algumas de estas novelas - -
(premio Simenon en 1956 a El inocente de M. Lacruzj --
premios de la Critica en 1968 a El reinado de Witiza y

Nedal en 1969 a Las hermanas coloradas de Garcia Pavén;

premio Planeta de 1979 a Los mares del sul de Vdzguez

Montalbdn y de 1984 a Crénica sentimental en rojo de -

Gonzdlez Ledesma, etc.) y las filmaciones cinematografi

cas de algunas obras de este tipo (Demasiado para G4l--

vez, Asesinato en el Comité Central, El misterio de la

cripta embrujada, Prétesis, o la antigua serie televisi

va sobre Plinio).
b) la enorme influencia que han tenido tanto sobre -

los lectores como sobre los actuales practicantes espa-
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fioles del género criminal la novela-enigma o la novela

negra americana, bien a través de las continuas traduc-
ciones de textos extrenjeros bien mediante las pelicu--
las de cine negro o policiaco. La importancia alcanzada
por este dltimo medio explica que la produccién de Véz-
quez Montalbdn y de otros autores tenga cardcter negro

cuando ciertamente aquf eran escasas las traducciones -
de esta clase de obras, y ello pese a que afirme este -

escritor lo siguiente:

"Cuando yo escribi Tatuaje no habia -

lefdo prédcticamente na 'a de novela —-
americana. Habia lefido Maigret, Aga—
tha Christie, la tradicidén de novela

inglesa. Pero Chandler para mi era ca
si un desconocido, habia leido El lar
go adids, creo. Fue a partir de que -
se plantearon asociaciones cuando co-
mencd a leerlo todo. Pero el persona-
je de Carvalho nace de una manera muy
automdtica a partir de lo que yo con-
sideraba que tenfa que ser un héroe -

de novela policfaca". (15)

(15) CLAUDIN, V.: "Con V. Montalbdn sobre novela poli--

ciaca espaiiola", en Camp de 1‘arpa, n? 60-61,

Febrero-Marzo de 1979, pdg. 38.
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Pero, a2l margen de la ingente filmografia negra,
de 1la gque dan cuenta Borde-Chaumeton (16) ¥y que en su =
mayoria fue estremada en los cinematégrafos espaiioles Y,
consecuentemente, conocida por nuestros literatos, hubo
en este pais tombién bastantes pases de peliculas Besa-
das en la novela-enigma clédsica.

Y a la decisiva trascendencia del cine como fac-
tor divulgador de la narrativa criminal extranjera y ==
formedor de los escritores especializados en esta teméd-
tica hay que sumar 1o enorme influencia dejada por las
traducciones de titulos fordneos aparecidcs en nuestra
nacién desde el fin de la contienda civil hasta la fe--
cha presente. Examinados ya los distintos intentos edi-
toriales de traducciones desde los afios 20 haste 1965,

reste hablar del panorama existente a partir de enton--

ces y hasta ahora. Vientras en esta época continfa la -

actividad de la editorial Nolino, aunqgue debilitédndose,
hasta su desaparicién en 1976, paulatinamente se va po
tenciando la traduccién de autores fordneos por parte -
de diferentes empresas de publicaciones, hasta el punto
de poder constatar que casi todas, por no decir todas,

las editoriales han tirado libros pertenecientes a esta

clase de narrative bien en colecciones especializadas -

(16) BORDE-CHAUMETON: Panorama du film noir américain -

Paris, Les Editions du Minmit, 1955.
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bien intercaléndolos entre otros volimenes novelescos.
Entre ellas podemos citar a Peninsula, Aguilar, Laia, -
Tusquets, TIlaneta, Alianza Editorial con "Selecciones -
del Séptimo Cfrculo", Los ILibros De la Frontera, Grijal
bo, Férum con "E1l circulo del crimen", Noguer con la se
rie "Esfinge", Seix Barrzl en sus "Ediciones de Bolsi--
1lo" y, sobre todo, Bruguera con sus colecciones "Club
del Misterio" y "Novela Negra", esta dltima en el "Li--
bro Amigo".

¢) junto a estos hechos, cabe citar asimismo ciertos
intentos de potenciacién del género cririnal espafiol --
gue han contribuido al actual panorama literario de es-
ta narrativa en Espafia.

As{ han funcionado, por ejemplo, los premios es-

pecializados de novelistica criminal espafiola, tanto el

del "Circulo del Crimen" de Sedmay, otorgado sélamente

en 1980 2 Prétesis de A. Martin, como el Premio Moriar

ty, patrocinado por la desaparecida librer{ia madrilefia
del mismo nombre y conseguido en 1983 por J. Ibéfiez —-

con No cdes la espalda a la paloma.

Mayor mencidén merece la serie de Sedmay ya men--
cionada, llamada primeramente "Club del Crimen", que --
inieié su labor en noviembre de 1978 y cuyo objetivo -
era potenciar el género criminal espaiiol segin figuraba
en la sclapa de su primer titulo publicado:

"Esta nueva coleccién es un reto edi-
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torial que pretende hacer posible un
género policiaco genuinamente espafiol
en sentido linglifstico, lo que supon-
dréd la presencia de autores hispanoa-
mericanos. En ella tendrdn cabida to-
does los autores de nuestra lengua que
ya cultivaron el género, y se estimu-
lard e autores consagrados para que -
escriban novela policiaca y, sobre to
do, se tratard de buscar a autores no
veles que contribuyan a creer y conso
lidar la novela policiaca espafiola®.
(17)

Dirigida por Carlos Pascual, esta coleccién tuvo
vida efimera alcanzando a publicar méds de veinte obras,
generalmente uno por mes, hasta su desaparicién a fina-
les de ] 980. Las obras que zqui vieron la luz son las

siguientes: Otra vez domingo de Garcia Pavén, Gay Flower

detective muy privado de PGarcfa, No tenia corazén de -

S. Lorén, Eleccién de sepultura de J. Campos, Los cém—-
plices del sol de M. Tudela, De noche, un sébado de Jede

Plans, Picadura mortal de L. Ortiz, Carne de trueque de

F. Martinez Lainez, Flores para el lobo de T. Saravi, -

(17) PGARCIA: Gay Flower, detective muy privado - Ma- -~
drid, Sedmay, 1978.
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El cebo de T. Salvador, Utias rotas de Fel Marty, Que Vd

1o mate bien de J.J. Alonso Nillén, La navaja olvidade

de J. Ferndndez Arias, La triple dama de J. Ibédfiez, La

ruta de los canguros de Gullem Frontera, !Vete, Yanki!

de M2 A. Capmany, El asesinato de Peter Pan de Jaume Ri

bera, Un beso de amigo de Juan Madrid y las distintas -

narraciones de Andreu Martin: Aprende y calla, El Sr. -

Capone no estd en casa, A la vejez, navajazos y Préte—-

sis. De esta relacién veremos mds detenidamente luego -

algunas pertenecientes a los autores méds relevantes de
1la literatura criminal espafiola.

Es también destacable la busqueda de la potencia
cién de la novelistica criminal indigena a través del -
conocimiento de los cldsicos extranjeros y espaiioles Yy
de la concesién de oportunidades a autores noveles rea-
ligada por la revista especializada Gimlet, cuya vida -
se prolongé durante poco mds de un afio, tirando 14 mime
ros (Narzo de 1981 a Abril de 1982). Entre las numero
sas secciones de esta revista, dirigida por Védzquez MNon
talbdn, cabe resaltar su inconcluso "Dicecionario de la
novela criminal", los "Interrogatorios" a diferentes es
critores espafioles, la publicacidén de relatos de auto--
res espaiioles o fordneos y la publicacién de un relato
seleccionado entre autores noveles, entre los cuales —-—

destacan La pistola estaba encendida de Veriano Sédnchez,

%1 doble filo de Albert Rosbund, Una large espera de -
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David P. Pol, El ojo de la tormenta de Santiago Gonzé--

lez, Los besos azules de Niguel Sen, Todos podemos caer

en una trampa de D.M. Ferndndez y Buenos amigos de V. -

Senza. Entre los cuentos de destacados literatos espafio
les, que més adelante examinaremos, pudieron leerse - -
tres de J. Madrid, dos de A. lartin y uno de Martinez -
Reverte, E. Mendoza, Garcia Pavén, Mario Lacruz, etc.,
as{ como las aventuras de Taxi Key, de Luis G. de Blain,
que planteaban enigmas a los lectores.

Junto a la narrativa criminal espafiola, que més
adelante pasaremos a analizar, existe una literatura pa
ra masas que versa sobre esta misma temdtica y que estéd
determinade por las mismas constantes ideolégicas. Con
los antecedentes ya expuestos que vienen desde la lite-
ratura popular de principios de la posguerra, este tipo
de literatura nace, tal como la conocemos ahora, en 1los
afiogs 50 con editoriales como Rollén o Bruguera en sus -
diversas series "la huella", "F.B.I.", "Punto rojo", ——
"Servicios Secretos", etc., ¥ en ella se atinan de forma
maniqueista los rasgos estructurales e ideoldgicos de -

la novela criminal con los de la novela de aventuras o

de espionaje. Esta literatura continuard desde el 65 y

llegard a la actualidad (Pérum, Bruguera, Rollén, etc.)
siendo Bruguera la empresa méds destacade y habiendo pu-
blicado semanalmente mds de 1100 ti{tulos en su serie -

"Punto rojo" y méds de 1700 en "Servicios Secretos". --

il




Con una estructura simple y con un general nivel
de baja calidad literaria y de edicién, los autores que
crean esta clase de obras suelen situar la accién en el
extranjero, buscar personajes no espafioles Yy firmar con
geudénimo: Lou Carrigan (A. Vera Ramirez), Fel Marty --
(Pélix Martinez Orején), Joe Mogar (José MNoreno Garcia),
Charles Nitchell (Carlos Miguel Martinez), Mark Hallo--
ren (J. Gubern Ribalta), Silver Kane (F. Gonzdlez Ledes
ma), Alexis Barclay (A. Viader Vives), Donald Curtis ¥y
Curtis Garland (J. Gallardo Mufioz), Clark Carrados (L.
Garcia Lecha), etec. Estas novelas, que tienen un forma-
to de 149x103 mms. y un ndmero fijo de pédginas, que 0s-
cila entre 96 y 126, se venden con bastante éxito a ba-
jo precio para poder ser fdcilmente adquiridas por un -

piblico de no muy alta capacidad monetaria ¥y mantienen

una estructura y un lenguaje sencillo para poder ser fé

cilmente comprendidos por grupos sociales de nivel cul-
tural poec elevado.

A 1z hora de esbozar el panorama de la narrativa
criminal espafiola desde 1965 hay que encuadrar a los -
autores en las dos corrientes bédsicas del género, la no
vela-enigma y la novela negra. Iremos citando a los di-
ferentes escritores que integran cada linea y analizan-
do su produccién, si bien apenas mencionaremos & Garcia
Pavén, Vdzquez Montalbdn, A. Martin, J. Madrid y E. Nen

doza, que estudiaremos en el siguiente capitulo.
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A) La novela-enigma.

Caracterizada por la consideracién del cri--
men como un fenémeno perturbador del orden existente en
el mundo antes de la comisidén del delito ¥y enfocar la -
investigacién y descubrimiento del culpable mediante --
procedimientos racionales, la novela-enigma acusaréd en
este nerfodo un descenso en su préctica literaria res--
pecto a anteriores etapas.

A.1) El1 representante més destacado es, sin duda, --
Frencisco Garcia Pavén, cuyas novelas se sitdan en el -
pueblo manchego de Tomelloso ¥ tienen como protagonista
s Manuel Gonzélez, alias Plinio, Jefe de la Guardia Mu-
nicipal de Tomelloso, ¥ ai albéitar y asiduo acompafian-
te Don Lotario. Su novelistica, jue veremos detenidamen
te en el dltimo capitulo, se inicia con la publicacién
de un cuento, EL Quague, en los afios 50 y de la novela

corta, ya en 1965, Los carros vacios. A partir de ahi -

este escritor iniciard un ciclo compuesto por 8 novelas,
3 novelas cortas y diversos cuentos criminales publicén

dose su produccién come listorias de Plinio, El reinado

de Witiza, El rapto de las Sabinas, Las hermanas colora

das, Nuevas historias de Plinio, Una semana de lluvia,

Vendimiario de Plinio, Voces en Ruidera, El dltimo séba

do, Ctrae vez domingo ¥ El hospital de los dormidos (Vid.

Bibliografia Estudiada).

A.2) El policfa y poligrafo Toméds Salvador inicié su
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obra criminal con Z1 Charco, escrita en 1953 (Bruguera,

1969) y Los atracadores, novela de 1955 (Zdiciones G.Pe

1966), continudndola posteriormente con El cebo, relato
publicade en 1979 en la coleccién "Circulo del Crimen"
de Sedmay. Comentada ya su produccién y caracteristicas
literarias, nos resta sefialar su inclusidén en el campo
de la novela problema aungue destaque bastante el proce
so de accidén sobre el 1légico en la investigacién. El in
tento de morelizacién sobre la necesidad de acatar la -
Justicia y el rechazo del crimen como algo repugnante -
que altera el orden del mundo son dos constantes de sus
historias eriminales, y sobre ellas Vdzguez de Parga es
cribe:

"Gl crimen como algo repugnante que

(.o.) debe ser rechazado y odiado.

Se trata de concienciar al lector de

ese rechazo y, & la vez, de llamar -

la atencién sobre la existencia de -

esos hombres, los policias, que dedi

can su vida a la lucha contra el cri

men, que son seres humanos como los

demds y que tienen sus problemas per

sonales". (18)

(18) VAZQUEZ DZ PARGA, S.: "La novela policiaca espafio-
la", en Los Cuszdernos del Norte, n? 19, layo--

Junio de 1983, pég. 33.
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A.3) En la novela-enigma trodicional se insertan tam

bién las obras de Carmelc Paradinas Los registros cere=-

brales de César Frades y César Frades y el inspector --

mentiroso, editadas en la "Biblioteca Oro" de lolino en
1968 y 1969 respectivemente. En ellas el abogado Frades,
investigador de la compaiifa de seguros "Vetropolitan In
surances", resuelve sus casos mediante procedimientos -
absolutamente racionales y legitimando la Justicia.
A.4) Algunos otros escritores que sélo han abordado

el género en una obra merecen Ser destacados también. -
La primers novela del ensayista ¥y profesor de Etica Fer

nando Savater, Caronte aguarda (Cdtedra, 1984), de bas-

tante accidn, cuenta la investigacidén llevada a cabo en
Madrid y Francia por un P.N.N. de Légica para descubrir
al asesino de su hermana y su posterior venganza perso-
nal, tema que, junto a las alusiones al sadismo, a he--
chos parapsicolégicos y al funcionamiento de ciertos --
grupos voliticos de ultraderecha, constituyen lo més --
destacado de esta obra. Cabe citar asimismo el relato -

de Juan J. Plans, De noche un sébado (Sedmay, 1979), -

protagonizado por el detective privado gijonés Daniel

Pérez, la obra de Cristébal Zarazoza Un muerto en la --

105 (Plaza y Janés, 1984), que reconctruye las relacio-

nes sentimentales con una chica y explica la muerte de
un joven en una habitacién de un hotel, y el cuento apé

cr:fo sobre Sherlock Holmes de Santiago Santerbéds Aven-—
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tura del cuinteto inacabado, incluido en el libro de --

1980 Tres pastiches victorianos, 2si como la novela de

Vicente Alejandro Guillamén titulada Corpus de sangre -

en Toledo (Encuentro, 1985), donde el comandante Silva

de la Guardia Civil investige el posible homicidio come
tido cuando un toro mata 21 joven Curro Triana, y los 7
cuentos protagonizados bien por el inspector Sénchez-Te
1lo bien por su amigo el abogado Julio Pla recogidos en

el volumen Velatorio para vivos (Plaza y Janés, 1977),

creacién de Esteban Padrés de Palacios.




B) La novela negra.

Aparecids en Espafia con Pedrolo, Fuster y Védzquez
lontalbdn y conocida a través del cine negro Yy, poste—-
riormente, de las traducciones de autores americanos, -
12 novela negra de nuestro pais ofrece como rasgos més
notorios el retrato, en numerosas ocasiones critico, de
1a sociedad espafiola, la defensa del concepto de justi=-
cia, aunque sea mostrando su inexistencia en el mundo,
y el planteamiento de las conexiones entre crimen y es-
tructura social.

B.l) Ia narrativa de Manuel de Pedrolo estd escrita
totalmente en catalsn y en ella pueden citarse titulos

como Es vessa una sang facil (1958), Joc brut (1965), -

Mossegar-se la cua (1968), Pas de ratlla (1972) y Al gl

que no hi havia de ser (1974). Entre sus libros tnica--

mente hay dos traducidos, que conozcamos, al castella--

no: Joc brut (Juego sucio, Peninsula, 1972) y Mossegarse

1a cua (Morderse la cola, Libros de la Frontera, 1975).
El primero de estos rertenece 2 la corriente - -

"tough" o de protagonista criminel y narra, en 12 perso
na y con especial preocupacién por el andlisis psicold-
gico de los personajes, la bisqueda y vengenza de un -~
agente publicitario, Xavier, de la misteriosa joven que
1o indujo a cometer un asesinato, cayendo posteriormen-

te en manos de la policfa. Morderse la cola, en la 1{i--

nea "hard-boiled", cuenta la investigacién llevada por
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el duefio de una agencia de detectives y encargada por -
un rico industrial para descubrir 2l culpable de una --
broma por la que consta oficialmente como muerto y con-
cluye en la averiguacidén de que el industrial es culpa-
ble de rapto y asesinato. La obra de Pedrolo, escrite -
en un lenguaje sencillo pero elaborado y lleno de fra--
ses cortas, se inscribe en la novela negra no s6lo por
la primacfa del proceso de actuacidén sino también por -
la legitimacién del concepto de justicia y el realismo
testimonial y eritico de la sociedad catalana y el des-
cubrimiento de las implicaciones sociales del crimen ¥y
su conexién con las ciases altas. Segin Mufioz Suay (19)
sus novelas retratan el clima barcelonés e inciden en -
la escuela simenoniana.

B.2) La primera novela criminal de Jaume Fuster es -

De mics en mica s’omple la pica, publicada en catalén -

en 1972 y traducida al castellano como El procedimien-—

to (Bruguera, 1980).Y ha continuado con Tarda, sessié -

continua, 3.45 (1976), (Tarde, sesién continua, Brugue-

ra, 1982), y La corona velenciana (Argos Vergara, 1983),

ambas traducidas del cataldn. Nacido en Eurcelona en -

1945, es escritor, traductor y periodista, y en opi- -

(19) MUNOZ SUAY, R.: "La novela negra en Espafia", en —-
El Viejo Topo, n? 42, Marzo de 1980, pég. -
46.




nién de Vdzouez Montalbédn:

"entra en el género con el propdésito
de literaturizarlc". (20)

Su primera y tercera novela tienen al mismo per-
gonaje, Enric Vidal, como protagonista. En la primera,
al no tener trabajo, acepta una extrafia oferta que le -
implicard en el asesinato de su hermana y su amante, te
niendo que pactar finalmente con un ricc financiero cu~-
ya hermena resulta ser la asesina. En La corona valen=—-—
ciana, propia de la wcrook story", Enric escapa de un -
grupo de delincuentes con los que ha robado las joyas -
de la virgen en visperas del Misterio de Elche y, tras
ser traicionado por su amante, mata a todos los crimina
les y a ella, y arroja las joyas al mar. Estas dos na--
rraciones de delincuente se hallan dentro de la novela
negra por describir de forma realista ¥y critica una so-
ciedad corrupte, entender el crimen como un reflejo so~-
cial y mostrar la inexistencia de la justicia en el mun
do.

Ia misma altura literaria se aprecia en Tarde, -

sesién continua, tanto por la dimensién de las técnicas

narrativas y el mantenimiento de la trama como por el -

(20) CLAUDIN, V.: "Con V. Montalbén sobre novela poli-—-
ciaea espafiola", en Camp de 1°arpa, n? 60-61,
Pebrero-Marzo de 1979, pdg. 39.
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uso del lenguaje, lleno de términos del argot barcelonés
segin J«C. Martini (21). Se trata de una orisinal narra-
cién en 1a que, 2 través de la visién de una pelicula ng
gra en un cine de barrio por un nilio barcelonés, se cuen
tan los sucesos de la investigacién criminal llevados a
cabo en escenarios y con personaj2s americanos y se alu-
de a la vida de ese nifio, probablemente el mismo PFuster,
en 1a ciudad condal de posguerra. Estructurada en 6 bobi
nas compuestas de secuencias, a la historia criminal, ba
sada en Hammett y narrada en 32 persona, se unen las re-
ferencias a la realidad espafiola y barcelonesa dirigidas
en 22 persona al chaval que se identifica con el héroe -
de la proyeccidn.

B.3) El ciclo criminal de llanuel VAzquez Nontalbén, -
del que después hablaremos detenidamente, estd protagoni

zado por el detective gallego afincado en Barcelona, Pe-

pe Carvalho, héroe de Tatuaje (1974), La soledad del ma-

nager (1977), lLos mares del sur (1979), Asesinato en el

Comité Centrali (1981), Los pijaros de Bangkok (1983) y -
La Rosa de Alejandrfa (1984) (Vid. Bibliografia Estudia-
da).

B.4) Asimismo analizaremos luego de forma extensa El

misterio de la eripta embrujade (1979) y El laberinto de

(21) MARTINI, J.C.: "Prdélogo" a El procedimiento, de Jau

me Fuster - Barcelona, Bruguera, 1980, pig. 8.
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las aceitunas (1962), lss dos novelas crimivales ¢ Lauar

do Mendoza, cuys revelacién se produjo al publicar en --
1975 un libro cue usa las técnicas ‘el relato negro, La
verdad sobre el caso Savoltae (Vid. Biblicgraffa REstudizag)

B.5) La novela negra humoristica estd representada --
principaimente hoy por PGarcia, seudbnimo de Joaé Garcia
Martinez, quirn, tras escr_bir algunos relatos cortos en

Ini y Play-Boy protagnonizados mor el detective homosexuzl

Gay Flower, izicia une serie de novelas con el mismo né-
roe editadas por Planeta a excepcidén de la primers, pu--

blicada por Sedmay: Gay Flower, detective muy privado - -

(1978), E1 nombre es Flower (1982), Flower al aparato --

(.982), Demasiados muertos parz Flower (1983), Flower en

el calzoncillo eterno (1983) y Flower e el tataranieto

del Coyote (1985).

En todos estos libros se cuentan las sraciosas y
en ciertos casos hilarantes =venturas absurdas corridas
por el homosexusl detective, contempordneo de Lew Archer,
Philip Marlowe y Perry liason, que descubre y llega a las
soluciones de sus casos mé&s por zcosuzlidad que por inte-
ligencia o dureza. A pesar de cue el propésito fundamen-
tz1 de las narraciones de PGarcia es el humorismo, la pa
rodia se efeetda més a la propiz condicidn y absurdo de
las situaciones del protagonista cue 2 la estructurz de
la novela negre smericana, a la que perece admirar y de

l2 cue tienc profundos conocimientos.




B.6) Jorge lartinez Reverte, conocido periodista ma-

drilerio gue ha trabajado en Cambio 16, Ciudadano, El --

Viejo Topo, La Calle, etc., publicé su primera otra, De

masiado para Gdlvez (Debate), en 1979. Basada en el caso

de Sofizo, el autor inventa en ella al periodista Gél--
vez, que, investigando la cuiebra de la empresa Serfico
y su conexién con diversos crimenes y varios intentos -
de atesinato dirigidos contra é1, debe escapar de Méla-
ga y Madrid y abandonar su revista "Novedades". Si su -

segunda novela, El mensajero, no se alinea en la litera

tura erimincl, sf io hace la siguiente, Gdlvez en Euzka

di (1983,4Anagrama), centrada en los tiempos de la dimi-

sién de Sudrez y donde volvemos a encontrar al ingenuo,
fracasado y sentimental periodista trabajando de Jefe -
de Prensa de una multinacional sueca; buscando al geren
te de la empresa en Vitoria descubre una complicada tra
ma de desfalcos y =sesinatos tras ser raptado por ETA-M,
robado por ETA-PM y apaleado por la policfa. Su produc-

rién se cierra con El donante, cuento aparecido en la -

revista Gimlet, donde narra los intentos de asesinato -
de que es objeto ur hombre por uns sociedad de trasplan
tec para poder acceder a sus 6rganos.

Las novelas protagonizadas a la vez que narradas
en 12 persona por G4lvez, de quien afirma su inventor -
cue es el reflejo de una ~eneracidn caracterizada por -

1la honestidad y el desencanto (22), escritas en un len-
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ruaie conciso y de frases cortas, suponen una vigsién --
cruda de la reslidad socioecondmica y nolitica del pais
abordzda con cierto humor ingenioso e ironfa. La legiti
maciCn de 1o idea de justicia, el entrelazamiento de la
eriminslidad y las altas >sferas, el dominio absoluto -
del prcceso de actuacidn del héroe y el realismo criti-
co con respecto a la situacidn real espafiola son los --
rascos mds sobresalientes de sus historias de la serie
negra.

B.7) Un literato especializado en la literatura cri-
minal negra es Andreu Martin, cuya produccién examinare
mos también vosteriormente. lMencionaremos, sin embargo,

su ciclo policial, iniciado con Aprende y calla (1979)

y continuado con El ESr. Capone no est4 en casa (1979),

A la vejez, navajazos (1960), Prdétesis (1980), La otra

gota de agua (1981), Por amor al arte (1982), S{ es, no

es (1983), La camisa del revés (1983), Amores que matan

;¥ qué? (1984) y un libro de relatos Sucesos (1984) .

(Vid. Bibliografia Estudiada).
B.8) A la serie negra vertenecen también las obras -
de Juan Madrid que veremos después. Su ciclo consta de

las novelas Un beso de amigo (1980), Las apariencias no

engafian (1982) y Nada que hacer (1984), las dos prime—-

—— o S S S — . —— —— — T — T e ———— T — ———

(22) CLAUDIN, V.: "Interrogatorio: el Gé&lvez de Rever-—-
te", en Gimlet, n2 7, pédg. 20.
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ras protagonizadas por el investigador Toni Romeno y la
Bltima por un deiincuente, Silverio Roca, y un libro de

cuentos, Un trebajo féeil (Vid. Bibliografia Estudiada).

B.9) También el santanderino Julidn Ibéfiez, escritor
y guionista cinematogrdfico y de televisién, ha practi-

cado esta novelistica. Su primera obra, lLa triple dama

(Sedmay,1980) cuenta la indagacién llevada a cabo en Vi
toria por un antiguo as del fitbol, Ramén Ferreol, para
averiguar las causas de la muerte del antiguo presiden-
te de su club, lo que le lleva a descubrir toda una or-
ganizacién de trdfico de armas camufladas en la fébrica
del ex-presidente muerto. El mismo protagonista tiene s

tercera novela (Férum, 1983) No des la espalda a la pa-

loma, premio Moriarty, en la que este busca a los asesi
nos de su jefe y descubre cue son unos policfas a suel-
do de un importante financiero de la ciudac nortefia, cu

yas actividades irregulares habia descubierto el hombre

asesinado. La recompensa polaca (Debate, 1981) presen--

ta el descubrimiento por un anénimo chupatintas de la -
corrupcién y actividades criminales camufladas bajo una
importante compaififa portuaria que importa cantidades y
soluciones indebidas de productos peligrosos y dafiinos.
Los libros de Julidn Ibéfiez, narrando la histo--
ria en 12 persona y localizando la accidén en puertos --
del norte espafiol, unen a su calidad literaria y perfec

to mantenimiento del suspense la estructura més clédsica
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de la novela negcra smericana, con numerosas conexiones
con Chandler: un protagonista duro, escéptico, solita--
rio y sentimental, animado por un particular cédigo mo~-
ral e idea de justiciaj ciertos rasgos de ironfa y hu--
mor en el penetrante retrato critico y realista de la -
sociedad; el planteamiento de la incardinacién del cri-
men en la sociedad y de su relacién con las clases més
poderosas, etc.

B.10) Las tres novelas del sevillano Carlos Pérez Ne
rinero, profesor universitario, eritico de cine y escri
tor, sg¢ encuentran en la tradicidn de la "erook-story”

0 narracién de delincuente. Su primera obra, Dias de -~

guardar (1981, Bruguera) mezcla el pasado y el presente

de la vida de Antonio Dominguez: los comienzos crimina-
les, los siguientes actos delictivos ¥y la marcha hacia

su tierra natal tras la venta de unas joyas robadas - -
constituyen los ejes bdsicos de una vida encaminada dni
camente hacia la satisfaccién econémica y sexual. Las -

reglas del iuegg(Cétedra,l982) muestira un aprendiz de -

gangster que colabora con una banda de delincuentes ha-
bituales que raptan y matan al presidente de la FIFA en
visperas de los mundizles de fdtbol en Espafia. El dngel
triste (1983, Bruguera) cuenta la historia de un psicéti
co de las peliculas de video cue, unido a una joven y -
de forma parecida = Bonnie y Clyde, recorren parte de -

la geografia espafiola cometiendo diversos hechos delic-
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tivos hasta morir en un tiroteo con la policia.

Los relatos de Pérez Merinero, narrados en 12 --

persona y con intencidén de reproducir mediante vulgaris
mos, exabruptos y términcs de la germanfa el argot de -
los bajos fondos madrilefios, muestran la marginalidad,
la amoralidad y la falta de sentimentalismo de unos ecri
minales que son fruto directo de una sociedad in-justa
gue se ve incapan de frenarlos y a la cue se procura re
tratar realista y criticamente.

B.11) las mismas peculiaridades citadas con respecto
al anterior escritor pueden apreciarse en la produceidn
de Félix Rotaeta, actor de cine y teatro independiente,
también dentro de la "crook story". Su novela corta Las
pistolas (Ediciones J.C., 1981), describe los asesina-
tos cometidos por un maleante de Vallecas y un profesor
universitario unidos yor el amor a las armas y a la - -
muerte y termina con el asesinato del segundo a manos -

del primero. La novela Merienda de blancos(Hiperién,1983)

cuenta la venganze de une egiptéloga y un amigo de su -
marido sobre el padre de este @ltimo que lo habfa asesi
nado.

B.12) Francisco Gonzdlez Ledesma, actual redactor je

fe de La Vanguardia, firmante de novelas editadas por -

Bruguera bajo el seudénimo de Silver Kane, es autor de
tres novelas negras en las cue se retrata de forma cri-

tica y desengafiada la vida de las clases altas y bajas
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barcelonesas y su contraste, s: muestran las imbricacio
nes entre criminalidad y poderosos grupos sociales y se
legitima la nocién roméntica de justicia en un mundo =--
considerado corrupto y desordenado.

La critica social es la base de El expediente --

Barcelona, Premio Ciudad de Valencia 1983, que se basa

en la investigacién de un abogado-narrador y las cartas
reunidas por un comisario. El protagonista de sus dos =

siguientes novelas, lLas calles de nuestros padres(1984)

y Crénica sentimental en rojo, Premio Planeta de 1.984,

es el viejo y escéptico policfa Méndez que, en la Wlti-
ma obra, descubre la trama criminal ¥y asesina montada -
por una rica heredera de acuerdo con su marido.

B.13) El ginecélogo y escriior Santiago Lorén, naci-
do en Zaragoza en 1918, ha escrito dos novelas negras,
mids cercanas de todas formas que otras a la tradicién -
de la novela problema, protagonizadas ambas por el fo--
rense Doctor Leonard, acompafiado de Palmira, su ama de
llaves, en las cuales resaltan el humor, defensa de la
justicia y critica social como caracteristicas mds acu-

sadas. No tenfa corazén (Sedmay,1979)cuenta el descubri

miento de una organizacién terrorista que colocaba cora
zones mecdnicos a antiguos activistas politicos para --

que actuaran en favor de sus intereses. La vieja del mo

lino de aceite (Planeta, 1984), Premio Ateneo de Sevi--

1la 1984, narra la investigacidén llevada entre el Doc--
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tor Leonard y un joven estudiante de los misteriosos su-
cesos ocurridos en un pueblo que resultan tener relacién
con el sindrome téxico provocado por aceite adulterado.
B.14) Resta citar, por dltimo, a algunos novelistas -
gue han azbordado el tema criminal en una sola obra que,
hasta ahora, no ha tenido continuacidn.
Asf ocurre cor ilberto Miralles, creador de Una -

semana pintada de neg.. (Ultramar, 1983), de corte humo-

ristico y parédico, en la cue un investigador homosexual
apodado "Cocido" descubre a lcs policias culpables de —-
una serie de muertes de delincuentes recién salidos de -
las cédrceles.

El cineasta 7 escritor Gonzalo Suidrez, ovetense,

2 quien ya nos hemos referido por De cuerpo presente - -

(Luis de Caralt, 1963), es el creador de La_reina roja --

(C4dtedra, 1981), donde el escritor José Ditirambo, perso
naje de otros de sus relatos, busca a una supuesta mujer
criminal, la "reina roja". Como afirma su autor, el li--
bro trasciende la estructura de la serie negra y es casi
inclasificable, porque su ruptura de las unidades clédsi-
cas y los incisos e interludios en la trama la hacen una
novela muy personal de denunciaz social ¢ e = autor lla-

me. de "accién-ficeibdn". (23)

(23) SUAREZ, G.: "Prélogo" a La reina roja (m.a.) - Na-

drid, C4dtedra, 1981.
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Otros escritores que han crcado una Unica obra --

criminel resaltable son BErnesto Perra, autor de Soy un -

extrailo pare ti (Cétedra, 1981), cuyo protagonista, Lu--

cas Climent encuentra 2 un chantajista y asesino que mue

re atropellado; Lourdes Ortiz, cue en Picadura mortal --

(Sedmay, 1979) presentz a la primera mujer detective pri
vado espafiola actual; J. Ferndndez Arias, creador de La

naveja olvidada (3edmay, 1980; escrita, sin embargo, ca-

si cuarenta ailos antes), donde el asesino de la hija de
un ex-comisario resulta ser el narrador, un profesor es-

quizofrénico; Guillem Frontera, cuya obra La ruta de los

canguros (Sedmay, 1980) tiere como protagonista a un co-
barde y rc .trero detective barcelonés que, al ser acusa-
do del asesinato de su antigua novia, se ve forzado a in
vestigerlo en Palma de liallorca; y, sobre todo, Ofelia -
Dracs, seudénimo de un conjunto de autores cque escriben
en cataldn los 10 cuentos traducidos al castellano en el

volumen titulado Negra y consentida (Alfa, 1984).




Constatamos, en conclusién, el mantenimiento, --
aungue modificado, de los tres sucesos fundamentales de
la anterior etapa en el panorama actual de la literatu-
ra criminel indfgena: la existencia de una novela para
masas, en estos afios principalmente ligada a Bruguera y
Rollédn, cue, si bien desciende en calidad respecto a la

anterior, aumenta, en ceambio, la tirada de ejemplares ¥y

multiplice su prictica literaria, caracterizéndose esen

cialmente por firmar sus autores bajo seudénimo y loca-
lizar 1la trama en el extranjero; la proliferacién de --
editoriales que publican traducciones de narradores cri
minales europeos y americanos, cumpliendo un papel des-
tacado pur su cada vez mayor éxito la de los textos de

novela negra estadounidense y resaltando los intentos -
de revistas como Gimlet o editoriales como Sedmay de po
tenciar el relato criminal autéctoro; la creciente difu
sién y conocimiento de los productos de esta indole que
han propiciado el cine y la televisién. A estos facto--
res relevantes hay sue nir otros hechos que dewn..stran
el aumento de importancia de la novela criminal: el ini
cio de la dignificacién de este género en la considera-
cién de criticos, editores y escritores, la aparicién -
de una novelistica infantil o de los comics gue tienen

como tema central lz investigacidén de hechos criminales,
la mayor abundancia de bibliografifa sobre el tema, etc.

En la préctica literaria del género resalta, & -
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partir de mediados de los 60 y sobre todo de los 70, la

aparicién de una cantidad de obras criminales ingente y
en aumento que, junto a otros motivos, hace pensar en =
que estamos ante la factible creacién de una literatura
criminal autéctona que es fruto, ademds de otros moti--
vos, de la generalizacién y definitiva constitueién de
la ideologfa jurfdica burguesa a nivel bien de regula--
cién legal bien de concepcién inconsciente de la justi-
cige

Las peculiaridades propias de la narrativa crimi
nal espefiola en esta etapa son el nivel bastante eleva-
do de calidad téenica y literaria, el predominio de la
novele negra sobre la novela-enigma, la proliferacién -
de textos crimimales, la referencia continua a la reali
dad social espafiola, generalmente de forma critica, la
situacién de la trama en nuestro pais y el uso de perso
najes espafioles, la firma sin seudénimo del autor y la
redaccién del texto en cuslquiera de las lenguas verné-
culas del panorama linglfstico espafiol, hasta ahora el
castellano y el cataldn. En esta situacién rcsaltarn los
nombres de Garcia Pavén y Tomds Salvador en el terreno
de 1z novela-enigma; los de Vdzquez Montalbén, E. Mendo
za, A. Martin, J. Medrid, J. Ibéfiez y J. Martinez Rever
te entre los cultivadores de la novela negra en caste--
llano y los de Pedrolo y Fuster entre los practicantes

de la misma en catalédn.
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3) ALGUNOS REPRESENTAIITES DE LA NOVELA
CRINMINAL ESPANOLA ACTUAL.




3.1) GARCIA PAVOI.




Nacido en 1919 en Tomelloso (Ciudad Real), -
este eseritor manchego compagina sus acvividades litera
rias con le investigacién, la critica teatral y su la--
bor docente de Catedrdtico de la Reel Escuela de Arte -
Dramédtico de I'adrid.

Su produccién no criminal abarca varios libros -
de cuentos gue giran, més que en torno a hechos fantés-

ticos o imaginarios -La guerrs de los dos mil afios, = =

1 967- v sentimentales -Cuentos de mamd, 1952-, alrede

dor de vivencias personcles y sucesos objetivos encua--
drados en los aflos precedentes o siguientes a la guerra

civil espefiola -Cuentos revublicanos, 1¢52; Los libera
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les, 1965; Los necionales, 1977-. Tiene también algu-

nas noveles, como Cerce de Cviedo (1946), la primera =

que escribid y cque fue finaliste del Premio Nadal, y Y&

no es ayer, de carécter autobiogrédfico. Su labor litera

riz le ha hecho merecer el Premio de la Critica en = ==
1 968, el Premio Nzdal en 196° y la fucha de Oro, de =
cuentos, en 1975, si bien, como dice él mismo:
"no soy demasiado af’cionadc o 108 —=
premios, ni creo que ellos ¢ nmi". (1)
La obra criminsl de Garcis Pavén abarca 16 cuen-
tos, 8 novelas y 4 novelas cortas distribuida entre 11
1ibros que tienen como protago..ista a Plinio y cue, Oor-
densdos eronolédcicamente, son: Historias de Plinio - ==
(1968), El reinado de Witiza (1968), El rapto de las Sa

binas (1969), Ias hermanas coloradas (1970), luevas his

torias de Plinio (1970), Una sem na de 1lluvin~ (1o071), -

Vendimiario de Plinio (1972), Voces en Ruidera (1973),
%l dltimo sébado (1974), Otra vez domingo (1978) y E1 -
nospital de los dormidos (1981).

Le importanciz de este autor dentro del conjunto

de le novela criminal espafola actusl es evidente. For

un lado supone, junto 2 M. Lacruz y T. Salvedor, el pri- '

(1) CLAUDIN, V.: "Interrogetorio: Plinio y las migas de
Tomelloso", en Gimlet, n? 2, Abril de 1981,

pé{:. 21 .




mer intento de conztruir uns novela policiaca con visos

b

de calidad, lo gue obviamente consigue con su maestria

en ¢l menejo del lenguaje; nor otro, constituye la bis-

cueda mée remota de un sistems de zdecuacidn de los cé-
nones de la novels-enigma = la situacidn espafiola, »ro-
curando alejarse en lo posible de 1la imitacién des los -
cldsicos extronieros y sentendo las bases de una nueva
ceneralizada de novela criminal espafiola que =

12 treme en nuestro pafs. Ademds de por los ante

motivos, la importanciz del profesor Francisco -

Pevén cueda de manifiesto por ser el méximo re—-

tante, tanto por nimero de obras coro por su call

de 1z tendercia de le novela-enigma en nuestro - -

actunlidad.

Su primera novela es El reinado de Witiza, Pre—-—

mio de 12 Criticz en 1968, y constituye una eritica 2
l2¢ bromas p-sadas. E1 hallazgo del caddver de un desco
nocido en la tumbe propiecad de un notable del pueblo -
desencadena la investigacidén de Tlinio, cue termina ave
riguando cue el muertc fue enviado 2 un amigo de Tome--
1los0 en uns caje por un bromists, si bien todo esto —
provocard el infarto de la mujer de uno de los implica-
aos.

~

21 repto de las Sabinas mezela varias investiga-

ciones merslelas de Plinio. I'ientras descubre & la orga

nizacidén de trata hlences cue estd tras el repto de




dos mujeres de Tomelloso para montar un club en ladrid,
resuelve isuslmente el caso de una joven raptada por su
primo y el asesinato de una extranjera por su amige ¥ -

amante.

Las hermanas colorades es su mejor novela ¥ la -

dnice cue transcurre fueres de Tomelloso. Plinio es lla-
mado a Nadrid para colaborer en la bisoueda de dos geme
las pelirrojas tomelloseras, las hermenss coloradas, ¥
1as encuentre encerradas en un chalé junto al antiguo -~
novio de unas de ellas, que vivia escondido alll y amen-
cebado con la duefa por motivos politicos desde el fin
de la guerra. La novela, cue obtuvo el Premio Nadal de
1969, al margen de ser la gue tiene méds dosis de intri
ga y recrear el ambiente medrilefio, es una honda explo-
racién de las frustraciones humenas provocadas por el -
anclaje al pasado.

Uns semans de lluvia narra los sucesos acaecidos

durante une lluviosz feris de agosto y el clima de psi-

cosis surgido por la supueste presencia de un violador,

ademds del descubrimiento del asesinato de un joven por

el padre de una hije embarazade cue termina suicidéndo-
see.

La investigecidn de la identidad y las causas de

muerte de una vieja desconocida que aparece muerte -

un cajén constituye el nidcleo central de Vendimiario

Plinio, cuyo protagoniste logra desecubrir que la ce=-
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ja viasjaba en la baca del coche de la familia de la - -
muerta, con ella dentro, hasta cque fue robado y poste--
riormente abandonado por unos "hippies".

&n Voces en Ruidera Plinio se desplaze a las la=-

gunes del mismo nombre, cercanas 2 Tomelloso, para ajyu-

ar 2 1la policfa en la investigacién del rapto de un =-
précer espaiiol ¥y, una Vez solucion:..io este, descubre --
que el causante de las misteriosas voces cue se Ooyen =-
por la noche es un subnormel que hahfa violado y asesi-
nado & una nifa.

Otre vez domingo cuents la bidsquede de un médice

de Tomelloso desaparecido, el hallazgo de su cadéver en

una bodege y la captura de su asesino, un timido enamo-

rado de la novia del primero.
lunicipal y veterinario son tembién los protago-

nistas de 1 hospital de los dormidos, donde ambos se -

lanzan & averiguar los motivos de la aparicién, en dis-
tintos lugceres del pueblo, de numerosos hombres dormi--
dos cque no pueden ser despertados j cue se niegan a re-
velar los csusas de su pesado suefio, resultando final —-
mente estar en ese estado como consecuencia del violen-
to nrgasmo tenido con una prostituta por la que habian
sido luego trasladados a la calle.

la primera novela cortz de Gareciz Pavén de tema

criminal es Los carros vacios, escrita a fines de los -

50 y publicade en el 65 por vez primera. En ella narra
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unez historia basecda en la tradicidn oral tomellosera =—-—
cue sitda el autor en los ailos 20: los misteriosos ase-
sinetos de varios meloneros manchegos de un navajazo =--
por un casillero de la viz del tren para robarles el <1

nero obtenido por la venta de la carga de sus Carros.

Gn Historias de Plinio se recogen otras dos nove

1as cortas ubicades antes de la guerra civil al iguel -

que la anterior (reeditada en lluevas Historias de Pli--

nio). La primers, El carnaval, cuenta cémo el municipal

descubre la complicidad de un padre y una hija en unos
nsesinztos cometidos ern estas fiestas para poder casar

3 la joven con su amo. Zn El charco de sangre, & partir

de unz menche en 1z calle, Plinio saca a2 la luz una his
toria de honor familisr y de la venganza tomada por - -
unos jévenes contra el novio de su hermana metédndolo, -
como en una comedia del XVII, por considerar que se ha-
bia propasado con ella.

Iz dltime novela corta donde aparece el Jefe de

1z G.M.T. es El dltimo sébado, cue da titulo a2l voluwien

en que se encuentra. Localizada ya la accidén en tiempos
contempordneos, relatz la bisqueda de 1= amate secreta
de un hombre gue murié en su cama y esta abandoné en su
coche para que no se conocieran sus relaciones.

Los 16 cuentos de este escritor que tienen a Pli

nio como protagonista son El Quague, El robo cde los je-

mones, E1 huésped de iz habitecidn nimero 5, EL caso de
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1e habitocidn sofiada, Echaron ls tarde a muertos, lLas -

desilusiones de Plinio, Muerte y blancura de Baudilio =

Perona Cepedz (recocidos en lNuevas historias de Plinio),

Las fresas del café Gijén, Los suefios del hijo de Pito

Solo, Fecha exacta de 12 muerte de Polonio Torrijas, ==

Sospeches anulares de Plinio, La esquela mortuoria, De-

talles snbre el suicidio de Arnsldo Panizo, Un crimen -

verdaderamente perfecto, Una tarde sin faena de Plinio

v D. Lotario y La bellz comiente (insertzdos en El dlti

mo sébado). De entre ellos habris que eliminar cinco --

(los tres Wltimos del primcr libro y los dos finales --
del segundo) cue no tienen carédcter criminel ni presen-
ten ninguns inveaztigaeidén, sino cue son un retrato del
pueblo y sus “ipos 0 una evocacién de ciertos persona--
jes aunque tengan cOMo personnije central a Plinio.

Pese & cue en todos ertos relatos cortos se pue-
de aprecizr la maestria de cercla Pavén como cuentista,
en los de estructura y tema criminal hay, sin embargo,
une gran diversidad: algunos seé basan en la tradieidén -
oral sobre hechos rezles y sitdan la accidn en los afos
20(El Quacue, cuento en el cue nacié Plinio y que fue -
publicado en los afos 50 en la revista Ateneo, ¥ El ro-

bo de los jamones), los restantes son mera fiecién y es

t4n ambientados en tiempos contemporéneos; unos presen-

ten indagacién, pero o hecho erininal (Los suefios del

hijo de Pito Solo, El caso de la habitecidn sofiada, El
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huésped de 1 hobitacién ndmero 5), los demds gf abor--

dan la investigocién de un hecho criminal.
Intre todos estos cuentos nueden destacarse Un -

crimen verdcderamente pnerfecto, en torno & una mujer --

Y se entrege tras heber matado 2 su marife; El Quacue,

donde el municip2i atrapa 2 un honmicida mediante una in

geniosa afiagaza; Lo escuela morfuoria, en el gue Plinio

averigua el autor de los envios de esguelas mortuories

anénimes a un hombre; Sospeches anulares de Plinio, que

narre cémo adivine el protagoniste el asesinato de la -
mujer de ur hombre fijdndose en el cambio de mano de la

slianze de matrimonio en su hermans gemela; Las fresas

del Cofé Gijén, donde el policfa resuelve un caso de --

asesinato lefdo en los peribddicos por ¢l "modus operan-—

éi" del autc., & gquien habia conocido anteriormentes(2)
Todo @1 ciclo eriminsl de Goreia Pavén -novela,

novels corta y cuento- esté relatado en 32 persona por

un narredor omnisciente o suprasciente (3) que se en- -

. 1las edidiones meneijadas de los libros de este
escritor Vid. la Bibliografia Estudiada.
2ste Gltimo *érmino parece preferido nor Tacca al -

nablar, respecto a la visidén del narrador; de

de
suprasciente, equisciente e infresciente.

Vid.: TACCA, O.: Las voces de l2 novela - lNa--
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cuentrs Tuers de la historiz y cue, sin embargo, como =
cronistes, sabe ¥y conoce todo acerce de los hechos des=—-
eritos o de loz recénditos pensemientos e impresiones -
de los personnjes. Iste narrador se incluye & veces, si
bien roramente, en la propie historia que cuenta, alu--
diendo a &f mismo con 1la 12 persona y figurando como -—-
testigo de loa hechos. Obsérvese el siguiente ejemplo:

"manel Gonzdlez, 2lias Plinio, jefe

de 1la G.}.Te, ¥ su amigo y =200perito

Don Lotario, el que las bestias cure

ba (y lo diro en pretérito porque --

desdé... Jii s (4]

Aunque en la nerrativa de este autor hay un pre-
dominio cenersl del didlogo sobre la narracién y des- ~
cripeidén, esta dltima posee asimismo una indudable y =
enorme relevancia en su obra. A fin de cuentas, toda -

le creacidn criminzl de este profesor cuiere ser y, de

hecho, es un extenso fresco de la vida, costumbres y ti

pos de Tomelloso, su pueblo natal. El retreto del am- -
biente y personajes cue pululan por este lugar tipice--
mente manchego estd diestra y profundamente elaborado -
por un gran conocedor de ese tierra. Sus pintorescas ¥y
costumbristes descrinciones, realizadas de forma vive -

(4) GARCIA PAVON, F.: El rapto de les Sabinas - lladrid,

Destino, 1972, pég.
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pero, 21 mismo tiempo, cuideda Yy minuciosa, suponen ver
daderos interludios en le trama, 2 veces muy extensos,
en los cuve se repasa la dindmien vital del pueblo ¥y de
sus habitantes.

In ests caramcterizeeidn de 1o villa menchega re=
selten fuadamentalmente dos aspectos. Primeramente, la
profundizscién en la psicologis de los personajes, el -
estudio de sus rasgos més peculisres y definitorios. A
esto hace =lusién Sénchez Karr al afirmar

"en la produccidén literaria de Garcia

Pavén constatamos un profundo estudio

nsicolégico de personajes...". (5)
Zste exemen detenido de las personslidades psiquicas --
que, junkto al contexto social, son los factores determi
nentes usedos por el escritor para explicar le conducta
v actos de los individuos novelescos, se aplica, por su
puesto, como veremos mis adelante, a todos los persona-
jes de sus relatos, pero especialmente a Plinio, D. Lo-
tario y otros tipos omnipresentes en sus creaclones ar-
t{sticas, y, mds que hacerse de modo directo, se esta--
blece de forma continuade durante tode la historia ofre

ciendo finslmente un panorsama amplio de las personalida

(5) SANCHEZ KARR, M.: "Detectives en Espaia®, en Histo-

rie v vicda(La lucha contre el crimen), Extra

n? 25, plgs. 146-47.
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des de los personajes. Asi, por ejemplo, en Otra vcz do

mingo, mientras el rasgo caracter{stico de la novic del

médico nsesincdo se describe en une pincelada:

", ..la vitalided se le derramabs por

los ojos inquietos, por las actitudes

y pelebras (ees), era un ramo de pala

bras, de ojos, manos y gestos vivigi-

Baga.." (B,
12 versonalidad del muerto iréd plasméndose poco 2 poOCO,
como ocurre czsi siempre en los textos de Garcia Pavén,
resaltando asf, en el médico, su timidez, su escepticis
mo, su personalidad sencille y gris.

Bl segundo elemento especialmente destacable de

sus deseripciones es 1la frecuente idealizacidén del pai-

nor el Guadiena, que llega a culmi

saje manchego regado
nar en momentos de fuerte lirismo. Léose, por ejemplo,
el sizuiente texto:
"I~ l1lanuras manchega perece hecha pa-
ra soportzr el cielo en sus bordes le
janisimos. No es naturaleza que sale,
que salten. Bs tierra que estd, que —-
aguanta. Bs plataforme, gde ocué?. De

lindes sin sombras. De un aire inmedi

(6) GARCIA PAVON, F.: Otra vez domingo - liadrid, Sedmay,
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ble. #1 naisaje, en aquellos dfas de
primavera, era cuadrantes de siem- -
yras ralzs, de cepas cue empiezan a

romper, entre surcos rizidos. Longui
simos barbechos, pardos, grises. Ga-
mas de verdes y ocres timidos. Suelo
total, alfombra sin arruga, cuyos cO
lores amortipus la extensidén y el --
cielo limpio. Al11lf el prodigio no se
consigzue con alzas del terreno. Lo -
logra la luz, la luz igusl, que todo
lo adelgaga y espirita; oque cuaja —-—
una cromfs diluida, cesi geseosa. To
do cobra = lo lejos suspenrién en la

llenura v no sé cqué de plenitud at--

mosférica, cristalina, irreal. { sin)

Y sélamente, de vez en vez, COmMo un
espejo perdido y fugsz, brilla el --
acero de une azada o rutila la cel -
de una cesita desrnuda., El paisaje --
nanchego es sordo, sordo y mudo. La
cempane del cielo he hecho el vacio

sobre &1. Neds se oye en le llanura.(7)

(7) GARCIA PAVOT, F.: Voces en Ruidera - Barcelona, Deg

tine, 1973, pdgs. 32-33.
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71 lenguaje correcto y cuidado de sercia Pavén,
preiando de lirismo y emocidn, donde predomine la metéfo
ra, la imagen y la riea adjetivacién no sélo se extien=-
de a los dimensiones paisajisticas y de la naturaleze -
gino cue abarce tembién, en ciertos momentos, el retra-
to de los individuvos, costumbres y lugares del pueblo.
As{ puede aprecicrse en el presente fragmente, que pue-
de ilustrar bien la visién que sobre su pueblo natal —-=
tiene este literato:

"Iz plaza de Tomelloso los dfas de —-
templanza es un jardin de setas ne- -
eras que cabecean a2l ritmo de las con
verscciones y de los andares. De los
recuiebros y de los desaires. De los
dolores v de lzs zlegrfas. Es marea -
oscura oue predice el sentir de un --
pueblo con la cabeza aforrada de ne-—--
gro v los pies hincacos con la reiz -
de la vifia". (8)

Otro aspecto importante de la narrativa de este
escritor son les reflexiones filoséfices, ceneralmente

puestas en boca de los personzjes y ocue aluden a los --

(8) Cit. en: CLAUDIN, V.: "Interrogatorio:Plinio y las

mirng de Tomelloso", en Gimlet, n? 2, Abril -~

de 19815 pégo 19.
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mée vorindos tenas (mecenizaeidn del campo, tiempos pa-
sandos y presentes, situscidén espafiola, moral y costum--
bres del pueblo, etc.); aunque cuizéd los més destacados
asesn el de 1= muerte v el del emor, sobre los que suele

disertsr un pintoresco personsje, Braulio, 2po ado "el

d
fildsofo". Tn este texto plantea €1 su visidén de la vi-

de como camino a la muerte:

"Ia grande y tristisima peripecia del
hombre es derse cuente de cue es ace-
badero. Ya cue le primero que descu--
brié con su inteligencia no fue la -~
rueda, la llama o el vestido sino su

fin sin remedio. El animal ignora lo

que es ¥ lo gue va a ser. El humano -
lo sabe y por eso su vida es un pufia-
do de agonias". (9)

Rien mediante lcs meditaciones y srgumentaciones
citadas, bien a2 través de otras exnresiones sisladas, -
puede ohservarse en tods la obra de Garcis Pavén un fon
do de ecrftica social, suncue no demasiado acusado, que
deriva no sélo de su nlanteamiento liberal sino, sobre
todo, de 1= ideologia pequeio-burguesa en su vertiente

humznista. Se treto, en Wltima instencia, de establecer

(9) GARCIA PAVOI, F.: Las hermanes coloradas - Barcelo-

ne, Destino, 1972, pég. 1l3.
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una parénesis a 1= deasnaturslizecidn v deshumenize
del mundo v les relaciones sociales modernas a
de una concepcidn cercana a Kant ¥y Fichte (10) que cree
que la sociedad deberis ser une nlasmacidén de la esen--
cia del hombre, de su naturaleza racionsl ¥y libre. Por
este motivo afirmz un personaje de sus relatos:

"Tos hombres hemos construido una so-

ciedad tan rore, tan primitive, que =

todavia el dinero, cue debia ser un -

medio pars mantenerse vivo, casi es -

un fin... .FPerdemos ls salud para al-

cengar la medicine. s una monstruosi

ded que nada pueda conseguirse sin di

nero, ni sicuierz la pez, ni siquier:

pasar la cortz tempnrada que es la vi

da un pocc de acuerdo con nuesiros --
sustos y naturaleza. Hemos de hipote-
car... todo, pars subsistir. Grotesca
tragedia®, (11)

Zste mismo nlantesmiento puede observarse en la critica

As{ expone el problema L. Althusser en "larxismo ¥

Humenismo", recogsido ens Polémics sobre marxis

mo y humenismo - léxieo, Siglo XXI, 1974,

GARCIA PAVON, F.: H1 ropto de las Sabinas - Barce~
’ 2t g

lone, Destino, 1972, pég. 150.
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s 1o sociedad v a la injusticie cue hace Plinio en un -
discurso pronunciado en el Casino tras recibir la Cruz
del Mérito Polieial:

"yl fin y 21 eabo, sefiores, las mayo-

res injusticias del mundo no las come

ten los melhechores (ee.)e Estos mal-

hechores suelen ser nobres enfermos,

seres maltratados por la naturaleza;

o miserables con hembre de gener=cio-

nes cue 2bandond estz sociedad tan --

primitiva que todavia padecemos. Las

meyores injusticias del mundo, las ==

8
quie czusan el mal de lesiones de criz

tures desde ls prehistoria, son obre
de hombres gue lejos de ponerse a2l al
cance de los profesionales de la jus—
ticie suelen poseer y ensefiorear lo -
mejor del munde". (12)
3i en toda su produccién late ese inconsciente -
colectivo, en ciertos pasajes resalta més la actitud =~
testimonial desde su posture personszl liberal. Asf ocu~
declarar el cabo Maleza:

" Yo sélo tengco el jormel de guardiz.

) CARCIA PAVON, F.: El ranto de las Sapinas - Barce-

lona, Destino, 1972, nég. 15C.
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Y le zavierto o usted cue a ni
molesta cue haya ricos. Lo cue
de es que los hay porcue otros
men". (13)
de denmuneis cue oparecen en otros libros

1o pesades (ElL reinado de Witiza), la ine-

comprensién ¥ renre s ién politica (Las hermenas colora——

des), el puritanismo sexual (Unz_semena de lluvia), el

avar el honor con Ssengre (21 charco de sangre), Los - -

odios femilieres (Vendimiario de Plinio), etc., parecen

provenir asimismo de es@ jdeologisn humaniste y del parti
cular liberalismo del autor.
De estz pase critica surgen iguelmente la ironfa

v el sercasmo, que Garcla Pavén utiliza en sus narracio-
nes como recursos fundamentales de otro de los rasgos sO
bresalientes de su prodvccidn: el humore Al vespecto di-
ce V. Clzudin:

"Aleo fundsmental en la obra de Gar-—-

cfs Pavén es el humor, ese humor tan

esvecial heredado de su tierre ¥y de -

10s hombres de su pueblo". (14)

CIA PAVON, F.: Una na de lluvia - Rarcelona,

Destino, 1971, pég. Tl.

CLAUDIN, V.: "Interrogetorio: Plinio y les migas de

momelloso", en Gimlet, n? 2, pédg. 22.
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Jste humorismo cobra cada vez més imnortancia segin au-

mente el nimero de sus relatos eriminsles, hasta el pun

to de cue er su Wltime novela, El Hospital de los dormi

dos, llegn a ocupar, junto 2 1~ descripeién costumbris-

e

ta de Tomellosoc y sus habitantes, el papel esencial, Ire
lecando ineluso = un segundo término le intrige crimi--
nel. El tratamiento del humor abarca no sélo esa ironia
reprensive yz mencionada aino la plasmecién con inten--
cidn cémicz de =lguncs situesciones absurdas, el juego =
con la pclisemiz o paronimis de algunas palabras Vv la -
transcripcidén de algunas opiniones, anécdotas o cantar-
cillos rezl o supuestomente populares. Ia Burlia §y €1 ==
efecto cdnico se extiende o todos los campos, pero espe
cislmente =zl tema sexusl; puede citarse, como ejemplo,
el ®catdlogo de tetas" (las de torte de Alecédzar, las —-
acradecidas y sueltas, las de pera de agua, las 1lloro--—
etc.) establecido por el Faradn 2 recuerimiento de
Julepe (15).

&n todr 12 obra de Garcia Pavén se Ve una espe-=

cial preocupacidén por el lengucje. Ya en el prélogo a -

Historins de Plinio resalteba este eseritor su deseo de

eceribir "novelss policfoczs muy esnafiolas" con todos -

los visos posibles de calidad literaria:

(15) GARCIA PAVON, F.: El ina - - Barcelons,

Destino,




"oveles con lz suficiente suspensidn
pare el lector sunerficiel que s6lo =
cuiere exciter sus nervios ¥y la nece-

saria nltura pars cue 21 lector sensi

ble no se le caver~r de lms manos". (16)

Aparte del criterio selectivieta oue se expresa incons-
cientemente con su plentesmiento de intentar dignificar
12 novela policiaca, results también sintonédtica su in-
tencién de cuidar del aspecto lingtiistico en rus narra=
ciones y, en efecto, 1= utilizaecién de la lengua tiene
gren altura, desplazendo incluso 2 segundo término el -
interés de lz trama eriminal. En este sentido dice Véz-
cuez lontalbédn:

A m{ me merece un gren respeto este

ciclo (el de Plinio), pero més como -

trotamiente del lensuaje -me gusta —-

leer = Gerciz Pavén y considero que -

es el lencurje més equilibrado de la

literaturs espafiola-, pero no Creo =-

cue sen rigurosamente novela policia~-

ca", (17)

(16) GARCIA PAVON, F. "Frélogo" = Historias de Plinio -

Barcelons, Plaza y Janés, 1971,
(17) CLAUDIN, V.: "Con V. lontalbdn sobre novela policiz

ce espafola”, en Camp de 1°arps, no 60-61, pe 36
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1 el estilo de Gercifa Pavén predominan las fra-
ses cortas v breves, con uns sintaxis de perfecta cons-
truccidn ¥ un seleccionado voenbulario., Lo cque méds lla-
ms la atencién, de todas formas, es la transcripeidn de
1o cue lufoz Suay llema "lengueje castizo™ (18), porque,
frente 2l mayor cuidado y ecmero del 1éxico en las na=--
rrociones v descrinciones, este autor inserta, sobre to
do en los didlocos, numerosos colocuialismos ¥ localis~
mos menchegos, transcribiéndolos inecluso como sayaguesi
zaciones, hasta el punto de cue en algunes de sus obras
nace figurar un epéndice de loc términos tomelloseros -
més usedos en ese relato. Incluye palabras como "hacin"
(curioso), "catral" (enorme), "zurra" (especie de san—-
griz), "quicuilicuatre" (exactemente), "francisquilla®
(juerga) y muchos més. También introduce en sus novelas
2lgunos poemas y coplas, generalmente romances Yy segui-
dillas, de inspiracién popular, bien hechos por é1 mis-
mo, bien recogidos verdaderamente de la tradicién oral,

pero casi siempre con fondo humori{stico. Véase como - =

ilustracién este seguidilla de origen popular:

"Oonoci 1z gelera/por el platillear,/

el andar de 1z mula/ y el centar del

—— —— e e e

(18) MUNOZ SUAY, R.: "La novela negra

El Viejo Topo, n? 42, llarzo
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galidn" (19),
estas coplas que Garcia Pavén atribuye & Triguero, un -
cantor ponular:
"Tomelloso, Tomelloso,/cué suerte te
dio Dios/con tener 2l Jefe Plinio/co
mo justieia mayor./Juntes, é1 y Don
Loterio,/l'eleza y Don Saturnino,/he-
rén 21 muerto cue hable/y cuente su
desatino./El Faraén cue esperaba/pe
siempre un nietecico/le echaron un -
muerto andnimo/metido en un cajonci-
co". (20),
o este romance humoristico dedicado al abuelo de un per
sonaje del pueblo:
n"Sebastidn el Feradn/murié en pecado
mortal,/z1 tercer golpe de manta/se
cuedé sin respirer./Le Jeroma le de-
cfa:/MDespierta, que ya es de afa,/
;no oyes que pasan los carros/que se

ven 12 melonar?"./Por nés que lo me-

neabe,/Sebastidn sin contester./La -

(19) GARCIA PAVOI, F.: Nuevas historias de Plinio - Bar

celona, Destino, 1973, pég. 53

(20) GARCIA PAVOl, F.: El reinado de Witiza - Barcelonsz,

Destino, 1979, pég. 120.
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Jeroms desde entonces/no la c¢u.eren -
contratar;/dicen cue mate = los hom--
bres/con su parte reservi". {2 ).
71 morco espacial de lms obres,de Garcia Pavén -
es cesi siempre®la regibén manchega, concretzmente Tome-

1loso. A excepcidén de Las hermanas coloradas, cuya ac-=-=

cién trenscurre en ladrid, y de Voces en Ruidera, donde

los hechos zcaecen en las lagunas del mismo nombre, el

escenario de sus relatos es siempre su pueblo natal, --

cue se erige en verdadero protagonista de sus historias,
ya que las descripciones de sus calles, su plaza, su Ca
sino, sus alrededores, sus hebitentes y su psisaje cons
tituyen, no sélo por su extensién sino por su trascen--
dencia, uno de los motivos fundementales de sus textos.
Los lugares en los que més usualmente suceden los acon-
tecimientos v se mueven los personzjes centrales son el
despacho de Plinio, la plazz del pueblo, el Casino de -
3en Fernando, el campo de Tomelloso y los bares, espe--
cialmente 12 bufiolerizs de Rocfo.

Lungue en 1z meyoria de los casos la accién dis-
curra paralela cronoldégicamente 2 la realidad temporsl,

en ciersos cuentos es el recuerdo de sucesos nasados -—

(21) GARCIA PAVOlI, F.: El reinado de Witiza - Earcelons,
Destino, 1979, pdg. 32.
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(Las fresas del Café Gijén) o la evocacién de seres co-

nocidos v difuntos, en muchas ocasiones sin problema -~

criminol (La bella comiente, EZcharon l2 tarde o muertos)

lo que constituye el centro de la trema. llientras la am
bientacién tempmoral de la mayor parte de sus obras -so-
bre todo las ®ltimas- se desarrollas en la época contem-

porénes a su escritura y evolucions desde los afios 60 a

1la zetuslidad, sin embargo zlgunos relatos (21 _wagque,

%1 robo de 1los jomones, Los carros vecios, E1 carnaval

y E1 charco de sangre), basados en su mayoriz en la tra

dieién oral v siendo los primeros “ue escribié, sitdan
12 =ccidn en los aiios 20 o después, presentando el pue-
blo en su reclided de entonces y cifiendo Plinio sable -~
en luger de porra. Auncue dificilmente podrfan concu- -
rrir en 1o realidad las dos personslidades cronolégicas
de Plinio -lz de los afios 20 v 1la de los 80-, como sefia
la Vézcuez de Parga:

"a licencia literariza soluciona fa-

vorablemente esta clase de proble- -

mas". (22)

Los personajes primarios de la narrativa de Gar-

efa Povén son los dos protagonistes de sus relatos, Pli

nio y D. Lotario, pareja a lo Holmes y Wetson o Poirot

(22) VAZQUZZ DE PARGA, S.: Los mitos de la novela crimi

nal - Barcelona, Planeta, 1981, pég. 293.
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v Hostings de Conan Doyle y A. Christie respectivanen--
tes el primern constituye el investirodor y verdadero -
protagonista; el secundo, cue en ecte caso no es el na-
rredor, no furciona tanto como el "tonto" como el testi
go de los hechos e interlocutor v elemento de contraste
de Plinio. Si Don Loterio es un slbéitar retirado, siem
pre dispuesto & seguir = su amigo, NMenuel Gonzdlez, lla
mado Plinio por herencis de un tfo-abuelo seminarisva,

ag el Jefe de la Guardisz Manicipal de Tomelloso que des
vels medisnte su razén y sentidc comin los enigmas que

surgen alli pese a ser comnetencia de otros cuerpos po-
licizles v cue tiene reputocidén de ser el nmejor investi
gador oficial espafiol. Plinio es un hombre corriente de
pueblo, casado y con una hija, moco culto y de natural

sencillo, pero con unas grandes dotes de psicologia - -

préctice y de sentido comuin. Semin su creador, estd ba-

sado en los rasgos de su abuelo. (23)

Entre los personajes secundarios gue ocupan un -
papel destacedo en sus obras, destacen la mujer ¥ la
jz del protagonista, Rocfo, 12 buiiolera, el bromista
"Paradn", el cabo lleleza y, sobre todo, Braulio, "el

16s0fo". Los personsjes terciarios, de menor importan—-

(23) CLAUDIN, V.: "Interrogatorio: Plinio y las migas -
de Tomelloso", en Gimiet, n?2? 2, Abril de - ==

1981, pég. 23.




ro lanolo Perons o D, Toma
miento.

La cceién esté constituida en las novelas y cuen
tos de este liternto por la investigacién ¥ nesterior -
aclarecién de diferentes hechos crimineles, pero la te-
métice delictive v el montenimiento de la intriga, pecu
liaridades bésicas de la novela-enigme, sufren, confor-

me sumenta su produccién, un relesamiento a2 segundo pla

no para dejar la funeién prinecipal a2l humor, al mznejo

del lencusje y &l retrato de los embientes y tipos tome
lloseros. En sus obras el interés de lo criminal cquede
diluido bajo el fresco costumbrists cue predomina en la
narracidn.
modos los criticos coinciden en seiialar este as-

pecto marcadamente costumbriste de los relatos policia-
1es de Garcfs Pavén. Asi, por ejemplo, Vézquez lontal--
bén dice:

"is un estudio de costumbres en un -

pueblo de la lanchaj; una descripeibn

de tipos. Lea intriga es menor, el in

terés policizco es completamente me-

nor, salvo en lLas hermanss coloradas
?

que es, & mi parecer, l2 novels més

consesuidz. Pero no creo gue a par--
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tir de 1o propueste del modelo de 713
nio nueds degerrollarse una posible -
1{nen de novela nolicizca". (24)

Y ep el mismo sentido se exXnresa Vézouez de parga en €8

te primer texto:
"Se troto en realidad de novelas COsS—
tumhristas cue capten los detalles cg
racterfsticos de 1o vide provinciana
siguiendo ls trema de un enigma detec
tivesco". (25),

o en este otro cue acui reproducimos:
nIas novelas de Plinio reflejan el ti
pismo de uns ciudad monchege, cabeza
de comarca, un tipismo cque més 0 me=-—
nos veladesmente pone al descubierto -
el subdesarrollo de l= Espaiia rural -
de su tiempo, emparado en el pintores

quismo follklérico". (26)

CLAUDIN, V,: "Con Y. lontalbdn sobre novela policiz

ce espafiola", en Cemp de 1°arpa, n@ 60-61, e 36¢

VAZQUEZ DE PARGA, S.: "Novela policiaca espaiiola -

hoeta 1975", en Gimlet, n2 7, nég. 64.

VAZQUEZ D2 PARGA, S.: "la novels policiace espaio-

1a", er Los Cuadernos del Norte, n? 19, layo--
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rédcter no sutoriza 2 excluir la no

Pevén del campno de la litersatura --
criminzal, ierto cue 1o escasa relevancia del te-
ma deliectivo y la scentuacidén de le deseripeibn de ti--
nos, costumbres y lugares monchegos oblira 2 pensar que
nos encontremos fundamentalmente ante cuadros costum- -
bristes. En el fondo, no se trata sino de otra manifes-
toeidn de 1o ideologsfa pecquefio-burguesa cue subyace en
los textos del nrofesor Garcia Pavén, esta vez derivada
de los planteamientos hegelimnos, puesto que se intenta
retrater el "espiritu del pueblo" cue se menifiesta en
la vida, ambiente y costumbres de Tomelloso. E1 fresco
costumbrista cubre en este escritor no sélo la pinture
del pueblo manchego (costumhres, habitantes ¥ espacio -

fi{sico) sino su paiszje y su folklore (anénrdotes, gas—-

tronomia, cantares populares, tradicién oral, etc.).

Yo comentdbeamos en cepitulos anteriores la perte
nencia de 1la creacidén literaria detectivesca de Garcia
Pavén 2 la corriente de la novela-enigma clésica pese 2
su personal tratamiento del tems criminnl y 2 los atis-
bos de eriticza social.

1 investipgador o detective es, primeramente, un
agente de la autoridad, un representonte del aparato de
1a Justiciz, el Jefe de la G.l.T., cue, cumpliendo con
su deber unss veces O pPOIr mer= aficién en otras ocasio-

nes, dedica su tiempo a la resolucién de distintos enig
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mas vplantendos en la vills manchega donde vive.
on sersundo lugnr, o diferencia de la novela ne--
gra, el crimen -y el criminnl- no se ve como un reflejo

socisl sino como un acto derivado de la incapacidad mo-

ral propia de ciertos individuos para frenar las pasio-

nes consustancisles 2 la noturaleza humana (celos, ven-
ganze, lucro...), aunque propiciado en muchas ocasiones
por una sociedad injusta ¥y desnsturslizada que crea ele
mentos que lo fameiliten: 1= pobreze, la represién sexusl,
la incultura, etc. El temsa criminal no es, sin embargo,
factor fundamental de su produccidn, ¥y2 que incluso en
ciertes ocasiones desaparece para dejar paso a la inda-
gecibén de hechos misteriosos o sorprendentes pero en ab
soluto delietivos; resalte acui, pues, la especial capza
cidad de este novelista pera mantener el suspense, y —-
as{ 1o declara = Cleudin:

"He llegado a2 ua punto de mentener -

el suspense que, en mi fltimo relato,

10 1levo 21 extremo de que no llega

a pasar nada, el tinico interés estéd

en ese suspense, en esa mulera de --

mentener 1le atencién del lector hes-

te el finsl". (27)

———— —————————— — " . . s S S — - £ [ S




De todas formns, cuando el hecho eriminal aparece, no -
suele tener demasiade troscendencie, excesiva compleji-
ded ni uns solucién muy sorprendente, encontréndose in-
fravalorsado, como dijimos, ante la deseripeidn litera——
ris costumbrista v asi lo confirma Garcia Pavén:

"papra mi ha ido cobrando cada vez més

fuerza el smbiente, los paisajes,

tipes secundarios gue no influyen pa-

re mada a veces en la historia. ¥

hen apasionado los casos bobos, senci

llos, cque es la realidad de un .pueblo

donde no pasa nzda". (28)

on tercer lugaer, como en toda novela vroblema, -

12 solucién del misterio y 1z ceptura final del crimi--
nal se entiende como una reposicidén del orden existente
en el mundo previzmente a2 la comisidén del delito. A es-
te momento de perturbacidén del orden, que contrasta con
el normal sburrimiento anterior, aluden D. Lotario y -—-
Plinio con los términos de "caso", "problema" o "miste-
rio", muy deseados por ellos por proporcionarles unos -
momentos de sgitacidén e incuietud cue terminarédn con la

aelarzseidn del enigme 7 12 vuelta al orcen, & la monosd

CLAUDIN, V.: "Interrogatorio: Plinio y las migas -

de Tomelloso", en Gimlet, n? 2, pdg. 22.
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%1 proceso que lleva 2l descubrimiento del culpa
ble del delito vy al desvelamiento del misterio es, en -
cuarto lugar, el procedimiento recional v 18gico propio
de la novele—enigma. Flinio usa efectivamente su cabezg,
su razén, para solventar los enismas cue se le presen—-
tan, pero, siendo especialmente hombre sencillo y de es
casa culture, no es ninmin meoestro de la deduccién ra—-
cional sino cue apoya su ecapacidad 16cica en su sentido
comn, en su gran capscidad de observacidén, en sus do--
tes de psicologia préctics y, sobre todo, en los "pélpi
tos" o intuiciones. Asi lo escribe el relator de sus =—
historias:

"A1 bueno de lanuel Gonzdlez, Flinio,
cuyo sexto sentido palpitero era supe
rior o su mecédnica ragzonadoraz, cCon mu
che frecuenciz le pas=2ba comno &

noesas, cue sentia cosas que no szbia
emplumar. Eran barruntos casi olfati-
vos v entrafisbles, que 10 met{an en -
uns cueve sin esecalera ¥ le hacian pa

sar rotos muy irresolutos. ¥ no sélo

era en lo policizco, no se crea". ( 20)

Por dltimo, tembién aparece en Garciz Pavén la -

(29) GARCIA PAVON, F.: Tme semena de lluvia - Nercelons,

Destino, 1971, pédg. 53.
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legitimacién de 1la ideologfa juridica burguesa cue pue-
de detectorse en cuslouier reloto eriminal. Auncue sea

ur molicfa, un reprecentante de la Justiecia, y debz cum
plir con su deber, Plinio, llevado por su natural huma=-
10 y su talente comprensivo, més apegrdo & las realida-
des coneretas de las personas que & 1as frias institu--
ciones, actl: en defensa de 1la nocién o concepto ideold
cico de la justiciz como puede deducirse de ciertos com

portamientos suyos como, pOY ejemplo, el perdonzr al es

tafador de une compafila de sesuros sin detenerlo (30).

Zste escritor parece ser consciente, en cierto modo, de
1a funeidn de le novela criminsnl de lecitimar le idea -
de 1z justiecia o la propia Ley cusndo opinas

"Pienso = veces cue la principal mi-

sidn de lzs novelas policiacas es ——

dar esperanza 2l pueblo bueno de cue

-

hay justicia en la tierra ¥ de cue -

se arreslan heste los casos que para

ciemnre cuedaron impunes". (31)

(30) GARCIA PAVON, F.: El rapto de las Sabinas - Barce-

lona, Destino, 1972, pég. 9.
(31) GARCIA PAVON, F.: "Prélogo casi innecesario" a llue

vas histories de Plinio - Barcelona, Destino,

T 973, Pégo 12-
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