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INTRCDUCCION.

Bl presente estudio surge ante tode de un an-

tiguo gusto por la lectura de novelas criminales y como

una prolongacién, en segundo lugar, del trabajo que dedi
camos 2 este mismo tem2 en nuestra lNemoria de Licenciatu
ra. lenteniende en general la misma base critica, este -

anédlisis aporta sin embargo, como diferencias mds nota--

bles respecto al anterior, unas mds profunda reflexidén de

las primitivas deducciones, una muy superior cantidad de
bibliografis manejada y, sobre todo, una mucho mayor am-
plitud y profundizacidén de nuestrus tesis sobre el terre

no de la literatura criminal espafiolc y sus peculiarida-
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des y una mayor aportacién de datos que ilusvren el cono
cimiento de la historia y los representantes del relato
criminal

Es, pues, el propdésito de este trabajo comenzar a
soluciorar el enorme vacio critico oue existe en torno 2l
campo de la narrativa criminal actual en Hspana, empezar
a allenar un fterreno que parece solicitar jya, como nece-
sided insoslayable y perentoria, un profundo y esclarece
dor estudio sobre el mismo precisamente en los momentos

en nue se inieia de alguna manera le dignificacidén y re-

valorizacién del género ertre amplios sectores de la eri

tica ¥ en que crece imparablemente le importancia, tanto
en calidad como en extensidén, de este tipo de préectica -
literaria en nuestro pais.

Queremos rese’iar también aqui algunas de las difi
cultades encontradas para la realizacién de este trabajo.
Aparte de 12 contemporaneidad del fenémeno del auge de -
1z ficecidn criminal en ZIspsfia, que, légicamente, dificul
t2 el estudio para el investigador a causa de la falta -
de persmectiva histérica, destaca la escasez de material
bibliogrédfico referente a la novela criminal espafiola, -
hecho originado probablemente tanto por la pocuedad de --
productos de este tipo en nuestre nacidn hastz tiempos -
recientes como por la propis concepcidn elitista de cier
tos sectores de la critica que infrevaloraban esta clase

de obras al considerarlas como subliterarias. Junto a es
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tog feectores, més objetivos y genercles y, por ello, més
dificiles de solventar, aparece otro que si resulta méds

sorprendente y criticable: el de los obstdculos surgidos
en las investigaciones llevadas a cabo en la Bilioteca =
Nacional de Madrid. No se trata ya tante del hecho de —
que no se encuentren en los ficheros distintos libros --
(2lgunos de ellos relativamente recientes, editados, por
ejemplo, en el 57 o en el 63) publicados en Lspafia, o de
lo que resulta mds extraiio, de cue no aparezcan ejempla-
res cuya ficha consta en los archivos; se trata de la ex
trafia reorganizacidn de catdlogos y ficheros que, segin

nos aseguraron ©1lf distintas personas, iba a conducir a
la eliminacidén del tYnico cajetin cue, aungue conteniendo
escasas, incompletas y mal escogidas fichas de las nove=-
las criminales espaiiolas en el Catélogo Sistemé&tico de -
laterias, entre otras cosas porgue en el 80 6 90% de los
casos estes referian a alguna muestra de la ingente can-

tidad de novelas publicades a bajo precio por Bruguera,

Rolldn y otras editoriazles, podié suponer algune ayuda -

para el estudioso de este tema, al cual, de shora en ade
lante, no le cuedard més remedio ocue ir revisando los ==
diferentes cajetines de fichas nara confirmar sus pistas
o atisbar otras.

Presentamcs, no obstante, 21 final, este trabajo
nque versa sobre la narrative criminal espafiola de los ¥l

timos veinte aflos fundamentalmente (1965-1985). El pri-
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rer capitulo intente establecer unz teorizacidn sobre —-
las peculiaridades definitorias del género criminel: des
pués de examinar las diverses denominaciones dadas a los
discursos tradicionalmente considerados como "sublitera-
rios™ y sefialer sus especificidades, se aborda el papel

de la literabtura criminal en esta clase de textos, se es
tudian las peculiaridades de la novela de esta clase y -
los rasgos guz la individuslizen como género (denomina--
¢ién y definicién mds adecuada, caracteristicas especifi

v delimitacidn con respecto & otros tipns novelescos

cas
préximos, nacimiento y corrientes cue l: integran) y se

repasan los rasgos més sobresalientes de cada una de las
dos lineas crimirales bésicas, la novela-enigma y la no-
vela negra (denominscidén, definicién, nacimiento y evolu
cién cronolégica, modalidades o variedades, especificida

des propias).

El segundo capitulo, tras examinar las caracteris

ticas de la novelz crininal autdctona, su altura o cali-
d~d literaria y las razores de su inexistencia hasta - -
ahora de una tradicidén generalizada de prdctica litera-—-
ris ce esta clase de texios, repasz lecs rasgos, autores
y obras mds relevantes de cada uno de los periocdos en --
cus hemos dividido la andadura del relato criminal espa-
fiol: de sus origenes a la guerra civil, de 1939 a 1964 y
de 1965 a nuestros dfas.

En el tercer capitulo estudismos detalladamente -
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la produccidn y caracteres sobresalientes (vida, obra, -
lenguaje, planteamiento del enfrentamiento ecrimen/justi-
cia, elementos narrativos -narrador, marco, personajes ¥y
accibn- y otras peculiaridades) de algunos de los escri-
tores méds destacados del panorame actusl espafiol de la =-
novelistica criminal: PFrancisco Garcia Pavén, Juan Na- -
drid, Andreu lartin, Zduerdo lerdoza y llanuel Vdzquez --
Montalbédn.

En el cuarto capitulo exponemos, nor este orden,

una relacidén alfabética comentada de la bibliografia con

sultada, una lista de otras obras de consul*a conocidas
pero no manejadas -por imposibilidad de acceder a ellas-
¥y una némina de las obras estudiadas de los escritores -
anteriormente mencionados.

Figura después, como guinto capitulo, un resumen,
a2 medo de corclusiones, de las tesis fundamentales que -
hemos desarrollzdo a lo largo de todo el estudio, tanto
sobre teorizacién del género criminal como sobre el rela
to espafiol de este tipo (se incorporan los esquemas de -
las historias de investigadoer y de delincuente propias -
de la novela-enigma y la novela negra), y se afilade por -
Ultimo un sexto canitulo compuesto de dos apéndices que
recogen respectivamente una relacidén de todos los textos
criminales literarios espafioles ordenados cronolégicamen
te ¥ vna lista de los autores de nuestro pais practican-

tes del género criminal slfabéticamente estructurada.
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1) LA NOVELA CRININAL: TEORIA, EVOLUCION Y

TIPOS.




1.1) NOVELA ChIVINAL Y SUBLITERATURA




Andrés Amords, uno de los méds prestigio--
sos estudiosos del fendmero de la literatura de masas

en nuestro pais, comienza su libro Sociologia de una -

ncvela rosa con este pédrrafo:

"2 cultura de masas es uno de los

ingredierntes fundamentales de nues-

tro tiempo. Las modernas sociedades

industriales no buscan su sistema -
de creercias en la Universidad, en:
1l conferercia cultural, en la lec-

tura de los clésicos. Ha rurgido --
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vna nueva cultura, y es imprescindi-
ble tener clara conc.encia de ello.

Se dirige = una enor.e masa social,

y= oue, en gran medida, es comin a -
todas las naciones de Occidente. Se

difunde mediante las técnicas indus-
triazles de comunicacidén de masas: ci
ne, radio, televisidén, revistas ilus
tradas, tebeos, novelas populares, -
ete. (...) El intelectual de nuestro
tiempo, por lo tanto, vuelve sus - -
ojos hacia la cultura de masas.(e..)
Crece hoy, en todos los paises occi-
dentcles, el interés por los nuevos

mitos culturales, por las novelas po
liciacas o de ciencia-ficeién, los -
tebeos o ‘comics’, las revistas feme
ninas, los consultorios radiofénicos,
el erotismo cinematogrdfico y la efi

cacia popular de los ‘slogsns’ poli-

ticos, abrumadoramente repetidos(1l) "

la cita del profesor Amorés, muy ilustrativa, -

nos resulta interesante en un doble sentido: por un la

(1) AMORCS, Andrés: Sociologis de una novela rosa - Na

drid, Taurus Ed., 198, pdgs. 9-10.
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do, muestra la importancia histérica de lo llamado "cul
tura de masas" y el desplazamiento sufrido por los tra-
dicionales medios de difusién cultural e instituciones
en favor de nuevos modelos y formes, mucho més abiertas
a tod el espectro social, impuestas por las nuevas teg
nologizs de modo paulatino; por otro, incluye a la nove
la criminal en el campo de la literatura de masas.
Suelen incluirse en este terreno todo un amplio
abanico de tipos de discursos que van desde el folletin
y el relato de terror hasta la novela rosa y del oeste,
pasando por la policfaca o de ciencia-ficeién. Sin em—-
bargo, no sélo no parece clarc cudl es el o los rasgos
gue pueden aunar tan distintas clases de obras bajo un
mismo nombre sino que, ademds, y precisamente a causa -
de lo anterior, a causa de que los diferentes horizon--
tes criticos entienden de desigual forma este tipo de -
productos literarios y, consecuentemente, los rasgos --
oue los relacicnan, tampoco hay no ya una denominacidén
mds o menos universal y aceptada sino ni siquiera un --
término adecuadc. Se habla asi de literatura popular, -
literature de masas, literatura de evasién, subliteratu .
ra, literatura de kicsko, etc. segin entienda la linee
critica de que s=e trate que la peculiaridad comin méds -

resaltable entre toda esa clase de obras es respectiva-

mente el piblico por quien son lefdas (amplio y poﬁu— -

lar), los motivos de su lectura (evasidén y diversién) o
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la calidad literaria que poseen (escasa, por debajo 0 a
otro nivel del de cualquier creacién "literaria"). Del
mismo modo parece entender el problema Francisco Yndu--
rédin, guien afirma:

"Al tratar de definir en qué consis-

te el término de Literatura, se ofre

cen no pocos problemas empezando por

el de los limites. Es ya terminolo--

gia de uso normal lo de subliteratu-

ra, infraliteratura, ‘trivial roman/

literatura ‘kitsch’, literatura de -

masas, etc. Ia verdad es gque la his-

toria de las literaturas se ha veni-

do haciendo, desde qgue existe, con -

criterios de muy reducido alcance: -

méds o menos era literatura lo que —--
lefian o consumfan circulos selectos
o sedicentes; y la inclusién o exclu
sién resultado de unos gustos y prin
cipios digamos de escuela. La separa
¢ién por motivos de calidad -segin -
criterios de grupo~ ha tenido curio-
sas rectificaciones con el tiempo.
(eses) La constante variacidén de los
gustos, los afanes de eruditos e his

toriadores de le literatu.sa alternan
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constantemente, salvo muy contados -
casos, ¥ no consienten fijeza & la
1inea de demarcacién entre género in
fimo y, digamos, ortodoxo.(...) Como
hecho de comunicacién y por la natu-
raleza del medio, tanto como ypor el
modo de consumo(la lectura), parece
muy corveniente no establecer una ba
rrera entre literatura literaria y -
subliteratura". (2)

La anterior cita de Yndurdin ilustra la ya aludi
da dificultad de clasificacién de este tipo de novelas
a la vez que =2fiade una serie de denominaciones més a to
@2s las nis usadas para aludir a este conjunto. Ninguno
de los términos més extendidos entre la critica para re
ferirse a esta clase de obras parece, sin embargo, to--
talmente satisfactorio.

La denominccidn de "cultura de masas" no asemeja
ser, pese a estar muy extendida, muy apropiada. Creada
desde la critica sociologista, sobre todo a partir de
los estudios de MecLuhan sobre los "mass media", para --

aludir a2 la supuesta rsalidsd de su piblico lector, elu

de pese a todo el hecno de ocue ni esta literatura esté

(2) YNDURAIN, F.: Sociologia y literatura - Vadrid, Es-
celicer, 1973, pigs. 281-82.
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hecha por las mmnsas ni realmente corresporde a sus inte
reses reales.

1 término "literatura de evasidén” no es tanto -
un ombre inexacto como un término que en absoluto pre-
cisa o diferencia la literatura de este conjunto de gé-
neros., La suposicién de cue la literatura plantea una -
serie de problemas frente al principio de evasidén de la
realidad propia de esta serie de obras, lefdas, como se
fizle Aldo Sorani, por

"una rebeldia contra el mecanicismo

y la uniformidad de la vida moderna

cotidiana".(3)
es radicalmente inexacta, y2 oue no sflo no existe eva-
sién sin problematizacién ni viceversa (evasién y con--
cientizacién son dos caras de una moneda, ie de la tras
misidn ideolégica a través de los textos literarios, --
gue nunca aparecen separadas) sino que en muchos de los
discursos conesiderados "de evasién" predominz el aspec-
to de concienciacién, casns, por ejemplo, de la novela
negra o de la de ciencia-ficcién. Esta divisién, falsa

poroue en realidad en le obra literaria no se da sino -

(3) SORANI, A.: "Conan Doyle e la fortuna del romanzo -

A Y

poliziesco", en Pegaso, Agosto de 1930

Cit. en GRAI'SCI, A.: Cultura y literatura -

arcelona, Peninsula, 1977, pég. 183.
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uno u otro tipo de ideologia, responde en realidad a in
tereses muy coyunturales de las clases dominantes en un
momento dado en la sociedad, como bien explica F. Ver--
nier en el presente texto:
"Son, pues, en una época dada, en un sistema
social dado, considerados como ‘literarios’ -
los textos cuyas distorsiones son percepti- -
bles, es decir, los textos que plantean ‘pro-
blema’ y se encuentran con que tienen una uti
1lidad coyuntural (‘reducir’ urgentemente, en
lo que respecta a la clase dominante; poner =
al di{a, en lo que incumbe a la clase domina--
da). Son rechazados de este corpus tcdos los

textos que aparecen muv simples, aquellos cu-

yas distorsiones no son perceptibles(...), pe

ro también los textos tedricos, el lenguaje -
cientifico, los periddicos o los discursos po
1{ticos...". (4)

El nombre de "literatura popular", acufiado desde
la ideologfa pequefio~-burguesa, en concreto a partir de
le nocidén hegeliana de "pueblo" segin ha explicado el -
profesor Rodriguez Gémez, posee miltiples conexiones --

con el de "literatura de masas" y, como este, lo consi-

- -—

(4) VERNIER, P.: ;Es posible una ciencia de lo litera—-—
rio? ~ Madrid, Akal, 1975, pédgs. 85-86.
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deramos noco apropiado por los mismos motivos: no res-—-
ponder 2 los intereses de las clases domiradas -lo que
se denomina cominmente como "pueblo"- ni estar elabora-
das por ellas.

La denominacién de "subliteratura" (al igual que
los de "infraliteraturz" o "pmeraliteratura", que plan--
tean la misma cuestién), 1z méds extendida hoy en Espa--
fia, nace, como plantez Javier Campos (5), desde la eri-
tica idealista v, basdndose en les criterios de "belle-
za" o0 "calidad" de estas otras, las infravalora y ads--
ecribe en virtud de su falta de calidad a otro corpus --
distinto al de la literaturs. Al margen de las comnota-
ciones peiorativas que supore cualquiera de estos nom--
bres; al margen también de que numerosos productos de -

los incluidos en este campo muestren altas cotas de ca-

lidad (las novelas de Hammett o Chandler, las de Wells

o Asimov, etec.) reconccidas nor toda la critica y quie-
bren por lo tanto esta separacién o dicotomia al tener

que cclcoearlas en une especie de terreno intermedio, es
ta posicién critica cue califica Diez Borque de "aristo

eratismo cultural" (6) debe ser rechazada ante todo por

(5) CANPOS, J.: "Sobre la denominacién y critica del dis
curso subliterario", Andarax, n2l3, Nove~Dicd99.

(6) DIRZ BORQUE, J.M2,: Literatura y cultura de mesas -
Madrid, Al-Borak Ed., 1972, pég. 45.
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que olvida las especificidades formales e ideolégicas -
de cads clase de discurso aludiendo indiscriminadamente
a su escasez de calidad o bellezaz e infravalorédndolos.

Una vez examinadus las prircipales férmulas con
las gue se intenia encasillar esta clase de obras y ex-
puestas sus inexactitudes desde nuestro punto de vista,
resta preguntarse cufles pueden ser los rasgos que las
atinen y qué término se nuestra como el més apopiado pa-
ra denominarlas.

Gramsci, hablando de lo "nacional-popular", esta

blece un catélogo de estos tipos de discursos y los cla

sifica as{:

"a) tipo Vietor Hugo, Eugdne Sue --
(Les NMiserables, Les lNysteres de Pa
ris) de cardcter claramente ideold-
gico-polftics, de tendencia democrd
tica ligada a las ideologias del 48;
b) tipo sentimental, no politico en
sentido estricto, pero que expresa

lo que podria definirse como una =--
‘democracia sentimental ’(Richebeurg,
Decourcelle, ete.); e¢) tipo que se

presenta como de pura intriga, pero
con un contenido conservador-reac--
cionario (Montepin); d) la novela -

histérica de Alejandro Dumas y de -
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Ponson du Terrail que, ademés de ca-

rédcter histérico, tiene ademés un c2

rédcter ideoldgico-politico pero me-—-

nos aparente (...)j e) la novela po-

liciacz en su doble aspecto (Lecog,-

Rocembole, Sherlock Holmes, Arsdne -

Lupin); f) la novela tenebrosa (cas-

tillos misteriosos, fantasmes, etc.:

Anna Radcliffe); g) la novela cientl

fica de aventuras, la novela geogré-

fica, que puede ser tendenciosa 0 —-

simplemente de intriga (Jules Verne

o Boussenard).” (7).

A esta relacidén de géneros (folletin, novela sen

timental, novela de intriga, novela histdérica, novela -
policiaca, novela de terror, novela de aventuras y nove

1a cientifica) puede afiad{rsele la novela negra, la de

ciencia-ficcién, la de espionasje, la rosa, la del nes-—-

te, 12 de terrorismo, la del espacio, eiC. ¥ tendremos
12 némina completa de géneros que tradicionalmente se -
sonsideran "subliferarios”.

;Cudl es, entonces, l2 especificidad propia de -

este tipo de textos, el rasgo comin a todos ellos que -

(7) GRAVSCI, A.: Cultura y literatura - Barcelona, Pe—-

ninsula, 1977, pdzs. 174-T5.
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permite su clasificacidn y englobariento bajo una deno-
misnecidn conjunta?®.

Ya hemos visto cémo 1= consideracidén de estos --
relatos cambiza con el transcurso del tiempo y la pnca -
propiedad de 1a afirmacién de su cardcter de evasién o

de escasz cz2lidad estétics en muchas ocasiones. Pero, =
?

aparte ya2 d= los juicios sobre 1z calidad de estos géne

ros, que, vor otra parte, sélo deberian ir dirigidcus a
cada obra conereta, no observamos cue existan ningunos

rasgos propiamente literarios comunes = todos ellos a -

tenor de 1la diversidnad de tinoe de discursos, de la dis
tinta ezlidad de cada unz de la= obras, de la diferente
ideologia que las produce, de los diversos momentos hig
téricos en gue surgen y autores cue las escriben, etc.,
y esto rese & que afirme Amords:

"In lzs obras que considero, una y

otra vez reaperecen rasgos como la

separacién tajante de buenos y me--

los, el culto 2l honor como opinidn,

lz compenetracidén con el hérce, el

respeto a2 las Instituciones, la fi-

losoffa barata, los tépicos senti--

mentales, el aproblematismo poliii-

co y también religioso o 1la ideali-

dad evasiva presente en estas - --

obras". (8)




;06mo puede hzblarse de la presencia de todas —-
esas corccheristicas no ya en obrasz tan distintas como
las empiristas de Hammett o las romdnticas e idealistas
de Chandl r o en rovelas cue posesn una calidad tan evi
dente comc las de Verne o Asimov 3ino inclusc en géne--
ros tan dispares como la novela-enigme~, de base raciona
lista, la del oeste, segregada desde la ideologia romén
tica, la cientifica, nacida al amparo del positivismo,
o ia rosa, surgida a partir de l= exacerbacién del con-
cepto kantiano de sensibilidad y también aderezada con
numerosos elementos romdnticos?.

Para nosotros, como exponfamos antes, no existe,

pues, ningin rasgo comin estrictamente literario (tan -

sélo el de ser tipos de narraciones) que autorice, por
tanto, su clasificacién conjunta. La sola peculiaridad
que observamos que afecta a todas estas clases de rela-
tos se encuentra tnicamente en lo que se refiere a la -
industria editorial, que, segln escribe J.M2 Quinto, --
cuya tesis compartimes, cumple una doble funcidn:

"ILa literatura ¥ el arte se conver-

tirdn en industria (...) no sélo --

por los beneficios econémicos que -

rinde, sino, ademis, por cuanto al

—— ——

(8) DIEZ BORQUE, J.M2.: Subliteraturas - Barcelona,

Ariel, 1974, pég. 17.
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ineidir sobre la enajenacién de le
estructura sociel propenderd a que
tal estructura se perpetde”. (9)

Esta peculiaridad conjunta nc es sino el hecho -
de gue estd concebida editorialmente para tener un con-
eumo masivo, por lo cusl nos parece mds idéneo el nom--
bre de "literatura para masas" para referirnos a esta -
clase de narraciones, teniendc en cuenta que las tira--
das masivas de ejemplares 2 un bajo precio no se dan ex
clusivamente en este tipo de obras sino que, en la ac—-
+ualidad, dada la especial coyuntura socioeconbmica y =
(1t 1 (ampliacién del pfiblico lector, corpetencia —-

tr editoriales, mayor difuzién de los medios de comu
nica- n de masas, etc.), 2barca a lo cue se ha dado en
Jdem.  cextos "literarios" frente a los discursos de --

los que estamos hablando.

Asi pues, podriamos resumir las caracteristicas

de esta "literaturaz para masas" en dos:

£) 1a de uns tirada masiva de ejemplares, que va des
tinzde a un consumo meyoritario generalmente por parte
de los estratos sociales mds bajos y que, merced a la -

bajoe calidad de la edicidén (pspel barato, malz encuvader

(9) QUINTO, J.Ne.: El teatro y la sociologia - Buenos -
Ail"es, COECA..IJ- [ ] 1969
Cit. ea: DIEZ BORQUE, J.N2.: op.cit., pée. 28.
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nacién, etc.), se ofrece 2 un bajo nrecio cue asegure -
su posibilidad de adouisicién, ¥
b) 1la de 1la inconsciente necesidad de transmitir la
ideclogia dominante a las clases dominadas.
Resumiendo, estos discursos cumplen una doble =--
funecién: la de asegurar la rentabilidad econémica de --
las otwac y la de afi-mar 1a estructura socioeconémica

mediante la Aifusidén de 1= ideologfa dominante, propor-

cionando, por tanto, una rentabilidad social.

Ahora bien, llegados a este punto, analizadas ya
las denominaciones con que se 2lude a2 estos modelos dis
cursivo. entre los que ~uele incluirse la llamada "lite
ratura policfaca" y examinadas sus pecvliaridades, se -
plantea ur nuevo y dltime protlema: el del papel que =--
cumple y el lugar que ocupa la novela eriminal dentro -
de 12 1llamada "subliteratura"™ o "literatura de evasidén",
problema que ha resultado trascendental no sdélo para la
historiografiz y critica de esta clase de narrativa si-
no ircluso para su propia prdctica literaria debido al
relegemiento e infravaloracién que ha sufrido por parte
de una mayoriz de la critica. Esta es +ambién la opi- -
nién de C.A. Nolina, guien, en la revista Ozono, se ex-
nresaba asi:

"5l prinecipal problema con el aue -
siempre ha tropezado 1z novelzs poli

ciaca ha sido el de su clasifica- -
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cién dentro de un status menor y di-
ferente a los otros géneros litera--
rios. Un subgénero totalmente aparta
do, relegndo de cualquier tipo de va
lor literario, s6l., algunas veces,
y de una menera muy paternalista, --
reivindicado en obras y autores muy
concretos™. (10)

Y de forma muy parecida se expresa Jean Roudeaut
al hablar de la marginscién literaria del importante es
critor francés Gaston Leroux:

", ..On pourrait donc le croire de no
toriété publique, et pourtant, je ne
trouve pas son nom dans la littéra--
ture Lanson (qu’apprend-on aux en- -
fants des écoles?), ni dans celle de
Pierre-Henri Simon (gque lisent donc

les bien pensants?), ni méme dans -

celle de Marcel Jean et Arped lMezei.

I1 est absent, comme Milosz, de 1l°an

thologie de 1la poésie de Gide, ol —-

pourtant figurent de bien mediocres

(10) ¥OLINA, C.A.: "El asesinato: del bello artie de ma-
tar a la especulacién", en Ozono, n? 24, Sep--

tiembre de 1974, péeg. 65.
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rrosateurs. I1 faut le tenir pour un
reiérué des lettres, un interdit de
séiour dans la littérature”. (11)

El peso de la opinién de ciertos sectores de la
critica en cuanto 2 1la falta de calidad de la novela --
criminel pcrece, pues, evidente, como evidente parece -
ipualmente el raulatino cambio de consideracién que es-
t4 sufriendo este tipo de relato dentro de la critica,
as{ como su relanzamiento =2ctual. En realidad, desde ha
ce mucho tiemro, 12 narrativa eriminal suponia ya un --
verdadero problema de clasificacidén para la tenden.ia
erftica que crela en 12 nocién de "subliteratura", ya -
que las muy considerables cotas de calidad alcanzadas -
por muchos practicantes del género as{ como su cnorme -
éxito y difusién ponfan en tela de juicio la radical di
cotomfa enire literatura y subliteratura. De un género

en el gue hen escrito Chendler, Simenon o Hammett sélo

podia decir Dfez Borque lo sigiiente como sintoma de la

opinién de parte de 1la critieca:
"A] ilegar a la novels policiaca la
cosa se complica, norque acuf los -
limites entre literatura y sublite-

ratura se hacen extraordinariamente

(11) ROUDZAUT, J.: "Gaston Leroux en relief", en Criti-

que, Fnero de 1961, pédg. 20.
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imnrecisos y hay novelas noliciacas
oue son obras de indudable valia. -
(e..) La novela policiaca admite un
erado de maestria que no admite la

del Oeste ni la ‘rosa’". (12).

Igualmente, Rodriguexz Joulia defiende el valor -
literario de muchas de estas obras e incluso del género
cuando escribe:

" ¥ ya que hablaros de criticas con
vendr{a afiadir que lo bueno y lo ma
lo se produce asimismo en las res--
tantes modalidades de lm novela de

intriga. Pero esto es ley de vida y
por ello circunstancia corriente en
todos loc géneros literarios. Por -
lo gue las censuras en que coinci--
den muchos lefdos varones y su ensa

flamiento con la totalidad del géne-

ro nos parece una posicién totalmen

te arbitraria. Equiparar la obra de
Conan Doyle, de un Simenon, de -
Chesterton o una Agatha Christie

lamentable producto resultante -

(12) DISZ BORQUE, J.M&,: Literatura y cultura de masas
Madrid, Al-Borak, 1972, pédgs. 113 y 142,

<34




de una literatura folletinesca es -
indicio claro de un capital descono
cimiento sobre la materia". (13)

En el otro lado, se encuentran criticos que in—-
fravaloran o distinguen la narracién eriminal de la li-
teratura por mor de determinadas causas. Asi, por ejem-
plo, para Roger Caillois la arcuitectura enigmdtica de
la novela-problema elimina todo su posible valor litera
rio frente a la novela negra donde sf lo habria:

" ..il n“est pas un récit, mais un
jeu, non une histoire, mais un pro-
bleme(...). (Avec le roman noir) on
est revenu au roman pur et simple,
déréglé et foissonant, sans inver--
gion de temps, ni ccnstruction logi
que, ni reconstitution d’un évene--
ment passé". (14)

o, as{ también, para Amorés la novela policiaca resulta

ser un género de evasién, lo cual explica su enorme éxi

to entre el piblico lector:

(13) RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novela de intriga
Madrid, ANARA, 1970, pédg. 16
(14) CAILLOIS, Roger: Le roman policier - Buenos Aires,

Editions des Lettres Francaises, 1941, pégs.
46 y 65.




"En resumen, la novela policiaca es

uno de los crendes “divertimentos’ -
de nuestra évoca. Testimonia la necg
sidad de diversién de un hombre que

trabaja muchas horas en empleos que

frecuentemente no responden a2 sus --
aficiones ni afectan zpenas a los in
tereses que rmeven su personalidad.

la novela policfaca, en definitiva,

es un pura novela de imaginacién, es
erita con 1z finalided fundamental -
de divertir, sungue hoy llegue, en -
ocasiones, a expresar la ambigliedad

v el misterio de nuesrira existencia.
En general, enlaza con lanovela més

elemental, le que, bajo una u otra -
forma, pervive y pervivird siem- --

pre". (15)

La posicién eritica que sintomatizan Caillois o
Amorés, la de separar la novela criminal de la literatu
ra bien por su cardcter de problema intelectual bien ==
por su supuesta finalidad de divereién se encuentra hoy,

como decizmos antes, en franco retroceso Y, ademids, mar

(15) AFOROS, A.: Introduccién a la novela contemporédnea

jadrid, Cétedra2, 1974, pdeg. 129.
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ca la contradiccién estabiecida en en seno del sistema
canitalisia entre el valor artistico conferido por la -
eritica a un tipo de obras literarias y su éxito de ven
ta, su valor o rendimiento econdémicc. Asif lo demuestra
el que 12 novela policiaca sea 12 méds leida de las lec-

turas "subliterarias" entre los univercitarios espafio--

les segin Diez Sorgue (16), el que, como afirman Brigi}t

te Legars y Jean Thibaudeau (17), una autora como Agatha
Christie haya tenido un éxito de venta sin precedentes
en el siclo XX en Occidente (estdn sus obras traducidas
a mds de 20 lenguas v de ellas se han editado més de —-
350.000.000 de ejemplares) o el que, en datos recogidos
de una encuesta del I.N.E. en 1968 (18), en este afio -
el 44°27% de los libros vendidos en nuestro pais fueran
de los considerados "subliterarios" al encontrarse su -
precio de venta entre 1 y 24 pesetas.

Frente a todo este panorama de la consideracién -

(16) DIEZ BORQUE, J.M&,: Literstura y cultura de masas
Madrid, Al-Borak, 1972, pédgs. 143 y 241,
(17) LEGARS, B. y THIBAUDEAU, J.: "Agatha Christie", en
Ia lNouvelle Critigue, n? 98, Noviembre de - -
1976, vég. 46.
(16)I.N.E.: Retad{stica de la produccién necional de 1i
bros en 1968 - Madrid, I.N.E., 1969
Cit. en:DIEZ BORQUE, J.N2,: O .cit., pédg. 133.
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de 1z novela criminal pcr parte de laz critica nos pare-

ce nor supuesto lc més acertado el no juzgar el valor -

literario de los géneros sino, en cualquier caso, tYnica

mente el de cada obra en particular, pero, ademéds, creg
mos igualmente necesario el olvidar los criterios de in
fre. o supervaloracién =1 juzgar los productos litera- -
rios, 1o cual conducirfia de una vez por todas a situar

todos los discursos literarios al mismo nivel, esto es,
al de produceciones literarias sin més con sus particula

ridades propias diferenciales.




1,2) LA NOVELA CRIMINAL: CARACTERISTICAS Y
TIPOS




1.2.1) DEFINICIONES, TERMINOLOGIA Y DELI-
VITACIOI

Lo que hemos llamado novela criminal --

tiene como denominacién més comin en nuestro pais el --

nombre de "novela policiaca", si bien ha recibido otros

a lo largo de su historia e incluso se la conoce bajo =
diferentes férmulas dependiendo de la tradicién de los
distintos paises.

Asi, en Espafia, como decimos, el més comin es el
de novela moliciaca, traduccién del término de uso geng

ral francés de "roman policier", que vino a sustituir -
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21 anterior de "roman judiciaire", usado a propésito de
las novelas de Gaboriau. En Alemania se denomina "Krimi
nalroman", y, en Italia, "romanzo giallo"(novela amari-
11a) a causa del color de la portada con que las publi=-
caba un editor de Vildn, A. Vondadori.

En Inglaterra y Hstados Unidos, las naciones don
de este tipo de discurso es més cultivado, se la conoce
normalmente como "detective story"™ o "detective novel®™,
El término "detective", derivado del inglée "detection"
(descubrimiento, revelacién), fue adaptado en primer 1lu
gar como adjetivo del sustantivo "nolice" para indicar
el cuerno de agentes e investigadores creado por Sir Ja
mes Graham entre 1843 y 1844; sélo posteriormente evo
luciond a2 su sentido actual de "investigador privado®.

Lz expresién "detective story" fue usada por primera --

vez por la nortesmericans Anna K. Green como subtitulo

de una de sus novelas, 2 partir de la cuval se extendid
y generzlizé por todo el mundo anglosajén, pero, mien--
tras tanto, en Inglaterra seguian usdndose otras denomi
naciones hasta que en 1890, cor la aparicién de Sher--
lock Holmes, empezé a prevalecer el nombre de "detecti-
ve novel".

Ante esta amplitud e inexactitud de nomenclatu--
ras, los eriticos intentan encontrar, de una vez por to
das, un término que cubra y fije definitivamente todo -

este tipo de discursos. En este gentidon, A. del lonte -
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afirma que:
"Bx. consecuencia, el término mds exac
to para enlificar el género seria el
de ‘story of a misterious crime and -

detection’ (historia de un crimen mis

teriogo y su descubrimiento) para sig

nificar una investigaciér racional en
torno al misterio de un crimen, pecu-
lisridad del género". (1)

Ia intencién de encontrar una denominacién defi-
nitiva para esta clase de obras parece, sin embargo, re
sultar infructuosa, sobre todo cuando, a los nombres ci
tados antes, los més extendidos, se les aliaden toda una
serie de férmulas que aluden a determinados aspectos ¥y
variedades de 1o cue hemos llamado novela criminal: ~-
‘crime story’ (cuento criminal), ‘erook story” (cuento
o historia de maleantes), ‘flight and pursuit story’ --
(historia de fuga y persecucién), ‘mystery story’ (his-
toria o cuento de misterio), ‘suspense story’ (cuento -
de suspense), etc. Es necesario reslzar también dos de-
nominaciones muy extendidas, la de "novela-problema" ¥y
la de "novela-enigma" que, aludiendo al cardcter de jue

go intelectual o de misterio y desaffo a 1la razén, son

(1) YO.TE, A. del: Breve historia de la novela policia-

ca - Vadrid, Taurus, 1962, pig. 16,
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utilivadas como seudénimos de la de "novela policiaca"
en oposicidén a la llamada "novela negra", “thriller" o

"shocker story".

Ante este marasmo terminoldgicc, en el que algu-

nos nombres no tienen delimitado el tipo de novela que
cubren o lz extensidén cgue abarcan y otros se usan en 20
nas geogréficas muy localizadas o Gifieren de unas a =--
otras, consideramos conveniente fijar la denmominacién -
que vames a usar nosotros.

Igor B. Maslowski, en un estudio sobre la litera
tura policiaca alemana, distingue, como ocurrf2 en Alema
nia, entre dos términos gue sintomatizan las dos tenden
cias bésicas de la literatura criminal (novela—enigma y
novela negra) gue veremos posteriormente. Escribe é1:

"Tout d’abord, il me semble néces--
gaire de definir ce qu’on entend —-
par ‘Eriminalrome-’. Alors qu'en --
frantais il n’existe gqu’un seul mot
oui englobe 1l’ensemble du genre ~le
mot “policier’- en allemand il y ean
a deux: “Friminalroman’ et ®Detek--
tivroman’. Autrefois, les deux ter-
mes avaient une signification diffé
rente. ‘Kriminalroman’ désignait --
une oeuvre criminelle, c’est & dire,

bAtie autour d’un crime non néces--
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sairement mystérieux, tandis que " De
tektivroman’ supposait cqu’il y avait
détection d in crime (au moyen de --
1’induetion ou de la déduction). Au-
jourd‘hui on emploi indifféremment -
les deux mots™. (2)

En realidad, de estos dos términos, ec actualmen
te m4s usado el de "Kriminalroman" abarcando a la tota-
1idad de narraciones de este tipc. Nos parece que esta
puede ser una denominecién adecuada para designar a to-
das las novelas que tienen como base de su trama la te-
matizacién de lo criminal, corresvondan bien 2 la nove-

la—enigma bien a la novela negra o a cualguiera de las

posibles variantes de ambas. Si, como Veremos més ade-—-

lante, el punto comin de ambos modelos de relato es pre
cisamente la posesién como eje y centro de la trama na-
rrativa de lo criminal, nos parece que este nombre re--
cubre perféctamente lo que sea esta clase de novelisti-
ca, puesto que alude 2 su mds clara e~pecificidad, y to
das sus corriecntes o tendencias.

Esta es también la oninidn de Vdzquez de Parga,

con quien coincidimos plenamente y que afirma lo si- --

(2) MASLOWSKI, Igor B.: "La littérature policidre alle-
mande", en Documents, Octubre-Noviembre de - -

1,952, pag. 1096,
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guiente:

" .. En lugar de hablar de novela po

liciaca gue, aparte su significado -

real o etimoldérico, es un término --

gue se utiliza normalmente para de--

signar le novels-enigma, nos referi-

mos 2 la novela criminal como un tér

mino mds amplio que incluye ademéds -

la novela negra 7 la novela de aven-

turas policfacas...”. (3).

Aclarado ya el nombre con que vamos a referirnos
a lo que tradicionalmente se ha conocido como "novela -
policfaca" en Espaiia, nos parece conveniente precisar -
cudl es su o sus particularidades y en qué se diferen--
cia de otros tipos de discurso mids o menos parecidos.
71 mismo erftico anterior, Vdzquez de Parga, la

define diciendo:

" 1a novela eriminal es, prima fa--

ciae, una novela de crimenes, un re

lato gue se centra en alguna mani--

festacién criminal®, (4)

v precisa esta definicién un poco ambigua, segzin aclara

(3) VAZQUEZ DT PARGA, S.: "la novela policfaca espafiola;
en Los Cuaderncs del liorte, n? 19, Mayo-Junio

de 1983, pAz. 24
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é1 mismo, explicando los clementos fundamentales del gé

nero que, a su modo de ver, son: el hecho de ser una 10

vela, el crimen, la persecucién y los caracteres ambien
tales de contemporaneidad, producto de los paises capi-
talictas y ubicacidén de lz tramn en los ndcleos urba- -
Nnos.

En realidad, tanto la definicién como las carac-
teristices seialadas por el critico eantericr, nos pare-
cen perfectamente vdlidas, si bien 2lgunos de estos ras
gos, avnque generalmente presentes, pueden no cunplirse
siempre, caso del carécter urbano. lLa narracién crimi--
nal, en tanto cue tal narracifén, es un relato, largo o
breve (novela o cuento), que posee todos los elementos
propios de la narrativas
- ur rarrador, ceneralmente en primera o tercera perso-

na, mis raramente en segunda (parte de Tarde, sesién

continua de J. Puster), que suele desvelar paulatina-
mente los hechos o les explicacionec de los mismos ¥
que acostumbra a contarlos desde el punto de vista de
apoyo al investigador, si bien no es demasziado extra-
fio tampoco lo contrario en muchas de lzs "crook sto-—-
ries" o en 2lgunas narraciones que tienen al delin- -

cuente como protagonista (Lupin, por eiemplo).

(4) VAZQUEZ DE PARGA, S.: Los mitos de la novela erimi-

nal - Barcelona, Planeta, 1981, pdg. 12.
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- un marco espacial y temporal que suelen ser respecti-

vamente 1la eiudad o nticleo urbano, donde son mayores
1as contradiceciones socioecondmicas del capitalismo Y,
por ello, hay més criminalidad, pese & no faltar de =
cualouier forma las situadas en ambiente rural, y la
sociedad ocecidental contemporédnea (todavia en lamayo-
ria de los casos los pafses anglosajones v Francia),

si bien puede darse alguna ubicacidn extrafia en algu-

na obra, como en 51 nombrc de la rosa, donde la accidn

se sitda en 21 siglo XIV italiano.

unos personajies principales, casi siempre reducidos a

los papeles de criminsl, investigador y victima, que

en ocasiones pueden confundirse (un investigador cri-
minal, por ejemplo) o no aparecer alguno de ellos y -
entre dos de los cuales -investigador o detective y -

criminal- se nroduce un gnfrentamiento.

una accién cuyos acontecimientos desencadenantes son

siempre los hechos delictivos que desarrollan la fra
me novelescz y cuya temdtica tiene siempre como nucleo
central, y esto es 1o realmente caracteristico y defi
nitorio de 12 narracién de este tipo, gl_hegho crimi=
nal. Como 21 desarrollar esta temdtica se da de una u
otra forma siempre la justificacién de la ideologia -
juridica burguesa segin veremos detenidamente méds ade
lante, puede decirse cue la novela eriminal es un pro

ducto de las sociedades capitalistas.
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Con estos plantesmientos que acabamos de exponer

de base, no rcsulta entonces excesivamente dificultoso

e. diferenciar le novelfstica policial o, mejor, crimi-
n=l de otras clases de discursos con los cue pusde te--
ner cier®as conexiones. Nos referimos a la novela de --
aventuras, de espionaje, de terror, de ciencia-ficeidn
o de erimenes. Asi opina al resvecto Lebrato lartines,
con quien estamos de acuerdo:

"...Es policiaco aquel relato en que:

12) el crimen origina la tensién cen-

tral de lo narrado, y 29) dicha ten--

sién se volariza en el binomio bisque

da/huida del criminal. El1 punto prime

ro es el mids conflictivo, pues hay --

uns serie de géneros donde el crimen

puede ocupar un amplio espacio sin -

por ello definir un corjunto policfa

co. Estos géneros son fundamerntalmen

te tres: espionaje, aveuturas y mis-

terio (o terror). Sin embargo, el --

punto segundo desveja mucho més el -

camino: en efecto, mientras cue en -

el género policiaco el crimen provo-

ca siempre la movilizacién de las —-

fuerzas del orden para restablecer -

el delito o, cuando menos, la con- -
y 4
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ciencia en el delincuente de que --
esas fuerzas existen, en los otros
réneros el crimen se justifica de -
menera muy diversa: y= sea en fun--
cién de intereses nacionsles de al-
ta polftica (espfas); ya por una --
multiplicacién de incidencias y pe-
ligros a salvar por el héroe-prota-
ronista (aventuras); o ya por moti-
vaciones del miedo en la victima o
lector (misterio)". (5)

Con respecto a la novela de aventuras, Roger - -
Caillois escribe les siguientes diferencias con la nove
la-enigma:

" Dans le récit d’aventures la narra
tion suit 1‘ordre des événements, --
elle va de 1l’avant vers 1l aprés, du

prologve au dénovement, (...) elle -

adopte le cours du temps (...). Dans

le roman policier en effet, le récit
suit 1’ordre de laz découverte, il --
part d’un événement (...) et, de cet
(5) LEBRATO NARTINEZ, D.: "Notas sobre l=z novela negra',
en Revista de Rachillerato, n? 23, Julio-Agos

to de 1982, pig. 129,
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te donnée, remonte aux causes". (5)

Ciertamente, esta inversién del tiempo novelesco
de 12 novela-enigma o policfaca se opone a la existente
en el relato de aventuras, pero, ademds, desde nuestro
punto de vista, la novela criminal, que incluye también
a 12 novela negra, donde en numercsas o’asiones no se -
produce esa inversién, presenta la particularidad ya ci
tade de tener como base de su temdtica el hecho crimi--
nel concebido como un enfrentamiento entre criminal e -
investigador mientras la narracién de aventuras (inclu-
so siendo de aventuras criminales) muestra los aconteci
mientos como una serie de obstdculos o problemas que di
ficultan la trayectoria del héroe. Esta es, de acuerdo
con Lebrato Vartinez, la diferencia esencial entre las
dos clases de novelas.

Otro género del que se ha intentado distinguir -
el relato eriminal es del de terror y, sobre el tema --

opina C.A. lolina:

",..lz policfaca lo incluird (el te

rror) pero sélamente ccmo ur elemen
to m4s, como un aditamento -aunque
fundamental- no totzl; en la novelsa

de terror, este aparece permanente-

(6) CAILLOIS, R.: Le roman policier - Buenos Aires, Edi

tions des Lettres Frangaises, 1941, pég. 1ll.
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mente y constantemente, no como un
medio sino como un fin". (7)
Aparte de que frente a la novela criminal, espe-
cialmente a la novela-enigma, donde el racionalismo se
constituye en un elemento fundamental, en la novelisti-

ca de terror en cambio, como bien explica J.C. Rodri- -

guez al hablar del lado racionalista (cuento policiaco)

e irracionalisia (cuento de terror) de E.A. Poe, la ba-
se constructora es, precisamente, su inversidén, el irra
cionalismo, coincidimos con C.A. Nolina en que en la --
narracién de terror, pese a noder haber hechos delicti-
vos, estos no constituyen, como en la novela ecriminal,

1s médula argumental del relato a la que, de todas for-
mas, légicamente, pueden sumdrselz diversos rasgos fan-

t4sticos, terrorificos, ete. (El asesinato doble de la

calle Morgue de Poe, por ejemplo).

También se han szfialado conexiones entre el géne
ro literaric eriminal y el de espionaje e, incluso, al-
gdn historiador de la marrativa criminal ha incluido --
dentro de esta los relatos de espias, caso de Fereyioun

Hoveyda (8). Asf, Juliette Raabe en su artfculo "Mythes

(7) NOLINA, C.A.: "El asesinato: del bello arte de ma--
tar a la esneculacién", en Ozono, n? 24, Sep--
tiembre de 1977, pég. 65.

(8) HOVEYDA, P.: Historia de la novela policiaca - Ma~
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et gadgets du roman d’espionnage" esecribe:

"lLe roman policier est relativement
optimiste puisqu’il offre 1l°image --
¢.’un héros qui opére la remise en or
dre du monde perturbé nar le crime,
dénoue 1l’enirme et cbtient 1la puni--
“ion du Méchant. Avec le roman d°es-
mionnage, il n’y a jamais de réelle
remise en ordre; ce ne sont que ten-
tatives vouées au nrovisoire. Au ter
me de sa mission, 1’agent n‘est pas
parvenu & redimer le monde, il n’a
frappé que d‘inconsistants représen-
tants de 1’Enemi et chacun sait qu’il
lui faudrs bientdt recommencer la —-
lutte. (...) La politique devient --
alors une sorte d’entité, une machi-
nerie d‘une comprlexité effrayante et
qui semble vouée 2 1°absurde. Nous -
sommes loin des interprétations sécu
risantes du roman populaire du XIXe
et du début du XXe sidcle, et 1'on
devine 1’influence subtile (ou la -—-

coincidence) du roman de Série Noire

Cont. (8): drid, Alianz= Editorial, 1967.
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auquel le roman d’espionnage a em- -
prunté par zilleurs son style sec et
apide et aussi son objectivité gla-
cée". (9).
Y otro critico francés, Frangois Fosca,
al respecto:
"Le roman d’'espionnage ne doit pas -
8tre confonda ¢ - le romzn policier
bien qu’ils siert beaucoup de roints
communs: périnéties nombreuses, morts
violentes, suspens, surprises, faus-
ses identités, bagarres, etc. MNais -
le premier a2 un grand désavantage --
sur le second. Dans le roman poli- -
cier, un crime est commis pour des -
causes tres diverses, qui cnt pour -
origine un bon rombre de passions hu
maines: cupidité, haire, jalousie, -
ambition, désir de vengeance, souci
de la sfireté personnelle, enfin ia -
folie, & forme mégalomane, sadigue -

ou érotigue. Au contraire, il suffit

(9) RAABE, J.: "Vythes et gadgets du roman d‘espionna-

ze", en iagazine Littéraire, n? 43, Agosto de

1970, pég. 13.




de lire une douzaine de romans d’es-
pionnage pour se rendre compte que -
les sujets qui en forment 1 armature
sont au nombre de quatre:

1. Des agents secrets s’efforcent de

t&rober des documents d‘une considé-

rable importance (...).

2. Des documents de ce genre ayant -

6té derobés, il s’agit pour des - -~

agents de les reprendre.

3. Des savants, toujours atomiques, -
doivent 8tre subrepticement enlevés.

4. Des savants atomiques ayant été -

enlevés (...) des agents secrets doi
vent les récupérer.". (10)

Si bien la oninién de Fosca parece un poco exags
rada y excesivamente irdénica y= que existen hoy numero-
sos relatos de espionaje de 21lta calidad y de argumen--
tos mAs amplios (Grahar Creene, J. Le Carré, ete.), jun
to 2 12 de J. Raabe, sintomatizan las distancias y dis-
tinciones existentes entre ambas clases de novelistica.
Para nosotros, la narracién de espionaje es un tipo de

novela de aventuras en la gue se presentan al protago--

- —— S = o s e =

(10) POSCA, F.: Raisons d’ainer les romans policiers -

Paris, Wesmael-Charlier, 1964, pdgs. 30-31.
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niste, un espfa o agente secreto que defiende los inte-
reses sociorneliticos nacionales o del blogue occidental,
unz serie de obstdeculos humanos o fisicos que dificul--
tan su labor y que logcra vencer merced a su astucia, su
fuerza o los medios téenicos (armas, invenciones, etc.)e
Nacida antes, pero desarrollada tras los sucesos de la
llemada "guerra fria", la novela de espias es fécilmen-
te distinguible, pues, del género criminal pese a ha- -
llarse acontecimientos eriminales en su accién con har-
ta frecuencia.

Nenus imbricaciones y contactos observamos noso-
tros entre el cénero que rretendemos caracterizar y la
novela de ciencia-ficcidén, el tipo de narrativa méds re-
ciente, surgido en los afies 30, ¥y que creemos que parte
de 1la ideologia pequeio-bursuesa en su vertiente romén-
tica para plantear como ntcleo y médula de su temdtica
el peligro de un futuro tecnificado, el miedo &. desa-~

rrollo de la técnica, para el individuo, y as{ lo plan-

tedbamos en un articulo nuestro anterior (11). Sobre es

te particular, Ulysses Santamarfa expone:
"En el extremo opuesto de la litera-

tura fantdstica seria muy interesan-

(11) VALLES, J.R.: "La ciencia-ficcién: el peligro de -
un futuro tecnificado", en Andarax, Afio III, -
ne 18, 1980




te plantearse ddnde se apoya, desde -
un punto de vista enunciative, la - -
ciencia-ficcién americana. En mi opi-
nién sus recursos literarios son me--
nos sélidos, su estructura méds tradi-
cional, méds préxima al cuento maravi-
lloso seglin Propp. Ademds, mientras -
cue el género policfaco se define po-
sitivamente, la ciencia-ficcién lo ha
ce negativamente. 0 dicko de otra ma-
nera, el género policiaco invita al -
lector a participar en la resolucién

de un problema dentro de una légica -
admitida en tanto que la ciencia-fic-
cién nos invita 2 experimentar otra -

16gica desconocida". (12)

Y F. Fosca se expresa de esta manera:

"Tes romans de ‘science-fiction” ont
autant de succes que les romans poll
ciers et les roman 4’espionnage. - -
Bien qu’ils different sensiblement -

de ceux-ci, ils ont avec eux des - -

(12) SANTAVARIA, U.: "La obra policiaca de Agatha Chris

tie", en Los Cuadernos del Norte, n? 19, Mayo-

-Junic de 1983, pdg. 23.
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points communs. L amateur de ce gen-

re de littérature désire y trouver -

des péripnétiss nombreuses, des sus—-—

pens, des ccups de théatre, et natu-

rallement des scénes galentes. (ee.)

les trois ou quatre romans de ‘scien

ce-fietion” dont j’ai pris connais--

sance m‘ont completement dégofité de

ce tyne d’ouvrage, tant la pauvreté

d’imagination des aut:-urs est fla- -

grante. Le nombre des sujets qu’ils

traitent est encore plus restreint -

que celui des sujets des romans d’es

pionnage”. (13)

Vds diffeil results l= delimitacidén entre el gé-

nero criminel v las novelas de crimenes reales o las de
aventuras criminsles gque, en realidad, casi pueden con-

siderarse va subgéneros de la misma, La primera, inspi-

rada en la tradicidn de las "causes celébres" y muy en

boge durante el sislo XIX (ya 2nalizaremos més adelan--
te, 21 referirnos 2 laz historia de la novela criminal -
espafiola, la literaturas de crimenes reales del pasado -

-+ l2s muestras de su actual revitalizacién), sélo

v

siglo

(13) P0SCA, F.: Haisons d’simer les romans policiers -

Paris, Wesmael-Charlier, 1964, pégs. 36-37.
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puede diferencisrse del relato criminal por su cardcter
de historia elaborads literarismente pero basada en he-
chos reales, de nc ficeciér novelesca. la segunda, la no
velistica de aventuras criminales, la de Hubert Coryell
por ejemplo, por la acumulacidén de obstéculos -en este

caso de hechos delictivos- con que se enfrenta el héroe
en una sucesidén ininterrumpida, por su cardcter de nove

la de aventuras. Ln cvalquier caso, como seflialdbamos an

tes, ambos tipos de narracidén pueden incorporarse al gé

nero criminsl, lo que no ocurre con la novela de bando-
leros, producto ti{pico del romanticismo, que se practi-
ca masivamente en el XIX, con la que sor notables las -
diferencias, ya2 cue, en el fondo, tanto lez novela de --
aventuras erimin=ales como la de crimenes reales pueden
entenderse como germen del nacimiento de la literatura
eriminal en sus dcs vertientes bdsicas: origen la prime
ra de la novela negra, base del nacimiento de la novela
enigma con Toe 12 segunda.

En resumen, puede diferenciarse la narrativa eri
minzl de otros géneros novelescos con los que pueda te-
ner conexiones por ser un relato, largo o breve, que —--
tiene como niicles central de su trama la tematizacidén -
de lo delictivo o eriminal, entendido siempre, en cual-
cuiera de los dos posibles modelos (protzgonista-inves-
tigador o protagonista-crininal), como un enfrentamien-

to entre el ecrimen y la justicia, cue pueden estar re--

Ba..




nresentsdns por sus resrectivos personajes, que justif:

ca en ¥ltimn instancia la ideoclogfa jurfdica burguesa.

Divisible en dos tandencias o corrientas bédsic..3 =12 Fele]

vela-ernirma o problema y 1= novela negra-, puede afir--
marse en gencral, como intentaremos demostrar més ade--
lante, gue nace en el pasadc =iglo con Foe baséndose en
le tracicion de la- cousas célebres y la rovela de cri-
menes reales y de bandidos e influida por el desarrollo
de la ecriminalidaé con el capitalismo y la eparicién de
1la policis como institueién del F tado para luchar con-

tra el fendueno anterior.




1.2.2) EVOLUCION Y TENDENCIAS

Vittoric PBrunori, erftico italiano, ex

none cémn, 2 su entender, ls literatura eriminal surge

a2 partir de 12 novela popular en el siguiente texto:

"Por lo deméds, el cardcter irremedia
plemente monocorde del renertorio --
‘popular’ nos viene confirmado de --
llerno nor nuestra investigacién en -
el sector de la novela policiaca; y

no serd en zhsoluto neceszrio espe--
rar 2l término del viaje por el mun-

do de 12 ‘detection’ para llegar = -
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tal solucidn, puesto cue es ynrecisa=-
mente la novela por entregas, cimulo
de pasiones entrecruzadas y de miste
rios irpenetrables, la que se trans.
former4d en “Friminel-roman” y se - -
adaptard a los cambios en los gustos
y las modas, menteniendo sin embargo
vy esencialmente intacto su propio es
piritu conservador". (14)
Para J. Hankiss, en eambio, su surgimiento se de
he = rezones tanto de fndole psicolégiea como social:

"La néecessité de sa creation fut ren
due inévitable par deux motifs diffé
rents. lotif ‘réeliste” d’abord: le
développement de la police moderne -
et 1 ’extension de sa competence sur
les crimes rnon voliticues(ees). NO=—
tif psychologicue, ensuite: dés - --
cu’il est permis 2u criminel de deve
nir intéressant, lec auteurs dési- -
reux de veiller & 17écuilibre moral

de leurs ouvrages sont obligés de —-

y mitos de laz literatura de --

arcelona, Gustavo (ili Zditor, 1980,




lui opposer un champion du RPien, un
chevalier sans vneur et aussi sans re
oroche". (15)

Ambas tesis nos parecer en cierto modo védlidas
puesto que aluden » algunos de los condicionantes que
han marcado el nocimiento de la literatura policiaca.
Sin embargn, sin entrar en muchos detalles puesto que -
el problema del surgimiento de la narrativa criminal se
r4 analizado de forma mucho més minuciosa al hablar de
la novela-enigms, ncsotrcs entendemos que son un cdmulo
de factores ios que inciden y propician la aparicidn de
este género gue, frente = 1la opinién de otros criticos
como Boileau y Narcejac (16), no existe desde ¢l prinei
pio de los tiempos sino que ofrece una radieal histori-
cidad.

Auncue ya expondremos més detenidamente nuestras
ideas al respecto al referirnos a la novela-problema, -
adelantaremos que el rel=ato criminal nace en el siglo -
XIX cuando Foe le da una forma definitiva cor sus tres

obras eriminales -pocos sor los cue hoy discuter. su pa-

(15) HANKISS, J.: "Littérature ropulazire et roman poli-

cier", en Révue de littérature Comparée, Tomo

VITII, Julio-Septiembre de 1928, pdg. 561.
(16) BOILEAU-NARCEJAC: Ia novela npolicial - Buenos Ai--

res, Paiddés, 1968,
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ternidad del gérero- a2 vartir de y apoyédndose en la no-

velfstiea popular, mAs concretzmente en la tradicidn de

12 causa célebre y de los relatos de bandoleros y crime
nes reales. Zsta clase de narrativa no hubiera podido -
surgir, pese a2 todo, sin el desarrollo de la criminali-
dad crecdo por las contradicciones del capitalismo, la

aparicién de la poliefa como institueién y, sobre todo,
la existencia de unz ideologfia jurfdica burguesa amplia
mente extendida en ciertos paises que posibilitara la -
tematizacién del enfrentamiento entre el crimen y la, -
digamos, Jjusticia.

Nacida asf, la litrratura criminei se va desarrQ
1lando hesia nuestros dfzs en diversas modalidades ads-
critas a rvalouiera de sus dos tendencias bisicas. Ju--
lien Symons sistematiza esta evolucién asi:

"j.,- Stories about erime as a form -
of radicel socizl protest, in Godwin,
Lytton, Balzac. The criminal is seen
zs a hero, or as 2 victim of social
injustice.

2.- Stories 2bout detectives as pro-
tectors of scciety, or as intellec—-
tual Supermen. These begar with Poe
and were developed by Collins and -
Gaboriau,

3.— The idea that the Superman detec

Y




tive alone might cperate above or -
outside the processes of law, which
began with Sherlcocck Holmes.

4, The commercially-dictated chan-
ge from short-story to novel, and -
the emergence of women writers who-
e detectives followed the Holmes -
natterns, and whose work emphasized

the importance of preserving the --

existings state of society. (1t - --

would be interesting to relate the
invention of the ‘rules” to this ==
overridinc social need.).

5.= The attempts to break the ‘ru--
les, partly on the ground that their
literary products were so boring --
(by Pranecis Iles), partly because -
they were so silly (Hammett and - -
Chandler).

6.- The development of crime novels
e bag of litersry all sorts ranging
from comedy to tragedy, from realis
tic portraits of =2 society to psy--
chologiecal investigation of ar indi
vidval, together with the astonis--

hing flowerirg of the spy story as

Bl




o literary form". (17)

Sobre este mismo punto, puede resultar significa
tivo el conocimiento de l= oninidn de VAzauez de Parga,
quien afirmas:

"En un primer momento, predomindé la
rovela de aventuras criminales donde

el enipma aparecfa méds o menos difu-

minado. En un segundo momento, predo

mina l1a novela detectivesca pura; el
problenz se despoja de sus vestidu-—-
ras., Er une dltima etapa, de novela
de acecidn roliciaca, la intrige sale
a 1a calle y se enfrenta 2 la reali-
dad". (18}

Creemos rﬂé'ambas cites ilustran perfectamente -
cudl h~ sido 1la evolucién, cudles han sido las etapas -
por las cue ha atravesedo la literstura criminal desde
el siglo XIX hastn nuestros dfas, evolueidn que, por --
otrc iado, snalizaremos detenidamente, hablando de auto
res y obras, al llegar a las que, segin se deduce de --

los anteriores textos, cornstituyen lrs dos corrientes -

(17) SYNONS, J.: Bloody murder - Iondon, Penguin Books,
1975, présgs. 252-53.

(18) VAZGQUEZ DE PARGA, S.: Los.mitos de 1a movela crimi

nal ~ Barcelonn, Tlanetn, 1981, »nég. 3l.
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principales, la novelm-enigma y la novela negra, las --
cuales distingue Rércis lessac de 1la sigviente forma:

"Imegsinons au contraire une histoire

ruisselante de sang, fourmillante de

filous de la haute et basse pdgre, -

peunlée de cadavres déchiquetés par

des bombes, ou de femmes coupés en -

morceaux; il se vreut trés bien = =--

qu’elle ne nous fournisse & aucun m0

ment le plaisir spécifique de la dé-

couverte, de 1z ‘*detection’. Nous —-

sommes amenés 3 distingver le roman

ceriminel du roman detective, de méme

gue nous avions distingvé tout & - -

1 heure 12 mystery-story de la detec

tive-story". (19)

E, igizlmente, Francois Fosca diferencia también

mbes tipos de narrativa, si bien subdivide la novela--
-enigma en dos:

"Le premier est ce que les Anglais

ont baptisé le “thriller”, littéra-

1sment ‘ce oui fait frissonner’. Je

me propose de 1’appeler roman noli-

(19) VMESSAC, R.:Le détective novel et 1“influences de la

pensée scientificue - Paris, Champion, 3929
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cier sensstionnel. C’est un réecit -
rapide, nerveux, farci de coups de -
théAtre, de scdnes terrifiantes, de
poursuites, de combats, d’enléve- --
ments, de cofncidences surprenantes
et aussi d’invraisemblances criantes
On y trouve toujours les mémes types
conventionnels (e..)e

Le second type, cue je nommerai -
roman policier réaliste serre de tris
nres la réalité et s”efforce de nous
retracer 1’affaire telle qu’elle au-
rait vraisemblsblement pu se passer.
Récit, psychologie, style tout y est
d’une bonne tenue littéraire; et - -
pour finir 1‘auteur nous propose une

explication inattendue, ingénieuse -

mais parfaitement acceptable de - --

1’enigme qu’il nous & posée.

Enfin, dans le roman policier fan
taisiste, le nrobldme policier est -
avant tout le prétexte & des raison-
nements subtiles, & des paradoxes in
génieux, dont le raffinement nous en
chante tant gque nous acceptons volcon

tiers 1’atmosrhdre semi-irréelle ol

b=




se meut le réecit”. (20)
Rodriguez Joulia, en canbio, a partir del voca--

blo "intriga", sncado, segin é1, del Diccionario de la

Literstura de Carlos S54inz de Robles, trata de estable-

cer una subeclasificacién de los "géneros misteriosos ¥y

poliefacos", Dentro del carécter y la nocidn de "intri-
ga", este estudioso establece 1la siguiente divisidén: no
vela voliciaca, novela criminal, novela de misterio y -
novela de espionzie. Y continda asi:

"Cosi todos estos grupos, dentro de

' su general temAtica, cuentan con sub
grupos perfectamente delimitados y -
con caracteristicas propias. Este es
el caso de la novela policiaca, don-
de, junio a la tradicional historia

de nolicias y ladrones, la “police--
-story’, se nos ofrece una modalidad
originalfsima y s la que debe preci-
samente su fama: la novela detecti--
vesca ¢ ‘detective-story’. Lo mismo

podria decirse de la r--wela criminal

(* erime-storv”’), con sus relatos de

(20) POScCA, F.: Histoire et technique du roman policier

Paris, Editions de 1la Nouvelle Revue Critique,

1937, pdgs. 31-32.
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sangsters y su "serie nesra’, especia
lidad que ingleses y americancs cali-
fican de ‘crook-siories”, ‘flight and
norsuit’ y, en general, de ‘murder- -
-stories’. L2 novela de misterio, la
‘mystery-story’, presenta asimismo --
subgrupos con vida propia dentro del
cénero ocue utilize la angustia como -
ingrediente fundamentzl para sus na--
rraciones. Y asi tenemos la "suspense
-story’, el ‘thriller’ o ‘shocker- --
—-story’, el “tale of terror’ y la “no
vela gética’. Finalmente, 12 "spy sto
ry’, sénero cue ha conseguido un pri-
mer plano en los Wltimos afios cuenta
también con muchas diferencias apre--
ciabhles...". (21)

La clasificeciér de Rodrfsuez Joulia ofrece, des
de nuestro punto de vista particular, poco rigor cienti
fico 21 mezclar, apoyidndose tan sélo en el amplio con--
cepto de "intriga" diversos géneros cue poseen, como Vi

mos en el apartado anterior, sus esnecificidades pro- -

ijas 0 al separar subrénerss que, como el "thriller”
p I que,

{21) RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novela de intriga
Vadrid, ANABA, 1970, ndgs. 12 a 14,
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la "crook-story" pertenecen 2 la misma corriente narra-
tiva eriminel.

Para nosotros, en realidad pueds decirse que pa-
ra la cran mayoris de estudiosos del género, existen --
10s tendencias esencizles dentro de la novela eriminal
cuyas caracteristicas analizaremos de modo muy detenido
en apartados sucesivos: la novela negrs y la novela-enig
ma 0 novela-problema.

Tebrato Yartinez ha sistematizado muy bien algu-
nos Jde los elementos cue, a nuestro entender, pueden
marcar diferencias claras entre ambas lineas:

"l.= L2 definicién de la serie negra
se h~ de hacer con respzcto & la no-
vela policiaca, ern

respecto a la serie ingles=z,

tieular.

2.~ Ta serie ingless se mueve siem—-
pre en la persnectiva de las fuer--
zas del

3.- La serie negra conoce dos varian
tes seslin 1ls persnectiva 2doptada: -
relato de investigedor y relato de -
delincuente.

4.~ La perspectiva del delincuente -

s insdlita en la serie inglesz,

e
5.- La perspectiva del investigador

.




de 1a serie negra se diferencia de
su corresnondiente inglesa por la -
ética del detective.

6= la serie negra ofrece un cuadro
critico de 1la sociedad en oue se in
serta,

T.- La serie inglesa atiende al deg

velamiento de los hechos crininales

mientras oue la serie negra atiende

a la génesis de los mismos.
(Lcs puntos antedichos se refle--
jan en la estructura del discurso de
manera ques )
8e= T1 ~1fmax en la serie inglesa se
alcanza en la secuencia final. En la
serie negra, los momentos climdticos
ge renarten 2 lo largo de todo el --
texto", (22)
n conclusidér, heros nretendidc demostrar cémo -
la narrativa erimin=l es vn nroducto creado por E.A. -—-
Poe a partir de ciertas tradiciones literarias existen-

tes v de los condicionamientes socisles e ideoldgicos -

(22) LERPRATO MA RZ, Deo: "Notas sobre lo novela ne- -




propios del siglo XIX, cndl ha side su evoluciédn hasta
nuestros dfas y cbémo existen en su seno dos corrientes

carrativas diferentes, la ovela negra o serie america-

na en su origen y la novela-enigma, méds practicada en -

el continente euroneos, cuyas caracteristicas y distine-
ciones varos a estudiar detenidsmente en los pr” imos -

epferafes de este trebajo.




1.3) LA NOVELA-ENIGMA




1.3.1)DIFINICIONES, DENOMINACION Y TIPOS

Hemos visto ya cémo el término més ex--
tendido para referirse a lo que nosotros hemos llamado
novels criminal = partir del nombre que recibe general-
mente en Alemaniz es el de "novela policfaca", traduc--
cién espaiiola del francés "roman policier", denomina- -
cidn qua, pensamos, no es lo suficientemente apropiada
para designar este tipo de discursos a causa de 1la no -
necesaria aparicién del anarato policial o cualguiera -
de sus representantes en muchas de estas obras.

71 nombre idéneo para aludir a la tendencia espe

cial de la novela criminal gue arnlizamos acuf{ debe par
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tir de la referencia apropiada a £us peculiaridades fun
damer.tnles, esto es, 21 hecho de ser, como tendremos ==
ocasiln de comprobar después, la bisqueda de un crimi-~
nal pcr parte de un investisador mediante procedimien--
tos recionsles y deductivos que corsisuen resolver un -
enigm= planteado al detective, con el que suele identi-

ficarse el lector procurando asimismo sclucionarlo él.

Retas 1{neas, que no quieren se una definicién, si pre-

tenden recoger las caracteristices véeicas de este tipo
de obras sobre las cuales Se ran apoyado las distintas
denominaciones que se le han dado: el cardcter racional,
el del hecho enigmético y el de problema intelectual.
i torno al ¢ltimo, al de problema o juego, SO~=

bre el cual afirma Caillois en un texto ya citado:

w,.. il n’est vas un récit, mais un

jeu, non une nhistoire, mais un pro-

bleme". (1)
sr ha elaborado el término de "novela-problema". En es-
te sentido insiste también el critico espafiol Lain En--
tralgo qus califica a la novela policfaca de:

nazar intencionado y dafioso reducido

a teoremas por el juego irédnieco de -~

una intelirsencia™. (2)

(1) CAILLOIS, R.: Le roman policier - Buenos Aires, Edi

tions des Lettres Frangaises, 1941, plg. 46.
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7] nombre de "novela-enirma® se ha acufiado a par
tir de esa base misteriosa, de ese hecho extrafio que se
presenta en la novels a2 1a razén pera ser desvelado ¥y =
aclarado por ellza, de eso que Roman Gubern ha llamado -
1a "eategoria de lo enigmdtico" (3).

1o denominacién més extendida, sin embargo, es la

que se suele aplicar a esta clase de relatos en los pai

ceg anglosajones: la de njetective story" o ndetective

novel", cue hubria que traducir, no por novela de detec
tive, sino por "novela de deteccidén® o "novela de inves
tigacién racional" de una forma mis libre. Es de esta -
palabra, "detection", ie domde surgsié el vocablo "detec
tive", A favor de este término se nronuncian, por ejem-
plo, los criticos franceses Réris Messac (4) en un tex-
to ya citado o Michel Carrouges, oulen escribe:
nprenons gerde, pourtant, que les -

mots nous tendent un pitge. Inutile

(2) Cit. en RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novela de

jntriga - Vedrid, Bibliotec=2 Profesional de —--
ANABL, 12970, pds. 2l.

(3) VARII: Lz novela criminal - Barcelona, Tusquets, -—-
1970, pég. 14,

(4) WESSAC, Régis: Le détective novel et 1 influence de

12 pensée scientifigue = Paris, 7d., Champion,

TE




de se lencer L8te baissée

panneau tendu & tous coups par 1'ex
pression frangaise: roman-nolicier.
I1 serait tout sussi sbsurde, d’ail
leurs, de se lalisser prendre au la-
cet du terme germanique: Kriminalro
man., Ces désismations simplistes al
tirent compldtenent le sens de la -
1ittérature en guestion. Le terme -
anglais de détective novel, pour am
bigu qu’il soit, et dans cette ambi
cutté méme, est autrement révéla- -
teur". (5)

De todas estas férmulas, (ue nos parecen igual—-
mente snropisd=s, vamos a2 escoger 12 de novela—-enigma --
por considerarla 1° més adsptade o nuestra lenguz y 2 1z
realidnd de este tipo de movelistica.

Uns vez aclarado el probleme de la denomninacién -
de ests clase de relatos, vamos a'proceder a examinar 2l-
euncs de las definiciones que ~obre ¢lla se han escrito.
Asf, por ejemplo, Boileau ¥ Nercejac piensan cue:

"1a novels policiel es indudablemen

"es Damiers de la Chance", en Cahiers

du Sud, n? 310, segundo cemegtre de 195), --

pég. 391.




te uns investigzrcidn cue tiene por

objeto aclarar un misterio aparente

mente incemprensible, inexnlicable
1~ rezén". (6)

ro
Paye Régis Messzc en canbio:

p"ﬁ

i1 s’agisse d’un roman ou d*une --
courte histoire, comme un récit con
sacré avent tout d la découverte mé
thodicue et greodueile, par des mo--
yvens reotionnels, des circonstances

excctes d4’un événement mystérieux”.
(T}

v Proncois Foseca opinas

nSeng vouloir nous évertuer 4 se- -
rrer de trop prés les termes, il --
nous suffira d"enoncer ocue 1’essen-
+iel du romsn policier est une énig
me basée sur un crime ou sur un aé-
1it, et dont ia solution eat décou-

verte par un volicier, profession--

(6) BOILEAU~NARCEJAC: La novela policial - Buenos Aires,
Paidés, 1968, pég. 1li.

(7) MESSAC, PR.: Le détective novel 2t 1%influence de la

pensée scientificue - par{s, Champion, 1929,

rég. 9.




nel ou smateur”. (8)

Sectin J.J. Tourtesu en su libro D’Arséne Lupin 2

San-Antonio muede definirse somo sigue:

"Y1 est roman policier car il est --
1‘histoire feinte, écrite en prose,
a’une encuéte -qui n’est pas forcé--
ment mende par la police- aboutis- -
sant & la découverte du malfaitqur -
et permettant de savoir comment, et
guelquefois pourcuoi, le malfaiteur
a commis son forfait". (9)

Thomas Narcejac, tras afirmar:
"Je pronoserai, pour ma part, le 3é-
finition suivante du roman policier:
un roman policier est un récit oh le
raisonnement crée 1’effroi qu’il est
chargé d’apaiser”. (10)

enuncia las cue, a su juicio, consuituyen las cuatro le

(8) FOSCA, F.: Histoire et technique du roman policier

Paris, Editions de la Nouvelle Revue Critique,
1937, pég. 24.

(0) TOURTEAU, J.J.: D’Arsdne Lupin 3 San-Antonio - Tours
Fd. Mame, 1970, pdg. 1ll.

(10) NARCEJAC, Th,: Esthétique du romen policier - Parig

Le portulan, 1047, vpég. T7.
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yes de cualquier novela-enigme 0 policiaca:
m8a: I1 doit y avoir, entre la peur
et le raisonnement, un équilibre do-
a6 de telle sorte qu’d un maximum =-—
d’effroi corresponde toujours un ma-
ximum de simplicité logique.
2a8. Te héros de 1’aventure (policier,
journaliste, avocat, pauvre h&re ou
noble lord, peu importe) doit non --
seulement &tre sympathigue mais ercg
re s’imposer au lecteur de telle sor
te que celui-ci lui déldégue le soin
de penser 2 sa vlace.

a. T1 faudra que les enigmes propo-
sées au détective soient en méme - -
temps des épreuves. Les situations -
dramatiques devront, par ronséguent,
8trc nombreuses et bien amenées.

2: Le style du roman policier doit
nosséder du mouvement, du pittores--
que, de 1 imprevu, si 1‘on veut que
1e réeit soit suggestif.". (11)

(11) NARCEJAC, Th.: Esthétique du romen nolicier - Pa--

ris, Le Portulan, 1947, ndgs. 90 a 93.
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Lae cefiniciones y leyes anteriormente citadas -
testimonizn, 2 nuestro modo de ver, la coincidencia de
va er{tica en las caracteristicas de la novela-enigma,
cobre la que puede decirse, en suma, Que es un tipo €2
relato criminzl donde, salvo en las narraciones que tie
nen a un delincuente como protagonista, un investigador,
representante del orden, restaura el orden inicial del
mundo al descubrir y ~apturar a ua criminal que lo ha -
alterado resolviendo, mediante procedimientos raciona--
les, Jo gue ge ha vlanteado como un enigma 16gico ¥y mis
terioso. De las peculiaridades que, sin pretender cfre-
cer una definicién, se han citado puede deducirse que -
1a novela de deteccién tiene un doble componente ideold
gico de base, como Veremos més adelante de forma defa=-—
1i2da: por un lado, aparece como una manifestacién del
racionalismo; por otro, como una legitimacién en Ultima
instancia del inconsciente ideoldgico jurfdico burgués.

Por lo tanto, puede afirmarse, sin excesivo rieg
go de error, que todos los relatos de esta clase ofre--
cen esos rasgos mencionados y oue, en corisecuencia, no
existen claras tendencias dentro de este corriente de -
1a literatura criminal. Tan sélo c2be hablar de una mo-

dalidad especizl nue hay en este tipo de discursos, muy

escasa nor otra parte en cuanto 2 expresiones précticas

de 1la misma, y cue en realidad es més una inversidn de

1a meyoria de los esquemas narrativos e ideoldgicos de
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12 novelc-enisma que una corriente clara ern Su Seno. e
trata de lz narracidén que tiene comod protagonista a un
eriminzl, producto basado en 1a ideolosia romAntica ocue
establece er el bandclero, m2rginado © eriminal un &r--
quetipo representante de 1= justicia en vn mundo donde
reine su anténimo y, por tanto, obra en favor de los -~
oprimidos e indefensos v contra las clases nltas, COn-—-
tra los ricos. Esta es la Ffigura del "delincuente honra
do", en palabras de Jovellanos, que, en el fondo, més
gue un criminal es un justiciero.

Asi pues, puede hablarse, como comprobaremos - -
cuando expongamns sucintamente la historia o, mejor, la
evolucién de la novela-enigma, dz dos modalidades funda
mentales de la misma segin el lado de la ley & gue se =
sitde el protagonista del relato:

2) narracién de delincuente, muy escasa en compara=-

cién con la préxima modalidad, en la que un criminal --

atravente, simpdtico y justiciero (Lupin, Raffles, etc)

o o

o simplemente un hoxbre gue posee esas mismas caracte——
risticas y actda =l margen de loes meecanismos legales --=
convencionales (E1 3anto) s2 nos ofrece desde la pers-—-
pectiva roméntice nequefic-burguesa como un sujeto que -
repsra le injusticia y el desorden existente en el mun-
do y hacz aparecer la justicia. Ho entra en este campo

el caso de obras que pertenccen = 12 novels—-enigma aun-

tenean uUn oren componente Je aveaturs y ei las que.

o
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un ~ran e invencible eriminal., cue tamnoco puede lograr
nunea, “0s pero cve, por ecas veculiar idades,
se ha hecho més faroso que sv antagonista ( Pantomas, --=
Fu-llanc ¢hi) mantiene una continua pusna con S adversa--
rio narretivo. ©n realidad, en este tino de obras se da
también la legitimncidén del orden, si bien con la espe-
cificidad de pnlantearse como algo en continuo, inevita-
ble y verenne enfrentan iento con el crimen.

B) novela-enipma de investigador 0 detective, sea es

te, siemnre trasposicidn de 1= nocién ideolécica de "su

jeto" a nivel literario, un investigador péblico (poli-

cfa, juez, fiseal) o privado (neriodista, detective pri
vado, abogado, doctor o cualouier aficionado). Beta no-
vel{stica, derivaecién del racionalismo y, en concreto,
de 1a nocién kantizna de entendimiento, pretende mos- -
trar v demostrar la fuerza de la razén del sujeto o in-
dividuo al desvelar enigmas aparentemente complicados
¢ irresolubles que se producen en el mundoj em ella, -=-
con mayor o menor dosis e intriga, sccidn, descripcio-
nes costumbristas, caracterizacidrn peicoldégica de los -
personajes, etc., siempre se ofrece un misterio cue se
solvents de forms racional, aplicardoe lo cque para Kant
era el ertendimiento =2 su =rfélisis, pero 148sicamente de
forma distinta en cada avtor u obra. Asf, podemos decir

que hay tres maneras esencisles d: resolver el enicma ¥y

capturar al culpable del delito:

oty




- 1n= linea nruramente racionalista, fundamentalmente car
tesiane v kantiana, para 1la que 12 Winica fuente de ver—-

dnd se enauentrz en la razén pura del sujeto, gue nurca
yerra en su anflisis de la re=lidad; seriar, en todo ca-
g0, los hechos empiricos los cque nieden dar lugar a enga
%0, ser ficticios (Dupin, Poirct, Wolfe, ete. ).
- otra posibilidad, de origen jdenlérico pequefio=burgués,
comfinmente impregsnando el texto de moralismo, en la cue
el problemz criminal se resuelve mds por medios intuiti-
vos, de conocimiento o sospecha "a priori" del criminal
a partir del profundo conocinie~to psicologista o de ia
"naturaleze humana® cue tiene el detective que, por - -
otro lado, tempoeco rerunecia de modo absoluto al uso de
1a rezén, ineludible en este tipo de obras (Padre Brown,
Viss Varple, laigret).
- unz tercers linea, neovositivista o empirista, que ba-
sz 1a investigacién en los hechos empiricos y los conoci
mientos cientificos, ambos siempre exactos, que serdn --
posteriormente interpretados racion  1lmente, de los que -
se deducird 21 finel su explicacién (Holmes, Thorndyke ).
Ademés de su cardeter de derivacidn o expresién -
del racionalismo, en la novela-enigma, cOmo analizaremos
més despacic al hablar de sus caracteristicas, el crimen
se entierde siempre como un atentado individual que se -

efectir por diversos motivos (odio, loecura, dinero, ce--

los, ete.t casi siempre es un spzeginato) contra el orden
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o iusticia preexistente en el mundo, orden que serd re-
puesto o reingtourado nor el investigador al de=scubrir
y capturar al delincvente. For otro lado, hay que con-=
cluir dieiendo cue, ern tanto cue tematizacién de lo eri
minal, ambas modslidades de 1n novela enigma, el relato

de criminsl y el de detective, funcionan como vna legi-

timacién en dltima instancia de lo jdeclopfz juridiea -
1z

burcuesa, sea bien de "justicia™, de la nocién o con
cepto que la jdeclor{a burguesa tiene de ella, bien de

1a "Justicia", de la codificacidn escrita de esta no- -
cién, de lz regulacién legal; esto es asf incluso cuan-
do en la narracidn de criminal se muestra 1a inexisten-

cia de 1la "justicia" en el mundo.




1.3.2) SURGIMIENTO Y DESARROLIO

Rodr{eonez Joulia sefizla en su libro ti

tulado La novela de intriga las tres posiciones funda--

mentales de la critica para explicar el nacimiento de -

1a novela-enigme: los gque piensan que nace en el XIX --

por razones de {ndole socizl (aparicidén de la policia,

desarrollo de la eriminalidad, ete.), los gue creen gue
existen precedentes desde las primeras manifestaciones
1literarias de 1z historia y los aque atribuyen directa--
mente la paternidad del sénero a E.A. Poe aludiendo a

10s antecedentes y bases literarias en 1as cue se apoyd

este autor amerieano para inaugurar el género narrativo
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erimin=1 tal como lo conocemos hoy. (12)

Igualmente, Julian Symons, eritico inglés, divi-
de las historias e historiadores del relato criminal en
dos grandes frupos:

"istorian of the detective story are
divided between those who say that =-
there could be no desective story un-
til organized police and detective —
Forces existed, s2nd those who find --
examplos of rational deduction in - -
sources as various zs the Bible and -
Voltaire, =nd suggest that these were
early puzzles in detection. Tor the =
first group the detective story be- -
gins with Edgar A'lan Poe, for the se
cond its roots are in the beginnings
of recorded history". (13)

Para un claro sector de la crftica, de base cla-
ramente sociologista, entendiendo 1= obrs como reflejo
de las estruecturas y hechcs sociales, 1z literatura cri

minsl surzge, en palabras de Caillois:

C.: La novela de intriga

ndegs. 12 a 14,

SYIMONS, J.: Bloody murder - lLondon, Penguin Books,

1975, pdg. 23.
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n"des econditions nouvelles de 1la vie
st début du IT¥e. sidele%. (14)
Renvenutti v Rizzoni, tras aceptar la pre--—

rtos elementos detectivescos ¥ racionales

o

literatura orientel, griega o la Diblia, conjugan
ambag nosturas, escriben:
nali elementi ci sono dunque tuttis
delitto, investigatore, indagine e -
scoperts del colvevole; ma di questo
nasso mossiamo trovare decine di rac
conti gial nellza Pibbia, nelle sto
rie di Erodoto, nelle MMille e una —-
Notte, nei racconti persiani, nelle
antiche cronsche cinesi o glanpone--
ci! Perché non bastano un delitto, -
ur mistero e una scluzione faticosa-
mente raggiunta per farn di una Vie=
cenda letteraria un Ciallo. Manece an
1’elemento base che nascer2 so-
la rieerca profes
»1 crimine. WManca ciod la -
pubbliea o privata che - ==

o o S s S S S 0 S e S e o e 0

(14) CGAILLOIS, Roger: le roman nolicier - Buenos Aires,

mditione des lettres Francaises, 1981 1y & = %
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ain®. (15)
pdemds de destocar como los anteriores estudio--
cos del fenémeno literario que analizamos la trascenden
ja de la aparicidén de la policia, otros criticos han -
4e1ndo torbiér la relacidn del género con el positi--
vismo y e. cientificismo. Z&n este sentido se expresa --
Thomas Narcejac:
"1 est vroi que le positivismo a été
12 grande découverte du sidecle der- -
nier, d’abord sous sa forme propre- =
ment scientificue: 1la loi, qui unit -
par des liens nécessaires les phénome
nes entre eux; ensuite, sous sa forme
ig1e, beaucoup plus contesta-
determinisme (...). Le coup -
de sénie de Poe est d’avoir, 51 1°on

ose dire, confondu déterminisme et né

cessité, et montré que les actes hu--
, .

mains obéissent & des lois au méme %1
tre oue les phénoménes physiques, - =
donc ou’ils sont prévisibvles, donc --
qu”iis peuvent &tre *qéduits’, donc

(15) BENVENUTI, S. y RIZZONI, G.: I1 romanzo giallo -

VMilano., Alberto Vondadori Editore, 1970, -
]
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cue le mystdre 1’est qu’une apparen-
ce; il suffiras de raisonner correct
ment pour le resoudre'. (16)

Para otro grunc de criticos, el nacimiento de la
novela-enigma es antiquisimo. Zn esta posicidén claramen
{e evolucionista se encuentra, por ejemplo, Fereydoun -
Hoveyda, quien hable de que

" eus orfcenes se pierden en la no--

che de los tiempos® (17)

v cita precedentes en las leyendas de los beduinos 4ra-

ves, en el folklore céltico y de los indios americanos,
enn las eseriiuras hebreas, en Herddoto, en La Eneida, -

enn las Mil y una noches, en 1@ f4buls de Tsopo sobre el

leén y el zorro y en otros muchos casos similares, lle—
gando incluso a afirmar que nacié realmente ern China, -
apoyéndose en el descubrimiento que hizo un sindlogo ho
1andés, Van Gulik, de unos menuscritos en los que se ——
narran los eacsos criminsles resueltos por 21l juez Ti.
Para Boileau-larcejac los dos elementos més ca--—

reacteristicos del relato de deteccibn, el miedo y la ra

NARCEJAC, Th.: Une machine » lire: le roman poli--

cier — Paris, Deno¥l-Gonthier, 1975, pégs.

HOVEYDA, P.: Historiz de 1la novela policiaca - Na-

drid, Alianza Ed., 1967, pédes. 11 a 16,
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»én, se encuventran ambidn esparcidos por toda la histo
yia del sénero humeno y, por tanto, segin ellos, sus =--
or{renes estarisn en Grecia, en el enicmn de le esfinge
o en el caso de la pitonisa de Temistocles. Dicen agi:

"Inventar uns adivinanze es eseribir

una historia empezan T final,

es partir del enflogo para imaginar

el prélogo. Edcar Foe lo hizo para -

divertirnos y en la antigliedad los -

hombres lo hacfan para liberarse del

yugo de la supersticién"”. (18)

Sobre este gruno de teorfas, partiendo nosotros
de 12 historicidad del texto literario ¥, consecuente--
mente, estando en dezacuerdo con estas opiniones, es——
cribe Alberto del lonte:

"p1 strevido itinerario en busca de

remotos precedentes en 1los giglos -~
nretéritos deriva del concepto pre-——
vio de que el género literario es un
ente abstracto desprendido de cada -
una de 1- = obras y cue obedece a las
leyes de la evolueién, como una cons

tante metanhistérica, esto es, ante--

(18) ROILEAU-NARCEJAC: Le novels poliecial - Buenos Ai--

res, Paidés, 1968, pégs. 20 a 2.
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rior = los diferentes fenémenos his-
t8ricos..."s (19)

Resta, por dltirms, el blocue de teorfas que ci--
fien a Poe 12 paternidad del género pero se preocupan de
huscar sus inmedistos antecedentes literarios. Para Lé-
on Lemonnier, nor zjemplo, loc orfrenes de la ncvela po
licfrca se encuentran en el folletin, transformado por
Poe y por la influencia del positivismo:

"To yromsn nolicier n’est ou’une bran
che du roman feuilleton et il =2 df -
sa nmaissance auvx mémes causes gZénéra
les. (...)Bref, Tdsar Poe a apnliqué
3 12 littérature cette méthode que -
Laplace a apliquée A tous les faits
naturels, et qui s’appelle 1’analyse
mathématiove. I1 a2 ainsi créé un nou
veau type de policier et renouvelé -
le genre praticué par Vidoeq et ses
imitateurs". (20)

Igor lMaslowski, sin embargo, tras rechazar las -

(19) NMCNTE, A. del: Breve historiz de la novela policia

ca - Madrid, Taurus, 1962, pégs. 15 y 26.
(20) LEMONNIER, L.: "Edgar Poe et les origines du roman
policier en Prance", en lercure de France, n@

656, T. CLXXXIII, 15-10- 1925, végs. 379 ¥ Bé
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teorias evoluveionistas concluye:
"Or, pour gu’un rcmen soit nolicier,
i1 fsut: 12)oue son auteur 1°ait vou
1u tel; 22)cue le lecteur, en 1 ou--
vrent, se vropose d’en lire un. I1 -
est évident, dans ces conditions, —--—

que ni Zadig ni Qedipe-roi ne sont -

des neuvres policidres. (...) Ceci -
établi, je nense nque le véritable an
c8tre du genrc fut Frangois Gayot de
Pitaval [1673-1743) oui, en 1738, pu

blia le premier volume de ses Causes

5
céldbres et interessants avec les ju

cements oui les ont decidées". (21)

$i la opinién de Vaslowski es, pues, que el género
eriminal proviere de l=s "causas célebres”, Tcurteau, -
después de sefizlar 1la influencia del positivismo y cien
tificismo, sefiala:
vautour de 1.900, le rom=n policier
de type frangeis est issu d’une part
du roman de chevralerie, du roman - -

noir romenticue et du roman populai-

MASTLOWSKT, I.B.: "La littérature policidtre alleman
de", en Documents, Octubre-Toviembre de 1952,

pédg. 1096,




re et, d'autre pert, il proctde du --
XIXe. optimiste et scientiste tel que
le condoivent des auteurs anglosaxons
(Rdear A. Poe, créateur du genre, Ap—
parait dans ses nouvelles nolieidres

corme un podte et un logicien; Conan

Doyle, comme un observateur méticu~ -
leux du réel, pour gui tout a une cau

se mais eussi un but)". (22)

Con &1 coincide J. Dupuy, que escribed

A e

TOURT

"Te poman policier rnaitra par pura--—
tiong successives du romen-feuilleton
oh le monde du crime est fortement re
présenté, ol le policier, le detecti-

ve, est déj: contenu dans les justi--

ciers, Rodolphe ou Rocambole. (oar) =

Cormme 12 majorité de ces contemporaire
Zdgar Poe a é%é séduit par le postulat
1éterministe cui sert de fondement A
1a science du XIXe. sikcle". (23)

sta apariecién contribuye un ctimulo de

factores;
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~s{, parece imduaable cue tanto razones sociales y cul-
rureles (anaricidén de 1= institueidn poliecial, influen-
i~ivismo v el cientificismo consigniente, ma

vor deasarrolle de la ariminalidad) como tradiciones li-
torerias {(1las caunns célebres, novels de aventuras eri-
mineles), on conereto el folletin, 1o novela popular, -
han contribuido a generar ¥ desarrollar el género que
nace en o1 XIX con Poe. Hay, sin embargo, otros motivos
jdeclbsicos cue serdn enalizados rnds profundamente pos-
teriormente cue creemos cue tienen asimismo gran rele-—-—
vancis: se trata en concrato del hecho de la existencia
de una ideologia juridieca hurguesa ampliamente extendi-
da, sin la cual no nodria hater novelas criminales pues
es 1o que las preduce y a la que lesitiman, y de la ba-
se, tembién ideoldgica, racionalista, fundamentalmente
kantiana, er cue igualmente se apoyan.

Tero, si estas son las exnlicaciones del naci- -
miento del género, ;cbémo ha evolucionado y se ha desa-—-

rroll=ado este®.

En principio, poderos afirmar qgue no ha habido -

cembhios sustencizles algunos en la estructura o los es-
quemas del relato eriminal de enigma desde su surgimien
to hastas ruestros dias, tan sblo la jncorporacién de --
1as nuevas tecnologias policiales ¥ de investigacién, -
1a modernizacién de contenidos en suma, & lz novela tal

y como se practica en 12 esetualidad. Vamos, entonces, 2
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heecer un breve recorrido histérico para examinar los --
principales renresentantes -y sus obras- de la novela--
—enigma.

Con lo= anteceden‘es de la novela popular de cri
menes y de las causas cflebres y con loz cambios socia-

les 2 que hemos aludido, comn el precedente conocido por

Poe de las Nemorias del antiguo delincuente y poliecia

Vidoeq y con la existencia ya de uns importante obra de
aventuras criminsles, llena de contenidos politicos - -

anarqguistas, de William Godwin, Caleb Williams, el nor-

tesmericano E.A. Poe crea el primer relato de enigma al

publicar en 1841 Los crfmenes de 1a calle lorgue, don-

de aparece pOr Vvez primera el cerebral caballero Dupin,
aclarador de misterios acaecidos en Paris con el arma =
de su extreordinaria inteligencia ¥ 16gica. Su trayecto

ria continvaréd posteriormente en 1a carta robads y El -

micterio de Marie Roret, basada en un sucese real de la

época.

Habrs que esperar todavie bastantes =27los para —-—
que la semilla de FPoe fruetifique totalmente. Entretan-
to, en Francia florece 12 novela folletinesca erimin=l
cue tiene como méximos exponentes 2 Balzac, coll Un asun

to tenebroso, ¥y, sobre todo, 2 Emile ¢aboriau (1832- —-

1873) quien en obras como F1 asunto Lerouge, El dossier

113, Por el honor del nombre o Con 12 cuerds al cuello

crea al investigador Lecoq en novelas que unen la dina-
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micided de 1= aventura a la investigacién racional ¥ 16
giea de los hechos. rientras tanto, en Inglaterra se eg

cribizn obras como El misterio de Edwin Drood, novela =

eriminnl inconcluss de Dickens, 0 12 dama de blaneco y =

ILa piedra lunar de Wilkie Collins (1824-1889), fundamen

talmente 12 segunda, donde @aparece en novelas por en—-
tregas el sargento de 3e0tlend Yard, Cuff, investigando
mediante prcce

complicado rompecabezas que se le presenta. Debe desta-
carse igualmente 2 la gque se supone €s la primera escri
+orz de novelas noliciacas que, ademda, acufié el térmi-
no de "detective", Amne ¥. Green cuyo personaje, el po-

1ic{s Ebenezer Gryce aparece en El caso de Leavenworth.

En Estados Unidos surge en 1880 Nick Carter, creado --
por John R. Coryell, aungue sus aventuras fueran conti-
nuadas luego por otros autores, en 1880, origindndose
ag{ toda un» serie de detectives a su imitacidn (Nat ==
Pinkerton, Ethel King) gue poblaron las llamadas "dime-
novels" -llamadas asi por venderse a diez centavos, un
"dime"- y cue, en tanto que novelz de sventuras crimina
les, fue el germen de donde n=cié vosteriormente la im-
portante serie negra americans.

Aparece entonces en Inglaterra el que puede con-
siderarse como el detective més conocido de todos los =
de ficeién, Sherlock Holmes, inventado por el 2 partir

de entonces celebérrimo Arthur Conan Doyle en 1887. El1
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el protagonistz de una serie muy amplia de cuentos ¥y
tres novelas largas, El sabueso e loes Baskerville,

valle del terror y El signo de los cuatro, gi bien =

fame fue tan enorme que, después de tener gue ser re
sucitadc por su subtor, TuVO muchas otras avenburas epb-
erifrs v hasta clubs de seguidores. Sherlock Holmes es
un investigador privado cque, COmWO afirmdbamos en un ar-=
t{culo enterior sobre el mismo (24), opera para resol—-—
ver 10s enigmas baséndose en la Adednceidn de los hechos
observados diontro de la jdeologia empiriste que crea ==
las narraciones donde aparcce. su sutor, Conan Doyle --
(1859-1930), adquirié también, con su personaje, nota—-—
ble éxito y grendes beneficios sconémicos.
taston Leroux (1868-1027), escritor francés, fue
el padre literario de Rouletabille, Jjoven periodista --
cue tiene ese apodo, Y que €s un genio de la investiga~
cién racion-1l; para €1, dentro de 1o légica cartesiana,
frente a2 los indicios empiricos, a Vveces engaflosos, se
opone la razén, elemento jnfalible si es bien usado, p2
ra intervretarles Ia novela mée famoca de Leroux es El

misterio del cuarteo em=rillo, oriren del luego tan mani

do tema de 1z habitacidén cerrada; menos interéds y més -

nesadas son Tl perfume de 1la dsma de negsro o La miouina

(24) VALLES, J.R.:3 "Sherlock Holmes © el nositivismo",

en Andorax, Afio III, n? 15, 1980
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de ssesinar del crezador del rey del hampa, Chéri-Pibi.

Tuy famoso es Arsenio Lunin, ingenioso -
erimincl de miltivles caras y personclidades, ladrdén de
altos vuelos y "guonte blanco" cuyas aventuras narra --
Waurice Leblanc (1864-1941) en una serie de obras como

1 tanén de eristal, Arsenio Lupin contra Herlock Shol-

mes, La aguja hueca o Los juegos del s0l, Iupin g8 21 =

nrototipo del "delincuente honrado" de que hablédbamos -
en otro lugar, es, en el fondo, dentro de l2 ideologia
rom&ntica, no un criminsl sino un justiciero que roba a
los ricos en un mundo dominado por la injusticia. Poste
riormente hen surgido distintos émulos de este persona-
je, como el Raffles de E.W. Hornung, cufiado de Conan =--
Doyle, 0, incluso, Simon Templar, el Santa, creacién de
Leslie Charteris, en tiempos més recientes.

Fn 1911 nece Fantomas, ingenioso e inecapturatle
eriminel en constante lucha con el nolicfa Juve en nove

las como Juve contrc PFantomas, La bvoda de Fantomas o El
’ ——

agsesino de Lady Beltham, representantes ambos de la per

petuz lucha entre la ley ¥ el crimen, siempre inacaba--
ble. Pueron sus zutores Varcel Allain y Pierre Souves--
tre, dos periodistas franceses. Continuador o heredero

en parte del anterior es el nersonzie de Sax Rohmer -en

verdad Arthur Saxfield Ward-, el doctor Pu-l"anchd, médi

co chino dedicado a las actividades delictivas a gran
escals, asesino lleno de ambiciones noliticas tirdnicas,

oue, como ocurrfa con Fantomas, no puede vencer nunca =
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ni tampoco ser vencido por su ononente Nayland Smith, -

con quien se enfrenta en 1ibroe como La méAscara de Fu--

e 2
& A

anchd, E1 diabélico Fu-lenchd o Z1 Presidente Fu-llan—

chi.

Bdgaer Wallace (1875-1931), escritor muy prolifi-
co de novelas de personajes ¥y estructuras estereotipa=--
das en las que se mezcla la intriga ¥ 1z solucién légi-

aventurss y peripecias, fue un altanero

periodista gue diricié novelss como La ley de los cua—

tro hombres justos, su primer 1ibro, El arquero verde,

71 c{reculo rojo ylos ojos nerros de Tondres a amplios =

sectores de las clases medizes ingsleszs con un justicie-
ro defensor desinteresado del bien ¥ 1z justicia siem=-
pre como protagonista.

Otros héroes, como "E1 lobo solitario™ de L.d. -
Vance (1877-1933) o Jim Dale, "E1 Sello Gris", del cana
diense F.L. Packard (1877-1942), siguen el modelo del -

erimina2l justiciero de un Raffles o ILupin; mientras tan

to, en .1915, el escocés Tohn Tuchan (1875-1940) crea -

1a que, pese a2 tener ciertos rrecedentes anteriores, eg
4 considerada como lz primer= novela de espionaje, la

célebre Treinta y nueve escalones, 1levada luego al ci-

ne por Hitcheock.

Frente 2 estos personajes exigten toda una serie
de nrotegonistﬁs—deﬁectives ove son epigonos de Sher- -
lock Holmes y que no pueden sustraerse 2 Su influencia

hasts mucho despuée. Entre los méds famosoe se encuci= =
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tyan el Nartin Hewitt del inglés Arthur Vorrison (1863-

-1945), los policfas Gorby y Kilsip de Fergus W. Hume,

5. v o

autor neozelandés cuya obra de 1803 El misteric de un -

coche de punto fue 1= ra policfaca mas vendida de to-

ob
do el XIX, el Viejo del Rinedn, aue resuelve desde su -
sillén los crimenes mediante 1z sola aplicacién de su -
razén y cve es el primer detective innominado, de la Ba
ronesa de COrezy (1865-1047), famosa por su creacidn de
1: Pimpirela Bscarlatz, el Eugdne Valmont de Robert - -
Barr vy, sobre todo, el profesor Van Dusen, la "Véouina
Pensante", invencién de Jacoues Futrelle (1875-1912) de
1906, aficionado =2 desentrafiar misterios, bajoc pautas
cartesianas inconscientes, despreciando los hechos ¥ --
creyendo tnicamente en su poderosfsime 1égica, oue abre
12s nosibilidades & 12 novele criminal cientifica en la

obra mis conocida oue protagoniza, El preso de la celda

nimero 13.

Richard Austin Freeman hizo nacer en 1907 al --=
profesor Thorndyke, mbogado criminalista, personz de am
nlisimos conocimientos ecien vy enciclopédicos que,
como Sherlock Holmes, atns la investigacién empirica de
los hechos, siempre ciertos, a su nosterior interpreta-
cién racional dentrs de la misma 1égica empirista que -
este. Tras Freeman (1862-1943), oue escribid diez nove-

las y numerosos relatos, pueden citarse a Vary Roberts

i
Rinehart (1876-1058), iniciadora de la llesmada "novela
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ds vfetima", en lo gue, COn una nersnectiva cue centra
e1 relato v anoydndose en el %error y el
andlisis nsicoldrico mezclado con una fuerte estructura
melodramdtica, cuenta normalmente 12 firal regeneracién
mediante el amor de sus hercinas, a los numerosos persc
najes, especialmente 3 Fleminr~ Stone, crezdos por la --
ameriecans Carolyn Wells y n Woodley Mason, autor del --
inspector de¢ 1= Sfireté Gabriel Hanaud.
Zn 1910 apnarece el iniciador de 1= denominads -
"movela erimiral metafisica”, el conoeido Padre Brown,
un sacerdote: estélico, de G.E. Chesterton (1874-1936) -

que cuenta sus avernturas en 1ibhros como El candor del

Padre Brown, lLa sabidurfia del Padre Brown, El secreto -

del Padre “rown o Bl escéndalo del Padre Rrown. on esta

novelf{ctica no ansrece ya el procedimiento deduectivo co
mo elemento bAsico de solucidn del enigma sino oue son
12 istuicién y el conocimierto de 1= neicologf{a humana
s aue, actuando guiadns por 1n morsl v en defensa de
12 justicia divira, solventan el cas0.
Posterivrmente, ern 1913, hace su aparicién Phi

1lip Trent en El dltimo caso de Trent, de Z.C. Bentley

(1875-1956), parodia del detvctive y de 12 novela-enig
me, ¥, en 1,914, Max Cerradcs, investigader cliego con =

otros sentidos superdesarrolledos, especizlnente el del

raciocinio, ous fue ereado nor Ermest Bramah (1868-1.942)

en Vax Carr=dos, Los ojos de "ax noyredos v Los miste--
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rios de llex Carrauos, tree ivros de rel=tos.

-

lesamos asi a famosa Agatha = =

Christie (Aeatha Miller) cuien en 1020 publicé EZ1 mis-

terioso ceso de Styles oririnznde asi la presentacidén -

del farnosos detective belgn néreules Peirct, poseedor -
de grandes conocimientos de nsicolorfs criminal y de un
formidakle poder de raciocinio, igual cue Parker Pyne ¥
a diferencia de iss Jane Varnle, vieja solterona més -
intuitive vy mde conocedora de 1~ naturaleza humanae. El

&xito de las obras de esta cecritora, que publicd g1 1»
bros policiacos ¥ algunos otros de aveniuras de espias,
slgunos de ellos nrotaconizados por 1la nareia de Tommy

y Tuppence Reresford, ha =sido enorme ¥ constituve as{ -
up curioso czso por cuanto sus novelas han alcanzado ci
fras de venta V¥ traduceidn inigualadas por cualouier --

otro literatoc de es gi810.

te
Pprac Aratha Christie (1801-1976), aparece en - -

1923 Lord Wimsey, ricufsimo e intelectual aristécrata

cue opera también racion=lmente rara resolver los eruci
gromas que se le plantean, ereado por Dorothy L. Sayers
(1893-1957), y, en 1928, Albert gampion, investigador

nacido de 1la rluma de 12 también inslesa largery Allin-
gham (1904-1266) en novelas de bastante profundidad psi
coldgica. Comienza saf 12 proliferacidén de detectives -
en Inglaterra, entre los cunles nuedern mencionarse el -

insnector Josnh Prench de Will Crofts, el inspector - -

-103-




-

vidwinter de Bden Thillpots o el médico Reggie Tortune
de H.C. Bailey.
en 1925, surge er Lstados Unidos el -

detective chino de Barl Derr PRiggers (1884-1933) Char—-

crea al detective aficio-

1ie Chan y, un ailo después, 3.3. Van Dine, en realidad

Wwillard H. Wright (1888-1939
nado, consumado deportista y gran 18gico Philo Vance, -
tambi4n de saber enciclopédico. Consumen la literatura
eriminal de tipo enigma en Norteamérica el superinten—-
dente Thatcher Colt de Charles Fulton Qursler, con el -
seuddnimo de Anthony Abbot, ¥y el teniente Valcour de --
Rufus King.

Fn 12 1fnea de la aventura criminal se encuen— -
tran el capitén Pulldogs Drumond de H.C. lMecNeil, una es-
pecie de mezcla de justiciero y espia al servicio de Oc
cidente, el ladrén justieiero "tomiza necra"™ de G.M. =—-
Jeffries y, sobre todo, Simén Templear, "gl Santo", creza
do por el escritor de origen semioriental Leslie Charte

ris vy aparecido en 1928 en El Santo contra el Tigre,

en vas historias cetda también como un hombre a2l mar-

12 ley pero con un arraisado sentide de la justi

A.A. Vilne parodia en E1 misterio de la casa ro-

ja le novela poliefsca y A.B. CoX (1803-1970) inventé,

o

v Bl easo de loz tombones su mejor mues

tra, al detective Roger Sherinsom en obras de deteceiébn
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sobre

dos obras, Malice Aforethought ¥

1levada 2l eine nor Hitheock,

el protagonismo 2l eriminal y a la vietima
respectivamente, También en la tendencins de la novela--
-problema se encuentra el americeno J. Dickson Carr - =
(1906-1977), cuyos laberinticos misterios v comnlicados
son resueltos vor cuslouiera de sus personajes

juez Henri Bencolin, el doctor Gideon Fell o
sir Henryv Verrivale {(con el seuddrimo de Carter Dick- -
son). Nenos cardcter enism4tico nero bastante literario
tiene 12 produccién de Micholas RBlake, en realidad Ce--

0il Day Lewis (1904-1072), especislmente La bestia debe

morir, nrotagonizada pcr el amateur Vigel Strangeway. Y
en 12 nmisme tendenciz de predominio del dinamismo ¥y la

accién se mueve Peter Duluth, aparecido en Enigma para

locos en 1036, obra de Patrick (uentin, seudénimo de -
e ?

Richard W. Webb y Hugh C. Wheeler.
Extrsordinerio renresentante de 1la razén y la 16
sica es Tllerv Queen, hijo del inspector de policia Ri-

chard, aparecido en 1929 en ZE1 misterio del sombrero -

de cope y cuyas aventuras, Ta ciundad desgraciada o El -

misterio de los hermsnos sismeses por ejemplo, fueron -

contzdas por F. Damnay y Vanfred B. Lee bajo el diefraz
de Ellery (ueen, autores cue crearon también 21 personz

je de Drury Lane con el senddnimo de Barnaby Ross.
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Para Hildererde Withers y su amigo el insnector
Piner su andedura empiezs en 1631 en novelas en las ==
que, predominando un agndo qertido del humor e investi-
gando con los Vviejos métodon racionsles, resuelven los
ccgos relatadoz por Stuart Palmer (1205-1963). Erle - -
Stenley Cardner (1889-1070) dio vida a1 conocidfsimo --
abogado de Los Anceles Perry lason en 1033; en sus no=

velasg, como Bl caso del loro nerjuro, El caso del perro

aullador o T easo de las sarras de terciopelo, Mason -

solucion2 los cosos, llenos de trueos ¥ efectismos téc-
nicos v legales, ante el tribunal anlicando su razén 2l
desvelamiento de los hechos. Perc H.3. gardner es tam--
bién el ereador de otros personajes, en el mismo estilo
de novela enigms, = los cue he oscurecido la fama del
anterior: el fiscel Dcuglas Selby ¥ el detective priva-
do Donald Tam.

Wl prueso, miségino, criador de orquideas y dota
do de enorme copacidsd deductiva Nero Wolfe, ayudado —-
por Archie Goodwin, es el protagonista de la serie de -
relatos escritos por Rex T. Stout (1886-1975) también -
en clave de novela-enigme.

Entretanto, en Francis, aparte de los caszos cita
doe, hay ecscasos representantes de 1a novela-2nirma. -
Junto al insmector Wenceslas Vorob#tchik del belga Steg
man, al joven inspector Simon pividre de Claude Avtzin,

con Clavde Aveline por seudbnimo, o0 21 abogado Lepicqg -
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de Tierre Very, es s6lo destacable el fenémeno del comi
serio lNaigret, creacidn de Georges Simenon (1003), ocu-
yo conocimiento de le psicologia humana y sus dotes in~-
tuitives son las cue le llevan a descubrir 2]l criminal,
al que s6lo estd forzedo a entreger muchas veces por mo
tivos de trabajo, desde su primera aventura de 10929, =

12 banda de Pietr-el-Iletén. Ta tradiecidn de la novela—-

~enipgma ern Franciaz, donde, modernamente, ha arraigado. -
més la tendencia de la novela negra, cuenta de todas --
formas con continuadores de 1la novela psicolézica de —-
enigma en Roileau-Narcejac, autores de las lobas ¥ Sebas

tien Japrisot con La linea Naginot.

En Suiza, Priedrich Drrenmati (1021) credé al hu
mano y endarin comisaric de Berna Hans R¥rlach, protago

nista de dos novelas-enigma, El juez y sSu verdugo y lLa

sospecha, ¥n Holanda, Robert Van Gulik, tras descubrir

un menuscrito del XVIT, ambiertado en 1la Chine del si--
glo VII y protagonizado por el juez Ti, construye nove-
las-problema clésicas ahora ambientadas en la China me-
dieval y con el mismo protzgonista, el juez Ti Yen-Tsié.
En Sueecia, el famoso matrimcnio Naj Sj8wall y Per Wah—-
188 inventaron 2l volicia lartin Beck, muy en la linea
de Vaigret, v en Italia, ademds del negro Scerbanenco,
resalts el comisario Santamaria de C. Frutero (1926) ¥y
P, Lucentini (1022), = través del cual se construyen —-

obras donde se mezela el eniema con le narracién eriti-
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ca de costumbres ambientada en murin, Del caso espaiol,
en el cue sobresale Garcia Pavén, hablaremos més deteni
damente en otros capitulos.

Como vimos en el epfgrafe nnterior ¥ hemos podi-
do observar al dar este breve repsso 2 la evolucidén de
1a novela enisma, hay dos tendencias bésicas en su senro
gue se cifien al papel del protagonista: por un lado, €l

relato de eriminel o delincuente, que estf concebido --

como una proyeccidn del romanticismo que ve en el delin

cuente, generalrente simpético ¥ =ztrayente para el lec-
tor, un justicierc en un mundo 21 revés; por otre, 12 -
novela-enigma clésice, serregacién del. racionalismo en

la que puede predominar 12 jdeolosfa empirista, la pura
mente racionalista baseda en Nescartes y Kant y la huma

nista pequefio-burguesa.




1.3.2) CARACTERISTICAS Y SEITIDO

Dieter Wellershoff, intentando expli--

car el significado de 1= 1iteratur: actual en general ¥

e

de 1la novelz policiaca en particular desde un punto de

vista nsicoanalitico, tres coracterizar la sociedad en
que vivimog como una sociednd viva, dindmica, abierta,
compleja y cambiante, eseribe lo siguiente:

nModos estos rasgos deben ser fomen

tados mor las instancias de sociali

zocidn de la sociedad y, entre - ==

otrrs, vor la literatura contemnorsa

nea. Asf, ;oué podris esperarse? lio
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una literaturs moralizsdora laai) B
no, pvor el contrario, una literatura
de irritacién. Descendiendo al deta--
11e esto sirniif'iea premisas ¥ proble-
ndticas de exveriencia, identidades -
inseguras 0 perdidas, desfiladeros —-
con roho de informacidén, estados peli
crosos de sobresalto o inverosimili--
tud, sitvaciones de pérdide de con- -
trol y distanciamien%o, cambio répido
de merspectivaes ¥ estructuras de in--
terpretacién veria, vaecfos y planifi-

cacién de procesos en los que juege -

12 casualidad. Todos estos son desafi

os a 1a facultad de ordenacibn, situa
ciones de entrenamiento para sintesis
de ordenzcibn y explicacién de estrug
turas. (...) Ia novela policiaca es -
un caso especizl de esa bisqueda de -
orden cue deztruye la ambigliedad ini-
cial v lo reconstruye de nuevo. Este

proceso se ha encarnado en un rpapel.

™ el detective el lector dispone de

un tusor que reflexiona ¥y actdia por -
&1 v en el que puede poner 2 prueba -

pronia perspicacia. {i..) Contrs -
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12 ambigtledad nue produce miedo, 12 SO
ciednd debe movilizal sus fuerzas de -
defenasn. Debe llegzr 2lguien gue sinte
tice los mecanismos proyectivos de dis
culpa ¥ les muestre un camino obligato
rio, el autor, el culpable, en cuya --=
evistencia corpdren se hace aisiable -
el mal. Cuien realiza este trabaio de—
be ser evidentemente alguien que no --—
tenga nada que desplazar, una sustan—-
cia neutral v sin miedo, que sea capaz
de pereibirlo todo y restavlecer la co

herenciz rzzonable de l2s apariencias.

nete hombre, este ~Deus ex machina’ es

el detective". (25)

Desde posiciones distintes, el eritico inglés Ju
lian Symons coincide en 1a apreciacidén de la novela cri
minal en tanto que legitimacidén social en el presente -
texto:

"In 2 social sense the detective sto—-

ry expresses in 2 extreme ferm the de-

- —

(25) WELLERSHOFF, D.: nDesrealizacién efimera. Acerca =
de 12 teorfa de 1o novela policiaca®, en Lite-

raturs y principio del nlacer (m.a.) - Nadrid,

Guedarrama, 1975, pégs. 83, 85 v 93.
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he middle and upper classes

society for a firm, almost
hierarchicel, socinl order, and lcr =

an effisient police force. Clagsienl

detective stories, with their strict
rules, their invariable punishment of
cubtle ~nd intelligent wrongdoers, —=-—
and their bloodhonnd policemen supple
mented when necessary by private de—-
tectives of 2lmost sunerhuman intelli

cence and insight, are the fairy 8

1ag of Western industrial civiliza- -

tion". (26)

v en el mismo sentido afirma en su Mythologie du

roman nolicier el critico francés Prancis Lacassin:

"T1le rénlise 1%équilibre entre la -
pensée mythique et 12 nensée rationa
liste (o...). Fonction qui, sous pré-
teyte de reconcilier 1‘homme avee le
monde, arbitre en 1lui les conflits -
de 1‘inconscient et du conscient. El
1e rend dérisoire la place faite par

12 eritique aux veriations récentes

(26) SYNONS, J.: The detective story in Britain - Lon--

don, Longmans, 1962, pig. .
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de 1’enopée. Combien sont panvres les

analyses expliquant le succes du rTo--

men policier (de science-fiction ou -

d’aventures) par un besoin de s’éva--

der, de se distraire, d’oublier la ré

alité crfce 2 une altération violente

de cette ré=lité. Cu le fait comme un

nouv~l exotisme... Forme moderne de -

1’épopée, le roman policier n‘aide --

pas 1 homme ® s’évader, mais & demeu-

rer dans sa rrison. I1 est beaucoup -

plus qu’une simple secorie de lo ecivi-

1isation industrielle: 1°un des mo- -

yens de 1la supporter”. (27)

las oniniones de estos eriticos nos muestran cb-

mo, desde diferertes posiciones 14gicamente, amplios —-
sectores de la misma ineiden en resaltar el papel de

legitimacién social de la n a poli a 2l que tam-

bién nosotros z2ludiamos mas ntris

mos cuve esto se produzea exact
ragones expuestas nor los eriticos mencionados gino, -—-
més bien, nor el hecho de actuar como jugtificecidén de

———— A ————— ————

(27) LACASSIN, F.: Nythologie du roman nolicier - Paris,

Union Génerale d‘Rditiomns, 1974, T, I, vég.

18.




1a ideolosfa juridica burguesa y del racionalismo de -—-
forme directs, lo cue hace que, 21 final, redunde en ——
una provensién & la perpetvacién de 1la estruectura socio
econdmica. Pero vamos & examinar lo que decimos més de-
tenidemente analizande unz 2 unc las coracteristicas --
gue se han sefizlado en la novela-enimisle

Al repesar 1o bibliografia que se refiere a este

modelo narrativo ohservamos la coineidencia de tedos ~——

los erfticos en resaltar el enfrentamiento entre el eri

men y 1la justicia y el carfeter de investigacidén racio-

nal como neculiaridodes esenciales de estn clase de re-
latos; algunos otres sefialan tamhién 12 de problema 0 -

juego intelectusl y 1a de 17 reiteracidén de esquemas.




A) La iteracidén de esquemas.

Dfez Poraue, al hablar de la novela policiaca
s afirmer cue "los procedimientos téenicos son li-

mitados v sus resultados en la estructura arcsumental se

agotan en unas poeas funciones", cita les mismas de es-

te modo:
"Yuy ecquemfticamente se reducen a: -
relacionsr el cndéver con el culpable
sracias a la intelisente actuacibn -—-
de] detective o 1a peliciz, que, -
waso a paso, va deshaciendo las coar-
tadas v reconstruyendo el hecho, en -
tencidn absoluta h-st=s el final, cue
es 1z distensidn vo. (...) Fl mundo -
de 12 novela nolicizeca es maniqueos: -
se enfrenta el bier v el mel con el -
triunfo del prime siempre. Este uni
verso determins el rasgo estructural
mds earascterfstico de 12 novela noli-~
ciaeca, la anaiicidén de parejas o do--
bles: detective 2sesino, encubridor—
-delator, reslidad-apsriencia, ete.,
gue, 2ungue netamente con’ rastadas, -
hen de eztar domin-des nor 1la ambiglie
dad. Como observa Jocenh °ya, este —-

mindo dividido exige una tipoloris —-
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elemental, ume jdeolo~fs rulimentarie
v+ unse relsoeiones sociales de tino —--—
feudal, y cornviene no olvidar también
cue los relaciones amorosas SON de ti
po feudal: las muijeres no pueden ha--
cer otrn cosa que desnudsrse ¥ el pro
de ser el eterno soliero
agediado por mujeres gontinuamente.
(28)
eatar de scuerdo bdsicamente en la afirma

sate orfticc en torno 2l carécter de iteracidn

-

esqguemas, de escnsen C€ funeciones, presente en este
nwo lo mnodemos estar sin embargo en
afirmaciones cue nos parecen n4s gratui--
nooueda? de furciones narrativas
no imnliea manicueismo ¥y cue en ~psoluto representsa la

novela—enigma pningin tipo de reluciones sociales feuda-

les, sino antes bien, burguesss ¥, ademds, en pocas oca

siones se introduce 2 1= mujer en ece sentido en el re-
12to {no olvidemos que precisanent 1- 32 regla de Ven

Dine Adice cue "debhe egtar exent~ de intrigas amorosas =

no se nerturberia el mecanismo nuramente inte

Titeraturs y cultura de mass

1072, nAgs. 110-20.




Pumbién Rodrfevez Joulin insiste en este
ma cuande ngsepural
w71 mroceso habitusl de la novela de-
teectiveses o novela-probhlema se nos =
ofrece a través de las sisuientes si-
tuaciones:
- presentacién de un hecho delictivo
rodeado de misterio
- examen metédico de las circunstan--
cias oue concurren en el caso
desfile de sosvechosos
andlisis diseriminatorio
— descubrimiento finsl del culpable.
Todo ello, claro estd, adicionndo con
1as necesarins dosis de interés ¥, SO
brz todo, de légica, que se mantienen
durante todo el proceso cue dura la -
reconstruccién y solueidn del proble-

solucidn est~ que habré de resul-

ma,

tar completamente inesperada'. (30)

VAN DINE, 3.S5.: "Veinte reslas de lz novela detec-
9y o

tivegea"., Cit. en: BOILEAU-NARCEJAC: la novela

nolicial - B. Aires, Paidds, 1968, pég. T19.

RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: 12 novels de intriga

Yadrid, ANABA, 1970, ~ég. 22.
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sentido se expresa

nolicier:

quéte se déroule alors suivant

un schéma irmmueble. Premidre étapes

le crime; cause de la mort, indices -
matériels, empreintes, photographies,
etc., identité de 1la victine, entoura
ge. Conclusion: ni mebile ni meurtre;
pourtant le cedeavre existe. Deuxidme

&tane: plusiers hypothtses nlausibles
sont présentées o~u lecteur et succesi
vement rejetées (cuelcuefois par un =
nouvesu cadavre qui innocente le sus=
pect sur le gquel converceaient les --—
souptons). Troisitme étape: 1a solu--
tion la plus invroisemblable en appa=

net 1~ borme"., (31)

a los ya

aina uns nobreze de varientes en los mismos, una reduci
dn serie de funciones discursives entre las que aparece
uns en el texto, solo rue estc no ocurre sratuitamente

cino rue denende de la propin necesidad ¢ue marca la 1¢

(31) DUPUY, J.: Le roman policier - Paris, 14, Larousse,

1974, ndgs. 36-37.
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ricn ideoldpic2 que produce el ipo de discurso que co=
nocemos como novela-enigma y cue es €54 esnecial combi-
rmeiba del rocionelismo y la ideologia juridica burgue=
En cualguier caso, es absolute la conspicvidad de -
constantes funcionsles gue rodrfamos sistematizar

sélo se rompe en muy raras excenciones en el
_hablamos de 1la estructura ‘l'._i_
nds atrfz) de la no

vela—-enismas

- Yarco espacioterporal: sociedades occidentales en la

époeca contemmorénen.

- Personajes: Prineipales: detective (privado: investi-
p E

gador nrivado, periodiste, aborado, méiico, aficionado;
pdblico: juez, fiscal, policie, forense) como protago--
nista, eriminal como antagonista, victima como relacio-
nante y motivador del enfrentamiento.

secundarios: testircos, sosvechosos, cono-

cidos, ete. (ayudantes ¥ oponentes)

- Aceibn: orden iniciel 7 seximstente - comisién del de

lito (2sesinato renerslmente; tambhién robo, estafa, des-
falco, etc.) por motivos diversos (pasidn humana, dine-
ro, locura) - indagacién racionel (;ouién?, ;eémo?, - -
;por qué?) y blsoueda del delincuente (defensa de la ——
njustieia” o de 1la "Justicia™) - descubrimiento y apre-
hensién del culnable - restaurnscidn del orden iniecial =

nreexistente.




- @etructura: clfmax - anticlimax - elimax.

Bata nuede ser, expuests de modo rmay sucinto, la2
relocién de 1los eseasas constantes funecionsles narrati-

ves de ecunlcouier novels-enismne en su versién del relato

de investigador (en el relsto de delincuente no hay si-

no uma inversién de papeles por la cual, desde la menta
11424 romAntica, se otorga el papel de representante de
12 jusiicia 2l criminal cimndtice); su constante repeti
cién estd originada fundamentalmente por la propia nece
sidad de la ideologia que late en ellos de reformularse

una y otra vez en cade muestra de esta clase de ohras.




B) Carfdcter de problema o Jjuego intelectuel.

T

7] famoso crftico francés Roger Caillols,
que precisamente titula el segundo eapftulo de su conc-

cido ensayo monogrédfico Le romen nolieier con el nomt re

de "Jeu" hociendo referencis 2l corfcter de que estamos
hablando, llege a considerar nue 1a novela-enigme pier-
de por su posesidn 1la validez de novela y de literatura
yo que, para él, olvide 1= jdescrincidn de la vida, de -
los sertimientos v pasiones humanas, de la naturaleza -
del hombre v del mundo para centrorse en un mere juego
intelectusl, unm partida de 2jedrez entre autor -por me
dio del investigador- y lLector. Dice asis

"gependant on distingue encore mal a

cuoi répondent ces conventvions: qu’el

1ee viennent d’éliminer la faintasie

et le nittorescue, persomne n’en dou-

te., Me2is leur ambition comporte aussi

un c8té possitif: il s’agit de mettre.

le lecteur, & 1°égal du détective, en

corndition de découvrir 12 solution. -

(...) A ce stade, le roman policier -

gsemble d8jd loin de ses origines: il

ase révdle un jeu de 1’esprite(ec.) -
Rien ne distinsue plus essentielle- -
ment un roman policier d‘un probléme

mathématioune. (...) A cette extremité
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le roman nolicier cesse cnmnletenent
de mériter sor nom. Il montre, au ter
me de son evolution, sa veritable na-
ture. Il n’est pas un récit, mais un

jeu, non une histoire maie, 22U CON=—-—
? ] ?

troire, un probldme". (32)

To mismo dice Rodriruesz Joulis euardo, en

obra Ia novela de intrign, afirma que

ivo de 1la novela-problema ra

1a 16gica y 1la r:zén, en ese crucigra
mo que se ofrcce al piiblico y que = =
constituye el faector cepiial del rela
to ¥y 1o que verdaderamente despierta
el interés". (33)
o tembién J.J. Mira, quien escribe:

"o decisivo en 1z novela policfrece -
es 1o oue de juego 16gico, racional,
se contiene en ella. {...)El factor -
racional cue triu

licface no se dn en las terrorificas

—— s — -

]

CAIIIOIS, R.: Le roman nolicier - B.

tions dea Lettres Francalses,

PODRIGUEZ JCULIA ST. CYR, C.: la novela de intriga

radrid, ANARA, 1970, pdg. 23.
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e de aventuras. En ninguna encuentra

61 lector mayor satisfacecidn para su

anetenciz rocional de todo hombre mo-—
derno 21 vplacer frio y cerebral gue -
se ecomnlace exclusivemerte con la pu-
ra filierana intelectuval cue es el --
buen libro policiaco". (34)

Del cordeter de juego intslectnal entre auvtor y
lector, de ecz esmecie de crucicrama que plantea el pri
nero sl sepundo v para el que J. Come ha propuesto el -
nombre de "ecrucitrama" (35), surge el nombre de "novela
-problema" con que se conoce tamhidn ese tipo de narra-
tiva eriminal que nosotros hemos 112mado novela-—enigma.
A este cardcter de problems intelectusl se refieren tam
bién otros criticos y estudiosos del fenémeno criminal
en 12 literatura. Asf, para A. AmOros:

"~ novelz poliefiaca tiene un caréc-
tay fuertemente cerebral. Significa
12 resolucién de un problera, casi -

de un crucisrama, Teicoanzliticamen-

(34) Cit. e RIGU! G.: La novela de intrige

1970, »dg. 23.

(35) COVA, J.: "La novela necra", en Los Cu~cernos del

lorte, n2 19, MNayo-Junioc de 1083, Afio IV, --




~} 1
b

igada 2l tema del laberinto
o de la btsqueda peligrosa...". (36)
y para Paul Norand se tratarfa de un juero de zjedrez -
entre autor-lector siempre fraudulentos:
wJ’ai dit dans une conférence récente
faite aux Annsles gie le roman détec-
tive est une partie d’échecs, mais --
une patie ol 1’un des joueurs seule--
ment -le lecteur- est de bonne foi: -
1’auteur triche toujours. Il a le - -
choix entre plusieurs manidres de tri
cher: la premidre, 1la plus répandue,
consiste ¥ multiplier les indices et
surtout les incidents, de fagon & sur
charser 12 mémoire duv lecteur jﬁsqu%u
point od elle craque et laisse échap—-

-
¥

per quelgue chainon indispensable - -

dens 1a chatne des évidences". (37)

Asimismo, Cabrera Infante habla también del jue-

go 16gico como de un problema de njedrez en el presente

(36) ANOROS, A.: Introducecidén 2 1la novele contemporénea

Vadrid, Cétedra, 1974, pés. 126,

(37) MORAND, P.: "Reflexions sur le romen détectiva", =
en Revue de Paris, n? 7, Abril de 1934, = ==




texto ome reproducimos aguis
ng menudo se ho comparnde la novela -
polieisl con un puzzle, un enigma po-
re inenutos, un jueso de engalios suti
les o burdos de acuerdo con le inteli
cencia del autor. Dije que 12 narra--
cidn nolicial era uvn juego de 2jedrez
y dije mel: es uUn probleme de ajedrez.
Ees el juego reducido 2 su esencia, —-
elimin=do el contrincante pero no sus
jugadas, snotadas con claves conoci--
das. Van desenareciendo las fichas —-
foantoemales, una = uns, eliminzdas €O
mo términos de unz ecuzcién feliz. Al
final no cuedsa més gue dos o tres ju
cadas posibles. Por wltimo, con la de
saparicién decisiva, aparece la solu-

cién, que es siempre la misma. Le par

fid? final termin~- con el triunfo de

12 16gice y la inteligencie deductiva
pero tambiér con 12 derrota final del

contrineante", (38)

(38) CARRERA INFANTE, Gu.: "La ficcibn es el crimen aque

nars Poe", en Los Cuadermos del Norte, Afio IV,

ne 19, Veyo-Junio de 1983, »ég. 3.
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Jean VMerie Foupart, en su monorr-fia Les réeré--
ants, también habla del carfeter de juego de 12 novela-
"Le roman nolicier, infinimen% plus
que n’imnorte quel autre genre de ro
man, se définit comme un jeu. Or, —-
pendant la réeréation, on ne s "emba~
rrasse pas des matidres de classe. -

Rien sfir, (...) si le nolicier nrend

parfois une certaine valeur sociolo-

sicue, il s’agit d'un ~spect acciden

tel, documentzire nar ricochet"”.
enteriormente, comparaba este juego con el de

un puzzle de esta forma:
wJeu. Se horner 3 rendre comnte de -
1’ordre on du désordre des choses --

gans norter de iugement moral, sans

donner un cens A& ces choses. lLa seu-

le signification, inmédiate celle-12,
provient de 1l’asencemert. On ne péng
tre aucun élément isolé, on n’anzly-
se pas. Comme pour un puzzle. Qui se
nréoccupern de cornaitre les quanti-
té&s de certon, d’encre, de colle en-
tyant dans 1o composition de tel mor

cean bien précis?. Ce qui compte, --
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c’ect sa place dans 1 ensemble”. (39)

Parece, 28i nues, evidente treas leer todas ectas
opiniones que existe un cierto cardcter de juego de me-
dicidén de inteligencins entre antor-detective y lector,
un problems mental ¥y 18rico cue plantes el primero al -
segundo y en el que, DOr el mero hecho de construirlo -
é1, se encuentra en clare ventain, sez este pnrecido &
un problem= de aiedrez (Cabrera Infente) o matemdtico -

(R. Caillois), un juego de ajedrez (Vorand), un cruci--

erama (R. Joulia, Amorde) o vun puzzle (Poupart).

De esta peculinridad, de donde se deriva la deno
minzcién de "novela—problema®” cue se refiere 2gimismo a
este modelo discursivo, dice Van Dine en 12 primera de
sug veinte reglas que debe haber

"1n neceseriz iguszldad de condiciones
lector-detective para resolver el pro
blema". (4C)

nata car-cteristica de juemo intelectual y en- -
frentamiento sutor-lector, aue se vive nor ambhos 20mO
algo francemente real y se nroduece en verdad en la pric

(39) POUPART, J-F.: Les réeréants - Montréal, Editions

dv Jour, 1972, pfr. 23.
(40) VAW DINE, S.S.¢ wJeinte reslas de la novela detec-
tivesea". Cit. en: BOTLRAU-ITARCEJAC: La novela

nolicial- B. Aires, Paidés, 1 968, »ig. 80.




tien de construceidn/lecturs discursiva, no se nroduce,
gin embarro, -ratuitamente, sino que, en el fondo, pro-
viene de dos aspectos: por un lade, de la especial iden
tificncién lector-héroe (aque en muchos €=8S0S desemboca

en un~ posterior mitifiencidn del dltimo), propia de la
11ameds "literatura nopular®, cue conduce al lector a -
seguir los pasos del primero ¥, nor tanto, 2 intentar -

i |

odivinar racion~lmente, como €1, gquién ec el criminal ¥y

cémo se he producido el delito, es decir, & identificar

se con 1z misién del detective; por otro, de la propia

esencia racionzlists de esta novelistics, y2 que es ne=
cesario lz aprricién de un enigma, un misterio, un pro-
blema 1légico, para que puede ajslicarse a €1 la razén y

asolueciorarlo.




migterio.

¢) Razén "versus!

de la relacién 1écien

enigmz y 12 solucidn racionnl del mismo, Jeds
sscribe en su libro:

wlette relation constitue un des clés

iy sueeds. 5711 Dlatte 1 appétit de =

1n sensation, 1’suteur de romans poli

ciers cultive les

telligence.

mans polieiers,

ses cvee 1 inrormm,

dont elle vo triompher. (...)

teur, en face de 1%enigme, st

recherche de la vérité. Seule, son in

telligence est capeble de conmaitre.

Seuls. ses opérations intellectuelles

et leurs résulints pourront 8tre dits

vrais ou faux. Troeédant »ar i¢entité

ou contrsdiction, rscherchant les in-

ices motériels ou psychologioues, ==

d
les vérifisnt, les soupesant, agis- =

gant sur du mouvant, du dissimulé et
de 1’atroce, il utilise plus souvent
une pensée discursive ~déduisent - -
pour trouver des ronaéecuences logi--

cuement néecesssires, induisent % nar
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~4nicos en cuanto el misterio o enig

ur desafio = la razdn quz acaba exX-
ndolo, demostrando el ecarfeter fal
razéiu bien utilizad=. 1L que
Chesterton muy sccrtadamentes
Brown, ca
explicar

rezdrn un hecho inex-

a

ver ocloro. Tste carde-
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llershoff, el crimen,

misteriosn, es un elemerto nerturbador de

sociel que =e restoura por procedimientos racione

trovée del detective:

itucionalizncibén de los es-
orden nresunone notu—-

-

re'mente la tematizacidn de la pertur
bacibn. Debe nroducirse un crimen que
rovilice las fuerzas de defensa que =
tienen su ejecutivo en el Jetective.

{(ses) Cuando y& e fraposnds 1la noli-
cf> como sistems normal de nroteceidn
o nrevencidn de 1o nerturbaciones -—-

-

anarece &1 snliendo de su anrrtadas vi

da narticnlar y demuesira ¢cdmo, mane-

roecion-lmente 1n informacidn, -
volver - nornalizer 1o nerturba
2ate es 1la funcibn de ce-
detretive. Mormaliza in--

formociones raras, refunde acurlacio

1= novela erininal Pareelons, Tusaquets, -

- ———— e e e e e

1 970, »28c. 14,




de detalles en es
cenas oue se pueder. deseribir. Lo ha-
ce comnletzndo 1los medios particula--
res descubiertos nor medio de otros -
muevos v losg nrueba a base de la capa
cidad de acoplamiento en diversos con
iuntos. Mientras tanto, permsnecen --
niglados v sorn ecuivocos,
como nrimeros elerentos de un sistema
de siemificaeidn extralio que nroduce
miedo. Pero yo, mientras se llenan k
notéticanente los esnacios vaclos, ce
extingue noco 2 naco la situmcidn de
misterio. ©n su lugar entra la inter-

sretaeidn rozonable, (...) cada caso

recnelto sismificer l2 recon

] -

truceidn

transi-

s
de 1z reslidad nuesto en d.d

iamente™, (44)

nodo, como explice Mellershoff, el - -

7TIERSTOPF, D.: "Desrenlizacién ef{mera. Acerea -
de 12 teor{a de 1~ novein mnnlicfaca", en Lite
yatura v prineipio del nlneer {m.2.) = Vadrid,

faadarrara, 1076, nfées. G5, 24 7 a7,
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cue serd reirstaunrado desnubs de forme y por piccedi- =

nientes también 1égicos y racionsles. Pare ichel Carrou

catamos més de acuerdo, el enigma €S, &4

ur laberinto:

"Que le détective novel scit labyyrin-
thicue, ¢’est 1%évidence méme. Mais -
on se ménrend sonvent sur 1a nature -
de ce labyrinthe; ce n'est pas un im=-

broglio @ événements rationnels que -

1a dednetion arrive & éelairer raison

nehlement de part en nert; c’est un -
décale de prodiges. L’écuivoque vient
de ne que dans las dernidres pages, -

1

1 ’aqtenr feint de tout explicuer et =

gu’il supprime, en cénéral, toute pog
gibilité d’explication surnaturelle.
Ce n'est 1% cu’un habile trompe - = -
1%ceil®, (45"
Efect _vamente, el enigma es amimiamo un conjunto
de hechos misteriosos que se quieren hacer pasar CORG =
racionzles, Sin embargo, cOMO Aieen Poilesu v Nercejac,

e 1a urién estruetural y de sen
u —

+ido cue tieren 2mbos elementos en cunleuier novela del

"Tee damiers de la chence", en Ca-——

n¢ 310, 2°
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we] egeritor, ouiéralo o no, imegine

citmltEneamente el

vegtigacibn, irnveota un

pna investigeeidn vy une investigeci

para un misterio”. (56)

Lz relacidn entre el enigma y sv

cional, entre el misterio de {rdole eriminzl y su poste
rior acleracidén 16gica, siendo el nrimero tanto una per
turbacidn de 1o seguridad (ellershoff) como un laberin
to (Carroures), narece nues evidente. Desde nuestro pun
to de vista, se dn entre ambos una relacién dialéctica
por la cual aparecen como elementos antagzénicos pero, -
21 mismo tiemmo, internecesarios, y ello no s6lo porgque
el autor necesite inventar los des al mismo tiempo sino,

sobre todo, nmorque el enigma2 no es sino el necesario --

problema o misterio que debe plentenrse a la razén para

que pueda aplicarse scbre &1 v desvelarlo. S5i la novela
de tipo enigma es, secin veremnos ahora més despacio, =-
vne secrecacién del racionalismo, podemos decir enton--
ces que tamhién lo es el enismo, elemento indiscluble--
mente unido 2 1la razén, nuesto que sélo se trata de la
crezcién misterioss cque debhe ser ordenada y aclarada —-

——— ———— i - —————

(46) BOILEAU-NARCHJAS: La novela nolicinl - Puenos Ai--

res, Paidés, 10968, rég. 1l4.
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por la razén.

Puede decirse asf gque el enigmn es en este tino
de relatos el conjunto de hechos misteriosos y confusos
de indole eriminal que constituyen un desaffo a la ra--
z6n del investigador y cue son rosueltos, ordénados ¥ -
expliecados 21 final nor nrocedimientos ldgicos.

on este sertido, Roger Caillois tras destacar -
el cardcter rociomml de esta clase de nerrativa, sefiala

nterrogantes Pundsment=les que constituyen la

nisterio eriminal y debes ser aclarados por -
la razén:

"I,e roman policier se passe dans un -

univers clos: 12 déconverte du - -

de
meurtre » 1la découverte du coupable,

tout y doit survenir sarns 1la moindre

intervention exterieure et tout y - -
doit &elaircir per la seule veriu - -
d’vr reisonnement bien conduit. L uni
+8 de lieu et 1°unité de temps ren- =
trent en foveur. Te drame satisfait -
d’autant plus qu’il sétrd sur moins

de durée et sur moins d’espace. Lasa)
Le roman policier s’ingénie & répon--—
dre 2ux ouestlons treditionnelles que

s’afforce de résoudre le jure d’ins=--

truetion de la rénlité: qui?, quand?,
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oh?, comment?, et, surtout, pour- --=
quoif®.

L’un d’elles le comment, constitue -
ordinsriement le probldme ecsentiel.
I1 est rare en 2ffet que le crime aik

cirecorctances ba

11 est obligztoirement énigma

tique et parasit de toute necescité -
s d&fi sux lois naturelles, & la —-—
vroigemblance et au hon gens. {ovil

L’auteur triomnhe dsns 17explica®hion

de 1°impozsible. (...) Au fond, la -

-

d&eouverte d’un coupable importe - -
moins cue le réduction de 1°impossi-

[ 4

Yle =u possible, de inexplicable -

% 1 expligué, du surnaturel au natu-

rel.

T1 feut ~vouer qu’or ne

un trés petit nombre de

ne sort cudre de la vengeance

1’intérét o de la peur, de 17anour,
1’arcent ou de la leritime défen-

) Tourtant le crime, dit-on,

cange 1~ nlug naturelle I --




aginy pour laisser -

chonece de le découvrir

ins de lui présenter - -~ =-

e double oblipetion est

% 1’oririne des devoirs contradictol-

re~ du romencier: fournir les €le- --

ments d’une solution qu’il doit ren--

are difficile et surprenante. (e.:) -

1o d€couverte du coupcble doit décon~

corter et sotisfaire en méme tempc. -

(...) On exirce gu’un homme seul et -

avee lec seuls moyens humains ait - -

réussi ece oui semble dépasser le rai-

son et gue la raison dolt arriver ce-

pendant & dominer”. (AT)

las opiniones de Cnillois sobre el aspecto enig-
médtico-racional de esta clace de novelistica y sobre --
los tres puntos cue constituyen 12 clave del misterio ¥y
deven, por tanto, ser resueltos, el cémo, el por qué ¥ -

el quién, son altarmente revelndoras Y confirman lo que

veniamos diciendo er torno = la eategoria de lo enipmé~

tico presente en este tino de obras.

s

Uabhiendn ~elar-do ve el gimifieado del enigma O

Le romen nolicier - B. Aires, Bdi- -

tione dea Tettres Pranecaises, 1941, p. 20-40.
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misterio, vamos £ pasar a examinar el restante elemen=—-
to, la razén, para intentar comnrender posteriormente -
el eorécter bdsicomente recionzlista de lo cue llamamos
novela-enipgma,
"omas Narceiac escribe 1o signiente:

near il est néecessaire de ne nes ou-

blier le second ceractire du roman -

policier: "Le raigsonnement analvse

1’effroi cu’il 2 susmeité". Si 1on

nréfdre, il rétablit 1‘ordre on’il a

momentanément compronis. Ce n'est --

pas le crime cui constitue, de soi,

un désordre; c’est son absordité ap-

narente, celle qui nous accchle lors

qu’elle est formulée, lorsque nous =

aavons cue ce cui ne peut pas Btre 2

cenendsnt été. (...) Ainsi, nous de-

vone considérer le criminel comme un
£]1ément aberr- t, irratiornel, per--
turbatevr, ou’il faut rédvire si - -
noue voulons conserver notre gsécuri-
té mentrle. Le remisonnement doit - -
dquilibrer 1‘épouvante, sinon, nous

dénzssons une limite inviolable, = =
nous slissons vers les abfmes de la

terreur morbide®. (48)




-

Auneu:z no pensamo= nue el papel fundanmental del
erimen en lsz novela—enicma es el de eresr el misterio =
nara cue pueds ser luego ecelarecido por 1z lécica, gi~
no gue actida, como Veremos luego, COmMO unNe runtura del
crden inieinl preexistente, como un desaffo & la justi~
cia, nog parece muy sintomftico el texto de Narcejac ==
con resnecto al cardcter rocional de este tipo de rela-
tos, como asimigmo 1o es 1a oninién de Champigny, guien
compara las condiciones de la 2 enisma con las de
un angayo filoséfico vor su cordctar racionnlistas

"My convey @ mpression of analytic
necessity, the derounement of an herme
neutic tzle would have to be equive—~
lent to 2 mathematicel solution, deri

ved from sxioms (sementic rulee) 2nd

hypotheszes (data). Put mords 2re rnot

gymbols, end grammar is

caleulus. In this respect, the
canditions of a mystery story are si-
miler to those of 2 philosophicel es-

gav., The =nalogy would be narticular-
1w etrors hetween rocionative herme—-
neutie tales ond racionative hermenen

P ——————— Tt el

(48) NARCRJAC, Th.: Esthétique

SRR I

rig, Le Portulen, 1047, négs.

-139-




tic essays...". (A7)
Chemmnieny comnars el rel=ato rocionnlista o
ensayo de cardcter filosdfico, para Ré

o entre

"(’ent en cels,

1leurs assez lfches,

novel se r-ttache ® 1la pensée

figues (e..) Comme toute 2 littératu
re scientifique d’ailleurs, le détec-
tive novel éprouve des difficultés de
nlus en plus grandes » asgimiler ce =
ou’il v a de vroiment spéeificue dans
1z scienece. Physiognomonie, Scharf- -
sinnproben, Firasah, Serendipity, "de
duetion”, tous ces mots recouvrent
1’expression littéraire i"un mede de
reiscnnement voisin de 17inducticn; -
mais chez les Grees, 1%emploi de 1°in
auetion &tont restée embryonnaire, 1
1ittér=%ture et 1la pseudoscience - = =
jounzient un r8le presque ol 2 celul

(40) CHAMPIGKY, R.: What will heve happened: 2 philozyv-

.-.-...._--...—- e

phiral and techniccl essay on ﬂvqtrr" “tOflGS

Tondon, Bloomington, 1977, pégs. 656-5T7.

ad
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de 1= science aristotélicienne en con
cervant comme un nrécienx déplt, pour

1e futur dévelonnement de 1 esprit hu

-

mein, les germes du roisonnement in--

duetif. Le moderne détective novel, -

an contraire, feit 1%effet d'un jou--

jou & cBté des édifices g1évés par le

véritable raisonnement scientifi-

gue®, (50)

Fese a2 que lz novels-—enigma no sea estrictamente

ni un ensayo filoséfico ni narte del pense mlento cientl

o

fico, ciertamente puede parangonarse con estos, sin ol-

vidar nunca oue se trats de un modelo Aiscursivo litera

+io, mor le expresidn existente en ella de esa razén -
que resuelve un hecho mistericso, que se aplica a resol

verlo de 1la misma menera cue un ensayista la usz para =

aclarar un tema o un cientffico para exiraer unas deduc

ciones. Bst2 es, pues n idea de la epistemologia bur-

guess gue, 2unque inte te. igualar la categoria ideoldgi

cz de "razén" con 1o re=lidad que produce toda esta se-
rie de hechos cientificos iterari filoséficos, --

al menos, la tTFTCQHQER iz e importancia -

MESSAC, 1 Le “detective novel’ et 17influence de

nersée scientificue - Pari hemnion, = -

1929, phe. 657.
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de esta rocién dentro de esta clase de cbras.
Efectivamente, el racionalismo es una de las ela
ves ideoldgices en este tipo de textos, ¥ ello, como =-
g>iala Thomas Narcejac, porque no alo resuelve el
gue se le pl=ntea sino que, por otro lado, ec el
elemento nue construye el relato:
wear si 12 logique s pour fonetion —-
remidre de démontrer, elle 2 pour --—
fonction secorde de construire. Nou-
blions pas cu’un roman nolicier se bé
tit d 1‘envers. L’enteur part d’une -
situstion qui a 1’aspect d’un probld-
me, qui est un protldme, mais cui est
antre chose auseil., (+..) Nous = = ==
1’avions noté: le récit présente un -
c8té lecteur et w c8té auteur, un en
vers et un endroit. A 1 envers, du cb
té lecteur, c’est la logicue en tant
gue demonstration conduisznt A la - -

preuve qui ve -tre dévelopée; nais A

1’endroit, du cbté auteur ¢c‘2st 1la -
’ ?

logisue ea tont gu’invention du drame

qui va 8tre ucilisée™. (51)

(51) NARCEJAC, Th,: Une machine % 1ire: le rcmar policier

Poris, Deno¥l-Conthier, 1975, pfes. 197-88.
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A<l pues, a nartir de todas 1

ferentes crfticos, puede constatsrse
los constiturentes esencinle:
12 rezén no es s6lo uno de loe
de 12 historia sinc cue, en tento que
~fa ideolésice burgussa, crea el Propio texto
nara expresarse ¥ justificerse en €1 2l originA
el enigma v 2plicarse @ csolueior: rlo poaterierme
ta fimeibn de legitimacior ¥ exnresibn de 17
he side muy bier . ; por J. Fabre. cuien
a1 recpecto:
#Anssi bien le ezs d'E, Fce fournit-il
moing une explication ou’un gignal,
foncentretion d’effets. Meis les cau
ses sont milleurs, % un niveaun plus
larce et nlus profond, soeiologicues.

TLeg deux catépories Te ndstrices du Pan

tastigue, =1 témnt-‘on/n'_l iénntion, se re

trouvent, en leurs wvrincipes méme, - -
drne les deux fondements de la mental
t8 bourredsise oceidentnle: souveraint
+& de 12 raison, et corollsirament
berté individuelle. La prise de posse
sion Ae la bourgeoisie se f2it ner la
raigon: des "livres de raison™, comp--

-t-g'??ili_té -r':p-r\c'}ﬂnn-,iﬂ_p_’ A Mo ';‘"'.\gSvn—J-r.{ e =
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jgon les signes en sont Pa--
(52)

racionzlismo, rricido asf en la 18cice que ==

oren/se justifien en el textc, corstitnye pues la base
jideold8ecica csereizl del mismo. Lo novela-enigme se mues

tra entonces como 1z expresién = nivel literario de la
noeidn ideoldéries burguecn de "razén', ¥ mis conerete—-

merte, de la cutegoria kantisna de "entendimiento”. De
las Jdicotomias plentealas por este fildsofo entre tras-

cendental fempirico 7 rezén/sersible, puede decirse que
se cres la noveis-enioma con roe como ure manifestacidén
del "entendimiento", de un sujeto que
desvelemiento v sclaracién de hechos empi-
misterin o enismz de fndole criminal gque apa

rece en el mundo y lo periurta., lLa solucién 1égica del
eniszmz por parte del detective nmestra la infaiibilidad

de la razén y restoure el orden légico; 1e captura del
delincuente hace resnarecer el orden o 1a justieia pre~
existente en el mundo previamerte a 1= comigidn del de-

lito.

Bn reslidad, como explica muy bien el profesor -

——— o —

62) PABRE, J.: "De la littérature po.icitre”; er Les

de 1a einennthéoue, n? 25, Printemps-

1978, pédg. 1l.
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rardn tiene en dltime instnnecia por funcidn la legiti-
moeién del propio ascenso de la hurpuesfa cuvendo, béAsi-
p partir del kantismo y del eartesionismo, se -

a sf misma r 2 sus relaciones de produccién co-

reino de 1la razén, de 1la verdad y la lusz frente 2

-

1e2s condiciones oscurantistas y el mundo de las tinie-—=

3
el feudalismo; serd posteriormente, a

&

sirlo XIX, cuands comienCe a

iz demostrebla.
De escta forma, 1o afirmacién de Van Dine en for-
no a1 hecho de que
"e]l 1mo0do en oue se comente el crimen
v log medios que van a llevar al des-
cubrimiento del culpable deben ser ra
cicoeles v cientfficos". (53)
er. 1a 142 1er1la de sus "Veinte regslas de la novela de--
tectivesea™ dehe interpnretarse como la neces.ria formu-

lacidn a nivales literarios de toda la ideologfia racio-

n=lista burguesa, principalmente kantiana, quz Joetifi-
2

ce las condiciones socioecondmicas de vida impuestas --

por esta clase social, en la novele-enigma., Pero este -
jnconceicnte rocionzlista de base kantiana, que late en

- ———— —— ——

(53) Cit. en: BOILEAU-NARCEJAC: la novele polieinl - B.

Aires, Poidés, 1968, pdgs. 80-81.




el fondo Je cualcuier relato de este tipo, adopta, 16gi

coinente, diferentes modalidades segtin el texto y el su-

tor de¢ ocue se trate, desde el racionalismo cldsico, &po
yado ep Descertes y Fant, que considera o la razén del
individuo como el ¥nico elemento de certeza frente a

las eneniiosos hechos del mundo (Dupin,

empirismo cientificista cue cree gue la

verdad son los hechos empirices, que deben ser luego in
terpretados racionalmente anoyéndose 2l mdximo en los -
conocinmientos cienti{ficos (Holmes, Thoradyke), pasando

vor la line= pequeiio-burguesa humanista y moralista que

usa especialmente como método de investigacidn, alemés

de la razén, lz intuiecidn o el conociniento psicologi--
cista de la "naturaleza humena® (I7iss Nerple, laigret,
Padre Brown).

Pars llaxime Chasteing la arquitectura de ese ra-
cionzlismo cue siempre, en cualouier caso, puede obser-
varse en la novela-enigme es la siguiente:

"Tes rationalistes récits policiers

comme des édifi--

‘énigme’. Au deuxidme étage, parce -
que 1’énigme lui semble impossible &
deviner, elle incline % transiormer

cette énigme incompréhensible en - -
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&nigme ineroyable et, par conséouent,
en “mystdre’. Au troisitme étage, el-

e dissovt le mystdre et résout le —-

estructura de este

"y point de vue de la technique lif-
téraire, le roman policier est un ré-
cit ol est fournie 1‘explication d"un
ensemble de faits mystérieux. Cette -
explication est divulgué =au leeteur -
par des révélations fragmentaires et

ccessives; et ces révélations véri-
diques alternent svec e pseudo révé-
lations, destinées 2 suspendre le md-
men:t oh se fera 1’expliecation défini-

tive. A couse de ces révélations frag

nentoires et successives, on pourrait
résumer ls conduite du réeit en une -
formule pseudo-mathématicue:

gt LI L% s ® K

L’art du romencier consiste & emp€- -

(54) CHASTAING, M.: "Le roman polirier clessiqu:®, en -

Burope, n? 571-72, Novembre-Décembre de 1976

plg. 29,




cher onue le lecteur ne résolve

oui renrédserte 1la révélation finale,

ayent d‘avoir passé par les révéla- -

tions frarmenteires que représente la

série des x". (55)

5i el escuema narrativo del factor racionalista

de esta novela puede ser, dc ncuerdo con la anterior —-
opinidén de Naxime Chastaing:
BNIGMA ~ INVESTIGAGION RACIONAL - SOLUCION LOGICA FINAL
10 verdadersmente siruificativo es, a muestro entender,
que, funcionsndo a través de una v otra de las 1incas -
ideolbgicas comentndas anteriormente, el relato de enig
ma de investirsador, no asi el de delincuente, es una sg
scregecibn en el fondo de la ideologia racioralista bur-
eguesa, particularmente de 1a cateroria kantiana de "en-

tendimiento™.

— ——— — —— o o————

(55) FOSCA, F.: Uistoire et technioue du romen policier

Poris, RBditions de 12 Nouvelle Revue Critique,

1937, pég. 123.
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D) Crimen “"versus" Ley

Mias o

Rorer Caillonis @meribe en

estudio Le roman policier lo siguiente:

"Te roman nolicier renrésente bien -

1z lutte entre 1°81ément de turbulen

ce et 1°81é&ment d’crganisation dont

12 nernetuelle rivaiité equilibre —-
1’univers. 0 est pouquoi le détecti-
ve et le meurtrier apparaissent com-
me les champions de deux principes =
distincts vers lesquels chacun se --
sent tour 2 tour ineliné: celui qui

norte 3 réprimer 1%infraction, celui
qui conseille de la commettre. De —-
nouveau, le eriminel et 1‘enguéteur

deviennent symbholicues, Ils ne ceg--

w4 gn B 0 U - N A
gsent pas d ' etre dec vivantes .l

de la regle et du délit, meis se pré
tsentent en méma temps comme des per
gonifieations, 1 un ¢ joissences,

du défi, du scandale, des mouvements
irréfléechis et spontanés, 1l'autre de
la puissence volontazire oqui sait les
comprendre, les pénétrer, les asser-
viv, | ) Le *détective novel” met

en sedéne le crime per excellence, --
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1’assaccinat. Ne méme, il célebre le
maudit cue 1o societé rénreuve le - -

plus vivement: le meurtrier, celui -

’

n’a pas hésité, en versant la - =
sang, 3 1%atteindre tout entidre dans
15 nersonne d‘un de ses membres”. (55
Depa Wellershoff er lz novela-enigma se produce
siempre un enfrentamiento entrec el glemento de orden ¥
el de perturbecidén:
"Rets institucionelizacidén de los es-
nor el ordsn presupone NAtU=e

tematizacidén de la pertur

Como nuede apreciarse en los textos de =mbos cri
ticos, resalta también en este modelo disecursivo litera
rio el enfrentomiento entre el crimen y el orden o 12 -

(56) GAILLCIS, R.: Le roman policier - B. Lires, EBdi- -

tions des Lettres Prantcoises, 1941, p. 69271
(57) WELLERSIOFF, D.: "Desrealizacidn efimera., Acerca -

-

Ge 1z teorf{r de 1la novels noliciamca", en Lite

ratura y principio del placer (mea.) = Medrid,

Guaderrama, 1976, pdg. 85.
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justicia. Este enfrertamiento o lucha, a2l que ya habfa-

0z aludido antericrmente

, constituye, junto al raciona

1ismo exominado, la otra earacterfstica bésica de este
tipo de narreciones, y asi parecen entenderlo ssimismo

Coillois v Wellershoff ecunndo hablan respectivamente --

del antagonismo entre el delito y la ley o el elemento
de perturbecién y el elemento de orden, simbolizados en
el criminzl y el detective.

Tate enfrentoniento al cue mos referimos, que fi

con el triunfo de la justiecia al reinstaurarse -
inieial previo a la comisién del delito y al -

arse 2l criminal por narte del detective mediante
1o cue Walnole 1lamé "serendipity" o caza racional del
hombre, zetds, per lo tanto, siempnre como una justifica
cién de 1la ideologfa juridica bureguesa. Esto es asf{ en
todos los casos, incluso en l= modalidad del relato de
delincuente, donde este es precisamente un Aefensor, =-
desde el punto de vista roméntico, de la justicia en un
mundo donde predomins su contrario.

Vamos & proceder, entonces, a examinar detenida=-

mente todos los componentes de esta relacién doble: cri

minal/detective y crimen/orden o justieia.

[t

Tl eriminal es un personaje siempre conocido pe-
ro del gque se ignore precisamente ece cardcter bédsico -
Il

le delincuente, descubierto sélamente al final de.

to. Al atentar contra la victima, personaje cuyo papel,
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aunoue f muehas veces un malvado, es el de desencade-
nar el proceso de investigacidén, el criminal atenta tam

bidrn contra el orden o justicin existentes en el mundo
de gue cometiers el delito., Bste desencadena, - -
proceso que va 2 llevar a su captura por proce

dimientos rocionales, resultando scr en numerosas OC&==

personzje més inesperzuo ¥ contribuyendo asi

aumentar el climax final de la narracién. Thomas Nar-
cejac expone muy bien este papel de ruptura del orgen =
gue cumple 21 criminal en ya. eitados
"0e n'est nzs le crime qui constitue,
de soi, un désordre; c’est son absur-
dité spparente, celle gui nous acca-—
ble lorsqu’elle est formulée, lorsque
noug savons que ce qui ne peuvt pas -
8tre = cependant été. (...) Ainsi, --
nous devons considérer le ciiminel --
comme un &1lément aberrant, irration--
nel, perturbzteur qu’il Ffaut réduire
ai rous voulons conserver notre sécu-
rité mentole". (58)

acuerdo con Narceizec en el papel de desencade

enisme 1légico del criminsl, del cuval ya hemos

™,: Rgthéticue du roman polieier - Pe.-—

e e e e e < S b= e ARl =

Le Portulan, 1947, pégs. 87-88,
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hablado al trater del racionalismo de esta
nensamos sin embargo que, 2demds, cumple también el de
perturbador del orden legal o juridico al gque, conses=

cuentemente, hay cque cepturar nars restahlecerlo.

g lihrec ILes oriminels dang = ——

nne a2decusnda tinolo—-

je les ai tou

tes (les criminels) remenées 2 cing -
types princinaux: le criminel-né, le
ecriminel-fou, le criminel par habitu-
de mequise, le criminel per passion -
et le eriminel per occasion- et ma ——
clasifieation bio-sociologique est --
adontfe auiourd’hui par presque tous
les sevants". (59

puede aplicarse bastante bie
2 lng peeibles imine de 1a novela-enigma en parti-
culer v de la novels criminal en reners) -incluida la -
novela necrv—, ¥y, si bien pneden aparecer todos, en el

relato recionnlicta de 4ino eniegms suel~™n nredominay —-=

los dos Bltimos, el erimiunl por pesidén y el eriminal -

<L

les criminels dans 1art et la littéra-

_ Paris, Telix Alcan Rditeur, 1897, = =

=

1'%




por ocasidn.
Restn, no ohestante, hoblar de otro tipo de delin
cuente, de aguel que protagoniza algunos relatos erimi-
wales de este tino v al ogue Jovellanos 11amd "el delin-
cuente honrado". Normzlmente, como afirma Rodriguez Jou
iia, en lLa hqugjmﬂgﬁiptricéz
"Se trata de ladrones de un tipo muy
gspecisl, retosantes de humor ¥ aim-
atfs v que eligen indefectiblemente

victimas entre los mis eorrompi-

udientes vy los avaros méds mise-
(60)

la fisure del criminal como protagonista (Lupin,

Rocambole, Raffles, etc.; quedan excluidos aruellos que
no son tanto protagonistaes -Fantomes, Pu-llanchi- como -
antagonistas de los representantes del orden pero cue,
por su rran genio criminal ¥ renetirse en toda una ses=—
rie de novelas, han cobrado mAs notoriedad que sus

ja

nentes), siempre mn ladrén simpdtico que desvali

ayuda 2 los pobres,

cién de depositario

ia" en un mundo dominndo por su contrario, ya —-

RODRIGURZ JOUIIA 3T.

e Ayl ITATA
Vedrid, ANAPA,
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otte no muede haber idenmtificmcién entre 1a ides romént

;L

ca populiste de "insticin® aparoto judieinl que —-

existe en el universo novelesco. OGramsci ha observado =
”QI"‘PﬁC'{?"""':“:"',.(‘ o"‘%(_‘ """'.“‘C-}._f?" T_,‘:! ﬁnf‘: ,,.{.,.} de

al exsoner en €l nresente texto:

wla setividad judicial siempre ha in-
teresado v sirve interesando; pero la

actitnd de) miblico hacia el 2yarato

de 1la Justicia (siempre desacredita—

do: de ahi el éxito del noliciu priva
5 aficionado) y hacia cl delincuen

te ha eambiadeo, A menudo se re-
precenta al gran delincuente COmo una
fioura superior al aparato judieial -

alpunos casog, como el represen

de la verdandera justicia: in- -

fluencias del remantiecismo, Los bandi

-

dos de Sehiller, las narraciones de =

Hoffmann, de Anna Redeliffe, el Vau-—-

trin de Palzac". (61)

detective es el nrotagonista de la mayoerfa de

novelas-enigma; eonocido desde el primer momento 2

diferereiz de 1o cue cuele pesar con el

(61) GRAVSCI, A.: Culturs

SO
"l rnai
) 51

1y 1LY,
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1

esta clase de relatos, poseedor de un evcepcional o en-
trensdo apsrato lésico-racional en casi todos los casios,

oo ai
gs 8

iempre el representante del orden, bien sea, como =
Juego veremos, de la noeidén ideolégiez moral de "justi-
eia" bien sez de la ley escritn o "Justicia". Restaura
el orden perturbzdo por el criminal al capturarlo y des
cubrirlo nur nedincs racionales -en oc=siones valiéndose
de medions *écnicos v cientifieccs también- y hacer apare
cer de nuevo lz justiciz.

s interesante destacar el papel de mitos que —-
han aleanzado muchos de estos investigadores (Holmes, -

-

Poirot, Terry lioson, ete.) como consecuencia de sus con
tinuadas apariciones en narraci de sus ex

cepcionales dotes y de los intrincados casos que resuel

o

ve y, 80bre todo, como consecuencia de ese fenémeno ti-

pico de la literatura popular semin se la ha denominado,
oue constituyve la identificacidén del lactor con el hé—-
roe o protagonista, En este sentido dice Champigny:

"The conflict between detective and

criminal and the ‘hoodwinking col- -

reader and text, bhoth
Grandest Game
to be tlie --
main interests
tion, may be likened.

Mg

who furnishes problen 2nd
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vwithin the tale
he reader outside
correspondence

the detective is t

acer may make the wrong ~

g

=
ad ¥

provoca, pues, la mitifieacidn del héroe y l= asuncidén

por el lector del orden que defiende el detective al co
1aborar mentalmente ccn €1 en la blsqueda del eriminal,
1o cual constituve un importante medio de transnisidn -
de esa ideologfa jurfdica burguesn que conf orua este -
tipo de textos.
Fran~ois Fosca difere modelos
de detectives dentro de lz2 novele-enignas
nement qu’a pris le
aNgi0--
Leialement en Anglete-
quarante dernidtres
a valve une riche faune
iciers fictifs. Parmi cette —
peut distin- =

(62) CHANPIGNY, R.: What will have happened: 2 philoso-

shieal 2nd ‘technical essay on mystery stories

London, PBloomington, 1 977, ndg. 4l.
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orden legzl, nrivodes 0 nihldi-

e e ol e

(63) POSC: [iatoira et technicue du romen policier

12 Ilouvelle Revme Critique,
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ncontecimionto fundomental

treme v el

por su trescendenci

general, Cometido por un agent
nal= yv por muy diversos motivos, cgue nueden reducirse a
tres nlicleos esencizles (motivos nasionales, motivos ——

econdmicos y motivos de loet ofrece siempre un do--—

Tle plano: por un lado, e e plantearse como un enigma

para cue nuede gser resuelto mor el investirsador median-

te medics 16ricos que ofrece tres interrogantes prinei-

Lo |

=

que deben ser resvondidos (ouién, cémo y por qué

tido el erimen; agente, modo y csusa); por —=

-

Orden existente en el mun
delito, desaffo que acaba-
descubrirse y capturarse

[ 4

4 B o

-ido, se

e

12 encaranacié:

debe ser como
|

- lve commencod

vy opresivo en el

-161~




i i g
cer". (66)

.

de cualguier clas
, Dero general-

n Dine cuando

novels moliciaces

her gencillamente un
+a mfe micrto esté
delito menor no

agesins

R

wa g

[ r‘ oot \ W T TIDOTTATM
4 dd ol i 4 s

Ui s o M e

(67) Cit. en BOTLTAU




que se demues

PR 4 '14 N4vpr‘_

e do 3wy
etective.
PR N

decorden

la

Ry : ; )  apto ivw_ﬂiwl?-iatlh._l de -

dehido 2 razenes de In

"!Q'l"'f'-'“.l"""” ,:.:' A+

- -~ |
Anle divewas. un atentado narticular de un delincuente
~ o el N .- , L < J a N2 € -

particular contrs l=a

S ~em
M arden g i oponente

107 (\‘n':»-"\'w,

47 {:,m"), ne- \ e oe j__h"'trtf;_"-" r

tanire pontpreada o na o

PR P I

interenn

i e e

oeie




reinstaurar

.
fanecidn
actn Orveae

it

dnati—-

regsnect

turen

{f‘(“\ '-_T'__”‘




O.?_.-‘fnm,-]:’ o

Aerm e o ! A~ dwnvpetirador an 1A
R L L - L8 ¥ ook - 3

méfait., "')"11”(3 O Qo

nous neraft mauveise parce -

s i

= h ] : - | e o 1B ¢
ou’elle viole 1l-g rézles de 12 collec

- . ’,
tivité humaine ol vit 1 acteur.

senlemant 1%ordre
encore 1°ordre publi

-

girmltenément rationa

conservatew Ils apparaissent,

-~

35 Tersonneses e bouleversent & la

1
~

1 by o
foir lee erimes et les mysteres, CcOm—

e des
(70)
(7
‘unicue el nanel de legitl i §n del orden parece

= YT ATT . P = andn? 2P :in Pooks
("7(‘} C;...- (- S' :T C ] Il SN LLY 8] ]




deciy ocue

del invest

gador, se

gicién 42l orden o 1l

& 1n

& S
previamente

o

descubrimiento del

narrative lineal

m,T

DEL ORDEN

Rl d]

de

'_‘! -

el mundo antes
uracidén finsl
no nav

av

Ap

Frampd AN

1

e hablamos justifi

diea burruess

de 1= justicia.
— (¥

r r:) TTA €M
i\ ¢

A TN T .
il Ple s

’

"o

FEurone,
ELisl s

1976,

nowvela-enim

cOmi1 8.

Havle
L

-]
(crimen)

e la]

de cue
nareial

el
legiti

1 Ao
1. C

nT S
;8 Yyoman

patehlecer unn doble distine-

Tenl—-—

N ooy 4"':-“\!.:;!()"\‘br~, r:?s_- j,r

cue

entido estructural ¥y

narrative del relato, podemos

vm, 2 trovéds de lz asceibn --

’

genare ol Tinnl del

libro uvna repo

s
ipgticia existentes en el mundo

18

capturs ¥

“ha 15

e

eztructrra

modo

de: CORDEN INICIAL - ALTERA-

) REPOSICION FINAIL -

DEL ORDEN,

negsra

wovela en 1o cue la aceidn

0 eonsecuenciz, no 12 reposicidn

eate se idera inexistente en

coYIs

an nrodngzes el a3ino la --

delito,

3 - - ~o NS ~ T
ie un orden, de una "justi

mundos por otro 1aao

b, COn respec

mecidn ideoldsica que cumnle -

ay gque sefinlar que la

novela de la

mAs orden soecial, la ide

el
5 S G e

, 1o concepcidn que esta clase

nolicic

r classique
571-572, llovembre-Décembre

o i L g
L b 8 IR




mecanismo 12

ynanhilide

4 o -, G R .
mente con 2lgc n fundamental

log requisi

Nroceso.

nndris sernos menos 2jeno. Tras

geagional v aparente intrescende

’ g | - -
~&nero detectivesco clédsieco con—-

T4 aimhplas




caribos

un nundo cerrado

: e
anta Aiwidid

e ing

—

Arnteapano Maacn NIRS ——

nolicirco, género —-—

concurre npa

B s S

Mal
o8 vence
Justieia, {sea) T

més 2114 de 1o

1erro

dores,

El obje

troma

de cada historia

endo con todo

’

nor los escritores ‘nopulares
nor los ecscritore 07T

| e
0 Dasadto:

venaror los

veeces ¢con
rofovymiarn
ToYm1smo,;

c)alal 1r

o .1}-»1 mT™T ™. " TA1ral o “.n,:.ﬂr_d}:.: o
MDAV IL . ! 2 LEeUC VLY

L] L'e »

nersesnido
nersegni

coneiencia mo-

T -
e
o0




m e ntd e

—<7~ ; e

i"”'_nf' (-,-i}—u.'! e
(72)
eoincidimos demasi
s entre 1
como Savoter aluden
novela-enigma de 1
y exel*sr el orden cons
Pers nosotros, lzo mayor O menor

Arden eocinl nMo es 1nNa care k’l ,—.-y-:f_r\‘]“lo/‘ espe_ S

ate tipvo de textos ve cue depende en cualguier

v Avy or oo e -')1”"\"‘" . 33 g en c-ﬁ-w}\io ] Cier"

Setyroter o tnatificncidn de 12 idea

si 1o decisivo de evalquier novelo —-

o |

z i e A an - Mo
criminal es nrecisanente cue se tematice en el.a, CONC

riminal, pusde -~ -

nbeleo central del 5. a1 hasho ¢

el -
(72) BRUFORI, V. One

oe ¥ mitos

A b s e e s sl e

"-Jn reelone .




; Joinim o
o priarans A H gransnml

’
mayuscu




1.4) LA NOVELA NEGRA




1.4.1) DEPINICIONES, DEROMINACION Y PIPOS.
Cuando hablamos de "novela aegra®, uti
1izando este término por ser el de uso més comin en Es-
pafia, Prancia y, en general, en toda Europa, nos referi
mos a un tipo de obras que, como tendremos oportunidad

de ver mis adelante, plantean evidentes diferencias com

reapecto a lo que hemos 1lamado en otros epigrafes "no-
vela-enigna”, sobre todo en lo tocante a 1la falta de —
ese raciopalismo y a la distinta forma de tematizacidén
de 1o criminal gue examinébamos antes como las dos ca——
racter{sticas esenciales de la novela-enigma.

la denominacién de "novela negra"™ surge como tal
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a partir de la publicacién por la editorial francesa --
Gallimard de una coleccién llamada "Série Noire" gque, -
dirigida por ¥arcel Duhamel, empezard a publicar sus 17
tulos, tanto originales como traducciones, desde comien
zos de la segunda posguerra, cocretamente desde 1945,
dando nombre de "negra" a toda una narrativa distinta -
perc con puntos de contactoc comn lo que alll se conocia
como "roman policier". En Estados Tnidos, patria de es-
ta clase de novelistica, abundan toda una serie de no--
menclaturas para aludir a ella que, bien intent:n englo
barla en su totalidad, bien se refieren a distintas ten
dencias o posibilidades en su seno. 3e habla as{ de - -
nthriller" o "thrilling" (conmovedor, obra conmovedora),
de "hard-Boiled novel" (movela para la que Javier Coma
propone la traduccién de "dura y en ebullicién” (1)), -
ntough story" (historia de duros), "crook story" (narra
cién de delincuente), "shocker story" (historia de esca
lofxfo).

Lo que parece absolutamente cierto es que la in-
certidumbre y la confusién terminoldgica en 1o que res-
pecta a este tipo de discursos es evidente. En un ensa-
yo sobre Dashiell Hammett, Cernuda califica de inapro--

(1) COMA, J.: "la nuvela negra", en 1os Cuadernos del -
Norte, n? 19, Mayo-Junio de 1983, Afio IV, --
pég. 43.




piados los términos "thriller" y "hard-boiled novel"” -
(2). Rodriguez Joulia hrbia refiriéndose a la novela ne
gra de "novela criminal", puesto que, para €1, es:

"un género que, de exprofeso, ha bus-

cado para su génesis los elementos ---

més extremados de la corriente impe——

rante, el odio, la violencia y el vi-

cio”. (3)

El mismo Raymond Chandler, uno de los fundadores

y el mds teorizador, sin duda, de entre todos los escri
tores practicantes de la novela negra, 1o encuentra nin

guna £6rmula adecuada para englobar este tipo de produc

ciones literarias, optando, por lo general, por denomi-
narlas con algén término clésico ("detective novel® co-
ménmente) afiadiéndole el adjetivo nrealista", Y, asi, -
en una carta del 20-5-49 dirigida a James 3andoe, un ——
eritico de noveles policiacas del New-York Herald Tribu
ne, va destruyendo y descalificando, uno por umo, los -
distintos nombres que este le habia propuesto anterior-
mente para definir de una vez por todas el nombre dei -
género que practicaba (Tee, Thriller, Shocker, Novel of

(2) CERNUDA, L.: "Dashiell Hammett®, en Poesia y Litera
tura - Barcelona, Barral, 1975, pég. 352.

(3) RODRIGUEZ JOULIA ST. CYR, C.: La novels de intriga
Madrid, ANABA, 1970, pdg. T6.
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petection, Mistery, Novel of Suspense, Inverted Detec—-
tion Tale, Chase, Psychothriller, Novel of Murder), aun
que, dice é1 "estaba de acuerdo en que tiene que haber
un uso convenido de la terminoclogia". (4)

Incluso en el nombre de “novela negra" hay una -
serie de problemas planteados, y2 que esta denominacidén
puede llevar ai planteamiento ae Rodrigues Joulia 0 Boi
leau-Narcejac al confundir o unir la novela negra con -
la de terror en virtud deiL uso del mismo adjevivo de -
“negra" para ambas, lo cual se agrava por el hecho de -
que el inventor de la “novela-eniguc", K.A. Poe escri-—-—
“iera fundementalmente este tipo de relatos de terror,
hecho que no debe ocurrir nunca, porque ambas clases de
narraciones posaen diferentes problematicas ideolégicas
que las producen. Ademas, dentro de la novela negra se
incluyen a veces obras mas cercanas a la novela de aven
turas que a la narracion criminal que venimos llamando
"novela negra".

Asi pues, resulta evidente que se produce en el
mismo seno de la critica una amplia incertidumbre y con
fusion con respe cto al nombre que se debe utiligar para
conocer esta clase de discursos, pero no se trate tanto
de una muestra del desugrado, de un sintoma del despre-

(4) CHANDLER, R.: Cartas y escritos inéditos - B. Aires,
Ediciones de La Fior, 1976, pégs. 61-63.
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cio que esta clase de novelistica puede suscitar en los
estratos sociales méds altos de Norteamérica, como afir-
ma J. Coma (5), cuanto de la propia dificultad de defi-
nicién y delimitacién de un género que, segin veremos -
posteriormente, no ofrece como la novela-enigma una 6s-
tructura ideolégica racionalista comin a todos los tex-
tos de ese tipo sino que surge de distintas lineas ideo
16gicas segin las distintas obras de que se trate, no -
poseyendo como elemento aglutinador mé:3 que un similar
enfoque y tratamiento del hecho criminal que conforma -
el nficleo principal de esta clase de relatos, una misma
manera de plasmar y justificar la ideologia juridica -~
burguesa.

Nosotros, dada la poca propiedad de todos log =
nombres que ha recidbido, vamos a aludir continuamente,
durante todo este estudio, a este modelo discursivo uti
1igando la denominacién de "novela negra", por ser este
el término méds generalizado en Espafia y en Europa y por
no existir, como sefialébamos antes, frente a 1o que ocu
rre en la novela-snigma, ningén rasgo peculiar comdn a
todos estos relatos, a excepcién de la forma en que se
legitima la ideologia juridica burguesa, ninguna linea
jdeolégica clara que los cree y englobe a todos.

(5) COMA, J.: "Proyecciones criticas de una novela de -
género”, en Camp de 1°arpa, n? 60-61, pég. 45.
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La definicién de la novela negra se ha intentado
elaborar siempre a partir de las diferencias que tiene
con respecto a la novela-enigma, més conocida como nove
la policfaca, y ha llevado siempre como lastre la consi
deradién del cardcter de calidad literaria de la misma.

Para algunos, como Rodriguez Joulia o Pereydoun

Hoveyda, la novela negra no alcanzaria la categoria li-
teraria y de ejercicio iraginativo-racional de la nove-
le-enigma, ya que sélo se trataria de la narracién de -

sucesiones de crimenes, de violencias y de odios, sobre
todo a partir de Hammet® y Chandler, & partir de lo que
ellos consideran la degeneracién del género.

Ia mayorfa, en cambio, piensa que, frente a la -
novela-problema, este tipo de narracién ofrece bien - -
unos mayores visos de calidad, de interés artistico, —
bien unas mayores dimensiones criticas y realistas. Pa-
ra la segunda tendencia (Otheguy, J. Coma, V. Claudin,
etc.), muy en boga actualmente entre ciertos sectores,
digamos, progresistas de la critica ¥ estudiantiles, la
novela negra tiene proyecciones literarias ¥y sociales -
-realismo testimonial, eritica sociai, utilizacién del
margot", etc.- insospechados en la novela-enigma, pu-—-
diendo hablerse asi del alto valor de esta clase de re-
latos. Para otra corriente, mds apegada al concepto de
calidad literarias, también esta se daria méu en este ti
po de obras que en la novela-problema clédsica, puesto -
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que con ella estariemos ya dentro del campo de la narrs
cién pura y simple y no del juego intelectual; esta es
1a vieién del tema de Caillois, por ejemplo, para quien,
si la novela-enigma es sélo un juego 0 artificio intee-
lectual, un problema matemdtico, més que otra cosa, la
novela negra, sin embargo, es ya un relato que cuenta -~
1a vida misma: pasiones, sentimientos, personajes vivos,
los problemas en la relacidén del hombre con el mundo ~-
que lo rodea (6).

Quiszd, en realidad, la postura més adecusda pue-
da ser la de Raymond Chandler, quien en una carta de —
enero del 46 enviada a E.S. Gardner, decia:

"Cuando un 1ibro, cualgquier clase de
1ibro, aleanze una intensidad deter-
minada de ejecucién artistica, se —
vuelve literatura®. (7)

Del texto de Chandler, que buscaba la justifica-~
cién de la literatura criminal que practicaba, puede al
menos deducirse la posible vacuidad de elevar afirmacio
nes tocantes a priori a la calidad, valor o interés li-
terario de cualquier tipo de obras; puede ser més inte~

(6) CAILLOIS, R.: Le roman policier - B. Aires, Bditions
des Lettres Francaises, 1941, pégs. 48 y T3.

(7) CHANDLER, R.: Cartas y escritos inéditos - B. Aires,
Ediciones de la Flor, 1976, pégs. 54-55.
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resante, desde nuestro punto de vista, elaborar juicios
partioulares sobre cada obra concreta o exponer la pro-
blemética ideolégica que produce cada tipo de textos o
las peculiaridades que lo caracterisan e individualiszan
como tal género o clase de discursos.
En esta linea, Javier Coma intenta definir resu-
midamente la novela negra como una:
vcontemplacién testimonial o critica
de la sociedad capitalista desde la
perspectiva del fendmerc criminolégi
co por narradores habitualmente espe
cialisados". (8)
Y més atrds la caracteriza asi:

"Aprobando pues la existencia odjeti
va del géne:zo novela negra, sinteti-

cemos los elementos que serian dti-—-
les para su definicién. Primer ele—-
mento, el del tiempo histérico, des-
de prinecipio de los afios veinte has-
ta hoy. Segundo elemento, el del es-
pacio geogréfico, que fundamentalmen
te es el norteamericano (...). Ter—
cer elemento: la novela negra trata

J.: "La novela negra", en los. Ouadernos del -
Norte, ne 19, Mayo-Junio de 1983, pég. 42.
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el crimen contemporéneo desde una --
perspectiva de creacién literaria --
(.o.) pero de lo que no se parte, co
mo elemento bédsico, es del juego de-
ductivo, factor intrinsecamente para
literario, que determina la novela -
policiaca tradicional, la novela- -
~enigma 0 la novela-problema. Cuarto
elemento: su manifestacién histéri-——
co-industrial en tanto género, como

mevo género surgido del més amplio

concepto de la novela criminal. Quin
to elemento: la especializacién de -

sus representantes (...). A dichos -

elementos debe afiadirse, con respec—

to a la linea principal de evolucién

del género, aunque ya estd técitamen

te incluida en el tercero (tratamien

to del crimen desde una perspectiva

de creacidn literaria), la actitud -

testimonial o eritica...". (9)

Las caracteristicas sefialadas por Javier Coma, -

no dejendo de ser ciertas, no nos parece que puedan re-

(9) COMA, J.: "La novela negra", en Los Cuadernos del -
Norte, n? 19, Mayo-Junio de 1983, pég. 41.
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sunii- perfectamente la identidad de un género que, por

su cardcter heterogéneo en cuanto a la ideologia que ~-

produce los textos, es dificilmente definible.

Fuede entenderse por novela negra un conjunto o
conglomerado de obras que aparecen por Ves primera en -
Rstados Unidos en los afios 20 por sus precedentes de la
novela de aventuras criminales norteamericana (pero que
se extienden fuera de este pais y més adelante de esa -
fecha, incluso hasta la actualidad), diferentes a la no
vela-enigma pero también distintas entre si en cuanto a
la 16gica ideolégica que las produce (del empirismo de
Hammett al romanticismo pequefio-burgués chandleriano, -
por citar los dos ejemplos més representativos) y que -
sélo poseen en conjunto como denominador comén su idén-
tico planteamiento de la ideologfa juridica burguesa en
cuanto a la tematisacién de lo criminal, planteamiento
que, siendo luego desarrolladc de forma muche més am- -
plia, puede resumirse asi:

- el protagonista es siempre un investigador privado o
un eriminal, nunea un investigador péblico (en los ra
ros casos en que ocurre actda siempre en defensa de -
la "justicia”, no de la "Justicia®, y con procedimien
tos al margen de los utilisados en el aparato poli- -
cial).

- el erimen se entiende siempre no como un atentado in-
dividual al orden existente, sino como un reflejo pre
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cisamente del desorden social, de la injusticia rei--
nante en el mundo (esto es asi incluso cuando el cri-
minal es el protagonista, en las "crook stories").

la justificacién de la ideologia juridica burguesa se
produce siempre mediante la legitimacién de la nocién
jdeolégica de “"justicia", nunca de la "Justicia®” o0 —
Ley, siempre desacreditada.

en los relatos que tienen a un investigador como pro-
tagonista, la mayoria, este no actda tanto buscando -
la explicacién racional de los hechos criminales, el

cémo de los mismos, como el origen mismo de los he- -
chos, su por qué, mediante una acthacién mds dinédmica
que racional

el descubrimiento o captura del criminal o criminales
-captura no siempre necesaria, por otro lado- se en—-
tiende en esta narrativa no como una reposicién del ~
orden previo a la comisién del delito (novela-enigma)
sino como una instauracién final parcial de una "jus-
ticia® u orden que en parte regenera o soluciois um -

problema de un mundo dominado por el desorden o la —
"in-justicia”.

Ahora bien, dentro de la novela negra hay que --
discernir diversas corrientes. Para Lebrato Martines es
tas serfian fundamentalmente la que tiene como protago--
pista a un investigador y squella cuyo héroe es un de--
lincuente o criminal:




"En resumen, tenemos unz doble linea

operacional dentro de la gserie negira:
- Linea del investigador privado. Par
te de Carroll John Dely y de Dashiell
Hammett y culmina en Raymond Chandler
- Linea del delincuente. Parte tam- -
bién de Hammett y cuenta con la desta
cada continuacién de James Cain, Hora

ce McCoy, David Goodis y Jim Thompson
entre otros". (10) :
De parecida manera se expresa Robert Iouit, que,
en "Black Eask et série noire", subdivide adn méds esta

clase de relatos:

"Dds les années trente, les détecti--
ves stories de Hammett ou Chandler —-
s’opposent aux histoires de "durs® —
des deux autres grands: James Cain et
horvace McCoy Cain et McCoy mettent -
en scine des personnages qui ne sont

pas réellement passés de 1°autre coté
de la loi mais “coincés’ par la socie
té cherchent la fuite par tous les —-

(10) LEBRATO, D.: “"Hotas sodre la novels negra”, en Re-
vista de Bagbillerato, m? 23, pég. 130.
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moyens. (...) La ‘biographie de gangs
ter’ a été inventée par W.R. Burnett
en 1930 dans Le Petit César et repri-
se par D. Henderson Clarke dans Un --
nommé Louis Beretti. Le "“roman holly-
woodien’ s’est véritublement consti--
tué en sous-genre avec des oeuvres --
telles que The little sister (Pais —
pas_ta rosidre) de Chandler, Le mort
du Maestro de Raoul Whitefield ou La-
gare J de Richard Sale. On pourrait -
encore parler des romans de délin- —-
quants juvéniles, des récits détail—
1és de ‘casses’, etc.". (11)

Javier Coma, en cambio, diferencia tres clases -

de novela negra, tres tendencias bédsicas:
vAs{ sucede con las dos primeras rami

ficaciones de la novela negra, la - ~
‘hard-boiled’ y la ‘crook-story’. - -
Hard-boiled sirvié para definir a per
sonajes de relatos criminales que se

afiliaban de algdn modo a aguellas —-

(11) LOUIT, R.: "Black Mask et série noire", en Le Maga
gine Littéraire, n? 78, Juillet-Aolt de - —

1973, pég. 12.
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premisas, caracteriszéndose sobre toc)
por su individualismo, su apego a la

violencia, su nocién particular -muy

particular- de la ética y de la justi
cia, sus inclinaciones a una conducta
al margen de las normas vigentes; asi
como personaje ‘hard-boiled’ surgié -
un nuevo tipo de investigador privado
que acostumbraba a utiliszar los mige—
mos métodos de los gangsters y que se
desvinculaba de las actuaciones poli-
ciales (...). Por lo que respecta a -
la novela negra con el marchamo de --
‘tough’, ‘dura’, existié la diferen--
cia, en lo relativo a la *hard-boiled,

de que los nuevos personajes *toughs’,
*duros’, admitieron la existencia de

un protagonismo criminal, o sea que -
el delincuente (y no el luchador con-
tra los criminales) asumiera el prin-
cipal papel del relato. Pero este de-

lincuente tenia 2 la vez una particu-
laridad que le distinguia de otra co-
rriente, anterior histéricamente, de
la novela negra, y que ya he citado,
la ‘crook-story’, que queria decir na
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rracién de delincuente. El protagonis
ta ‘tough’ no estaba profesionalizado
en el delito, el protagonista de la -

*crook-story’, sf. El lector podia —
jdentificarse de algféin modo con el —
personaje ‘tough’, no en cambio con -

el de la ‘crook-story’que era un pis-
tolero o el ghngster (...). En etapas
posteriores se mantendrd la vigencia
de la ‘crook-story’, desarrollada per
gsistentemente a 10 largo de toda su -
carrera por William Riley Burnett - -
(ee.) ¥ la tendencia *tough’ asumird
las modas psicoanaliticaes derivando -
poco a poco en el subgénero denomina-
do “psicologia criminal’, que indaga
sobre todo en los méviles y en el com
portamiento del protagoniata sumergi-
do de repente en el delito y cuya re-
presentatividad moderna serd popular-
mente ostentada por Patricia High- —
smith". (12)
Desde ruestro particular punto de vista, no hay

(12) coMA, J.: "La novela negra", en Los Cuadernos del
Norte, ne 19, Mayo-Junio de 1983, pégs.43-44.
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que fijarse demasiado, a la hora de diferenciar las 14-

neas naerrativas del relato de cardcter negro, en las no
menclaturas existentes en América, muy confusas como 4i
jimos anteriormente. De acuerdo con Lebrato Martinez, -
nosotros distinguiremos dos corrientes fundamentales en
el seno de la novela negra:

4 la narracién de investigador, siempre privado -muy ra
ras veces sucede lo contrario-, sea este un delective,

un justiciero, un hombre metido en apuros o incluso un

criminal investigador (el protagonista de La llave de -
cristal de Hammett, por ejemplo); en resumidas cuentas,
con distintas excusas (contratacién de servicios del de
tective, ayuda a un amigo, necesidad de salir de un em-
brollo criminal, etc.) siempre se legitima y justifica,
a través de su actuacién, la nocién ideoldégica burguesa
de "justicia"™ intentando llevarla a efecto -aunque sea

momentédnea y parcialmente y por diversos motivos que —
justifican la accién del investigador- en un mundo en -
el que se supone que esta no existe y en el que, conse-
cuentemente, se da el crimen y el criminal como un re-—
flejo de este desorden.

4 el relato de delincuente o criminal, howbre que estd

y actda fuera de la ley y cuyos cénones no se adecdan a
ninguna "justicia®, representante en suma del des-orden
social y consscuencia de este al mismo tiempo; la "jus-
ticia” se legitime en este tipo de obras precisamente -
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por contradiccién, destacando la "jn-justicia® dominan-
te en una sociedad y la légica inexistencia de esta en

ese universo.




1.4.2) SURGIMIENTO Y DESARROLLO.

1 929 es la fecha clave del famoso - -~
worac", de la renombrada depresién del capitalismo nor-
teamericano; 1929 es también la fecha de aparicién de
la primera novéla larga de Hammett, Red harvest (Cose—-
cha roja), considerada como la obra verdaderamente ini-
ciadora de la novela negra, pese a que este y otros au-

tores habian comengado ya a publicar sus historias cor-
tas antes en "Black Mask" y otros "pulps® (revistas lla
madas asi por estar fabricadas en papel barato de pulpa
de madera) e incluso habia aparecido ya en 1923 el pro
tagonista fundamental de las novelas de Hammett, el de-
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tective Sam Spade.

Aunque casi todos los eriticos citan la innege--
ble relacién entre el conjunto de textos llamado "nove-
1la negra", y concretamente la produccién hanmettiena, ¥
1a sociedad americana de los afios 20 ¥ 30, momento en -
que afloran y se desarrollan esta serie de relatos, sin
embargo pueden destacarse dos posiciones principales en
la critica que se ha referido s esta clase de narrati--
va. Unos estudiosos del fenémeno consideran, desde un -~
punto de¢ vista bastante sociologista, el nacimiento de
esta novelistica como un reflejo de la sociedad de su -
épocas del consumismo y la crisis econémica, de las con
tradicciones sociales, de la "Ley Heca®, etc. (Del Mon-
te, J. Coma, V. Claudin y una large némina). Otros ori-
ticos, desde posiciones pés evolucionistas, entendiendo
que este tipo de novelas, aunque influidas por el ocon——
texto social, son fundamentalmente el resultado de una
evolucién literaria marcada por el tiempo, el producto
de la modificacién de ciertos géneros anteriormente -~ -
existentes (novela pepular, de aventuras eriminales o -
policiaca), destacan este papel de la proviniencia de -
1la novela negra. Todos ellos, no obstante, todos los -~
oriticos en realidad, coinciden en situar la génesis de
este tipo de narracién en Estados Unidos en los afios ~
20, en los momentos de la alegria consumista previa a -
la gran depresién de la siguiente decena de afios.
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Sweezy y Baran explican, & nuestro modo de ver,
bastante acertadamente esta crisis, de indudable rela--
ecién con el surgimiento e la novela negra, considerén-
dola como:

"el resultado normal del funciona- =
miento del sistema econémico nortea-
mericeano”, (13)

Para ellos, tras la inminente crisis producida -
desde 1907 a 1915 por las crecientes dificultades de
absorcién de excedentes y un proceso de estancamiento -
productivo, salvado por la inversién efectuada por la -
Administracién en materia de armamento para la Primera
Guerra Mundial y también por el capital invertido em la
creciente industria sutomovilistica, vuelve a reprodu—
cirse el ciclo de la crisis en los afios 30 a consecuen-
cia de la propia irracionalidad e inexistencia de plani
ficacién econémica del capitalismo monopolista, agrava-
da adn més por los errores de las politicas de los gabi
netes republicanos de Coolidge y Hoover.

Se trataria, pues, de la repeticién del proceso:
la tasa de inversién, bastante més alta de lo necesario
para sostener la tasa de crecimiento de la economia, —
produce el constante descenso de la utilizacién de la -

(13) BARAN, P.A. y SWEEZY, P.M.: El capital monopolista
Madrid, Siglo XXI, 1974, p‘g. 191.
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capacidad productiva industrial, lo cual crea un fuerte
estancamiento de la produccién (uso del 89% de la capa~
cidad posible en 1926 frente al 52% de la misma en el

afio 1933) que, sumado a una inadecuada absorcién de ex
cedentes por el mercado, llevarian a una indefectible -

crisis econémica sin precedentes, de la que tdiniecamente
son algunos sintomas la caida de 1la bolsa o el hecho de
que ol indice de desempleo subiera de un 3°2% en 1929
aun 24°9% en 1933. (14)

Pues bien, son todos estos desajustes socioecond

aicos y la consecuente agudizacién de la contradiccio~——
nes sociales que ya venian desde 1907 y que llegarén a
su oima con la crisis que va a estallar con lo que Gal~-
braith 1llama el "crac del 29" (15), unidos a la corrup-
eién politica de los gabinetes repzblicanos &e Coolidge
y Hoover y al aumento ¥y proliferacién de la criminali--
dad organisada y el delito a partir de la entrada enm vi
gor en 1920 de la Ley Seca (enmienda 18 a la Comstitu~-
¢ién), los que van a marcar las condiciones sociales ¥y

econdmicas objetivas del mundo en que aparece la novela
pegra y que, légicamente, se verd muy influida por este

= .

(14) BARAN, P.A. y SWEEZY, P.NM.: Bl capital monopolista
Nadrid, Siglo IXI, 1974, pégs. 182 a 193.

(15) GALBRAITH, J.K.: El crac del 29 - Barcelona, Bdito
rial Ariel, 1976.
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panorama.

Si no cabe duda de que este fue el marco, y que
1l6gicamente tuvo sus jnfluencias, de nacimiento de la -
novela negra americana, para cierto sector de criticos,
como hemos enunciado antes, este es el hecho decisive -
que explica este surgimiento. As{, V. Claudin, R. louit,
J.C., Martini y numerosos estudiosos .. ‘jenden la narra~
cién de tipo negro como una reaccién y un producto ante

esas circunstancias sociales; en este sentido, J. Coma

escribe lo siguiente:

"Se arriba a la década que alberga la
reconversién de un sector del género
policiaco en una literatura de profun
do aleance socisl. El contexto preci-
so para este cambio (...) vino dado -
por la confluencia de dos coordenadas
distintas: la espectacular racionali-
gacién de la narrativa de primera 11-
nea literaria, y la contradiceién his
térice entre una repentina prosperi—
dad consumista y la represién purita-
na de la vida de placer”. (16)

(16) COMA, J.: "Proyecciones criticas de una novela de
género", en Cauwp de 1°arpa, ne 60-61, Febrero
~Margo de 1979, pégs. 40-41.
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