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INTRODUCCION

Dentro del campo de la investigacién -'entifica sélo un tema elegido

libremente puede satisfacer las exigencias del individuo y desarrollarse
con un entusiasmo decidido y una actitud personal que hubiesen faltado si

las lineas de investigacién no se hubiesen escogido personalmente.

Las propias del Departamentc de Historia del Arte de la Universidad de
Granada me permitieron certeramente combinar una serie de factores que han

prevalecido en mi para la eleccién del presente trabajo.

Dentro de los subjetivos, la aficién personal y los conocimientos previos
de la materia estan presentes. El interés por este campo me llevée a
realizar recién terminados mis estudios de Licenciatura un trabajo de
investigacién bajo la direccion del Doctor D.Emilio Angel Villanueva Mufioz
que como Memoria de Licenciatura fue presentado en octubre de 1.985 en la
Universidad de Granada con el tituvln Pintura y Escultura en la prensa

almeriense: 1.900-1.936.

Tras este trabajo y respaldados por la cantidad y la calidad de la
{informacién recabada en el mismo y la experiencia personal que supuso,
decidimos, también bajo la direccién del profesor Villanueva, abrir una
pueva linea en la investigacién que ampliara y en su caso complementara
los conocimientos de base hemerografica primeramente adquiridos,
centrarnos en un ambito tematico mis concreto y desconocidao, con lo que
empezé a gestarse la estructura del estudio que ahora presentamos con el

titulo La Pintura almeriense: 1.875-1.936.

ello, 7 dentro de los factores objetivos que favorecian e

se encontraba el indudable interés intrinseco

Junto a

impulsaban la investigacién,

que suponia la recuperacién para el patrimonio cultural de Almeria de una

parcela de la historiografia local y de un legado artistico que a nivel de

las investigaciones actuales carecia de sistematizacién ¥ catalogacion

alguna.




Es 1indudable el creciente

. interés que la pintura del siglo XIX ha
espertado en las ultimas décadas tal y como lo manifiesta la relacién de

titulos que desde diferentes metodologias y aspectos teéricos se dedican a

porer de relieve la riqueza pictérica del siglo y la valia real de los

artistas que lo protagonizaron. Es cierto que la mediocridad o falta de

compromiso hizo mella en muchos de ellos, pero no se les puede negar la
honradez artistica y profesional que los caracterizé y en cualquier caso
no es justificable su olvido ni desdén a causa de su alejamiento o

discrepancia con las vanguardias de su tiempo.

Gracias a estas importantes contribuciones al estudio de 1la pintura
espafiola del XIX comienza también a superarse esa dialéctica tradicional
que identifica decimonéonico como conservador y lo confronta a los mas
avanzados ismos de la vanguardia y, sobre todo, comportan la revisién de
toda una serie de principios bhasta ahora establecidos para sustituirlos
por otros en que la lectura de la pintura se hace desde los propios

presupuestos estéticos en que se hizo. Desde su propia epoca.

El presente trabajo vendria a justificarse asi como una aportacién mas al
analisis de la pintura espaficla en un periodo, ultimas décadas del XIX y
primer tercio del XX, marcado por una crisis estética en la que nuevas
orientaciones y gustos ocupan el espacio de conceptos artisticos
considerados ya caducos. plantear ciertos aspectos relacionados con el
aAmbito almeriense hasta ahora nunca vislumbrados, clarificar y comprender
mejor algunas cosas ya conocidas o generalmente olvidadas e igonoradas, en
fin, el retc que supone el estatlecer la auténtica dimensién de la pintura
de esta época en la ciudad y su contribucién a un conjunto mAs general,

fue un atractivo mas a afladir a la eleccién del tema, mAxime si dentro de

la historiografia regional nucleos geograficos como Sevilla, Granada,

Malaga o Cadiz han apagado ¥ ensombrecido zonas limitrofes o centros

considerados menores.

En funcién de estos criterios y en el interés de alcanzar estos objetivos,

programamos un plan de trabajo, estableciendo en primer lugar unas

ma.
coordenadas temporales que ayudaran a centrar en este aspecto el te




Un primer margen lo fijamos hacia 1. 87F fecha a partir de la 1
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té y por una serie de factores comienza a desarrollarse el

momento mas 4ptimn y relevante en cantidad y ¢
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manifestaciéen artistica que brillara con indiscutible personalidad en la

ciudad, alcanzandose unos niveles de calidad desconocidos o inexistentes

hasta entonces, que precisando cronologicamente seradn mas evidentes a
partir de las dos Gltimas décadas del siglo pasadc y primeras del
presente; sin que ello signifique la existencia de un nucleo estetico
local, pues las manifestaciones en este campo seran reflejo de lo que en

pintura era entonces definible en la época para el resto del pais.

En la década de los afios 30 establecemos el segundo de nuesiros margenes
cronolégicos, aunque ésta fecha haya sido ampliamente rebasada pues
pintores nacidos en el ultimo tercio del siélo siguen desarrollando su
quehacer artistico hasta fechas cercanas a laguerra civil e incluso la
continuan con posterioridad a este suceso, manteniendo las claves de su
pintura maduramente definida a principios de siglc, al margen de toda

propuesta figurativa rupturista.
-

L

o

Desde el punto de vista estético, el Realismo y las nuevas

interpretaciones modernistas, regioralistas O impresionistas, jalonaran

este espacio temporal propuesto, que& historicamente se corresponde con la

Restauracion.

¥oviendonos ya coOn relativa seguridad dentro de unos limites temporales

precisos, se hacia mnecesario ante Lla falta de estudios completos O

conformar la {nfraestructura necesaria a

e
l1lar nuesetro programa de analisis de

parciales respecto al tema

partir de la cual pudieramos desarro

la pintura almeriense, ¥ ello edlo era posible a través de la

investigacién directa en centros de documentacién.

b la
Al respectc, Uurn segundo aspecto que DOS interesa sefialar es

metodologia. La recopilacién de datos se ha rgg}izado a varios niveles:

archivistico ¥y hemerografico, fundamentalmente. .




Almeria hicimos uf | 1 3¢ ,
L 3 usoc de los Archivoe Provincial, Nunicipal,

de Artec ¥icios S . )

de Artes y Oficios, Instituto Provincial de Segunda Esnefianza
- - 2.3 '

hivo per

. | . 1 ¥ i
personal de Miguel Salmeréon Pellén v José Moncada Calvache. Fuera

de la ciudad, accedimos al Archivo Municipal, Centro Regional de Archivos

Archivo de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, BEscuela

Central de Artes y Oficios y Ministerio de Educacion y Ciencia, de Madrid.

La consulta de la prensa también tiene un papel fundamental en su
aportacién de datcs, siendo manejados en su totalidad los titulos locales,
periédicos y revistas, que se conservan correspondientes al periodo objeto
de estudio y seleccionadas las consultas en la prensa de alcance nacional,
logicamente renos constante en su interés por las actividades artisticas
locales. Las noticilas aqui catalogadas se refieren a la presencia ¥y
actividad de artistas almerienses en Madrid, ayudandonos ellas a
establecer el grado de estimacién que fuera del ambito del publico y de la

critica local alcanzaron la produccion artistica de aquellos.

El bagaje documental aportado por estos centros y el manejo de la
necesaria bibliografia propicié un material que tras su analisis nos

permitié estructurarlo en varios apartados.

Las circunstancias locales que influyeron en la formacién y promocién del
ambiente pictorico slmeriense, una visién a nivel general sobre el periodo
estético del Realismo, el desarrollo del mismo €n un marco geografico

concreto, el de Almeria, para establecer un area de relativa coherencia

pero sbélo como reflejo de los denominadores comunes de la pintura espafiola

de la época y nunca comp modelo queé pudieramos denominar escuela

almeriense; completado todo ello con una ambientacion histérico- social

que hemos considerado de ipterés incluir para {lustrar mejor nuestro tema,

centraron la primera parte de nuestro analieis.

Pero ello no era el tema especifico de la {nvestigacién, sino los

artifices que harian posible esa eclosion de la pintura jocal al filo del

transito de siglo.




A partir e ce ] '
P entonces de la informacién previamente acumulada pudimos elaborar
un € =

\ corpus con la biografia y produccién referenciada de los pintores
almavrid a7 :

ienses, para conocer asi a partir de el a los mas significativos

La nomina de referencia concluyé bastante extensa, contabilizéndose cerca

de un centenar de nombres que en este momento se dedicaban en la ciudad a
las actividades pictéricas.

Logicamente, entre ellos se dan determinadas circunstancias que van a
permitir distinguirlos entre pintores "mayores" o "menorns", clasificacién
utilizada nc en funcién de las calidades alcanzadas, puesto que esta
comparacién cualitativa seria sélo una premisa subjetiva que no cabe
aplicar al no rebasar ninguno de ellos como conjunto o individualidad el
anAlisis de los expertos tras su desaparicién, la inclusién en los
repertorios bibliograficos o la celebridad a nivel nacional; sinc en base
a la importancia que adquirieren O la influencia que ejercieron en el
contexto local, fundamentalmente, y su proyeccién en el nacional, tanto
desde una practica profesional de la pintura como por educadores

artisticos de continuadas gencraciones de alumnos almerienses.

Como "mayores” -al margen de precisiones de nacimiento- estudiamos a
aquellaos que parten de condiciones materiales O cualitativas innatas que
los eituan por encima de ios wpenores", aquel grupo reducido de pintores
que favorecidos pcr las circunstancias ©O personal inclinacién no sSe
contentan con permanecer desarrollando la practica profesional de su
oficio dentro de los ectrechos limites locales, condicionados por el
ambiente y el mercado de una pequefia ciudad de previncias, optand. en un

momento determinado de sus vidas por ampliar ¥y completar estudios ¥y

vivencias en algunos de 10S grandes centros de tradicién artistica, Roma o

Madrid, fundamentalmente.

rebasados estas experiencias, POT nostalgia ©

Casi todos ellos,

convencimiento de sus posibilidades, yolvieron  para radicarse

otros decidieron mantenerse fuea de ella y

definitivamente en Almeria,
con la maxima

u labor en el mas absoluto anonimato, Pero

realizar S
Dentro de esta

honradez artistica,dentro del panorama nacional.




clasificaciaon, pero por circunstancias personales distintas, se incluye a
stintas, se cluye
Carlos Z lond {lefic. afincade en Al :
: Lopez Redondo, madrilefic, afincado en Almeria desde 1.892 en donde
desarrnilo pra St Carrera artistica y profesiuvual, y que
%Emos incluido p significar esteticamente un momento optimo de 1la

pintura local, a la que sin duda contribuyé a revitalizar y a definir on

este perindo,

José Diaz Molina, Carlos Lapez Redondo. Antonio Bedmar Iribarne, José
v, Moncada Calvache y Miguel Salmerén Pellén se situargn ante eus
contemporaneos en condiciones de partida mas idénea, siendo escogides, por
suz vivencias y significacion, para situar las tendencias u orientaciones
de la pintura en Almeria, por el influjo, carisma y presencia continuada
cpe alcanzaron en el pancrama artistico local y el nivel de estimacion que
eus producciones alcanzaron, en determinados momentos de sus carreras, en

el Ambito nacional.

as, Molina

N3) se pueden ini y ellos tendencias claras que n las marcadas
giza

por las siempre relativas diferencias cronals
¢ .860-1.032), Carlos Lépez Redondo (1.864-1.94%7)
8 )
icstas del impresionismo y regionalismo. Moncada Calvach
la diferencia crondlogica clara respecto de los
jrimeros no significa una ruptura estética definida, educado en las bases
practica profesiona. quedd definida en torno & él,
: rati e estable-‘das y desconectado por
figurativas ya
Por igual, Salmeréon Pelion
anteriores =n cuanto a las
ui = srcando un punto de contacto con las
{inclinaciones genéricas adqdlridai, marcandoc un pun
: 1] acit ; aran
3 Que : ce la ilustracién grafica ¢
propuestas avanzadas que en el als a g :
‘ & 08 cambios
i Espafia en la década d 20 y 30, pero sin
definibles en &spa 2
notables y rupturas marcables superad
4 - == -
adquiri . ¢iferentes géneros O
: iae eastilisticas, especia adquirida ern ¢ g
Diferencias estllistlic

us e s
isti en Qque se desarrullaron Sus producciones,

1 aistinto ambiente artistico en Qqus
2k el estudio de estos

. . : i
serviran, pues, fundamentalmente, Ppar

pi:toree.




No podemos, ni debemos, sin embargo, reducir el ambiente

pictérice
almeriense durante los afios esiudiados

a esta exclusiva némina de cinco

autores. Junto A i 1isd
a ellos, hay una extensisima lista de pintores que

procedentes de otr ¢ A i
as capitales o nacidos en Almeria, desarrollaron alguna

actividad de manera vocacional o profesional.

Paradogicamente, estos “"menores® fuercn los que mas

estrechamente

vinculados estuvieron a la ciudad, pera el

nivel de influencia y

significacién no alcanza al de los maestros biografiados.

Dentro de este amplio elenco algunos fueron pintores de incierta y
esporadica fama, aficionados simplemente, pero hay una cantidad
significativa de nombres gque destacan por circunstancias distintas y que
se convierten en motivo de obligada mencién en este estudio; aunque sélo
sea a nivel de una breve resefia blografica, porque ellos cumplieron un
igno y reconccido papel de secundarios dentro de la ciudad, como
educadores o pintores, engrosando }Ds catadlogos de ;ﬁs exposiciones
locales o naclionales o comc protagonistas de las gacetillas de arte por su
contribucién al sostenimiento de un ambiente a?tistico local o
mantenimiento del mercado pictérico, marcando el tono local de la dinAmica

pictérica. }

Como pintores casl ninguno sobrepaso la fama fuera del restringido ambito
provincial, nc presentando a pricri ninguna motivacién para su estudio
artistico, aunque ello nc pueds ser motivo de descuido u olvide por
nuesira parte, puss se convierten a Oiros niveles y por méritocs propics &n
debida referancia para apreciar la realidad pictérica local de forma mAs

completa, porque eila. ~ontribuyeron, insistimos una vez mAs, también como

secuniarios a escribir ecta historia, mereciendo por ello en estas paginas

un cumplidn aunque limitado y modesto homenaje.

Imprescindible ¥ fundamental para el presente trabajo ha sido el matciial

1
grafico, la 1ncalizacién y catalogacion de las obras producidas por :08

ue no fue, por supuesto, ébice para que
estudiado

pint

1 . e |
durante ol trascurso de esta ipvestigacion N0 Layamos apreciado,




y catalogado para sucesivos anAlisis obras de otros pintores al margen de
los citados.

Por una parte, hemos utilizado reproduccién de obras,ilustraciones

principalmente publicadas en revistas como Blanco y Negro, Nuevo Mundo o

La Ilustracién Fspafiola y Americana, como las mAs importantes. En atros

casos, estudiosos locales nos proporcionaron fotografias de época por las
que pudimos conocer y estudiar obras desaparecidas o inaccesibles, pero,
fundamentalmente, han sido las reproducciones de obras de las originales

nuestro material de trabajo mAs importante, sin el cual no hubiesemos

llegado a nuestras conclusiones.

Para la recuperacién de este material, se nos permitié el acceso a
colecciones publicas y privadas, locales y nacionales, siendo asi que
d.seo destacar la colaboracién prestada para la elaberacién de nuestro
Catdlogo de los depositarios para su cunsexjvacién. y exposicién, en el caso
de las conservadas en dependencias oficlales, que amablemente nos
ayudaron en las sesiones de fotografia, cuando no nos las realizaron
directamente sus serviclios de reproduccién para facilitar el trabajo,
sobre todo en cuestiones de desplazamiento geografico; o por propia

sistema de atencién de los Centros depositarios.

Y como no, las re .eptibilidad y facilidades materiales de los duefios de
las obras, en el caso de colecciones particulares, término éste empleado
en el Catalogo en numerosas ocasiones para respetar, por indicacion o

propia sugerencia, el anonimato de aquellos.

Y todo ello en contraste con la nula colaboracién dispuesta en otros

propietarios reticentes a dicha catalogacién o0 en las dificultades

burocraticas oue en un znlo casc, el Ministerio de Educacién ¥y Ciencia,

nos impidieron el acceso W sus ferdos para el estudio de una de sus obras

firmadas por Diaz Molina.

Respecto a este apartado de la investigacién, indiquemos, por ultimo, que

no consideramos en cualquier caso cerrado definitivamente el catalogo de

la obra de estos p: ntores, por cuanto {nsistiremos en la busqueda de laz
4 o =




calificadas como "no localizadas", que contribuirian s'n duda a enriquecer

el conocimiento de la practica artistica de sus autores, si! bien creemos

absuluto las conclusiones ahora extraidas, por ser

n
que
la

mayoria de los cuadro observados puntales en la produccién de sus
auvtores.

Los resultados obtenidos tras el desarrollo de este programa de anAlisis
son expuestos en las sigulentes padzinas y en ellas debe verse el fruto
ilusionado del trabajo que iniciamos en 1.986 tras la concesién de una
Beca de Formacién del Personal Investigador de la Consejeria de Educaci’n
y Ciencia de la Junta de Andalucia, que comenzamos con la unica intencisér
de que fuese una aportacién mAs al conocimiento y difusién de las
manifestaciones artisticas del siglo desde una provincia y un periodo que

no por poca conocido dejaba de ser de la mayor importancia.




Entre los afios finales del siglo XVIII y primera mitad del XIX el namero
de habitantes de la ciudad de Almeria se dobla, contabi!izAndose en 1.855
una poblacién de 23 457 habitantes (1),

Comparada esta cifra con la de 17.800 habitantes que dié¢ Madoz para
Almeria en base a los censos de 1.842, se observa un indice evidente de
crecimiento que debié de producirse fundamentalmente en torno a fines de
la década de los 40 y principios de los 50 al amparo, como veremos, de la
favorable coyuntura econémica atravesada por la ciudad en torno a estos
afios (2).

La evolucién demografica a partir de esa segunda mitad del XIX es
destacada. Se alcanzaran varias fases de crecimiento, desde un fuerte
descepso enire 1.877-1.887, en que se pasa de 40.323 habitantes en la
primera de esas fechas a 36.200 en la segunda consecuencia de una crisis
profunda que afecta a la ciudad en todos sus ordenes y concretada en este
caso en la epidemia de célera de 1.885 y el volumen elevado de la
emlgracién a Argel; a un Ruevo aumento en los indices de poblaciém a
partir de 1.887, favorecido por una éptima situacién econbmica que

alcanzar4 su mAximo punto de inflexién en 1.900 con la cifra de 47, 326

hahitantes.

A partir de estos primeros afios del XX se estabilizara el crecimiento

estableciéndose en sus indices més bajos, lo que marcaré la ténica gemeral

1. VILLANUEVA NUROZ, Enilio A.: Urbanisao y Arquitectura en ia Alneria Noderna (1,780<1,936), Tl

Urbanismo, Alueria, Cajal, 1,983, p 4L,
2. NADOZ, Pascual! Diccionario G?ogrlfira-fktadistiro-ﬂ!stdrrco de Espafla y sus posesiones en

Ultramar, Nadrid, Estableciniente Literario Tipogrdfico de P, Nadoz y L, Sagasti, 1,845-1,85C, p,

151.
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s6lo no crecera sino que bajara de 40.992 a 30,258 habitantes (3)

Los resultados demograficos expuestos, cryas fluctuaciones estaradn en

fu 5 v ¢
ncién, sobre todo, de factores econémicos, nos ponen de manifiesto
L]

principalmente en la segunda mitad del siglo XIX, la coyuntura francamente
favorable que atraviesa la ciudad de Almeria y que se traducira de forma
inmediata en la gran voluntad de cambio y en la iniciacién de una serie
de proyectos y potenciacién de actividades que se abordaran con un gran

optimismo, que sélo se vera truncado con la gran crisis que afectara a la

ciucad al comienzos del nuevo siglo.

Atendiendo a Pascu:.. Madoz, se puede sefialar como caracteristico para estc
periodo la existencia de una agricultura de subsistencia tradicional en
Almeria, basada en la produccién de cereales cultivados para consumo

propio .

Surgiran, no obstante, algunos cultivos rentables para la exportacién,
como el esparto que manufacturado y mis tarde en bruto marcard un cierto
indice de exportacién a partir de mediados del siglc pasado hacia los
paises europeos, principalmente Gran Bretafia (4). En menor medida, también

aceite, almendras, sal o vino.

Pero, sin duda, el producto agrario que mas repercusién tuvo em el
desarrollo ecomémico de Almeria fue la produccion uvera, cultivo que se

extendié por toda la zoma del Valle del Andarax.

Su exportacién comenzé a ser importante desde principios del XIX,

alcanzando un extraordinario éxito a mediados del siglo en los paises

europeos ¥ americanos, <On un volumen de exportaciém que Sé manifiesta

signiiicativamente importante en los primeros afios del siglo XX .

Esta actividad petamente exportadora quedd truncada con el estallido de la

2 VILLANVEVA NUROZ, T.1, 1,983, pp.86-83 y 225.

{  GOMEZ DIAZ, Domato: £l esparto en la econonia almeriense, Alneria, 1,985, pp.194-5,




Prime G :
ra Guerra Mundial que sumié en una profunda crisis no sélo al sector

propiamente agricola, sino también a todas las actividades subsidiarias

La recuperacién sera lenta y en la década de los 20 se iran sustituyendo

las parras por naranjos, que ya subsistian con aquellas desde finales del
siglo.

Junto a la produccién uvera el otro gran sector que procurard un

crecimiento ecmnépico durante estas primeras décadas del XIX y como
constante hasta las primeras del siguiente, seré el minero, actividad
tradicional que se remonta a las culturas prehistéricas de nuestra
provincia y que en este momento alcanzard su mAximas cotas de

florecimiento, dando lugar a una incipiente siderurgia.

Con su expansién se abrieron inusitadas perspectivas de empleo para los
sectores obreros de 1la poblacién, absorviendo el excedente de los
dedicados a la agricultura y posibilitande el crecimiento demografico , a
la vez que sirvié de paliativo para la emigracién que venia afectando a la
poblacién desde afios anteriores. Por su parte, las clases acomodadas y la
burguesia procedente de la desamortizacién eclesiéstica vieron en la

explotacién minera una posihilidad neta de enriquecimiento.

Las explotaciones se concretaran en la extraccién de plomo y plata en las
sierras de Gador y Almagrera hasta pasado el medio siglo, y el
florecimientc a partir del ultimo cuarto del siglo XIX de la extraccién de
mineral de hierro en las slerras de Filabres y Alhamilla, entre otras,
cuyo apogeo se prolongaré hasta 1.914.

A escala munuial y por el nivel de exportaciones, estos yacimientos seran

los mAs importantes durante los afios en que se mantienen en funcionamiento

(5.

§  SANCHEZ PICON y PEREZ DE PERCEBAL: *Bases materiales: permanencia y {ransfornaciones de la economia
alaeriense; 1,800-1,930° en Almeria, T 1V, Granada, Anel, 1,983, p.1.200,




Para v §
concluir. un tercer valor econémico Gue contara en estos afios aunque
L]

con unos niveles operativos mAs bajos, serd la industria

Las primeras instalacicnes, con miras a la exportacién que se hace desde
el puerto, aparecen en las primeras décadas del siglo: albayalde, plomo,

salitre, esparteria, etc. Artesanias tales como la alfareria,
de contruccién, ebanisteria, etc.,

materiales
destinadas al consumo local, seguirén
dando el tonn de la actividad econémica local.

El desarrollo de la ciudad centrado en el comercio con el exterior,
naranjas, mineral, esparto y uva, sobre todo; como recurso econdémico méAs
importante harad de las comunicaciones un factor esencial para evitar el

estancamiento y asegurar la propia existencia.

Tras la decadencia comercial que habia afectado a la ciudad durante los
siglos XVI-XVII, se vislumbraram ahora las posibilidades de un
resurgimiento "de forma semejante a como el siglo XI habia producido su

espliendor” (6).

Pedro Antonio de Alarcén, que visité Almeria en dos ocasiones ya advirtisé
la ausencia de infraestructura adecuada de comunicaciones que podiaa
impedir el dssarrollo econémico de la ciudad, que juzgaba favorable, ¥

dejé escritc en 1.854:
»,., hay que deplorar una Vez mis el triste destino de aquella

desventursda provincia. iKNinguna otra hay en Espafia, donde a la hora

presente, en el afio de gracia de 1.883 , se desconozcan todavia, no ya los

caminos de hierro, pero hasta los coches de diligencia!...Almeria esta

{ncomunicada por tierra con las adyacentes capitales de provincia y con la

capital de. reino. " (7).

Esta falta de comunicacién terrestre con el restn del pais estuvo

compensada durante bastantes afios por el contactc maritimo con el

6 VILLANUEVA NUROZ, 1.1, 1,983, p, 87,
7, Tomado de OCHOTORENA GOMEZ, Fernando: La vida de una ciuda

7,11, Alaeria, Cajal, 1,977, 9.20,

d, Alseria siglo XX ( 1,850-1,899],




exterior, sobre todo con Inglaterra, llegando a configurarse dentro de la

¢iudad una burguesia acomodada que asumlé tanto las costumbres como la

cultura in Antonio d
glesa, y que es degord u Antonio de Alarcén en sus

Viajes por Espafia en los siguientes términos:

“No se crea, sin embargo, que,

considerada socialmente, la ciudad que
describoe tiene también algo de berberisca y europea...Muy al contrario,

es una de las poblaciones mds cultas de Espafia, lo cual proviene de que

hace mucho tiempo, se buscé la vida por mar a falta de comunicacién

terrestre con el mundo civilizado y entré en intimas relaciones
industriales y comerciales con Inglaterra, ni mAs ni menos que Cadiz y
Malaga, a las cuales se parece mucho (especialmente a la ultima) en el
orden intelectual y moral. Quie:r- decir con esto que las personas
acomodadas en Almeria viven un poco a la inglesa, piensan un poco en
ingiés, son tan corteses y formales como los mids célebres comerciantes de
la Gran PBretafia, y consideran indiepensable tomar mucho té, mudarse de
camisa todos los dias, leerse de cabo a rabo un periédico, afeitares,
cuando menos cada veinticuatro horas, y hablar mejor o peor la lengua de
Lord Byron. Combinadas estas grandes formas con la viveza y gracia
andaluzas (de qua los hospitalarios hijos de Almeria no pueden despojarse
por mucho que se afeiten y por blancos y tiesos que lleven los foques),

resulta un conjunto agradapilisimo de buenos modos, ingenio, seriedad y

gitaneria, que no inventaria nri el mismo diablo® (8).

La solucion de los problemas apareceran emn este siglo centrados, pues, en
torno a la construccién de carreteras, pero sobre todo del puerto y el
ferrocarril para que abrieran las vias de salida a la riqueza de la

provincia, mineral y uva como factores esenciales de su economia.

El puerto venia utilizéndose desde la fundacién de la ciudad en el siglo

X. Ya en el altimo tercio del siglo XVIII el rey Carlos III le concede a

la ciudad licencia para comerciar con las Indias, gracia de la que no pudo

‘ s
cacar excesivos beneficios a causa de unas instalaciones portuaria

; g
inadecuadas convirtiéndose su construccién, alentada por comeciale

: iones
propietarios ¥ autoridades locales, en una de las aspiracio

g OCHOTORENA 6OMEZ, T.II, 1,977, pp.22-23,




principales en el siglo XIX,

Sus nbras de mediora v
s
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¢ aprovaron en i.838 pero no
comenzaron hasta 1.847, prolongAndose durante varias décadas, aun asi el

trafico alcanzé en 1.867-76 52.000 toneladas anuales, repartidas entre

cabotaje y comercio exterior (9).

Una segunda fase de mejoras se aprueba
en 1.%?9 con un proyecto iniciadc en 1.882 que concluye con las obras del

dique de Poniente y Levante en 1.905,tras mids de cien afios de proyetos y
trabajos intermiter 2s. ;

El otro gran anhelo para la poblacién fue la construccisn del ferrocarril.
Si a finales de los afios 60 la red nacional de ferrocarriles quedaba
perfilada en sus lineas generales y la circulacién de productos aumentaba
rapidamente, en Almeria este medio de transporte llegard bastante mas
tarde y no sin atravesar un largo proceso que comenzado en 1.858

culminard en 1.885 cuando se aprueba la linea Linares-Almeria.

Iniciadas en 1,890 las obras, nueve afios despué¢ se terminaba el tendido
del tramo, conviertiéndose su inauguracién en un acontecimiento a nivel

regional.

Concluidas las obras del puerto ¥y ferrocarril pudieron ponerse en
contacto las zonas productivas del interior con el puerto y estas entre si

y se completaba como *prolongacién del ferrocarril Madrid-Linares, la

unién entre Madrid y el Sur" (10).

Todo hacia presagiar un feliz desarrollo econémico que sentara las bases

con las que eliminar umna endémica pobreza de nuestra provincia, pero

esto no fue asi. Primero, porque la concentracién industrial fue llamada a

otras regiomes, ¥ segundo, porque de la riqueza de nuestra tierra se

beneficiaron empresas extranjeras y una oligarquia local que no dudé en

traspasar Sus capitales a otras provinclas que les proporcionaran Unas

9. NAVARRO DE ORA, Constanza: £l ferrotarril Linares-Alueria, 1.870-1,934, Alneria, Cajal, 1,984, p.31-

v
10, Op.Cit,, p.192,




ganancias mayores, o, al menos, mAs inmediatas.

a
2

aralizacién R | Ee 3%
acidén de la exportacion uvera al estallido de la Primera Guerra

y de los servicios subsidiarios a ella, de las extracciones de mineral a

finales de siglo, la conclusiér de las obras del puerto y del ferrocarril

con el consecuente desempleo de la clase obrera que emigrara en masa a
Argelia, América o Europa; provocardn el estancamiento econémico que aboca
a la ciudad en una crisis que se manifestard especialmente agravada a
medida que entramos en el siglo XX, y que no sera sino reflejo de la mas

general que afecta a Espafia durante las primeras décadas del presente
siglo.

En cuanto a las transformaciones urbanisticas, el aumento demégrafico
acaecido en Almeria durante las primeras décadas del siglo XIX, junto a
los cambios econémicos, concretados en el desarrollo del comercio, etapa
de expansién minera y aparicién de los primeros nucleos industriales;
politicos, con la conversionm de Almeria en 1.833-34 en la capital de su
provincia con la concentrac.én administrativa que supone; y sociales, con
la aparicién de uma cociedad estratificada en clases, a cuya cabeza
aparece la burguesia liberal, se convertiran en elementos claves del

crecimiento urbano.

Al producirse estos cambios sobre la estru-iura urbana antigua: ciudad
conventual, red viaria estrecha, recinto amurallado y deficiencia de los

servicios publicos, resultara la crisis de la ciudad del Antiguo Régimen

(11).

Con la llegada de la burguesia al poder en 1.830 comenzara a vislumbrarse

una soiucién a la crisis y a concretarse el inicio de la formacién de

Almeria como civdad moderna.

La actuacién en materia urbanistica de la burguesia almeriense va a

a
centrarse en cuatro apartados, queé fueron ya experimentados durante 1

ocupacién francesa: sustitucién del caracter de ciudad conventual por

p——
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11, VILLANUEVA MURDZ, 1.11, Arpuitectura, 1,983, p.534,




medio de la desamortizacisén eclesiastica; remodelacisn de la red viaria
con las primeras normativas sobre el desarrnllo uroano; mejoras en los
servicios municipales 7, schbre todo, derribo de las murallas que impedian
el crecimiento y cuy” demolicién en 1,855 marcara el inicio de una nueva

fase en el desarrollo de la ciudad decimonénica, regalando al vecino el

hoy tradiconal Paseo de Almeria, entre otras cosas.

Como consecuencia de esta des.paricién se posibilitara la ccmunicacién
entre los nuevos barrios, surgidos extramuros a consecuencia del

desarrollo demografico, y el casco antiguo, "la ciudad se abre a su
contorno, a la vega, al puerto"(12); aumentard la riqueza urbana, casas
extramuros y solares situados junto a las murallas; se descongestionaran
partes del casco antiguo, aparecerén nuevas calles y plazas qua siguen el
trazado de las murallas y se sientan las bases de los posteriores

ensanches de la ~iudad (13).

La expansién ¢ .secuente al derribo de los muros que la impedian cracer
sera, por un, lado, interna y concretada en la remodelacién del caso
aniiguo, rectificacién y ensanche de calles y renovacién arquitecténica.
Esta renovacion

"va a alcanzar s todas y cada uno de los barrics de la ciudad heredada...,
a sus calles principales... y a sus plazas, producienda> una lenta
destruccién tanto en la red viaria como en la imagen edificada, sustituida
por la ciudad de la burguesia decimonénica que intenta imponerse también

en el centro histerico" (14).

Por otro lado, la expansién exterior corsecuenc.a de los derribos tendra
su expresién en los ensanches, provocados por la imposibilidad del casco
antiguo para albergar el crecimiento de la poblacion y aar asiento a las

nuevas clases sociales ¥ economicas.

VILLANUEVA NUROZ, T.1, 1,983, p. 80,

gp, Cit,, p.81, =
VILLANUEYA NUNOZ, Emilio A, “Arquitectura y urbanismo en los siglos {IX y XX (hasta 1,939); ¢

{ 405-6,
desarrollo de la arquitectura historicista®, en Alweria, T.1V, Granada, Anel, 1,983, pp.l




Surgiran de ostos ensanches los distintos barrios que

' conforman su
poblacién y daran lugar a una ciudad tipificada estética y socialmente

rasgos mas caracteristicos del urhbanismo de la segunda mitad del XIX.

La nueva burguesia abandonard el casco antiguo para asentarse en el

ensanche de Levante, surgidn como consecuencia mAs importante de 1la

desamortizacién dz los grandes conventos del este de la ciudad y de la
desaparicién de las murallas. El centro se desplaza al Paseo del Principe .
Alfonso, que pasa a ser el nuevo eje maAs importante de la ciudad. En torno
a 61 se situaran las viviendas mAs representativas de la burguesia local,

los centros de la administracién, comercios mas destacados, centros

recreativos, entidades culturales, etc.

"El area de expansién mAs ventajosamente situada, a la que se dotara de
mejores servicios urbanos y en la que poco a poco ir4n colocandc los

centros politicos y administrativos de la ciudad" (19).

Por contra, surgira el ensanche destinado a las clases mAs bajas de la
pcblacién, el de Poniente, proximo a las instalaciones industriales y
portuarias ¥y “por supuesto siempre escasamente dotado de servicios

piblicos" (16).

Por Gltimo, al margen de los planes de ensanche y en zonas periféricas
surgiran una serie de barrios obreros que van desde la autoconstruccién
caracterizada por cuevas y chabolas localizadas en la zona de la rambla de
la Chanca,

"en su mayor parte pobhlado de miseras viviendas, cuevas y chozas, donde la
clase jornalera se alberga tan incémnda como {nsalubremente, habiendo sido
imposible hasta hoy (1.866) evitar estos males” amn,

hasta 1los planificados ¥ organizados Por la hurguesia para la clase

proletaria surgidos en la periferia urbana, en las zcnas de atraccién de

s o industrias: barrio Chamberi (1.886), Nalecén de los

las carretera

15, VILLANUEVA NUROZ, T.11, 1,983, p.537,
16, VILLANUEVA nusoz, T.Iv, 1,983, p,!.406,
17,  VILLANUEVA Nomoz, 7.1, 1,983, p. 202,




Jardinillos (1.897) o barrio de la Caridad (1.8995).

La estruc
tura urbana que acabamos de resumir, configurada fundamentalmente

en la segunda mitad del siglo XIX y concretada en los planes de ensanche y

remodelacién del casco antiguo, serd la que, salvo pequefias
modificaciones, llegard intacta hasta los afios inmediatamente anteriores a

la guerra civil, debido a que la profunda crisis econémica, demografica y

social que afectara a Almeria en la primeras décadas del siglo XX

estancarad los proyectos de crecimiento urbano centrados, como en décadas
anteriores, en el casco antiguo de la ciudad, para el que se preveia un
plan de ensanche en su conjunto, y sobre el que seguiran efectuandose sélo
remodelaciones; y el plan de ensanche que significaba una planificacién
conjunta sobre toda la ciudad, olvidandose el Paseo del Principe como
punto de referencia y la conformacién decimonénica de calles jerarquizadas

presididas por un paseo central (18).

En otro orden de cosas, sefialabamos anteriormente como la mejora de los
servicios publicos urbanos Habian eido uno de los cuatro puntos de
actuacién urbana acometida por la burguesia liberal al acceder al poder en

1.830.

Consecutivamente, las diferentes Corporaciones Municipales se preocuparon

por el decoro de la ciudad acometiendo diferentes reformas que

repercutiran en la calidad de los servicios.

Asi, durante los afios de gran expansion de la ciudad moderna, se abordaran
las obras de mejoras e instalacién definitiva de la red distributiva de
las aguas potables; alumbrado de la via pablica, pavimentacién del suelo

med?ante adoquinado y mejora dal empedrado comenzando por las principales

vias para extenderse despues al resto del trazedo viario, mejora ésta

utilizada como recurso cen el que la Corporacién contribuyé a aliviar el

estas
paro que la clase obrera soportaba intermitentemente durante

décadas; construccion del cementerio, reglamentacion de limpiezas de

basuras, urinarios publicos ©O aparicién de

calles y recogida de

18, VILLANUEVA NUROZ, T.il, 1,983, p.542,




ciudad

stas reformas
ormas las mejoras urbanas

a los pasecs publicos ue alc
pasecs publicos, que alcanzaran un gran auge y a
andn paulatinamente i
ando paulatinamente de infraestructura: luces, arbolado
b, 1

Paseo del Malecon, Paseo de San Luis o Paseo del
entre los mas 1importantes, van configurandose como
-

y encuentro entre los distintos barrics que configuran

también la apertura de plazas urbanizadas con
destacamos la de la Virgen del Mar, FPlaza

o de San Pedro que contribuyeron

ecimiento demografico producido en la segunda mitad del
de casac y edificios que en 1.860

crecimiento a inicios del siglo

decrecimiento manifiesto en el ritmo de_

iécadas del siglo XX, al ser efectivo

indices demograficos a consecuencia de 1las

jesfavorables para la ciudad (20).

1.2. Cultura, recren, espectaculos

Durante la segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del XX, la

ciudad asistira a un {ntenso movimiento ~ultural en tod

fete florecimiento vendra determirade por el
actividades que proporcionaron diwv

19, VILLANUEVA MURDZ, T.I, 1,933, p.81 y 213,

20, Op Llit,, p.99,




Comenzando por la ene I
) renses 67 3 ~
F prensa, hemos decir que durante este periodo

escribira la méAs brilla
mas brillante pagina si historia local, avalada por la

pleyad t s e 8 i
pleyade de titulos que surgiran desde que en 1.823 apareciera el primer

d‘.‘. o) - " ! ¢ - b | o
ario conocidec en la ciudad, El Norte de Almeria. Desde entonces y hasta

1.936 saldran indistintamente a la calle cerca de 250 titulos, entre
- 4

periocdicos, revistas, semanarios o boletines (21D,

" i ; e
La mayoria de ellos gozaran de una efimera vida, no superando algunos ni

tan siquiera el primer dia de su publicacién, no obstante todos

constituyen una referencia de imprescindible consulta para el estudio de

la historia local de los ultimas décadas del XIX y primeras del XX en

cualquiera de sus manifestaciones.

Durante la segunda mnitad del XIX, la tematica desarrpollada por estas

publicaciones locales respondera a varios aspectos.

Asi, unos apareceran vinculados a actividades econémicas y mercantiles,
con titulos tan significativos de ello como El Minero de Almeria (1.858),

La Voz Médics (1.884), El Telegrafo (1.857)0 El Ferrocarril (1.879) (22).

Otros acogen noticias de alcance general, informando al lector almeriemnse

de cualquier acontecimiento contemporaneo  que tuviera lugar ¥y

ccnstatandose ya erire Sus articulos posiciones politicas = ideolégicas:

La Crénica Meridional, aparecida en 1.860 como periédico liberal-
indepsndiente, se publica ininterrumpidamente hasta 1.936 siempre bajo el
control editorial de la familia de su fundador Francisco Rueda Lépez; sera

la publicacion de mAs larga vida dertro de la historia del periodismo

E] Eco de Almeria (1.886), "Perisdico Rome.ista": La Lealtad
Nuevo Ideal(1.892), republ:cano;
o Germinal (1.899)

almeriense;
(1.884) de caracter conservador—liberal;

La FRestauracién (1.894) de tendencia conservadora;

revista republicana -~ socialista (237.

BALSELLS FERNANDEZ, Josefa y LENTISCO PUCHE, José Domingo: Catdlogo de Frensa alperiense 1 823-

/.939, Almeria, Excma, Diputacibn Provincial de Almeria, 1,982

ibid,
Ibid,




otn el nuevo siglo, aparte de La

a Lronica Meridional, surgiradn otros

L

diarios que gener: = & '
08 que generalmente iran ligados lterd le §
jados a criterios de grupos politicos o

intereses economicos o ideolégicos
glcos

al defenderd los de la burguesia comercial (24), ILa

1cia sera el portavoz oficioso del clero y la oligarquia
tradicional almeriense <(25); El Popular

v El Radical préximos a los
ldeales republicanos (26) Diario de Almeria,

1

adaptandose a cualquier
situacion politica (27) o He

raldo de Almeria de tendencia monarquica (28).
En general, y rompiendo con la. téonica habitual de la prensa del siglo XIX,

la mayoria de estos titulos se mantendrdn en publicacién durante mas de

una decad=a

A través de estas publicaciones diarias, la animacién de la vida politica
y material de la ciudad quedaba asegurada. Pzro, mantener y estimular la
vida cultural local fue también una de las funciores de esta prensa y si,
en general, todos leos diarios se hzcian eco de cualquier acontecimiento
cultural que tuviera C = o la capital, e incluso algunos de
ellos, COmO 1 Ferroc 1 s Crénica Meridional o Fl1 Radical,
desarrollaron una - va labor de difusién poética y literaria de
autores locales; seran las revistas gue proliferan en este periodo las que

desarrollen con mas especifidad ectos temas, marcando el auténtico tono

cultural.

El Capricho. Revista Literaria (1.846), Biblioteca Literaria de Alweria

4i

(1.849) E] Porvenir (1.856), E] Oso. Revista de ILiteratura, Ciencia y
U / 1 - e
Arte (1.865), Revista de Almeria. Publicacion Cienfjfica—Liferaria(l.EBlh

B [ ] : A 7 Spo (1.88 unto
E] Cronista. Revista de Ciencias, teratura, Arte y Sports 1.88%7), Jun

pexurresit (1.905), Patria y Poesia (1.916) 0o

VERDEGAY FLORES, Francisco. Prensa almeriense | 9p0-1, 93, Almeria, Cajal, 1,979, 48

Op.Cit,, p. 4,
op.Cit,, p. 58y 83
dp.Cit,, p.98.

A

gp, (1t




tura 1lustrada (1.931), en el siglo XX; daran
acogida la mayor parte de loc :
# E 3 ) e Aqade L0S8 NSO toras acales Y a 11 ¥
i E @scritores locales y a un gran namero de
l1lustradores grafi-o a] ienses a -
gralizos almerienses, que generalmente permanecian en el

anoaimato

comicas que proliferan desde el siglo XIX
completaran el panorama: El Pito (1,872)

Las revistas satiricas ¥y

.

Almeria Cémica (1.883), Almeria

fa (1.886) a Jocosa (1.8 . ( 3 cari
Bufa (1.886), Aimeria Jocosa (1,88 La Campana (1,893) o La Caricatura,

(1.884) (30)

En otro orden, serén las sociedades culturales las encargadas de mantener
el ritmo de unas actividades que escasamente se veian alentadas o apoyadas

por otras insituciones oficiales o docentes.

Entre ellas, hay que destacar en primer lugar el Atenz0 Clentifico,
Literaric y Artistico que, fundado ean 1.875 con el apoyo de todos los
elementns culturales de la ciudad, con sus actividades vino a ocupar el
vacio dejado por el {ceo de Almeria, sociedad da cultura y esparcimiento
fundada en &l i rci ] siglo XIX, que desarrollo sesiones

literarias

El primer de los t isn en el nuevo Ateneno fue nEl> Arte"

L6

considerado bajo yd u cspectc y significaciones, celebrandose
ademas durante este primer , varias veladas literarias, culturales ¥y
artisticas, con participacion de destacadas personalidades (327,

"Copcurren lo mejor de la capital, medicos, mujeres, abogados; los
estudiosos espafioles ¥ extranjeros y una buena biblioteca. Alli leen,
discuten argumentos filosoficos, cientificos y literarios. i Qué

actividad!. En muchas ciudades italianas no existe ninguna academia que

BALSELLS FERNANDEZ y LENTISCO PUCHE, 1,982,

Ibid,

NARTINEZ O'CONNOR, J.D.: Fsrritos de luam Antonii Mirtinez de (astro recopilades por sé hijo
Almeria, Imprenta branada, 1,985 p, 121, f
LANGLE, Placido; “El Ateneo de Alueria, Historia critica de su vida intelectual®, Revista de i2

%
Goriedad de Estudios Almnerienses, ng junio de P 3,




momento

desarrcllo una brillantisima labor Loc

lueron variados
y hasta nacionales,
"En &l se dieron
manifestaciones,

concepclones

aoctisimas memcrias

Asi, destacanos
Llopis y Sixto
literatura"
muerte” por
Martinez Gonzal
pesimismo
arquitectoni
nihilismo® de
debates de

(36).

Paralelamente
caracter literario,

“Principe de los

Principal en memoria

F

313, Cita OCHOTORENA GOMEZ

asta 1.8

noético-musical, en las qu

i

5in ninguna

condicion

en que se unira con el Circulo Mercantil,

temas glosades desde su tribuna

por ella pasaron gran parte de los intelectuales locales

los adelantos de la Clencia =n todas sus

sociales y peliticas mas avanzadas, las

y del Derecho en todas sus ramas, en

notabilisimos" (34).

debates en 1.°76 los sostenidos entre Fornovi,
sobre el tema "Influencias de la Inquisicién en la
psicologico del delito y racional de la pena de
Belver y Vivas; "Curacién de la catarata® por

"la Novela realista" de Alcazar em 1.881; "El
Ramén Ledesma en 1.882, “Monumentos

Trinidad Cuartara, “Rusia y el

FemOT
(36), "El Divorcio® tema que centrs los

“Influencia de la mujer en la regeneracion social®

fuyeron frecuentes las veladas de

la celebrada en 1.875 dedicada a honrar al

ecpafioles”; o la sesion de 1.880 en el Teatro
Calderén en el segundo centenaric de su muerte; ¥y

e tomaban parte poetas locales ¥y

30 WARTINEZ D'CONMOR, 1,985, p.129,
3. LANGLE, s=aio 1,910, pp.37-33,

n

Soriedad de Estudios Almerienses, n? juli

s LANGLE, Placido; "El Ateneo de Almeria, Historia critica

de su vida intelectual®, Revists de la

0 1,910, p, 85




Para el c¢
4@l ¢ S |
wib unieron el Circulrc eTCAan v e
2] Circulo Mercantil y el Ateneo, con
que supuso un feliz impulso a AG
un teliz impulso a las actividades ateneistas

tanto languidecida el
tanto languidecidas con la crisis acaecida tras ] e i

risis acaecida tras la epidemia de célera de

Qa e o i ¢
1.885 , cuando "el Atenec entré

en una situacion angustiosa... Después de

dos lustroe de labor in :
d lustros de labor intelectual incesante y fatigosa habia caido la

istracién extrema" (38),

La nueva sede de la Sociedad "Ateneu y Centro Mercantil" se instalé en la
Cloriet 0 v oau i =~

Glorieta 0 y su inauguracién se celebro con una flesta musical
a la que asistié el tenor almeriense Luis (39).

La unilén

el

las actividades no circunecribiran sélo a las
-0 v literario sino que dieron cabida en su tribuna a

s materiales de la ciudad.

fin de esta efimera asociaciém, motivado por

el contraste de criterios entre sus miembros componentes (41)

Los directivos de la =ociedad ateneista en BUS diferentes etapas eran
representates de la intelectualidad y de la clase media-alta dirigente de
I L u »  Santiag : 15 ¢ tico de Llatin y Castellano del
ia ciudad: Santiago Capella, catedratico de latin Y |

[nstitutc de Segunaa Enseflanza de Almeria, José Trias, autor del primer
proyectc del ferrocarril Linares-Almeria; C {stébal | ispinosa, medico

y sociologo ¥y Joaquin Ramén Garcia, abogado, ejercieron comc preeidentes

7. LANGLE, jumio |
98, LANGLE, julio
39, Ibiu,

40,  LANGLE, julio

At Lk, P




Literario Bt , z t i
ario retomara labor interrumpida tras la

tenel 43) ] \
Ateneo 43), asumilendo historia de aquella

propla historia, lo mismo en los aclertos que en los

A -9
El Circulo desarrt SU : ricién er
: 1 desaparicién en una tan intensa como

brillante conf -4
brillante conferencias, debates, organizacion de les

tradicionales Juegos Flc s, q contaron con mantenedores tan ilustres

como Garcia Antonio Ledesma o Miguel de Unamuno

(45): sin olvidar que gracias a su seccidn de Literatura y Bellac Artes se
vinieron celebrands \terrumpidamente Exposiciones Provinciales
desde ; hasta 1.90¢ csiendo esta la ultima celebrada, en

mas representativos de la pintura ¥y el dibujo

la ciudad: Antonio Bedmar, Carlos Lépez Redondo,

Diaz Molina, Del Almansa, Navarro de Vera, Fermandez Navarro,

Emiliano Godoy, Gabriel Pradal o Emilio Garcia Aguilar.

El panorama asociativo-cu tural gueda completado en la segunda mitad del
XIX con la Sociedad Econémica de amigos del Pais, creada en 1.816, con una
actividad po notable (46); el ino fundado en 1.840 por Jose Vilches
1,803 abandonara el caracter representativo de la

para pasar a circulo de recreo (47);

creada en

antigiedades en la "ciudad"

42 MARTINEZ 0'CONNOR
LANGLE, julio 1,919, p.73
LANESE  jumio 1910, p.34,
WARTINEZ 0'CONNCR, 1,985, p, 130,

SALLARIN DOMINGD, Pilar: La Escuela Normal e Magsiros de Almeria, Granada, Umiversidad de franada

y Diputacién de Alseria, 1,987, p.29. Cita de CASTELLANO, J,L, La Socredad Eeonémica de Apigos del

pais del Reino de Granada, 1376,

47 OCHOTORENA GOMEZ, 1.1 1,977, p.173




T . P, .
ta Dlputacion Arqueologica de la Provincia de Almeria

- _ s inaugurada en
1.897 por Miguel Ruiz de

I411an
Villanueva o 1la sociedad literaria "lLa

tundada en 1.886 por el poeta Antonio Ledesma en la libreria
de Fermnando Estrella (49).

Trastienda"

siglo XX, junto a la continvacién de las actividades del Circulo

Literaric hasta 1.910, destacar el Casino de Almeria, 1la DMputacion

Arqueonlégica, o la Sociedad de Estudios Almerienses, fundada por Juan
Antonio Martinez de Castro, que asumié la intensa labor cultural dejada
por otras sociedades desaparecidas y mantuvo la publicacién de una revista
con titulo homénimo durante 18 afios (50); sin olvidar los diversos
intentos realizados para recrear la labor ateneista surgides en 1,927 (51D

y 1.931 impulsados por destacadas personalidaces culturales del momento
(62).

Con caracter mas corporativo, pero con encomiAs*icos afanes de contribuir
al impulso cultural de la ciudad contenidos en sus proyectos iniciales, no
siempre llevados a cabo por falta de apoyos c'iciales; citar las distintas

asociaciones de artistas surgidas desde los primeros afios del siglo (53).

Un breve repaso a la situacién de la ensefianza en la ciudad nos ofrece un

panorama polarizado en torno al Instituto Provincial de Segunda Ensefianza,
que, eobre la base del Colegio de Humanidades de Santo Tomas, funcionando
desde 1.841; se crearia como tal en 1.845 en el Convento de Santo Domingo
(54) ep virtud de las disposiciones del Plan General de Estudios que

trataba de sacar a la segunie encefianza de la postracién en que se

48 OCHOTORENA GOMEZ, T.II, pp.186y 193,
49, OCHOTORENA GOMEZ, T.II, p,184,
50 TAPIA GARRIDO, José Angel: dlneria Hoabre a Hombre. Rlweria, Monte de Piedad y Caja de Anoros de

Alweria, 1,979, p.211,
“Comité Organizador para el Ateneo'. La Crénica Meridional, Alneria, 22 junio, 1,927,

MARTINEZ 0'CONNOR, 1,985, p.130,
Vid, epigrafe dedicade a lag Asociaciores de Artistas, pp.92-99,

OCHOTORENA GONEZ, T.I, p.131




como infraestructur

necesaria para la educacién

Desde el principio, tuvc una gran afluencia de
alumnos, en prec ivo aumento en les 505 sucesivos, Por sus aulas
pasaron politicos de la talla de Rafael Maria de Labra, Nicolas Saimerém y
Alonso, poetas comc Alvarez de Sotomayor o pintores como Antonio Bedmar o

intelectuales, escritores, y clase

Conciliar de San Indalecio,

(58); una primera

46-48) y una Academia

y que posteriormente en 1.861 se
gunda Ensefianza de Almeria (59). Ya
Artes y Oficios y en 1.903 de la

Jncionamiento hasta 1.903, vino a completar

-tistica en la ciudad.

unda mitad del siglo acdemas de la creacién de gran numero de

aa

Institutos Libres en la provincia asi

integrados al Instituto de Almeria,

n | 426

RV,

NUREZ RUIZ, Gabriel: "Sociedady Cu
Ibid,
Op,Cit,, p. 1427,

¥ P ) - An Ala ! e r 1 39.)
TAPIA GARRIDD, José Angel: Almerid Pisdra 2 Piedra, Almaria, Cajal,

OCHOTORENA GOMEZ, T.1 ] 977, p. 166,




datandn 1o 1 AKf - = r i
latando de 1.858 la Escuela Normal de Maecstros 3 de defintiva ¢ 14
sestro : e de 1tiva creacién

hasta nuestros dias (60Q)

Bk cidids & 1 I
£n cuanto a las enseflanza conducida por religiosos , ésta no tendria una

Rl e { g [ - b - -] - 4
notable implantacién en la ciudad, "sin que se encuentre nuestra provincia

en la zona de expansién de las ordenes religiosas" (61).

~a ] 1 = 1 - . ~ - 1 1
Paralelamente a las aspectos culturales que hemos glnsadn, el panorama
queda completado por actividades literarias, teatrales y musicales, asi
como con toda una variada gama de diversiones y espectdculos que se

ofertaran para el recreo y sclaz del almeriense.

Al margen de las revistas estrictamente literarias y de la rica y
tradicional actividad periodistica, reflejada en diarios como La Crénica
Neridional, El1 Radical o El Ferrocarril, impulsores de la poética y
literatura (62), con frecuencia aparecen para el lector almeriense una
gran cantidad de libros, folletos, etc., firmados por destacados nombres
de la intelectualidad local, Almeria alegre y guia de la capital para
1.006, de Arturo Alvarez Bustos, Granada -Almeria. Album biogréfico de
Diaz Llopis, Escritores almerienses. Bocetos biograficos de Langle Rubio,

etc.

Placido Langle, Antonio Rubio, José de Burgos Tamarit o Antonio Ledesma

engrosaran una larga lista de autores que alcanzaran una importante

produccion hacia los afios 60 y 70 del siglo XIX. Junto a ellos, en los

albores del siglo otros jovenes literatos superaran los moldes locales ¥

enlazaran coOn los circulns literarios madrilefios, Fermin Gil de

Aincildegui, Francic=io Aquiro Cabrera O José Durban (63).

Mencison aparte de esta lista me-ece el nombre de Francisco Villaespesa,

60 BALLARIN DOMINGO, 1,987, 9. 6%,

61, Op.Cit, p.30

§2.  ROMERD MARTINEZ, Juanz: José Jurban Orozco (] 865-1,921), Alneria, Excna, Diputacidnn Provincial de

Alperia, 1.987, p. 18
63, .0t 9l




Al

canpo literari

periodo también encontrs

significativa
ales celebradas en

almeriense quiza de
almeriense, quilzé : ( britéanico antes

st euniones socialec presididas por el
acompatfiaban agmentos 3 zarzuelas populares cantadas
T SR s s & = ik e > i 3 i
lucimiento de la seflor sefi & casa, "aunque la mayor parte d

arpegios o perdiera el ritmo de la polka o

Por otra parte, .ia ofert ¢ completa con la presencia de
Compafiias de Upere ol cluds importantes divos del
en 1.927 (66), o los

ltimas zarzuelas U ‘ E que desfilaron por el

lTeatro Circr-Vi dad 2 vienen a demostrar 1la

¢lite musical a: comprenderlas y pagar por su

recitales en la

de guitarra como

~ompositores cowo José Padilla
el centenaric de su nacimiento,

*lLa Violetera® o "La

| 990-1,936), en Almeris, Granada

AGUILA ORTEGA, Manuel Del: "Panorama de 3 misica almeriense

Anel, 1,983, p.1.457,
ltid

'Exposicién Moncada Calvache”

A i . 9
La (rénira Meridional, Alweria, 10 Junio, 1,927, p.3.

AGUILA ORTEGA, 1,983, p.1.457,




peliculas
autor de los

la civdad (68),

programados en la Plaza de la Constitucidn,
tormados por personajes locales, Carmen Brocca o
Manuel Garcia Martinez, autor

del Himno de Almeria, con ‘etra de Ledesma
D ‘_a : . 11 ‘_7‘41‘7«_- F 1‘.“‘: 24 Y 1es 4 3

e Sacie Cultural Musical que funcionaba en los afios 20 y
que Pprogramo
Vanda Laudowska

a mantener es

De igual modo, citar los cafés-cantantes, "alegre espita por la que
respiroc unc ocC ad de restringidas costumbres”, Santo Domingo, Café
Mendez Nuffez o Lion D s, donde actuaron los grandes cantaores de
flamenco, tonadillideros 3 ) as de la época, Silvero Franconetti,

Antonio Chacén o Juan (T2 -

{stracciones también venian aseguradas por ia

teatro que visitaron la ciudad, donde su publico

pudo disfrutar de las presentaciones de Rafael Calvo en el Teatro
Calderén en 1.88z, 21 actor ) tierra, Antonio Vica, representando

*i.a Pasionaria® o 0S antec raruel® en el Teatro Novedades o de las

aumerosas representaciones que Pprogramo el Teatro Cervantes desde su

inauguracién en 1 ~21, del que cabe destacar sl suceso del asesinato de

Concha Robles, hi del concertista de guitarra Jjuan Robles, que murio

abatida a 1 u escenari representaba "Santa Isabel de

de 1.928 (73), y tema de tertulia durante

Ceres" la

AGUILA ORTEGA, 1,983, pp, 145
Op,Cit,, p.l, 460,

"0 Arte, Concierto”, La 1
‘indrés Segovia*, L3 (ronica Meridional, Almeria, 12 maye, 1,932,
AGUILA ORTEGA, 1,983, 1.458,

TAPIA GARRIDO, 1.




la ciudad donde

Reverte", "La

partir -0
P S con que conté le cludad y

desde 1.888 n su r  de iy ST i
BE ] de: tiva ubilcacién, para disfrute del

aficionado ¢ ag j
Iicionac como Lagartijo, Mazantini o

Julio Gomez "Relan uit Qrer t1 (75,

a tradicionales 1lest: d usto celebradas en la ciudad desde

principios del siglo XIY zu honor de la Virgen del Mar; las actividades
programadas por 1 sociedades de recreo "Club Velocipedico", "Unién
Artistica", Dalia Azul", Cln® de Reagatas" o "La Pefia” (76); los bailes
de carnaval, las sesiones cinematograficas, tertulias de cafés,
institucién decimonénica de relacicnes suciales de la que destacan las del

Universal o D'Ore:, 772y hoy ¥ya

1os almerienses se

distrian de la rutinaria 12 Yy de ocio.

OCHOTORENA GOMEZ, T.11 1,977, p.186,

HERNANDEZ, ¥. v RIGAUD, E.. Cemtenaric de unc plaza sin nombre (].888-1,988), Alweria, Inprenta L2
Unién, 1,988, p.6l,

TAPIA GARRIDD, 1,980, 472,

it,, p.4%8,




LA PRODUCCION ARTISTICA EN LA CIUDAD

Durante la pri

concretamente la pintura

cuanto a produccio

ros oficiales y privadocs de enseflanza y de tipo cultural,

sin la definicion de los actuales limites provirnciales, sin periddices u

otros medios de difusién, la produccién pictérica no se verd fomentada por

ningun tipo de acc

*La situacistn ambiental almeriense durante el trascurso del siglo XIX no
g

es favorable para el des | 2 activ artistica, tampoco lo es
para pretender que del escaso nume abitantes con que iniclamos el
siglo, sancemos un alto porcenta] - ( dos el arte, ¥y

mAS ceran estos si los SC . cDn excepclons ; cualidades

16,000 habitantes con gue COMENZANOS el
mayor numero de datos biograficos de
=iepdo naturales de su provincia tuvieron

ella durante algunos afios.

a un procesn de crisis prolongada

sucesivas calamidades, cOmO los

L5 5 4 = -

asolan la provincia, la invasién de Almeria por

asteriores consecuencias, la tisis de 1.823,

f Pt 1 srriATaATLO Hl""“ﬁfl[:'
5 rapEl  Nari Carnen: Apuntes para un Diccionarid BiE3
00QY ROLLON, Dionisioy FERNANDEZ CAPEL, Mari Larmen, Ap P

1 Qa7

idos en el sigi lgeria, inédite, 1,29
artigtas almerienses nacidos en el 513:0 (1X, Alme




de

fundamentadas sobre

experimenta en la

fundarentalmente, y

traduvcird de manera inmediata en un
comer=iales, exportandcse los

; americananas. Paralelamente,

aungus con Menores

el ritmo

de esta incipiente

cultural surgirdn una serie de

-tyaran como vehiculos de la produccién
formacién y promocion de los artistas, Ateneo,
fueron un medio propicio para

ahora a darce los sintomas

interés por la pintura. Al

100 firmas que

unos niveles de

que, precisando

cuarto del siglo

en estos afios ¥y

yna dinamica




Angusti

Cadiz",

{camen

iniciativa [

centros de

Bell te con entidad
\
por la % la oficialidad
llevar la prerrogativa asociada a
Bellas Artes que ejerciera fines
a diferencia de lo que ocurre en
en este aspecto dentro del anbito andaluz
Isabel de Hungria en Sevilla, Nuestra Sefiora
Real Academia Provincial de Bellas Artes

-onviertieron en el alma de la vida

particulares de pintores y/a
una Escuela de Dibujo creada en

Artes, -que

economnicamente pudien
Paris o Madrid-; 1la

con un caracter mas artesanal y

artistico v la Accdemia de le1las Artes surgida

particular del pintor sevillano aficando

aseguraban la

pictérica. De

rudimentarios instruwentos de la profesion

i

‘ ) > UL itad del
almeriens la segunda m




Escuela de Dibujo

LUS 1 Fenes e - l aH & + at

) A ¢ 0J0 a [\i 1 t-'l' iO!l

1'1 ovincilial ‘i\_' oar ef l i L]

W rescluclon ’1 <

una l’...":. UE ..;\ - } ; t 1 £ i } steada
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que los "propios" de lo llevaban

pagando "con el ! la de Dibujo =
g e de de Dibujo" desde hacia algunos afios sin

prac

aplicacion f

Tras el allanamiento de "no pocas dificultades que han venido antes de
establecer en esta capital una Academia de Dibujo" se inaugurds el 5 de
abril con los fondos de la citada donacién anual que ascendia a 2.500
contando con un numero de alumnos en funcién de la capacidad del
instrumentos de la ensefianza una "coleccién de modelos". Su

onces en unas dependencias del recién suprimido

antiguas Escuelas de Dibujo, se ha colocado

con regular decencia en una buena sala del conventn suprimido de Santo
; ot

Domingo, sirviendonos ¢ Lra 1 de bastante capacidad para

incorpaorarla

pueda hacerse, a 10 q se han prestado muy gustoso el intendente y la

Junta de

Como director de la Escue.a sé nombré por propia soiicitud al "profesor de

pintura de esta capiti ¢y D. Manuel Berruezo, "persona inteligente, muy

honrada y edad propicia para ecta clase de enseflanza” 2 quien se le seflalo

un sueldo de 6 reales diarios "que ha dimitido haciéndose cargo de las

e 1 s res 2y ) ‘ e a
condiciones generales de la época presenie ¥ de la economia que deb

atender a las obligaciones de la Academia" (7). Junto con un conserje, <on

sueldo de 2,5 reales diarios, fueron los dos unicos empleados del

d, Archivo Provincial de Alweria, Libro de Actas de |
Ceccibn de Educacidny Cientia, Legaso 6

27

838, sesiin de iJ de enera

5, drchivo General de la Administracion, 524

de Alueria, Libro de Actas ¢ ). 838, sesién de 17 de febrere

drchivo Pravincial

Archiva feneral de 12 Adwinistracidn, Leg, 6524




medios

centro
Aimeria

abril de 1.838 la fundacisén de la Escuela
la Provincia
lebido

"y “
incesantes dess
el Goblerno Central trasmitio

por la "atil medida“, siendo

e a2t r
muy gratc cesplegado en esta ocasién®, y

L 1 - -+ 2 o 1 i ‘
voluntad" de la Reina q ‘ 2]l nomero de alumnas inscritos o

spiren a el local, sean preferibles

menos malos

Almeria r.reci incluida en la dinauica de la época “generada por la
puesta en marcha de una palitica oultural isabelina, vy de la Restauracién
despues, jue fomentc al cultivo de las Artes desce diferentes

procedimient

De los primer #o= del funcionamiento de la Escuela no destacan noticias
de interéz, pucalenc apuntar inclusc la posibilidad de un retraso en su

apertura

El numero de matriculados I amplio y L& . f que COWenziron 2
recibir los jovenes alumnos otuvo prontio 6ptimos resultados a juzgar por
la solicitud que en agos .- 1.842 se hace al Goblermo Certral para que
cediera a mplio que o-upaba la Iglesia del

Convento de

Archivo General de la Aduinistraciin
ILHTR
Ibid
SAURET GUERRERD, Teresa

c120s Universidad de Mélaga, 1987,
51 giglo KX en la rinvira pilaguefla. Malaga, Universitad de Malag

p, 186,




de esta ocapital ¥ su

eresante a las artes y a

ey ] Te = m YL A s -~ %

il Jefe olitico cominica a 1la Diputacien la

cuenta corriente de s fondos de la Escuela
scuela,

N~ 3 “Arnca Vi |
entendiéndose que desde el 1 de julio ultimo serédn satisfechos por orden

1 Y 11 o e X
la Diputacion los sueldos y gastos de dicha ensefianza" (133,

¢

" ' w IS T 1a 1 il -~ L = o
La Diputacién de Almeria asumira esde abhora todos los asuntos

~EY

concerniertes a Escuela, en un principic siguiendo las iniciativas y

propuestas del Jefe Politic turno en la provincia.

funcionamientc del Centro elaborando el

bierno interior y un presupuesto para llevar a cabo
del local que ocupaba, asi como la adquisicién
originales para el uso em sus clases, todo ell- com

nleno provincial (14).

sue competencias entraba la eleccisn de directar y asi
las ejerc. n septiembre de 1.844 a la muerte de Manuel Berruezo
nombrando a yan de Mata Prats, “pintor de historia y profesor de

Ciencias E=xactas (15), nuevo directar, "dindole asi una miestra del

aprecio por las i stinguidas cualidades que le adernan® (160

Durante los afios 1.844-1 846 tiene lugar en Espafia uma cerie de reformas

cel Nt eflanza artistica
docentes que afectaron 2a los centros oficlales de enseflanza ar ;

.da en la divisién de competencias.
resultando de ello basada en la divis P

Archiva Provincial de AlmeTia, {ibpo de Actas de 1,842, sesidn de 27 de agosto
Ibid. . Libro de Actas de / 841 sesidn de 27 de agesta

3 / = AR 19 v 2 A -.L—ﬁ. r
wid,, Libro de Actas ce | 844 sesiones de [9 y & a8 ¢ ubre

1 api ' =L
Archivo General de la pdministracidn, 1 B8,

r ], 84 sién de 17 de septiembre,
Archivo i-ovintial de Alperia, Libro de Actas de | 844, sesiin dé










at
i Ia

el

verdaderos principios mét ndpe orden v
b - VWWadD, 8 34 =1l ¥

a académico rofesaor sirs
profesor, sirvientes sepan el lugar que
ocupa" (21).

T ;e 1 e e 3 - = = I e
Las : ciones de las autoridades ales o= cto a estos temas

quedaban fundadas y expresadas en la

elaboracién de un reglamentoc para la

organizacion de la Academia de las con el titulo de "Santa

Isabel Reyna de Portugal".

En materia artistice, los estatutos fijaban las ensefianzas de la Escuela
en: dibujo, pintura, escultura arquitectura y grabado en dulce y huevo,
siguiendo en todo a la de Madrid, Loz cursos académicos serian de octubre
a mayo, no se admitirian alumnos menores de 5 6 7 afios, ni sin saber lear,
escribir o sin conocimientos de artitmética y geométria, cubriéndose
también la homologacion de sus estudice con 1. Academia de San Fernando u

otras “del reino”

En concreto, los estudi de uibujo y pintura abarcarian: "Aritmetica y
geometria. Dibuj L= igura y palsaje en toda su extensién. Dibujo de
adornc y proporciones de 108 ordenes arquitecténicos. Descripcién lineal y

anatsmica. Osteclogia ¥ nmiologia aplicadas, simetria y proporciones del

cuerpo humano. Modelo antiguo y del natural. Idem de pafios. Colorido,

~omposiclon. leoria de la pilntura ¥ analisis de las nables artes.

227,

] - wmhras 1 ¥
Mitologia, usos, trajes y cOS ;mbres de los pueblos™ ¢

: c 1 Jef plitico de
la direccién estaria a cargo de 16 académicos, con el Jele Poli

tres miembros por »Dibujo natural, de adorno ¥

turno como Prasidente,

ectiva"; ) ¢ enseflanzas de
lineal y de Arquitectura ¥ Perspectiva"; tres por la Z

= ~ostumbras"; tres por escultura,
»modelo, pintura de historia, de paises ¥ ~ostumbras”; P

~ (23)
i ~reta nsll = v dos censores ta2y
un bibliotecario, uR cacretario, do consiliarios ¥

21 Archivo General de |z Administracién, LEg.
22, Ibid,

2%, 1bid,




ia ¢ art i )
Sartorius, Eusebio Ruiz de la

Martinez Neals @rna Ge
I =Y. a Fernando Gomez Talavera, Rafael Diez, José

luan de Mata Prats y Luis Iribarne (24)

enido del reglamento, si duda,

esultaba un tanto excesivo para

S s S ales e o F
posibilidades realec de con dificultades economicas siempre

pu ( presuntos valedores de la realizaclén
e

infraestructura en cuanto al elemento docente que los
desarrollara e, incluso, numero insuficiente de alumnado con pretensiones
exclusivamente artistica que justificara la implantacién de un plan de
estudios tan ambicioso en unz capital de provincias como Almeria, por muy
encomidstica que resultara la iniciativa, era pretenciosa y poco viable.
Asi lo debio supc -1 Gobiernc, pues a pesar de las nobles intenciones
que abrigaba el proyectio, aun en 1.840 se esperaba la respuesta positiva
de la aprobacién del reglamento paralizado en el Ministerio de Instruvcciosn
Biblica, que unca liegé a producirse. En cumplimiento del articulo 2
del Real Decreto de 3. ¢ U de 1.849, por el que se reformaban las
Academias de Bellas Artes ¢ as provincias, y en el oque se contemplaba
que en las poblaciones dODdS existian aquellas o estudios de dibujo se
consevaran estcs dajo a derominacién de Escuelas, se comunice al
Gobernador provincial yue *la Reina...se bha servido aprotar en tal

concepto la Academnia establecida en esa

capital” (29)

Continué pues como Escuela de Dibujo dependiente economicamente de la

1 3, consig bié s desde
Diputacicon Provincial de Almeria, consignandoee también, al menos

alguna aportacion ecomomica del Ayuntamiento de la ciudad para el

alquileres de los locales que ocupaba ¥y del sueldo del

‘ s
Archivo General de 12 Adwinigtracién, Lég, 5524

!-
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855 falleci

A~

de Mata Prate. nul
Mata Prats, publicAndose

ruan

la bkscuela en el Boletin Oficial de 1z

saceta de Madrid, invits
s drid, invitando asi ¢ lag pers
’ 1 a las personas que desearan

a eila a presentar sus solicitudes vy
que acredite - ud de ‘
] diten la aptitud del aspirante para la ensefianza de

materias siguient 1 Pri o} !
gulentes: FPrincipios tedricos del dibujo. Mitologia

14

listoria ce las Bellas |
I las Bellas Artes, ritos, trajes, costumbres de los

ekl ek

pueblos. Historia, descripcioén y traslado de los cinco ordenes de 1la
arquitectura. Geometria propia del dibujante. Principlo de delineacion,
dibujo natural, lineal y topngrafico" (26..

En comparacién con los primeros nombramientos de profesores y directores
del Centro, con esta unica condiciéen de la convocatoria se observa una
mayor preocupacién y cuidado por parte de la Institucién provincial a la
hora de encomendar este tipo de ensefianzas, valorandose por vez primera la
aptitud de los aspirantes. El propio hecho de que la plaza se pensara
otorgar por concurso de méritos y no por designacién directa era un paso
adelante para garantizar la calidad de la ensefianza.

Entretantc se cubria la plaza, Juan Maria Canoba actuaba como director

honoraric de

En noviembre de 1.855, vista la solicitud presentada por les “tres que lo
han pretendido, el qu ] condiciones reune es D. Andrés Giuliani"
(28), de origen italiano, pin de retrat presidente de la seccién de

Artes de la Sociedad Literaria y Artistica de Granada en 1.847, Academico

correspondiente de 1a Academia de Bellas Artes de esa capital en 1.890 y

director ] i de la mnisma en .847 y vocal de su Conision de

e tre otros méeritos (29).

Monumentos Historicos el 1.849,

Archivo Provincizl de Almeria, Libro de Actas de | 855, sesidn de 31 de julie,
lbid,, Libro de Actas de | 855 sesidn de 7 de agosto

Ibid,, Libro de Actas e ], 855, sesidn de 7 de noviemnbre

Archivo del Instituto Provincial de Sequnda Enseflanza de Almeria, farpeta Expedientés personales

‘ o i : s 2
de profesores y empleados fallecigos 0 que han sido de este Fstableciniento, 6K Andrés Giuliani,

Catedratice g8 Jibujo




( e ca hi~rn o .
08 e hlZ0o cargo de la docenci:

anual de 5.000 reales anuvales:

llecimiento

resultando su aportacien amental
10 su aportaciéon fundamental para la pintura

enseflanza artistica en la ciudad.

exigido en -~ T at i
exigido en convocatoria de la vlaza respecto a la preparacisn del

aspirante en las distintas disciplinas ya sefialadas, nos indica la

viat i 1 -~
xistencia de un programa docente que cubria las necesidades de presuntas

vocaciones artisticas, pero con la incorporacion de asignaturas de otro

contenido fundamentalmente practico, donde el dibujo era la disciplina
esencial: geometria propia del dibujante, principio de delineacién, dibujo

natural, lineal y topografico.

Hay que tenmer en cuenta que & r un Centro costeado fundamentalmente por
la Corporacion Provincial, a él acudian no solo los que pretendian con el
dibujo aspirar a una actividad artistica profesional, sino también los que
precisaban de ( , un instrumento de trabajo. Asi, numerosas peticiones
de 1ingreso e consel en el Archivo Provincial insistiendo en una
situacién econémica estrecha y en la nec esidad de adquirir rudimentarios

conocinientos de dibujo para ejercitar practicas profesicnales.

.] Conseio para ampliar en enero de 1.856, coincidiendo

Giuliani, de 60 a 80 las plazas gratuitas que concedia,

y actuales exigencias de la provincia,
teniendo por otra parte el cuerpo provincial un gran interés en que los

nestrales de la misma adquieran lns conocimientos propics de

cas a que se dedican” (30).

isionar G ra la elaboracién de
En este mismp mes SE€ aprueba comisionar a Giuliani para

1 8 rna i o 1la Escuela, que fue
un nuevo reglamento para el gobierna interior d 3 q

; ‘ ue s lases
aprobado en junio con la unica modificacién de que =e apliaran las cia

v media que stablecis el director

diarias a dos horas en VeZ ia hora 3

(312,

30, Arthive Pro;inLlal de n‘merx

[ibro de Actas de | 855 sesiin de |5 de enerd
1. 1bid,, Libro de Actas de |, 856, sesion de 16 de Junic,




| 861 y de conforme
el dictes
Escuela de Dioujo
quedo agregada al Instituto de Se i
creado en

145 ~onfirmandose a Giuliani ;
' onlirmandose a Giuliani en este Establecimiento en cargoc de

T SR R LV
prolesor interino de Dibujo en ene 362 v desempefiandolo  hasta que
. e 1

er mayo de ese mismo afio Institut
stituto

(S2)

part C ata inc oracice Sef
A partir de esta incorporacién a las enseflanzas oficlales con carécter de

materia no obligatoria, el programa de asignaturas fue mAs reducido,
comprendiendo las clases ¢ figura (extremidades, busto y cabezas),
paisaje y adorno, vy principios mayores y menores de dibujo (33}, aunque si

se maatuvo ¢ . i nivel de matriculados.

Hasta el de a inclusién de la Academia en el Instituto los

nomtres de futuros pintores son' escasos, paradogicamente, a partir de
ahora los pin*tores que destaquen en Almeria seran alumnos de Giuliani en
este Centro durante altimo tercio del siglo: José Diaz Molina, Antonio
Bedmar, Manuel Luque, ) Balonga Guirado , Angel Ferrer Rapallo, “Manuel
Taramelli o Gabriel Pra« otros, se formaron bajo la direccién de
este pintor itallano ] alenté y encauzo en sus vacacliones

artisticas.

Andrés Giuliani dirigié la catedra de dibujo hasta enero de 1.889 en que

fallecio (34).

< -
Un antiguo discipulO Diaz Molina, que habia sido ayudante de la

asignatura entre 1.876 vy 1.883, se hizo cargo interinamente de la plaza,

prehiva del Instituto Provincial de Segunda Enseflanza de Almeria Erpedientes personales de

profesores y empleados o quée no pertenecen a pste Instituto 6/H, Expediente D Andrés 81uliani,
Catedrdtico de Dibujo

’ HD\mp, 4
Archivo de la Estuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Nadrid Carpeta 137, Expediente
José Diaz Melina”

g p N LaCronita Meridional, hlmeria, 10 enerd, 1,889, p.2.




como
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Noble
época, la
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en Almeria la

ada




largamente

parte

tendria como
cficios”
Por otra

par lncorpuracion

campo artist

2CND1CAH,

exclu

se

intereses awente en

Flctorica

artistico apoyo para

ingr._s0 en

1

-~ alumnos

(81

profesorado de

ciuda

tra de

Ve

culturai qu

Bi O de diciembre las

con la asistencia de

dependenc*as cedidas

Enc: filanza de

compartiendo con

paso a un local prople

y .donde estuv en

37, GAELERA VALERA , 1,986, p.%9.

38,

‘ T i
weworis oe la Escueld 72 Artes v Oficios de Aimeria

de

acogilo

posibilitandole

~osteado al efecto por

atisfacer una aspira~ién

la orientacicn de huen

a

icice manuales y la

Erupo muy imp”rtdnte

anico,

Jira mejorar

su

Lec*a o1 momento

premi s conocimientos T o

te 0s

(77

-
i

ermeflanzas mas especificas del

bién a otro alummado cuyos

el desarrollo de una actividad

un aprendizaie meramente

Ssu

su perfeccionamientu o posterior

de

1

-

1

parte

a

aulas de la recién crrada Escuela

120 estudiantes; en las

Instituto Provincial de Segunda

en el Conventoc de Santo Domingo

el Instituto hasta 1.889 en que

el Avunptamiento - la ciudad

e se trasladc a Uu.

q U




nombrado, c<on
formaudo parte de su

Calvache, Ramon

T

Vera, Luis Maria

1]

Vizcaino, Manuel Taramelli y

Madonell, que tomaron posesién de sus

fue completando
entre quienes se
Carlos Lépez Redondn,

Francisco Prats y

avaloramiento de la popular
adjudicadns a perrcnalidad alguna,
cuantos han

fecha, quienzs por

buen terreno ¥

rdnica Meridional Aleerig,
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irancés en

cenac ! al 4 o
especial de tagquigrafia en @13 1se libre de :
. 913, lase libre de Esperanto de 1.915-18

la contruccién de

un edil I‘Lt ic 83 ¢ _;1 o para el { M e iZ .
S para el Lentro, que se inauguro en 1.931. Igualmente
gualmente,

ejorae en el alumbrado de las clases, compras de

mobiliario dotaci e material 3
' dotacion 1€ material para las enseflanzas técnices y

artisticas, decorados de los salones, etc

onservacion de una biblioteca,

(AR
(46

-ra las “ dec = y 4 vac Ae -
Entre las novedades mAs significativas destaca para el curso 1.903 -aunque

ya en 1.892 hay presencia de sefioritas en las aulas- la posibilidad de

¢ 14 == c1la - - l ac venac - o | ]
formalizar matricula para las jovenes de la ciudad, privadas bhasta

entonces de la ensefianza oficial an la Escuela.

1 17 de octubre de 1.903 Carlos Lépez Redondo eleva un informe al Rector

id de Granada comunicAndole el comienzo de estas

-

de 1la Unive

ensefianzas, accediendo a la sclicitud hecha por un namero de sefioritas de

}a ciudad 'y cor el eseo explicito del claustro de profesores de

~cisn v mejora intelectual de la mujer (47), Para

contribuir a la edl

¢lln, se prestaron dasinteresadamente a impartir las clases, que se
I i bhre sratutitamente de 11 = 14 horas, eso si, con una

ofrecie.on 1
discipulos de uno y otrc sexo hasta 1.915 en

T s~1461 entre los

comrpleta sspeiracion entire 108
nzas, estableciéndose la mixta c<on igual

que s& 1Tuslonal

valoracion

as para la mujer temia asignaturas que abarcaban

i ) % i & d
desde contabilidad, aritmética o geometria hasta dibujo artistico, de
yeso (497,

f s i ‘lores o compaosiciones =20
figura, ornamentacién, palsaje, flores © composiclones
1.910 ensefianzas gratuitas ¥y sin validez

introduciéndose para el curso

46 Memoria de la

47 GALERA VALERA, 1,330, p. 182

48 weparia de la Escuela de Artes y Jficios de Almeria, LUrsd 1.5«

GALERA VALERA ! 986, p. 182,



a1 esne {
Al respect Faedondn o v
Kedaonan, UTL-,JYEE.F_' de im‘;-artir

algunas de sus discif 12 paticame i
linsz ntaba simpaticamente al lector almeriense

COmO un MUSCAal

la asistencia de alumnps la Escuela "no presezta en grafico un continuo
ascenso, sino que aparece con moltiples inflexiones", generalmente
relacionadas cor alamidade: ocales: epidemias, inundaciones, etc. (53);
obstante a los diez afios de su apertura se alcanza la importante cifra
gresivamente en aumento para cursos

imperiosa demanda y neceslidad de estas
el 1local donde se impartianm,
Ayuntamiento (54). El porcentaje

{ne slumnos obreros dedicados a

Redondo fue

Hoporia gz i Escuels oo drtes

Ibid,
tector®  E] Radical &lweria, 11 abril, 1,304,

LOPEZ REDONDD, Carlos: "Cabezas pariantes, Querido

p.l,
GALERA VALERA, 1,386, p, 135
Neworia de la Escuela de Artes y Oficios g

GALEPG VALERA, 1,986, p. 144
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aron en
sobresalientes realizados por
almerienses pudieron

descubrir

resultado practico de las ensefianz

4 C

Desde el puntc 5t
De e unta. de o wvista cultural dure g ) '
o & cultural, durante est afjos la BEscuela

corporativamente estuvo pre : c i
orporativamente estuvo presente, colaborando, participando o patrocinando
en ocasiones; en cualquier acontencimiento de esta indole que tuviera

lugar en la ciudad, e incluso fuera de ell

Asi, . 89¢ na comisién formada por los profescres Carlos Lépez

Redondo, José Rocafull de Montes y Carlgo

Lépez Garcia, represents a ia
Escuela ins actos celebrados en 1la Exposicién Hispano-Americana

celebrada en Madrid n conmemoracién dal IV ‘entenaric del Descubrimiento

(61,

Para la Exposiclon Nacional de 1.890 se snviaron dibujos hechos por los
alumros en las clases graf! ) trabzjos realizades en las practicas.
Igualmente, ras le est: e fueron presentadas en la Exposicion
Provincial celebrada en Almer: instancias del Circulc Literario en
1.89¢. Sucesivamente, en 1.900 1,004, 1.911 y 1.916 participaron en

exposiciones locales celebradas por distintas entidades socliales 0O

ulturales (H2). De 1 ‘ = ¥ ici ~on trabajos de alumnos
elebrada en la Escuela com otivo de 1 visi 2 Alfonso XIII realizé
al Centro dentru ectancia en Almeria en

mayo de ese afo, el
srofesorada ¥y alumnos

abras presentadas

105 de Alasria,

] e Taratas of 99-113
Vid, epigrafe dedicado a las expoillones locales, pp.39-113
Curso 1, 924~1 925

Meporia de la Fscueld a2 astgs v Oficios de Almeria, LU




consignacién
Ayuntamiento

pProximo a

artes, las industrias,

manifestacion

CONCUITir

alumnos del

Centro

Lertamen en que las clenclas, las

todas del humano saber bapn de

despierta nuestro animo un Jegitimo

:stra mente anhelos de contemplarle y

pesar de nuestros cortos recursos para conseguirlo.

a

sino

copla de

notasg,

compalieros

(yuil

Cabeza

Trinidad Geme:z

El claustro

alumnns para

J

Archivo Municipal de Almeria

GALZRA VALERA, 1,986, p.!%

el

"Artistas a Paris®,

S. esperanzadns en que

contrario encontrando eco en

nuaestra suplicz no se

tes al los nobles

animan a tar Excma.Corporacién nos facilitara

. (para) volver de ella con gran

nocimientos y para poder comunicar a auestros

intelectual a mayor altura, redundando

y por ende en favor de Almeria y

en representacion de los alumnce por Jose

Francis Lloret, Juan Giménez Sola y

al Avuntamiento una lista de
dos que habrian de viajar a
de musico de

18 afios edad,

Geométrico, Francisco Alvare=z
de Dibujo Artistico,
(66)

illante

)
h)

legajo 363, pieza &

-3 Meridional, Almeria, 13 mayo,




las cuatio medailas de oro
Artes Decorativas celebrada
correspondiente a los profesores y

a.umnos autores de trabajos presentados

premiado en Madrid , trabajos realizados en las clases
0 y composicién pictorica de Carlos Lépez Redondo y
Migue N = 577 Ul A 4
Miguel Morales (67), fue expuesto con gran éxito de
ién Provincial de Almeria en enero de 1.912 (68)

nosotros una recompensa ¢uUé nOS Ccause sSCorpresa, aunque

| oy e o : R o T | ol 3
labor callada, infatigable, meritisima del laureado artista

irector de 1€ Escuel: . los o) z d

director d cuela D.C Lopez Ped: la competencia, celo y
entusiasmo de los demas prolesoret en merecen un gran premic y muchas

particulares recompeuns

arlos Lo Redondo ¢ a BHscuela de Almeria al finalizar el cureo
.916-17, en gue Iue adn a la de Madrid. Le sustituyé en el cargo de

director sucesivamente Jost Rocafull de Montes, profesor de término
encargado de las clases de Mecanica, Fisica y Quimica hasta el cursa
a la pintura, participo en las Exposiciénes

o2 1.803 y 1.804; HNicolae Prados Benitez,

~omposicion decorativa (Escultura) desde esa fecha

cisco Paya Sanchis, profesor de

en el Centro se asentaron solidamente y el

g 1o AR o e
ns, las elzelldieds

alumnos aumentaba progresivamente de un curso @& 0Otro,

tanbien en 1,931 el traclaco de la Escuela a un amplio

sy ubicacién en la céntrica calle de

>

r gl 1 att
(atdlogo de la Exposicion Nacional de Artes Decorativas, 1)), Mateu, Madrid, 1,911,

£l Popular, Alneraa, 7 enero, 1,912, p.1.

"Exposicion, Escuela de Arles Industriales”

t iries e ! =% 3 Informacién, Almeria, 8
'A PINCEL*: “De encefianza, Nuestra Feriela de Artes e industrias®, L3 /0

noviembre, 1311, ¢
A = 34|
Wewor1a de 13 Escuela de irtes y Oficios de Almeria, Lirs? [, 9341, 3
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esde hacia afios la Academia de Dibuijo en el Inetd
a de L 0 en el Instituto de Segunda

recucidas suc nseflanzas s
\S SUS enselianzas a una discipiina mas de loes estudios

y primando el carécter artesanal en los planes de estudio de
de Artes, la Academia de Be.las Artes se convirtio desde los
de <su apertura en un lugar de paso indispensable para
con inquietudes artisticas, al ofr «cérsele la posibilidad

conocimientos hastia entonces no _apartidos en la ciudad

La Academia lnaugurada el abril de 1,902 en un local de la calle
Navarro Rodrigo, funcionando las clas desde el dia sigulente a su
apertura ,

*una falange de mnifios obreros acudié & engrosar la matricula, y ‘'onto
quedé demostrado el deseo del publico por temer un Centro donde culturizar

sus aptitudes"

. gratuitas, 7 para la general y 4 sefioritas

(74).

Joaquir Martinez Acosta en escrito dirigido al Ayuntamiento de la ciudad

pusc el Centro "bajo el amparo y proteccién® de la Corporacion, ofreciendo

5 plazas gratuitas para los alumnos que el alcalde designara, quien
“elogia al sr. Acosta por su desprendimientn y amor a la cultura de este
pais y propone dirigirse a la Real Academia de Bellas Artes de 3an

ese Centro gque comienza toda su protezcién.”

1

Fernando para gue preste a

(75) .

14 de abril, la comunicacién de la Real

mentado la misma, al saber

i3 miema indole bajo la

NORIZGA. E,: “Nuestras informaciones, Los Centros culturales, En la Aadema de Bellas Artes”, £/

0ia, Almeria, 20 octubre, 1,916, p.1.

14 sacudenia de Bellas Artes®, £/ Fopular, Alneria, 16 febrere, {916, p.|
) /1hro 1 902 sesidn de 17 marzo
18, Arthivo Munizipal de Almeria, LIOFO de Actas de | 90<, sesl de H
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aumentc de claces y alumnos

gracias al

la galeria de los alumnos

cesivamente

os primeros afios de
sin remuneracién

cultura local ¥

is;?dw:a!eu*'ﬂei‘ﬂmena‘i

“tn la Academia d

Thad
i01d,

RARROFO: “La Acadeal




de 1 explicacic

Moncada Calva

Herrerias, Kkatael

artistica

cienclias y letras,

voatac aulieren - ~ v T4
yoetas, quieren noble y liberalmente sumar sus

labor: an comu r el sos
laborar en comun por el sostenimiento de un

seccién de

profesores a lo largo de la

Academia en las distin*as disciplinas, lo compuso: Villegas

Larrubia(95), Federico Barrenas, Gracia Luque de Acosta,

Miguel Alvarez, Antonio Morel, Ramén Rodriguez,

la Higuera(96), José Bueno

José Burgos Tamarit (99),

Estrella (100>, José Maria Mufioz Campos ¥ Eduardo

{teratura y Declamacién. Alfonso Delgado Castillo en

Ledesma (103> y Mariano Solano (104> encargados

Arte, y Luis Fernandez Géngora, Joseé

O#a, Rafael Guerrero (108, José

Burgos y Antonio Mufioz ¢107), antiguos alumnos de la
Bellas Artes de Almeria, Curso !, 907-8,

J, Blneria, 30 marzo, 1,902, 9.2,

Almeria, | septiembre, 1,902, p.2.

BLAROFD, 26 junio 1,912

GARCIA VERDEJD, 23 mayo, i ote,

sUn simpdtico rasgo”, Jiario de Almeria, Aleeria, 19 nayd, §,923, 9!

]

"Exposiclan

/

2 Crénica Woridional Almeria, 72 diciembre, 1,904, pils

(3 Engeflanza en Aimeria®, £/ Radical Alneria, | actubre, 1,907, o

ROz J M Guia ce Alperia ! 923, Inprenta Peldez, Alperia, 1,923,

GARCIA VERDEJO, 23 maye, 1.915,

NORIEGA, 20 octubre, 1,915

NUROZ, 1,923,

L




Irente de

secretaria estuvo ocupada desde

Paco Aquino,

Viflas (108}

Desde su

numero de matriculas. De los 43

1.904,

ntire

En cuanto al
este centro un

desenvolvimiento
para
legitimo - decia

que, salidos de

de notable relieve”

Todo aquel
enselianzas
mayoria de

aulas.

Desde las primeras matriculas empieza a Ser

pintores O

almeriense por

Rosario Lopez Quesada,

Rafael Guerrero,

Rafael de Burgos,

Amador

u inauguracion

éndose un numero de alumnos de aa

profesar ese

simples

sus esporadicas producciones de arte:

Guillermo Langle,

josé Morales Alarcon,

Joaquin M. Acosta actus siempre al

-ondicion de fundador, mientras que la

el principio por escritores de fama local,

Ramos Oller, Fernando Salvador Estrella y Rodolfo

Academia registro un aumento progresive del

a 125 en

inscritos en 1.

oscilara

desaparicion del Centro

del alumnadc, "la mujer almeriense encontrara en

crearse una progresién que le permita atender al

vida" y el obrero "halla la educacién necesaria

(109); pero sobre todo, "mi orgullo mas

or-, estad en la pléyade de brillantes alumnos

Academia, consigue su personalidad artistica j propia

gbtuvo en el Centro sus

de Joaquin M. Acosta, y la

la pintura local de estos afios asistieron a sus

notable el nombre de futuros

aficionados asiduos de las gacetillas de la prensa

Fsteban Viclana,

Larenzo Romero del Aguila, Francisco de Géngora,

José Segura, Jose Moncada Calvache,

José Herrerias O José Gamez Abad.

108, GARCIA VERDEJD, 23 nayo,!.915,

109, ‘Almeria dacente”,

La [ndé’pg"ﬂd?ﬂf.’i“ Alneria, 2 octubre, B 9‘2.

110, NORIEGA, 20 octubre, 1,916,
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lestras tuviero In < - £
@ron un caracter mas extraordinaric, como la celebrada

on motivo de la visita que
o de la visita que Alfonso XIII realiz¢ al Centro dentro
de los actoe ~ganlizados po i o
ctoe organizados por las autoridades locales a su estancia en
Almeria, y de -esu :
, v de la que resulté un Altum que fue regaladc al Rey y en el que

ce incluyeron trabajos de Esteban Viciara, Rafael Guerrero y del propio
+ e -~y i i
Martinez Acosta (114); o la Exposicién cervantina realizada en mayo de

)5 e 12 Ngs
1.905 en la que 12 alumnos de la clase de composicién y colorido, entre

los que figuraban Rafael Guerrero, Esteban Viciana, Eduardo Quesada y Juan

Rull, expusieror 14 reproducciones de los principales pasajes de El

Quijote, uno de ellos firmado por Martinez Acosta (11%5).

Corporativamente, los alumnos de la Academia enviaron sus cuadros a las
tradicionales exposiciones celebradas en Granada durante las fiestas del
Corpus. En la edicion de 1.904 asistieron Juan Galvez, Luis Fernandez
Gongora y Arturo Hurtado (116); en la de 1.905, con mejor suerte, Federico
Pefiafiel, Rafael Guerrerc y Luis Fernandez Géngora consignaron 3 medallas
de tercera categor:a ¥ Francisco Calderén un Diploma de primera clase
¢117); finalmente, en {déntico Certamen celebrado en 1.906 Francisco
Calderén, Luls Fernandez Géngora ¥ Maria Garcia Langle merecieron sgendos

Diplomas de primera ~lase por sus trabajos (113).

[gualmente, 108 al' -nos concurrieron a la Exposicion Regional celebrada en
pAlmeria en agosto de 1.903, organizada por Martinez Acosta y una de las
mas importantes acontecidas en la ciudad (119). Rosario Léopez Quesada

obtuvoc medalla de oro ¥ Margarita Jimenez, Maria Jiménez Garcia, Galvez

Ferrer, Romero del Aguila, Esteban Viciana, pefiafiel, Montesinos ¥ Hurtado

"0e Arte. Un Albun*, £/ Regional, Almerid, 19 mayo, 1.304, p.1.

"Exposicidn Cervantina en la Acadenta de Pellas Artes", £/ Regional, Alneria, 8 mayo, 1,905,p.3.
‘fo Arte*, £/ Regional, Rlweria, 20 mays, |.904, 9.2,

*ia Enseflanza en AMmeria®, £/ Radical, Alneria, ! actubre, 1,907, p.l

Ibid,
yid Exposicién de 1,903, pp, 105-107.
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literaria de Pac 1ino v a i
literaria de Paco Aquino y artistica de Martinez Acosta.

la cuestién econémica, durante toda su exitencia la

Acade onté con dificultades de esta indole.

e st & T Ar0s & ‘ :
Desde los primeros afios de su funcionamiento sus esfuerzos se dirigieron a

la consecucion de un expediente del Ministerio de Imstruccion Publica y

Bellas Artes por la gque se le declarara de utilidad publica, y fuese por
ello incluida en los U : del Estado una cantidad suficiente que
permitiera su desenv Esta aspiracien nunca llego a
materializarse y la Academia vivioc siempre em un estado casl precario en
que los 1ingresos apenas =i cubrian los gastos precisos, lo que en

ocasiones hizo t« - por la supervivencia y ~ontinuidad de sus ensefianzas.

La Gnica subveucién estatal la ~onsigné en junio de 1,907, al beneficiarse
de un auxilio de 1.000 pesetas, incluidas por el Estado al crédito gemeral

para esta clase de Centros, durante algunos afios (120

La responsabilidacd en el sostenimiento economico de la Academia se debio

al Ayuntamiento de Almeria y, en menor medida, a la Diputacién Provincial.

La Corporacion Municipal "“padre adoptivo" del Centro se mostrs desde el

principio dispuesto a participar en el proyecto Y respondis pronto ¥y
afirmativamente a la creacién de um establecimiento que Sse habia puesto

; N
o su proteccion ¥y CUIE lema era "Todo por Almeria y para Almeria

VALLADAR, Francisco de paula: "Recuerdos de Almeria", La Alhambra, Granada, 30 diciembre, 1,903,

p,548-50,
Meworia de la Acadenis de Bellas Artes de Alperia, Curso ] 314-15

. e
Archivo Municipal de Almeria, LegaJo 334, pieza 3%




» Conoctdse o)

duﬁ§o,110h los Acosta, percatado de sus nobles
éblntereaaios tuve esperanzas y el Ayuntamiento conmigo

ofrecimose al di esta Academia "mna adhesién sincera, franca y

decidida, boy nos sentimos crgullosos de esta magnifica obra* (123)

Lo niveles de colaboracién del Ayuntamiento con la Academia sufrieron

altibajos y co ied: e |
jos y contrariedades a lo largo de los afins en que se mantuvo esta

relacién, practicamente hasta su desaparicién en 1.927, siempre sujeta a

las fluctuaciones de las arcas municipales,

Desde el principic, las subvenciones se ropcentraron en la concesién de
matriculas gratuitas para jovenes obreros costeadas por el Ayuntamiento, y
que generalmente resultaban insuficientes para las solicitudes en demandas
de plaza; asi como en costear los materiales necesarios para un numero
menor de alumnos matriculados en estudiocs superiores de composicién y

colorido.,

Para el curso 1.903-4 el Ayuntamiento costea 23 ue estas plazas para

pbreros y 3 matriculas para clases superiores (124).

El control bre estos alumnos, y en general sobre los adelantos que se
produjeran en l1as ~lases, se efectuaron a través de las visitas periédicas
que las comisiones nombradas al efecto por la Corporacién, a instancias
casi siempre de NMartinez Acosta, realizaban al Centro, saliendo de ellas,
generalmente, waltamente complacidos de los adelantos de todos los alumnos

que alli cursan el dibujo y la pintura® (125).

La colaboracién se mantuvo durante los afios siguientes, hasta que para el

curso 1.905-6 quedaron suprimidas 1las matriculas de composicién ¥

coiorido, “gquedando huerfanos de sSus estudios los mas aventajados

discipulos” (126>, y en 1,900-10 en que las clases de artes decorativas

e s s et R

123, *Crénica de feria, Lag Belias Artes’, £/ Regional, Alnerid, 21 agosto, 1,902, p.!

124,  GARCIA VERDEJD, 23 maye, 1,915,
126 'La Academia del sr Acosta", L2 Crénica Meridional, Almeria,
tubre, 1,307, B.l,

17 julio, 1.902, p,2

j28, LA ill!ﬁanza en Almeria*, £l Radical, Almeria, 1 oC




hubieron de ser claus

n de ser clausuradas po
sufici 5 Ayuntamiento la subvencién
suficients para atender a su mantenimiento

Para 10\_'“ Cur oS &i JLEes L = =1 — wh i o e - - = ]. Las
[ SU8 utef‘t’ S A %
S as E 1bJ°1’l ones se concretan en a dea"iOD

aconomic ‘ 2 3
€ ca de 1.500 pesetas anuales, a la que coadyuvé durante algunos afios
} o

la Dinutacién Provincial,

Ademas, destacadas personalidades de la politica como Antonio Garcia Alix,
gobernador del Banco de Espafia, el barénm de Sacro Lirio, diputado por
Velez Rubio durante alguna legislatura, José Maria Muloz, alcalde de
Almeria, Rogelio Parez Garcia, Francisco Laynez, Francisco Bustos, José
Canalejas Mendez, Ivo Boch, Miguel de Unamuno, Antonio Ledesma o Francisco
de Paula Valladar actuaron como valedores o protectores de la Academia en

algin momento de su dilatada historia (128).

L las dificultades econsémicas atravesadas por el Centro, vinieron a
symarse desde su apertura otras de caracter mas personal, centradas en las

oriticas recibidas desde distintos cectores culturales de la capital.

Al dia siguiente de la inauguracign un periedico local comentaba:
*No es nuestro animo molestar al ipiciador de la idea... pero nos vemos en
la precigién de llamarle la atencién acerca de dos o tres cosas que sin

duda ha pasado para dicho sefior inadvertidas.
;Con qué claustro de profesores cuenta el er. Acosta?
;cCémpo ha i cho caso omiso de los elementos artisticos almerienses...de

tanta valia como Lopez Redondo, Bedmar, Becerra, Garcia Aguilar y otros?

Siquiera por compaflerismo debia el sr. Acosta haber contado con ellos pues

a mis de Sus indiscutibles meritos artisticos cOnNOCEn el pais, tiemen

grandes relaciones y 8SuS nombres hubieran sido la unica base sobre la que

solidamente se hubiera podido formar uma Academia. ...

.Guién explica emn la Academia el dibujo de la estampa, la copia del

yeso, la perspectiva ¥ el color, dibujo lineal y de adorna. .. .estudio de

ias diferentes tendencias...? Eetas diferentes materia exigen un

El Popular, Alneria, 25 febrero, 1.916, p. 1,
’. .?C??-S.

127, ‘Academia de Bellas Artes®,
128,  MNemoria de la Acadenia & Bellas Artes de Almeria, Curse




o
Las preeiones al Centro co 1UaTOn '
P on al Centro continuaron durante algunos afios mAs, motivando

que el ministro de Instruccie " (o Do
L ccion Pablica, Domingo Pascual, expresara en el

“enado en 1.904 su extrafieza de que "los elementos cultos de Almeria no

restaran su apoyo decidido a la Academia , uno de los centros docentes

nas respetables y laboriosos de Espafia" (139).

“ 1 = i
on los afios, mejorada la oferta y calidad de sus enseflanzas y completado

su claustro de profesores, las criticas remitieron y la Acadenia se

convirtié en un centro solidamente asentado y aceptado en la ciudad.

No obstante, fueron constantes durante muchos afios las rivalidades con la
Escuela de Artes y Oficios, siendo nula la colaboracison entre ambos
Centros y participacion conjunta en cualquier acontecimiento cultural que

tuviera lugar en la ciudad.

El 4 de enero de 1,927 fallecia en Almeria Joaquin Martinez Acosta y la
Academia de Bellas Artes desaparecio con el,

“para no sobrevivir a quien por ella dié cuanto un hombre generoso puede
ofrecer en favor de una idea noble, atil como pocas. Y mas util quiza que
en parte alguna en e=ta tierra nuestra donde tan necesitamos estamos de
las divinas sencaciones del Arte, que eleven los espiritus sobre el

ambiente de triste pequefiez que nos rodea.” (131

2.1.4. Academias particulares

Ademas de los Centrcs estudiados, pilares de la formacién artistica de los

alumnos desde mediados del siglo pasado hasta los primeros 39 afios del

presente, existieron tambien en la ciudad, especialmente desde el ultimo

ANIENS: “Academia de Bellas Artes", £/ Vigia, Alaeria, 3 abril, 1,902, p.2.

* 2 Aradeniz de Bellas Artes", La Alhambra, Granada, 30 septlembre, 1,904, p,312-14,

GULLEN FELICES, J,: "Ante los cuadros de Moncada Calvache, Crénica de Arte", La [ronica

Meridional, Almeraa, 19 junio, 1,927, g 1=2,




ld, academias establecidas st
ablecidas en estudios de plntores que se

dedicaron a impartir ensefianzas particulares

{ (=3 =l o = ‘ - -
beneralmente, estaban regentadas por aquellos artistas de cierto renombre

en la ciudad que simultaneaban esta practica privada con la ensefianza en

los Centros oficiales, ayudando con ello a sanear sus con frecuentes

modestas econonias.

Entre las academias mas importantes se tiemen noticias de la de Francisco

Prats y Velasco, experimentado pintor y enseflante que ejercié la docencia
en Academias de Bellas Artes como la de Valladolid, Cadiz y MAlaga (132) y

en la Escuela de Artes y (Oficios de Almeria desde 1.888 (133).

Junto a su estudio en la calle Cuesta numero 2, establecié en 1.876 una
Academia para impartir "Clases de colorido del natural y dibujo de figura
y anatomia pictorica y perspectiva", aportando como elemento de prestigio
y reclamo sv condicien de "Académico de Bellas Artes y profesor del Museo
de Madrid", "la cooperacion que una experiencia practica de muchos afios
pueda prestarle en la noble ensefianza de la pintura”", y lns precios
establecidos que "desde luego...s0n indudablemeunte muy econémicos si se
tiene en c.enta los cuidados y desvelos que me proponga emplear en la
ensefianza de los alumnos que tenga la tondad de honrarme con su cofianza®

(134).

Entre sus alumnos, todos distinguidos con la consideracién de
*digcipulos", tuvo a Eloy Hernandez Ubeda, que abris su propio estudio en
1.832 en la calle Real, 52 (135), Sebastian Madrid Hinojos que también
abrié estudio en 1.892 en la calle de Trajano n? 3, especializado en

ampliaciones de retratos (136), Evaristo Quesada, ¥ Juan del Moral Pérez

de Percebal.

132 G0DOY ROLLON y FERNANOEZ CAPEL, 1,987,

133, Nenoria de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, (urse |, 887-1 888
134, “Acadenia de ensefianza’, Ld (rénica Meridional, Almeria, 15 octubre, 1,876, p.3.
135, "Pintor*, La (rénica Meridional, Alneria, 28 gepliembre, 1,882, p.3.

1% *Dibujante”, La Crénica Meridional, Alneria, 15 junio, 1,892, 9.3,

78




Navarro

1 I RO S o I S \

Pintura, Escultura y Grabado de Madrid <1
Eecue de Artes y 0Oficios de

Almeria desde 87
a desde 1,887 asignatura

Dibujo artistico y de adorno hasta g9l (138>,

Impartia clases en la céntrica Plaza de la Glorieta n® 3, con lecciones de
dibujo natural, lineal, topografico, de adorno y de paisaje, con horario
de 13 a 15 y de 18,30 a 20,30, Sus honorarios, por adelantado. eran de 30
reales al mes por una de las clases diurmas y 50 por las nocturnas (139..
Ofrecia, ademds, clases de caligrafia en letra inglesa, francesa, italica

y gotica (140).

quz Rull PRodriguez, "profesor de dibujo", ofrece sus

abrié en la calle Vargas (141).

En junio de , 893 reputado pintor, ex ayudante y ex catedratico
interino de Dibujo en el Imstituto Provincial, José Diaz Molina, hubo de
abrir un centro de enseflanza artistica privado como medida transitoria que
le proporcionara unos 1DEresos extras que Jjuntc con las ganancias
obtenidaz por la venta sus cuadros, siempre limitadas en el corto
ambiente provincial, le permitiera sacar adelante a su familia entretanto

nc se producia su traslado definitivo a la Corte (142),

Como ensefilanzas OIrec - del dibujo de figura, de adormo ¥ paisaje

(Estampa) por 19 pesetas, 1 de adornc copiado del yeso par 20, dibujo

lineal y colorido también por 20 ¥ colorido al éleo y la acuarela en 30

137, &000Y ROLLON y FERNANDEZ CAPEL, 1,997,

138, Menoria de la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, Curso 1.891-92,

139, "Academia de dibujoy caligrafia’, La Crénica Meridional, Rlmeria, 2 marzo, 1,878, p.3.
140, [bid,

141, sprofesor de dibujo*, La Crémica Meridianal, Alueria, 17 mayo, 1,878, p. 3,

142, "gradenia", La Crénica Meridional, Almeria, 9 junio, 1,983, p.3




fue la de Antonio Bedmar Iribarne que en 1,897 la traslada a
ia oplle quzsa ne € i i
1 lle de la Marquesa n? 6 duplicado, lo que parece indicar gque ya

funcionaba con anterioridad <144). Fue el lugar escogido por la burguesia

YaT & Qi (o 1 B { 1 adas & e i z
para gue sus nijas aticionadas a la pintura estudiaran en ella bajo la

direccio sputado pi '
eccion del reputado pintor . Entre sus alumnas destacaron con titulo

asumido de discipulas, Juana Tortosa, Braulia Cumella Molina, Maria y
Francisca Oroz orde Salv: % ™

Francisca Orozco Cordero o Salvadora Gay Campos, que participaran con
frecuencia, vy en ocasiones distinguidas con diplomas, en las distintas

exposiciones de pintura ~elebradas en la capital desde finales del siglo

en 1.902, Ana Sanchez Rubio profesora de Dibujo
solicita del Ayuntamiento la apertura de una
Publica y Dibujo para nifios pobres (146).
efectivo de tal loable idea, no asi de las

clases efioritac adorno, figura, paisaje, dibujo del antiguo,

pintura al olea y :a acuarela con aplicaciones al dibujo artistico que la
0

misma profesora impa n la ciudad desde 1.902 con la autorizacién del

Ayuntamiento, nantenidas : menos hasta el curso 1.903-4 (147).

Al margen de estas academias, numerosos estudios particulares de pintura
proliferaron en la ciudad desde el ultimo tercio del siglo y con seguridad
algunos de ellos debieron de convertirse en lugares espontaneas de

ocales t : niones
reuniones para locales, tauto rara contrastar opiniones,

entre para actuar sus titulares, a niveles

“Anuncio', La Crémica Meridional Almeria, 9 junio, 1.893, B3
pintor", La fronica Meridional, Mlmeria, 14 septienbre, | 897, p.2,
"3 fiesta de hoy", Exposicitn del Circulo® y 'Exposicidn Provincial' La Crénica Meridional,
Almeria, 14 febrero, 1,892, p.2; 27 agosta, 1,893, pl. Y 21 agosto, 1,895, p.2,
respectlvamente,

Archivo Mumicipal de Alneria, Legato 334 pieza né 13

"De enseflanza’, £/ Regional, Alneria, i1 octubre, 1,903, p.




B : :
: los Centros

impartian lases Ay e Nallal : {
I 1 3 E que 0S50S : ampliar los

horas lectivas lops visitaban

2.2, Mecanismos de promocion artistica
2.2.1. Excma. Diputacion Previncial

La Corporacion Provincial compartio, junto al Ayuntamiento de la ciudad,
responsabilidades en cuanto al sostenimiento economico de la ensefianza
artistica en meria, Sin embargo, ninguna de las doz Instituciones
citadas desarrolls un apoyo explicito y decicido al artista local ni a la
proteccién y promocion de la pintura. Las dificultades economicas siempre
presentes en la gestion de los presupuestos provinciales y municipales,
motivaron, en ultima instancia, la escasa colaboracién de los Drganismn;
capitulaos,
Aparte de la ayuda economica a los Centros de ensefianzas, ya concretados
los niveles de aportacien en el apartado correspondiente; la promociosn

ias caracteristicas y limitaciones sefialadas, se canalizé

La primera y mas importante de ellas, practica comun en otras capitales
espaficlas, se proyecta por vez primera hacia el ultimo tercio del siglo

i cC C Y ensiones a
pasado. Se trata de la proteccion oficial a través de las P

pintores en periodo de formacion

Graclas a estas ayudas econémicas un reducido grupo de artistas locales

-
i iizer estudio ~entros de formacion artistica
pudo bemeficlarse de realizer estudios en Centros

fuera de la ciudad, ofreciendose al artista libertad para elegir el lugar

funcién del supuesto
de aplicacion aunque SUPONEmoS siempre en funcién del presupu

disponible.

EC‘ }.d Q U]ﬂeut cion < Il.%ul-aua arece u e C petE‘IC a excC Lu_.,’l\a de
- e .ud om 1 i
d- - a i - 1 q

pe

de estas ayudas, siendo asi que

Provincial 1a concesion
o

la Corporacion




salicitudes e pensiones era 2 vadas '
pensionee eran elevadas a 1la Diputacieén

1Q1,

solo el caso de un pensionado efectiv
un pensionado efectivo por el Ayuntamiento y

solicitudes denegadas

A avxioct 1 < 4 v d A d o - . i
Ne existia un criterio definido por parte de la Diputacién en el momento

de valorar las votici e : eche i
de valorar las peticiones, de hecho, en ningtin momento las ayudas se

institucionalizaron como mecanismo de proteccioén al artista.

la condicién de jovern pintor almeriense carente de

con los noblez desecs de ampliar o completar su

formacién artistica en los grandes centros cel momento con el fin de poder
dedicarse profesionalmente a una actividad por la que estaban decididos y
la alusién a sentimientos lccalistaa.'apelando a la obligacion moral de
la Corporacién en la proteccién de los jovenes, son argumentos esgrimidos
por los artistas en apoyo de su solicitudes, v en ultima instancia las que
faynrable a sus intereses, sin olvidar que con

ectas acciones positivas la propia Corporacién se procuraba fama y crédito
dando ejemplo del "int=res que siempre ha demostrado

lo que pueda redundar en beneficio y gloria para la provincia®

(148) y procurando con ello westimular a la juventud estudiosa” (149).

Los primeros pensionados d = que nos constan noticias fueron Manuel

Luque Soria, que disfruto entre (150> y 1.882 (151> d 1,50 pesetas

antre Madrid y Paris, donde gozé de una

diarias, empleadas

ectimable fama COomo caricaturista.

o Sl .
Jjosé Diaz Molina, 1 le concedieron

re ~ando estudios como alumno-
Roma, donde per eall

libre en la Academia Espafiola Bellas Artes en Roma, dirigida entonces

de pensionado envis a la Corporacien

V{cente Palmaroli. COmQ regalo
Archive Provincial de Almeria, Legajo 445
Ibid, Libro de Actas de |.881, sesion 10 de novienbre

Ibid,, Leg 445,
Ibid, Libro de Actas de 1,882, sesiin 15 de abri!




aplicacién donacion de un 6lec tituladn
" 1 vt e d oA = o~ 4

La mala noticia escrito para pedir que se le
abonaran adeudaban, problema este que fue

gereral a todos

En abril de 1.888 fue Juan Fernandez Corredor, uatural de Almeria y
recsidente en Roma, quien aprovechando un viaje a la ciudad

"se atreve a imputar ...esa proteccién significade en una asignacion que
le aliente, ie = wile en sus trabajos...ayudandole a la vez en sus

liegar al completoc de sus nobles aspiraciones®

una pensién de 2.000 pesetas anuales

que disfruté dos afios, falleciendo en

En la Diputacion se conserva el trabajo que
decimiento por 1la proteccién que se le
=obre la rendicién de los moros ante las

alsaije inedintificable.

En 1.894 - Victoriano Lucas quien suplica la concesion de una subvencion
) £ ;
para dedicarse fuera de 1a ciudad al "ejercicio del arte pictérico LI
{ r Q
concediéndosele una ayuda, ce la que éaun en 1.017 se le adeudaban 940
e uas 8 S A ' Cs

pesetas (158

152 Ibid, Libro de Actas de 1885, sesion § de abril,
' ' E j 2 eid Llegajo 174-3, libro de
153 Archive de la Escuela Especial de Pintura Escultura y Grabado de Madrid, Legajo [74-3, libre
patriculas 1,877-78 a 1, 503-4,

Archive Provincial de Aleeria, Leg, 445

“ oén Provi de |, 896, sesidn 30 de enero
Ibid, Libro de Actas de Conisién Provincial o€ ], 896, se

1bid,, Leg 445
Ibid, Libro de Actac ] §94 sesidn 6 de abril

Ihid,, Legajo 66




continuaron con
esto afics las

Moncada Calvache
3 Calwachs Alarcén, ex alumnos de

durante 1.927 por importe de 1.009 pesetas para
Al larmn B ik

nilargn en Almeria y Madrid, respectivamente (159)

™ L]

estudios, ya n la Escuela

Pintura ( d g
a, srabado 50), & Escuela de

del Monasterio de ¢inl);

de algunas soliciiudes de ayudas para
Especial de Pintura de MNadrid: Teodore
Francisco Soler Pérez y Gonzalez Vicente

(163) vy 1.918 (164, respectivamente; y

Rubioc en 1.927 (165), que no fueron

quea en definitiva asi resultars por
ejecucién, estarian los encargos de

los muros de las aependencias

.+inados al salén de sesiones
sor Andrés Giuliani y Cosci en 1.856

que racibié la cantidad a= 5.000

ive Provincial de Almeria, Leg. 577
faceta de Bellas Artes, Madrid, junio 1,921, p il
T G i g vi 4/ 2
" o5 pensionados del Paular" £/ Lideral, Madrid, &b noviembre, 1,922, p.3.

} ‘ & A ‘ ’ s g 3 ¥ ..1"’ Vo,
Arch.vo Previncial de Almeria, [1bro de Actas de la Comision Provincial 1902, sesién 28 de a3

ibid,. Libro de Actas de |, 8]0, ses1on o8 14 de enere

Ibid,  Libro de Artas dg (opis:dn Pravancial 7813 sgesisn de 4 diel

‘ 2 At [ 327, s de 3] ae octubre,
ibad ! de Actas de 1,927, ses1on ge o i
bl




de la Reina Maria Cristina tanmbién realizado en Madrid

Molina en 836 por (1€
1 1,886 por pesetas (167); el retrato de

XIII, pintado al 6leo por Antonio Bedmar Iribarne en 1.002 (168) o

los retratos de Nicolas Salmerén y Alonso realizados en 1.930 por Nicolas

Prados y Miguel Garcia Gimenéz por 500
(169) .,

y 375 pesetas, respectivamente

+ - : 7
Estos retratos, junto con los envios de pensionado deberian de hiber

constituido en un principio, y como ocurrié en otros capitales, el imicio
de una -oic~cién de pinturas, sin embargo, sus fondos ro solo no se vieron
progresivamente enriquecidos con la aportacién de obras procedentes de
donaciones de artistas locales, encargos 0 adquisiones dentro del éambi.o
almeriense © nacional, sino que ia mayoria de ellas no se han conservado

con el pasc del tiempo, siendo muy escasa 31 nomero de cuadros aqui

citados que trascurrido el tiempo y por circunstancias diversas aun formen

arte del patromonino provincial.
P P P

En poco mas se cifra la aportacién de la Diputacién almeriense a la
financiacisn de la actividad artistica local, cerrandose ella con el
capitulo de subvenci _ bien con donaciones en métalico u objetos de
regalo destinados a recompensas, concedidas para contribuir a una nejor
organizacién de las distintas Exposiciocnes de Bellas Artes celebradas en

la ciudad.

2.2.2. “xcmo. Ayuntamiento

Is

Las iniciativas emprendidas en el campe del arte por el Ayuntamiento de la

ciudad, aunque tampoco contaron con una linea definida de promocion
e [ ] = -

artistica presentan en &U conjunto un resultado mas positivo,
rtisiita, Selv

caracterizado por la diversidad y amplitud, siempre relativa; de sus

' 8 Provincial, al menos
®actuaciones en comparacion con las de la Diputacion

166 Archive Provintial flneria, Libro de Actas de | 856, sesitn de
vincial 1,886, sesidn de i7 de agoste,

20 de Julia

ibid,, Libro de Actas de Comisidn Fre

i H { 28 de mayo,
Ibid. Libro de Actas & romision Provincial 1,302, se5i0n de 29 de ma)

Ibid,, Libro de Actas 1,931-32, 31 de agosto de 1,93 y 9 narzo [ 532,




documentacisn oficial

mente desarrolladas

; B

as

las ensefianzas artisticas de la Escuela

y Academia de Bellas Artes,

comprometida al erigirse en protector

realizoe una serie de

qe
promocion de sus alumnos.

En este sentido, destacan, por ejemplo, la

la subvencion estatal para que tres alumnos
viajaran a Paris en 1.900 para asistir a la
cifra de

la exigua para que

de
en
del

repercutieron directamente

alusion

mecanismos

de

~0On burcionse ~ L ~ o o nart ad e 3 :
contribuciones econémicas aportadas para el sostenimiento de

Dibujo, Escuela de Artes y

este de

casao manara mas

Centro desde su fundacién;

en la

antidad liberada en apoyo de
a Escuela de Artes
Axposicién Universal (170}, o

alumnos del mismo Ceatro se

trasladaran irid con motivo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes

g9 tigl)

n mediante 21 premic de pequeflas recompensas de

Ami
cIl

baja cuantia

Centro

En otrc aspecto las iniciativas de

ia ciudad correspondieran a

ledma: [ribarne

Antonio quien entre

ectudios en Madrid para el
(172,

Como agradecimientio

desaparecid

la

penai oT

Otros nretendienties 2

170,
17,
172,

3 2]
Archive Municipal de Almeria, Leg, 363 pleza &
Ibid,, Leg, /298, piezs g1,

Ibid,, Libro de Acias de | 898, sesidn ]§ de abrid

la Diputacién,

on

no tuvieron

ca a los alumnos mas aventajados y destacados de cada

ayudas para estudios fuera de

la excepcion la constituyo

1.888-1,800 disfruto de un periodo de

ado con 1.200 pesetas anuales
dispensada regale a lu
representaba el desembarco de
o de los fondos municipales.
cuerte, asi,

tanta por




ejemplo, no se acepto ticién
8 O &e acepto la peticién de Rafael de Burgos Arned al
de Burgos Arnedo, alump
aventajado de cademi Be
jado de la Academia de Bellas Artes, quien "deseando ampliar
U sean pli sus

estudios pilctéricos c o
plctoricos y careciendo de los recursos necesarios para costear

su st oA : 1 - i
estancia en Madrid " acudic al Ayuntamiento en solicitud de ayuda, sin

resultado positivo, como apuntamos (173).

Firalmente, consta como ayuda la subvencion de 1.000 pesetas concedida al

caricaturista Rull, a peticién de

1,938 (174).

la Asociacion de Amigos del Arte en

Donde se aprecia mas claramente el resultado de las acciones realizadas
por el Ayuntamiento en materia de arte sera en el capitule de encargos y

compra de cuadros que se efectuaron desde e! G4ltimo tercio del siglo

pasado.

En este aspecto, no se deduce ningun interes manifiesto de la Corporacién
Municipal por definir una politica de compras cuyo fin en si mismo fuese
el enriquecimiento del patrimonio artitico lucal, antes bien, siempre
estuvo presidida por un cierto caracter de improvisacién que hacia

necesario en determinados momentos la adopcién de este tipo de acuerdos.

Es por ello, que el repertorio iconégrafico de loe fondos municipales de
pintura que se conserva desde mediados del siglo XIX hasta el primer
tercio del XX este compuesto casi con exclusividad por retratos, no
existiendo un compromiso formal del Ayuntamiento, que adquirié, a veces
eran regalos de los propios pintores, s6lo sefialadas obras que N0 fuesen

retratos oficiales O de representacion, fruto de un contrato previo.

Asi pues, la ayuda y fomento 2 lg artistico que en este capitulo

desarrollara el Ayuntamiento lo fue mAs por el hecho de que los encargos

ce realizaran a pintores locales, mas asequibles a la economia municipal,

que por la planificacion de una politica clara y dirigida a la proteccion,

que resultara, en fin, en una coleccién de pintura almeriense cOD amplia

173 frcaivo Muncipal de Alperia, Libro de Actas de la Comision permanents, 1,538, spsidn 21 de marzo

174, Ibid,, Leg, 30/, pieza %




la incorpaoracién a sus fondos de

locales, jue derivase en ultima

una colecci o
-cion similar a la establecida en otras

iniciaron Municipales a partir de estas

caso, es de- interes sefialar cuales fueron los artistas que

trabajaron para el Ayuntamiento y las cantidades en que se contrataron sus

deben servir de guia, por la laguna
documental que 1 gene ;iste en este aspecto, para establecer, ni
especular, las cot on C regian en un hipotético mercado local
organizado en este sentido, AdemAs, en el caso de las cantidades pagadas
por el Ayuntamiento éstas tuvieron siempre un caracter testimenial cuando
no se plantearon en teriw "ayuda" y "proteccién", regateando emn

ocasiones los precios

Andrés Giuliani y Cosci 1w encargado de realizar la mayor parte de los
retratcs que aun cuelgan ern Sus mUTOS, tanto oficiales como de

personalidades relacionadas con la historia de la ciudad,

1

fundamentalmente

la reina Isabel II por 4.000 reales y
e idéntico formate, los de Carlos I,

Muhamed cristébal Colen, Fernando [II "El

Santo", v, Felipe II, y Carlos 111,108 5

altimos citacos parte integrante lista que Alfonso Manuel Cano

propusé al plen municipal de & 1
la \ s cuales la

de 1,850 de personajes de

interes do forma inequivoca a

=

Corporacién debia de poseer sus retratos
70 el de Dofia Maria de las Mercedes de B

L17a).

(=]
(&

Reina Regente (176 y en 1
(177).

5 na oy 8
175 Archivo Munitipal de Almerid, Libro de Actas de 1,859, ses1anes de 12 de marzo y & de abril

i76, “petrato", La Cromica Neridional, Rlmeris, 2 enero, 1,878, p.3.

14 noviembre, 1,879, p.3

17y, “Ratrate, Ld Cronifa Meridional, Almeria,




De Diego Vazquez se

fotogratia iluminada al 1
y los de Carlos

lavarra R cr B i
Navarro Rodrigo y Francisco Leén y Bendicho de 1.905

por los cu les

st i 16 1 eci e 3.00
estipulo un precio de 3,000 pesetas, pero que " deseoso de prestar toda

de facilidades para t r '
dades para terminar la negociacién en este asunto,

..reducir el importe de aquellos dos a la cantidad de 2.000
(1793,

José Diaz Molina fue en algunas ocasiones el encargado por el Ayuntamiento
de la ciudad para la realizacién de retratos nficiales, sobre todo a

partir de la s. | da reputacién que como retratista alcanzo en Madrid.

Su colaboracién con el Ayuntamiento comenze en 1.893 con el retrato de la
Reina Regente mor el que cobro la cantidad de 1.500 pesetas (180). En
1.907 hizo el del alcalde de la ciudad Eduarde Pérez Ibaflez, aun
conservado en . fondos municipales, por el que le pagaron la cifra de
3.000 pesetas, frente a las 5.000 que solicito su autor (181> y, ademas,-
reflejo de los esiue . econémicos con gue el Ayuntamiento asuma estos
capitulos-; abonadas fraccionariamente, de manera gque aun em 1.908
esperaba cobrar parte de estipulado (182). Sucesivanente, en 1.909, 1.914
y 1.921 realizo los de Nicolas Salmerén y Alonso (183>, Antonio Gonzalez
Garbin (184) y José Maria Munoz calderén (185), siendo este el tnico de
loe tres ultimos citados que aul puede observarse en la Casa Consistorial.

Archive Municipal de Almeria, Libro de Actas e [, 87], sesidn 20 diciembre,

Ibid,, Leg, 789, pieza 171,
*En el Ayuntamiento®, La Crénica Meridional, Almeria, 5 abril, 1,893, p.2

Archivo Municipal de Almerid, L1bro de Actas de 1,307, sesidn E de diciembre

- vl - [
Ibid,, Libro.de Actas de ] 908, sesidn 28 de septiend

lbid,, Lidro ce ﬂftss‘de 1,909, sesion 1 de enero

lhid,, Libro o Actas de 1,914, sesion

Ibid,, Libro de Actas ge [,921, sesidn




rac
IeE a

pracio,

proiesora de dibujo Ana $Anchez Rubio entrega al Ayuntamiento
- ot - 1 T "
el retrato de Alfonso XI1II, sobre el que desconocemos mAs datos (187)

En 1.907 la Academia de Bellas Artes hace entrega ai Ayuntamiento de dos

- 1 2 1c
retratos al oleo de los ex alcaldes de la ciudad Juan Lirola Gémez y Juan

de Offa realizadoe por su director Joaquin M. Acosta, proponiéndole a la

Corporacion que iniciara con ell una galeria de retratos de ex alicaldes

de la ciudad, propo desestimada, a la vez que se
le donan a la Academia 6 esetas por el regalo de los cuadros (188)
.

En octubre de 1.908 es el propio Martinez Acosta quien entrega a la
Corporacion el ret de Alfonso XIII, wor el que fijé el precio de 2.500
pesetas, de | - se le quisieron abonar 1.790, eso si, sin que por ello
vacilaran los concej s en "declarar que el trabajo del Sr. Acosta es de
un extraordinaric mérito artistico" (189). En junio de 1.911 realizd el
del Alcalde de la ciudad Braulio Moreno Gallego (19Q0). De ninguno de los

retrates citados se conoce en la actualidad su paradero.

En 1.916 se adquie e strat pastel del periodista y politico
almeriense Jose stis Garcia, realizado en la cantidad de 1.000 pesetas
por Angel de uern jue en gratitud ofrece al Ayuntamiento el retrato

del Magistral Dominguez (191), ninguno de los cuales se conserva.

de cuadros con tematica distinta posibles

186 Archive Muncipal de Rlmeria, Libro de Actas 1,921, sesion J& de maye,

(R

187 "Ret, ato de Alfonsa XIII para el Ayuntaniento", La Crémica Meridional, Almeria, 3 febrero,

1,902, p.1,
188 Archive Nunicipal de Almeria, Libro o€ dctas de |, 907, sesidn 12 d¢ agesto

189 Ibid,, Libro de Actas de | 908, sesidn 3 de diciembreé

‘ L 0 '3”, ) :
190, ‘*Retrato del Alcalde”, L2 (rénica Meridional, Almeria, 13 Junis, 1,911, . 3

Libr dctas ) 9] sesidn de )y 24 de abril,
191, Archivo Nunicipal de Almeria, Libro de Actas de | 916, sesl dedy




integrantes de

M‘J_.’Q::, Mqil-i ] 1 i &
inicipal de pintura, constan como regalos los de

Antonio Bedma -
1tonlio bBedmar en agradecimient DeN 3
g imlento por la pensién que le dispensaba la

Institucion para real
cion  pe realizar sus est 1S de p r -
udios de piniura, el ya citado de tema

histérico 102y w o ;
torico 192 v *La Florista" 89( Q3
ta"® de 1.890 (1903), atun observable en los

ondos municipales

Por contra, nada se sz
# o { se sabe da "U ctidiagh - "
; e sabe de "Un estudio", regalado =2n 1.903 por Lorenzo

RDID ul g = i = (- h..- = & = L p
era 1 Ty i,_a A 3jEm]3 :]e E’r—‘al as r+ 5 ( 4‘ iRiialn] andal"z
i . Lx es l\; oy ]

donade por el director de la ~citada Academia en 1.9v8 en atencién a la
proteccion dispensada por la Corporacién al Centro (145); "El Mendigao",
adquirido a Diaz Molina en 1.890 por 1.000 pesetas con el deseo de
"egtimular a los hijos de este pais que se dedican al arte de la
pintura” (196) o "La Trapera", del mismo autor, comprado en "testimonio de
admiracién” en 1.907 por 1.500 pesetas (197), Estos dos altimoe citados

s6lo conocidos a través de una reproduccién fotografica de la época.

A otros niveles, los carteles anunciadores de las fiestas de 1.898 y 1.916
realizados para el Ayuntamiento por el decorador Antonic Fernandez
Navarro (198) el escensgrafo Rafael Guerrero (199), respectivamente; el
decorado del salén sesiones de la Corporacion que realizé por encargo el
pintor decorador Emilio Garcia Aguilar en 1,899 (200) o las subvenciones
concedidas para la organizacion de exposiciones de arte en la ciudad,
completan la dest ion del Ayuntamiento a la potenciacién ¥y

proteccién de la pintura ¥ , locales, a los que, quiza emn

192, “Un cuadra®, La Crénica Meridional, Alneria, 17 abril, 1,889, hR
193, Archivo Municipal de Almersa, Libro de Actas de | 890, sesién I de septiembre, No se hate
nencibn explicita a “La Florista®, pero con sequridad se trata de este cuadro,
“Cuadro®, £/ Regional, Almeria, 8 abril, 1,903, p.d
Archive Municipal de Almeria, Libro de Actas de | 908, sesion 27 de Julio
Ibid,, Libro de Actas de | 890, sesién 15 de septizmbre,
Ibid,, Libro de Actas de 1,907, sestén 13 de septicnbre,
wcartel de feria', £/ Ferrocarril, Almeria, 13 agosto, 1,838, b2,
‘D¢ arte, El cartel de feria", La [ndependencia, Almeria, 7 julio, 1,918, Bl

“Decoracidn’, £/ ferracarril, hlmeria, ! novieabre, 1,899, p.3.




una calle con
Calvache (202),
a quien hace ung
Con estas

maximo érganc de representacién |,

5 pintores en pro de la cultura local 5 el buen
el

nombre de la ciudad,

S 1 £
que los difundieron y representaron mis alla ae

los limites estrictamente provinciales.
2.2.3. Asociaciones de Artistas

i S TR e : .

Desde principio la afiliacién de los artistas en diferentes
= claclio { : . i

tipos de asociacion - profesional comienza a generalizarse por

distintacs

tentos asociativos que en este sentido se gestionaron
1 siglo pasadc tuvieron un caradcter mas teérico

ningun momento se consolidaron como sociedades

estas asoclacion . tructurarcn coherentemente; del intereés que por
ecte tema existié entre nuest.os pintores. Indistintamente, en unas U

otras, todos ellos participaran de ecsta dinédmica asoclativa.

Estas agrupaciones locales no comsiguieron, sin embargo, gestiomar
L]

actividades practicas ¥ efectivas ni formular plantemientos doctrinales

mediante articulados para defender sus intereses, centrados éstos

fundamentalmente en la exhibicicn de o0ODras; por falta de proteccién

oficial y ayuda econcmica, causa estas que motivaran, e€n ultima

201 archivo Municipal de Almeria, Libro de Actas de 1,903, sesiin 7 de septienbre

302, lbid,, Libro de Artas de ! 934, sesidn 24 de diciembre,

203 Archivo de la Escuela de Artes y 0ficios, Carpeta "Cartas 1,947




instancia, su efimer i st
\ Su elimera existencia; también gq
- . tambien que a veces
conirontaciones personali
ones, ersonal ismos
1 internas condujer
BB jeron a su

disolucién.

E.. - = { FA e il ‘- - - A = b - = -
¥ W =Y 4 enltos & = '3 p .
A eria 1 I i £ I = iﬂ 11 ares QX\..LU iwamELtE,

sino qu ar !
i que al amparo de otras entidades de intereses culturales distintos

surgieron secci 1= intt J C
B n secciones de pintura que actuaran como asociaciones regidas por

pintores.

Asi, en 1.891 se funda el Circulo Literario de Almeria, que retoma la
labor cultural interrumpida tras la desaparicién del Ateneo en 1.889, y
que contara hasta su desaparicion en 1.910 con una seccién de Literatura y
Bellas Artes, que con actuaciones en ctros campos -organizacién de veladas
musicales, juegos florales,etc.- también se encargé del mnontaje de
exposiciones artisticas, cupiéndole el hoacr de organizar em 1.892 el
primer certémen de importancia que temia lugar en Almeria y asumilarlas

posteriormente en 1.893, 1.804, 1.896 y 1.904.

Economicamente, s=e costeaba gracias a las cuotas que satisfacian los
socios del Circulo, procurandose también ingresos de dinero extra con la
organizacion de rifas “como es costumbre hacerls en la de su misma indole

en Madrid tal 2 ecomo Circulo de Bellas Artes y Socledad de

Eecritores

A la seccisn de Literatura y Pintura del Circulo Literarioc pertenecieron a

lo largo de su dilatada existencia Placido Langle, Onofre Amat, Antonio

Ledesma, Francisco Laynez, Pascual Visconti, Carlos Lopez Redondo, Pedro

Balonga, José Diaz Molina, Antonio Bedmar, Imilio Garcia Aguilar, Manuel

Taramelli y Fortun, Victoriano Lucas, Luis Bru, Antonio Fernandez Navarro,

Gabriel Pradal o gebastian Madrid Hinojos.
al

o se le conoce ninguna declaracion programatica como asociacién,

nto interno de 1,802, que SUpOREmOsS

yen funcionamiento del Centro que comenzaba

no varié en mucho en
margen del Reglame

los afios siguientes; para el b
96 9.2

sireule Literario”, La Crénica Mer dional Almeria, 23 enero, }.896, p.2




declarando Cof oy y o ;
L1rculd el facilitar a =

5Uus socios el cambio vy

la comunicacie P Yol
; sobre manifestaciones del arte vy de la ciencia
" . i < [

rocurando a s di C i
[ do a las distracciones licitas y propias de un centro de

recreog " (205

El interes de su labor radica, en lo que en este apartado se refiere, en

el hecho de que fuese asumida por los propios protagonistas del arte

local que patrocinaron actividades que fomentaran la cultura de la ciudad
y asumieron, desde 1la propia modestia de su economia, labores que
repercutieron en la promocion de los artistas. En este sentido, ademis de
las exposiciones citadas, encargé en 1.905 y 1.90¢ la decoracién de su

sede a dos pintores locales, Carlos Lopez Redondo y Antonic Bedmar (209).

A fines de 1.894, surge la Sociedad Artistica Almeriense con sede en el
Teatro Principal. Sot el caracter de esta Asociacion no se conservan
noticias explicitas que permitan establecer sus intereses, tan sélo las
alusiones periodisticas a la memoria anual de la Sociedad qu= giré em
torno a la "necesidad e importancia de la educacion del obrero para la
emancipacion del proletariado”, por lo que suponemos gque en sus fines se

propondria la propomocion de la cultura y la ilustracién de las clases

obreras (207).

Entre las actividades que desarrolle cor )s el haber celebrado una
velada teatral y una exposicidén de panderetas pintadas en diciembre de
1.894, con participacion de Emi'io Garcia Aguilar, Carlos Felices Andujar,
Pedro Sanchez Acufia, Antonio Bedmar Iribarne, Fermin Gil de Ancildegui,

Antonio Fernandez Navarro, Manuel Taramelli, Manuel Arnés y Victoriamo

Lucas (208).

de la disolucién de esta

205,  Reglamento del Circulo Literario de Alneria, 1,892

206 *g] Circulo Literario”, El Radical, Almeria, 19 dicienbre, 1,905, .1, *tn gl Casing, Los bailes

de wascaras®, La Crénice Meridional Almeriz, 25 febrero, 1,908, p.2

' j i r 896, p.2
207, “Sociedad Artistica”, Ld (rénica Meridional, Alweria, g enero, ! r

208 "gociedad Artistica’, L& Crdnica Meridional, Almeri, 29 dicienbre, 1,694, -




conomica "pues parece que

quien las paga?"

Comenzando el siglo gistramos a
iglo, registramos una denominada Sociedad Circulo Artistico

Obrero, de que unica 2 C

0, que unicamente conocemos su actuacién ante el Ministerio de
Publica v | as - - } 1

Pablica s Artes en nombre ‘e los alumnos de la Escuela

AL g
el Centro fuese ascendido a superior (210)

con que se inauguré el siglo fue la Sociedad de

La iniciativa de esta agrupacién se debio a Jose Campos Espadas que en
marzo de 1.904 publicé en el diario £l Popular umn articulo abogando por
la creacisn de una Asociacién de escritores y artistas én Almeria, que
smucho celebrariamos ver gque se lleva a la practica idea tan culta y

simpatica" ( .). 17 dias mAs tarde a traves de la prensa se invité a

aquisieran adheririse a la idea a la reunioén
i

¢dice El Popular (212).

A ella asisticron gran numero de los que por entonces Se dedicaban en la
ciudad a la litert g el periodisme o las bellas artes, que acogieron la
ijdea "desde luegc cob entusiasmo" (213). Se eligis una Junta directiva con

caracter provisional, que contaba entre SUS miembros con destacados

elementos, algunos ya vinculados a otras asociaciones.

Como presidente actuaria Antonio Ledesma Hernandez; Alberto Regulez ¥y
Carlos Lopez Redondo cOmO yicepresidente Arturo Sanchez FPunzon, Enrique

Amador Ramos Oller, José Jesus

L4

Villegas, Placido Langle, A

y Guillermo pueda Gallurt como vocales ~hriel Bernabeu, contador,

"goripdad Artistica’ L2 {rénica weridional, Alaeria, 7 jebrero, 1,8%. 2.2,

“Expositidn®, La (ronica Meridional, Alweria, 26 novierore, 1,902, p.2,

"gociedad de Escritores ¥ Artistas®, La Cronica Meridienal, Rlnerid, 2 sarze, 1804, P2

“Reunibn®, La Cronica Meridional, Alneria, 19 narzo, 1,904, Q.i‘

"Nueva Sociedad®, L2 fronica Meridional, Almeria, 21 marzo, 1,904, p,2

o5




| o€

¢ Burgos Tamarit, tesorero

( : . = a, cretario, Franeisco
sonzalez Sanchez, vicesecretario
- cesecretario Martinez de Castro como
biblictecario

Una comician ~n et a - i 8
Una comisicn compuesta por Hilario del Olmo, Alberto Calderén de la Barca

A aor amns 0] - & i i
mador Ramos QOller, José Campos KEspadas, Carlos Lopez Redondo, Enrique

Villegas y Antonio Becerra fue

la encargada de estructurar organicamente
la Asociacién a través de la elaboracién de un Reglamento, del que sé6l9
conocemos que hubo de "abarcar dos fines: esplendor de la literatura y el
arte y mayor beneficio de los asociados", ademis de la tarea de programar
una serie de actividades se inauguraron la misma noche de su
fundacidn, : pet ' que "para que la Asoclacién de
muestras de

artistas y

Reglamento®. En la misma reunios, el peridiodista Segura hizo ya una
propuesta de caracter corporativo: que la Sociedad gestionara el
reconocimiento para los periodistas de los  "beneficios de ciertos
amparos”" y la ~elebracison de una velada en el Teatro Variedades para la

recogida de fondos con destino a la nueva asociacion (214).

Junto ¢ tog ~ntros acuerdos se tomaron en esta primera reunion
"oncaminados a fomentar el desarrollo de la naciente asociacisn...reinando

en todos grandes entusiasmos por dar cuna al pensamiento iniciado" (215).

A principios abril se cita "a todos los sefiores y escritores, artistas
v amantes de las artes y las letras " a la reunién que ika a celebrarse en

el Instituto Provincial para aprobar el Reglamento de la Sociedad (216).

Una vez aproba- la primera reunicn estatuaria se celebraria el 10

de abril en la mnueva sede situada en la Plaza Cactafios, 3 y en ella hubo

i b e la
az elegirse nueva Junta directiva. En la misma, se iba a tratar d

forma en que la Asoclacién iba 2 watender a S.M." Alfonso XIII en la

= ril- e
visito que éste realizaria a Almeria durante el mes de abril-mayo d

rénica Merl asnia 2] warzo, 1,904, p.2.
214, "Nueva Sociedad®, L Crdnica Meridional, Rlaeria, 21 marzo, 0P

215,  lbid,

ridio ; 904, p.2.
216 “Egerilores v artistas", La (rénica g?f‘dlunaf Almeria, ! abril, 1,904, P




Economicamente a sociedad i1ba a mantenerse
= i 2T

rroOrec = Y enrl e = }

protectores o socios de numero, inscripcléon para estos indispen

1 ey 2 4 -~ -

el Reglamento aprobadc para poder participar en "los beneficios

poder ejercer el derecho ce elegir Junta Directiva® (217)

Parec &) { las s e | Tl
ia peor todas las gestiones citadas que la Asociacién iba a

consolidarse como tal, no obstante las noticias sobre ella se pierden

inmediatamente.

Para el afioc siguieute constatamos un grupo de existencia fugacisima, "las
Bellas Artes". De &1, las unicas referencias encontradas son las relativas
a la aprobacien por el Gobierno Civil de la Provincia de su Reglamento
jnterno y la solicitud realizada para formar parte de ella de

*catedraticos, rritnres y artistas de Almeria" (218).

ente de una denominada "Sociedad de Escritores y

Artistas" -uo podemos precisar que sea la misma de 1.904-, solicita que el

Ayuntamiento de la ciudad contribuya con una donacién para fundar el
Instituto Cervantes destinado a la proteccion de "los escritores y artistas

en desgracia", accedlendo la Corporacisn a colaborar en esta obra benéfica

(219).

Hasta 1.935 no consta ejemplo algunc de agrupaciones artisticas en la

ciudad, y el de este afio es mac un anhelo que la plasmacién practica de una

idea. FNos referimos a la {ntencién manifestada por el pintor almeriense

Jesus P. de Perceval por constituir 2n la ciuvdad una Snciedad de Pintores y

Escultores, cuyo pbjetiva prioritario habria de ser la creacién de la

= ran

infraestructura necesaria en la ciudad para que los artistac pudieran
: { 4 eed Aoa

exhibir sus obras e incluso organizarles exposiciones ipdividoales tanto en

i (XX} 1 " |
“ggeritores v Artistas’, Lé Crénica Meridional, Rlmeria, g abril, 1.904, p.2

vsorizdad®, La Croniia Neridional, Almeria, 4 julio, 1,908, p.2. -
i1E = g fulia
213 archive Municipal Almeria, Librd de Actas de 1,916, sesitn 10 g Julls




Madrid com B R T
como  en  capitales extranjeras (220). Desconocemos ei lleg
= ~emos Py

funcionar como tal.

nalmente 75 z 1er i
I te, ya en plena guerra civil detectamos la existencia de una

grupacion de Amigos del Arte con intereses culturales muy diversos que

unciond al menos desde 1,936 a 1,938 y de la que nos ccustan la
crganizacion de una Exposicién de caricaturas de Rull (221) y la solicitud
rsalizada ante el Ayuntamiento de la ciudad para que concediese una

s 1bvencion al artista citado, finalmente sefialada en 1.000 pesetas (222).

Pir ultime, no podemos dejar de atender en este apartado dedicado a los
actividad artistica local una via que si bien
timonial que practico, contribuyé emn la medida de

artista almeriense. Nos referimos a los

campo cultural almeriense Yy la pasividad de las

culturales en el fomento de las bellas artes no dejé

de ser jeto de cri .a en las paginas de los diarios 2 lo largo de estos
afiizs de manera .- o menos ininterrumpida, sefialandolas como la causa

de nuestrus artistas a ambientes mas propicios para

ificativas aquellas noticias en que se pedian a
v Ayuntamiento, principalmente,

7ension almerienses pudiesen ampliar estudios en

fadrid o en el

por ejemplo, para José Moncada Calvache La Crénica Meridional solicité

31 4

4 i ] i intercediese ante el
en junio de 1.918 que el Ayuntamiento de Almeria

rinistro Silvela para este @olicitara ante ol Ministerio de Imstrucci.m

CRUZ, Antonio de la: "Una interviu improvisada, Pere Al y su concept

&
o antiguo y moderne ge la

pintura’, La Voz, Almeria, 18 agesto, 1,935, p.!
del Arte*, Diario de Alweria, Alneria, 3 febrero, 1,938, p.3.

*Agrupacion de Anigos atr i
{ibro de Actas de 2 EM Pergente |, 938, sesiin 2] de marzo,

frchive agnicipal de Almeria,




Artos 1 " | g MWEaASE Aue ~On o {
Aries una de las becas que concedia para que los artistas

ecpafioles pudieran estudiar e gu
I pudieran estudiar en Madrid. Igualmente, citamos el caso de Jests

P. de Perceval:los diarioes almeriense Heraldo de

Almeria, La Crénica

Meridional, Diario de Almeria vy La Independencia, con la adhesién del

director de la Escuela de Artes, fublicaron en enero de 1.935 un comunicado
en el que pedian que la Diputacién Provincial concediese una pensién para
que el joven artista pudiera realizar estudins de arte fuera de Almeria
(223)

[

Directamente relacionado con el capitulo de las Exposiciones, abundan
aquellos articulos en los que la premsa aboga por la realizacién periédica
de =2ste tipo de muestra artistica en ’a ciudad como medio de proteger a
sus artistas y darlos a conocer al publico almerience. Asi, por citar tan
solo un ejemplo, en 1.910 el diario EI Popular aplaudia la iniciativa
formulada por uncs cuantos pintores de la ciudad que pretendian la
celebracién de una exposicién de pintura y escultura con el animo de
instaurarlas con peridicidad fija, "por bien de Almeria y de los artistas
regionales que tanto se agitan en el vacio de la impotencia, y tanto

necesitan de la tutela de protecciocnes que a la luz de la publicidad saquen

3

sus nombres” (224).

&us_ﬁxpﬂmaimeajejﬂuﬁmgmmmmﬁmm

Otra mecanismo de promocién de la actividad artietica local lo constituyé
el montaje de exposiciones publicas de bellas artes realizadas en la ciudad

S e v t articular,
graclias, casi siempre, a iniciativas de caracter p

3 egte caracteristicas que regularmente se
Frente a los Certamenes de estas carac q

g G cadiz or
celebraban en otras capitales andaluzas, como Malaga, Granada o Cadiz, p

-k p - i = =} - = 4 = : crer
taI ejem ].Oﬁ ce a e en ﬂllﬂ‘:’ ria esta S muestr as X ndra 1 un Cal"ﬂ t

fr J b =4 § 10 t‘n T

” hem(: = S8 \-1] aiQ 3 eﬁ!‘ erzo ae a 8 nos

de continvidady pese, COMO @

e

CAPARROS MASEGOSA, M2 [oloves: Matroduccién @ las noticias sobre arte almeriense publicadas en

Encuentro o

1a prensa entre 1,900-1536", en Homenaje al Padre Tapia, Alneria en la Wistoria, [

1,988, pp.620-2!

fultura Mediterransa, Alaeria, Monte de Piedad y Caja ce Ahorros,

“arte y artistas’, £/ Popular, Alneria, 17 noviestre, 1,910, p.3




artistas y se es de la soc
as y sectores de la sociedad que intentaron instaurarlos de manera
peridédica

Asi, al margen de las anua ‘ zadas
si , rgen de las anuiles organizadas a fin de curso por lz Escuela de

Artes y Oficios y la Academia de Pellas Artes con trabajos de sus alumnos,

este tipo de actos fueron de tardia aparicién y muy escasos en cuanto a

nimero, menes aun aquellas que convocasen a artistas que no perteneneciesen

al ambitc local o provincial,

La causa principal de esta carencia fue la inexistencia de organismos

culturales estables que las estimularan o que mantuviesen salas de
exposicién que acogieran las producciones de los artistas, quienes
generalmente hubieron de recurrir al procedimiento, comun a la época, de
dar a conocer sus obras al piblico mediante la exhibicién en locales de
caracter privade y de uso esporadico, como fueron los escaparates de los
comercios mas importantes y céntricos de la capital. Tal y como recordaba
un critico local en 1.892

"los artistas de Almeria... son muchos y... hasta aqui han permanecido
ignorados por la inmensa maynria de las gentes, por no tener ningun centro
donde exponer sus productos, donde dar a conocer sus obras.

Entre las diversas formas que la industria, el comercio y las artes de
los pueblos cultos han adoptado no hay ninguna gue sea tan encomiable como
la instalacion de un mused Q exposiciones permantes donde...se de...al
artista las mejores facilidades de venta de sus productos.

Hace poco tiempo empezo en Espaffla la instalacion de estos museos,
cubvencionados unos por los gobiernns y debidos otros a las iniciativas

=R

{ P ni unos ni
particulares exclusivamente. En Almeria, BeR0OS erprendedores,

otros se han ocupada de asientc tan iptereeante y hemos venido careciendo

sine iodi SN (225) .
de estas exposiciones ya no permancgtes sino periodicas

hubo una serie de entidades particulares almerienses de

demasiado
i ) = actuaciones Qgue, sin
distintoc signo € intereses en SUs ; B
¥ - 3 0
resupuesto econémico ni criterio fijo asumieron, en solitario
il estras artisticas en la

exigua ayuda oficial, el estuerzo de organizar mu

La (rémca Neridronal, Almeria, 1 febrero, 1,832, p,

5
&,

"Exposicidn de Pintura"




ciudad desde las (ltimas décadas del siglo XIX: Circul
el sigl: (1¥X: Circulo

| Literario
Artistico, Academia de Rellas :

Artes, Circuloc Mercantil e Industrial,

Camara o S0
de Comercio y Escuela de Artes y Oficios, patrocinaron estos

Cert nes, ¢
amenes, con mayor o menor fortuna, perc siempre en un ambiente de

aceptacisén general, con gran cobertura en los principales diarios de la
capital, presencia numerosa de publico y, sobre todo, asistencia masiva de

artistas locales.

En general, todas estas muestras, a excepcién de la de 1.903 que a tenor
de 1la documentacién observada se plantes con un sentido mas practico,
perseguian como fin exclusivo y declarado en sus convocatorias fomentar,
mediante la contemplacién y valoracién de la pintura local, el habito
artistico entre el piblico

»Habituar, acostumbrar a nuestro publico a estos Certamares es una idea
notabilisima que en los primeros momentos acogimos con jublio y abora

aplaudimos sin reservas" (226).

fo constan para ninguna de estas Exposiciones noticias sobre compras de
obras expuestas. Ello nos hace pensar, a falta de estudios de base saobre
el tema del mercado de obras artistica y el coleccionismo en la ciudad,
que la clase cocial economicamente pudiente y con fuerte capacidad
adquisitiva, localizada en las capas altas de la burguesia y la vieja
oligarquia, 2 priori potenciales compradoras de pintura, no se girve de
estos esporadicos acontecimientos  para enriquecer 8US galerias
particulares —sobre las que nos constan, también, pacas noticias-(227),
funcionando mas en la civdad el tradicional sistema de venta directa a
través del encargo O compra premeditada, pero ciempre a artistas locales,

siendo escasa k& jncorporacién de firmas contemporaneas de prestigio, por

lo que 10 debig:de existir en la ciudad mucho afan o habito arraigado por

/ Almeria, 21 agosto, 1,895, p.2.

*Exposicidn Provincial®, La Cronica Meridiona
21 noviembre, 1,923,

gq particular en Almeria®, La Cronica Meridional, Alngria,
gz ton mas de 200 obras, Bnire ellas un Risera y pintura de la

g1, e cita el de Daniel Pér

escuels nadrilefa del siglo WII,




retratos

ones, aun sin ofrecer
venta para los

arte v "

Circulo Literario ¥
incluye entre sus
desarrolls

pintura en

de exposiciones
hasta 1,896 el

desaparicien

aintoras fordneos, sin 587 MUY extensa, si contiene

Cuando 5@ se trata sl retrato la nbuina de pinto neos,

nombres nas significalive rinos a Ja prinera nitad del sigle KIH,
ando la bu ‘ sintores de retratos en la riudad, &
tuando la B pinto
.enos hasta 1,947 se han
firmas nat

nor Eduards Cano de




justificaron asi

"No puede hab ud
puede haber indudablemente para los pueblos fiesta alguna mas cult
= LSt A& C .a
que estos Certa S E
'l Certamenes que no son sino...en donde el arte, el genio, la
ania,

laboricsidad e ] rabajo C
idad y el trabajo hacen galas y reciben el premio que la justicia
concede el merito.

No he ner:
hay otra manera mids palmaria que demostrar lo que son y valern los

“ i 2 i i
pueblos que las exposiciones que ellos mismos realizan.” (229},

Asi, "aunque reducida a limites modestos" la Soziedad de referencia
inauguro la noche del 14 de febrero de 1.892 con una sesién literario

musicai la primera exposicién de importancia que se realizaba en Almeria

con signo exclusivamente artistico (230).,

Estudiosos, aficionados al arte y las firmas mas prestigiosas que en este
momento ejercian en la ciudad acudleron con Sus pobras a la convocatoria
~del Circulo: Ana Orozco Campos, Braulia Cumella Molina, Carmen Bocanegra,
Maria Orozco Corderc, Antonio Bedmar, Angel Ferrer, Carlos Lépez Garcia,
Carlos Lépez Redondo, Diego Vazquez, Emiliano Godoy, Emilio Garcia
Aguilar, Guillermo Casinello, Guillermo Rueda, Gabriel Pradal, Hilario
Navarro de Vera, Jose Diaz Molina, José del Moral Almansa, José Manuel de
Villena, José Rocafull, Jose Ramén Eraso, Manuel Taramelli y Pedroc Balonga
Guirado, integraron la lista de participantes de esta histérica
exposiciéon, gque apenas cin variacién se incluira también en los catalogos

de las sucesivas muestras convocadas por el Circule Literario (23D1).

Existen tambien referencias de la realizada en 1.893 coincidiendo con los

festejos veraniegos en honor de la Virgen del Mar, que incluyd secclones

dedicadas al arte moderno, escultura, arte restrospectivo, labores de la

mujer, plantas ¥ flores, introduciéndose por Vvez primera premios de baja

cuyantia econémica donados  POTr diferentes oOrganismos oficiales 0O
perscnaliﬂades politicas, 2 través de 108 cuales se incentivo

“ a2 fiesta de hoy", La Crénica Meridional, Almeria, 14 febrero, 1,892, Pod

230, En 1,884 se programé unma Exposicidn con caracter industrial que incluyo tambien una seccibn de

proyeclo de celgbrarla con jdéntico caracter qued? sin realizacibn efectiva,

pintura y en 1,890 el

231 s a fiesta de hoy', La Crénica Meridional Almerid, 14 febrers, 1,892, .2,
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principal del
1 _ .
Ci0 de productos

lo aue relegd :
10 que rej 256 a

seccion de pintura, que
un numero reducido de articipe :
ido de participantes, alumnos de la Escuela de

s T3y LR i LTy aWdl Ll UL L0 a =l P
1\ e I 1 e A ente 0T nior lti el la rensa

local he s -
local, as atents :
mas atenta a la ustriales y agricolas (237).

1 GOR% S

1,903 que coincidiendo con la celebracién de los festejos veraniegos
Fryesm wat} s $ L

tuvo lugar en la ciudad una Exposicién de Bellas Artes con caracter
regional, en la que el almerlense pudo observar, comparar Yy, en

principio, adquirir obras de figuras destacadas del contexto regiomal,

Su organizacién fue gestionada por la Academia de Bellas Artes de Almeria
en un esfuerzo mas de su director, Joaquin M. Acosta, por reivindicar la
importancia de la aportacion del Centro que fundara en 1,902 en la ciudad
para la difusion de la pintura e implantacién de los estudios artisticos y
que habia sido cuestionado por diversos sectores culturales desde su
apertura en base al -aracter privado de sus ensefianzas) rencillas locales
que no dejan de plante: en esta ocasién, fundalmentalmente com la

Escuela de Artes que &€ 4 a asistir corporativa O individualmente al

Certamen

Problemas al margen . Exposicisn fue sin duda la mas importante de estas

caracteristicas e celebré en Almeria durante este periodo.

En primer lugar, S€ reprodujo el exhibicion oficial a través de

la elaboracién de un Reglamento tipificado al uso, ¥ un capitulo de

: Sy bt -
recompensas a traves de la concesion de premics de honor, medallas de oro,

plata ¥y accesit.

icion dejaba de tener, cOmo

L

. - ~4 ’ " ) 3 S
También por vez primera em la c#udad, una Expo

237 " a Exposicidn provincial", L4 Cranica Meridional, Alneria, 19 agosto, 1,900, p.l

ot E T celed ‘ la prensa
238, CAPARROS MASEGDSA, L: W gg Expositiones de Bellas Artes celebradas en Alneria y la p

-
; 05| 5 merit
local (1,900-1,336) (1)* Boletin del Instituto de Estudios 41gerienses, n? § Letras, Alneri

1,988, p.40, ’




a promociéen artistica, el caract lori
me 1 Listica, el caracter prioritarin de mero mecanismo
de exhibicién donde los st f - :
én donde los artistas precentaban sus obras a la consideracion
del blico sin abrigar i
1 publico sin abrigar posibilidades reales e inmediatas de venta

.1 { ( Y - 10 - e
Del sentido practico del Certamen no queds duda: los expositores no debian

agar derecho algi thibic
pag ho alguno de exhibicién, pero la Academia se encargaria de

gestionar la venta de sus cuadros y se quedaria con el 10% del importe de

las adquiridas.

A ello se afiade el que 1la participacién se amplis fuera del marca
estrictamente local, configurandose un Catalogo de asistentes de variada
procedencia e importancia pictérica que especificaban en Catalogo el
precio en que valoraban sus propias obras, entendiendose con ello un fin

exclusivo de darlas a conocer para la venta (239,

Los artistas locales no hacen lo propio con las suyas. lLa mayoria de 1os
que concurren eran alumnos de la Academia de Bellas Artes, a priori con
menos posibilidades de venta ante una némina de artistas mas reputadas,
por lo que cabe pensar que con esta seccion se dio una oportunidad a los

artistas novels a conocer sus cbras ¥y ectimularles en sus

estudios.

Curicsamente, in embargo, las unicas noticias concretas sobre
adquisiciones q han llegado hacen referencia a las del ingeniero
vablo Fabrega, que cOmpro tres cuadros de los alumnos de la Academia
Rafael Guerrera, Rafael Romero del Aguila y J. Guilleén; constando tan solo

la propuesta de adquisicion para “Nieblas del Tajo" de Carlos Moreu ¥

wina cigarrera” de Jjosé Garcia Ramos (2400

Entre las firmas Qque enviaron sus obras 2a Almeria destacan las de:

Federico Godoy ¥ castro, Daniel Vazquez Diaz, Jose y Juan Garcia Ramos,
trancisco Jose Arpa, Manuel Gonzalez gantn, Adolfc Lozame Sidrs, Jose Rico

cejudo, Rafael Latorre y José Diaz Molina, que concurrié con una cbra de

)i0. Exposicitn Artistica’, £ Regioral, Almeria, 13 agesto, 1,903, p.4,

240 "0e Arte, Hermoso erenplo”, £I Regional, Alnerid, 3 septaeatre, 1903, 7.1
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Francisco de Paul 1 ;
de Paula Valladar, Mufioz Lucena, Trinidad Cuartara, Enrique

Lopez Rull y Juan del Moral Almansa (241>, que "aun cuando equitativo y

justiciero no ha querido restar estimulos a los que empiezan bajo buenos

auspicios ni dejar de recordar, premiandolo el mérito artistico de los

concursantes al Certamen" (242).

José Diaz Moli abtuv i
Diaz Molina obtuvo el premio de honor, Jose Garcia Ramos un segundo
primer premio, siendo entragados numerosos diplomas al resto de los

concursantes (243).

4 la clausura del la muestra todos los comentarios sobre ella cifraban su
impartancia en el estimulo que habia supuesto para los artistas locales,
valorandose como un "simpatico movimiento de revelacisn de nuevos pintores

almerienses" (2449

En noviembre de 1.904 la Tunta directiva de la Sociedad Circulo Literario
y Artistico de Almeria vuelve a dar sintomas de vitalidad anunciando las
bases de un CONCUrsa artistico a celebrar a finales de ese mismo afio,
pretendiendo fuese el inicioc de sus actividades en pro de la cultura

artistica almeriense. Entre los firmantes de la convocatoria figuraban

Placido Langle, Carlos Lopez Redondo, Andrés Lopez, Jose Rocafull, Luis

Bru, Antonio Fernandez Navarro ¥y Gabriel Pradal, componentes de la seccion

de pintura del Circulo (24%).

241, CAPARRDS MASEGOSA, 1,985, p,130-31
"2 Exposicidn de Bellas Artes*, la Cromicd Meridional, Almeria, 30 agosto,

“Exposicidn de Bellas Artes, Dictamen del Jurado®, £l Regional, Alaeria, 31 agosto, 1,903, p 18

1903, p.2

CAPARROS MASEGDSA, 1,985, p,132,
Op,Cit,, pp,134-35,




apuntes o notas de
presentaba
I limites y temas

se exigia que
R una caracteristica

exclusivamente loscal- / T: « S o
U oscal-, y modesto po P en metalico que al se

destinaban; sin embarge fue acogido interées ya que suponia un

gran estimulo para los artistas locales pues aumentaban las posibilidades

siempre escasas de dar a conocer sus producciones (246).

El concurso constituye una muestra completa de la actividad artistica
almeriense de estos afios, al ser todos leos concursantes artistas que
desarrollan su trabajo en la ciudad. Las firmas mas destacadas de cuantos
en Almeria cultivaban la pintura -salvo contadas excepciones- acudieron
con sus obras a la convocatoria del Circulo: Carlos Lépez Redondo, Antonio
Alvarez Lloret, Trinidad Cuartara, Antonio Becerra, Manuel Lago, Antonio
Bedmar Iribarne, Joaquin Garcia Robles, Luis Rache -estos 3 ultimos
citados obtuvieron un premio de 50 pesetas cada uno-, José Millé y Jose

Garcia Gallot, estos 2 consignando menciones honorificas (247).

El acontecimientoc OCUDO 1ips espacios en casi todos los diarios

publicados en la capital durante este afio, que tributaron elogiosos

comentarios a la iniciativa del Circulo por contribuir con el concurso a

despertar aficiocm @ {nfundir estimulo a los pintores almerienses. Este

Certamen se considero como un ensayo para la creaclon de un arte local una
J

wmanifestacién vigorosa y extemnsa de lo que los artistas almerienses de

verdad pueden ¥ valen, a despecho y a pesar de quien las pueda mirar con

envidia sezado por la soberbia e imposibilitado por la impotencia” (248).

En Almeria , no obstante, no volveria a celebrarse ninguna Exposicion

lectiva de arte hasta 1.911, En esta ocasién 1la organizacien corrio a
cplectiva e C L1l

o ] ' C C del Circulo = rcantil ¥ de la
cargo de la Camara Jficial de Comercio, del Ci

246,  CAPARROS MASEGOSA, 1,985, p.134
247, Op.Cit,, pp.]3T @ 143,

el C Almeria, 4 enero, 1,905
248 "De Arte, El Certamen del Cir

5.1,
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yuntamiento, como  Artistica-

sy~ od = 1 {
excedia a . unas exclusivamente

La indole profesional de las Entidades patrocinadoras, el caracter aislado
de su accion que no tenia precedentes nl posteriores consecuencias a favor
del fomento de las artes por otras vias, hace pemsar en unos intereses
encaminados hacia otros fines, aunque ellos se cubrieran con la

indumentaria de la cultura el movil econdémico-mercantil iue prioritario,
La circular publicada en la premsa local por el comité ejecutivo del
Certamen, compuesto por personalidades vinculadas al mundo .de la
industria, comercio y economia local, manifestaba el fin que justificaba
su celebracién: "dar a conocer el desenvolvimiento de la industria local y
provincial de la que se tiene un cancépto equivocado a la vez que se
pretende estimular las actividades de la produccién" y “"ensanchar el campo
de la accién Jde los ocios con nuevos mercados y consumidores®. En
definitiva, intentaban

industrial v artistica de Almeria para asi poder exigir la proteccion que
le correspondia 51 progreso mnediante 1a iniciativa empresarial y la

instruccion del pueblo por el arte (249) .

F L
El cartel anunciador realizado por Pedro de la Fuente fue un boceto "de
i g i "buen
finisimos toques modernis as” en el que aparecian elaborados y de .
colorido® el trabajo, las artes y la industria, en umna alegoria del
comercio (250).

Instituto Provincial.
La Exposicién se

1 dustria se colocaron en el
Todoe los productos rela ) ~on la industria

de v sala especial, asi
bajo, ocupando los +trabajos de pintura una zala pec

R ey
de la mujer ¥y caligraficos (251

La Indzpendencia, dlmeria, 15 Jumag, 1,911, g0, »

243, "Exposic1én Provincial de Artes @ [ndusirias’

280,  CAPARROS NASEGDSA, 1,985, p. 185,

251, Ibid,




Alumnos de 1la

l Artes junto a
0s nintores mas
E X = ejercian en Almeria
eéXpusieron sus obras en el utc !
S en Institu y recibleron, unanimemente, el

I T IR e e
reconocimiento del publico, critica y jurado, que indistintamente

medallas de plate "ONC cag
e oro, plata y bronce a casi todos los participantes (252).

velvio 2 3 H 1de
a celebrarse en la ciudad una Exposiciéun denominada

rolusiv t as Ar S i
exclusivarente de Bellas Artes. Su organizacién se programoé a instancias

- " n Pt el
de la Comisién de Festejos del Ayuntamiento, haciéndose efectiva la idea
propuesta al Consejo municipal por un grupo de artistas locales para que

la incluvese en los festejos de agosto de 1.916.

La falt: spove econémico suficiente para cubrir los gastos de
organizacion -riterioc para su montaje resultaron en el gran
desconcierto e 1 isacién que siguié al anuncio de la convocatoria y
posierior desarrollo < la Muestra, y lo que El1 Radical aventurd que
podria ser el jalon futuras exposiciones y el medio de encauzar "esta
corriente artistic ue ahora despierta® quedd reducido a un festejo mas
de los ogramados 1a feria, sin resonancia ni relevancia especial

alguna

como yva hemos sefialado, en ocasiones

dec locales en la defensa ¥ promocion

del artista ; ‘ : descontento por el carécter modesto que
rodeé la celebracisn ¢ sta Exposicion debido a las premuras de tiempo ¥

desconcierto e sy organi -on 5. sohtre todo, por la falta de

] 8 u pre n metdlico
{ncentivacion la penuria de premios &

que a ellos se destinaban, 3 mas un numero reducido de

' 5 subv concedidas tros festejos
accesit, que cantrastaba con las s ] ~oncedidas a Otros

»Modesto ensayo de exposicion ique =1 S hubiera anunciado con antelacion ¥y

mas profundamente. destinandc una cantidad mayor para premios, otro

hubiera sido su éxito y St importaneia.

e e e t——— o s et 7

252 s 3 Exposicién de Aries e Industrias’,

-y

La Independencia, Rlmerid, 4 sentzeiﬁre; 1911, .1y

253, "De Arte*, £J Radical, Almeria, 2 agosto, 1,916, 9.
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y pocos fueron los expositores que estimuladocs por la

Fe r~atmari concnrriaern
convocatoria concurriero Entre ellos, figuraban alumnos

scbre todo, gue comenzaban emn
almeriense gracias a la

sus cuadros. De

junto a &1, Angel de l1a Fuente,
Ruiz, entre otros, componian el

en la prensa una

en la ciudad otra

a retomar esta actividad cultural partic del por
de la Escuela de A , £icit Almeria, Francisco
Museo Arqueolégico

de 1la Comisién de

propio Paya en

el fondo de los

habia que dejar a un lado
srotecfisen y ayuda

ial a por contra, antes de
oficial, ya que &S

254, J.B.C.: "La Exposicion de Bellas Artes”

-

155 CAPARRODS MASEGOSA, | 985. p.l16
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y ifotograbado, literatura, musica, inventos e
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ntre pintores ¥

la actividad artistica

vache, que fue medalla de

Larzle, Aldechi Garzolinni, Melchor
R hontero, Rafael Guerrero, I
Morales Alarcén, D.Rueds, Godoy,

n. de Perceval, que obtuvo el

otra Exposicion de Bellas Artes,
los artistas
patrocinio econémico del

un intento mas de asumir la

PR 21
dustrial

il »

organizacion de ropios interesados, aspiracien

CAPARROS MASEGDSA, | 985
Ibid,

oo, Cit,, p.YHS
Crénita peridianal,

anes ta‘Ma;zmtaalaEvmsuah“_:a

‘Impresio

1,924,




-1rculo Mercantil con obras
Jesus P. de Perceval, 1IJ.

Alarccn, ullo Espinosa, Fernando Rodriguez, Rull,

1] l1le I T = » e Ly -~ " ~
suillermo Langle, Castillo Francisco Rodriguez Simo y F.Ochotorena

La clausura se celebre con la unica representacioén

oficial del Alcalde, destacando la prensa las significativas ausencias del
Gobernador Civil "entreteni« en aquellos momentos en una cerveceria del
Paseo", | embr Ot le Leneo ~ ‘ y catedraticos de cenires
oficlales,

Este detalle ro lo ¢ ignamos, ) SE ) la vindicta publica, para

e dicen representantes de

esplendor de la Exposicién
la repulsa, la censura, para
* . L2B1)

un riodo significative de la

er
historiz artistica de la ciudad, habia tenido una importarcia, si no

i i - 1 % 10ca
brillante, si al menos digpa ¥ destacable a nivel local.

2.4, Los géneros artisticos

1 d o1 sobre pintores ¥ Exposiciones
‘omando CONO

de docuuentacion pap@sila obtencién de

nor medida, dncumentacion

ublicada
archivistica

NAVEROS BURGOS, José: "Exposicidn provincial", Jrario de Almeria, Alneria, 28,

Alperia Almeria, 3

1,935, p.1.
“Je Arte, Clausura de la Fuposicion de Pintura Escultura", Drario o€

septienbre, 1,935, p.l




108 8} tores a 2 c =0 i
& pintores almerienses se limitaron a reflejar en

podemos afirmar que

sus obras los temas y elos 8-
temas y modelos que se imponian por estos afios en el Centro
ol '

¥, en oen - > o e
general, en el resto del pais, no encontrando novedades

significativas en | sccion ¢ : .
B en la eleccion o representacién de los mismos.

La excepci =%  §
pcioén, sin embargo, la encontramos en los cuadros de historia,

tematica practicamente marginal e inexistente en la produccién de nuestros

+ - e 1 e f
pintores. Centradas sus carreras en el ambito de lo local, la escasez de

una clientela interna que demandarad estas produccicnes, comunmente
destinadas a su presentacién en las Exposiciones Naciomales de Bellas
Artes como medio de promocién ante un sector oficial que las estimaba y
refrendaba oficialmente con ellas a sus autores; y, relegadas en Gltima
{nstancia a exornar los suros de Instituciones estatales, motivara que los
pintores almerienses no mostraran gran interés por la historia pintada y

se dedicaran a temas mas decnrativos o evasivos.

Asi, los escasos cuadros que con esta tematica histérica tenemos
referencia aparecen en fechas muy avanzadas, y la mayoria son realizados
por artistas pensionados para el estudio de la pintura por diferentes
organismos locales, Que loe enviaban en agradecimiento a la proteccién
que les pensaban 0 COmMO ejercicios en los que demostraban sus
aprovechamientas, = .a vy procedimiento comun en la época para la
mayoria d sto tist noveles que se iniclaron en el arte gracias al
beneficin del mecenazgo ejercido por Corporaciones locales, provinciales o
Instituciones diversas.
¥ %

E¥Mtaliano Andre juliani envié desde Almeria a la Expos{cién Nacional
ta CiviTizacién, donde representata

de Beilas Artes degl. 866 el titulado

£ "
figuras alegoricas, personajes pigtéricos, monumentos y descubrimientos

mas importantes, ‘obteniendo con el una psencién honorifica (262} .

Antonio Bedmar Iribarne regalé en 1.889 al Ayuntamiento almeriense que lo

1 e la pintura un cuadro que
protegia economicamente para el estudio d P

262, 0SORIO Y BERNARD, M, . Galerid biografica d¢ artistas espafoles del siglo XX, Madrid, Editorial

giner, 1,975, p.292,
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Lomando posesi

WAl amentao :
pPropiamente, dimensiones conmpu

figuras (263)

Juan Fernandez Cc 2d o
uan dndez Corredor ! Diputacis p
la Diputacién Provincial como
ejercicio de pensionado i
que ilustraba 1la
rendicion de uncs moros 1
el rco de la

Reconquista y sin referencia geografica.

En 1.88: Ubeda admite en su estudioc encargos de génerc histérico, mistico
y mitolégico y aun en 1.594 Agustin Gonzalez Delgado apoyado en la notable
fama alcanzada en sus trabajados y minuciosos dibujos a pluma, anunciaba
en la prensa ! stu “Pintor de historia y decoracion® (264),
incluyerdole también Fernando Ochotcrena entre una némina de artistas
locales que en 1.895 "figuran como pintores de Historia":; Pedro Balonga,
Manuel Taramelli y 1 del Moral, aunque no hemos catalogado
hemerograficamente ningun cuadrao de estos con tematica histérica, antes
bien cultivaron on preferencia la tematica de genero y el paisaje (265).

todoe ellos, hacia mediados del sigle pasado Juan de
Mata y Prats, primer director de la Academia de Dibujo de Almeria se
wnintor de historia y profesor de ciencias exactas" (266).

avalaba conmo

3

la atencien preferente d= los pintores

aumento progresivo en su practica hacia
X1X, coincidiendo, ademas, con S

después de haber sido devaluado en

revalorizacién en el panoramai nacional
-

los ambientes oficiales de las Exposiciones Nacionales.

+ i 1
Junto a los pintoreé mAS 0O I@enos consagrados del ambite local que

263, ‘Un tuadra®, La Crénica peridional, Rlneria,

17 abril, 1:889, p.2
28 geptiesbre, 1,882 p, 3y 15 marzo,

264, "Pintor® ¥ VEgtudio®, La (renica Neridional Almeria,

| 894, p,3, respeciivamente,
(CHOTORENA GOMEZ “Fernando La vida de una tiudad, Almeria 51910 110 (1 800-1900), 1,11, Almeria,

Cajal, 1,977, p. 20,
drchivo General de l3 Administracidn, Secciom Educacidn y Ciencia, Legajd s




uyeran
él como
- producciones,

Antonio Bedmar tonio 4 z : i
I B Y Antonio Fernandez Navarro, Manusai Taramelli y Emilio

Garc milar : v nrine e f 1
Garcia Aguilar 68 ) principilantes y aficlonados como Jose¢ Manuel de

rd 11 ved Aant 3 A e : -
Villena, te de la Audiencia; destacaron una serie de figuras que

1 R . e i 1
usualmente lo practicaron, siendo la nota mas caracteristica de sus

producc: “nes,

Entre los que lo cultivaron con especial dedicacién citaremos al virgitano
Gabriel Faura Sanchez que destacé con sus paisajes en la Exposicion
celebrada en Almeria en 1.803, por estar "ejecutados con franqueza y buen
colorido" (260), Pedro Balonga Guirade, pensionado por la Diputacién
Provincial en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid entre i.881-1.886, donde tuvo la ocasién de recibir las ensefianzas
del titular de la catedra de paisaje, D. Carlos de Haes (270), centradas
en la inculcacién a sus alumnos de un acercamiento y compromiso con la
paturaleza mas directo y franco, iejos del anecdotismo de la etapa
romdntica, que Fedro Balonga aplicé al ejercicio de sus pailsajes, de los
que dejo gunac muestras en la ciudad como los pintados para la
Exposicion d2

*Tan primososaments hecho, en los términos tan bien fijados y en colorido

de verdad, que basta y scbra para acreditar su firma de paisajista® (271).

i rad : ‘ 1 miliano
El paisaje tambien fue cultivado preferentemente en St obra por E

-

Godoy, principalnﬁnte en su vertiamte rural.

Es preciso inclulr entre los practicantes de este género, aunque mas como

267, 'La fiesta de hoy*, La (rénica Weridional, Almeria, 14 fehrero, 1,892, p.2

irculo’ Cronic nidional, Almeria, 2 febrero, 1,895,
268, ‘La Exposicién de panderetas del Circulo®, La Crdnica Merigional, i

¥

i
pp.1-2.

' ia, 2 0. 1,893, p.!
*Exposition del Circulo*, La Cromica Meridional, Almeria, 23 agosig. 1.Ee%, p.l

iriculas 3:‘.?35
archive de la Escuela Especial de Pintura Escultura v Grabado, Libro de Matricuias 1,87

] 903-4, Legajo 174-3,

a4 aprein | rl
1" La Lrdnica Meridional, Almeria, 23 3Qe5i8 1,895, p.!
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artesano ue como pintor Hil
ue “ 0 9 into I ] 4 ¢= ] = vr = i
mo pintor, a Hilario Navarro de Vera, notable

A1 buniant 1 5 g o
dibujante y grabador, formado en 1 ) =

] de - {
en la de la Academia de Bellas Artes

72), Establecié estudio en la ciudad hacia 1.878 (273)

sue litografias un rico repertoric de imagenes impresas

sobre la Almeria del Gltimo tercio del siglo XIX.

no sol!o enclaves famosos y pintorescos de Almeria,

de la Alcazaba hechas desde el Cerro de San Cristébal o

del puerto, sino algunas estampas de cultura artistica com los principales
arquitecturas y objetos de arts conservados en la ciudad: la fachada
principal y el altar de la Catedral, la fachada de la Iglesia de San
Pedro, u otrce de reciente construccion: cl conventz y el Colegio de la
Compafiia de Maria. Junto a ellos puntos de 7ista de la ciudad, como de la
recién construida estacion del ferrocarril, de 1la plaza de toras,
monumento a los Coloraos, y una panorémica de los paseos principales de

uso ciudadadc, como el boulevar del Principe O el paseo de San Luis (274).

Igualmente bhay que comprobar hacia estos finales de siglo, siempre
siguiendo loe Catalogos de las Exposiciones locales como unicos
indicadores de las preferencias tematicas de los pintores almerienses: un

marinas, reflejando en un tono menar y local la

produccién artistica del momento donde el geénero alcanza una practica

generalizada ¥y exitosa,

La pintura de ma.riﬁs tuvo un buen exponente en la ciudad en Victoriano
Lucas, que aparece en los ambientes artisticos locales bacia finales i?l

siglo.

o el ocleo como soporte .}
w

éﬂﬁistintamente utilizando la acuarela

'practicamgnte toda la produccién de este pintor e centra en el

tematica preferente. Presento sus marinas en las Exposiciones locales de

)6 ‘ g cri en la prensa
1,893, 1.895 ¥ 1.806, y a juzgar poT las criticas recibidas p

000Y ROLLON y FEANANDEZ CAPEL, 1.987,

ca Meridional (2 2 parzo, 1.878, p.3.
“fcadenia de dibujo y caligrafia’, La Cronica Meridional, Almeria, 2 marzo,

NAVARRO DE VERA, Hilariol Recuerdo de Alneria, Rlnerid, Litografia Hilario Navarro
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1 A Vi .

lo,é.t de las que destacamos las que wutilizan del nombre del destacada
marinista Mufioz Degrain como ejemplo comparativo con Lucas; cabe afirmar
el dominio y el exito alcanzado por este pintor en el gérero que nos ocupa
"Escuela propia, libertad vy arranques de artista, pintura franca vy

espont&nea. .. .un aAr :
P &nea una marina pequefia, que me recuerda en el colorido lienzos

de Mufioz Degrain" (275),

Destacan también Manuel Taramelll y Fortin, profesor de la Escuela de

Artes y Oficios , quien mostro especial predileccién por la pintura de
marinas, alternandola con la practica del paisaje y las flores, asi como
José Racafull de Montes, ambos dentroc de un plano pictérico mas vocacional

que profesional.

Otros pintores como José Diaz Nolina, Antonio Fernandez Navarro, Emilio
Garcia Aguilar o Antonio Bedmar, con marinas de caracter maAs costumbrista
antre las que se narraban faenas pesqueras, ia practicaron con mayor o

menor fortuna, a juzgar por las criticas periodisticas que recibieron.

Las recopilaciones realizadas nos aseguran que junto al paisaje la pintura
de bodegén, naturaleza muerta, animales o flores, fue una de la préacticas
mAs habituales eutre los pintores almerienses desde mediados dei siglo
XIX, bien como ejercicios de aprendizaje dentro de los especificos
estudios artisticos del natural impartidos en la ciudad con carater
oficial o privado, Yy, en este caso, ejecutados Ppor csimples pintores
vocacionales o aficionados; bien como compromiso estético y desarrollo

programatico ~onscientemente adquirido para sus obras por algunos de

ellos.

Autoree ya citados como Fernandez Navarro, Garcia Aguilar, Guillermo

Casinello Agustin Gonzalez, Sebastian Madrid Hinojos, Diaz Molina ©
_asin ; g
Antonic Bedmar lo incluyeron en Sus producciones con un fin intrascendente

v cor t v iy C rie (m] con e [as Y r ‘te t z = ere ‘tes

wtilizando como soporte abanicos,
exposiciones locales ¥ generalmente utilizando m P

:
paletss O panderetas.

“Exposic1dn Provincial®

La Crénica Mersdional, Almeria, 71 agosto, 1,895, 0!,
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Emiliano L

Hizo del cuadro con tematica de caza, animales ¥y

rdadera especialidac C '
adera especialidad, destacando sobre todo sus estudios de

palomas por la resolucion aturali : S
on naturalista de sus composiciones, en general

- 1 cableas ¢ - 14 -
aplicables a toda su obra paisajistica y de bodegon.

1 nliferacia el el 6 Lo
La proliferacién que el grnero tuvo en la ciudad durante los ultimos afios
del siglo XIX y, sin interrupcién una vez arraigada su practica entre los

pintores, hasta el primer tercio del XX e incluso,

hasta nuestros dias;
estaria explicada por la demanda de cuadros de este género realizada, al
igual que ocurria por cuestiones diferentes con el retrato, por una
burguesia enrigue ( mineria y la exportacién que mastré su
predileccion por este 1ipo ¢ pintura intrascendente ¥y conceptualmente
simple en su formulacic uma, agradable, sencilla y decorativa,

en armonia con los ideales que le son propios, gozando de la
representaci¢on de lo real, coniformes con toda la existencia material de la
que se nutre, que amaban la representacion pictérica de la que se consigue
gracias a un esiuerzo personal: las viandas, el vino, las uvas, etc.

En Almeria, por tanto, también triunfé el esquema de bodegén burgués con
los mismos temas y se mantiene s1 mismo espiritu que cultivo desde su
pacimiento:...realidad g1 cotidianidad, sensacién de quietud...

Los liesnzos van ser obras pequefio tformato, acorde con el tamafio de
las viviendas, teniendo en cuenta la relacién espacial entre 1o existente
entre lo representadoc en la tela y la utilidad de las distintas salas en
la que se c0-§ las obras: viandas y cazas el el comedor, libros en el

despacho, flores en el salén y temas musicales junto al piano" (276).

. -
la prolongacién de ecta tematica lo jugé la

Un papel importante

Academia de Bellas una interesante. némina de

'?.
- ¢ 51 con ~cié r ?ﬁe ando en
pintores locales qu ) género con pedileccion, T€ ]

‘ lc st 1 i r s de la pintura
sus cuadros planteamlentms estéticos y estilisticos P opio P

del XIX y cuyas figuras nae significativas serian el propic director del

Centro, Joaquid M. Acosta, mas dedicado a las actividades docentes que a la
la ciudad, pere especialmente

104 ~ c (=1 =1 r-En
pintura, dejo pocas muestras de su arte

276,  DIAZ RANDS, Antonio: “Aries” en giseria, 1,11, Anel, Rlneria, 1,982, pp.535-36,




de flores:

, A

lores; José Moncada Calwvache,
~orri + & ) aq < T
corriente bodegonista en Almeria, que a

de "Escuela"; motivo de especlal atencién

en otro apartado

B § ‘
Esteban Viciana, de tardia incorporacion

a i intur o= uc 3
a pintura, pera de fructifera produccién bodegonista y José Gomez Abad
J > '

trabajador asiduo de flores y bodegones.

cuanto &l retrato se refiere, éste fue siempre un tema de interes para
cultivandolo sin exclusividad, aunque si ocupando

ersonales en las producciones de un nutrido grupo de ellos.

A mediados del siglo es evidente en la ciudad una preferencia por este
género. Parejo con el enriquecimiento de la burguesia local gracias a la
exportacion minera agricola, esta el gusto entre las clases altas de la
ciudad por ser retratadas. El binomic retrato-burguesia alcanzaré su

mAxima durante estos afios finales del siglo y los siguientas.

En un principic, y ante la inexistencia de una retratistica lccal de
mediana calidad en la ciudad, se hizo necesario recurrir a autares del
Ambito nacional. La aportacion formal de estos al género en Almeria se
concreté en los retratos de Bduardo Canc de la Pefia, L.Fellot, Antonio

Maria Esquivel 0O

Mas importante para la tematica, tanto en su vertiente burguesa cOmo del

retrato histerico ¥ oficial fue la llegada del italiano Andrés Giuliaal y
de Granada y precedido de una s6lida fama como retpatista

-

“

g45 antes de SuU establecimiento deafin

o

(2787 .

Ya en 1 itivo en Almeria dejé

ol %E
retratadas a las mas importantes familias d= la comarca de los Vélez,

Albox y Vera.

7 Catdlogo de la Exposicion de Pintura del sigle y1t. Bitlioteca "Francisco Villaespesa", Almeria

octubre, 1,947.
ranadinos I11, Qbra Cultural de la Caja de Ahorros, Granada, 1,94,

ANTEQUERA, Marino. Pintores gr




En 1.885 =a izo carg
s hizo cargo de la Academia de Dibujo desarrollando desde
entonces y hasta si Lé una s
ntonces y hasta su muerte una sélida labor docente, siendo su aportacioa

como muy pintor muy abundante. Destacéd ocasionalmente como decorador, pero
> '

sobre todo su especialidad fue el retrato, siendo el legado mas importante
que hay de este pintor en la ciudad el conservado en el Ayuntamiento con
las representaciones iconograficas de personajes histéricos vinculados cen

Almeria, y otros retratos de caracter reprecsentativo y oficial como el de

la Reina Maria de lacs Mercedes de Borbén.

Entre la. burguesia local se conoce el retrato de dofia Fernanda de

Scheidnagel (279).

Juntamente con Giuliani, otro de los retratistas mas renombrados en la
ciudad fue Francisco Prats y Velasco, que junto a los retratos oficiales
de Isabel 1l, Amadeo de Saboya o Alfonso XI1 para el Ayuntamiento de
Almeria, realizé hacia el ultimo tercio del esiglo los de la e1a. de

Scheidnagel o dofia Carmen Arevalo Arance (280D

Les siguen, enire los mas dectacados, Diego Vazquez, que realizé numerosos
retratos al oleo sobre lienzo, pero gue destaco por sus "{luminaciones" en
lag que con finas capas de 5leo iluminaba fotografias en negro 0O sepia,
alcanzandoc un gran predicamento en esta técnica; Angel de la Fuente,
madrilefio aficando en Almeria desde principios de siglo, gque destaco sobre
todo como retratista mediante la utilizacién del pastel como técnica que
personalizaba sSus producciones; Antonio Bedmar Iribarne, Carlos Lépezl
Redondo y, sobre todos, José Diaz Molina, discipulo de Andrés Giuliani ¥y

-
Vicente Palmarcli, que alcanzé una notable fama COMO retratista en la

Corte y de quien se conservan algunos retratos en la ciudad, donde dentro
de una concepcien realista, alcanzo a reflejar certeramente la psicologia

y elegancia personal de sus retratados.

179 (atdlogo de la Expesicion de Pintura del S1glo KIX, Bit.ictera "Francisce Yillapspesa®, Almeria,
octubre, |.947,

280, lbid
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racion cuantitativa

stice d \

icos de las

temas en general, podemos

de te

Ner en ciudad u S 1
r en la ciudad una representacison cualificada y

De hecho, la presencic obras can
presencia bras can esa temAtica en las sucesivas muestras

colectivas celebradas en la ciudad es practicamente nula conforme avanza
el siglo. Igualmente, en la produccion particular de los pintores locales
no ocupan un lugar preferente los cuadros religiosos y cuando los hay se
trata de lienzos expresamente requeridos por encargo para decorar los

muros de edificios religiosos de la ciudad.

Hacia mediados del siglo sera Francisco Prats el mas representativo
cultivador de po de pintura. Antes de su marcha a Madrid donde
completaria su I il en la Escuela Superior de Pintura, comenzé a
destacar en la ciudad por el gran acierto de las coplas que de los
pintores clasicos realizaba sobre temas religiosos, efectuando para el

mercado interior un gran numero de encargos.

Entre sus obras de contenido religioso citaremos "La Anunciacién" para la
Iglesia de Santiago, segun modelo de la escusla sevillana; “San Antonio",
copia de Murillo y wgyestra Sra. de los Angeles" para la Iglesia de Sz :to
Domingo, sin olvidar citar su celebrada restauraciéen de una Purisima

atribuida a Murillo conservada en la Catedral de Almeria (281D

En 1.884 instalé su estudio particular en la ciudad, donde formé a

numerosos discipulos practicaron con posterioridad la especialidad

pictérica de‘ﬁnaestra. Entre ello, Juan del Moral Almansa, Qque junto con

& ;
el retrato dedico ecpecial atencion 2 la tematica religiosa, Evaristo

an plor y fac o e t4 sus cuadrps
Quesada, "de la escuela j%tigua en color y factura®, presento i

religiosos en la Exposicion Provincial de 1.892, windiscutibles, son de

érito y en ellas laramente que 1O desaprovecho las ensefianzas del
m-—r - = =2 = ¥ & - V=

"Regtayracidn de obras de arte en Alneria®, Bel

stin del Insituto ge Estudios
281,  ALCARAZ, Francisco;

Alaerignses nf 7, Rlneria, 1,987, p. 12




ademas, la temaWca costumbrista y
Gasinella Garc 1 .
llo Garcia, las enseflanzaz de

"
1a Bigns swctisis: dashial @
mes escucia de aqueld plnto;— que nunca quiSO

a S corrilientes as t i
las corrientes modernas", y en tematica (282).

Destacan también cCf adicos '
rambién como esporadicos cultivadores de la tematica religiosa

o iaz i n 1. 88
José Diaz Molina, que en 1.885 realizs el titulado "San Jerénimo", Antonio

Fernandez Navarroc que 1.880-90 con destino a las iglesias locales
formato como "La Adoracien de la Virgen", "lLas
Santas mujere Sepulcro de JesGs", "La Oracién del Huerto" y “Unma
visién en el Calvario"; asi como la restauracion, comenzando el siglo, del
friso del altar mayor de la Iglesia de San Pedro, "Defensa de la
Inmaculada por Espafia y la Orden Frascicana" (283!, o el cuadro de 2
metros donado a la Iglesi . de Santo Domingo para la capilla del Sagrario

por Emilianc Godoy (284).

Por ultimo, citar la decoracidn que realizo Andrés Giuliani en 1.844 en la
capilla construida en Cuevas de Vera por Torcuato Soler com los cuadros
*Juicio de = 15 y (285); y, ya comenzando el siglo,
la decoracisén de Carlos Lopez Redondo para la recién construida capilla de

Almeria, cnn motivos decorativos de caracter

de costumbre fue tema comin entre los

enses, generalmente com un caracter anecdotico, reflejando

gusto asumido y extendido en la pintura ecpafinla del altimo tercio del

o~

i o 1 =
Entre quienes lo practicaron, Antonio Bedmar Iribarne, sin duda uno de los

importantes pirtoﬁﬂ&gdﬂ géne 1a ciudad durante estos afios; Miguel
| ol - LLTSa - -

mas -
LY

287 MASALEBRE: "Ensayo de Exposicibn’, La Crémica Weridional, Blneria, 18 febrero, 1,892, P!

GO00Y ROLLON y FERNANDEZ CAPEL, 1,387
"n cuadra’, &/ Regional, Almerid, 15 diciembre, 1,303, .l

Ibid,
"ola b onal, Al i o 1,903, p.l.
“Bandicién de una capilla", La Lromca Meridional, Aimeria, g marzo,




| Morito"y "La ciega", sobr

A0S personajes i
josé Diaz Molina, Pedr
Balonga que realizo "La mala noticia" (288) o "Un desafiog" segun copia de

1 Aes § egdun o
Francisco Domingo Marqués, con | )
sco Domingo Marques, con destinc a la Exposicién Nacional de 1.883
(288) o "Un ASA C en 1

2) o "Un Mosquetero", en la misma linea que el anterior enviado a la

Nacional de Q2 290): o

Carlos Lopez Redondo, que ocuparon en su
un lugar relevante, e incluso atendio tambien a la temitica

™Mies { yod = e t

puesta de moda en la pintura del pais hacia finales del siglo, en

¢ - o o Lo o s - a9 -
lienzos <omo. Sin tracajo" (29 “El Hormiguero" (202)}; -pintura

12,0
ejemplificadora de una actividad local, la carga de mineral en el puerto,

no sin cierto contenido critico, © "Venta a retrd", de ‘cocntenido
{eonific i o ama & =red r r
significativamente social, representaba a unos pobres campesinos

solicitando un préstamo de dinero ante un usurero prestamista (263) .

Desde mediados del siglo pasado comienza a ponerse de manifiesto e¢n la
ciudad el recursn de la decoracién cocmo programa pictorico complementario
ie los interiores de los edificios: entid.des publicas, sociales, teatros
o cafés edificados en la ciudad y viviendas privadas, al amparo del
desarrollo econemico de la burguesia accmodada, cubriran sus muros Yy
techos de f{-sscos o lienzos con alegorias, ornamentaciones de caracter

parrativo o simplemente decorativas, siempre con fines evasivos ¥y

o 4 JEL) L

festivos.

tradicién y némina de pintores decorativos

tipo de prove:tcs se encargaran a pintores

DIAZ RAMDS, 1,983,

' Libro de / iapc:al @@ | sidn de §l
Archive Provingial de Almeria, Libro o At 15100 Provinc:a ‘ 52514

enero, *

spintor*, (LCronica Meridional, Alnerid, 10 abril,
' liebparsan £ / drid
LASTRA y JADD, V,: "Exposicion de Bellas Artes', La [lustracion fepafola v Americana, Madrid,
15 novieabre, 1,892, p.2
" ; aan 9
Crénica Meridional, Almeria, 2 diciembre, 1,892, p.4

vruadro premiade’, La (ron A
las Artes®, E1 laparcial, Madrid, 16 nayo, 1,904,

ALCANTARA, Francisco: “La Exposicibn de bel

-

pp. 1-2,

parc inid 17 maya, 1.906, p.3.
ALCANTARA, Francisco "Cyposicibn oe pellas Artes', £/ Inparcial, Madrid, 17 maye, 06, B
LRI AR, i i ' -




L la ciuvdad,

este moment

™ L a7 o 5 = g | "
n v I A = a 1 e le T
pUncly en 1g  prem lftor adoral-ta " ¥

esCencgrs S -8 TRmle,

6leo y barniz", aunque consta noticlas sobre gst (294)

En este mismo afio, Andrés Giuliani, Juan ..mon w.raso y Enrique Lérecz Rell
realizaron la degoracidén e1. . del edificio de la Diputacién Provincial
de Almeria, "han pinta 3010 1te trabaj y han dirigido el
magni fico decor que La oster ‘ 5k i de festejos del

referido

Sera en los uistimos afios del siglo cuandc consignemos un mayor numerc de

proyectos de vsie tipo.

Sebastian Madrid Hinojos, . 1= de=] Cafée Nufiez con un tema
alegoricao: un el tocando el ¥ , rode de flores y teniendo a sus
ples un el de musica, € 2 a ‘conografia a la especificidad de este

cafée-cantanie (296 .

especialistas actuaran desde estos finales de siglo

-oradores
Fernandez Navarro, Qque realizé en 1.899 las obrac de reforma de

jocal del Paseo del Principe donde ibs a instalarse el

"Adgrnista”, La Cronifa Meridional Alueria,
vpinturas®, La Crénica Meridional Almeria, 27 aarzo,
Br

"Cyadro®, La Cronita Maridronsl) Almeria, |6 noviaubd
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Mar | I tua i that lecoracién

: fumagor estil japon un  tocador entre ot

t 1 1 "irrunpe el modernismo" ) En 1.908 retocs

o 10 d 1t riedad )
i ! a r, "modesto pero inteligente de habitaciones
! 5 ) : 2les con suerte" ) 7 que gozd hacia 1,896 de ' -ran
prestigio y fame tando y decorandc palacetes de la acomcdada sociedad"
301 al iguilar f el encarga de la decoracién del techo de la
sombrere: ie t Rodriguez con alegorias en 1.894 302) y del salon
de sesions tami-nto realizado en 1.899 (303)

decoreé

Instituto,

o con Garcia Aguilar y

laz obras de

FERNANDEZ CAPEL

L Nlkly ¥

302 “Pintor®, La {rénica Meridienal, Ale

44949 -
roviesbre, 1,833, .4

-y

tetudia® L3 (ronica Meridicnal, Almeria, 19 Barvac d




E L T Car o 2 s \ O
propio Carlos Lépez Redondo, auxiliado por alumnos de la Escuela i
: . ela ije

Artes e e CATrZaC 4 i
» fue el encargado de dirigir las obras de decoracién del citad
o]

Centro con motivo de idéntica visita (307)

Ya en sclitario, en 1.905 realize la decoracién del salén de fiestas del

Circulo Literario <(308).

Por su parte, Antonio Bedmar realizé trabajos de decoracién en el mismo

local en 1.908, acometiendo las obras de decorado del tocador de sefioras

con una alegoria del baile (309),

En juiio de 1.911 el "maestro en adornos de fantasia" Francisco Romero
decoro en "estilo arabe los salones del Instituto Provincial de Segunda
Ensefianza de Almeria, con ocasién de la Exposicién Provincial de Artes e

Industrias que tuvo su escenario en este Centro 310,

Por lo que se -eriere al cultivo de la escenngrafia, Joaquin Martinez
Acosta influira en el desarrollo local de este tipo de trabajos. Formado
en Madrid con Bonardi y Busato, escenografos del Teatro Real, llegé a la
ciudad para hacerse cargo de la escenografia del Teatro Circo Variedades
en 1.900 (311), realizando también la decoracién del escenario teatral
construido en el café Espafia en 1.905 (312). Incluyé estudios especificos
de este ramo desde 1.907 en el plan enseflanzas que impartia en la Academia
de Bellas Artes por el fundada (313), donde se formaron algunos artistas

locales especialistas en estos trabajos como Rafael Guerrero, qué en 1.916
ades (314) o José Herrerias.

fue nombrado escenograin del Teatro Varied

307, "Egryela de Artes e Industrias, De Justicia", La Crémica Neridional Almeria, 3 22y0, 1,904, p.l

*£] Circulo Literario®, £/ Radical, Almersa, 15 diciembre, 1.905, p.!

“gn el Casino, Los bailes de mascaras", La Crénica Meridional, Almeria, 25 febrero, 1,908, .2,

CAPARRDS MASEGDSA, 1,985, p, 185,
Op. Cit,, 1,985, pp.78-79,

"Decorados”, (a Cromica Neridional, Al
(2 (rénica Meridional, Alneria, 26 septiembre, 1,907, ».2

IT;uHo‘!‘NE,Q‘b

meria, 27 noviembre, 1,908, 9.2,

W 3 Acadenia de Bellas Artes”,
"Dg Arte, El rartel de faria" La Independencia, Almeria,




Para concluir : : ‘
concluir, no hay que dejar de mencionar en el conjunto de articteas

alm i - o - ~~ 4 1
erienses citado, la nutrida nomina de pintoras, tradicionalmente

presente s en la ciudad, dedicadas en sus obras a una temAtica muy variada
con preeminencia por el cuadro de flores, paisaje o copla religiosa
Se trata generalmente de sefloritas pertenecientes a la clase alta de la

ciudad, tal y como se desprende de los apellidos observados, formadas en

los estudios particulares de los mis reputados pintores locales, o a

partir de principios de siglo en las aulas de la Escuela de Artes o
Academia de Bellas Artes.

Dolores Gémez de Salazar y Sanchez, nacida en Almeria en 1.833 podria ser
la "decana" de todas ellas. Practicé fundamentalmente la pintura de flores
“aportando su indiscutible sensibilidad artistica consiguiendo obras de
mucho mérito" (315), Elisa Godoy, Carmen Bocanegra Garcia, aficionada al
dibujo y a la acuarela, participo em la Exposicién de 1.892 con flores al
é6leo sobre plato,

waficionada que por instinto propio, sin previos estudios, ni base alguna
de dibujos ha revelado hace poco tiempo Su inspiracién y como tal hay que
tributarle muchos elogios por sus esfuerzos ...le sobran facultades para

el arte” (316).

Braulia Cumella Molina, Juana Tortosa, Maria ¥y Francisca Orozco Cordero,
Ana Orozcc Campos ¥ Salvadora Gay, discipulas de Antonio Bedmar,
especialmente cultivadoras de la pintura de flores y paisaje aplicada a
las panderctas ¥ paletas; Rosario Lépez Quesada ¥y Angeles Berjénm,

¢iscipulas de Martinez Acosta; Antonia Quesada K Francisca Rodriguez, Ana

Sanchez Rubio, iraceli vy Angela Casinello Nuflez, soOn norhres que con

frecuencia nos aparecen en diversas!%oticias de premnsa O Catalogos de

Exposiciones locales, al respecto de la de 1.911, un periodista anénimo

escribia aduladora y galantemente sobre ellas:

»f1 lugar destinado em la Exposicion para demostracién de lo que la mujer

almeriense vale ¥ sabe, ha resultado pequefio para contener tanto

e llama la atencién esta hermosa ¥ gallarda

cuadro. .. Pero en verdad qu

315, G0DOY ROLLON y FERNANDEZ CAPEL, 1,987
316, MASALEGRE: "Ensayo de Exposicibn”, L2 Crénica fHerl

dional Alneria, 18 febrero, 1,892, p.l.




exhibicion de nuestro feminiemo Yy que merece,

pero muchos aplausos, no
por el arte, sino el no haber vacilado para concurrir al

solo s amor

certamen.

Las bellas nifias, que son encanto en sus hogares y rayo de luz y de

poesia en nuestras calles, en los salones y en donde se dejen admirar y
adorar, han venido a 1a Exposicién a dar su nota artistica, a demostrar
que sus 0jos garzos 0 azulinos saben inspirar bellos poemas de amor, saben
tambien llevar al lienzo la realidad de la vida, flores y paisajes.

iCuanta gratitud se les debe en esta ocasién!” (317).

p & f Pl
i




3. EL REALISNO E¥ LA PINTURA ESPAROLA

El siglo XIX espaficl, con sus clen afios de espontaneidad y de invencién

co :
nstituye una era enteramente noble, en la que cada dia procuraba un

anhelo, una novedad, una revisién de si mismo. Comenzé por no sentirse

avergonzado ni vejado del precedente -el siglo XVIII- y nosotros no hemos
heredado ni esa posibilidad ni ese respeto, ambos filiales. Por el
contrario, nos hemos gozado insensatamente de minorizar y desestimar la
enorme capacidad de avances y conquistas de clen afies, a los que debemos
todo, la total base inicial de la vida novecentista como la modelacién

primera de las letras y de las artes de hoy" )

Estas comentarios escritos por José Antonio Gaya Nufio e 1.966 como
epigono de su bien documentado estudio sobre el arte espafiol del siglo XIX
nos sirven de introduccién para realizar una somera visién sobre uno de
los periodos mas ricos de nuestro arte nacional, pero tamhién de los mas

injustamente olvidados, desconocidos y, aun, denostados.

Afortunadamente, se puede observar el creciente interés que hoy en dia se
le otorga al arte espafiol del siglo XIX en un intento de "ennoblecer en
alguna medida el dictado de ‘decimonénico’, sustrayéndole su meollo, a la
vez conpasivo ¥ despectivo" (27, continuando con la linea emprendida para
la revisién de presupuestos establacidos que sigue el citado critico, ¥
que nos permitimos afirmar ha sido el espiritu de los sucesivos estudin§

que han servido, aun“quedando mucho por hacer en este campo, para paliar

las lagunasjexistentes. .

Desde mediados de la década de los 50, tcmada como punto de referencia mas
: tros bisteriadores anteriores pcr

cercano, pero sin olvidar el interés de ©
(3), Manuel Abril

reivindicar este momento -Aureliano de Beruete y Moret

|, GAYA NURC, José Antanio:
394-397 o,
op.Cit, 1,397,
BERUETE ! MORET, fureliano de; Aist

‘arte del siglo XIX".en Ars Hispania, TALK, Madrid, Plus Ultra 1,966,

- ¢ ‘?:-‘-
oria de la pintura espafiola en el s1glt rIf Magrid Blass | 956




(4), etc.- prestigiosos ¢ :
prestiglosos criticos contemporaneos y jévenes historiadores
enes sta

han dedicado sus investi
do sus 1nvestigaciones al arte espafiol del siglo XIX

tanto
desde una perspectiva

globalizante, estudiando aspectos teéricos

iconograficos, etc., como atendiendo a wuna acotacién

por unidades

regionales (5), conscientes de los que este siglo significé en su

- icacié o :
multiplicacion de tendencias y orientaciones, liquidacién con el Antiguo

Régimen, incremento 1¢
g 1to y renovacién de actividades culturales o convivencia

de o2 % =
grupos generacionales que coinciden con ideales muy diverscs, con los

que

"Procedemos a acotar cuatro afios definidores de un contexto histérico,
generacional y espiritual basico, por los que atraviesan tres intersticios
o tiempos culturales, a lo largo de los cuales pueden detectarse Q0
{nsertarse...los fecundos resultados de aquella trayectoria hispanica”

(6): generacion de 1.868, 1.898, 1.913 y 1.931.

En suma, una época que siguiendo a Tufion de Lara ha sido llamada "edad de
plata" de nuestra cultura y que

sge ha hecho acreedora, por varias razcnec, al titulo de esencial,
Entendamonos, en nuestra segunda tad del siglo XX la cultura er pafiola
tiene sus mas jugosas raices en 1a tradicisén, relativamente reciente, de
ese medio siglo; todavia mas, puesto que soOn numergsas sue proyecciones
que conservan iresca vigencia en nuestro tiempo.

En ese medio siglo entro Espafia verdaderamente en la contemporaneidad;
su historia se protagonizéd de manera més amplia y colectiva; se multiplicé
i, ABRIL, Manuel; "Arte Espafiol desde gl principio del siglo X1X hasta el momento aztual, La Pintura",

en WOERMAN, AMistoria del arte en todes los t1empos ¥ pueblos, T, IV, Nadrid, Saturning Calleja,

1,928, .
Por ejemplo: ALLOZA WOREND Miguel Angel: L2 Pintura en Canarias en el sigle 11X, Aula de Cultura

| 981, BRASA, La actividad pictérica en Ualladelid durante el sigle XIX, Va!iadolid:

de Tenerife,
|,982: SAURET GUERRERD, Teresa: £/ siglo X1 en 12 pintura malaguefla, Universidad de Malaga,!,987,

1,987, PEREZ MULET, Fernando: La Pintura Gaditana (1,875-1,931), Monte de Piedad y Caja d°

e Cadiz, 1,983, YALDIVIESD, £.: Pintura sgvillana del

fhorros de Cordoba y Excno, Ayuntamiento d

siglo XX, gevilla, 1,981,
MARTINEZ CUADRADC, M.: Lé burguesia conservadera ) §74-1, 931, Madrid, flianza Editorial, 1,981

. 531,




1 bus ) de res s
a busqueda de respuestas a una problemAtica distinta de la tradicional

el intelectual fue estableciendo mayores vinculos cor la sociedad. El

resultado es 0 2
ado es una obra creada como en muy raros periodos de nuestra

bistoria se habia producido" (7).
3.1. Entre la tradicién y el realismo

Duranta la segunda mitad del siglo XIX tres corrientes culturales
predominantes en Europa van a contribuir a su desarrollo artistico y
cultural: el Eclecticismo, "periodo clasico del Segundo Imperio Francés"
(8); el Positivismo de Augusto Comte y "la que se produce en el campo de

la estética y con muchos titubeos se denomina Realismo y Naturalismo" (9).

Receptiva a estas corrientes y teniendo como inmediata la influencia
francesa, en Espafia se manifestara un Eclecticismo dominado "por una
produccion facil, placentera, destinada a la cémoda y mentalmente perezosa
burguesia" (10). El Positiviemo "que admite unicamente el método
experimental y que se niega a aceptar toda verdad que no proceda del mundo
sensible y d= la experiencia de la verdad" (11), serd en Espafia poco
perceptible desde el punto de vista artistico, pero abrird un camino que
poco a poco marcar4 las condiciones necesarias para Qque una nueva
corriente estética se impusiese al Romanticismo espafiol: la pintura
espafiola de la segunda mitad del siglo XIX se desenvuelve dentro de la
é4rbita del realismo y del naturalismo.

Si seguimos coOn Ariae de Cossio que "la toniea general de la segunda mitad

del siglo XIX es la persistencia de factores de continuidad que informan

7. TUROM DE LARA, Manuel: Medio siglo de cultura espaficla (], 8858-1 936, Madrid, Tecnos, 1,970, 0.9,
la litsratura y el arte, .1l Madrid, Guadarrama, 1,964, p.299,

tad del siglo" en NAVASCUES, P, PEREZ, C.

8 HAUSER, Armold: Historia social de
9 ARIAS DE COSSIO, An2 waria: "La Pintura en la segunda ni

ARIAS DE C0SSIO, A.K: el neoclasicismo al podernisao, T,V de Historia del Arte Hispanico,

Madrid, Alhambra, 1,979, p, 301,

HAUSER, 1,364, p.300.
ART4S DE COSSIO, -3 Waria; 1.976, p.301




todos los érdenes de la vida del paie® U2), 35 %) bltise ik o

siglo, aun bajo la influercia francesa en el campo de la estética, nos
- '

e : . -

encontramps en la Peninsula con la existencia de un naturalismo derivado

del realismo posromantico y de la asimilacién del naturalismo importado de
Francia

"Hacia 1.880 existian varias clases de realismo. El Salén Oficial de Paris

1 ez ~ -
los acogio de buen grado, aunque en la medida en que ciertos temas o
clertas expresiones no le parecian exageradas",

pero tambien existira

"sobre todo una manera académica que propagaba un realismo de compromiso,
utilizadc como base pedagégica, opuesto al patrén neoclasico que se
juzgaba demasiadc dogmatico y artificial, El Arte de mimetismo de la
escuela se extiende por toda la produccién artistica, constituyendo una
especie de universo en el que se adicionan prudentements las parcelas de
la experiencia de los demas..., el programa es el mismo en todas partes:
dibujo del antiguo, estudio preciso del modeloc vivo, referencia a los
ejemplos del renacimiento y de los siglos XVII y XVIII, manera idéntica de
dibujar, de poner color...Nada de doctrina en el sentido absoluto de la
palabra. Un conjunto de recetas, diferentes a veces segin los 'maestros'"

€13),

El fenémeno es idéntico en toda FEuropa y sobre todo en Paris, cuya

irradiacién era entonces indiscutible.

En Espafla, pues, durante la Restauracién se reconocieron aspectos ya
inherentes en el anterior régimen, 1O produciéndose ningin tipo de

i ltural, a
ruptura, eclecticismo siguiﬁﬁcaracterizando el panorama culturat,

pesar de la {ncorprracién del realismo:
“En la primavera de 1.88% termina ‘'CLARIN' el segundo tomo de LghRegenta
GALDOS acaba de terminar Lo prohibido, Fs verdad que aguella
ec también la de CAMPOAMOR, ECHEGARAY, NUREZ

recer el triste calificativo de 'afios bobos' .

DE ARCE,.... Todo ello
s Pero hablar de
bien puede me

Elth= Db s no daf iIli io ge \era s F ne tu rge en na s lﬂ ve i n
f b o o] C n 1< l supone Si ars =~ un O
=1 - — 1 t e te

12.  ARIAS DE COSSIO, 1,979, p. 313,

5,18,
13 4UYGUE René y RUDEL, Jean: E] zrte y &l sundo mooernd, 1.1, Barcelona, Planeta, 1.972, 7




de la realidad, la que sin llegar a la cumbre, sélo permite una optica del
pasado, del paisaje que ha quedado

atrads, sin poder columbrar los
horizontes que se divisan desde la otra vertiente." (14),

Respectc a ambos términos, naturalismo y realismo, serdn usados

indistintamente, prescindiendo de distinciones, pues siguiendo a Arnold

Hauser

"El naturalismo como estilo artistico y el realismo como actitud

filosofica son completamente inequivocos, mientras que la distincién entre
naturalismo y realismo en el arte no hace mAs que complicar la cuestisn y

colocarnos ante un falso preoblema" (15,

El proceso de incorporacién del realismo como ectética dominante durante
los afios isabelinos y de la Restauracién se culmina en los ultimos
decenios del siglo con el triunfo y generalidad de un realismo franco y
pujante, sinénimo de vanguardia

"Asi,...es una aspiracién bien perceptible que trascurrido el mezquino
brote neoclasico y el *ramsitorio ferver del romanticismo..., va netamente
triunfando primsro de la pintura de historia, después del cuadro de
género, posterioruente del tema realista sobrecargado de intenciones

sociolégicas" (16).

Se puede estimar, pues, la pintura de historia como género picterico
romAntico, pero er ella se inicia el arte espafiol de la segunda mitad del
FIX v & "®u florecimientc se adscriben notas vivas de realismo que

posteriormente se independizan del tema literario" (17).

Temas histéricos se venian pintando en Espafia desde comienzos del siglo,

B L B R R s gt

14, TURON CE LARA, 1,973, pp.19-20,

15 4USER, 1,964, p,300, , . '
16 JINENEZ PLACER, Francisco: "3 pintura y 13 escultura espafiola en la sequnda nitad del giglo XIX

en Wistoria del Arte Labor, T.Xv, , Barcelona, Labor 1,944, p 203,
JIMENEZ PLACER, Francisco: op,cit,, 9201




siendo A C 5
nd en el Romanticismo cuando el género comienza a alcanzar &

verdade eminen -
erdadera preeminencia, evolucionando desvcués hacia nuevas férmulas en

las que el "concepto, la factura ¥ los problemas propiamente pictéericos

cambian con las generaciones" (18),

Durante la época que nos ocupa, la pintura de historia cambiaré de signo y

a ello no sera a‘eno "la pasiin por las clencias histéricas er alza en
este momentc" (19.. Este interés motivara que para el pintor de cuadros
histéricos lo mAs importante :e la resolucién se cifre en la trascripcién
fidedigna de la escena recabada de la historia para su reproduccion,
copiando con absoluta fidelidad tras pertinentes asesoramientos y lecturas
documentales. El tamafio grande para estos cuadros es generalmente obligado
y se convierten en modelcs indiscutidos y aptos para obtener la recompensa
y el reccnocimiento de ios circulos oficiales, sin cliente posible que no
fuese el Estado, “flores de un dia", "cuadros de exposician®,

"Puede verse hasta gque puntn se trata de un geénero falso y adn istrativo,

producto de unas circunstancias histéricas y estatales capaces de

desembocar en estoz callejomes ein salida" (20).

Sin embargo, e Dbhallaran en estos cuadros +trozos “excelentes de
uobservacién puntual, de perfecto dibujo y aun de exigente composicioen”,
(21), que se puedern catnlogar de "afortunados" y en lo que comprobamos que

»an este género faleo gastan algunos pintores espafioles dotes nada

comunes" (22).

E] afic de 1.856, facha de la primera Exposicion Nacional de Bellas Artes,

marca el inicio de esta primera fase de la practica del género histérica

que aproxinadamente S€ prolonga hasta la siguiente década, donde se

LAFUENTE FERRARI, Enrique Breve Historia de la Pintura Espafola, T.11., Akal, Madrid, 1,987,

p. 482,
ARIAS DE (08810, 1.975, p, 302,
LAFUENTE FERRARI, 1 987 , p.478,

GAYA MUROD, 1,966, p 344,
(AFUENTE FERRARI, 1,987, p. 479,




alcanzaran las cbras mis significativas de esta especialidad.

#duardo Cano de la Pefia (1,823-1.897) puede considerarse como "el

patriarca de esta pintura", el "puente de unién entre el romanticismo y el

ec 1] ("
lecticismo (23). Presenta en sus cuadros preocupaciones puristas,

siendo los pintores de la llamada "primera generacién de pintores de

historia® (24) los que introducen en sus obras los "trozos de estudio y

ejecucion, ya despreocupados de tales perjuicios estilisticos,

caracteriza la etapa realista" (25), pero que por

que
"motivos externos y
preferencias por el tema retrospecivo, quedan adscritcs a esta corriente,

que lleva consigo un lastre de romanticismo retrasado" (26).

El realismo aun a través de composiciones historicistas fue asentindose en
las esferas oficiales. José Casado del Alisal <(1.832-1.886), Antonio
Gisbert (1.835-1,002) y Vicente Palmaroli (1.834-1,896) son los tres
nombres comunmente citados por los historiadores como los principales

representantes de la primera génmeracién 0 fase del género histérico.

Contemporaneos a elilos, Victor Maazano, Francisco Sans o Benito Mercadé.
entre otros, para gquienes no era deconocida la aplicacién de la visién
directa de la naturaleza a la obra artistica, "aunque sus progresos hacia
el realismo dependen mas 0 Wenos de su vocacién personal...(y) ligados al

artiiicial ambiente romano Do &€ muestran Agiles en incoporarse a las

novedades pictoricas® (27).

Dentro de esta misma generacién hubo, sin embargo, do@ nombres de

{ndiscutible importancia dentr@® de la pintura nacional que abrirar nuevas
vias al ~“ilo del segundo ¥ gltimo tercio del siglo XIX para la renovacion
produccién picterica espafiola, aun

de 1la anquilosada Yy reiterada &

ARIAS DE COSSIO, 1,979, p.302,
LAFUENTE FERRARI, 7,997, p. 483,

[bid,
LAFUENTE FERRARI, 1,987, p. 483

Op,Cit, p. 485,




4+ = - =
estancada en los moldes de un academic smo oficial, liquidando

definitivamente el

romanticismo e incorporando nuevas tendencias a la

Eduardo Rosales (1.836-1.873) y Mariano Fortuny (1.838-

pintura espaficla:

1.874).

El primero, abandona definitivamerte todo perjuicio estético romintico de

su obra y propicia un acercamiento a la pintura de inspiracién
naturalista, llegando en algunas de sus composiciones a la introduccién de

nuevos conceptos recabados de los lenguajes vanguardistas europeos y

cercancs a los impresionistas franceses.

Fortuny, por su parte, sera el introductor en Espafia de un género y una
corriente estilistica que se habia puesto de moda en Francia con
Meissonier; pintura de pequefias *Imensiones, realizada coan un ejercicic
virtuoso de técnica, adecuado a los cémndos interiores de las viviendas
burguesas y surgida coma reaccién a la grandilocuerte, aparatosa y falsa

pint. a de historia.

Fortuny enlaza con esta corriente,

"pero aportaba...algo que no posee la pintura de MNeissonler, fria,
erudita, 1 o de color,la rica herencia de
Goya, una refinada sensibilidad de colorista, un ejercicio chispeante en
la que tantas cosas posteriores estan adivinadas, su pase por la luz y una

complacencia excepcional en la maestria pictérica” (28).

Jjunto a =llos, Ramén Marti Alsina (1,839 1.804), artista completo ¥y

] C G nuestra
comp-ometido, {ntroductor del realismo en Catalufia, instalé "en

~4 AW
pintura decimonénica géneros ¥y modelos de total {nediccién” parejos con

las 0ltimas tendencias dei ciglo (29), que es desligado por Gaya Nufio del
resto generacional

' o de
“Quienes carecieran en pintura de la pujanza de un Eduardo Rosales

Ramén Marti Alsina por apetecibles gue 1es fuera la expresion naturalista,

28 LAFUENTE FERRARI, 1,987, p. 496,
29 GAYA NURD, 1,96E, p 381




habian de limitarse a un tono menor de esa diccién,

al menos fuerte y mis

insistido que conocemos con el nombre de realismo, y los que faltaban del

encanto de Mariano Fortuny coinciden en parecidas metas

al fin y al cabo
mAs que dignas sf

la pintura no era rebasada por el desenfado anecddtico
del contenido" (30).

En suma, composicicnes historicistas relegadas a los muros de dependencias

oficiales y adm uistrativas, pintura de género, bodegén, retratos o
paisaje -donde la traye.toria hacia el realismo busca también cauce
apropiado, alcanzando un extraordinario florecimiento gracias a la pujanza
de Carlos de Haee Martin Rico o Agust. "lancho-, plegados al gusto ¥y
necesidad de la burguesia compradora, marcaran el proceso de formacion que

lleva al establecimiento pleno del realismo al final de la centuria.

El cauce apropiado para que se alcanzara el apogeo esta corriente

concluyendo el siglo venia prepar&ndose desde unos afios atras.

Hacia 1.870 ain se mantenia con cierta apariencia en Espafia el cultive Jel
cuadro de tema historico, como medio de alcanzar la fama ¥ el

recnnocinﬂeﬁto a niveles oficiales.

LS

En los comentarios sobre la Exposicién Internacional de Bellas Artes de
1.881, Francisco Maria de Tubino, comisario espafiol en la muestra,
lamentaba, sin embargo, Qque la pintura de historia y la religiosa hubiesen
sido "sacrificadas sin piedad en ara de los gustos duminantes Estos eran

la "integracion de la Naturaleza con los derechos que le hiciera perder el

renacimiento neoclasico: los paisajes, las escenas campestres, tienen un

puesto legitimo en el arte del cuadro contemporaneo” .

a variedad de aspectos ¥ episodios

Tampoco le causaba sorpresa alguna 1
.no es posible

la vida burguesa "cuya dignidad, elevacion. .

pintados sobre
dirigido a fijarlos por medio

desconocer, legitimandose asi todo esfuerzo

del lienzo y los colorog'.
..

e ——————————L

30, GAYA NURO, ! 966, pp.382- 53




Fi en e
1 paisaje ni en el cuadro de costumbres descubria fundamentalmente

al ' C :
g0 para criticar la direccién de la pintura, pero si lo encontraba en

los “cuadritos de género" donde "a mi modu de ver esta el mal que nos

envenena...el 'género' ec cala :
g & la calamidad de la estética contempnranea®, por

1 - -
ia preferencia de la forma, "sin alteracisn alguna, profesan el

absolutismo del arte por el arte, es decir del arte por la habilidad en lia

manera de hacer, en la combinacién de * aos y en el hechizo de los

efectos".

Este fenomeno lo encuentra repetido con meyor intensiiad en todos los
paises de la Buropa "culta® y especialmente en Paris. En Espafiu, adan
siguieudo algunos de sus pintores estas corrientes, es douc. halla el
anico progreso coutemporaneo en pintur= y cllo porque

"el cosmopolitismo no ha conseguido borrar las facultades extravrdinarias
de nuestros artistas en lo que mira al uso del color, ni ' mpoco ba
logrado ahogar el generoso conato, en muchos de el os osteniible, de
cultivar la gran pintura con sujeccién a las huenas tradiciones a1 .isticas
de Espafla. En ningon otro medio pictérico se ha producido en igual periodo
tantns cuadros de hi:*oria de mérii.o como en el nuestro...Ahora pintamos
el 'género', cultivamos la forma, fraternizamos con los 'efect stas’'; pero
también escribimos paginas inmortales con nuestros cuadros de hisioria,

testimonic elocuente de la complexién recia, privilegiada de nuestra raza"

(31).

Serd a partir de los Certamenes Nacionales de Bellas Artrs celebrados en
1.884 y 1.887 que este génerc, agotacas ya todas sus posibilidades,

: &
comience a periclitar, pues a pesar de que ain mantenga #u preseacia en

estos concursos hasta las primerac décadas de nuestro siglo, sera en estos

afios cuando-’se presentan las altimas obras de importancia que vienen

firmadas por Noremo Carbonern, Joaquin Sorolla, Ulpiano Checa, José

Garnelo o Martinez Cibells, quienes junto a Man' . Dominguez, Alejandro

Ferrant, Casto Plasencia, Francisco Pradilla © Emilio Sala forman parte

TUBIND, Francisco Maria: "Exposicibn Internacional de Bellas Artes en Viena, La Pintura I*, [2

Ilustracién Espaflele v Americana, Madrid, 8 septienbre, 1,062, p. 151,




ilntegrante de ( =
\tegrante de la denominada "segunda generacién de Pintores de historia®
- 9 = =L &0

E'j:)_ aun e alig s ‘ =
Aunque algunos de ellos se Separaron de este género una vez

alcanzadas las medallas oficiales.

: = ' A -1 1] r 74
<h este momento, 1,887, el reconocimiento de la existencia del cambio y

Ima curriente realista comienza a ser advertida entre los criticos

jeaninsulares que comentaron la edicién de la Exposicién Nacional de Bellas

trtes de ese afio.

Asi, el comentarista anénimec de EI Imparcial escribia
"fay en la Exposicién...obras muy deficientes, caidas hartc visibles b
st bre todoc muestras no escasas de inexperiencia, perc en el conjunto, en
el esfuerzo poderoso que representan, en la comparacién con las de otros
atos y con los salones ponderados de otras capitales aparece un poderoes
alarde de talento y de estudio, una manifestacién hermosa de esperanza y
de triunfos dignos de satisfacer el amor propio nacional®,

y tllo, consideraba, gracias a una nueva gereracien

“qle trabaja y que piensa...de inteligente actividad y de fé Intrépida,
qu¢t rompe trabas de la vulgaridad oscura y hace por fundir en el color

las inspiraciones de la belieza ideal con las realidades

Ijual opinién es expresada por “"Fernanflor” desde las paginas de la
Ilustracién Bspafiola y Americana, calificando el momento de “glorioso para
el arte". Manifiesta su coincidencia con el publico y la critica sobre la

{pexistencia de obras excepcionales en la Exposicién, que si revelaba, sin

. :
¢ mbargo, una nueva gemeracién de pintores, "que sienten y piensan" y un
concurso el eucanto de la variedad

slerto eclecticismo que "presta al
lndivid al dentro de la monotonia colectiva”.

Isidoro Fernandez Flores, nombre que se esconde bajo el seudénimo de

"Fernanflor”, condenaba en primer lugar las dimensiones gratuitas de los
lienzos

32, LAFUENTE FERRARI, 1,987, p, 502,
L u i
33 “El artz en la Exposicion', £/ Imparcial, Madrid, 22 mayo, 1,887, 2.1,
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"los e =
expositores de este Certéien han creido que el namera

| de metros de
lienzo emocionaria al Jurado de 1,887 "

como habia emocionad
o 0 al de

los criticos se lamentan con este motivo de que sélop el Estado

podréd adquirir semejantes lienzos...El cuadro grande es la locura ; la
J

ruira de los artistas... ha sido, pues, 1la preocupacién general. No es

censurable el tamafio, por grande que sea. Pero es necesario Justificarle"”,

Finalmente, concluia afirmando 1la influencia de una "sociedad burguesa"

en el nacimiento de géneros

"Verdad es también que 1la Espafia de hoy no tieme grandes ideales...la
Espafia de hoy es burguesa...Acaso esto explique el triunfo de 1la
Naturaleza...el florecimiento del pais, de la marina, ideal=s sensibles y

comprensibles a todos" (34).

Si en 1.878 la Medalla de Honor en la Exposicién Universal de Paris fue
para Franc sco Pradilla con un lienzo de tema histérico, que fue objeto de
los mas vivos entusiasmos; en 1.889, en el marco del mismo Certémen, la
sltuacién critica del arte espafiol comenzé a ser preocupante y la
conciencia de un cambio era unAnime. Con la concesién de la Medalla de
Honor a Luis Jiménez Aranda por un tema de género se invitaba a los
pintores espaficles a seguir el camino de la renovacién:

"En la Exposicién Universal de Paris de 1.889 la seccién espafiola de
pintura resulté anticuada. Habia en ella lienzos de gran mérito pero en su
casi totalidad pertenecian a una tendencia que estaba agonizando. A los
paisajes llenos de ambientes § luz, a las figuras en el campo,las escenas
sencillas, a los retratos realistas, a todo lo que constituia lo més
saliente de las otras secciones, oponiamos nosotros fusilamientos, cabezas
reyes de armas, judios Yy moriscos, todo combinado en

degolladas,
dramiticas y horribles escenas que hubieran causado una honda impresién

-

pero que estaban desusados. El pablico, la critica y el
e espafiol por la nueva @enda

afios antes,

jurado, quisieron, sin duda, encaminar el art

y los primeros con elogio y el Gltimo con la mis alta recompensa, la

medalla de honor, otorgada a un cuadro inspirado en las nuevas tendencias

34, FERNANFLOR: *Exposicién Nacional de Bellas Artes, Introduccién®, La Hustracidn Espaffola y

dwericana, Madrid, 30 maye, 1,887, pp. 340-343,
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L "
Visita al hospital®... (de) Luis Jiménez... La extrafieza causada en Espafia

al conocerse el trfunfo de Jiménez fue grande (...) perog pasé algin

tiempo, no mucho, y el arte empezé a desviarse de

las aatiguas corrientes

hasta entrar casi de lleno en el movimiento moderno. La evolucién se ha

hecho sin dificultad y rapidamente." (35),

En la Exposicién Nacional de 1.800 se consolidaba ya la idea de esa

evolucioén, formal y de contenido
"Hoy se sabe mis pero se siente menos.

Con recorrer la galeria de dibujos y grabados, se pueden estimar los

adelantos técnicos realizados en estos ultimos tiempos, la comparacién no
es dificil, porque algo hay alli de lo que antes no se hacia.
Acuarela, pastel, agua fuerte, todo eso era cosa rara veinte afios ha.

Hoy todo el mundo lo hace, y muchos lo hacen bien." (36).

Acudia este critico a Zola para definir el realismo como “la reproduccién
fiel y minuciosa de la Naturaleza", lamentando el cambio en arte de un
método "sintetico" a otro "analitico" y el exceso de detallismo,

"En vano se jactan los realistas.. de estudiar con particular minuciosidad
las accidentes mAs insignificantes de cada personaje. Precisamente ese
camulo de detalles sin importancia es lo que impide formar clara y
duradera idea del conjunto...El Arte es esencialmente sintético y el

método realista es esencialmente analitico" (37).

Respecto a 1& técnica, la principal caracteristica que advierte en casi

todos los pintores realistas era "la falta de dibujo" y desde el punto de

vista tematico, cunsideggba "sus asuntos de doble y ain de triple fondo:

de ahi sus composiciones degranadas e incoherentes" (38).

35,  BERVETE Y MORET, /. 926, pp,133-140, ' .
36  BALART. Federico: "La Exposicién de Bellas Artes [1I", La Jlustracién Espaflola y Awericana

Madrid, 30 mayo, 1,890, p. 342, | ,
37 BALART Federico: "La Exposicién de Bellas Artes V*, La [lustracién Espafiola y Americana, Madrid

15 junio, 1,890, p.377,
Ibid,




Considerando el realismo coun una vulgaridad

v concluia:

L
El arte no debe ser copia servil de la Naturaleza y

ademas, aunque
debiera serlo, no podria,

E] natural es una especie de man{ en que cada

qQué mis le agrada...Si la obra de arte fuera un
pedazo de realidad cogido "ad libitum"

cual encuentra el sabor

¥y presentado en brutc 1e objeto

tendria el trabajo artistico, aunque el artista lograra realizar el

milagrec imposible de reproducir la obra de Naturaleza.

Seflalar como fin del arte la reproduccién de la Nat
imposible y un absurdo...

uraleza es pedir un

Pero el afan de conocer lo incognoscible es innato en el hombre. El Arte
es el encargado de explicarnos lo inexplicable. El artista es el ordenador
de lo que la Naturaleza nos ofrece sin apariencias de orden. Donde 1le
faltan datos reales, los suple con la imaginacién, y asi llega a
establecer una correlacién de efectos y causas que seguramente no ser4
verdadera pero es verosimil...por eso el realismo, que se contenta con
copiar "documentos", sin ordenarlos ni utilizarlos para fines ulteriores,
no llena ninguna necesidad de nuestro espiritu. El estudio de 1la
Naturaleza es conveniente, necesario, indispensable, pero como medio, no
como fin del arte...

Lo que el arte copia son las relaciones de unos objetos con otros y de
las partes de un mismo objeto entre si. Pero hay mAs, esa copia nunca es
servil, todo gran artista altera en su obra esas mismas relaciones.

Eso es’ lo que% comprende el realismo y por no comprenderlo vive

atascado en lo vulgar."

Asi pues, come final propugnaba una sintesis basada en la busqueda
belleza por encima de la mera representacion de la realidad, pero

base cilentifica:

"No seamos, pues, realistas ni idealistas exclusivos: fundamos ambos

elementos en un todo arménico y seamos 'totalistas' . " (39).

En 1.892 se celebré en Madrid la Exposicion Internacional de Bellas Artes,

i no
csiendo en este momento que e! realismo alcanza plena fortuna, y 8

79 BALART, "La Exposicién de Bellas Artes V', 15 junio, 1,890, p.378,
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aceptado a niveles Dficiales, se recenoce ya la existencia de una pintura

- » 1
realista, aun no exenta de -Titicas, y coexistiendo con el "academicismg
moderno"

L
iQué tendencias dominan hoy entre nuestros pintores?. Dos

Principales se disputan el campo del arte:

escuelas
la académica moderna formada
por los profesores que a principios de siglo introdujeron el estudio de la

naturaleza en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
realista,

y la
creada como reminiscencia del naturalismo napolitano espafiol y
holandés del siglo XVII" <40).

Y a ellas, segin Pedro de Madrazo y Kuntz, autor de las anteriores
palabras en un articulo que glosaba la muestra en La Ilustracién Espafiola

y Americana, pertenecian los mejores cuadros expuestos.

En cuanto a la técnica, consideraba que "nuestros modernos realistas" se
apartaban de sus propios modelos, como hemos visto los hacia herederos a
su entender del naturalismo del siglo XVII; pues "se proponen seguir el
estilo facil y abreviado de Veladzquez y Goya y no consideran que sélo el
que ha logrado hacerse duefio absoluto de la forma a fuerza de estudiarla

y dibujarla puede adoptar ese estilo conciso" (41).

Criticaba, pues, la técnica espontanea y el abocetamiento, opinando que
"las partes abocetadas y con grandes pretensiones desantendidas, a cierta

distancia, en vez de tomar cuerpo y forma, sélo son como de cerca borrones

y brochazos dados sin tino.".

"
AGn maAs, continuaba en sus ataques academicistas a esta "nuestra nueva y

arrojada falange artistica", por la falta de "claro-obscuro® y "relieve en

sus cuadros"

"]1os modernistas no lo entienden asi, y para aumentar la luz, atenuan los

colores oscuros, los hacen mas palides y al rebajar su intensidad, dejan

i OmJ un
el cuadro sin efecto de claro-obscur), sin relieve y sin armonia €

qunde”, La

40, MADRAZO, Pedro de: "Exposicidn Internacional de Bellas Artes de 1,892, Articulo Se
1,892, p. 350,

Ilustracion Espafiola y Americana, Nadrid, 22 novienbre,

4, Art, Cit,, 9,390,
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deplorabla® (42),

Finalmente, la critica de Madrazo también alcanzé 1la eleccién de

asuntos

» s unt
Los asuntos tratados en una gran parte de los lienzos que ocupan los
salones de la Exposicién, o son de historia, sagrada y profana, en que es

muy dificil hallar novedad, o de costumbres, o escenas insignificantes

cuando no meros aspectos de la poco interesante vida moderna." (43).

La calificacién atribuida a estos pintores como un grupo de "modernistas”
da idea del retrasoc con que se integré en el panorame estético nacional el

naturalismo , asi: como del mismo confundido con los resultados de los

impresionistas.

La pintura de historia se relega ahora definitivamente en nuestro pais a
los muros de los edificios publicos y oficiales y era sustituida por una
pintura

"*que produce en el animo solaz y esparcimiento (y) es la que nuestra
sociedad prefiere, y la religiosa, histérica y alegsrica, sélo se acepta
en casos extraordinarios como decoracién monumental. Las 1deas
democraticas, por otra parte, han introducido ciertos asuntos
sentimentales en que el pueblo es el protagonista; pero los pintores de
buen gusto huyen por lo general de toda masa de tinte negro y de las
entonaciones tristes, y entre nosostros ' E har4 mucho camino este

modernismo deslevazado y frio, porque nuestra raza mas semitica que

latina, adora la vivida ¥y armoniosa coloracién de la natlileza

meridional® (44),

la incoporacién de la critica social a la

Tardiamente se produce ahora

e e

e
42, NADRAZO, 22 noviembre, 1,892, p.35!

43, MADRAZOD, Pedra de ! "Exposicidn Internacional de Bellas Artes de 1,892 Articulo Tercero®, La

Jusiracién Espafiola y Americani Nadrid, 8 diciesbre, 1,892, p,387,

Art. Cit,, p.390,




estética nacional,

tardia c sieé acle
@ conversion hacia la pintura de la realidad social o del campo o de

la ciudad, de la vida del trabajo,

eignificado en Francia por los
de 1.848,, P pintores

B
Durante diez afios es esta corriente en Francia la mas avanzada

en la conquista de un nuevo concepto en el cuadro de caballete y de unma

nueva expresion pictérica, frente a los retrasados del clasicismo y

romanticismo; hacia 1.860 viene a ser sustituida en la vanguardia

artistica por las preocupaciones coloristicas y luministicas de 1los

pintores de la impresién que ne desentienden definitivamente de toda

preocupacién per el contenido temAtico del cuadro." 45),
3.2, Pintura social

La evolucion hacia la renovacién se habia realizado durante el corto
espacio de una década, de manera que ahora, agotado el género histérico,
la pintura se "arroia en brazos de una tendencia realista y prosaica de
escena cotidiana o de imagenes de la vida de estratos inferiores de la

escala social" (46,

Y en la Exposicién Nacional de 1.895 con un predominio de este tipo de
pintura en el Catalogo Oficial se produce ya el reconocimiento del
naturalisme a niveles oficiales: "Aun dicen que el pescado es cara", "A la
guerra" y “El Perdigal, pueblo civilizado", de Joaquin Sorolla, Alberto

Pla y Modesto Urgell respectivamente (47) alcanzan las primeras medallas.

La critica, en un principio, los saluds esperanzadora,

.'Nada ex6tico, nada de aquellas tristes exposiciones tiberianas que

lamentabamos en otras exposiciones...

p 1
Por esto encontramos notas muy nuevas gque Ros producen la mayor

impresién, y Ppor esto que...aparezca cada autor obrando por si con

45,  LAFUENTE FERRARI, 1,987, p.508,

6, Ibid,
{7,  Pantorba, Bernardine de: H
Nadrid, Alcor, 1,948, p. 147,

storia y critita de las Exposicicnes Narionales de Bellas Artes




completa independencia vy personalidad propia

lo que constituye un gran
sintoma de vida en é! arte P

atrio y una ésperanza. .,

Nuestros artistas, pensando y sintiendo los asuntos

poniendo todas sus
indiscutibles aptitudes técnicas y todas las

galas de estilo al servicig

de una idea. -para conseguir la emocién en lpos

demds por una escena, por

una situacioén experimentada...; he aqui un hermoso caminp, la falange que

trae la nota de 1o porvenir. .. presentase vigorosa y fresca." (48),

La renovacién a Juicio de este critico, Narciso Sentenach, no se

presentaba igualmente en todos los géneros. El religioso e histérico
apenas si temnia representacién,

“El arte sigue su tiempo...hemos tenido que desistir de aquellas grandezas
clasicas y de aquellas enseflanzas caballerosas, para conformarnos con la
llana vida burguesas...constituyéndo de las penalidades de ellos los
mayores motivos de interés y hasta de triste poesia: de ahi que nuestra
pintura... apenas si conserve ya rastros de aquellas tendencias (clasica y
romantica’) buscando en el llamado cuadro de género la férmula actual del
arte, en la realidad viviente, a su vez real y fielmente

interpretada.” (49>,

Asi, los cuadros de costumbres, preeminentes en la Exposicién de 1.895 es
donde sus

"autores muestran principal empefio en parecer originales y darnos nuevas
notas en la forma y tendencias del arte del color y de la luz, elementos
cada vez mAs preponderantes y manejados con mas desenfado, para obtener la

ilusién de la verdad y fascinacién en sus representaciones." (50).

Fstos cuadros de realismo literario conforman ahora los Catalogos de las

Exposiciones Nacionales de Bellas Artes y “vienen a tener el mismo vicio

de origen de casi todos nuestros movimientos pictéricos del siglo XIX":

43, SENTENACH, Narciso: "Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1,395%, La [lustracidn Espaflola y
Americana, Madrid, 30 mayo, 1,935, pp,331-332,

Art Cit,, p 334,

SENTENACH. Narciso: "Exposicién Naciomal de Bellas Artes de 1,895", La llustracidn Espaficla y

Awericana, Madrid, 8 iunto, 1,895, p, 354,




Una preccupacion excesiva por el tema:

"Hemos tenido anécdota histérica, generalmente truculenta

falsa y
teatralmente expresada, anécdota frivola y

sailtinesca en 1la pintura de

casacas, ahora tenemos anécdota sentimental o social® (81,

Y ello alcanzé su mAxima representacién en la Exposicién de 1.897:

" iDesgraciada!", " Absuelto!", "Remordimiento”, “Un
(62

accidente", etc.
’,que eran calificados por Rodrigo Soriano en una curiosa estadistica

que reflejaba los asuntos que se representaban en muchos de los lienzos de
la Exposicién de ese afio como "sucesos tristes y hasta vergonzosos algunos
de ellos": "atentados a la honestidad", "corrupcién de la infancia",
asesinato con "easaflamiento y descabezamiento", incluibles en el "cédigo
penal”, lo cual no "empece" para que "se admiren 20 cuadros de amor...
bautizos... actos benéficos, gte. ", concluyendn ironicamente “el
movimiento obrero echa raices en Espafia también, y si los gobiernos no lo

remedian muy pronto ilegaré el 12 de mayo al arte..."(53),

El naturalismo habia llegadoc al mAximo de su evolucién formal,
encontrandeose entonces ya agotadas todas las posibilidades de esta
manifestacién pictérica del siglo XIX, y asi se advierte tanto en la
critica como =2n los expositores de 1.897, apareciendo como dunica

alternativa la incorporacién de las experiencias impresionistas.

3.3. Impresionismo Peninsular

Efectivamente, un articulo de Jacinto Octavio Picén serd quien mejor

&

ejemplifica este proceso de asimilacién y anuncie el cierre de la pintura

decimonénica, ‘el punto final de la prfiira fase estética de la

Restauracién | e 1
"Los partidarios de un {dealismo exagerado, los que pensando ampliar la

51, LAFUENTE FERRARI, 1,967, p,509

52, Pantorba, 1,948, pp.154-55._ :
53, SORIANO, Rodrigo: "La Exposicién de

1,897, p.1,

Bellas Artes, Gstadistira®, £/ [aparcial, Madrid, 25 mayo,




esfera del arte acaban por supeditarlo a la moral o clencia, pretenden que
la pintura sea 1la expresion de las almas mediante 1la imitacién de ?as
cosas; pero si bien se comsidera, la pintura no es mas que el arte de
conseguir lineas y colores, el aspecto y caracter de 1la realidad, y el
mérito de un cuadro depende, ante todo, de como esta pintado...las ideas

son para el libro: el cuadro no puede ser mAs que la representacién de lo

natural con un s6lo momento mediante la forma y el eolor.” (B4),

Consideraba este critico

como definitivamente relegada la pintura de
historia desde la Exposicién de 1.895 a favor de la pintura de género y

costumbre, presente en la de 1.897 con algo de "tendencia social", 1o cual
"me es profundamente simpatico: creé que la misién de 1la pintura no es

hacer propaganda de ningin género, sino reflejar la vida con la verdad"
(55).

En el articulo dedicado por igual critico a los lectores de La Ilustracién
Espafiola y Americana, consideraba que la principal laguna de los pintores
del momento, aun con magnificas condiciones, era la falta de estudio, que
creia necesario para "adquirir el domirio de 16 forma y la elegancia y
soltura que se deriva de é1". Esta falta de estudio la creia consecuencia
de la influencia de "cierta tendencia que, si bien no estd en absoluto
desprovista de fundamento racional, es muy expuesta a errores y

exageraciones que pueden perjudicar grandemente a los artistas...el

impresionismo.” (56).

De é1, opinaba que tenia en Espafia amplio campo de experimentacién, aungue

"como de toda tentativa humana inspirada en el afan de acercarse a la

verdad" quedaria entre los pintores nacionales

"lo que debe quedar, lo que esta fundado en la naturaleza de las cosas..
El impresionismo producira obras notabilisimas, manejado por artistas

con talento...cuando se limite a evocar la visién de lo natural, pero sin

54, PICON, Jacinto Octavio; "Exposicién de Bellas Artes, Impresiones 1"

£l Imparcial, Madrid, 7

junio, 1,897, p.1.

[hid, “ .
22. PIEUN Jacinto Octavio: “La Exposicién de Bellas Artes 111" La [lustracidn Espaflola y

Americana, Madrid, 22 junio, 1.897, p.375,
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insistir en .
) e servira, POT ejemplo, para dar idea vaga

indeterminada...y casi sonada de un trozo de paisaje

de una escena
alumbrada artificialmente, .

+Wés cuande trate de interpretar situaciones,
defectos, algo que dependa del animo,

someterse a las leyes de la pintura,

pasiones,
no tendra mis remedio que

arte que no se contenta en imitar el

aspecto superficial de lo externo en tales o cuales condiciones de luz

sino que aspira a reflejar 1o mas hondo y lo mis intimo de la vida humana"
87,

El impresionismo, con notable retraso, se incorpora a las experiencias

estéticas de la pintura espafiola y marca el punto final del primer periodo
estético de la Retauracién. La crisis nacional de 1.898 dard paso a una
segunda etapa, cerrandose los "afios bobos® de la Restauracién y 1la

Regencia, por el extraordinario impulso que adquiriran las diferentes

corrientes culturales del pais.

El influjo del 1impresionismo se extenderdA e incluso modifica a
personalidades que no aceptan integramente la corriente,

"Desde este momento hay que cambiar sean cuales fueran los rumbos que se
escojan. Puede no aceptarse lo reciente, pero habria que abandonar 1lo

antiguo" (58).

Algunos pintores, principalmente de la zona catalana, que tienen como
itinerario artistico Paris, ya lo aplauden tempranamente. En un articulo
publicado en La Vanguardia de Barcelona en 1.892 Santiago Rusifiol muestra
su compresién por este fendémeno

“Los que como Bastien Lapage y otros artistas de su escuela han querido

imponer la correccién como lema, se han podido convencer que si ésta puede

aprenderse, en cambio a sus cuadros les falta ese algo del natural que no

se detiene nunca y que pasa por 2l aire como un suefio para escarnio y

tormento del ar-ista. Tan asi lo han comprendido Claudic Monet en el

paisaje y Degas en la figura, que de ahi ha nacido 21 impresionismo, que

no busca mas que detener sensaciones. Su escuela es fijar sobre la tela

§7,  PICON, 22 junio, 1,897, p, 375,
58,  ABRIL, 1,925, p. 729,




buscada,

intraducible

El valor de ejemplaric ]
] valor . emplaridad v estimulo del resior
F ad 2atimu del 1impresionismo francée eon los

in‘t‘ I 2o = i D g = Y & 4 - -
P ore espaficles erd 1indiscutible Su orientacién fue seguida por

i e ; ;
relevantes personalidades de 1la pintura contempordnen aungue sélo
pienamente aceptado por unos, circunstancialmente por otros y con plena

decisién, concreta técnica y estética del impresionismo en muy pocos

destacadamente en Dario Regoyos (60):

"Algunos impresionistas convencidos seguiran fielmente a los maestros
franceses; otros, mas preocupados por la composicién y el dibujo no
abandonaran por eso el estudio de la atsméfera, la luminosidad y la
disgregacién de colores que les legara la escuela..

Pintores como Regoyos, seguiran unidos a el toda su vida artistica,
otros utilizaron sus hallaz.gos en luz y en el color sin dejarse arrastrar
al circulo de la Escuela, y, finalmente algunos se adscribiradn en una
época a esta técnica y buscaran mas tarde otro camino, pero, tanto en unos
como en otros encontraremos siempre un rastro evidente, porque parece como
su cualquier artista, tocado por la mano de la escuela, ya nunca pudieré
romper con ella de= un modo definitivo y siempre acabamos encontrando en su
obra un trozo de pintura en el que los colores disgregados y yuxtapuestos,

la fuerte luminosidad o la vibracién de la atmésfera, nos dan la clave de

.

Existira, pué%, en Espafia una pintura impresionista influida por la

algo asimilado que no se ha podido abandonar.” (61)

francesa que comenzé a revelarse a finales del XIX y principios del XX,

aunque con diferencias respecto ‘a esta por la época, temas, luz ¥y

personalidad de los pintores. -

§9.  (fr, JOVE, José Maria; "El impresionismo y los inpresioniﬂeipaﬁolesﬂ
nayo 1,952, pp.41-42,
JINENEZ PLACER, /. 944, 203,
JOVE, 1,952, pp. 36 y 38,

Arbor, Madrid,n2 77,

L




uchandn
mpresionismc de régimen

la marcha en el enfrentamiento problematico del

rometism

impresionismo tal >
presionismo, al y como lo entendewos cuando llamamos

‘*m\ s{0nies ,‘l .\,.., Q » 1
impresionista i Joaguin Sorolla a Martinez Cubells o a Gonzalo Bilbao

era en Espafia una simple resolucién de problemas luminicos por medio del

lo ] | o - - s ;|

coler, y no, como en el caso de los impresionist s propiamente dichos
luci del lema de

resoiucion del problema del espacio aéreo, mediante la captacién de la luz

por el vehiculo del cromatismo." (62),

En los origenes de ecte movimiento se pueden citar los nombres de Carlos
de Haes, Francisco Oller y Cesteros, Aureliano Beruete y Moret, Dario de
Regovos, Joaquin Vareyda, Eliseo Meifrén; Ramén Casas, Cecilio P14,
Ignacio Pinazo, Santiago Rusificl, Gonzale Bilbao o Joaquin Sorolla,
algunos de 1los cuales cultivaron, ademds, en sus obras las nuevas

corrientes del modernismo.

En lineas generales, hemos de seflalar que aproximademente durante los
primeros 10 afios de esta nueva etapa estética hubo a niveles de critica y
aspectos teéricos clertas reticencias en la aceptacién del fenémeno
{mpresicunista. A pesar de los triunfos en los estrec§fs limites oficiales

y académicos de alg ~os de sus cultivadores, suscitaron, en general,

"RencdPes. . .en la vulgarigad oficial y multitudinaria aquellos bravos y
ntez el siglo XIX y

(63) .

solitarios creadares cuya gesta clausura con brilla

prolonga con los mejores ejemplos de dedicacién y entrega el XX."
.

iy ’ ‘ p

Por un lado, los cuadros de tendencia realista aan estaban representados

en los Catalogos de las Exposiciones yac{anales, y aunque se aplaudia que

2.  MWIREND GALVAN, José Maria Introduccién a la pintura espaflols actual, Hadrid,Publicatiqnes

espafiolas, 1,960, pp,30-31.
63,  GAYA NURD, 1,366, p.380. *




LU
3in dogmatismo se hy; lamado
s LS8N0 se ha proclamado comp credo de la moderna Pintura la copia
tal v oc =1 > ¥
-OM0 se: ofrece y donde quiera que se ofrezca; libre de
asunto, 11

» libre y absoluto capricho para interpretarlo" (64)

88 critica la ¢ ; lo ‘
despreocupacién de los artistas para escoger los asuntos y
1

aun, para el modo de desarrollarlos, pues “"se pinta de prisa, sin estudio

previo...de impresisn"

Fo obstante, el autor de estos comentarios sobre la Exposicién Nacional

de 1.899, José Ramsn Melida, apreciaba que ello era una de las dos

tendencias que en lo técnico seguia la pintura contemporanea espafiola: la
moderna, representada por Sorolla

"lo que se llama...el modernismg, la tendencia mas atrevida, la que con
mayor viveza hiere a la imaginacién, pero también la mAs expuesta a
tiemendas caidas y mas peligrosos extremos." (65),

Esta corriente sinénimo para Mélida de "impresionismo" chocaba al publico
por "la novedad inusitada del tema, tanta luz ciega por falta de costumbre
en mirarla" (66), concluyendo que esta tendencia modernista representada
por Pinazo, Cabrera, Canté, Abarzuza, Chicharro, Rusificl, Mir o Regoyos,
"es demasiado valiente y demasiado técnico...ese género de pintura para la

masa comun del pablico espafiol" (67).

La otra tendencia venia representada "en el arte tradicional castellano"
de José Moreno Carbonero, "con su severidad, su reposo, su amor por lao

caracteristico que vivira siempre" (68).

Los criticos de arte insistiran en tales manifestaciones, Balsa de la Vega

lamentaba, igualmente, la despreocupacién de los artistas por los asuntos

b4, MELIDA, José Ramén: *La Fxposiciém Nacional de Bellas Aries, Articule Primero, Pintura”, Li

Ilustracién Espafiola y Aericana, Madrid, 15 mayo, 1,839, p.289,
=

&5, Art,Cit,, p.290,
&b MELIDA José Ramén: "La Exposicién Nacional de Bellas Artes, Articulo Sequnda®, La

Hustracion Espaflola y Americana, Madrid, 22 mayo, 1,899, p,299,

67,  lbid,
68,  MELIDA, 15 mayo 1,899, p.289,




de "alta f fia" :
a filosofia" vy quisiera ver en nuestros pintores. .

+por lo menos un
espiritu de observacién mas hondo,

Pu€s no pasan de la epidermis ni de los

] - -
Pliegues de las ropas en sus investigaciones artisticas y estéticas® 69
manifestando su temeroso convencimiento de que 1a pintura se hallaba

"amenazada de muerte si Prosigue empeflada er nou salir del callején sin

salida de pintar =ci a todo trance y de no trazar maAs que tipous y escenas

ante los cuales el corazén...nada siente." (70).

4

veia en la ecitada
Exposicién un mayor interé= y mérito con respecto a la de 1.897, no sélo

Mas esperanzador se mostraba Riezardo Blasco que

POr cuestiones estrictamente artisticas:

"La impresién general recibida...sobre ser buena es consoladora en estos
calamitosos tiempos en que a todos lados viene a repercutir en nuestro
oido el consabido estribillo de la decadencia nacional.

Cuando vemos acudir a este CertéAmen a disputarse el premioc de honor,
cargados ya de laureles y con la autoridad de grandes maestros a Sorolla,
Moreno Carbonero...a los viejos maestros Jimenez Aranda vy Sala...y cuando,
idemds, nos cabe la suerte de saludar con entusiasta aplauso la aparicién
de jovenes ccmo Chicharru...se adivina ya el interés que ofrece la actual
ixposicién y bzy que convenir ..en que eso de la decadencia nacional no
alcanza a las Bellas Artes y habremos de afirmar una vez mAs nuestra
creencia de que a eso de la regenaracién se va derechamente por el

esfuerzo personal y no por la palabreria de discursos y programas.” (71).

Ello no concluia en®una impresién alEamente satiffacturia. pero si en
considerar abierto el camino de “nuestro renacimiento artistico",
aplavdiendo las tendencias que se manifestaban en todos los pintores
presentes en la muestra, que cumplen “con la misién de pintar su
tiemoo...no vivir del pasado, sino del presente, mirando el porvenir y a
busc;r en =l diario drama de la vida sus asuntos y sus modelos”.

69 BALSA DE LA VEGA, R,; "La Exposicién de Bellas Aries ", £ Liberal, Madrid, 12 mayo, 1,899, p.2,

16, loud,
71, BLASCD, Ramén; "Exposicién Nacional de Bellas Artes”,

La Correspondencia de Espafla, Madrid. 8 mayo,

1,899, p.l.
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presentes en la Exposicién pero se complacia del ennoblecimiento que creia

advertir en la eleccién de aszuntos vulgares y corrientes
la golferia que todo lo invadas

C72),

"la chuleria y

parecen casi desterrados de 1la pintura"

Otros criticos seran mas explicitos en sus ataques contra el impresionismo

a pesar de los triunfos de Rusifiol, Beruete, Mir o Morera no se dudaba en

manifestar la "desorientacién del arte Yy de los artistas" y ®las

consecv2ncias del impresionismo”.

"Hace algunos afios, en la Exposicién de 1.887 se iba a algo, quiz4 con
error, pero se iba.. Hay tal variedad de tendencias, tal indecisién, tales
atrevimientos que ni el mis avisado es capaz de seflalar el norte que guia
a los artistas. Y el caso es que esa misma vaguedad del mndernismo estd en
perfecta consonancia ‘con la época, que es indeterminada, nebulosa,
variable. ..

Por encima , sin embargo de esa marcha vacilante y sin rumbo marcado,
ofrecénse fenémenos dignos de seflalarse; tales son dos nuevos ISMOS que
predcainan en no pocas de las pbras expuestas...colorisme vy
sorollismo" (733,
que eran considerados por el autor de tales comentarios, Antonio Cénovas y
Vallejo, como perjudiciales pues si
"hace algﬁ; tiempo, todo el afan del artista era hacer gris...y esto era

censurable como sistema...hemos caido en el extremo opuesto, que quizé sea

a
peor. Fl1 lector no puede figurarse.. . hasta que punto ha llegado el

despilfarro de colorines, rojos, naranjas, grosellas, amarillos..." (74).

Con respecto al otro "ismo", lo consideraba "quizds més perniciosa”.

Calificaba a Sorolla como de un artista de primera magnitud, pero a su

juicio estaba en la linea de hacer al arte "los mismos flacos servicios”

que en sus respectivas épocas hicieron Goya, Rosales o Fortuny,

72, BLASCU, 8 mayo, 1,899, p.l ‘ | .
73 CANOVAS Y VALLEJO, Antonio; "Exposicién Nacional de Bellas Artes 1", La fpoca, Madrid, 18 abri

1,901, p.1,
74, Ibid,




"El impond. -able valimiente de

este (Sorolla) ha hecho nacer el

sorollismo. Hay mas de cien cuadrc s en la Exposicién que no tienen

mAS
ni aspiracién que parecer Sorollas. Se le copia

la luz, los tipos,...cuanto, .

ldea ni propésito ni fin,

+€8 en él una maravilla, Yy en otros no mAs
que patente de impotencia y de servilismo artistico." (75)

Esta influencia de Sorolla en tantos pintores que "creen en buena fe que

€5 coser y cantar seguir 1los pasos del maestro valenciana" era mas

comicamente expresada por Balsa de la Vega en comentarios a idéntica
Exposicién de 1.901:

"Periquito planifica al sol el modelo, en 'teny’ de trapero(si no recuerda
mal), y dale que le das a la tela con el cuchillo lleno de blanco puro
unas veces, otras de amarillo cromo, otras de azul cobalto, concluye su
obra y la lleva a la Exposicién bajo el titulo 'Efectos de sol." (76),

que estaban infinitamente representados en la Exposicién,

"efectos de sol y de labriegos y pescadores, y escenas al 'sol libre' que
son un espanto, que causan risa si no despertasen un sentimiento de

tristeza inmenso el ver tanto tallista..." (77).

Otros autores, aun considerando "mala en general” a la misma Exposicién
observaban algunas ventajas atendiendo a los progresos de determinados y
contados artistas, "y a la marcha casi imperceptible, pero real, hacia la

conquista de ia naturaleza tal y como la siente cada uno" (78).

El mismc autor de estos comentarios, Francisco Alcéntara, advierte ya en
la Exposicién de 1.904 un progreso notable manifestando su oposicién a las
posturas de un naturalismo ya caducado (79), observando ya la critica la

presencia de la nueva generacion y valorando la marcha del arte pictérico

75, CANOVAS VALLEJO, 18 abril, 1,901, p.l,
76 BALSA DE LA VEGA, R,: "Exposicién Nacional de Bellas Artes*, La [lustracion Espaflela y

Americana, Madrid, 8 mayo, 1,901, p,282,

77, Ibid,
78,  ALCANTARA, Francisco: “La Expositién de Bellas Artes”, . 4
79 ALCANTARA, Francisco; "La Exposicidn de Bellas Artes", £I Imparcial, Wadrid, 16y

£] Ieparcial, Wadrid, 29 abril, 1,901, p.3,

nayo, 1,904,
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"A Dios gracias, nada hay en esas obras

. queé exprese la dernier nouveauté a
la moda pasajera qQue no tieme méAs valor g

ue la que pudiera darle algan

Roser del arte, o como demostracién del anhelo de originalidad, pero

tampoco tropezamos al recorrer la actual Exposicién con ataudas
£

estancias tenebrosas...ni tantas y tantas cosas que han quedado relegadas

ciriaos,

a los teatros baratos...
En cambio, sentizmos refrescado nuesiro espiritu por rafagas de aire puro

e iluminada nuestra retina por una luz natural sin tramoyas, y esto es ya

mucho, pero mucho y bueno." (30),

Continuaba Domenech en sus esperanzadas consideraciones, que "deben hacer
creer en nuestro progreso", gracias a un nucleo pequefio de artistas que "a
modo de lazo nos unen a las demAs naciones de Europa y que son un signo

de vitalidad nacional (aunque débil) y una esperanza de rejuvenecimiento.”
(81>,

Tres tendencias observaba: "la expresién de grandes ideas", "la expresién
de un temperamento, el retrato"; o la "expresisn de la Naturaleza", y es
en esta que encontraba lo mejor de la Exposicién, alabando al paisaje que
"en manos de Sorolla, de Mufioz Degrain, de Rusifiol y hasta de Meifren, ha

adquirido una importancia grande" (82).

Esto, que se convertia, en fin, en un reconocimiento de 1la nueva
generacién por parte de la critica, contrasta con otro sector de la misma
que ante los cuadros de Dario Regoyos presentados en la Nacional de 1,904
escribia lasgsiguientes frases:

"Figurénse ustedes el pasmo que se apoderaria de un padre que viera
colocar en una Exposicién las mamarachadas emborronadas por su chico, a
los 6 afios, cin 1a mas remota idea de dibujo, sin forma, ni medias tintas,

ni color. Sélo la fantasia y una mano torpe que traduzca sus deliriros.

80,  DOMENECH, R,: "Exposicibn de Bellas Artes 1%, £l Liberal, Madrid, 16 mayo, 1,904, p.1,
8 DOMENECH. R.: “Exposicién de Bellas Artes H1*, £/ Liberal, Madrid, 21 wayo, 1,904, p,!

8z, [Ibid,




Porque esoc son, para o tos no s
] =Yi, para cuantos no somos Superhombres, las composiciones

maravillosas, sin duda, del sr. Regovyos,

Antes que laments: & senda ¢ =
1 que lamentar la senda que sigue este pintor, lamento 1a torpeza

ane - i o b | (@] 8 ‘ M) 3 -
qQué me impide comprenderlo. No se criticarlo, empiezo por pno darme cuenta

de que tales cosas sean pPintura." (83).

€ro, como apuntabamos, la existencia de esta nueva generacion es ya

conocida plenament- a partir de 1,906, y en 1.908 1los comentarios de

Francisco Alcantara en este sentido son suficientemente ejemplificadores,

Junto a los paisajista de tendencia impresionista reconocia en la parcela

de los cuadros de género la existencia de una nueva tendencia derivada del

simbolismo que denominaba “arcaizantes o antiquistas" y a quien como grupa
enfrentaba a otro de artistas "naturalistas". Romero de Torres, Chicharro
y Santamaria representaban esta corriente que estudia con mAs intrepidez
la naturaleza que los realistas, quienes "quiz& un poco acobardados,

sonrien incrédulos y esperan a que pase la ola." (84),

El mismo critico dos afios mhs tarde escribia nostalgicamente respecto a la
Exposicion de 1.908

"Echo de menos algo que no es ni aquella cascada extraordinaria de
realismo estrafalario ni este predominio de una idealidad enfermiza y
servil,

Echo de menos el equilibrio, imposible en nu8@stras sociedades, siempre
intranquilas y presurosas. Por falta de este equilibrio entre lo real e
ideal, perecen en el desprecio publico centenares de obras mostruosas.
¢Qué queda en el Museo de Arte Moderno de aquelios estruendos
naturalistas, con frecuencia verdaderamente encantadores.? Nada, lo que

probablemente quedara dentro de 50 afios de los actuales idealismos." (85).

Esta busqueda del justo medio o equilibrio atn es expresada en 1.915 por

83 CANOVAS VALLEJD, Antonio: *Exposicion Nacional de Ballas Artes", La fpoca , Madrid, 6 junio,

1,904, p.i. 1, 1,908, p.4
84 ALCANTARA Francisco: "Exposicién d2 Bellas Artes', £/ Joparcial, Madrid, 23 abril, 1,305, p.

85 ALCANTARA Francisco; "Expesicién Nacional de Bellas Artes® £/ Imparcial, Madrid, 4 octubre,

1,910, p.3,




José Francés

"Suele darse e = 03
= b nuestros pintores una absoluta ¥ radical separacié- de

okl i ; : 2 ;
lismo ¢ idealismo. Esta separacién se manifiesta claramente en esta

Exposicién. Yo aconsejaria que soflaran un poco mis los que sdolo quisren

ver el color y la linea Y que se afiancen un poco mis en la verdad los que

utilizan mAs el cerebro que los ojos." (86),

mmwmwmm
“'la Restauracién, sefiores, fué un panorama de fantasmas y Canovas el
empresar.c dc la fantasmagoria...Orden, orden, piblico, paz...es la unica
voz que se escucha de un cabo a otro de la Restauracién . Y para que no se
altere el orden piblico se renuncia a atacar ninguno de los problemas
vitales de Espai=.'" (87),

escribia Ortega y Gasset en su conferencia "Vieja y Nueva Politica®
dictada en 1.914.

Durante =21 periodo que ha merecido el "triste calificativo de 'afios bobos'
de la Restauracién" (88), comienza a formarse la personalidad de todos las
llamados "hombres del 98" que materialmente vendrian a representar en el
pais el deseo de "regeneraciéon de Espafia", politica y socialmente, uma
honda reflexién sobre "el problema de Espafia”, "vieja y tahur, zaragatera
y triste", en palabras de "Azorin" (89).
B # |

El aldagonazo serd el desastre de ultramar de 1.898, a consecuencia del
cual, entre otros aspectcs, lag corrientes culturales del pais alcanzaran
un gran impulso. El afan de busqueda de nuevas metas y objetivos es

¥ 1 ]
patente en aquellos que verian censurando los 'afios bobos' de la

86, FRANCES, José; "Espafiolismo pictérico, Realistas e Idealistas”

1,916, p.107,
87 Cfr. LAIN ENTRALGO, Pedro; "La Generacidn del 98 v el problema de Espafla”

en £I Ao Artistico 1,915, Madrid,

Arbor, Wadrid, n 36,

Madrid, 1,948, p. 418,
88,  TURON DE LARA, 1,973, p.20,
g9 LAIN ENTRALGO, 1,948 p.419,




Restauracién, 1la Regencia y el conformismo turnista (90,

Est~ fecha, al menos para la historia del arte naciona’

‘ ¥y siguiendo al
profesor Lafuente Ferrari,

"no puede ser tomada con un rigor supersticioso., Si el espiritu del 98 1o

pensamos como un impulso de renovacién de nuestra cultura, como un deseo

de soltar ese lastre que pesaba sobre nuestra vida, como un anhelo de
verdad y de ideal, al mismo tiempo de critica y de horizontes, entonces

podemos decir que desde antes de 1.898 estaban en marcha proyectos y
personalidades rencovadoras." (91).

La introduccién del modernismo en Espafia hacia finales del siglo se
acorpasa cronclogicamente a las reflexiones que surgen sobre el “problema
de Espafia", aunque no se liga al desastre colonial ni a lo que se denomina

“generacion del 88",

Tras la crieis, la repercusién mas inmediata que se da tanto para 1la
renovacién estética como para la politica social es la "violenta reaccién
contra el siglo XIX". Literatos vy artistas, reaccionan contra "el vulgar y
agotado naturalismo del ultimo tercio del siglo XIX, una necesidad
espiritual de orear el arte v sacarlo del atolladero

realista...antiprosaico..."(92), y sus fuentes seré4n la estética

parnasiana y simbolista.

Pero si en literatura la influenciz fue absolutaly formaron un grupo con

entidad propia, no ocurrié asi en el campo de las artes, ain con presencia

real y efectiva, es decir,
"que aquellas preocupaciones que agitaron a unos cuantos espafioles de

positiva influencia sobre las generaciones poéticas se reflejan también en

90,  MARTINEZ CUADRADD, 1,973, p.541

91 LAFUENTE FERRARI, Encique: "La pintura espafiola y la Generacién del 38°, en Arbor, Madrid, n¢ 49,

Nadrid, 1,948, p, 43!
92, LAIN ENTRALGD, 1,948, p. 452,




las artes plasticas.

A partir de aquella fecha aproximada surgen

en Espafla direcciones y
corrientes artisticas ef

n las cuales no podria hacerse 1la historia de

nuestro arte contemporaneo. Pero, por otra parte, la correlacién con el

campo de la creacién literaria, no es literal, ni 1la cronologia corre

1gualmente a los dos fenémenos literario y artistico, " (93),

El deseo de cambio del grupo noventayochista, no en la versién presentada

en sus criticas a la "Espafia real”, sino "la Espafia mitica" de estos

hombres que "sueflan vidas posibles o intuyen sofiando la belleza de la vida
real, y luego dan expresién literaria a sus suefios® (94), no vinculs a
ringin artista contemporaneo, tal vez sélo “la legitimidad de considerar
un 98 pictérico" (95) la encontremos en la Pintura de Ignacio Zuloaga, las
visiones de los tipos y del paisaje de Espafia era absolutamente
correlativa con lo que en literatura producian los nombres literarios del
98. Zuloaga fue

"la figura central que la pintura puede ofrecer para reflejar momentos de
sensibilidad puramente '98'. Volver la vista al pueblo fue una consigna,
se trataba de buscar la autenticidad de sus raices,..la visién de Zuloaga
esta llena de esos contenidos interpretativos y criticos paralelos a los

que encontramos en los escritores del 98." (96),

su pintura enriqueceré aquella "generacién de soffadores" de la Espafia

mitica (97).

También la valor@cién del paisaje por los artistas @8 paralela a la de los
literatos de la generacion,

"la tierra es un elemento basico de la Espafia sofiada por los hombres del
98...no cumple, sin embargo, un mero papel de sustentacién; es un momento

diversificador y expresivo de la radical unidad del ensuefio, hasta en las

93,  LAFUENTE FERRARI, 1,946, pp,450 y 451,
94,  LAIN ENTRALGD, 1943, p 431,

35, LAFUENTE FERRARI, | %48, p 453,

9%, Art,Cit,, p.A5s,

97, LAIN ENTRALGO, 1,948, p. 432,




paginas de quienes dicen ser....fieles a la realidad " (98). La tierra

de Espafla es para todos ellos "paisaje".

A los escritos de Unamuno, "Azorin", Machado o Valle InclAn, exaltando las

tierras de Pais Vasco, Levante, Andalucia, Castilla o Galicia, se unen los

paisajes de Beruete, Hermoso o Mir.

De las dos corrientes citadas, 98 y modernismo, la primera no tiens gran

repercusién en las artes plasticas y la segunda presenta como resultado
mis destacable la corriente europea del "art noveau" a la que se acompasa,

sobre todo, Catalufia.

Siguiendo a Lafuente Ferrari, las dos corrientes,

"una distinguida por el anhelo a 'a verdad y sinceridad en el enfoque de
los temas espafioles, en el retorno a la esencia de Espafia...en la bisqueda
del caracter y de la verdad frente a la guardarropia histérica del XIX; y
la otra corriente, la del refinamiento y la exquisitez, la del estilo y el
lirismo y el estilo frente a la prosa del XIX" (99).

se mezclan y confunden

"hasta el punto de que cualquier esquema que tratase de aislarlas seria

desde el principio falso." (100}

Asi, se prefiere la wutilizacién del término "novecentismo" para
caracterizar un momento aun mediado por el realismo decimonénico, aunque

tanbién se muestra permeable a los nuevos lenguajes simbolistas y técmicas

impresioristas.

Los ecos del 98 llegaran hasta la generacién de 1.913, hombres que
"prosiguen y mejoran la brillante trayectoria actual del pais, ampliéndola
y haciéndola salir del Ambito mis nacional ¥y casticista en que

aparentemente la sumieron los hombres del 98." (101).

98.  LAIN ENTRALGO, 1,948, p 433,
99,  LAFUENTE FERRARI, 1,948, p 457,

100, Ibid,
MARTINEZ CUADRADD, 1,981, p.547,




José Francés escribia en 1,915;

Hay ahora latente con una fuerza expansiva que demuestra la solidez

interior, un recrudecimiento de entusiasmos patrios.

En periédicos, en
libros.. .

» 5@ cumple la integracién de cuanto se conserva puro y puede ser

fecurndo a las energias de nuestra raza.
Este retorno espafiolista es, como tantas otras orientaciones ldeolégicas

0 practicas de este siglo, una afirmacién de juventud. Somos los jovenes

quienes imponemos 1~ confianza en nosostros mismos, quienes aseguramos la

resurreccion de una Espafia fuerte que olvida sus flaquezas." (102).

Asi, en el plano de la estética el prestigioso critico reacciona contra la
pintura "pseudo-romédntica de fines del XIX, todo ese falso culturismmo
frio, académico, apolillado" y mAs inmediato, consideraba a Sorolla "como
la brusca y luminosa reaccién del precursor", pero no pensaba que el
"sorollismo" era suficiente estimulo:

*Si la entrada de luz y el aire libre en la pintura espaficla era tan
necesaria como abrir la ventana de la habitacién de un enfermo de
pulmones, también era preciso mas todavia. Hoy =1 sorollismo ncs inspira
todos los respetos, pero si hoy persistieran los sorollistas, les atacaria

como un peligro de vulgaridad y de ineficacia.” (103).

Por contra, observaba ya un cambio con pintores "mucho mis cerca de
nosostros y mucho mis lejos de esos pintores de la segunda mitad del siglo
XIX", "idealistas" o "realistas", ellos eran: Zuloaga, Romero de Torres,

los Zubiauﬁ%e. Rusifiol, Lépez Mezquita, Gonzalo Bilbao, Rodriguez Acosta,

Pinazo, Salaverria, Santamaria, e&g.

Junto a este entusiasmo y exaltacion nacional surge ahora el fenémeno de
rto del

la pintura regionalista que domina elg;rte espafiol del primer cua

siglo XX. _

102, FRANCES, José: "Espafiolismo pictérice, Realistas e idealistas® £ Ao artistico 1 915, Madrid,

1,916, pp, 104-105,
103, Art.Cit,, p. 104,




o ', o - - "
Esta corriente se inscribe dentro de un movimiente mis amplio

que incl
presupuestos culturales, : i

eéconémicos y politicos.

Las profundas diferencias econdmicas, sociales y hasta lingiiisticas de las

distintas regiones del Pais no harian sino acentuarse con el paso del

tiempo y la sociedad espafiola aparece configurada como un conjunto de

"mosaicos que en algunas partes no encajan bien" (104),

No era suficiente, tan solo, una restructuracién econémica, pues
“era preciso adquirir conciencia de 1o que semejante alteracién suponia en
la vida limitada de la regién y en la vida nacional, Adquirir conciencia

de ello fue labor de mucho tiempo y estuvo condicionada por diversos
hechos fundamentales" (105).

El primero y mas importante de ellos fue el "descubrimiento de Espafia" por
parte de los hombres del 98, que fue determinante en el resurgir del

regionalismo.

Desde un punto de vista estético, el programa y significacién de esta
corriente que "trata de reconstruir la geografia moral del pais frente a
la cultura inmediata, la arqueologia y la imaginacién romédntica, mediante
un sentimiento ordenado y una imagen esperanzada del pueblo" (106); fue
explicado asi por José Francés en 1.925, cuando ya comenzaba a periclitar:
"Los pintores espafioles que tienen hoy dia el concepto de su arte somn
pues, los que se concentran no sélo en los temas homogéneos, a la
interpretacién filial de gentes y paisajes de su regién propia, sino
especialmente a desentrafiar la luz que primero vieron sus ojos 0 que
alumbré ese gozo creciente del conocimiento sensorial y visual de formas,

volumenes e ideas.
El arte regional es producto de la integracién de los artistas a la

104,  BOZAL, Valeriano: £/ realismo pléstico en Espafla de 1,900 a /. 936 Wadrid Peninsula 1,367, p.42,

108, Op.Cit,, p.43,
106 HENARES CUELLAR, Ignacio: "José Maria lépez Mezquita y las ideas artisticas de su época”, en

Catélogo de la Exposicidn Ldpez Nezquita, Gramada, Caja General de Ahorros y Monte de Piedad de

Granada, 1,984, p.35,




tierra atiwve a Z
nativa, a la 1luz, que hallaron al abrirse

Bus ojos, y al
eSp(—‘CféCUlD que fue

ofreciéndose sucesivo, pero integro de calidades

caracteristicas, a 1lo largo de los afios de la nifiez y adoles

cencla. Los
afios que modelan para slempre el espiritu."(107)

Los grandes centros de pintura regionalista se localizan en Catalufia- pero

perfectamente diferenciada del resto, con predominio del modernismo, en

contacto con las corrientes i-'ernacionales, y sin atender a sugerencias

folkléricas-, Pais Vasco, Valencia, Galicia y Andalucia, "con la
peculiaridad de que, a excepcién de Catalufia, con vida cultural propia, las
restantes regiones tienen como espacio cultural Madrid...la regién queda
no como un espacio cultural, sino como una fuente de inspiracién de obras

que triunfan o eran debatidas en Madrid." (108).

En el caso andaluz, Francisco Villaespesa en el prélogo para el libro de
Francisco Cuenca Benet, Museo de pintores y escultores andaluces
contempordneos, _e 1,923, escribe un texto de afirmacién regionalista en
el que valora el renacer de Andalucia en todos sus aspectos dentro de su
propia personalidad como regisén autéctona y su contribucién al conjunto
nacional,

"la virtud esencial de la tierra andaluza es su propia personalidad, tan
{ntensa, tan irreductible y tan absorvente, que selecciona, modifica y
anula los caracteres basicos de los elementos extrafios...fusionéndolos y

acendrandolos en sus crisoles interiores, ...todo pierde su personalidad

para andaluzarsé' a su vezfﬁibsorvido por la fascinacién voraz e imperidsa

. 2
de esta tierra invencible y™mnica...
Por su férrea v sélida disciplina mental y . personalismo cesareo,

Andalucia no admite improvisaciones del moment® ni circunstan~iales

{nfluencias extrafias. Su evolucién es, por lo tanto, lenta y trabajosa,

porque necerita conquistar a sus propios conquistadores, y hacer suyas,

107, FRANCES José: "Elias Salaverria o el pintor del wisticismo vasco", en £] aflo Artistico 1,925,

Madrid 1,928, Cfr, REVILLA UCEDA, Mateo: “f] ronservaduriswo estético de la pintura regionalista

'l 1 Caja General
y José Maria Lépez Mezquita", en (atdlogo de la Exposicidn £4nez.5bzquxra. Granada, Caj

de Ahorros y Monte de Piedad de Granada, 1,984, p 40-41,
Art, Cit,, p. 43,




trasfundiéndolas a su alma y su sangre, los nuevos an

helos y las nuevas
orientaciones que constituyen el

espiritu de una época. Pero una vez

e - + ” +
realizada esta transfusién, este andaluzamiento de lps germinantes .

doras y activas saben resucitar el milagro de la
multiplicacién del pan y los peces,

ldeales, sus manos crea

Y ese milagro, después de algunos afios

silenciosos de preparacién vy espera, acaba de cumplirse en todas las

manifestaciones de la actividad humana." (109)

Yy, por ende, de la cultura andaluza

"Una agitacién febril, una impaciencia frenética de superarse a si misma y

un deseo infrenable de alcanzar nuevas metas y conquistar nuevos vértices,
despiertan viclentamente en un clamor ocednico de augurios triunfales
hasta en las mas reconditas profundidades de la conciencia andaluza. Y
Andalucia entera da la sensacién de una inmensa colmena donde se esta
elaborando la savia y el aroma de todas las flores de su tierra y de todas
las estrellas del cielo, la miel de oro y de luz, del mAs glorioso papel
que los hombres han contemplado..

De su actividad intelectual y artistica da una prueba definitiva, el que
mAs de las dos terceras partes de nombres gloriosos de Espafia pertenezcan
por derecho propic a Andalucia, figurando siempre a la cabeza de todas las

manifestaciones culturaies.”" (110).

En Andalucia, esta voluntad de regeneracién conectaba con las
man!restaciones afines de otras regiones espafinlas surgidas a finales del
XIX y principios del XX, pero el

"regionalismo andaluz apenas si tuvo connotaciones o incidencias
politicas. Se traté de un movimiento exclusivamente cultural, casi umna

actividad literaria que apunta a la definicién de un 1de%téticc a

partir de una cultura especifica y la reconstruccién interesada de su

historia.™ (1113, L
i

109 CUENCA BENE®, Francisco: Museo de pintores y escultores andaluces conteapordneos, La
Habana, Imprenta y Papeleria de Rambla, Bonza y Cia, 1,923,, pp.17-20

110, Ibid.&
111, REVILLA UCEDA, 1,984, p.44,




Todo ello se concreta en la idea de 1la bisqueda de un "ideal andaluz"

plasmado después en 1las reivin

dicaciones autonomistas de Blas
Textos como Granada la Bella de Angel G

Infante,

anivet (1.896) g Divagando por la
a CUracia de José Maria Izquierdo (1.914);

de Sevilla o el Centro

iy d 1
cludad de la labor del Ateneo

Artistico de Granada;

publicaciones como Lla
Albhambra o Bética, donde tienen cabida

los textos de 1los destacados
eruditos regionales: los Quintero, Izquierdo, Guichot;

planteamiento,

propiciaban este

"pero fundamentalmente en 1la contribucién de los poetas modernistas

andaluces (Manuel Machado y Francisco Villaespesa), quienes mejor definen

el ideal andaluz. La esencia de Andalucia como forma de ser estética que

se opone al mundo prosa‘co de la civilizacién moderna, forjando una imagen
mitica de Andalucia -que halla una depuracién posterior en los poetas
andaiuces de la generacién del 27- paralela a la de los pintores Gonzalo

Bilbao, Bacarisas, Romero de Torres, etc."(112),

El arte, pues, también se convertia en centro de discusién y revisiém con
el fin de definir su carécter de andaluz y su contribucién como escuela a
lo nacional, sienpre en el intento de superar el concepto pintoresquista

imperante hasta entonces.

Los recursos formales para la elaboracién de asa estética regional
procedian de lenguajes artisticos de antafio, el realismo y la tradicién

del Siglo de Oro, frente a las nuevas manifestaciones artisticas de

vanguardia. %

En el ya citado prélogo al 1libro de Cuenca, Viilaespesa define el

definida
surgimiento y significado del arte regional andaluz y su esencia, defin

por el realismo del siglo XVII
“la diafanidad cristalina de la atmésfera que hace resaltar tan

nitidamente las lineas y los contornos; y, sobre todo la magia luminosa

del sol, ese mitolégico alquimistia que todo lo enciende y trasmite en

1 gl
deslumbradores relémpagos de iris dan a la pupila andaluza una ¥

es, matices Yy
transformarla en colores,
sobrenatural para observar la luz y

112, REVILLA UCFDA, 1,984, p.44,




tonalidades fabulosas, Y percibir las formas Yy "8 lineamientos mas

imperceptibles.

Virtud ejemplar y Gnica q

ue unida a las predisposiciones naturales y a
la acumulacién subconsciente de miltiples

y atavicas disciplinas

artisticas hicieron siempre de Andalucia vivero inagotable y crisol

purificador de pintores y escultores, compitiendo en cantidad y calidad

con Venecia y Florencia, las otras dos sedes del color y de 1la

linea...Pacheco y Valdés Leal, Murillo y Veldzquez, Alonso Cano y Martinez

Mcntafiés, justifican con sus obras y resuelven a su favor esta

competencia. .

Fadie la iguala en la interpretacién real y absoluta de' color y de los
matices, en la sobriedad y energia viril de los trazos, en la reproduccién
viva de la luz y del aire y, sobre todo, mAs que en sus procedimientos
técnicos, en el fervor llame -te que infunde a sus lienzos,
trasfigurandolos et realidades vi ales con la virtud traumatirgica de sus
pinceles, aletazos de éxtasis di.rnos y cédlidos estremecimientos humanos.
En la paleta andaluza, diluidos con los cclores artificiales, hay siempre
un purpura de sangre, un azul inconfudible de alma, y un oro palpitante de
idealidad, que dan a esta escuela pictérica un encanto tan subjetiven, que
a la par nos arroba hasta el fallecimiento y nos exolta de embriaguez.

Y este mismo subjetivismo, este pintar al unisono con los ojos y con el
alma, continua siendo ain hoy la caracteristica comin a los pintores
andaluces. Los temperamen*tns y las tendencias mis diversas, los mas
irreconciliables, se funden en este mismo anhelo de crear e infundir em
los lienzos, con el color y la luz y la belleza de nuestra tierra, el

fervor y el ensuefic y la sed de eternidad de nuestra alma." (113),

La pintura regionalista andaluza no puede ser agrupada bajo un nismo
denominador estético, las diferencias estilisticas entre sus

representantes son notables: Gonzalo Bilbao, Gustavo Bacarisas, Juiio

Romero de Torres, José M2 Lépez Mezquita, José M2 Rodriguez Acosta. Sélo

les auna "el tono tradicicnal de su pintura® (114) y
113, CUENCA BENET, 1,323, pp.34-35,
114,  REVILLA UCEDA, 1,984, p 47,




"el haber tratado temas andaluces elendo casi la Gltima marnifestacién del

pintoresquismo de Andalucia, si bien en formulaciones plasticas que

derivan de las poéticas del final del siglo XIX." (115).

Esta generacién de pintores no pProgresaron en wun nivel formal

sino que se reiteraron en la utilizacién de unos recursos

formales ya caducos que no trascienden a nuevas formulacionmes,

significativo,

Sobre ella, Gaya Nufio escribia-

"Ya en el siglo XIX 1la pintura andaluza pecaba de general flojedad, de 1n
que le salvaba el pase de sus intérpretes a Madrid, lo inmediatamente
sucesive fue un estancamiento académico de la estirpe mAs tenaz, mAs dura,
mas implacable, ello cuando no estallaba en pirotecnicas de color tan
recusables como las de Gustavo Bacarisas. De modo que por un lado acechaba
el espiritu académico con todo su lamentable cortejo de folklorismos
estomagantes y de retratos engreidos, por otra, el color a capriche v sin
tasa. Imposible aseverar cual era el miAs pedonable de todos los males. De
unos y otros tuvo la culpa la orientacién general que no la ausencia de

buenos pintores.” (116).

Quedaba asi expresado el fracaso de esta generacién de pintores andaluces.
Pero al igual que la critica espafiola del momento elogiaria la pintura
regicnalista compardndola con la del Siglo de Oro y contraponiéndola a los

®gfimeros de la cultura de vanguerdia", es censurable que la
post;;iur historiografia  del arte, seffalase  "negativamente el
provincionalismo estético de un fenémeno marginal que se apartaba de la
linea ‘valida' del desarrcllo del arte contemporanzo® (117); condenéndola

A zable" tilizando
como "pintura ilustrativa, anécdotica y literaturizable" (118>, u

115, REVILLA UCEDA, 1,984, p. 44, .

116,  GAYA NUROZ, Juan Antonio: La pintura espafiola del siglo X¥, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones
1,970, p, 143,

117, REVILLA UCEDA, 1,984, p.39,

118 GAYA NURD, Juan Antonio: "Arte del s
p, 139,

1;19 X", Ars Nispania, T AXII, Madrid, Plus Ultra, 1,977,




para ello criterios exclusivos de la estética contemporanea y no

valorandola desde lps

Presupuestos estéticos,

que se produjo. Desde el arte de sy época,

estilisticos e histéricos en




4. EL REALISNO EN LA PINTURA ALNERIENSE
4.1. Antecedentes

Para completar la visién de la pintura almeriense en el periodo que

estudiamos hubiess sido necesarig, que duda cabe, partir del conocimi-nto
de aspectos referentes a la historia de 1la pintura local de épocas
anteriores, al menos desde el siglo XVII. Sin embargo, el estudio parcial
0 completo de este recorrido histérico no existe, siendo notable la

inexistencia de documentacién hemerografica, archivistica o bibliografica
sobre el tema anterior al siglo XIX.

Verificando la ex;ctitud de algunas investigacion2s que en otros campos de
las artes se han realizado dentro del Aambito local y de los estudios que
se llevan a cabo sobre los siglos XVI al XVIII, cabe suponer que, salvo
excepciones, es practicamente nulo el desarrollo pictérico en el limitado
panorama local, sin escuelas ni nombres destacados, al encontrarse la
actividad artistica concentrada en el desarrollo de otras manifestaciones
de arte: urbanismo, arquitectura y planificacién de los grandes conjuntos

ornamentales 2n el interior de las iglesias.

Siendo la . ciudad un lugar donde, sobre todo a partir del siglo XVIII, se
experimenta un auge econdmico destacable, potenciase, por diversas causag.

un inmediato relanzamiento de la actividad artistica en empresas

arquitecténicas de gran interés, fundamentalmente de edifici@% con destino

religioso.

g

la Catedral serad el lugar donde se concentren la mayor parte de las

coluciones arquitecténicas y decorativas del momento, continuando, ahora

con mayor relanzamiento, ‘unas actuaciones iniciadas desde el siglo Xv;

s contratos efectuados
respecto a las cuales existen referencias sobre los ¢

en los primeros afios del siglo XVIII al pintor Antonio Garcia para la

elaboracién de un plan completo de decoraciém (1) que ocupé a toda una

TORRES FERNANDEZ, Ré;ario: "La arquitectura civil y religiosa en los siglos XVI al XVIIT" en

Alaeria, T,1V, Granada, Anel, 1,983, p.1. 318,
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nomina de alarifes y artesanos de segunda fila.

Fruto de este plan serdn la serie de lienzos con temas marianos pintados

por el propio Antonio Garcia con ricas molduras talladas por el maestro

Aloz, que completaban un relieve de 1a Anunciacién y un Calvario

pertenecientes a un retablo del siglo XVII atribuido a

constituyendo

Pablo de Rojas,
un "notabilisimo conjunto de pinturas rococé llenas de
luminosidad y brillante paleta" (2).

Finalizando el afio 1.770 se culminari el plan de ornamentacién barroco con
la actvacién en la capilla de la Piedad y el taberndculo, pulpitos y
trascoro -segin proyecto de Ventura Rodriguez- realizados por un equipo de

artistas dirigidos por el arquitecto y escultor Eugenio Valdés (3),

De todas formas, al margen de estas actuaciones sobre la Catedral y desde
que esta se dié por concluida hacia fines del siglo XVIII, hasta 1.830
existe una laguna en la gue apenas se sabe sobre la actividad pictérica

desarrollada en la ciudad.

Sin afirmarlo documentalmente, si puede suponerse la existencia de una
pintura y escultura locales que actuarian en edificios religiosos varios y

casas sefloriales.

Todo elio ofrecia un panorama artistico y pictérico no original y
coincidente con la pintura del momento: comtratos de cuadros, encargos,

adquisiciones o reclamo de artistas foraneos que actuarian em la ciudad.

La existencia de cuadros y esculturas conservados en la Catedral y

Parroquias de famosos pintores y escultores extralocales:una Purisima

atribuida a Murillo, varilos lienzos de Alonso Cano, de Risuefio o

Antolinez, entre otras, completaban este pobre panorama artistico.

2, TORRES FERNANDEZ, 1,983, p.1.319,
3, Ibid,




4.2. Del Neoclasicismo a2l Realismo

Durante cerca de siglo y medio la evolucién estilistica en el campo de las

artes europe e {
ropeas, por Igual nacionales, abarcaria un camino en el que se

sucederian diversas etapas desde el

academicismo hasta los diferentes
estilos del modernismo que conviven hasta bien entrado el siglo XX.

En Almeria esta curva evolutiva en cuanto a pintura se refiere no puede

deducirse perfecta y nitidamente, sobre todo la inflexién que se marca

desde el Academicismo diciochesco al Neoclasicismo y de este al

Romanticismo, por las deficiencias documentales y de patrimonio conservado

anteriormente expuestas.

La historia de la pintura en Almeria durante el siglo XIX suele arrancar
desde el Gltimo cuarto del siglo. Logicamente existié una actividad
artistica anterior delimitada con cierta claridad desde 1.830 a nivel
documental, aunque aquella no haya sido seffalada por su pobre relevancia,

escaseando los estudios y alusiones por generales que sean hacia ella.

Asi pues, existe una laguna desde fines del siglo XVIII y primer tercio
del XIX de la que se sabe que se pinté muy poco y segun determinadas

circunstancias.

Ee hacia 1.830 cuando comienzan a darse los primeros sintomas de un lento
y modesto resurgir de la actividad pictérica local que encontraria en
4ltimo tercio del siglo su momento de mayor brillantez, al conocers
este periodo el mayor numero de artista almerienses o no originales de &u

provincia que pintan en la ciudad durante estos afios.

El punto de partida iba a ser la creacién de la Academia de Dibujo de

gue &1 Dbien coOn personalidades poco significativas ¥y

1 Ambito local y con una gran modestia ¥y

Almeria,

estrictamente relacicnadas con e

: los
escasez de medios procurara una primaria pero adecuada formacién a

jovenes con vocacién de artistas.
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pecto al Romanticismo, estaria representado en la ciudad por un grupo

d s c
e pintores que contribuyeron con sus obras a estimar favorablemente este

periodo en el que nuestros artistas locales se acompasan al ritmo de la

estética dominante: Prat y Velasco, Giuliani y Cosci, Casinello Baglietto

Juan del Moral Antonin Tomasich o Juan Diego O'Comnor, sin que ello fuera

obstaculo para que este panorama se viera enriquecido con la aportacién de
pintores romanticos espafioles contemporéaneos que adornaron colecciones

particulares: Eduardo Cano de la Pefla o Antonio Maria Esquivel, entre los

mas afamados.

Continvando con el cultivo de las corrientes estéticas imperantes en la
Peninsula y sin la practica de la pintura de historia, poco propensos
nuestros artistas locales a las exaltaciones romAnticas en este género, le
sucedié el Realismo, periodo en el localizamos el momento mis optimo y

representativo de la pintura almeriense.

\si, observamos esta expansién del Realismo en la ciudad como estética
dominante hacia 1.870, no siendo a ello ajena la figura del pintor
italiano André- Giuliani y Cosci, que se hizo cargo de la direccién de la
Academia de Dibujo de Almeria en 1.855 siendo ahora que este centro conoce
su mejor etapa y cosecha sus mejores frutos, acudiendo a sus aulas la
mayor parte de los pintores que después lo seran de renombre en la ciudad,
y aun fuera de ella, y cuya practica artistica queda definida en torno a
la estética realista. Realismo siempre amable vy sin connotaciones
comprometidas cuya practica fue fomentada por este pintor italiano de
formacién romantica que no le impidid un acercamiento al movimiento.

Los alumnos que acudieron a sus clases encontrarcn en este profesor um

maestro competente y un consejero que orients la formacién artistica de

muchos de ellos, posibilitandoles a algunos,
erimentados y con el concurso de organismos

os fuera de la ciudad, Madrid, Roma ¥y

gracias a los conocimientos

adquiridos y adelantos exp

locales, que completaran sus estudi

Paris, fundamentalmente.




Nuestros pintores locales

Seé incorporaron al movimiento aunque sin

destacarse del contextn

nacional, adoptaron a nivel local las mismas

siglo son definibles en

incluyendose en la ciudad los mismos

tendencias y caracteristicas comunes que en el

pintura para el resto del territorio,

temas, prefiriendose siempre la atractiva realidad reflejada por los

géneros dominantes del Realismo: costumbrismo, paisaje y retrato. En fin,

sin imnnovadores, creadores o seguidores doctrinarios de presupuestos

esteticos qua no fuesen las posturas derivadas del propio ejercicio

profesional, sincero y vocacional de su pintura, no se diferencian en su

impersonalidad del conjunto nacional, mAs cercanos a este que no a un

modelo que pudieramos llamar local, escuela de pintura almeriense, con las

unidades estéticas y estilisticas que ello conlleva.

Se puede hablar de pintura realista con cierto tono localista. Aunque el
término almeriense sélo sea aplicable al marco geografico, sin embargo,
sus autores contribuirédn a mantener y revalorizar el concepto estimable

que podamos concluir del movimiento en Espafia.

Rebasado el Romanticismo y las distintas estéticas dominantes a las que se
acompasan los pintores locales, cerrandose con el Realismo el periodo;
hasta 1.936 aproximadamente en Almeria se continué pintando segin una
postura consecuente con las pautas decimonénicas, prolongdndose propuestas
plasticas de finales del XIX, : :}ue a veces, ain siempre dentro del
figurativismo tradicional, la utilizacién de unidades formales cercanas a

la renovacién nos acerquen a presupuestos estéticos mas avanzados, reflejo

de una estética comin a la época

4.3, Los artistas
#

L
Es necesario precisar en primer lugar que el calificativo de "pintores

: ue siendo
locales" lo aplicamos con restriccién a un grupo de ellos q

flos de
nacidos en esta ciudad o su provincia e instruidos en sﬂ@rimeras afios

ron a
formacién artistica en los centros © estudios locales, pronto pasa

desarrollar su trabajo fuera de ella.

isticos

tener un papel destacado dentro de los ambientes art
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espafioles y europeos desarrollando brillantemente sy carrera

diversas especialidades:

Antonio Tomasich, almeriense, nacido en 1.815, pintor miniaturista formado

en Paris, fue premiado en la Exposicién Nacional de 1.862 y 1.871 (4) con

mencién bonorifica, fue pintor de cémara de 1la corte inglesa y espafiola,

conservandose numerosos . retratos realizados a la nobleza y politicos

contemporaneos. Fallecié en 1.891 (5),

Juan Carlos O'Connor Jiménez de Molina, nacido en Almeria en 1.820. Cursé
estudios en Paris en la Escuela de Bellas Artes. Practicé como temitica
preferente el bodegén, el paisaje y retrato, conservandose su obra en
colecciones europeas. Pertenecié a varias Academias de Bellas Artes del
extranjero. Fue profesor de pintura de la reina Isabel II y pintor de
camara del principe de Scanderberg de Grecia. Ostentd el titulo de Barén

de Tesalia y Baron de Q' Fabia. Murié el 14 de febrero de 1.879 (6).

José MNMartinez Zapata, almeriense nacido en 1.848, estudiante en 1la
Academia de San Fernando donde estudio con Carlos de Haes, siendo la
especialidad paisajistica la adquirida por Zapata, y con esta tematica se
presenté en la Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de 1.876, donde

alcanzé distincién, 1.878 y 1.881. Residié largas temporadas en Santander,

Galicia y Cadiz, obteniendo va?ﬁ%s premios en exposiciones celebradas en

estas localidades (7). .ﬁ

Nanuel Luque Soria, almeriense nacido en 1.853, realizé sus primeros

estudios en la Escuela de Dibujo de Almeria tajo la direccién de Giuliani.

0SSORI0 Y BERNARD, Manuel: Galeria biogrdfita de artistas espafloles del sigle XX, Madrid, Giner,
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Especialista en el género de la caricatura, pronto abandonaria la ciudad

para trasladarse a Madrid, Alli asistis a1 estudio de Emilio Sala y

numerosas pinturas decorativas al 6leo y al fresco de gabinetes
salones, cafés y teatros (8). En

realizo

1.881 se traslada por segunda vez a

Paris con una modesta subvencién que le concedis la Diputacién Provincial

de Almeria. En esta capital alcanzé

una notable fama como dibujante y

Node Parisien y Le Figaro, siendo también
destacables sus colaboraciones para las revistas madrileflas Blanco y FNegro

caricaturista trabajando en La
y Nuevo Mundo. Fallecié en Paris en 1.912 (9.

Joaquin Nartinez de 1la Vega, nacido en Almeria en 1.846 y fallecido en
Malaga en 1.905. Trasladado desde nifio a Cordoba fue pensionado por 1la
Diputaciérn de esta capital para el estudio de la pintura en la Academia de
San Fernando de Madrid (10). Desde 1.868 desarrollé toda su actividad
artistica en MAlaga, contribuyendo, junto con MNufioz Degrain, Océn y
Ferrandiz al mantenimiento del ambiente artistico de esta capital, donde
alcanzé puestos de responsabilidad en la enseflanza y participé en las
actividades vy asociaciones relacionadas con el arte. Dejé una buena
muestra de su produccién en esta ciudad, donde fallecié olvidado y en la
miseria en 1.905, a pesar de ser "de la poco mAs de media docena de
firmas, autenticamente sobresalientes que dié como fruto la pintura en
MAlaga en el siglo XIX, Martinez de la Vega...representa en pintura, el

punto mas cercano a la modernidad" (11).

En una cronologia posterior podemos citar a Pedro Auntonio Nartinpez,
natural de Pulpi (Almeria) donde nacié en 1.886. Hijo de unos modestos
labradores, se dedicé en su infancia al pastoreo. Analfabeto hasta los 18
afios, habia practicado, sin embargo, su aficién al dibujo, mostrando las
suficientes aptitudes como para que Fmilio Zurano le costeara la formacién

en Madrid en el estudio de Eduardo Chicharro Yy, posteriormente

0SSORI0 Y BERNARD, 1,883-4, p,395.
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alcanzado por el exito, en Pitsburgo, Bruselas y 0Oslo

7 marchando
definitivamente a América en 1.930, donde realizé

. eXxposiciones en
diferentes ciudades americanas:

Rio de Janeiro, San Pablo o Buenos Aires.

Desde 1.930 fue miembro de la Hispanic Society de Nueva York. Obtuvo

la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1.924 y 1.930
Cultivée el retrato,

nmedalla en

de gran preferencia entre su clientela, absorviendo

Nueva York toda su produccién a partir de 1.9040. Fallecié en Rio de

Janeiro en 1.965 (12).

Federico Castellén Martinez, nacido en Alhabia en 1.914 a los 6 afios se
trasladé a Nueva York donde residié hasta 1.034. Alli realizé estudios
desde los 14 afios en la escuela de Pintura Erasmus High School, en la que
destaco por su aficién al dibujo y aciertos en sus primeros ensayos de
pintura (13). Abandono el centro a los 18 afios, estudiando un afio mas en
el estudio de Diego Rivera, que medié ante el gobierno espafiol para que
concediese una beca a Castellén para el estudio de la pintura en Europa,
finalmente concedida en 1.934, en cuyo verano visité y expuso algunas de
sus obras en Almeria. En 1.935, en Paris, participa en una exposicién
colectiva con Dali, Gargallo, Juan Gris y Maria Blanchard, entre otros. De
vuelta en Estados Unidos, alcanza un verdadero renombre en el campo
artistico, siendo distirguide en 1.941 con la beca Guggenhein. En 1.946
comenzé a ejercer la enseflanza en la Universidad de Columbia, cuyo Museo
lleva el nombre d: Federico Castellén, y sucesivamente en el Instituto
Prat, en la%Escuela de Investigacién Social, en la Academia Nacional de
Disefio y en el Colegio Queens. Celebr> cerca de 40 expnsicinnes
individuales, encontrandose su obra representada en la Academia de Bellas
irtes de Pennsylvania , Instituto de Arte de Chicago, Biblioteca del
Congreso de los Estados Unidos, Universidades de Illinois o el Museo de

Arte Moderno y Museo Vhytney de Nueva York. Pintor, ilustrador,

cartelista, dibujante, grabador, fallecié el 20 . julio de 1.971 en Nueva

York. De &1 escribié un critico norteamericano, Dean August

i2.  60D0Y ROLLON y FERNANDEZ CAPEL, 1,987,
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Freundlich en septiembre de 1,0978:
mas

“Castellén es un artista de su tiempo y

I
... Un hombre que manda en su obra,

un estilo Onico que muestra las
sefiales de sus

antepasados y sus contemporéneos. Estas imagenes no pueden

olvidarse una vez vistas. No pueden confundirse con la visién de otras.

Llegan al fondo de un lenguaje wvisual unico y de movimiento, mAs

sencillamente descrito como Federico Castellon" (14),

Xabler GonzAlez, nacido en Almeria en 1,898, dibujante,

escultor,
acuarelista, inicié sus primeros estudios artisticos en Almeria y emigré a

Méjico a los 24 afios, donde estudid en la Escuela del Instituto de Arte.
En San Antonio (Tejas) acudié a la escuela de pintura de su tio José Arpa,
con quien colaboré en tareas de enseflanza. Impartié, ademds, clases en el
Instituto de Newcomb de la Universidad de Tulane en Nueva Orleans y en el
Museo de Brooklyn de Bellas Artes. Junto a Federicc Castellén fue otro de
los distinguidos con la Beca Guggenhein que le permitié viajar a Francia,
Italia y Espafla, visitando sus princiaples museos. Cultivador de distintas
disciplinas artisticas, se distingue como escultor principalmente,
encontrandose representado por sus obras en el Vhitney Museum, en la
Academia de Pensilvanya, y en los museos de Texas, Florida y Califorrnia,

entre otros (15).

Finalmente, José Antonio Parra Menchén, "Ginés Parra®, completa, junto a
los dos Gltimos citados, la terna de pintores almerienes destacados por su
contribucién a los movimientos de vanguardia europeosi Nacié en Zurgena
en 1.806 en el seno de una humilde familia que emigré a principios de
siglo a tierras argelinas. En 1:910, a los 14 afios de edad, comienza un
largo periplo migratorio en compafiia de su hermano Ginés, de quien coge;ﬁa
su nombre artistico, que le llevara por diversas ciudad americanas
desarrollando los més variados oficios: albafiil, recolector, etc.

Trasladado a Los Angeles, permaneci¢ en esta ciudad hasta 1.916. A partir

de esta fecha en Fueva York comenzé ya a desarrollar una vocacién

artistica que siempre le habia acompafiado. Asistié a las clases diurnas de

14, Toda la informacién expresada §
ha sido proporcionada por D, Dionisio Godoy Rolldn,

15,  GODOY ROLLON Y FERNANDEZ CAPEL, 1,967,
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Reral s da 4 1
la Escuela de Bellas Artes de 1la Student's League, compartiéndolas con
que le permitieran sostenerse ecoromicamente. En 1,919

se traslada a Paris,

diversos trabajos

alternando diversos oficios con las clases de pintura

en la Escuela Nacional Francesa de Bellas Artes. Su pintura, poco a poco

empezo a ser estimada en los circulos vanguardistacs Yy su nombre incluido

en la némina de la denominada "Escuela Espafiola de Paris". Cultivé amistad

con Picasso, Julio Gonzalez y Pancho Cossio, entre otros. Tras su

participacién en la guerra civil y concluida esta, se exilia en Francia,
Es en 1.940 cuando su obra comienza a conocer el éxito, celebrando

sucesivas exposiciones en Bruselas, Paris, Praga, Estocolmo, Londres, La
Habana, Guatemula, Méjico, etc., conservdndose sus obras en los Museos de
Praga, Boston, S&o Paulo, Australia, etc. Fallecié en 1.960 tras larga
enfermedad, y sus restos reposan en un pequefio mauscleo de piedra con
busto esculpidc en el cementerio de Saint Thomé, cerca de Paris, que
costearon mediante aportacion Picasso, Peinado, y otros amigos del pintor

(16> .

Al margen de estos nombres que obviamente quedan descartados de los
limites espaciales propuestos en este estudio, precisamos el calificativo
de "locales" que si vamos a atribuir con toda propiedad, y mo
exclusivamente geografica, a todo aquel pintor que permanece relacionado
con la ciudad en virtud de nacimiento, educacién, residencia, vinculacién
profesional con ella o , que sin residir permanentemente aqui e incluso
sin que el nacimiento los hiciera almerienses, contribuyen a la formacién

y vitalizacién del ambiente artistico local.

Ellos son esos "maestrés menores" a los que nos hemos referido en nuestra
Introduccién, aquellos que por experiencias y significacién no alcanzaron
el nivel de los 5 pintores que hemos escogido como protagonistas
cualificados para establecer las orientaciones de la pintura en Almeria,

pero a los que debiamos hacer desde estas paginas y Ppor méritos propiocs

1
una justa mencion por contribuir desde su papel de secundarios a marcar &

tono de la dinamica pictérica local.

IE————— ]
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