la primera corte que tuvo la redondez de la tierra, donde comengaron
grandezus i suntuosidades que hasta agora biven en la memoria de los
f)mbfes i de las cosas particulares, dize, in ca propter lignorvm
inopiam, ex palmaceis tratibus columnis aedificia faciunt. Circum
columnas funes ex torta stipula confectos ponunt, postea ea il'inientes
coloribus pingunt. Portee bituminatae et aliae sunt tam ipsac quam
don.nus quac omnes propter lignorum penuriam fornicantur, etc. No
tenian ui pedreras ni madera, porque carecen aquellas regiones destos
materiales, cortavan las mejores palmas mas grussses i rollizas,
rodeavanlas de fortissimas cuerdas ILLINENTS, e. =tunanlas con
aquellos betunes accomodados, quedan [uertes i lisas COLORIBUS
PINGUNT, que pintavan, como eran trogos de palmas, querian que
la pintura representase lo que eram, a mi parecer encima pintavan
aquellas hojas que haze ¢l cohollo de la palma, a modo del capitel
que despues llamaron coilntio. En el fuste o scapo, pintavan listas
debaxc arriba, a imitacion de la ~den que dexan sefialados en el
tronco /(fol. 256v.) las ramas qu. unas Je aquellas cortezas son
inferiores a otre- i assi las dcmas partes de la coluna; esta manera
de pintar a mi parecer es la que pudo ser principio de lo demas a
que se estendio l'arte del pintar.

Deste principio s¢ derivo sin duda ninguna, el orden dc
colunas que 'laman corinthias, el scapo o fuste fue la palma rodeada
i astringida dec las cuerdas, el collarin de la coluna nacio de una
buelta mas de la misma cuerda para que estuvicssc la atadura mas
fuerte, abax: como cosa que uvia destar junto al suclo. Dieron mas
busltas, i ]a 1as inima mui mas gruessa, COmo mas sujeta a secarse
primero el betun rehinchia . gudeza de los angulos, cortando e

rualando sobre el cerco de la maroma, i el assiento despues porque
lo defendiesse de los inconvenientes de posar en el mismo suelo, era
un cvadro de un ladrillo o de muchos, por no tencr piedra, i assi
hasta el dia de oi se llama el dicho assiento Plinchion, laterculus. El
capitel o era f ‘mado en trogo de la misma ¢ .ana, o sobre puesto,
formandole con el mismo betun para que la pintura pudiesse fingir sus
hojas, que serian so'amentc el todo dellas, a la manera de pencas,
como tambien an ussado en las de marmol los antigos con estrema
gracia como sc veen en San Juan Laterano en el portico del batisterio,
iten que aviendolas cargado con su architrave, las afadieron L ornisa
para que echando fuera la pluvia defendiesse las colunas de podrirse
aunque cl betun las tuviesse vestidas i defendidas
i perdoneme Vitruvio que €stos

la madera i cuerdas,
por su parte destos daios, /(fol. 258)
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fueron los principios del orden corinthio i no los que el trae de cosas,
a mi parecer rediculas; Callimacho, escultor corinthio afadio el harpar
las hc s, una vez como hoja de olivo, como de ordinario se hallan,
otra vez a hoja de roble, de la una manera i de la otra se hallan en
esta iglesia mayor de Cordova, algunos capiteles antiguos labrados or
eccelencia. De aqui con este presupuesto se entendera con facilidad
lo que dize en diversas partes la Escritura hablando de la fabrica del
Templo, Palmarum species opervit tam cherubim quam palmas auro.
Sculpsit Cherubim et palmas ante frontes pictura palmarum, i requeris
esta materia tratado mas particular porque ai bien que dezir, assi en
estos como en otros lugares i este de Ieremias: Quia lignum de ». Itu
praecidit opus manus artifiucis in ascia, argento et auro decoravit illud
clavis et maleis conpegit ut non divolvatur in similitudinem palmae
{abricata sunt, etc. Son como quien dize sus imagenes i dioses como
un pilar que no se mueve si no le mueven, i llamale palma porque
este vocablo fue el primero que tuvo la coluna, i aunque despues se
fabricaron de marmol s¢ le quedo el mismo nombre Iosepho, Antig,
VI, cap. V, de la Regia de Salomon, Cuius pulcritudo tribus
ordinibus opere intexta Assyrio, que como alla comengo la Architetura,
se¢ quedo con los mismos terminos como si dixessemos tres ordenes

corredores de obra corintia.

Pareceme que si ciertos amigos que hizieron unos comentarios
sobre algunos libros de la Escritura, uvieran dado en este lugar,
ahorraran algunos afios de trabajo que tuvieron bien grandes. /(fol.
257) A este proposito pregunto que es la causa que Vitruvio e¢n sus
libros de la Architettura no trata de las colunas torcidas ni pone la
razon dellas? i Jacome de Vifiola que escrivio en nuestros tiempos, ser
el primero que les aya dado regla i medida. Respondierase a esto por
ventura no ser antigua cosa, ni de aquel tiempo, ni averlas el hallado
en los illustres edificios de que haze mencion, que no sean de aquel
tiempo, lo contrario se¢ ve en la labor i elegancia dellas i an.tigﬁcdad
i en la comun opinion de los ombres. Dizese i tienese por cierto ser
algunos despojos del tewplo de Gerusalen, o de otra alguna fabrica
de aquella ciudad que fueron traidos de alli en la gu.erra del
emperador Tito i lo confirma una dellas que estan en la iglesia dc-san
Pedro de Roma, cercada de una bien cerrada rexa de hierro que tizn®
e expeler los malos espiritus de los ombres,
liegandose a ella, la cual virtud se le quedo despues de que Nuestro

Sefior Jhucristo s¢ arrimo a ella predicando al pueblo; la coluna 1 aun
ud manifiesta. Demas que aigunas

virtud milagiosa d

la reja son mui antiguas a la virt
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destas colunas (aunque todas de buena lei) que estan en la dicha
iglesia son tan hermosamente labradas que arguyen el cuerpo de la
obra haver sido edificio insigne i aunque se pueden llamar corinthias,
tienen no se que de estraneza, i en los miembros de peregrino,
estriadas el infime tercio /(fol. 257v) i de alli arriba vestidas de iedras,

trepando por ella. algunos nifios alados i otros animalejos, si mal no
me acuerdo.

Supuestas estas razones que son las colunas antiguas i mui
antiguas de los tiempos floridos, i su escultura lo muestra, i que
Vitruvio no haze meacion ni otro ninguno de los antiguos escritores,
me haze entender que los Assyrios escultores i los de las otras
naciones de la grande Assia que aprendieron dellos, considerando este
principio, deducido de las colunas de palmas, como viessen que las
tales colunas con ¢l gran peso del edificio, i no siendo su materia tal
que udiesse henderse o quebrarse, se corvasen a un lado i a otro,
ordenaron despues esta hermosiss™a manera de colunas, reduziendo
ic que en sus principios era vicio con artificiosa lindeza a fingirlas
desta suerte que Vitruvio solamente osservo la manera de los griegos
o no vido los edificios donde estavan puestas o no entendio el modo
de sacarlas torcidas. /(fol. 258)

No nos da Estrabon mas lumbre en cosa tan ciega porque su
argumento cra diferente. De creer es que si comengo por imitacion
de palmas que passaria a figuras humanas, o que de figuras humanas
se accommodasse a imitar ramas, hojas i otras /(fol. 258 v.) naturales
cosas, i siendo cierto que primero tuvieron imperio los Assyrios, que
huviesse reino en Egipto, no seria alexarme mucho de buena congetura
imaginar que los egiptios la recibiessea de los Assyrios, ni tampoco
es tan gran disparate como a Plinio le parece dezr, los egiptios que
seis mil afios antes que los griegos tuvieron ellos pintura, si conforme
a lo que tengo dicho comengaron con los assyrios i los afios que ellos
dezian eran, segun su cuenta de cuatro 0 seis meses, remitome a la

buena razon de los tiempos.

Parece segun esto que los principios dest’arte fueron estos no
con mas certidumbre que lo que la conjetura i consideracion nos
puede dar. Mas cicrto es el fin que tuvo i en que tiefnpo. I:En ?u
tiemno, dize Plinio, Hactenus dictum sit de digniiate artis morientis.
Di MORIENTIS aun no del todo ya muerta. Vese que sc. cnlrt?tuvo
algunos afios despues de Plinio, porque en las thermas Dioclecianas




a mi tiempo, en un nicho grande como ellos llaman estava en la
media naranja de pintura una gran figura assentada i otras a los lados
en pic, i aun una delias desnuda, i aunque con el mucho tiempo i
ruinas maltratado se conocia mucho bueno en ella, principalmente en
los perfiles que se descubrian mas. Los frailes cartuxos que tienen alli
su convento hizieron en aquellas paredes un alhori, 1 assi no se
pueden agora ver sino con difficultad.

Assimismo, junto al monte de san Juan i Paulo en una vifia
que dizen por rastros i sefiales aver sido la casa de santa Constantina,
hija de Constantino Magno, ai muchas ruinas i algunas bovedas, i en
una dellas avia de pintura algunos grutescos (cierta suerte de pintura
dicha assi por hallarse en las grutas de las ruinas de Roma), los
cuales mostravan arte i buena manera, i principalmente una historia
en medio de la boveda que un cavallero corté i arranco de la boveda
i la puso en un cuadro en su casa, que despues s¢ perdio por
quererla harnizar para que saliessen las figuras. Demas de las cuales
se ven oi en aquel templo que llaman de Bacho, junto a la iglesia de
Santa Ines via Nomentana, mucha parte de la boveda del cimborrio,
labradas de mosaico, algunas historias que no dexan de tener, para ser
de aquella labor, buena parte de dibuxo i manera, hechas en tiempo
de Juliano ¢l Apostata, el cual restauro, mas no con la grandeza i
ornato que deviera tener primero el dicho templo, para sepultar en
el a su muger Helia Augusta', hermana dc santa Constantia, donde
tambien yacia la misma santa en una tumba harto preciosa de porfido,
labrada una a modo de parra i unos nifios que pisan unos i otros
animales en ella van en estampa’.

- (-} ¢l cue de nta Constanct ermana de la em Tatnz IICK‘O tachado en el
.- Juntamente con 1 sal nstancia, h n

original].
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: Este documento es en su mayor parte el texto publicado por Ceén Bermi
Q}ucn 1(? recoge a su vez de la copia de Alfaro de la Biblioteca NacionaimAhdez'
bien, si examinamos el original de Céspedes asf como su primera ré liorﬂ
observamos como existen unas Mneas mas (aproximadamente catorce) u: .
aparece en la version impresa de Ce4n. Este hecho tiene una explicacién dlt:bid::m
un descuido del historiador ilustrado, ya que en la reproduccién de Alfaro a ;
el inicio del texto en el folio 28v tras una presentacién de este Gltimo, lo ul;“ I::
que Ceén considerara toda esa pagina como introductoria y creyera q:lc clqori,gjnal
de Céspedes comenzaba en la siguiente (fol. 29), cuando a su mitad empieza la
transcripcién. Esto ha hecho que, por la rapidez de Ceén al examinar el manuscrito
no se conociera el verdadero inicio del discurso original que tradicionalmente s;
comenzaba posteriormente’.

En esta version de Alfaro impresa por Ceén observamos las mismas
caracteristicas ortogrificas que ¢n el documento anterior asi como algunas
modificaciones debidas a la traslacién de principios del XVII al XVIIL Las mis

destacadas son:

- En el texto de Céspedes (fol. 256) aparece: "embetunandolas con aquellos
betunes accomodados, quedan fuertes i lisas".
En la version de Alfaro-Cesn (pag. 317 de la edicibn de este dltimo):
"embetundbamos ccn aquellos betunes acomodados y quedaban fuertes y lisas".

- Céspedes (fol. 256): "encima pintavan aquellas hojas que haze el cohollo de

la palva".
Alfaro (pag. 317): "encima pintaban al rededor aquellas hojas que hace el cebollo

de la palma".

1_ En el comienzo del fol. 29 de la versibn de Alfaro se sefiala: "Dexando pues discursos apartc,
la primer noticia que de la pintura hallo ..", punto exacto donde comicnza la edicién de Cedn.

Este je es rescatado por el pintor Juan de Alfaro por aparecer en €l noticias y comentarios
acerca de la pintura, englobdndose dentro de un estudic: general acerca del Templo de Jerusalén que no

liegd a acabar por su repentina muerte {como declara <n este pérrafo) y del que aportamos NUMErOSOs
a la pintura, transcribid

fragmentos (documento L). Asi lo dice ¢l propio Alfaro quien por su dedicaci

lo que el racionero consagré a esta disciplina, desdefando ¢l resto. Eso ha hecho que hoy en dia s¢
considere a —éspedes fundamentalmente pintor, cuando como estamos viendo sus plantcamicntos
intclectuales eran amplisimos, abarcando la mayor parte de las actividades humanistas.

Dice asi Alfaro: "Aunque en este estado parcze dejo ¢l Racionero Pablo de Céspedes este Discurso
de Antigua i Modema Pintura i Escultura por aber muerto con tanta brebedad pareze .con_biqlente
aumentar lo que de los principios desta arte dixo en el Discurso sobre ¢l Templo de Salomon" (Biblioteca

Nacional, Mss. 19, 639, fol. 28 v).
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- Céspedes (fol. 256 v.): "Deste principio se derivo sin duda ninguna el orden
de colunas que llaman corinthias",

Alfaro (pag. 317): "De este principio se deriv sin duda ninguna el orden de
columnas que llamamos corintias",

- Céspedes (fol. 256 v.): "el collarin de la coluna nacio de una buelta mas
de la misma cuerda".

Alfaro (pag. 317): "el collarin de la columna nacié de una vuelta mas de las mismas
cuerdas”.

- Céspedes (fol. 256 v.): "como mas sujeta a secarse primero el betun
rehinchia”.
Alfaro (pag. 317): "como mas sujeta a rozarse primero. el betun rehinchia".

- Céspedes (fol. 256 v.): "Fingir sus hojas, que serian solamente el todo
dellas".

Alfaro (pag. 318): "fingir sus hojas, que servian solamente el todo de ellas".

- Céspedes (fol. 256 v.): "como s¢ veen en San Juan Laterano'.
Alfaro (pag. 318): "como se ve en S. Juan Laterano”.

- Céspedes (fol. 258): "como de ordinario se hallan, otra vez a hoja de
rovic”,
Alfaro (pag. 318): "como de ordinario se hailan: otra vez como hoja de roble".

- Céspedes (fol. 258): "algunos capiteles antiguos labrados por ecceleacia. De
aqui con este presupuesto se entcndera con facilidad lo que dice".
Alfaro (pag. 318): "algunos capiteles antiguos, labrados con excelencia. De aqui con
este presupucsto se entenderd muy bien lo que :lice".

- Céspedes (fol. 258): ‘se quedo con los mismos terminos, como si dixessemos

tres ordenes corredores de obra corintia”.
Alfaro (pag. 319): "qued6 con los mismos términos, como si dixésemos tres 6rdencs

de corredores de obra corintia”.

- Céspedes (fol. 257): "ser el primero que les aya dado regla i medida”.
Alfaro (pag. 319-320): "ser el primero que les haya dado regla".

- Céspedes (fol. 257): "a coluna i aun la reja son mui antiguas”.
Alfaro (pag. 320): ‘la columna y la reja son muy antiguas.
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- Céspedes (fol. 257 v.): "i de alii arriba vestidas de yedras",
Alfaro (pag. 320): "y de arriba vestidas e yedras".

- Céspedes (fol. 258): “uc seria alexarme mucho de buena congetura imaginar
que los egyptios la recibiessen de los Assyrios",
Alfaro (p‘ag. 321-322): "no seria alejarme mucho de buena conjetura imaginar que
los egypcios la tuviesen de los asirios".

: - Céspedes (fol. 258 v.): "no con mas certidumbre que lo que la conjetura
i consideracion nos puede dar".

Alfaro (pag. 322): "no con mas certidumbre que la conjetura y consideracion nos
puede dar".

- Céspedes (fol. 258 v.): "en las Thermas Dioclecianas a mi tiempo".
Alfaro (pag. 322): "en las termas dioclecianas en mi tiempo”.

- Céspedes (fol. 258 v.): "avia de pintura algunos grutescos (cierta suerte de
pintura dicha assi...)".
Alfaro (pag. 323): "habia de pintura algunos grutescos (cierta especic de pintura
dicha asi...)". :

- Céspedes (fol. 258 v "labrada una a modo de parra i unos nifos que
pisan unos i otros animales en clla van en estampa’.
Alfaro (pag. 323): "labrada una a modo de Parca y unos nifios y otras cosas cn clla

que andan en estampa”.

Sobre el contenido del documento hay que advertir como sc engloba dentro
de las mas puros planteamientos ideoldgicos de Céspedes, pves enmarca dentro de
un claro discurso retérico sus conocimientos sobre la materia artistica (pintura i
arquitectura), la funci6n persuasivo-religiosa de la época 'y el concepto histérico del
prestigio de lo antiguo, dentro de su proyecto humanistico-contrarreformista de
fusionar lo cldsico con lo cristiano. En concreto s¢ relaciona fntimamente con los
a investigar las estrechas vinculaciones entre la

textos del racionero dedicados
fin Qutimo el comprobar su

Antigiiedad i el Viejo Testamento, buscando como
plasmacién en la historia y en los vestigios arcaicos de su tierra natal. Aqui
desarrolla la labor erudita en el campo de las bellas artes, en unos pasajes que
obedecen a presupuestos similares a los que anteriormente guiaban el hist6rico
Discurso sobre el Monte Tauro (documento XXV), el simbolico-arquitecténico sobre
¢l del Templo de! Dios Jano (documento XXII), o el lingiistico-etimologico sobre

el origen de los toponimos cordobeses (doc. XX-XXI).
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'Ya desde el principio nos seiala cuales son los conductos de transmisi6n del
saber intelectual de la época y su profunda base en los postulados retéricos, al
afirmar que "oido en los pulpitos diversas opiniones i todas no me assicntan mucho".
Método asiduo en el racionero, quien sabenos tuvo estrecha amistad con destacados
oradores del momento como Alvaro Pizaio de Palacios o fray Agustin Salucio.
Igualmente nos reafirma sus profundas inquietudes intelectuales fundamentadas en
las lineas ideol6gicas de su tiempo al hablarnos de la simbologia de diferentes
elementos, dentro de las bases de la cultura alegorica de la que ¢l cordobés es
profundo conocedor como ya hemos visto anteriormente. Ahora se referird a la
simbologia de los lirios, flores y animales en donde acude a la autoridad de su
admirado amigo y maestro Arias Montano, de quien conocemos su importante papel
en este sentido®.

Pero lo que realmente ocupa el puesto central en el texto es la indagacién
histérica acerca de las primeras muestras pictoricas y arquitectonicas de la
humanidad; en un discurso complementario a la investigacién sobre los origenes del
cristianismo y sus manifestaciones culturales (literatura, lengua, historia... ) que viene
desarrollado sobre los imperios que con el correr del tiempo desembocan en la
Espaia contrarreformista de los Austrias, en un planteamiento que, ideado en el
reinzdo de Felipe II, mantendrs su vigencia a lo largo del Seiscientos.

En este sentido al referirse a las construcciones de Babilonia indica: "cosa
mui sabida es ser despues del diluvio universal, ia primera ciudad, el primer imperio
i la primera corte que tuvo la redondez de la tierra, donde comencaron grandezas
i suntuosidades”. Asf pues, habfa que investigar las manifestaciones artisticas de esta
época y comprobar sus consecuencias ¢ influencias. A partir de Estrabdn sefiala
como pintaban las columnas que realizaban al atar las palmas, lo que hace suponer

animales no es cosa que este mui lexos de

2_ wos lirios suelen ser simbolo del cielo, flores i 5 5 foms G e S0 O e

i i i trevo a dezil
significar la tierra, que fucsse algo desto, no s¢ si me atrcy
Ag‘as Montano lotug mundus se allegue algo a este sentido”.

i ltura simbdlica o alegoria
i i ias Montano dentro del panorama humanista de la cu l :
ha si(li-ﬁ '::‘ﬁ:::m % Anmoa J. "Visién yps‘;mbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro

For G i
Madrid, Cétedra, 1984, pag. 87.
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al racionero el indudable origen de la pintura®, basado en el mis puro principio
mimético de la actividad arquitecténica y pictérica.

A partir de este estudio llega Céspedes a una clara conclusién: "deste
principio se derivo sin duda ninguna, el orden de colunas que llaman corinthias”,
Afirmacién que dentro de los rigidos postulados normativos del momento suponia
una auténtica novedad, sobre todo por el tremendo descrédito que infundia a los
hasta entonces incuestionables preceptos de Vitruvio con una aseveracién tan
categérica que recalca poco después: "i perdoneme Vitruvio que estos fueron los

principios del orden corinthio i no los que el trac de cosas, a mi parecer
rediculas™,

Céspedes traslada asi la creaci6n del orden corintio a las regiones del
Antiguo Testamento, en un planteaniiento general a la época. por el cual se
intentaba conciliar los postu’.dos clésicos de Vitruvio con un sentido cristiano que
"purificara” su origen pagano. Por otro lado no hay que olvidar en este discurso el
enorme prestigio que conllevaba este orden como ¢l plasmador de las grandezas
imperiales, ya sean las de la antigua Roma que lo utilizard en la mayorfa de sus
construcciones propagandisticas o las de la ciudad moderna de la "terza maniera”
en esc momento esplendoroso en que s la concibe como traslacion de las pretéritas
¢ inigualables glorias, cuyo caso més expresivo puede ser la intervencién urbana de
Miguel Angel’. El proporcionar un origen metafisico cristiano a este orden y su
transposicién a la geografia hispana era el siguientc paso que Céspedes como
estamos viendo se encarga de realizar en el primer punto y muy posiblemente
también en el segundo, como se aprecia en sus diferentes discursos sobre la
dependencia hebraica de Andalucfa en sus més diversas manifestaciones y vestigios
culturales.

3_ scortavan las mejores palmas mas gruessas i rollizas, rodeavanias de fortissimas cuerdas...,
embetunandolas con aquéllos l?eaflunes accomodados, quedan fuertes 1 lisas coloribus pingunt, qu:
intavan?, como eran trogos de palmas, querian que la pintura representase lo.que aquel l::;as_ :t:r
¢l cohallo de la palma, a modo del capitel que despucs llamaron cpnn.ﬁo..., csta n::r'nen pi

a mi parecer ¢s la que pudo ser principio de lo demas a que s¢ estendio I'arte de pintar-.

i iados tipos, en los que no
4 _ para defender su postura trae el racioncro argumentos de los més vari
Fentsoast badado en ¢ pursmente racionle desde s puso e Ve, 18 W51, urlnk s
ional basado en el origen del arte en la mas €V A ; t ;
i‘ll 1'el'¢.-.riﬂ:.eh a las columnas ;‘enota: *aviendolas cargado con §u architrave, las ahadieron la oscrn:sll g‘:ﬂq;:
echando fuera la pluvia defendiesse las colunas de podrirse la madera i cuerdas, aunq

tuviesse vestidas i defendidas por su parte destos dafos”.

i ; inti ; miento". Bilbao, Xarait,
5. FORSSMAN, E. "Dérico, J6nico, Corintio en la arquitectura dﬂu‘;ieg:c:i?;i?go x‘in - 4

i s itruvi interpre 1 \
1983. Dentro del primer capitulo: *Los drdenes vitruvianos y su i retacion del g0 s imperial del
el primer apartado: "Los ordencs y la tradicion nu%, dondz :leo R oxracics Wil

inti esto, en un momento del siglo [ . ; ¢ g
;;rdjgﬁc;ﬁr;g:g guc::'ep:xtiendc ahora con la idea del romanismo aniversalizado del Quinientos, de la g

Miguel Angel es uno de los médximos representantes.
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El racionero asigna pronto las caracteristicas de los edificios babilénicos al
Templo de Jerusalén: "con este presupuesto se entendera con facilidad lo que dize
en diversas partes la Escritura hablando de la fabrica del Templo®, apuntando que
‘requeria esta materia tratado mas particular porque ai bien que dezir". Tratade que
comenz6 a realizar de una manera minuciosa y fraccionaria con idea de unificarlo

y demostrar sus hipétesis finalmente, pero que inconcluso constituye los fragmentos
y notas recogidas en el documento L.

Hace a continuacién una interesante afirmacién el racionero: "Pareceme que
si ciertos amigos que hizieron unos comentarios sobre algunos libros de la Escritura,
uvieran dado en este lugar, ahorraran algunos afios de trabajo que tuvieron bien
grandes®. Estos "amigos” son Jer6nimo Prado y Juan Bautista Villalpando, autores
de "In Ezechiclem explanationes et apparatus urbis ac Templi hierosolymitani,
comment et imaginibus illustratus™, obra grandilocuente acabada de publicar en
1605, lo que nos fecha el texto de Céspedes en los filtimos afios de su vida. Estos
comentarios, como ya sabemos, levantaron una importante polémica en ¢l momeato
de su edicion por el caricter idealizado del templo visionado por Ezequiel,
contrapuesto al cientffico y verfdico de la versién histérica de Arias Montano,
personaje que ocupaba el otro extremo dentro de los numerosos intentos de
reconstruccién de este edificio a fines del XVI y principios del XVIT'.

Trata a partir de c¢ste momento otro tema relacionado con la repercusién de
los elementos arquitecténicos hierosolimitanos en la cultura cl4sica antigua y en la
humanista. En este sentido, y completamente concienciado de la correspondencia
entre ¢l mundo del Antiguo Testamento y el greco-romano como plasma en 0tros
documentos, se pregunta la causa de que Vitruvio no recoja la existencia de las
columnas helicoidales, destacando como Vignola es el primer tratadista que hace

8. Roma, 3 vols. 1596-1605.

7 . Sobre las diferentes hipdtesis de reconstruccién del edificio y su representaciéa en Ia arquitectura
del momento ver princinalmente:
I J.A. "Construcciones ilusiones. Arquitecturas descritas, arquitecturas i
Madrid, mu%, el capitulo 5 "Arquitectura y lugar imaginario (El Templo de J n en la
pintura antigua)".
RAMIREZ, J.A. "Edificios y Suefios (Ensayos sobre Anguitectura y Utopia)". Mélaga, Universidad
de Salamanca y Universidad de Malaga, 1983. Los tres primeros capitulos.

RAMIREZ, J.A. "Guarino Guarini, Fray Juan Ricci y el «Orden Saloménico Enterow, en Goya,

160,1981, pags. 202-211.

TAYLOR, R "Arquitectura y Magia. Consideraciones sobre 1a «Idea» de
y Baza, 6, 1976, pags. 5-62.

TAYLOR, R. "E! padre Villalpando 51552-1608) y sus ideas estéticas. (Homenaje en su cuarto
centenario)”, en Academia, t1, 4, 1952, pags. 411473,

VON DER OSTEN SACKEN, C. "Bl Escorial. Estudio ;c?nolégioo'. Bilbao, Xarait, 1984. Sobre
todo el capitulo VI: "El Escorial como nuevo templum salomonis’.

El Bscorial®, en Traza
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mencién de ellas®. La tradicion de esta columna procedente del Templo de
Jerusalén existente en Roma era muy conocida desde la Edad Media, llegando en
el periodo renacentista a ser un elemento de friccion en la rigurosa normativa
clésica de los 6rdenes, sobre todo tras las numerosas decepciones que producia el
tratado de Vitruvio al cotejarlo con los restos arqueol6gicos existentes. De tal
manera s¢ va introduciendo progresivamente en los contenidos tedricos de la
tratadistica renacentista, con una importancia solo referencial al principio para ir
acentuando més alusiones hasta llegar Vigncla a sistematizarlas, lo que abrirs el
camino a las mis imaginativas elucubraciones’. De esta manera, son abundantes en
esta €época las figuraciones en que aparece la columna helicoidal o saloménica
prestigiada también por ser contenedora de cualidades metafisicas o milagrosas como

se aprecia en la representacion que adjuntamos de Francisco de Holanda (foto 93
b)™.

Para el racionero, por medio de estas columnas sc puede llegar a imaginar
la grandeza del primitivo edificio pues "son tan hermosamente labradas que arguyen
el cuerpo de la obra haver sido edificio insigne". A pesar de llamarlas corintias,
Céspedes no se atreve a incluirlas dentro del férreo sistema de las Grdenes de
arquitectura, seiialando que "aunque se pueden llamar corinthias, tienen no se que
de estraiieza™'.

Fusiona las dos teorias desarrolladas cuando trata de coexionar el origer. de
la pintura y el motivo de su forma helicoidal, todo sobreclevado por el caracter
metafisico que le da su estrecha dependencia de Dios: "como viessen que las tales
colunas con el gran peso del edificio, i no siendo su materia tal que pudiesse
henderse o quebrarse, se corvasen a un lado i otro, ordsnaron despues esta
hermosissima manera de colunas, reduciendo lo que en sus principios era vicio con
artificiosa lindeza a fingirlas desta suerte”.

También expone la relacién entre los asirios y los egipcios, estos Gltimos
receptores de csta arquitectura primigenia, en un planteamiento que consultaba y

i itruvi i de la Arquitettura no
. to pregunto que es la causa que Vitrwio en sus libros A

trata de ﬁsuc::elu?lﬁpot;:;dfs Ig“u ponz la razon dellas’ i Jacome de Vifiola que escrivio en nuestros
tiempos, ser el primero que les aya dado regla i medida®,

rtancia tadistica
9. Para ver la evolucién de la impo A que se le da a m.g}m en elinau]: o
arquitecténica humanista y su progresiva importancia ver. RAMIREZ, A et iy

sistema de los 6rdenes arquitecténicos o la utopla de la razén y el sue

ler los maios cspiritus de

10 . Esta tradicién la refiere asi Céspedes: “tienc virtud milagrosa de N s

los ombres, licgandose a ella, la cual virtud se le quedo despues de que
arrimo a ella predicando al pueblo®.

1. Bl paso definitivo para la creacién del orden saloménico entcmeslo daré posteriormente Fray
Juan Ricci, personaje muy influenciado por las teorias ¢ ideas de Céspedes.
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comentaba, como hemos visto, con Pedro de Valencia al pedir su opinién sobre las

columnfls de los tewplos egipcios (documento XLV). En una tesis que las
convertiria en expresién arquitecténica influyente en el pafs heleno',

Tras haber analizado la parte del documento dedicada a la investigaci6n del
orige:n de la pintura, pasa a estudiar el tiempo y motivos de su decadencia, en unos
pasajes que nos recuerdan muy estrechamente los documentos anteriores (XLVII-
XLVIIy en los que se expone el mismo planteamiento vasariano a través de los
ejemplos de figuraciones de las ruinas de las termas de Diocleciano o de la que se
creia la casa de la hija de Constantino. Anotando igualmente aigin caso de
coleccionismo negligente, como el de quien arrancé unos grutescos de la pared "i

los puso en un cuadro en su casa, que despues sc perdi6 por quererla barnizar
para que saliessen las figuras”.

En definitiva apreciamos como en este discurso Pablo de Céspedes desarrolla
dos puntos fundamentales que incluso pueden reducirse a uno sélo, el origen de la
pintura y las formas arquitectonicas primarias, en un planteamiento general donde
trata de estudiar ias caracteristicas Jdel Templo de Jerusalén, del que también
formarfa parte los distintos fragmentos que conforman el documento L.

No obstante, el punto principal dentro de esta investigacién es el anélisis de
las fuentes de donde provienen los 6rdenes arquitecténicos clésicos en ese momento
en que sc va a producir su desintegracién a través de los elementos aquf plasmados,
la inclusién de las columnas toscas y las ampliaciones a partir del estilo corintio o
compuesto, modificando fundamentalmente las caracterfsticas de su capitel. Esto no
responde en el fondo sino al interés por legitimar los 6rdenes clésicos en una
funcibn arquitecténica cristiana como obligaban los preceptos tebricos
contrarreformistas de aquellos momentos™.

En el periodo posterior a Trento, dentro del tremendo ambiente moralizador
en sentido trascendente que caracteriza la época, el edificio hierosolimitano se erigfa
en modelo de perfeccion de toda construccion arquitecténica, al que por tanto

12 . "No seria alexarme mucho de buena congetura imaginar que los egiptios la recibiessen de los

Assyrios”.
i i i | periodo trentino por
o 1 formas constructivas de crigen cldsico se produce en €l pe
el sactr;r iiads“r:cs;:cr:l .e "Iusltrgnsi nte en esta materie, pn:ohibiegdo cualquier mfeng:n &;‘:‘ms?,m que
tengan relacién con Io pagano. [gzsuca en el campo anquitecténico los preceptos s¢ San rromeo
y su negativa hacia la utilizacién de los 6rdenes clésy ss.
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debian imitar las iglesias cristianas™. De ¢ manera no es extraiio el hecho de que
de lugar a enormes especulaciones cruditas enfocadas desde los més variados
éngulos, pues su condicién de edificio perfecto en un momento en que lo religioso
ocupa u» lugar preeminente y destacado asf lo provoca. Siendo, entre otros muchos
elementos influyentes, el causante y legitimador de la exuberancia barroca, en una
justificacién que en dltima instancia se remontaba a las referencias biblicas, en unas
descripciones rebosantes en la utilizacién decorativa de los materiales preciosos'.

Con respecto al complejo tema de los 6rdenes arquitectonicos que
conllevaban todas estas especulaciones hay que destacar su incidencia desintegradora
hacia la normativa de Vitruvio, rectora incuestionable de las conmstrucciones del
Quinientos pero que sc empieza a desintegrar a fines de esta centuria en un
proceso que se ird acentuando durante todo el siglo XVII'. Este proceso que acaba
con la crisis de la autoridad del tratadista romano comienza paraddjicamente con
un intento de salvacién de su preceptiva ante los ataques del sector més radical de
los tedricos trentinos que se le oponfan por sn naturaleza pagana. En este intento
de fusionar y asi legitimar lo clésico con la tradici6n biblica cristiana donde s
inicia la caida de la rigida normativa vitruviana. Los dos puntos fundamentales de
esta escision son los aquf traidos por Céspedcs, el tema de la columna torsa del
Vaticano y la derivacién clésica de unos 6rdenes mis antiguos de origen biblico,
principalmente el corintio y el compuesto.

Sobre la columna helicoidal de San Pedro del Vaticano existia la tradicion
de que era un resto del templo hierosolimitano traida tras su destrucci6n. Esta tesis
se acentuaba en su carcter moralizador contrarreformista por la resciia milagrosa
que trac Céspedes de sus prodigios curativos, también constatada por Francisco de
Holanda (foto 93 b) por lo que su prestigio era inmenso. Prestigio que al principio
no conllevaba una integracién en las edificaciones, pero que al acentuarse el seatido
persuasivo de la actividad arquitectonica, hard que pronto sc utilice su enorme
:nfluencia simbolica en unos claros postulados retéricos de orden sacralizante. Asf

i i ia al principio
4. Un aspecto interesante en este sentido, y al que Céspedes hace puntual referencia al principi
de este doclt‘amcnlo, como hemos vistg, es la pgnnd:nente reiteracion 3: :t. idea a A:;v? de la Oﬂtm‘;
padauimrtantcenlaluncinmonlm ra y persuasiva 0 parece descri
sm.muciosmr::atep:n muchos sermones en donde de manera clarividente sc reflejan todos estos postulados

ideolégicos contrarreformistas.

Ver DAVILA FERNANDEZ, M.P. "Los Sermones ¥ ¢l Arte”. Valladolid, Departamengidic Historia
del Arte, 1980.

15 Destaca, aparte d¢ otros materiales nobles, la enorme profusién del 1. stimiento en Oro de

muchas partes y objetos del Templo de Salomén referidas puntualmente en:

I Reyes 6, 20-22, 28-35. Especialmente se subraya 1a abuadancia de la decoracién en oro en el

relato de 2 Cronicas 3, 4-10 y 4,1-3, 78, 11-22.
16 _ Egte tema que aqui tratamos més superficialmentc ha sido estudiado por RAMIREZ, JA. en

sus obras resefadas en la nota 7.
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aParccc resenada en los tratados de Alberti o Filarete o en las pinturas de Rafael,
Sin que constituyera amenaza para el sistema cldsico rector. Serd sobre todo con la
obra de Vignola cuando se inicie el proceso critico al traerla ya analizada como una
posible variante de la que se aportan sus reglas constructivas. A partir de aqui el
camino para las elucubraciones estaba abierto, en una situacién en la que no tenia
poco que ver el desencanto producido en los intelectuales y arquitectos del
momento hacia las férreas teorfas vitruvianas al comprobar como no se
correspondfan fielmente con los hallazgos arqueolégicos tan abundantes en la €época.

Es en este ambiente donde aparecen los razonamientos naturalistas de
Céspedes sobre la forma de esta columna al relatarnos que su disposicién se debe
al peso de lo sustentado, en una postura que no coincidfa con otra sciialada hasta
ese r wuento y por la cual Filaretc afirmaba que se debfa a la imitacién de un
érbol orcido. M4s cerca de la versién «.. cordobés estd la referencia hecha por J.
A. Ramirez hacia una posible relacién con unos grabados del alemén Wenden
Diettenlin aparecidos en 1593 y 1594 y en los cuales se aprecia como aparcce con
forma torsa y con funcién soportante', donde destaca sobre todo su recargada
decoracién que también quedaba resefiada en el texto «  éspedes al aludir a sus
estrias y a la representacién de "iedras, trepando por cllus algunos nifios alados i
otros animalejos”.

La influencia de estas investigaciones del racionero sobre las columnas
helicoidales, atn cuando no fueron publicadas, fue grande en el Seiscientos espaiiol,
sobre todo a través del "Tratado de la Pintura Sabia" de fray Juan Ricci en la
traduccién que realizd segin Ramirez para su discipula Dofia Teresa Sarmiento,
duguesa de Bejar, quien sabemos poscfa este texto de Céspedes por lo que el
primero cor~ceria las teorias de nuestro personaje, prosiguiendo con la labor por
éste iniciada al ampliar la ondulacién de las columnas al resto de los elementos que
configuran los 6rdenes clésicos (arquitrabes, basas, frisos, etc.) y elaborar asf el
"Orden saloménico entero” que tanta influencia tendré en la segunda mitad del siglo
XVII en el contexto arquitecténico y decorativo espaiiol e hispanoamericano™.

Con respecto al intento de legitimar los 6rdenes clsicos a través de
ofrecerles un principio anterior de origen biblico o cristiano, es un deseo claro. de
salvar la disonancia o las criticas que se le imputaban en el periodo de méximo

17_. Grabado reproducido a RAMIREZ, J.A. “Edificios .., pag. 155.

es de destacar su repercusién cn las teorias y construccioncs de Guarino Guarini y

18.. Iguaimente | desintegracién de la normativa

en los preceptos de Caramuel, con ¢l que sc llega ya cn 1678 a la tota
de Vitruvio.

Ver RAMIREZ, J.A. "Bdificios ..".
RAMIREZ, J.A. "Guarino Guarini ..".




rigor contrarreformista. Este proyecto, que no se puede separar del anterior referido
a la funcibn simbélica de la columna torsa, toma especial significaci6bn tras
aprovechz. los pequeios resquicios abicrtos al sistema teérico de la tratadistica
arquitectonica a partir de Vignola, para variar algunas caracteristicas sobre todo de
los 6rdenes corintic y compuesto e introducir en ellos elementos procedentes de las
descripciones que del Templo de Jerusalén aparecicron en el Antiguo Testamento.
Esta es la labor que realizan Prado y Villalpando en sus Comentarios a Ezequicl
ya senalados, donde introducen modificaciones sobre todo en los capiteles al
desarrollarios sobre una decoracion basada en elementos vegetales distintos del
acanto (principalmente azuzenas u hojas de palma; fotos 93c-93d). De esta manera
configuraban un orden primigenio perfecto o ideal del aque derivaban los cinco
clasicos que asi quedaban perfeci.incnte justificados en su utilizacién en edificios
cristianos por su procedencia directa de Dios que es quien da las trazas y supervisa
la construccién de esa arquitectura perfecta que era esa del tempi. _ierosolimitano.
Esto. mismos planteamienios de legitimacién los vemos en Céspedes quien busca
una configuracién arcaica del orden corintio, el mas prestigioso por sus
connotaciones imperiales ya reseiiadas tanto en estos documentos (XLIX-L) cowo
en su correspondencia epistolar _on Pedro de Valercia, don.. presumia una
procedencia egipcia para las manifestaciones helenas (documento XLV)™.

Después de repasar la problemitica existente en la época con respecto a la
consideracién del sistema de 'os 6rdenes clasicos y la acentuacién de los caracteres
metafisicos tras el Concilio de Trento, observamos como el texto de Céspedes se
enmarca dentro de las inquictudes intelectuales propias de su momento. El
racionero se hace eco durante su estancia romana de esta crisis de los postulados
de Vitruvio al no coincidir sus preceptos con los restos arqueolégicos. Este
desencanto hacia el tratadista romano hace que se ~cida a investigar log origenes
de la arquitecwura cldsica dc tro de su vision historiografica en la que consideraba
¢l mundo sreco-romano como una evolucion "equivocada" del cristianismo hebreo
del Antiguo Testamento, como hemos visto. A esto se «.ade su extraordinaria
propensién hacia los estudios arqueolégicos, o filolégicos, en esa arrolladora
iniciativa que lo define en las investigaciones histéricas que lleva a cabo,
caracteristicas todas perfec'.mente reflejadas en el documento.

Igualmente su tesis del origen de la pintura en ese solar oriental y en una
configuracién decorativa con respecto a las colum as, tendré influencias en el siglo

i isti isi ~n el humanismo cristian
19_ En esta labor aglutinadora de las caracteristicas clsicas ~n el hu
contrarrcfcfj:nis‘t:a s¢ ve clem%l la_postura idegé_gica d: Igibggs?:::z i:r ;raves d;ﬁvgzimogadl;mg
i ffa. Influencia que l6gicamente ¢=bi Céspedes, :
g:tratcgcr;::c: tz:xohhg'gspavisio, aunque c?)n respecto . los dos autores mcnc:onado_s mma‘ C'I.; u::
cordobés una mayor inclinacién hacia la minuciosa investigacion argueol '313 ;} gloﬁ:: Montano. ]
documentales, debida sin 'uda al influjo que sobre €l ¢jercié la personali e A
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XVII espaiiol como se aprecia en Carducho, quien al traer varias opiniones sobre
el principio legendario de esta actividad la remonta al pasado hebreo en unos
planteamientos muy interesantes para conocer el concepto y funcionamiento de la
pintura en el Seiscientos hispano seglin unas bases que ya aparecian enunciadas en
toda la teoria humanista de Pablo de Céspedes. Asi, analizando el texto de
Carducho observamos coro recoge la tradicién judaica de que "Enos hijo de Seth
dio principio a este Arte ... porque formé ciertas im4genes para atraer al pueblo
a que reverenciasen y honrasen - un solo Dios", sefialando también que "otros
quicren que dos pirdmides, una de piedra y otra de ladrillo, escritas con figuras
muchas cosas importantes a los posteriores”, pero se decanta "por mas verosimil,
que se debe esta ingeniosa invencion a Nino Rei de los Asirios, que aviendo
celebrado las obsequias de su padre Belo, hizo ... una estatua de su retrato par:.
su consuelo y mitigar por medio della el dolor de tan gran perdida™. Ea estos
breves pasajes, aparte de la noticia de su invencién por parte de los asirios,
observamos en Carducho tres aspectos tedricos asigrados a la naturaleza pictérica
de clara procedencia humanista y en donde la influencia mis o menos directa del
sentido contrarreformista que se aprecia en Céspedes puede ser manifiesta; son su
caricter liberal y noble debido a su origen trascendente y contenido intelectual y
erudito al plasmar la sabidurfa de Adén (dada directamente por Dios)*'; su fuacién
persuasiva como medio de acercar el pueblo a Dios, en usa concepcién teologica
destacada sobre todo por Pacheco en su "Arte de la Pintura’, quien, no olvidemos,
toma muchas de sus teorias del racionero; y su utilizacién como procedimiento para
perpetuar la memoria de los personajes ilustres, ya que a través de ella se intenta
conseguir una "inmortalidad" ofrecida por la puura que supere o al menos combata
el temor humanista al olvido tras la muerte. Todas estas caracterfsticas estén
elaboradas en los hechos y tradiciones de la cultura hebrea, cultura preeminente en
los discursos contrarreformistas que el racionero dedica a la asignaci6n de un
pasado prestigioso de la Peninsula Ibérica.

Volviendo al tema del Templo de Salomén hay que advertir la tradicién
generalizada del couiacto del monarca hebreo con las tierras andaluzas, de donde
se pensaba recogia oro y plata (documento LVIII). Tradicién a la que fe sumaba
otra, no menos generalizada, de la venida de Nabucodonosor a Espaiia, en un
hecho a partir del cual se pobl6 nuestro pais de esta etnia (documento LVIII). Esta
tltima hip6tesis la rebate el propio Aldrete por falta de pruebas documentales, pero

20 _ CARDUCHO, V. "Dialogos ... *, Ed. de Calvo Serraller, pags. 107-108.

Calvo Serraller a los Didlogos de Carducho. "La leyenda ...

21.. bidem", segin la nota 278 O° S rance y de arcilla, en tas que Enos, hijo e Seth,

lumnas,
rocede de F. Josefo v se refiere a dos co :
sesumié toda la sabiduria de Adén".
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Su aceptacién era evidente en aquel momento®. A todo ello se suma como creencia

con un peso especifico mas importante la abierta identificacién de Felipe 11 como
nuevo Salomén y de El Escorial como nuevo Templo de Jerusalén en una
continuidad sobreelevada de las caracterfsticas propias del rey hebreo y del
funcionamiento socio-cultural del edificio hicrosolimitano.

Esta identificacién de lo hebreo y lo hispano tan candente en la época, se
acentla en el caso de Cérdoba tras los numerosos textos de Céspedes dedicados a
expuucr esa continuidad de un poblamiento primario de este pucblo, ya sea a nivel
histérico, arqueolégico, lingiifstico o arquitecténico, al considerar ¢l antiguo temple
del dios Jano como edificio levantado por los primitivos judfos descendientes
inmediatos de Noé y por lo tanto contenedor de las caracterfsticas arquitectonicas
perfectas ideadas directamente por Dios al darlas al patriarca y a sus hijos para
construir el arca. Por otra parte la intima relacién de la arquitectura hebrea del
arca, del tabernéculo y del templo sc manifiesta en los tratados de la época que
tocan este punto. Asi pues, no es descabellado pensar que todas estas

. especulaciones teolégico-arquitecténicas del racionero iban encaminadas a considerar

la igicsia cordobesa, continuacién del Templo del Dios Jano, como edificio ideal por
s cmanacién directz de un plano supranatural, en esa legitimacibn méxima que
s podia desarrollar en este momento al equipararla o demostrar su fntima relacién
con la construccién mds prestigiosa, el Templo de Jerusalén. A todo esto se suma
la referencia de' Aldrete ya seiialada anteriormente de la disputa entre el templo
cordobés y el hiervsolimitano como el mas grande de la tierra®.

Si importante era el prestigio del edificio de Jerilsalén e Espafia, ya fuese
por su vinculacién simbélica con Felipe IT y El Escorial o por la influencia que
tuvieron estos escritos de Céspedes dentro de su ambiente humanista, hay que hacer
alusién asimisoo al peso que este prestigio tenfa en el Vaticano, centro de la Iglesia
y por tanto continuador del simbolismo hebreo de residencia divina, acentuado por-
la presencia de ese testimonio 0 reliquia que recalcaba esta continuidad, la columna
torsa poseedora de cualidades metafisicas. Asf, es interesante destacar como €s en
el momento de méximo esplendor imperial de la corte vaticana cuando aparecen las
primeras referencias, que podrfamos decir coascientes, de la representacién de la
columna helicoidal proveniente del edificio de Salomén (Rafael o Francisco de
Holanda), en una alusién al sentido temporal o terrenal que tenfa su imperio

2 _ AL DRETE, BJ. *Origen y principio ... *, pags 305-312

" nscribir la
=, i RAMIREZ DE ARELLANO, R. *Ensayo ... °, t. I, pags. 53-54, al tra
*Relacién de Ia Php::; de la Capilla Real y de su estado temporal y espiritual” d Bemn.:’:o m:ecnl:nr;;;
Aala como el candnico trac una cita de un chgnfo musulmédn donde, a pesa:;gc ?:ﬂde it
:e Salomén como la mezquita de Alacsa, in ica que: "Ninguno ai en toda la ol:{e ey B
I: iguale en grandeza, sino €8 la grandissima mezquita que i en Cortuba en las Regt :
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ademés del espiritual. A lo que se afiade la configuracién del orden saloménico a
partir del corintio o compuesto, estilos estos plasmadores de la grandeza imperialista
romana de la "terza maniera”, en un intcnto de rescate de las glorias de la
Antigiiedad como hemos indicado anteriormentr estudiados por Forssman. Estas

relaciones tendrén la culminacién tremendamente efectista del Baldaquino de
Bernini.

Con respecto a las influencias concretas ¢ inmediatas que estas tesis de
Céspedes pudieron tener en su contexto hay que aludir a las primeras columnas
torsas construidas en Espaiia, que serfan, segtin J. A, Ramfrez**, las del tabernéculo
de plata del altar mayor del Sagrario de la catedral sevillana, realizadas en 1597,
época =n la que el racionero llevaba a cabo una importante actividad artistica para
el templo hispalense bajo la tutela del zrzobispo humanista Rodrigo de Castro,
inmerso en un circalo tremendamente iutelectual y erudito en donde todas estas
especulaciones tebricas eran temas predilectos. Por otra parte se aprecia como
Andalucia es el lugar donde mayor es la influencia clasicista y donde también
adquiere mayor desarrollo el sentido recargado de la arquitectura barroca, en un
proceso que lejos de constituir una contradiccién nos seiiala una misma rafz como
se aprecia en ¢l caso del cordobés, tremencamente italianizante y tendente hacia el
barroquismo en algunos de estos aspectos seiialados detido a su rafz critica de
origen clisico quinientista®.

Esta labor de exégesis filologica basada en las influencias de los més puros
postulados criticos de Arias Montano hace que le lleve a investigar los datos que
no verifique documentalmente, naciendo de aqui la abierta censura a Vitruvio. Pero,
no obstante, el planteamiento que se desarrolla a partir de estas especulaciones més
o menos cientificas se engloban claramente en las coordenadas contrarreformistas,
en un ejemplo més del cardcter regresivo del siglo XVII con respecto al XVI, atin
cuando utilice sus medios para liege: a fines distintos, en una unificacién de los
métodos progresistas del Quinientos con los planteamientos conservados del
Seiscientos o lo que es lo mismo la fusién de lo clésico-renacentista con lo

moralizador-barroco.

24_ RAM'REZ, J.A. "Guarino Guarini ... ", pag 210.

25 _ Asf lo manifiesta también CHUECA, F. "Bl Protobarroco
en Archivo Espafiol de Arte, XLII, 1969, pags. _139-153. al
vigoroso de cultura cldsica siempre ha florecido
inuqulvocammcnte. = imp:ﬁa q;e sci;o XVIIL; a la larga ntiles y caprichosas
gﬂ:i?i&wc‘ioms “n:ao:&;n; po?'ao pueden soste'r-crse en artificial equilibrio, de un tronco fuerte y macizo,
regado con linfes puras de filtrado clasicismo®.
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En este distinto cardcter veridico o retorico es donde se engloban los
tratados especulativos sobre el Templo de Jerusalén que nos interesa destacar aqu,
el de Arias Montano caracterizado por el més puro sentido de la verdad histérica
o documentada, e! de Vilialpando basado en la més clara idealizacién, y el de
Céspedes que aunque fundamentado scbre premisas histérico-criti~-< tiende hacia
la idealizacion moralizadora en aspectos como la unificacién do .. preceptos

vitruvianos con el texto biblico o la legitimacién de las distintas artes por su origen
hebreo-metafisico®,

En definitiva observamos en es'e aspecto de nuevo la eterna disyuntiva
humanista de lo veridico o lo idcal, en una postura primera que aqui viene
determinada por Ja reconstruccidén de Arias Montano, que en historia la sedalarfa
Ambrosio de Morales y en arqueologia Franco o Maraver, contrapuesta a un
planteamiento de absoluta idealidad persuasiva moralizante sin ninguna base que se
asemeje a lo rea!, vaidepouf por Villalpando, en lns‘tﬁia por un amplio grupo
desde Guevara, Fi., . ¥ Ocampo o los Falsos Cronicones y en arqueologia los
numerosos hallazgos premeditados con una intencién sacra, cuyo cjemplo més claro
podria ser el episodio del Sacromonte granadino. A medio camino entre uma
posici6n y otra estaria la seiialada actitud de Céspedes, tanto en lo historiogréfico,
artistico o arqueoldgico, basada en datos veridicos pero clevados a una perfeccién
generalizaca propia de los nuevos tiempos. En una caracteristica ya frecueate en
el racionero de recoger postulados renacentistas del XVI y anunciar ya ivs barrocos
del XVIF¥,

En sintesis, asistimos, en este momento de paso de una centuria a ofra, al
periodo de apogeo de una teoria simbélica por medio de la cual se intentaba
legitimar y adaptar los elementos clasicos renacentistas 2l contexto contrasreformista
barroco por medio dei enorme prestigio del Teraplo de Jerusalén. Esta tesis nace
er Italia, donde aparecen sus primeras referencias a través de la enormc influencia
cultural de Rafael o Vignola, la acogen los intelectuales espaficles mis relacionades
con el ambiente humanista romano como Arias Montano, Pablo de Céspedes o
Villalpando y aqui es donde adquiere los caracteres sing'ares debido a- la sit.ua.cién
social, politica y cultural de nuestro pafs én el momento del auge del imperialismo

i ‘ de la legitimacién de
2. 14 diferencia entre la postura de Villalpando y la de Céspedes acercs g
Vitruvio por medio del Antiguo I2[?1::tam<:m.o consiste en que el jesuita ao:g:i; sm reservas al tratad

romano, micntrasque ¢l racionero lo pone en duda y le asigna una duta

i i i ia erasmista a lo
‘27.- En ctro sentido ésta es la “::'Imd?a?a:: n:: “g::tleucc t:‘m;frgeorgn‘uu l;nﬂuepm crasn i

umanismu, como hemos schalado al , ] rimaria condicién
I;:g) c?;lol-l:arsc cn e? conservadurismo del periodo contrarre ormista.
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sacro de Felipe II, periodo en el que la identificacién con el modelo hebreo es
absoluto®.

En efecto, en esta época la monarqufa sacra espaiiola se considera heredera
y continuadora de la judaica del Antiguo Testamento, su rey, Felipe II, es la nueva
personificacién de Salomén y su palacio-iglesia la nueva representacién del templo
hierosolimitano. Se trata de un discurso en el que el imperio cristiano hispano
aparece como pueblo eiegido que por lo tanto necesita de una arquitectura ideal
emanada directamente de Dios. De aqui el sentido suntuoso de las construcciones
de la Espafa Filipina, ya sea en su demostracién desornamentada pero
impresionantemente grandilocuente y retérica de El Escorial o en el apogeo
decorativo y recargado de la posterior arquitectura barroca. Desarrollu que parte,
como apreciamos al cstud.lar las bases tebricas de Céspedes, de una evoluci6n
orgénica del clasicismo del XVI®.

Asf{ pues, a pesar de la tremenda complejidad y variedad de opiniones que
existfa entre los muchos teéricos que se dedican a reconstruir y comentar ¢l Templo
de Jerusalén por su carfcter impersonalizado, lo que es evidente es que en el
cambio de siglo se consideraba como la construccién perfecta por antonomasia a
partir de la cual tenfan que legitimarse todos los proyectos arquitecténicos que
aspiraran a una consideracién elevada, lo que explica la importante actividad
especulativa en torno a las caracteristicas de su arquitectura.

‘.“

2 _ pste tratamiento espafiol del tema no impide por supuest: q:e lo;stel d::g: deuﬂololgnndﬁ

especulativamente en el pais transalpino, sobre todo en Roma, donde ‘Mla o Bl

notaciones socio-culturaies del modelo hicrosolimitano eran evidentes. Asi sc aprecia At 12
gtr:ls tesis en personajes de la tallz de Bernini o Borromini, ain cuando en este influjo ten

que ver la obra de Prado y Vill~*pando.

récter mesidnico de la-monarquia espafiola estaba plenamente identificado por el riguroso

i i hebreos de la
i ine 11 y Bl Bscorial como trasla p mientos
¢ d Se:gmmgd 3:32’33'% en ’E!bnde la posicién mediadora entre Dios y los hogi:&n;sn&uc.{xi:uﬁ:
T St adopbat o captole o sl por et 5 S0l U Lol
i , quedando como centro e )
gau;x;:!lg ec:ust‘i’tlsﬁgnpoi la trilogia de casa del sacerdotc, casa de Dios y casa del rey.

i to es la de los
i ho de que la monarquia hispana en ecste momen! a .
g e i .gﬁtu [fot:l e"rt-.yhccdc Jerugalén', en una continuidad que tanto & ng\):ler::g::i d?u:!tlc.
:;1(;;;::' ‘(atg;fc:‘nZs de Il;: poblaciones hebreas de la Peninsula tan habituales en Césped
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DOCUMENTO L

"Borradores de Pablo de Céspedes sobre comentarios, anotaciones y dibujos
acerca del Templo de Jerusalén. Varios fragmentos inacabados de un discurso
global que pretendia realizar el cordobés".

Archivo de la Catedral de Granada, libro 58, fols. 169-170 v., 190-193 v, 225-226,
251-255 v., 259-260 v., 336-341. :

"/(fol. 169)

Los quinientoscodos que dize el propheta Ecechiel que tenia
de cuadro el templo para que se ajusten cou la traga que a mi
parecer (remitiendome siempre al mejor) e imaginado sean de repartir
desta suerte.

Trecientos codos se an de repartir a tres atrios, a cada uno
ciento de ancho i ciento de largo. Los demas que son dozicntos desta
suerte.

Dos cuerpos de naves que son los mayores que atraviesan el
templo i distinguen los atrios, eceto el de los sacerdotes que se queda
por darle doblado espacio, consisten de cuatro naves de ancho igl

grueso de dos paredes i de los diametros de tres colunas.
&

I tomando ¢l tempigy parte ai otras dos naves

lo rematan, un diametga de las colunas i el grueso de dos pared
la de fuera t 2 cﬂ i todas las de dentro abiertas en partc con .

intercolumnia$es,

Las p;& son de ocho, tienc cada una de ellas seis codos

de ancho. i b -




Las naves de los cuerpos de los porticos son doze, [i cada
una dellas tiene once codos i un tercio de codo i un dedo i dos

minutos, tiene cada codo veinte /(fol. 169 v))i cuatro codos, i cada
dedo cuatro minutos)'.

El portico de cien codos que corresponde a cada lado de los
atrios tiene catorce colunas i dos medias, son quince colunas a dos
codos por diametro, son treinta codos.

Ai demas quince intercolumnios i a cada uno de ellos caben
cuatro codos i dos tercios de codo que es la columnacion lamada
Eustilos de Vitruvio. De modo que el espacio de los diametros de
quince colunas son treinta codos, sacando 30 de ciento restan seteata,
i repartiendo sesenta entre estos quince espacios, caben a cuatro
codos, quedan diez que repartir, i siendo diez codos treinta tercios,
repartido cada codo entrs partes le caben a cada cuatro codos, destos
a dos tercios, i seran los intercolunios como ¢ dicho de cuatro codos
i dos tercios. :

Los dos porticos mencres tienen de ancho setenta i quatro
codos, cada uno dellos la mitad desta suma que es treinta i siete
codos.

Los porticos mayores tienen cada uno dellos sesenta i tres
codos, i todos dos ciento i veinte i seis i toda la suma de menores i
mayores, [dozientos cuatro que faltan sc an de repartir en los cuatro
porticos para ocho medias colunas que corresponden a las enteras
arrimadas a la pared i asi cada portico sera un codo mas ancho de
la sumna escrita arribal’. /(fol. 170)

‘
.
| '
H
. -

En la traga que yo tengo forjada, mas que dos cuerpo:.;
principales uno sobre otro, etc, para lo cual me e persuadido scfa asi
de la authoridad del Ecclesastico en el capitulo LXI, hablando Simon,
hijo de Onias. P.M. Temple etiam altitudo ab ipso fundata est. Duplex
aedificatio excelsi parietes templi, que aunque sé puede entender por
las los paredes del santuario, pero en este lugar espresamente habla

! [Texto tachado en el original]

2 [Texto tachado en el original].




4 |

de todo el templo porque del segundo templo no se lee que las

huviesse.

Portico Menor 6
11

2

11

6

36

Portico Mayor 36  Portico Menor doble

6
11
2

11

2

11 faltan cuatro codos, los Qualcs

T2
Portico m. doble
72

i s - B,

196

an 2 de servir a

ocho medias colunss que 6 van a los porticos.

11
6

62

62

124

/(fol. 170 v.)

El portico menor tendra treinta i siete codos i el mayor
tendra sesenta i tres codos.

[PEQUENO DIBUJOJ’

3 [Tachado en el original].




/(fol. 190)

A Pablo de Céspedes, racionero de la Santa Yglesia de
Cordova®,

Et ante gazophylatia deambulatio decem cubitorem latitudinis
ad interiora rescipiens viae unius cubitis, et ostia eorem ad Aquilonem
ubierant gazophylatia in superioribus humiliora quia suportabant
porticus, quae es illis eminebant, de inferioribus et de mediis aedificiis

tristega enim erant, et non habebant columnas sicut erant columnae
atrior.

Delante las sacristias o enfrente de las sacristias avia un
corredor o lonja, de diez codos de ancho, tenia a las espaldas, el
atajo de un codo de ancho que dividia este corredor del portico de
tres naves, ias puertas destas sacristias o gazofilacios eran haziz el
norte, eran eslas sacristias i gazofilacios no tan altos como el
enmaderado del templo, porque se dividia toda el altura en tres
sobrados, las sacristias, los entresuelos i sobrados, que siendo todo
cinquenta codos no podian tener ¢l altura de las naves de los atrios
sustentadas de colunas.

El peribulo, como digamos varandal o rexa de choro dice, et
peribolus esterior secundum gazophilacia, quac erantia via atriis
esterioris ante gazophylacia, longitado eius quinquaginta cubitorum,
quia longitudo erat gazophylaciorum atriis exterioris; 50 cubitorum yo
lo entiendo assi: llama la escritura gazofilacios a vazes los porticos i
naves, despues las rejas destos gazofilacios, porque ellos tenian 50
codos de ancho, tenian 50 codos de largo, los atrios temian ciento,
luego el peribulo o rexa de los atrios tendria ciento de traves.

19, capitulo 44. :
Cumque egredientur atrium exterius ad populum esticntse
vestibus sui# quibus ministraverant et reponantea, in gazophylacio
sanctuariis, et vestiantse vestimentis aliis, et non sanctificabus populum

in vestibus suis.

Ipsi posci debant viginti gazophylacias, c. 45, vide paulum infra

in codem ct Jite.

4. [Texto escrito con otro tipo de letra).




Cap. 46, que et introduxitme per ingressum qui erunt ex latere
portae in gazophylacias sanctuariis, ad sacerdotes quae respeciebant ad
Aquilonem et erat ibi locus vergens ad occidentem et dixit ad me iste
est locus ubicoquent sacerdotes propeccato etc.

w3 Nagar fluere, indenos, anegarse dicimus, quasi in fluctus
clabi
PXt Sparsit zarad inde forsitan zarundar et zarando.
« JI Inde agacan qui aquam banelado, victum qua erit,
vocablo de Toledo donde uvo tan gran sinagoga, quiere dezir ser viejo.
P! .Hhamac, donde se pudo dezir hamaca de los indios.
pan Clavat, clavatar una cosa, quicre dezir excutere.
vy Clalam, indeclalan, que retrata zino burlas i mentiras
como son los suefios. /(fol. 191)°

Assimismo NIDO vale tanto como abitacion inovada.

Oratic, od 4, 3b.
Mirum quod foret omnibas
Qui cunque celsae nidu:a Acherontiae.

tambien en la epistola a fusco Aristio, libro 1.
Tu nidum servas, ego laudo ruris ameni
Rivos, museo circunlita saxa, nemusque.

M. Tuil. libro primo de oratore.
Tanta nis patriac est, ut Ithacam illam in asperrimis
Saxulis tanquam nidulum, asfixiam sapientissimus
vir immortalitati anteponeret.
o

Hesiodus &V * .

] R / b -
Ouk <&l Ogpos exela=l

ToIee fedAr X5

En la Zographica,




De la Lyguria, en el rescosonido. /(fol. 193)

Virgilio, 1.XIIL

terram mare sydera iuro

Latonaeque geaus duplex Ianumque biirontem
serius.

Lanumque bifrontem rite invocat numina®, quia ipse faciendis prae
est foederibus, namque post, quam Romulus et Titus in foedera convenerunt,
lano simulacrum, duplicis frontis effectum est, quasi ad imaginem duorum
populorum legimus tamen Ianum etiam quadrifrontet fuisse. unde martialis ait
et lingua priter locutus omni. Nam omnis deduobus non diditur.

Dirae ferro et compagibus aretis clandentur belli portae, furor
impius intus saeva sedens super arma, et centum vinctus ahenis.

Post tergum nodis, fremet horridus ore cruento.

Aug d.c.dl4.CXI

In lane initiator et, ibi ludunicus vines, quod vetustissimus hic
esset omnium deorum ideo initiis praesse creditus est. Regnavit in latio
saturni tempori, Antiquissimum chaos sunt qui putent eum esse sicut
ovidium et festus qui inde Ilanum dictum autumant inversis literis.
Cicero ab cundo i de Natura deorum, unde etiam ianuae. Cornidicius
scribit a Cicerone Tanum sed Ianum esse nominatum unde et Taniculus
mons Ro. sive ut quidam dicunt quod ibi sit sepultus ianus, sine ut
aliis quod per cum populus Ro. transiret in agrum hetruscum bifrons
pingitur, quod no solum initiis sed extremis esset preafectus, de hoc
Macrob. Primo Saturno et Ovidius in primo fastorum.

libro Il Reg. cap.VL7.

Domus autem aedificaretur delapidibus dolatis, atque perfectis
asdificata est, malleus et securis, omne ferramentum non sunt audita

in domo cum uedificaretur.

Fl. Josephi Antiqut. vid. lib.VIIL, cap.IIL

8. quia unum duo.... sunt populi [Texto tachado cn el original].
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Fabrica vero totius templi multa arte confecta est delapidibus
politis arteque, compositis, et nimis limpide constitutis, ita ot neque
mallei neque, alterius instrumenti fabriiis aliquod considerantibus
appareret indicium, sed praeter hunc usum omnis materia congruentur
explicita viderctur ut neturali harmonia potius quam ferramentorum
credevetur necessitate confecta.

Armenia autem mayor incipiens a Pariedris monfbus. Plinius,
cap. IX, lib.VIL.

Adiabenis et nectuntur Carduchi quondam dieti nume
Cordueni capite XV.

-»
Acaspiis ad orcentem versus etc, in ea fertilitatis melytae locus

Darieum, cap. XVIL -
L

Sequitur Regio margiane.
» ~

Albania est regio oricntalis inter colchon et armeniam.
Marianus Piol.

X Zapavortene.

Margus Asiae fluvius quem Picl. L6, cap.10, per massagetes
qui margianis vicinis sunt, etc. in oxum amnem defertur.

Paropanisadas Pt. cap. XVIIL, lib. 6.
Seneca Hierosolymerum episcopus.

Andalogenses populi por no s derivariz el nombre Andaluzes.
/(fol. 193 v.) .

anteyer tres o

ayer-6 i <.

2y g .
s uia ipse estcfius mens ad'ﬁr mens €migrabo, ©

egressuses de terra cethim.

[DIBUJOS DE MENSULAS]




I(fol. 225)

I en Hierusalem mas de mil afios antes del imperio de
Augusto fue fabricado el templo de Dios con tanta grandeza i
maravilla de Parte que dexo inferiores asi todas las nbras que entonces
i despues an sido levantadas tanto con la magestad i sobervia de la
obra como en lu riqueza i cantidad casi inestimable del oro, fibro TIII
Regum, capitulo V1,7, hablando del artificio con que estava assentada
la canteria, Domus autem cum aedificaretur delapidibus dolatis atque,
perfectis aedificata est, maleus et securis, omne ferramen non sunt
audita in domo cum aedificaretur. Esto declara Josepho Antig. iud.
Lib.VIII, capitulo III i dexando otras declaraciones deste lugar pongo
esta por ajustarse con lo que vamos tratando.

Fabrica vero fotius templi multa arte confecta est delapidibus
politis arteque, compositis et nimis limpide constitubis, ita ut neque,
mallei neque alterius instrumenti fabrilis aliquod considerantibus
appareret /(fol. 225 v.) indicium sed praeter huncusum omnes materia
congruenter explicita videretur venaturali harmonia potius quam ferra
mentorum crederetur necessitate confecta. Assi que delapidibus se
entiende por lo bien labrado a escuadra perfectis en la compostura i
asiento en toda perfeccion, et maleus er securis et omni ferramentu
ferramentum non sunt audita, que es lo mismo de Josepho, ita ut
neque mallei neuqe alterus instrumenti fabrilis aliquod appareret
indiciurn, se eutiende a mi ver de que estuviessen las junturas de las
piedras adunguen o inunguen, como dize Vitrubio, puestas i
compuestas que apenas se dexassen sefiorear de la vista. Nosotros
solemos dezir de una cosa mui accabada: no llegaron manos a ello o
parece que no llegarco manos a cllo, en su fuente original dize (como
deve, lo mismo) ’gpnp’wpﬂ heben selamahmagcahh, lapide perfecto
profectionis, selamh se deriv de thy , salam pacifium essc paccm
habere, iob 22,21, Perfecti, compleri, finire Isaias 60,22, i en este
mismo lugar, entonces estava la piedra en su paz cuando despues de
asentada un le faltava cosa para estar en su perfection, Iuego bien
labrada, bien assentada, sin tener que dessear mas primor ni maestria,

dize mas profectioneis, como vino del monte o cantera tan justa O
ajustada /(fol. 226) tan en cuadro, que ni huvo que quitar i que

afadir, luego perfectissima.




Avia assimismo en el monte donde Salomon adificava el
templo, hazia la parte de medio dia vna profundissima barrance o
mella, que en su lengua e'los llamavan Mello, que por ventura de ai
tomo nuestro vocablo la derivacion, esta levantade e igualo con lo aito
i planura del monte toda de grandissima canteria, que sin sus
cimientos se levantava sobre la ticrra cuatrocientos codos que a
nuestra cuenta, dexando aparte las opiniones de espositores doctos’,
como en otra occassion tengo tratado eran ochocientos pies, habiando
de los codos de la medida del templo i santuario, Josepho en el
mismo capitulo (lib.VIIL, cap.III), Magnas enim effodiens profunditates
quas propterinffinitam celsitudinem non peterat aliquis smeterrore
compicere, erigens fabricas in quadringentis cubitis carum altitudines
aequales verticimontis,.in quo templum aedificabatur, efficic, propterea
aula quae erat extrensocus subdio, ficta erat aequalis templo. Terrible
fabrica era i podria ser comparada con las mayores que tuvo el orbe.

-

L i

/(fol. 251)
Jachin, Booz, -malogranata et capitella.

Aunque la diversidad de las declaraciones de los doctores son
en gran manera differentes i el testo de la Sagrada Escritura dificil en
estremo, mi parescer no es de contradezirlos, digo las declaraciones
de los doctores, sino de esponerlas i ajustarlas con la buena escrittura
como doctores, mas al architeto toca demostrarlo con buena
demostracion del arte i assi pienso an hecho gravissimos herrores los
que en estos dias por declarar a su modo el testo de la Santa
Escritura an torzido el sentido i viciada la buena architewira por
tirarla o arrastrarla a sus pareceres i disennos; las columnas de brorce
que estavan en el porticc del templo o oraculo eran lm’gi?s, de..cio.cho
codos 1 entre las dos havia con escapos i capiteles, treinta 1 Cinco
codos segun el paralipamenon, i uno que falta se puede metter [en los
abacos del capitel i sino]® en un zoco, de medio codo por basa /(fol.

i . de pie
7. Bs tres segun la opinion de algunos sino es que Josepho entienda de los codos usuales de p

i medio de largo.

8 [Texto tachado en ¢l original].




= -231 ».), los duzg cedos de circuito viene mui bien con el gruesso de
" la coluna que ¢s d®dos codos por diax_x;clro o por haz si es cuadrada,
i 1 el abaco dc,‘)ncima el capitel que segun buena simetria se incluye
en .fm cuadrado de diametro i medio de su coluna, que viene a ser
. tres OF\dOS de angulo a angulo, i assi cuatro iados hazen doze codos
':i‘viepf:“'juslo cdh la linea dundecin cubitoron ambiebat utranque.
(T

e T

wy

!

: Entiendese en la escritera, columna, de buena ragon por la
: cfoiu‘fm, capitel i base y en estas dos del portico se entiende que eran
" de Bron;c i ‘con ellas achitrave, frisc i cornisa de lo mismo, como
c&a_que .va-toda juata’'y porque yo no las pongo en las delanteras
“colunas del portico porjue alli fuera remiendo unas de una parte i
otra ‘del vestibulo o pronao dei templo, porque de alli adentro todo

era oro i ¢llas; éslavaﬁ doradas i se accmpaiiavap i acompannavan lo
demas. /(fol."252) ©

-

* . .

esta hilera gc ha de quitar.
[DIBUIO]
i(fol. 252 v.)
[VARIOS DIBUJOS EN BORRADORES). /(fol. 253)

Las granadas de bronce i catiendese dorados como todo lo
demas, sevian por adornar los artesones del palco o jaquicami como
aca dezimos ¢l qual compartido de artesones sexangulares, dize pues
la escritura que ivan de siete en siete septens versuum, i asi rcpartic.los
los artesones i granadas por su lugar como se vera en la demostracion
i debuxo, comvienen en &l capitulo uitimo de Hieremias i con ¢l

septimo del tercero de los Reyes.

Prosupuesto que las dos colunas tenian lo que las tocava,
architrava, friso y cornisa, haze la escritura mencion de otros dos

capiteles, i despues de otro, ya los dotores entienden por capiteles, las
’

cornisas, etc, y porque las ponen con las granadas i artesones s¢ han

de entender las que corrian por los tres lados del vestibulo, de cua‘tro
codos en ancho, in porticu quator cubitorum, a diferencia del pomcoi
de 10 codos y 20 de largo, i el poner las granadas por gotas en €

plano de la corona, segun el /(fol. 253 v.) dorico es evidente desatino




haziendolo ellos corinthio, i ha de ser, i no en el palco, i diciendo la
escrittura, in porticu 4 cubitorum, no puede ser que el esperto de la
corona tenga 4 codos como ellos contra toda arte i gracia le ponen.

Demas desto dize la escritura que eran como las de dentro
del oraculn, i aunque ei herror dellos se pudiera meter adentro i
profanar el oraculo, desta manera entiendo que estavan las granadas
en los artcsones vienen en mejor lugar, en los de dentro del temple
estor renglones sirven de memorial, dare despues las evidentes razo;aes
de todo i la demostracion en el debuxo i traga.

Que los artesones no estavan en dos compartimentos sino en
uno, que los artesones eran sexagoni, dice septena versuum, porque
en cada angulo una grande i en medio otra que son siete i assi ivan
con el numero settenario, haziendo labor duo reciacula, no porque
fuessen de dos en dos los rediaculos como un crubre docto los pone,
i mal, sino porque el encadenado de los artesones ivan de dos sucrtes
de compartimentos, duo quoque capitella fecit quae ponerentur
supercapita colum: rum, no se puede entender del dintel que iva de
coluna a coluna por la haz, -.orque aquel no es /(fol. 254) mas que
uno mas de los dinteles que ai-avesavan de cada cual de las colunas,
hazia la delantera del templo donde estava la puerta.

Septetena versuum retiacula in capiteles uno, et soptanaver
suum retiacula in capitello altero, al palco de los artesones donde las
granadas ivan de siete en sicte, s estendia entre el un dintel i el
otro® dentel.

Quasi in modum tetis carenarum sibi invicem miro ordine
contextarum, la red de los artesones o de las faxas que formavan los
artesones era ercadenada con hermosissima orden.

Torno a dezir que bien podemos entender coluna por coluna
i basa i capitel, sin cntender e! dentel de arriba.

Et rusum alia capitella insumitate columnarum de super

instamensur7m columnae contra reteucula; despues desto otros

. In molieribus, ivter mulieres in omnibus finibus inter omnes fines.
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denteles, el uno en' la cima de los capiteles de las colunas i el otro
enfrente que asiesse con los dos primeros para rodear los artesones,
que hiziesse frente a los artesones, estos todos de la medida en alto
i en ancho, que ¢l que atravesava de coluna a vcoluna segun su

diametro, que aunqu: metidos en la pared para mayor firmega eran
de un tamaio.

Capitella autem quae erant capita columnarum, quasi opere
liliis fabricata erant, in porticu quator cubitorum, los denteles que
estavan en el portico de cuatro codos, que es el vestibo o pronao
donde" estavan los artesones i granadas, eran ni mas ni menos que
el dentel que atravesava de coluna a coluna, todo el dentel salia con
gracia afuera, de! modo de la hoja de la flor de la azuzena, o encima
de la /(fol. 254 v.) corona iva la gula que dizen los architettos, como
en el que estava encima de las dos colunas i desto’ de una a otra.

Malogranatorum autem ducenti ordines erant in circuitu capitel
secundi, dize el numero de las granadas que estavan en el palco.

Capitelli secundi, no haviendo nombrado el primero trac gran
dificultad, i de aqui i otro lugar de arriba mal entendido, pusicron
algunos las granadas en el plano debaxo de la corona, hase de
entender que secundi capitello se dize de los segundos capiteles de
los denteles que cifien los artesones, entendiendo por primer capitulo
el que corre afeera, de coluna a coluna. A perfecit columnas et duos,
ordines per circuitum retiaculorum singulozum. '

Ut tegerent capitella, quae erant, samitatem malorum
granatorum, otra difficultad bien grande segun que lo entiendo dize
remitiendr e al mejor sentido, acabado, dio fin a la obra de las
colunas i de los artesones de metal que ivan de dos ordenes
enredados para que cubriessen la contynacion o enmaderamiento que
estavan sobre los denteles interiores que cerravan los artesones, super
surnitatem circum sumitatem malorum'® granatorum juxta sumitatem ad

suraitatem, en ¢l mismo capitulo contra.

i i ien hi oronamento O cornisamento
10 . Bodem modo fecit capitello segundo. Tambien hizo de bronce ¢l ¢

del vestibulc o pronao.
1. [Pequedio dibujo de capitei].

12 Vide Vit.




Utrunque capitellum columnare fusile erat septena et, era de
fundicion de metal, ya havia dicho las colunas dize agora los dinteles,
que es cornisa, friso i architrave i los artesones, id est, malogranata
et retiacula in capitello uno et capitello altero, que estava entre los

denteles, no uno i otro, sino entre todos, todo esto era de metal de
fundicion.

Ver de concertar el capitulo ultimo de Hieremias, con este 7
del tercero de los Reyes, en ¢l sumero de las gianadas i avertir /(fol.
255) lo que don Francisco de Ribera dize que malo granata partlm

in reciaculo; partino ¢spendentia.

Devemos advertir para hallar «l diametro de las colunas de
bronce, propsupuesto que son cuadradas, que segun dize Josepho eran
estriadas i cada estria tenia nueve dedos, que es un palmo geometrico
de 4 dedos, pifes si ellas tenia nueve istrias por haz como tenian las
pilastras de dentro de®ia redonda, i cada estria un palmo i los
espacios entre canal i canal el tercio de la encanclatura que venda a
tener un dedo i un tercio de dedo, suman las canales i espacios trece”
palmos, algo mas o menos; ajustado bien esta cuenta podriamos sacar
los dos codos de que grandeca eran, si vienen con los de Ezechiel,
cubitum el palmo.

Puedese entender duceati ordines malorum granatorum de esta
manera: los artesoncs que en medio tienen granadas, noventa i seis,
los lados que forman el rombo, noventa; los lados de los medios
rombos, diez.

De otra manera son dozientos ordenmes, a! luengo cinco
ordenes, a diez de artesopes cxagonos, que son 50, en ancho diez
ordenes de los mismos, a cinco, que son 50, quatro hileras que hazen
los lados derechos de los mismos artesones i media i media de los
lados asi es son cincuenta, nueve hileras de los artesones prolongados
i media i media de los lades de arriba i debaxo son cincuenta que

suman dozientas ordenes.

Septena et septena versum, podriase entender de siete en siete
las granadas, el arteson exagono, seis por angulo i una f(fol. 255 v.)

[DIBUJO PEQUENO)] en medio son siete.




Dos reciabulos i mui bien por cierto, el artesonado esta
compartido en una red que tiene en su emredo dos suertes de
artesoncs, unos sexangulares i otros cuadrangulares oblongos cuatro
esagonos en cuadro suben entre los cuatro angulos acutos de en medio
otro arteson romboide i cortandole los angulos acutos quedara otro
romboide, por dezirlo a mi modo, i pienso en esto haver hecho algo
segun la difficultad que se offrescia este zaquizami, convenientemente
tenia una faxa que a la redonda lo ceiia en ella, a mi teniaen diez
recuadros diez floromes con sus granadas en medio que ornavan i
repartian la faxa, asi que son todas noventa i seis que estan en medio
de cada arteson, de quien parece que habla Jeremias en el ultimo
capitulo desta manera, cinco ordenes por ancho, a diez por luengo,
cincuenta, en los segundos artesones, 0 rombos cuatro en cuatro por
ancho i nueve por largo, que son treinta i seys, diez repartidos por
la moldura o faxa son en todos noventa i seis, las demas que corren
por los angulos de los exagonos que devieran ser pequefios, pues
Jeremias no las cuenta, ciento i veynte i cinco, son en todas doszientos
i veinte i una.

'

[(fol. 259) o

Cap. XLIHII. Elam, vestibulum.

Et vonvertit me advian portac sanctuariis etc, et dixit dominus
@ .4 ;e et quia dux ipse sedebit inea ztc., destas tres clausulas se
comprehende mui claro que las dos puertas que yo pongo en mi traga
estan segun esto bien la una enfrente de la otra; la primera la de
fuera, que aqui se llama vestibuli, Per viam portae, vestibuli ingredi.etur
et per viana cius egredictur. La segunda, enfrente desta, en la hilera
postrera de las colunas i fenecias, que ocupa el espacio de una de las
que Josepho llama exedra, quac respiebat ad orietftcm, loin'r'O,
13 AemournS Kighe f@iicntis vel cernentis ad orientem, e:sta
podra ser la._ocrrada siempre con rrexa, !)or no ?cupar la vista
Ora o con,puertas, 19, cumegredientur atrium exterius ad poptflu.m,
etc., las alvas o sobrepellices no las traian de su casa, en sus sacristias
o vestuarios las vestian i quitavan despues del sacrificio, estas estavan
en ¢l gazofilacio, de 50 en ancho i 100 en largo, los 70 los llaman -
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4.-porticum vero ante frontem, Paralip, 2, cap. 3, aqui frons
quiere dezir la delantera; porro altitudo centam viginti cubitorum erat,
non sequitur, que lo demas del edificio no tuviesse la mesma altura.

Paulo informes ipsi autem estabant erectis pedibus, et facies eorum
erant versas ad exteriorem domum,

Respicicbantque semutuo versis vultibus in propitia:rium quo
operienda est arca.

Ezechiel, cap. XLI, Latero autem latus ad latus bis triginta tria
en tes ordenes de celdas avia en cada un orden once canes de piedra
sobre los cuales asentasen las vigas, o que en las tres celdas, de un
lado huviesse sesenta i seis en todas i no me cuadra que las celdas
sean 66, porque decir dos vezes 33, se entiende que las avia de una
parte i otras tantas de la otra, septena et septena, no que fuessen 14,
sino que los siete eran machos i los siete hembras distintos, no que
machos i hembras fuessen catorce, assi aqui denota orden distinta, et
erant eminentia quae ingrederentur per parietem domus, jn lateribus
inter latera, per circuitum, ut contineren et non contingeret parietem
templi; primero para mi proposito mirar en el hebreo templi, que
pone, et erant et, avia unos fenecies de una parte i otra del echal, no
a modo de las celdas que estavan juntas al santuario, sino que salian
de la pared apuntadas en ella ut continerent, para que la fortificassen
i sustentassen por ser mucha altura.

Tertio Reg. 5; domus autem cum aedificaretur delapidibus
dolati, atque perfectis aedificata est el mallius et securis <t omne
ferramentum non sunt audita in domo, cum aedificaretur; entendiolo
Josepho desta manera 8, Antq. 3; fabrica vero totius templi multa arte
confecta cst delapidibus portis artes comporitis et nimis limpide
constitutis ita ut neque malei neque alterius instrumenti fabrilis, aliquid
considerantibus apparerint inditium sed propter hanc usum omuis
materia comjuvenier expliecta vedereiur, ut naturali harmonia potius
quam ferramentorum crederitur necessitate confecta; en espaiiol
solemos decir de una cosa mui acabada: no llegaron manos de ello/

fol. 259v.

3 Reg. 8, verso 6, Trabes autem posuit in domo poer

circuitnm forinsecus, ut non hacrerent murts templi.




Joseph. lib. 8, cap. 3: Aliarum vero erant tectum longissimus
in comune trubibus ad opertum, et cuncta legentibus ita ut mediis
parietes ib eis trubibus constipate, firmiores existerent, parece que
Josepho entendio assi este lugar i puede ser el verdadero sentido.
Algunos ombres doctos que an tragado i disegnado el templo, movidos
quica deste lugar i de otros, no se vean bien entendidos, ponen por
esta trabe que la escritura dice trigliphos en el friso como cabegas,
huius trabis comostan in ratione dorica, contra la lei de la buena
architetura, pues hazer toda esta fabrica de orden corinthio, i si mi
opinion no es atrevida, estando forinsecus como dice el testo en la
parte de fuera, entiendese que no avia de madera en edificio tan
noble i marmoreo, mas ciertos fenecies, que desta manera, que subian
las pilastras a recebir architrave, friso i cornisa que salia derecha de
la pared i remaiava encima el pilastro, que lo ayan usado los antiguos
cierta cosa es, aunque no me acuerdo de exemplo, anlo usado
modernos aunque en otro modo i Michael Angel Bonaroto, lumbre de
la architetura uso esta manera de fenecies en la cuupola de la fabrica
de San Pedro de Roma/

(PEQUENO DIBUJO)./
/(fol. 260)

14.-Et fecit frontes per sexaginta cubitos et ad frontes atrium
portae undidque per circuitum; este vestibulo 0 zaguan tenia sesenud
codos de largo desde la pared de fuera hsta la pared del atrio
descubierto o claustro, las cuales dos paredes incluian el atrio cubierto
de los talamos, de una parte a otra, que esta quiere dezir in circuita.

15.-Et ante faciem portae quae pertingebat ad faciem vestibuli,
portas interiores quinquaginta cubitos; i por la parte de dcntro.entre
estas dos paredes havia la distancia de cincuenta codos, luego st eran
cincuenta codos, i con el gruesso de las paredes sesenta, cada pared
temia cinco codos en gruesso, en el griego parcce menos oscuro este
sentido ki g <i0piov LA Ty MUARS  EBfeved myes ¢l descubierto
deste vestibulo, ides, desde la pared de fuera hasta la otra pfu'cd nor ‘ mj)qf

bien de fuera del atrio descubierto o claustro ki Otam ©n

parte tambi ) n’W')S 85@05"' kd\‘AI‘)
©)S Ay Kdlgn _10pIOV Tl |
que los talamos de 1a puerta del atrio, assi como cstan de una partr:
a otra, por de dentro, esta descubierto por de fuera, de una parte 1

vl i los
otra id est entre estos dosell Q'ka, ge contiene el azaguan con
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que queda a todo claro,..u,\dp W Tl’OAr..r & &EU Trquv.mvu".mvu
» por la parte de dentro contiene cinquenta codos.

17-Et eduxit me in atrium exterius et ecce gazophylacia et
Pawfncn.lum st.ratum lapide matrio per circulum treginta gazophylacia
in circuitu pavimenti; para cumplir el numerc de 500 codos de traves,
se entiende que avia tres atrios hazia la parte oriental o claustros, la
puerta estava en el atrio de en medio con otra puerta que le
correspondia por la puerta de dentro i la soleria era de marmol
riquisimo, distinta de variedad de jaspes como dize Josepho, dize pues
el testo que entrando se descubria este solado maravilloso que tomava
todos estos tres atrios i de buena ragon los porticos i basilicas, i que
triginta gazophylacia in circuitu pavimenti; entiendo en todos tres
atrios, treinta gazophylacios, en cada uno, que llama aqui la Divina
Escritura gazophgylacios, lo declara Josepho, etc. aunque con
dificultad, empero con mi traga en la mano se dexa mui bien
entender, duabus columnis sustentabatur unum quodque gazophylacium;
desta manera el patio o atrio era rodeado de porticos i puertas, las
colunas no continuavan porque, aunque gruessas i fuertes, no bastavan,
pues el architeto no se atrevio a sustentar toda la basilica sobre si
solas i assi fue mazizando algunos intercolunios, dexando segun pide
buena arquitetura, sus pilastras cuadradas que corresponden a las
colunas i entre mazizo i mazizo queda un lugar para tres iniercolunios
i dos colunas, . esto llama la escritura, en este lugar gazophylacium,
aunque en otras partes tieme otras significaciones; estos pues cran
treinta en estos tres patios, para cada uno diez, en los 70 esta elgo
mas claro, Kell &l.ﬂ'q',r.qp Ew ME ELS =Ny ‘“i‘\"lve‘yup"“
el idou MTOYRIX "-*",W‘ W'H.. c;)TS .fu)x'n.s
K ukh  pldicoVed Traegepi gv ol T gj)ais,

Et pavimentum in fronte portarum erat inferius; era la soleria

mas baxita que los porticos o basilicas, esto dava gracia al edificio, i

por la parte de los intercolunios deviera de aver algunas pocas gradas,

i el testo de los setenta parece que acude a este sentido, ki «i Fodl
kit VOToU TV TRUAUY k4Tl piwed TV mAGY: & TRaIRAGY & umiokd

. Los porticos de la parte de medio dia (tanbiea los que estavan

al setentrion, etc.), segun la longitud de las puertas 0 gazophylacios;

estavan de manera que el patio quedava algo mas baxo vllokxXTw,

sub inferius et mensus es latitudinem 0 facic portas inferiores, usque

ad frontem atriis interius extrins ecusczntum cubitos, ad orientem et
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aquilonem; entiendese los cien codos en cuadro, auaque no nombra
todos, cuatro vientos, i asi diziendo los TOxigom{ nuwx  wtoventiendese
tambien de la parte aquilonar, Parece que en los 700; v&')r)signiﬁca
13(;10 el edificio perteneciente a la puerta etTroiuwv , muwsla puerta, -
n (an-(, el hueco della, et celatae palmae erant una hine et altera
inde infronte eius, que frontis quiera decir las pilastras i palmae los
capiteles que llam".n corinthios no tengo duda en ello, asi porque la
paraphrase Chaldaica lo declara desta suerte, palmae id est capitella,
como tambien el testo de los setenta dize. /(fol. 260v.)

26.- ?afvncﬁr .t:zr})': e evev ke e evdev em’ T
AUAES , las palmas, una desta parte i otra destotra parte encima de las
, id est frontes, que frontes quieran muchas vezes significar las
pilastras esta mui claro en la narracion destos tres capitulos.

X1

12.-Et aedificium, quod erat separatum, ctc. en los 70,

ledl o Sfcpffov SEpAnSs, wut oL Tov U <™ jomoy , separans
ante faciem reliqui, i reliqui entiende por lo antecedente, el santuario
con sus exedras. Toda es.a clausula, a mi parezer, diz: que el
separante o dia orizonte o patio que corria al deredor del santuario
por lo mas estrecho tenia 70 codos que era por los lados, i por lo
mas laigo que era donde despues suve a 90 codos, creo que los
noventa eran de creciente a poniente, donde era el ancho de los 70
codos.

'
| '

13.-Et mensus est domus longitudinem centum cubitorum et
quod separetum erant aedificium et parietes eius centum cubitorum. -
ki Sicpeepn T racvio oUcov oy TGy - Eruarov. Kkdi T4l Moo,
kit Sipifeves K (N TOYSL dAvieu jniens TIMX@V" ERAEY -
Et mensus es contradomum longitudinem cubitorum centum et reliqua
et scparantia, et parietes eius longitudinem cubitorum centum, parece
que de aqui sc inficre que todo este cuadro en que estava fundado
el santuario contenia dozientos codos, en los cuales entrava el

santuario, los separantes, odiorizontes i las paredes o regulos 0

recuadros.
2 TEC ool el
21.-Cimen quadrangulum, i o vaos Sud rrAvdgopnw  TEGR
kat Tposwmevay <Y1RY  dpueis és Syis.donde es de considerar el participio si

quiere significar que se replicava con cuatro otras angulos, conforme
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én mi traga se ve que constava, de cuatro angulos principales todo el
santuario i por los lados salian otros cuatro con los talamos o celdas,

Trevwrw u vBuw-vx4,plico o si queremos decir que se retraia el templo

en cuatro angulos i que dexava afuera otros cuatro que eran los de
los talamos o celdas.

/(fol. 336)

IX.- Et mensus es vestibulum portae octo cubitorum et
frontem eius duobus cibitis vestibulum autem portae erat intrinsecus.
Dize el Paraphraste: vetibuli quoque longitudinem octocubitis dimensus
et, hoc est limen portae, quantum videlicet Meridianus portac postis
distat 2b Aquilenari. Et semicolunas eius duobus cubitis vestibulum
autem portae, non erat in fronte aedis antrianuam sed intra ianuam
in ipsa porticus latitudine.

A las veces haze mas difficil el testo con su paraphrasi i otras
como es agora; haze el camino a su traga i ami parecer no era como
el piensa. Da estos dos codos al diametro de las colunas, lo qual a
de seguir por todas las colunas primeras de sus atrios i el testo pareze
querer dezir otra cosa. Puede aqui tomarse por las jambas i espacio
hasta las colunas. El vestibulo que ¢l declara lumbral tenia ocho codos
de largo, i su frente dos codos, aqui no llama frontem las semicolunas
que el dize, sino a las jambas de la puerta con ormamento, i vese
claro, porque las jambas estan a la parte de fuera i por eso repite el
profeta. No entendais que aqui llamo vestibulo de ocho codos el
espacio que ai entre la puerta i las gradas (que no es mucho lo
huviesse conforme a lo que pide tan gran edificio) sino el lumbral que
esta a la parte de dentro.

XII- Et marginem ante thalamos etc. et tahalami peribolo
utrinque cubiti unius claudebantur et postes cubitum unum cubtun
unum utrinque extra perpendiculum proiicebantur, etc. No esta esto
tan averiguado como el escrive, porque esta margen s puede mejor
aplicar a una gradilla sobre la cual estavan los talamos, como pide la
buena orden de fabricar, entiendase un codo de ancho que de alto no

se trata.




XV.-

Et fenestras obliquas in thalamis, et in frontibus
eorum, quae erunt intra portam undique per circuitum similiter autem
erant et in vestibulis fenestrae per girum intrinsecus.

Et cancellis in suiperviis reticulatis, obliquis foram inibus
thalami claudebantur qui quidem cancelli i regione semicolumnarum
/(fol. 336 v) quad totam intrinsecus portam cingebant, protendebantur,
atque adeo vestibula omnia portae interiora eius modi cancellis

claudebantur, nam thalami in ipsis, portae vestibulis inter stylobatus
erant constituti.

El Paraphraste lleva esta vez bien el agua a su molino, i
pretende el testo sagrado que de suyo no es tan oscuro como el le
haze, bolverlo otra vez al molde para que diga lo que el quiere. Avia
ventanas con rejas en la entrada del templo, en los thalamos de la
parte de dentro i de fuera. Mejor se vera en traca. Vestibulum i
frontes no siempre significan una misma cosa. El Paraphraste.

Et ante frontes pictura palmarum. Et columnarum capitela
palmarum spatulis exornabantur.

Todo esto es hazer su negocio, pues no tiene tan averiguado
esto como piensa; pictura palmarum, en una palabra de una parte i
otra sus colunas esculpidas en las frentes o cuadradas o redondas,
conviene a saber medias, porque se ensolvian lo demas en la pared;
esto se averiguara mejor en su lugar. :

XVIIL- Et pavimentv in fronte portarum secundun

longitudinem portarum erunt in’

A dicho que el pavimento del atrio esterior era lastregado de
piedra, agora dize que el dicho pavimento estava mas baxo que las
puertas id est de los intercolunios. Todo lo demas es hablar a derecho

de su dedo.

XXIV-XXV-XXVL- No se aparta mi parecer desto, lo que
ocupavan los thalamos con lo demas de su ornato tenia cinquenta
codos de largo i viente i cinco de ancho, i quedava otra /(fol. 337)
pave que corria libremente de una parte a otra i en la exterior dos,
i segun el testo las puertas de fuera tenian primero siete gradas, luego
un espacio que llama vestibulo i luego se adornava la puerta con sus




jambas i colunas de una parte i otra, que son lo que el testo llama
palmae celatae una hinc et altera inde.

XXXVIL- Et vestibulum eius respiecebat ad atrium exterius,
haze mencion de los mismos ornamentos sobredichos, subriase por

ocho grados id est repartido cl mismo espacio de siete en ocho partes
porque fuessen menos altos.

XLIII- Et labia earum (habla de las mesas de piedra) palmi
unius reflexa intrinsecus. No me desconteuta el Paraphraste, eran las
mesas de tal i tal medida, i tenian a la redonda una cornisa o cimasa
de un palmo, id est, la sesta parte del codo, aunque tambien se podia
entender que rodease esta cimasa la mesa, como cerco por arriba i
recojese el plano dc 'a mesa para que los instruméntos u otras cosas
no cayessen en el suelo. E visto en fragmentos antiguos mesas.de
marmol granado desta manera.

VI.- Et venit ad portam, quae respicicbat viam Orientalem,
Praetermisso diende gentium atrio, etc. El padre Ribera dize que no
halla que uviesse atrio de gentiles i aun podria ser.

Nam sola templi sub structio pedeserat altamille, cui altitudine
si addasturim quae pedes trecentos viginti septem alta erat fiet altitudo
padum mille trecentorum viginti septem.

&

Basis quae dende suis membris constat, quadrata plintho, et
in orbem ductis decem spiris, etc.

Basi superstat Scapus, sine Slylus; summo omponitur
capitellum; atque tres dictac partes simul columnae nomif® plerumfue
censentur. Capitellum insistit epistylicem, aut trabs.

Succedit epistylio zophorus, shorum denique complet et

honore summo afficit corona.
Alter liber Paralip.

: R o
Qui locus unicuique columnae cubitos tribuit septen decim cum
dimidiato, tot enim praecise altum fuisse scapum columnae sublata

plintho et capitello. /(fol. 337 v.)




k.

Et linea duodecim cubitorum ambiebat utranque, luego de seis
a cada unavwn, hasen vorbo now, sanah, iterare secundare.

lllud vero maxime notandum quod columnas testatur templo
fuesse altitudine pares.

Et prunan quidemines scapinem suram ex ea, quam supra duxi
calami in acquas partes sectione licet colligere, in qua mensura digiti
singuli, singulis ad duntur cubitis atque adco cubitis binis hoc est
digitis octo et quadraginta ad duntur dui digiti; et fit columnae
diameter digitorum quinquaginta, etc. ;

Sumum hypotrachelim dac nobis circunferentia sex cubitorum.

Diameter sumi Scapi unius cubiti cum decem undecimis cubitis
partibus.

Et sic contratetio columnae erit ex decima erasitudinis parte.
Strias enim quator et viginti faciendas esse praecipit. Vitruvius quot
videlicet sunt in cubito digiti.

Ex quo fit ut summi Scapi circunferentia quae ex cubitis
definicur & sacro historico sex digitos tribuat uni cuigue parti quae
vusum in canalera, in canalem sunt Stigrem dividatur quatior digitirum,
et striam duorum; cauum enim Strix dicitur eminens parapar, vocatur
stria.

Columnarum striaturam Aristoteles geipdesery ,vocat quast

virgatam dicas.

Atque ad Diameter ventris columnae quator et quinquaginta

digitorum erit.

Diameter imi Scapi quinquaginta cubitorum, 3., betzn

uterus, venter.

Coronae vel Trabeationes,
cocharoth, plur, vocis 102 cether.

Duos cubitos ottogradus per quos erat ingressus ad sacerdotum

atrium occupabant/(fol. 338)




[DIBU)OS]

/(fol. 338 v.)

Ezechiel, c. 4623 CAPIX Detriplici,rc.

Et culinae factae subte parietes, yon , Ha tiroth incircuitu.
Regum 3, cap.7,v. 12. Et atrio maiori in circuitu tre., ordines, ©'n®
,Turim, Num,31,10.

Tam urbes, quam viculos, et,©n'®, tirchem, castella flamma
consumpsit. Gen. 25.16. Isti sunt filiis Ismaelis et hacc nomina per
villas etonrveTirotham, per palatia sua, per castella et opida eorum.

Doctamente prueva er este capiiulo que los atrios del templo
tenian tres sobrados o tres corredores en alto, i casi lo creyera si de
su mismo argwnento no me precediera el dudarlo; dize que tres
ordenes lapidum politorum, etc. i que en hebreo esta este uombre iur
i trim 2n plural, que significa orden i concierto o renglera, i segun la
opinion de cierto rabino tur i tir es lo mismo, i que tir quiere dezir
habitacion, palacio o castillo. Yo querria saber porque cuando quiere
dezir order, siempre en la escritura se haila este nombre 730 , i turim
en plural, generis masculini, i cuando abitacion, etc. siempre usa NN

w, tirah, o singular o plural, etc. generis feminini, i nunca tomo uno
por otro, sino siempre usa del uno en su significacion, i del otro en
otra significacion, sin confundirlos. Pareceme que son diferentes
vocablos de diferentas cosas, porque no qucrra dezir este lugar que
sobre arquitrave, friso i cornisa que son (res ocdenes de piedras
entalladas vine enmaderamiento como en el otro atrio i santuario.
Tambien se a de considerar que aunque €s verdad™.

/(fol. 339)

S, Hicrnimus, lib.12, com. in Ezech. 41

13 _ [P4gina cortada en ¢l manuscrito].




Cherubim nequaquam ut in principio huius Prophetac legimus
quator habebat facies, hominis scilicet, et leonis, et vituli et aquilae
sed tantum duas, hoc est hominis, et leonis, etc.

nnan = Hepethach, apertura seu lumen portae.

Sermonem autem fieri arbritramur de prima praecipuaque poeta quam latam fuisse
ostendimus, cubitos decem; altam viginti.

—

3 l

San. , Ha Hecal, templum, id est sanctum,

%
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Limen quadrangulum, etc.

Rabi David limen portae quadratum erunt ad differentiam
corum qui facium limina rotunda, etc. mMM® , mezuzeth limen.

Chal. Par templi nutem limina quadrata, ¥9¢%,lircod vigilando
vadix sarad.qpw.Balp et sic fecit portac templi super liminaria eliqui
oleac quadrilatera, 3 Reg.6.33., conforme al hebreo, ¢t sic fecit ostio
templi postes lignis oicaginis ex quarta. De aqui saca este gspositor
Villalpando, Postem utrunque portac latum fuirse quarta parte
latitudinis portae, unum quodque octava, gua¢ cum lata esset cubitos
decem postis uterque latus erit cubitos duos cum dimidio alter vero
cubitum unum cun quarta parte cubi'i; “areceme que es adevinar,
quadrangulum, era la puerta cuadradz, ni otra cosa dizca !os demas
espositores, 1 mas que vier< wui gruessa la jamba, demasiado si no
es porque era de madera. Vitruvio da otra proporcicn 2 las suyas i
las mas de las antiguas buenas tambien difieren; i que las puertas del
temp!c tengan esta o esta medida, no consta sc era el claro de la luz
o toda la puerta con su ornato, que parece mas conveniente porque
a la cuenta Jdesto podra estar ancha la travesia de arriba que era
imposible a no penderse con el peso. Diez codos son, segun lo que
¢l afirma, v ¢ 1 cinco pies, que ecede a la que fuerzas humanas
pueden i asi va a riesgo de herrar en la grandeza de sus codos 0 en

e ——

e

el ancho desta puerta.

Los buenos antiguos i modernos no dan a lo ancho de la

jamba, mas que la dezima parte del claro de la puerta i a lo alto del

B
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claro las mas graciosas son altas la.... para la dupla es demasiado
esvelta™ /(fol. 339 v.)

[ finalmente no dexa de ser atrevimiento poner medidas i
proportiones donde quiga no las avia, ex quarta parte, no esta tan
claro el dezir que en hebreo significa la proportion de la jamba ancha
por la octava parte, cuanto que como si dixesemos estar quadrada la
puerta por todas cuatro partes, i si a la acchitectura hazen acaso
misterios, no seran men>s a quien gustare de hallarlos la cuadratura
de la puerta toda por igual i no ser arcuada, como en otras sus

proporciones, donde las haze estrujar tan por fuerza i contra la
corriente de la razon.

Porta Pantheonis

Est quidem ca altitudine latitudinis dupla, ante pagmenta
singula latitudinis parte octava, utiaque ex quarta. Ante pagmenta haec
singula lata fuisse palmos sex cesemisi octavam autem latitudinis portae
partem continere debuisse palmus tres, et uncias quinque; sed forte
Architectus illam miniman partem con temphit quod in tanta
celsitudine Portae, quac palmus erigitur quator et quinquaginta, cum
duobus in super tertiis spartibus palmi, membra erassiora facienda esse
indicaverit quod et in ipso ante pagmenti cimatio observatum fuisse
comperimus. Mas se aplico al modo de dezir que a declararse al fin
gentil necedad pensar que el arquitecto del Pantheon se acordase de
las medidac i proportiones de un templo que el no pudo ver ni oyr;
tant > mas que a la buena razon del fabricar, ni el templo les podia
aprovechar, porque por su antiguedad i ruinas, los mismos hebreos no
sabian como era, i de los gentiles estava tan lexos que si alguna
memoria huvo, mas fue de sus grandezas que de sus proportiones.
/(fol. 340)

’ .
% '

Fecit ostiola delignis olivarum postesque angulorum q1.1inquc,
Haajil mezuzoth chamisitho pupn mmm b vatablus es Rabuforum
sententia. Superliminare et postes ot aia illa fecit pentagona, id e.st
quinque laterum, vel omia illa fecit quinta parte, i porque no podia

ser pentagona si tenia frontispicio?.

14_ (Pégina cortada ea €l manuscrito].




‘ Itaque cum portac huius latitudo senis cubifis sit definita,
utrique, antepagmento cubitis unus cum quinta cubiti parte obveniet,
hoc est sex quintae partes cubiti, unicuique tres qurritae, etc. La una
puerta por la otava parte i la otra por la decima. 212 unde 3313
- fit universale nomen (secundum R,Abr.) ad omnen' figuram, nisi c.a

quae sunt in lege, quidem representant humanan effigiem, in ezechiel
vero quator arimalium ibi discreptorum.

Rex appeliatur Cherub, obillivs magnitudinem ac dignitatem,
Ezech. 28,14'0‘.,111? ete>'7), in plurali Doctores Hebraei pataverunt -
o deservire exponentes #2313, id est sicut puer, quod sint instar
puerorum.

De aqui se infiere que no siempre el cherubin es de una
manera, pues es nombre universal para toda suerte de figuras segun
R. Abraham, i segun otros doctores hebreos que eran hermosos
sumamente como son mancebitos en la frescura de su primera odad,

" i con tanta magestad que represente la de un rei, o un rei la de un
cherubin.

I0AN : FORSTER

912 , inde nomen 3?2 , imago, aut res vel spiritu alis, vel
 corporalis, creata sine manu artificis fabre facta, quae tanquam volveris
alis expansis vehitur aut propter motris celeritem volare aut vehi
videtur: congruit significatione cum verbo 321 super vectus est, super
nehebatur agjparticipium Iesaiac 19 ecce lehava vehitur puper nube
levi, et, nisi quod ut literarum transposicione, ita modo significandi

inter sevarient.

\
N,
N\, y
N,
\,
.

Exod. 25, Cherub unus sit latere isto

2 Samuel 22, et vechebatur super Cherub. Id est nube

2 Paralipo.3 et a la Cherub units

Ezechiel 28 Tuos Cherub extendens se et protegens $€ habla
el Profeta con la ciudad, o Rei de Tiro, i de aqui se puede /(fol. 340
v.) colegir que la figura dei cherubin con unas alas s¢ cubr'ia toda su
persona, con honestidad i magestad i otras tenia estendidas como

15 _ Santes Pagninus.

16 Fixtentus et protegens.




quien quiere bolar, i pintarlas al modo que estos padres las pintan,
mas parecen paiietes que alas.

Pluraliter 2313 vel v2i Regnum. 6. fccit in oraculo duo
Cherubim, de lignis olivarum, etc., de aqui deste lugar no se puede
comprehender ni que figura ni que abito tuviessen, mas que de ser
de diez codos de altura i que cada ala tenia cinco codos, luego si las
alas estendidas tenian cinco codos, de ragon si tenian otras avian de
ser del mismo tamaio, i si eran del mismo tamafio, mayores eran que
las que nos dan pintadas los Padres, que digo yo parecen paiietes, assi
que era el cherubin de diez codos, i dandole cinco al ala, le cubria
desde el pecho hasta mas abaxo de la rodilla, esto es con los cuchillos
o plantas de las alas, i con lo demas le cubria por todas partes.
Genes.3, et collocavit antethortum edem Cherybim, pro angelis
accipiendum. -

Exod 25, Duos quoque Cherubim aureos etc. de aqui no se
puede sacar mas que tener alas, i como estavan puestos.

Illa quae primo capite dixerat 9w v facies bovis hoc dicit in
decimo 11999 . Atque inde clarum est quod figura seu similitudo

quator animalium quia alata vehi, et volare appareantD'223, dicantur;
concluye con que se llaman Cherubim, de la significacion deste verbo -
5] metus est, rehebatur.

MARIN

Quid autem proprie sit an, non satis manifestum est.
Quidam asserunt Cap. servile esse, ut sit sicut parvulus, a N\31
Chaldeo, quod prestanti et invenili forma Cherub affigeretur. Aliis
omnem figuram Cherub referre contendunt, Aliis avem, vel
similitudienm avis habeatem Angelnm esse dicunt. Sic ignorantia
omnium Hebracorum intellectus confundit. Et quidem Angelos esse
Cherubim nemini dubium esse debet. Gen3.25. et collocavit ante
hortum Edem ©%2a® . Hine ut quoquo modo hos representaret
duos Cherubinos aurcos effecit Moses. /(fol. 341)

Cornu fuera de su propia significacion usurpari solet pro

cuspide, radio Angulo acie.




Januarum ornamenta cum ornamentorum symetriis definit

Vitruvius et fascias quasdam, quac erassiora ligna appellare liceret
vocat impages etc. libro quarto cap. sexto.

Cherostrotum opus, kepos enim cornu est taracea, obra de
pedacitos de cuerno i madera de varios colores.

Litostrotum mosaico hecho tesellis lapideis variis coloris.

Hyalos throtum, mosaico de teselos de diversos vidrios o
esmaltes".




En este documeato se agrupan una serie de borradores de distintos
fragmentos dispersos que Pablo de Céspedes realizd sobre la arquitectura del
Templo de Jerusalén, segiin el proyecto de realizar una reconstruccién minuciosa
que diera nueva luz a este complejo y problematico tema de la cultura simbélica
del cristianismo contrarreformista europeo. Este tratado no lo pudo finalizar a causa
de su fallecimiento, quedando de este vasto programa los andlisis de algunos
aspectos especificos en donde demuestra una vez més sus altos conocimientos
filolégicos, histéricos o artisticos. Dentro de este conjunto se engloba también el
documento XLIX que hemos estudiado aisladamente por erigirse en el més
clarividente en la plasmacién d= sus ideas socio-culturales y también por ser el
tinico conocido tradicionalmente.

La mayor parte de estos esbozos son extremadamente especificos, lo que
sumado a la impersonalidad de la descripcién biblica del edificio hicrosolimitano
hace que se conviertan en argumentos excesivamente eruditos y particulares al
carecer de un planteamiento general o global que defina los presupuestos del
cordobés. Esto impide que se vislumbren las conclusiones a las que querfa llegar el
racionero y que serfan a la postre lo destacable, pues gran parte de estos textos son
divagaciones exclusivamente técnicas o filologicas que en pocos momentos deja
entrever el ideario de su autor.

El primer estudio (folios 169-170 v.) lo constituye un ‘anilisis de las
dimensiones generales del conjunto arquitectonico hebreo basado en la visién del
profeta Ezequiel (foto 94), dentro del proyecto idealizado que serfa la
materializacién de la Jerusalén Celestial. Discurso tremendamente retérico que
comentado por los jesuitas Prado y Villalpando levant6 importantes polémicas en su
época como ya hemos anotado. El cardcter minucioso del texto de Céspedes se
aprecia en la elaboraci6n detallada de las medidas del complejo (foto 95) e incluso
la planificacién de una pequefia traza que, aunque tachada (foto 96), nos recuerda
la disposicién de patios del proyecto grandilocuente de Villalpando (foto 96 b), muy
alejado del realista ¢ histérico de Arias Montano (foto 96 ©)'.

El segundo fragmento (fols. 190-193 v.) lo forman una serie de notas .en
donde declara la paternidad de todos los documentos relacionados con su.s estudios
sobre la primitiva influencia hebrea en la Peninsula (foto 97). Asf comienza con
comentarios sobre la arquitectura del edificio judfo, concretamenie sobre la

i i " lar sive de Sacris fabricis liber"
! i iones de Arias Montano vienen en su obra Exemp i e
recogiéi.aléa: cﬂlu:gla.c{?lr}cfdc la Biblia Regia o Poligiota, Antuerpiac, Christophorus Plantinus, MDL

(1572).
633




/
/
’l '

disposicibn de las sacristias segin la disposicion de Ezequiel, prosigue con
referencias a argumentaciones lingiifsticas tendentes a demostrar la procedencia
hebrea de los top6nimos cordobeses, ¢xactamente la asignacion etimolégica de
Albaida, lugar que segfin schalaba ¢1 el documento XX procedia de la expresion
Nido aqui citada (foto 98). Igualmente trac un endecasilabo inédito de su pocma
de la Pintura al que, como ya sabemos, denomina "Zoographia® (foto 98)%. A
continuacién alude a las caracteristicas iconograficas de Jano bifronte, para las que
acude a la autoridad de los cldsico Ovidio, Cicerén, etc. (documento XXII). Vuelve
a incidir sobre el templo de Jerusalén aunque ahora al histérico descrito en el
Antiguo Testamento (el de Salomén) y en Flavio Josefo (el de Herodes),
concluyendo con unas anotaciones sobre la geograffa circundante a los montes de

Armenia, segln otro texto conocido de su especulaci6n teérica como era el Discurso
del Monte Tauro (XXV).

De esta manera nos aclara el sentido unitario de todos estos discursos que
el planeaba bajo un prisma comin: el demostrar la dependencia primaria hebrea de
la monarqufa sacra hispana y su: sibditos, con todas las tremendas implicaciones
sociales, politicas y culturales que esta hipétesis conllevaba en el época. Finaliza
estas citas con unos preciosos dibujos de su mano en donde representa levemente
una pucrta adintelada y de manera mis detallada unas ménsulas (foto 99).

En el siguiente texto (fols. 225-226) comienza haciendo alusién a la grandeza
del edificio de Salom6n "que dexo inferiores casi todas las obras que entonces i
despues an sido levantadas tanto con la magestad i sobervia de la obra como en
la riqueza i cantidad casi inestimable del oro, en unos planteamientos elegiacos o
laudatorios que ya henos analizado en el documeato anterior. Aifiade también la
perfecci6n en el tratamiento de los sillares, la canterfa y también la magnificencia
de sus cimientos, todo segtn los postulados tipicamente vitruvianos, concluyendo que
“terrible fabrica era i podria ser comparada con las mayores que tuvo el orbe". Aqui
se aprecia como intenta legitimar el prestigio de la construccion hebraica segtin las
directrices de la tratadistica cldsica, en un proyecto caracteristica a la corriente
humanista que trataba de justificar el uso de los o6rdenes antigt.los !)ara la
arquitectura cristiana. Para esto no s¢ escatiman medios y asf llega a identificar ?l
edificio de Salomén con el posterior de Herodes, descriro ¢l primero en la Biblia
(I Reyes y II Croénicas) y el segundo en Flavio Josefo y cuyas cfaraderisﬁcas en
poco se parecian segln las reconstrucciones cientificas y arqueol6gicas que de ellos

2. El verso es: G
"De la Lyguria en el rescosonido”.




scaposecn aportados por Parrot (fotos 96 d, 96 ¢ y 9% f) y J.A. Ramirez (foto 96
g -

A continuacién (fols. 251-255) hace un estudio de las dos columnas de
bronce que estaban colocadas a la entrada del templo, denominadas Jaquin y Boaz
(Jachin y Booz"), de su estructura, constituida, segin su opinién, a partir de
elementos arquitecténicos de origen greco-romano, cubiertas y decoracién
configurada a base de la representacién de granadas y otros elementos clasicistas.
Comienza refiriéndose | dificil estado de la cuestion debido a la diversidad de
opiniones y a la poca claridad del texto biblico (foto 100), para pasar
inmediatamente a sefalar que €l como arquitecto puede ofrecer mis luz sobre las
cuestiones constructivas que la ofrecida por los te6logos, en una alusién claramente

dirigida a Prado-Villalpando y a la reconstruccién del edificio por parte de este
tiltimo®.

Esta critica, no obstante, no significa que no siga los preceptos clasicistas a
la hora de concebir ¢l Templo y asi le asigna un orden arquitecténico sustentante
basado en los mis puros postulados de Vitruvio al sefialar los elementos que lo
componfan: basa, columna, arquitrabe, friso y cornisa. Afiade a esto una ceasura al
disponer erroneamente los clementos caracteristicos de cada estilo u orden
arquitectonico: ‘i el poner las granadas por gotas en el plano de la corona, seglin
el dérico es evidente desatino haziendolo ellos corintio". Igualmente critica el
razonamiento de la decoracién de granadas por medio de su ubicacién en casetones
colocados estos en las columnas de entrada al templo y en el vestibulo. Para ello
realiza un interesante dibujo en donde contrapone la disposicién sexagonal de los
elementos del artesonado (foto 101), a la versién romboidal de la reticula ideada
por Villalpando (foto 93 c), en un emplazamiento ligeramente esbozado también por
el racionero, aunque de una manera sumamente esquemdtica (foto 105). A todo esto
se suman una seric de dibujos que nos declaran el carécter unitario de muchos de
estos escritos de Céspedes (foto 102). Asi observamos un bosquejo de la planta y
alzado del teaplo hiercsolimitano (foto 103) en una disposicibn que nos recuerda
la traza de Villalpando en su sucesién de patios (foto 96 b), a lo que se afiade la
ejecucion de un desnudo masculino en movimiento que podria servirle para un
estudio de anatomfa, numerosas plantas del santuario del conjunto hebreo, o incluso

3. PARROT, A. "Le Temple de Jérusalem". Paris-Neuchatel, 1954, pags. 15, 65y 7.
RAI;MREZ, JA. "Bdiﬁciosﬁ.", trac en la pdgina 49 la reconstruccién de Th.A. Busink.

4. "Aunque la diversidad de las declaraciones de los doctores son en gran manera differentes i ¢l
testo de la Sagrada Escritura dificil en estremo”.

oo i demostracién del arte i assi pienso an hecho gravissimos

i oy -l dgmmmrb: ::.m:do es tosto de la Santa Escritura an torzido el sentido

herrores los que en estos dias por C¢ ; ta | r
i viciado la l:lnena architetura por tirarla 0 arractraria a sus parecercs i disennos.
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la representacion de un arco de herradura de origen cordobés (foto 104), que nos

da un indicio mas del intento del racionero por identificar esta iglesia andaluza y
el antiguo templo de Jerusalén.

El siguiente fragmento (fols. 259-260 v.) estd dedicado al anélisis minucioso
de los caracteres arquitectonicos y decorativos del vestibulo ("ulam"), en unos
pasajes donde indistintamente mezcla datos provenientes del edificio de Salomoén (I
Reyes 5-7 y 2 Crénicas, 3-4) con los originarios del de Herodes (Flavio Josefo) o
con la visibn mistica de Ezequiel (Ezequiel 40-42), arquitecturas entre sf tan
diferentes como sc aprecia por las mismas fuentes literarias o por las
reconstrucciones arqueol6gicas realizadas (fotos 96 d, 96 e, 96 f, 9 b)°, Destaca
igualmente una referencia a las hipdtesis de reclaboracién posnblcmente de
Villalpando pues critica la utilizacién de clementos déricos como los triglifos y
metopas dentro del orden corintio que se lc atribufa al templo (fote 106),
disposicién ésta que realiza el jesuita en los soberbios grabados que ilustran sus
Comentarios (fotos 106 b, 106 c, 106 d, 106 ¢)’. Esta dependencia tratadistica de
Vitruvio por parte de Céspedes puede parecer a primera vista un contrasentido con
el espiritu critico que mostraba hacia el romano en el documento anterior, pero
lejos de ser asi nos habla una vez mas de las profundas polémicas y contradicciones
que el Manierismo conllevaba al aunar el prestigio de las reglas educativas o
didécticas basadas en la autoridad de los grandes maestros con el carécter subjetivo
y personal que se queria otorgar a la creacién artfstica. También es otro ejemplo
de cémo en el racionero s enccntraban intimamente ligados el clasicismo de toda
su formacién erudita y pictorica y el aspecto critico de origen manierista con
relacién a este tema que estallars en 2 centuria siguiente, pero sin crear polémicas
entre ambos, €n un proceso que nos aclara el sentido de estrecha continuidad que
define toda la sucesién de los planteamientos intelectuales y artisticos (humanistas
en definitiva) de los siglos XVI y XVIL

El altimo fragmento (fols. 336-334) comienza con una critica a las diferentes
interpretaciones que se hacen del texto sagrado donde aparece la descripcion del
templo® (foto 108), siguiendo con un anglisis de estas versiones a las que afiade su
opinién personal sobre elementos concretos de su arquitectura y ornamento, cOmO

6. A todo esto s¢ unen las diferentes versiones biblicas utilizadas, pues observamos como emipica
indistintamente segin ¢l caso la edicién hebrea, la traduccién gricga de tos Setenta (foto 107) o la

Vulgata latina.

i e N bres doctos que an

7. cia a Villalpando puede estar clara cuando afirma: Algunos om _

tracado }:ur:gf:l:i?: el templo,pamovidos quiga deste lugar i de otros no se vean bien l:nlt:m:!ld“ﬁ %::en:
r esta trabe que la escritura dice trigliphos en el friso como cabegas ... contra i de

arquitectura, pues hazer toda esta fabrica de orden corinthio®.

8 _ *Bi Paraphraste llevo esta vez bien ¢l agua a su molino, i pretendc el testo saglrm:lo‘,c ?:'e :e ';aucylg
no es tan oscuro como el le haze, bolverlo otra vez al molde para que d:ga lo que el qu
esto es hazer su negocio, pues no tiene tan averiguado esto cOMO piensa’.
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. ¢). Seguidamente continGa con
las citas de las descripciones biblicas y de los Padres, donde tienen amplia cabida
los comentarios sobre los textes hebreos (fotos 110-111), refiriéndose concretamente
ahora a la representacién iconolégica de los querubines y a la disposicién dc las
puertas. El estudiar este tltimo punto le sirve para criticar de nuevo a Villalpando
y su versi6n "fantasiosa” del Templo®, sobre todo por llegar a establecer una intima
relacién directa entre los edificios clésicos y el judio: “gentil necedad pensar que el
arquitecto del Pantheon se acordase de las medidas i proportiones de un templo
que el no pudo ver ni oyr; tanto mas que a la buena razon del fabricar, ni el
templo les podia aprovechar, porque por su antiguedad i ruinas, los mismos hebreos
no sabian, como era, i de los gentiles estava tan lexos que si alguna memoria huvo,
mas fue de sus grandezas que de sus proportiones”. De nuevo arremete contra la
figuracién de los querubines de la cbra de los jesuitas indicando que "la figura del
cherubin con unas alas se cubria toda su persona, con honestidad i magestad i otras
tenia estendidas con quien quicre bolar, i pintarlas al modo que estos padres las
pintar, mas parecen pafietes que alas' insistiendo en "que las que nos dan pintadas
los Padres, que digo yo parecen paiietes’ (foto 112)".

Aparte de estos textos en donde plasma el racionero sus inquietudes eruditas
con respecto a la forma arquitecténica del Templo de Jerusalén, aparecen insertados
a lo largo del libro 58 del archivo de la catedral granadina diversos dibujos suyos
relativos a trazas basadas en sus especulaciones. Asf nos aparece en el fol. 3 v (foto
113) un bosquzjo de la planta del vestioulo del santuario en la que destacan las dos
columnas de bronce ("Jaquin® y "Boaz"), otra leve alusion en el fol. 3 (foto 114), o
incluso algunas de ellas ya précticamente borradas como la del fol. 5 v (foto 116).
Todas cllas nos demuestran el afsn dibujistico de (Céspedes segin nos sciialaba su
intimo amigo Pacheco cuando aludia a que "no avia pared segura que debuxasse,
sin perdonar las planas donde escrevia™'. Pero ¢l croquis més interesante es el
realizado en el folio 5 (foto 115), donde nos hace una esquemitica planta de la
»ona de la entrada del santuario y también un esbozo de la fachada este, en la que,
a pesar de las criticas infundida< en este documento estudiado, se aprecia una
fuerte influencia de los grabados de Villalpando, pues si a la reconstruccién de la

9. Al referirse al jesuita declara Céspedes: * parcceme que es adevinar” O *I finalmente no dexa de

ser atrevimiento poner medidas i proportiones donde quica no las avia".

rubines se aprecian también al comparar

i las
i i de los que
"0 Las diferentes concepeioncs 1) 5T Montano completamente difcrentes (fotos 112 b y 112

representaciones de Villalpando con las de Arias Montano,

c).
1 _ pACHECO, F. "Libro de Descripcién ... °, pag. 101.
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fachada occidental del jesuita le adadimos la puerta semicircular del piso bajo y la

ventana del primer piso de su proyecto para la oriental (foto 106 d) vemos como
la versibn de Céspedes se erige en un perfecto punto medio entre ambas.

En este sentido hemos comprobado como en la documentacién hace alusion
a una planta general del edificio que €l iba a realizar, o que ya realizada se ha
perdido, lo que desgraciadamente nos impide conocer con mayor claridad el
conjunto de sus ideas y planteamientos sobre el tema, pues de los escritos aporfacJs
no s puede extracr con claridad su postura definitiva al tratarse sobre todo de
recopilacién de referencias de otros autores y de criticas sobre las obras publicadas.
Asi, incluso, es posible que algunos de estos pasajes sean transcripcién de algtin
otro tratado u opini6n sobre este asunto, tan abundantes y contradictorias en la
época.

No obstante, s¢ puede afirmar que participa de todas las caracteristicas
tebricas y especulaciones que le hemos asignado al analizar el documento anterior,
en un presupuestorretérico en donde igual apela a la necesidad de buscar la verdad
histérica o cientifica al criticar la obra de Prado y Villalpand», o basa su anélisis
en las descripciones indistintas de las tres variantes del edificio, la rcal de Salomén,
la de Herodes y la imaginaria de Ezequiel, que como sabemos eran diferentes entre
sf. Incluso observamos como se quiere situar en una postura ideolégica semejante
a la de la totalidad de sus escritos, pues domina aqui la censura hacia las
desmedidas ansias de idealizaci6n de los dos jesuitas apelando a su formacién
*veridica" con Morales y Montano: pero por otro lado apreciamos como no hace
ninguna cita de la obra de este Gltimo. que sabemos cra la cumbre del verismo
filolégico de! momento (fotos 117 y 96 c), pues no encajaba en sus presupuestos
elegiacos rue dominan toda esta documentaci6n, escogiendo asf el prestigio cultural
de su método para a partir de aquf desarrollar un discurso retérico
contrarreformista que sin llegar a las cimas fantasiosas del de los jesuitas se
englobarfa dentro de los claros preceptos persuasivos del Seiscientos hispano.




DOCUMENTO LI

"Poema de la Pintura o Zoogréfica de Pablo de Céspedes”.

PUB.- CEAN BERMUDEZ, J.A. "Diccionario Histérico de los més ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espaiia’, Madrid, Imprenta de la Viuda de Ibarra,
1800, t. V, pags. 324-343.

"LIBRO PRIMERO.

Mueve 4 I'alma un desco que la inclina
A seguir desigual atrevimimiento:
Ardor, que nos parece ser divina
Inspiracion, de pretendido intento:
Si el despierto vigor, donde se afina
En mi avivase el fugitivo aliento,
Diria el artificio soberano
Sin par, d6 llegar pudo estudio humano.

'

iQual principio conviene 4 la noble arte?
{El debuxo, que €l solo representa
Con vivas lineas que redobla i parte
Quanto el ayre, la tierra y mar sustenta?
iel concierto de misculos? Y parte
Que 4 la invencion las fuerzas acrecienta?

{EI bello colorido, y los mejores
Modos con que florece? O los colores?

639




Cemenzaré de aqui, pintor del mundo,
Que d’el confuso caos tenebroso

Sacaste en el primero y el segundo
Hasta el dltimo dia d’el reposo

A luz la faz alegre d’el profundo;
Y celestial asiento luminoso

Con tanto resplandor y hermosura
De varia y perfetisima pintura,

Con que tan l¢jos d’el concierto humano
Se adorna el cielo de ptrpureas tintas
Y el traslucido esmalte soberano,
Con inflamadas luces y distintas:
Muestras tu diestra y poderosa mano
Quando con tanta maravilla pintas
Los grandes signos d'el etéreo claustro
De la paric d’el élice y d’cl austro.

Al ufano pabon élas y falda
De oro bordaste y de matiz divino,
D6 vive el rosicler, déela esmeralda
Reluce, y el zifiro alegre y fino:
Al fiero pardo la 'istada espalda,
La piel al tigre en modo peregrind;
Y la tierra: amenisima, que esmalta
el lirio y rosa, ¢l amaranto y calta.

Todo fiero animal por ti vestido
Va diverso en color d’el vario velo:
Todo volanfe género atrevido,
Que el ayre y niebla hiende en presto vuelo:
Los que cortan el mar, y el que tendido
Su cuerpo arrastra en el materno suelo:
De ti, mi inculto ingenio, enfermo y poco,
Fuerzas alcance: yo 4 ti solo invoco.

Un mundo en breve forma reducido,
Propio retrato de la mente eterna,
Hizo Dios, qu'es ¢l hombre, ya escogido
Morador de su regia sempiterna;




Y Yaura simple de inmortal sentido
Inspir6 dentro de la mansion interna:
Que la exterior parte avive y mueva
Los miembros frios de la imagen nueva.

Visti6lo de una ropa que compuso

en extremo bien hechia y ajustada,

De un color hermosisimo, confuso,

Que entre blanco se muestre colorada.
Como si alguno entre azucenas puso

La rosa, en bella confusion mezclada;

O d’el indio marfil trasflora y pinta

La limpia tez con la sidonia tinta.

Primero romperas lo menos duro
Dest’arte, poco & poco conquistando:
Procura un 6rden, por el qual seguro
Por sus términos vayas caminando.
Comienza de un perfil sencillo y puro
Por los ojos y partes figurando
La faz. Ni me desplugo deste modo
Un tiempo linear el cuerpo tode.

Un dia y otro dia, y el contino
Trabajo hace prético y despierto;
Y despues que tendras seguro el tino
Con el estilo firme y el pulso cierto
No cures atajar lueugo camino,
Ni por alli te engafie cerca el puerto:
Vedan que el deseado fin consigas
Pereza y confianzas encmigas.

Asi la universal naturaleza
Quantos produce al espleador del ciclo
No primero los arma de firmezz
Ni con osado pic huella el suelo,

(el sabor de la leche y la terneza
Funde y condesa del coporeo velo,
Y como va creciendo el alimento

Refuerza con igval mantenimiento,




Hasta que ya crecida, ilaga al punty
Adulta edad, de mas perfeto estado:
El sustento dispone y dalo junto
Al cuerpo y al vigor acomodado:
No quieras adornar mas tu trasunto
de lo que conviniere al primer grado,
Que quanto mas en él te detnvieres,

Irds mas pronto al otro 4 que subieres.

Ya que l'aura segunda de la suerte
Descubre en tu favor felice agiiero,

No puede segun esto sucederte

Ménos el resto que el sudor primero:
Porende con ahinco anteponerte
Pretende entre los otros delantero,
Llevando siempre, y vencerés, por guia
La libre obstinacion de tu porfia.

La elegancia y la suerte graciosa
Con qu'el diseio sube al sumo grado
No pienses descubrirla en otra cosa,
Aunque industria acrecientes u cuidado,
Q’cn aquella excelente obra espantosa,
Mayor de quantas jamas se han pintado,
Que hizo el Buonarota d¢ su mano

Divina en el Etrusco Vaticano.

Qual nuevo Prometco en vuelo alto

Alzindose, extendio las alas tanto,

Que puesto encima del estrellado cielo
Una parte alcanzd dei fuego santo;

Con que tornando e: riquecido al suclo,
Con nueva maravilia y nuevo espanto,

Di6 vida con eteracs resplandores

A marmoles, 4 bronces, & colores.

Era perpetua noche y sombra oscura
La ignorancia, que tanto ocupa y tiene,
Quando con llama relumbrante y pura
Esta luz clara se aparece y viene:
Vistidse de no vista hermosura




El siglo incuito y rudo, 4 quien conviene
Con titulo vencer debido y justo
La fortunada edad del gran Augusto.

i0 mas que mortal hombre, 4ngel divino!
40 qual te nowmnbraré? no humano cierto
Es tu ser, que del cerco impireo vino
Al estilo y pincel, vida y concierto.
Ta mostraste 4 los hombres el camino
Por mil edades escondido, incierto
De la reyna virtud: 4 ti se debe
Honra, que en cierto dia ¢l sol remueve.

Serd entre todos el pincel primero

En su cafion atado y recogido

Del blando pelo del silvestre vero

(El bélgico es mejor y en mas tenido):
Secas el jabali cerdoso y fiero

Parejas ha de dar al mas crecido:

Serd grande 6 mayor, segun que fucre
Formade 4 la ocasion que se ofreciere.

Un junco, que tendra ligero y firme
Entre dos dedos la siniestra mano,
D6 el pulso incierto en el pintar se afirme,
Y el tefido pincel vacile en vano:
De aquellos que cargd de Tierra-firme
Entre oro y perlas navegante ufano
De évano 6 de marfil, asta que se eatre
Por el cafior, hasta que el pelo encuentre.

Demas un tabloncillo relumbrante
Del 4rbol bello de la tierna pera,
O de aquel otro, que el triste amante
Imitare el color en su madera:
Abierto por la parte de delante,
D6 salga el grueso dedo por defuera:
En el asentards por sus tenores
La variedad y mezcla de colores.

Un pérfido quadrado, llano y liso,
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Tal que en st tez te mires limpia y clara,

Donde podrés con no pequeio aviso
Trillarlos en sutil mistura y rara:

De tres piernas la mdquina de aliso,

De una 4 otra poco mas que vara,

Las clavijas pondrés en sus encaxes,
Donde 4 tu mano el quadro alces 6 baxes.

De macize nogal y sazonado
Derecha regla que el perfii scquadra:
Tendrds tambien de acero bien labrado
(No faltara oca.éion) la justa escuadra,

Y ¢l compas del redondo fiel travado,

A quien el propio nombre al justo quadra,
Que abriéndose 6 cerrando ao se sienta
El salto donde el paso mas se aumenta.

Demas de esto un cuchillo acomodado
De sus perdidos filos ya desnudo,
Que eucorpere el color; i otro delgado
Que corte sin sentir fino y agudo
Los despojos del paxaro sagrado,
Cuya voz oportuna tanto pudo
De la parpea roca en la defensa,
Quando tenerla el fiero Gallo piensa.

Sea argentada concha, dé tesoro
Crecié del mar en el extremo seno,
La que guarde el carmin y guardé el oro,
el verde, el blanco y el azul sereno:
Un ancho vaso de metal sonoro
De frescas ondas transparentes lleno,
D6 molidos 4 6lio en blando frio
Del calor los defienda y del estio.

Una ampolla de vidrio cristalina,
Que el perfeto barniz guarde, distinta
De otra, d6 se conserva, y d6 se afina
Olio, con que mas comodo se pinta:
Cor. estas otra que 4 la par destina
A la letra y debuxo, oscura tinta,
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De caparrosa hecha, agalla y goma
Con el licor que dé la fé:fil soma.

Tiene la eternidad ilustre asiento
En este humor por siglos infinitos:
No en el oro, 6 el bronce, ni ornamento
Pario, ni en los colores exquisitos:
La vaga fama con robusto aliento
En €l esparce los canoros gritos,
Con que celebra las famosas lides
Desde la India 4 la ciudad de Alcides.

¢Que fuera (si bien fué segura estrella
Y el hado en su favor constante y cierto)
Con la soberbia sepultura y bella
De las cenizas del esposo muerto
La magnénima reyna? (Si en aquelia
Noche oscura de olvidc v desconcierto
La tinta la dexara, y los loores
De versos y eruditos escritores?

Los soberbios alcézares alzados
En los latinos montes hasta el cielo,
Anfiteatros y arcos levantados
De poderosa mano y noble zelo,
Por tierra desparcidos y asolados,
Son polvo ya, que cubre el yermo suclo:
De su grandeza apénas la memoria
Vive, y ¢l nombre de pasada gloria.

De Priamo infelice solo un dia
Deshizo el reyno tan temido y fuerte:
Crece la inculta yerba, d6 crecia
La gran ciudad, gobierno y alta suerte:
Viene espantosa con igual porfia
A los hombres y mérmoles la muerte:
Llega el fin postrimero, y el olvido
Cubre en oscuro seno quanto ha sido.

Humo envuelto en las nieblas, sombra vana

Somos, que aun no bien vista desaparece:




Breve suma de nimeros que allana
La parca, quando multiplica v crece:
Tirana suerte en condicion humana
Que con nuestros despojos enriquece.
D=uda cierta nacemos y tributo

Al gran tesoro d' el hambriento Pluto.

Todo se anaga en el Estigio lago:
C:u esquivo, nobleza, ilustres hechos.
El ancho imperio de la gran Cartago
Tuvo en su fin con los soberbios techos:
Sus fuertes muros de espantoso estrago
Sepultados encicrra en sf y deshechos
El espacioso puerto, donde suena
Ahora el mar en la desier!a arena.

Espantoso su nombre fué, espantoso
El hierro agudo & la ciudad de Marte:
Ella lo sabe, y Trasimeno undoso,
Que en su sangre hervié de parte 4 parte:

Caberna ahora del leon velloso,

Do aspid sorda y cerasta se reparte,

A d6 no humano acento, mas bramidos
De fieras resbnantes son ofdos.

Vos sentisteis tambien, ménos amigos,
Los tristes hados con discurso extraiio,
No tanto por los golpes encmigos,
Mas por vuestro valor filtimo dao,
iO Numancia! i6 Sagunto! que testigos
Ahora sois de humano desengaiio:
Caisteis, mas quitd vuestra venganza
Al vencedor la palmz y la esperanza.

iQue muncho si la edad hambrienta lleva
Las peiias enriscadas y subidas,
El fiero diente, y su crueza ceba
De piedras arrancadas y esparcidas!
Las altas torres con extraiia prucba
Al tiempo rinden las eternas vidas:
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Hiéndose y abre el duro lado en tanto
Bl mérmol liso, el simulacro santo,

D’el gran seior la omnipotente mano,

due las ruedas form6 del ancho mundo,
Y quanato adorna el pavimento humano,
Y ¢l mar, y quanto esconde en el profundo,
No vamos que refrena, 6 va 4 la mano
De la natura el gran poder segundo,
Pues todo quanto 4 la luz sacar le place
Acaba, y con morir su curso hace.

¢{Quantass obras la tierra avara esconde,
Que ya caniza y polvo las contemplo?
¢Donde el bronce labrado y oro? ¢Y donde
Atrios y gradas d’el asirio templo,
Al qual de otro gran rey nunca responde
De alta memoria peregrino exemplo?
Solo el decoro qu'el ingenio adquiere
Se libra d’el morir, 6 se difiere.

No creo que otro fuese el sacro rio

Que al vencedor Aquiles, y ligero

Le hizo el cuerpo con fatal rocio
Impenetrable al homicida acero,

Que aquella trompa y sonoroso brio

D’el claro verso d’el eterno Homero,

Que viviendo en la boca de la gente

Ataja de los siglos la corriente.

Como se opuso con igual aliento
El verso grande de Maron divino,
Quando con paso audaz de ilustre intento
De l'aurea eternidad hall6 camino:
Puso en el trono d’el purpiireo asiento
La noble tinta del poeta Andino
Al magnanimo Eneas, no el inico
Pasage, y la creciente de Numico.
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LIBRO II.

Y aunque en la proporcion generalmente

De los antiguos muchos difiriéron,

Una intento seguir, la mas corriente,

Que en las mayores obras eligiéron:

Yo la vi y observé en aquella fuente

De perenne saber, de d6 saliéron

Nobles memorias, de valiente mano,

Que ornan lalta Tarpeya y Vaticano.

D’el alto de la frente, d6 el cabello
Se comienza & espesar obscurecido,
Hasta donde adornado de su bello
El perfil de la barba es mas crecido,
Y d6 mas baxo se avecina al cucllo
En tres partes iguales dividido,
La medida ser4 con que midieres
Grande 6 pequeiia imigen que hicieres.

El estudio no ménos y el cuidado
Que pusiste en humanas proporciones,
A qualquier animal representado
Aplicards por partes y razones:
Al corzo ligerisimo, al venado,
Pero en particularé los leones
Con fuerte garra y con lanudas crines,
Y cierta ley de rigurosos fines.

El hermoso lebrel, €l crudo alano,
Pintado de ser de grande ornato hallo:
el jabali espumoso, el tigre hircano,
Y otros en grande nmero, que callo:
Mas sobre todos ten sicmpre 4 la mano
El bizarro debuxo d’el caballo,
Cou que tanto enriquece la pintura
El aliento, caudal y hermosura.

Muchos hay que la fama ilustre y nombre

Por estudio mas alto ennobleciera
Con obras famosisimas, dé el nombre
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Explica el artificio y la manera:

Solo el caballo les dar4 renombre

Y gloria en la presente y venidera
Edad, pasando del debuxo esquivo

A descubrirnos quanto muestra el vivo.

Que parezca en el ayre y movimiento

La generosa raza, d6 ha venido,

Salga con altivez y atrevimiento,

Vivo en la lista, en la cerviz erguido:

Estribe firme el brazo en duro asiento

Con el pie resonante y atrevido,

Animoso, insolente, libre, ufano,

Sin temer el horror de estruendo vano.

Brioso el alto cuello y enarcado
Con la cabeza descarnada y viva:
Llenas las cuencas, ancho y dilatado
El bello espacio de la frente aitiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado,
Ni caido de lados, Y que aviva
Los ojos eminentes: las orejas
Altas sin derramarlas y parejas.

Bulla hinchado el fervoroso pecho
Con !os miisculos fuertes y carnosos:
Hondo el canal, dividird derecho
Los gruesos quartos limpics y her dsos:
Llena P'anca y crecida, largo el trecho
De la cola y cabellos desdeiiosos:
Ancho el giieso del brazo y descarnado:
El casco megro, liso y acopado.

Parezca que desdefia ser postrero,
Si acaso caminando, ignota puente
Se le opone al encuentro; y delantero
Preceda 4 todo, al esquadron siguicuic:
Seguro, osado, denodado y fiero,
No dude de arrojarse 4 la corriente
Rauda, que con las ondas retorcidas
Resuena en las riberas combatidas.
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Si de léjos el arma di6 el aliento
Ronco la trompa militar de Marte,
De repente estremece un movimiento
Los miembros, sin parar en una parte:
Crece el resuello, y recogido en viento,
Por la abierta nariz ardiendo parte:
Arroja por el cuello levantado
El cerdoso cabello al diestro lado.

Tal las sueltas madejas extendidas
De la fiera cerviz con fiero asalto,
Quando con los relinchos encendidas
El ayre y blanca nieve, 4 Pelio alto:
Las matas mas cerradas esparcidas
Al vago viento igual de salto en salto,
En el encuentro de tu ninfa bella
Saturno volador delante della.

3 Tal el gallardo Cylaro iba en suma, oo S :»
' Y los de Marte atroz iban, y tales. ' W
Fuego espiraba I'albicante espuma

7 De los sangrientos frenos y bozales:
) Tal con el tremolar de Libia pluma
' Volaban por los campos desiguales
; Con #nimos y pechos varoniles
' Los del carro feroz del grande Aquiles.

A los quales excede en hermosura
El cisne volador del Seiior mio,
Que la vitoria cierta se asegura
De otro qualquiera en gentileza y brio.
Va delante 4 la nieve helada y pura
En color, y en correr al Euro frio; :
Y 4 quantos en su verso culto admira
La ronca voz dc la Pelasga lyra.

Salve, gran madre, 4 quien dichoso parto
Digno engrandece de corona y cetro,
Cuyo explendor se extiende y crece, harto
Mas vivo y puro que el diurno Electro:
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Rendlido el Persa, el Agareno y Partho
A su valor con sonoroso plectro,

Si el cielo tiene aun quien venza y quicbre

De Smirna y Roma el presumir celebre.

Quales en terno al carro levantado
De uncidos ferocfsimos leones
Van al abrigo del materno lado
De estrellas los ardientes esquadrones:
No menor gozo tienta el pecho amado
Ver th salir de ti tales varones,
Cuya virtud, qual el celesta fuego
Reluce, y mas el gran marques de Priego.

Este, por quicn de gloria coronada
Viste de eterno honor mil ornamentos
Cérdoba, de laureles adornada
Y de palmas sus altos fundamentos:
Luz de su ilustre patria levantada
Encima 4§ qualesquier merecimientos:
Y es bien razon que en serlo della sea
De quanto alumbra el sol, y el mar rodea.

Y si tg, grave citara, pretendes
Seguir este subido herbico intento,
Y el valor celebrar, {donde te enciendes
Tarto, y nlzar tu voz al claro asiento?
No consienten tus fuerzas lo que emprendes,
Que pocas son, y el ya cansado aliento.
Vuelve, vuelve y conoce la carrera,
Que ya tomaste, 4 proseguir primera.

Si ensedarte pudiese los concetos
Fscritos, y la voz presente y viva,
Los primores abricra y los secretos
Que encierra en sf la doct prospetiva:
Como extendidos por el ayre y retos
Los rayos salen de la vista esquiva,
Como al término llegan de su intcnto,
Do paran, como en basa y fundamento.




Osaré confesar que alguna parte
El contino trabajo alcanzar puede,

Por gastar largo tiempo en aquesta arte,
Y la esperanza audaz, que al fin sucede:
De mirar donde acaba y donde parte
El corte de las lineas, y d6 quede
Senalado el escorzo, con certeza

En breve forma y con mayor belleza.

Acirtasc por esto y s¢ retira
El perfil, que 4 los miembros cifie y parte,
Asimismo escondiéndose 4 la mira
Y desmiente & la vista una gran parte:
Donde una gran gracia se descubre y mira
Tan alta, que parece, que allf P'arte,
O no alcanza de corta, 6 se adelanta
Sobre todo artificio, 6 se levanta.

Esto llaman escorze introducido,
Que en la habla comun sc entienda y nombre,
de tierras extrangeras coaducido,
Traxo con la arte misma el mismo nombre:
Hora pues ni el trabajo conocido
Tal vez te haga acobardar ni asombre,
Ni la dificultad severa pueda
Romperte el paso 4 la sublime rucda.

{Que diré de la tabla que desvia
El fulminante brazo y los colores?
Vivo parece y viva fuerza envia
El golpe entre fingidos resplandores,
Al qual se rindi6 I'Asia y la porfia
De los Parthos buyendo vencedores;
Y la pintura tau subida y nueva,
Que con relinchos su caballo aprueba.

Bi:n hay donde estender la blanda tela
Por ancho campo, donde €l fin no es cierto,
Y traer mil precetos que la escucla
Tuvo de los antiguos y concierto;
Mas mientras la intencion mas sc desvela
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Mas cerca pide el deseado puerto:
Con todo descubrir el fin se debe
Del camino mas facil y mas breve.

Y para mayor luz sabras, que hay una
Industria, con que muchos han obrado,
Y acudiendo el favor de la fortuna
Y el suceso al estudio y al cuidado:
Sus pinturas ilustres una 4 una
Las colocdron en tan alto grado
Tan firmes, que la fuerza no ha podido
Del tiempo obscurecerlas, ri el olvido.

Haras de quatro listas bien labradas,
Que entre si puedar encajarse, un quadro,
Y por iguales trechos sefialadas
A la redonda sean del requadro:
De sedal 4 seal atravesadas
Vayan las hebras 4 encontrarse en quadro;
Qual el vario axedrez suele mostrarse
Y de ébano y marfil diferenciase.

Podrés como quisieres la figura
En tabla 6 en papel representarla,
Fa la qual se descubra en la escultara
Un movimiento vivo en que miraria:
De suerte la acomoda en la postura,
Que habras despues con tintas de pintarla,
Si aspira el noble pecho 4 lalta gloria,
Que di de en siglo 4 siglo la memoria.

-

El ya dicho instrumento en medio puesto
D’csta figura y de tu opuesta vista
La membrana 6 papel tendrés dispucsic,
D6 tu debuxo con razon consista:
Un trazo suba por derecho enhiesto,
Y corra por traves la ciega lista
Con otros tantos quadros senales,
Todas al justo, 6 todas desiguales;

Y luego mirards por donde pasa
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Cierto el contorno de la bebs idea,
De rincon ¢n rincon, de casa en casa
De aquella red que contrapuesta sea:
A tus quadros los perfiles casa

Con oscuza ematite, dé <> vea

El escorzo tan justo con efeto,

Igual en todo al imitado objeto.

Y pues ya sale y resplandece y dora -
Con belleza de luz del nuevo dia,
El cielo oscuro, la florida aurora,
Y alza la faz rosada a l'aura fria:
A vos llamo, y 4 vos convoco ahora,
Ilustre y animosa compaiia,
Que conmigo entendido aquella parte
Habeis de los principios de aquesta arte.

¢{Mas que me canso de pintar, si al vivo
Desfallece el matiz y 4 pena llega?
{si con humilde ingenio lo que escribo
Mal el verso declara, 6 mal lespliega?
De! natural pretende alto motivo
Seguir, que 4 solo estudio no se entrega:
Del natural recoge los despojos
De lo que pueden alcanzar tus 0jos.

'.
'.

Busca en el natural, y (si supiercs
Busc: ) hallarés quanto buscares:
No te canse mirarlo, y lo que vierss
Conserva en los diseflos que sacares.
En !a honrosa ocasion y menesteres
Te alegrara el provecho que hallares;
Y con vivos colores resucita
El vivo que el pincel, é ingenio imita.

No me atrevo 4 decir, ni me prometo
Todas las bellas partes requeridas
Hallarse de contino en un sugeto,
Todas veces sin falta recogidas;
Aunque las cria sin ningun defeto
(A tow s en belleza preferidas)




Naturaleza: ta entresaca el modo,
Y de partes perfietas haz un todo.

En el silzncio oscuro su belleza,

Desnuda de afeitadas fantasias,

Le descubre al pintor naturaleza

Por tantos modos y por tantas vias,

Para que l'arte atienda 4 su lindeza

~ Con jhuevo ardor, quando en las cumbres frias

La luna enviste blanca, y en cabcllo

Al pastorcillo desdefoso y bello.

Las frescas espeluncas .ascondidas
. De arboredos silvestres y sombrios,
_Los sacros hosques, selva: estendidas
Entre corricntes de certleos rios,
~ Vivos lagos y perlas esparcidas
Entre esmeraldas y jacintos frios e
Contemple, y la m oria entretenida
De varias cosas quede enriquecida.

Si dispusiese el soberano ciclo,
Cuyo imperio corrige y ley gobierna
Ovanto 4 laz :.anifiesta el ancho sueio,
Y el estado mortal siguiendo alterna,
Que despues rme dé * _clta el leve vuelo
Del templo, qv consume y desgobierna
Quanto produc. y cria el universo,
Viviese la memoria de mi verso:

Serd quizd que entre otros desvarios
En que dan los que aquesta humana senda
Huellan, mirase los precetos mics
Uno que aizarse . la virtud pretenda;
Y aiadiendo al cuidado nuevos brios
Levantar 4 su antiguo honor emprenda
Esia arte ya perdida y deshechada,
Sin honra en el oivido sepultada.

iComo? iNo puede ser? Un tiempo estuvo

(Y naséron mil afios) ascondida



-

En tanto que la niebia cscura tuvo

De la ignorancia la virtud sin vida,
Hasta que aventajada mente hubo
Quien la ensalz6 d6 ahora est4 subida;
Mas (como todas cosas) nunca puede
Firmarse donde permanezca y quede.

No asienta en nada el pie, ni permanece
Cosa jamas criada en un estado:
Este hermoso sol que resplandece,
Y el coro de los astros levantado,
El vago ayre vy sonante, y quanto crece
En la tierrz y el mar de grado en grado
Mueven como el'os, cambian vez y asientos,
Y revuelven los grandes elementos.”
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Este documento lo constituyen los fragmentos del Poema de la Pintura de
Pablo de Céspedes rescatados pc. Pachceo en su “Aite de la Pintura” y publicados

por Ceén Bermidez en su "Dicconario'. A ello se afiaden las dos estrofas (dieciséis
versos) inéditas que aparecian en el documento XXXIII y el verso también inédito
del L. Asimismo nos apuntaba el propio autor otro titulo con el que también se
conocia esta obra ("Zoogréfica"). Denominacién que a primera vista nos puede
sorprender pero de la que intentaremos nvestigar su causa.

Como hemos sefalado al analizar los versos inéditos en el documento XX XIII
este Poema responde a las caracteristicas métricas de la octava real en endecasilabos
con va rima ABABABCC, mod.lo especialmente empleado en las composiciones
épicas o narrativas'. Es quizds la creacién escrita mas lograda del racionero desde
nuestro punto de sta y asi ba quedado resefiada como uno de los mejores poemas
didécticos de la literatura europea, sobresaliendo las exaltaciones de Ceén y de
Menéndez Pelayo?, quienes lo sitdan por delante del latino de Du-Fresnoy y de los
franceses Lemierre y de Delille.

Las fuentes de inspiracién tomadas para esta composicin son
fundamentalmente dos: Pindaro, como el mismo Céspedes sefalaba en el documento
XXXIII, y Virgilio, de quien toma el medelo de la descripcién del caballo, como
nos sefiala Pacheco®; asemejdndose igualmente el carcter idilico e idealizado de la
descripcién de la naturaleza que hace el cordobés a algunos pasajes de las Bucélicas
o Gebrgicas. La referencia y fundamentacién en esta @iltima obra del poeta clasico,
donde se detallan minuciosamente las caracteristicas de los animales, es lo que pudo
llevar a su autor a denominarla "Zoogréfica', pues, como se observa, el tema
zoolégico no es el dominante en el poema del racionero.

1. Bsta estrofz se configura en el Renacimieito italiano por Bocaccio y a partir de al:’:' a: n:dggp;g:
en los poemas humanistas, entre otros por Ariosto. En Easpana la lntmtli:gccBoscﬁn e nl: p?s'ilg:nes e'u'lita's .
isi Seiscientos donde s¢ hace mds abundantc su emp nes e
:sﬁcarscx;i“,::esﬂ'a mds significativa puede ser la Fébula de Polifemo de G6n l{)ﬂé pcrso;ef;c :ar;;\l:nr::::‘g,
por otra parte, a >dspedes. Al mismo tiempo, su disposicién con el endecasilabo nos A .
las caracteristicas renacentistas de esta forma métrica.

2_ CEAN BER! TEZ, JA. "Diccionario ... *, t. I, pag. 320. e
MENENDEZ PEE;{{ M. "Historia de las [deas Estéticas en Espada’, Madrid, CS.1.C,, 1974, t. I, pag

875.

p f . 360, :
V]R(:‘:.l-' FSEAHA%S(?ﬂl Fl:‘ Q;tt:mq ("ofn;ic{):sg * los pasajes dedicados al caballo estdn en el libro III de

sus Georgicas, (pag. 111-120].
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Es sin duda la obra donde mejor plasma la intima concxi6n existente en su
ém entre poesfa y pintura de la que €l mismo es un ferviente propagador. P
medio de los procedimientos poéticos expresaré la grandeza del hl':choaga ictt;) i ‘
todo ello en una composicién que nos ha llegado fragmentada y, como taf ca.r:::;

de forma arménica unitaria. Analizando ¢! texto obs:rvamos una serie de puntos que
definen la estética del racionero: '

"Mueve a l'alma un deseo que la inclina
A seguir desigual atrevimiento:
ardor, que nos parece ser divina
Inspiracion, de pretendido intento."

Pero estas notas platénicas llegarin a su culminaci6n posteriormente al definir
la personalidad de Miguel Angel, en una exposicion semejante a la realizada en su
Discurso de Comparacién de la Antigua y Moderna Pintura y Escultura (documento
XLVII):

"Qual nuevo Promeico en alto vuelo
Alzéndose, extendio las alas tanto,
Que puesto encima el estrellado cielo
Una parte alcanzd del fuego santo;
Con que tornado enriquecido al suelo
Con nueva maravilla y nuevo espanto,
Dio vida con eternos resplandores
A mi.moles, a bronces, a colores.”

No obstante estas connotaciones plai6nicas, existen asimismo versos que nos
awestran una clara influencia del aristotelismo y su concepcién en la épuca
escoléstica. Esta unién es una caracteristica del periodo humanista en general, donde
no se puede delimitar dc manerz exacta las concepciones teéricas de los dos
filésofos griegos que ya aparecen unidos en muchos aspectos en ¢) @ltimo tramo de
la Edad Media, acentudndose la fusion en la etapa que tratamos. Asf, en el
concepto de "bella idea" que precede al "imitado objeto’, observamos la unién de
ambos u y también la de los dos tedricos principales del manierismo italiano,

Zuccari y Lomazzo:

"Y luego mirards por donde pasa
Cierto el contorno de la bella idea

Igual en todo ai imitado objeto.”
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S1 hemos visto un cierto sentido arictotélico-escoldstico de la Idea basado en

Zuccari y tipicamen‘e manierista en su subjetivismo, también apreciamos el concepto

de mimesis idealizada fundado en la teoria de lo verosimil, en un momentc en que

s¢ supera lo manierisia y se superpone el objeto al sujeto, perfeccionando las formas

exteriores, tal y como se concebfa en los tratados de L.3. Alberti. Serd éste el
ftrisloteiismo propio del periodo clasicista del XVI1 en los tebricos europeos. Estas
ideas prevalecen en la parte del poema dedicada a la imitacién de la naturaleza,
concluyendo algunas estrofas con afirmaciones swaamente clarividentes:

"No me atrevo 4 decir, ni me prometo
Todas las bellas partes requeridas
Hallarse de contino en un sugcto,

Todas veces sin falta recogidas
Aunque las cria sin ningun defeio
(A todas en belleza preferidas)
Naturaleza: 0 entresaca el modo,
Y de partes perfectas haz un todo."

E incluso se reafirma en este sentido dado a la creacifn artistica por el
estagirita cuando Lrata sobre las imAgenes de la fantasiz, aprecisndose como no
trasciende lo puramente natural dentro del sentido aristotélico del término, y como
el transito se produce de la naturaleza a la memoria del pintor:

"En el silencio oscuro su belleza,
Desnuda de afeitadas fantasias
Le descubre al pintor naturaleza

--------------

Contemple, y la memoria entretenida
De varias cosas quede enriquecida.”

La enorme influencia que la ret6rica tiene en este momento s¢ aprecia
también en varios temas del pocma, como en el concepto de Dios como pintor del
mundo originado en los retéricos cldsicos; asi aparece en Pindaro, fuente directisima
de esta composici6n y ensalzado por Céspedes seglin su propio testimonio -
documento XLVIII-, Tépico retomado pc - los manieristas Lomazzo y Zuccari, tan

influyentes igualmente en el cordobés*:

"Comenzaré de aqui, pintor del mundo,

4_ Bsta alusi6n la repiten también, entre OLros, L.B. Alberti o P. Pino en Italia, y cn Espafa cs

i , Pacheco,...
acogida fervientemente pucs, ademds de Céspedes, la exponen Francisco de Holanda, Carducho, Pa

llegando hasta Palomino.
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Que d’el confuso caos tenebrosc
Sacaste en cl primero y el segundo
Hasta el dltimo dia d’el reposo

A luz la fas alegre d’el profundo;
Y cclestial asiento luminoso

Con tanto resplandor y hermosura
De varia y perfetisima pintura.”

"Muestra tu diestra y poderosa mauo
Quando con tanta maravilla pintas
Los grandes signos d’el etéreo claustro
De la parte d’el élice y d’el austro."

En este influjo de lo retérico también hay que anotar la constante alusién
del arte de la pintura a través del relato que se confunde con el original y que por
lo tanto aparece con vida , significindose el tan reiterado ejemplo de Apeles y
Alejandro Magno:

"{Que diré de la tabla que desvia
Ei fulminante brazo y los colores?
', parece ¥ viva fuerza envia
El goipe eatre fingidos resplandores,
Al qual se rindi6 I'Asia y la porfia
De los Parthos huyendo vencedores;
Y la pintura tan subida y nueva,
Que con relinchos su cabal'o aprueba.’

€
’ l
.
;
[4

Se plasman también otra serie de conceptos que ya hemos visto en otros
documentos, como la omnipresente idsa de las "a:tes" como medios de inmortalizar
o perpetuar la gloria de las hazafas o de las grandezas ocurridas en la historia,
aplicandolo aqui tanto a la labor pictorica cu..o a la poética ("duracién de la
tinta"). Llega en algin momento a entreverse ya el tratamiento barroco del tiempo
pero ain se le considera derrotable por la funcién de las artes liberales. El mismo
nos manifiesta este carécter de su obra tendente a conseguir la fama intemporal de
los temas principales del ideario humanista como las hazafias guerreras:

*Tiene la eternidad ilustre asiento
En este humor por los siglos infinitos:

No en el oro, 6 el bronce, ni ornamento
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Pario, ni en los colores exquisitos:

La vaga fama con robusto aliento

En €l esparce los canoros gritos,

Con que celebra las famosas lides
Desde la India 4 la ciudad de Alcides."

la muerte de algiin personaje de alto esirato social, sobre todo de estirpe regia:

"¢Que fuera (si bien fué segura estrella
Y el hado en su favor constante y cierto)
Con la soberbia sepultura y bella
De las cenizas del esposo mucrto
La magninima reyna? (Si en aquella
Noche oscura de olvido y desconcierto
La tinta la dexara, y los loores
De versos y eruditos escritores?”

o la pervivencia del ejemplo de virtud:

"Que habris despues con tintas de pintarla, -
Si aspira el noble pecho 4 l'alta gloria,
Que d4 de en sigle 4 siglo la memoria."

para concluir expone de forma clarividente cual es la funcién de su actividad

poética:

"Del tiempo, que consume y desgobierna
Quanto produce y cria el universo,
Viviese la niemoria de mi verso"

Con este tema de la memoria de las cosas que el tiempo oculta era
inevitable, en este época, no acudir a la tematica de las ruinas, ademés acentuada
en el caso de Céspedes por pertenecer al circulo sevillano, tan propenso a ellas, y
por el enorme interés que muestra por todos los temas histéricos y arqueoldgicos
desde su formacién en Alcald y que no dejard a lo largo de su vida, siendo
enormemente interesante el distinto trato que les otorga segin la difcrcz.lciafcién.dc
la poesia y la historia basada en la Poética de Aristételes. Es s:gmﬁf:atwo,
igualmente, como las ciudades senaladas en el poema como simbolo de li'l glona. que
el tiempo destruye son los casos de Cartago, Numancia y Sagunto, sin aludir al

tépico que serfa Roma. Esta caracterfstica responde a una

jemplo més légico y :
it ¥ ue quiere poner de manifiesto la

premeditacién consciente del racionero con la q
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grundeza espaiola anterior a la conquista romana en un afin de mostrar el pasado
noble y méds antiguo de la Peninsula Ibérica para asi responder a las criticas que

los humanistas italianos achacaban en este sentido al pretendido imperialismo
espanol:

"Los soberbios alcazares alzados
En los latinos montes hasta el cielo,
Anfiteathros y arcos levantados
De poderosa mano y noble zelo,
Por tierra desparcidos y asolados,
Son polvo ya, que cubre el yermo suelo:
De su grandeza apénas la memoria
Vive, y ¢l nombre de pasada gloria.

De Priamo infelice solo un dia
Deshizo el reyno tan temido y fuerte:
Crece la inculta yerba, d6 crecia
A gran ciudad, gobierno y alta suerte:
Viene espantosa con igual porfia
A los hombres y marmoles la muerte:
Liega el fin postrimero, y el olvido
Cubre =n oscuro seno quanto ha sido.

Humo envuelto en las nieblas, sombra vana
Somos, que aun no bien vista desparece:
Breve suma de nGmeros que allana
La parca, quando multiplica y crece:
Tirana suerte en condicion humana
Que con nuestros despojos enriquece.
Deuda cierta nacemos y tributo
A! wan tesoro d’el hambriento Pluto.

Todo se anega en el Estigio lago:
Oro esquivo, nobleza, ilustres hechos.
El ancho imperio de la gran Cartago
Tuvo su fin con los soberbios techos
Sus fuertes muros de espantoso estrago
Sepultados encierra en s y deshechos
El espacioso puerto, donde suena
Ahora el mar en la desierta arcna.

662




Espantoso su nombre fué, espantoso
El hierro agudo 4 la ciudad de Marte:
Ella lo sabe, y Trasimeno undoso,
Que en su sangre hervi6 de parte 4 parte:
Caberna ahora del leon velloso,
Do aspid sorda y cerasta se reparte,
A d6 nc humano acento, mas bramidos
De fieras resonantes son oidos.

Vos sentisteis también, ménos amigos,

Los tristes hados con discurso extraio,

No tanto por los golpes enemigos,

mas por vuestro valor Gltimo dafio,

10 Numancia! i6 Sagunto! que testigos
Abora sois de humay» desengaio:

Caisteis, mas quit6 vuestra veaganza

Al vencedor la palma y la esperanza.’

Aparcciendo Ja barroca referencia a la absoluta dependencia de toda la
fugacidad terrena a Dios:

"D’el gran Sefor la omnipotente ano,
Que las ruedas formé del ancho mundo,
Y quanto adorna el pavimeato humano,
Y el mar, y quanto esconde en el profundo,
No vemos que r¢frena, 6 va 4 la mano
De la natura el gran poder segundo,
Pues todo quanto 4 luz sacar le place
Acaba, y con morir su curso hace."

No obstante, el profundo desengafio seiscentista afin no se expresa con toda

su rotundidad en Céspedes, en quien permanece el sentido glorioso de los "restos"
literarios que vencen la ruina y el olvido histérico, presididos por el concepto del

decoro clésico tal y como lo aplicé Homero a Aquiles y Virgilio a Eneas, en unos
versos singularmente logrados desde nuestro puato de wvista:

"Solo el decoro qu'el ingenio adquiere
Se libra d’e! morir, 6 se difiere.

No creo que otro fuese el sacro rio

Que al vencedor Aquiles, y ligero
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Le hizo el cuerpo con fatal rocfo
Impenetrable al homicida acero,
Que aquella trompa y sonoroso brio
D'el claro verso d'el eterno Homero,
Que viviendo en la boca de la gente
Ataja de los siglos la corriente.

Como se opuso con igual aliento
El verso grande de Maron divino,
Quando con paso audaz de ilustre intento
De laurea eternidad hallé camino:
Puso en el trono d’el purpireo asiento
La noble tinta del poeta Andino
Al magnénimo Eneas, nc el inico
Pasage, y la creciente de Numico."

De esta manera, de nuevo apreciamos la posicién puente del racionero en
el paso ideol6gico de las dos centurias del bumanismo, en ese cambio de! triunfante
y clésico siglo XVI al amarge y contrarreformista XVII al tratar la temética poética
de las ruinas o el perecer de la memoria histérica desde el optimista plantcamiento
de la época del Emperador, cuyo ejemplo pudiera ser Argote de Molina® al
desgarrado sentimiento de frustracion personal y nacional de algunas composiciones

5. En el "Elogio de Gonzalo Argote de Molina a la Historia y a las Antigiiedades de Espafia y al
retrato de Ambrosio de Morales® al referirse a la Espafia que ha expulsado a musulmanes, sefiala:

"Y como Prometeo

Tu gran cuerpo reforma

En E.pn'mcra forma

De pr-tes y faciones y de aseo
Y del fuego mas fino

Te da luz, vid, lengua y ser divino
El consorte de Pirra

De las piedras renueva

Las gentes en diluvio sumergidas
Y aquesta luz de Cirra

Con mas divina prueba

Levanta tus ciudades destruidas
De piedras encendidas

Y marmoles sagrados

Al son de un nuevo acento

Que mueve al raudo viento

Dexa el ropage Mauro

Y el cativo quebranto

Pues eres ya sefiora triunfante
Por el sagrado lauro

Y vistete del manto

De purpura real y rozagante.”

" i fia..." drid, oficina de Benito
i CAMPO, F-MORALES, A. Crénica General de Espafia..”. Ma id, .
?Z::flc')og’dlaif*)':ir.l Sx, (pl:ccédiendo a "Las Antigiedades de las ciudades de Espafia..” de Morales), pags

LXXI-LXXIV.
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del Seiscientos, cuyo caso méas extraordinariamente significativo seria Quevedo®
quedando de manifiesto | luci e
0 la evolucién de este tema de una manera paralela por una
art i
parte a la decadencia del pafs y por otro a la acentuacién del factor metafisico, en
D H H ’
una secuencia en donde el racionero se erige en elocuente mediador

Por otra parte demuestra Céspedes ser un hijo de su tiempo y estar
perfectamente al dia de lo que ocurrfa en materia pictérica. Nos sefiala como este

arte se puede aprender segn reglas, dentro de la teorfa manierista propia del
academicismo italiano:

"Primero romperés lo menos duro
Det’arte, poco 4 poco conquistando:
Procura un 6rden, por el qual seguro
Por sus términos vayas caminando.

Un dia y otro, y el contino
Trabajo hace pritico y despierto;
Y despues que tendrés seguro el tino
Con el estilo firme y pulso cierto
No cures atajar luengo camino,
Ni por alli te engafic cerca el puerto:
Vedan que el deseado fin consigas
Pereza y confianzas enemigas.”

Este caricter de la pintura como disciplina dominada por una paulatina
formacion educativa, tan propio del Manierismo (y sobre todo de Zuccari), chocaba
contradictoriamente con el sentido de la subjetividad ensalzado en este mismo

8.. Podiamos traer muchos y magnificos ejemplos de entre la impresionante produccién de Quevedo,
no obstante vamos a sefalar este famosfsimo soneto por referirse a temas semejantes 2 los del anterior
poema de Argote de Molina:

"Miré los muros de la patria mia
si un tiempo fuetes, ya desmoronados;
de larga edad y dc vejez cargados,
obedeciendo al tiempo y muerte fria.

Salime al campo; vi que el sol bebia
los arroyos del hiclo desatados,
y del monte quejosos los ganados 3
porque en sus sombras dio licencia al dia.

Entré en mi casa; vi como cansada
entregaba  los afios sus despojos;
miré mi espalda de la misma suerte;

hallé mi ropa de servir gastada
¥ NO vi cosa en que poner los ojos
que no me diese nuevas de la muerte.”

(ROSALES, L. "Poesia Espafola del Siglo de Oro". Estella, Salvat, 1986, pag. 151).
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periodo. Céspedes lo resuelve de la siguiente manera, hablando del proceso de
aprendizaje:

"Que quanto mas en el te detuvieres,
Iras mas pronto al otro a que subieres
Llevando siempre, y venceras, por guia
La iibre obstinacion de tu porfia.”

También aparecen en los fragmentos del poema un repaso histérico a la
consideracién social y cultural de la pintura que repite la triparticion de Vasari ¢
incluso -y aqui radica la importancia de este pasaje-, intuye la decadencia que el
periodo manicrista tanto temfa debajo de su capa de grandiosidad elitista, todo ello
basado en los postulados teoricos del florentino y de la escuela romana del XVI,
donde el dibujo adquirfa un papel predominante sobre todo tras el ejemplo de
Miguel Angel:

"La elegancia y la suerte graciosa
Con qu'el disefio sube al sumo grado
No pienses descubrirla en otra cosa,
Aunque industria acrecientes y cuidado,
Qu’en aquella excelente obra espantosa,
Mayor de quantas se han jamas pintado,
Que hizo ¢l Buonarota de su mano
Divina en el Etrusco Vaticano."

"Y anadiendo al cuidado nuevos brios
Levantar 4 su antiguo honor emprenda
Esta arte ya perdida y desechada,
Sin honra en el olvido sepultada.

{Como? ¢No puede ser? Un tiempo estuvo
(Y pasaron mil afios) ascondida
En tanto que la niebla escura tuvo
De la ignorancia la virtud sin vida,
Hasta que aventajada mente hubo
Quien la ensalz6 d6 ahora estd subida;
Mas (como todas cosas) nunca pucde
Firmarse donde permanezca y quede.”




Estas ideas de la grandeza méxima del 1wte pictorico tienen su reflejo
paralelo en la magnificencia de la época de Carlos V, en un planteamiento de
exaltacién de este reinado, comfn al circulo sevillano, donde se aprecia un especial
interés por este tiempo, tal y como se comprueba al

repasar los temas histéricos tratados por Fernando de Herrera. En esta linea seiiala
Céspedes:

"Era perpetua noche y sombra oscura
La ignorancia, que tanto ocupa i tiene,
Quando con llama relumbrante y pura
Esta luz clara se aparece y viene:
Vistiése de no vista hermosura
El siglo inculto y rudo, 4 quien couviene
Con titulo vencer debido y justo
La fortunada edad del zran Augusto.

Este interés por emriquecer la nintura para que evolucione en un proceso
ascendente que se continua a lo largo de todo el siglo XVII, se plasma igualmente
en el mismo circulo de sus amistades con respecto a '~ otras artes liberales como
hemos visto. Ese seré el caso de Fernando de Herrera y Céngora en su deseo de
clevar la poesia espaicl? o el de Bernardo de Aldrete (también cercano al
racionero) en su intento de ennoblecer la lengua castellana para que pueda ser
decorosa compaiiera y plasmadora de las grandezas imperiales hispanas, al igual que
hacia Ambrosio de Morales con la historia. Se trata, en_definitiva, de un vasto
programa en donde habia que destacar el carécter intelectusl de la pintura, cuestién
perfectamente plasmada por el racionero al referirse a la perspectiva:

"Si ensearte pudiese los concetos

Escritos, y la voz presente y viva,

Los primeros abriera y los secretos

Que encierra en sf la docta prospetiva.”

Con respecto a la posicién que ocupa este pocma dentro de la produocién‘
1 de Céspedes dentro del

espaiiola del momento, hay que hacer referencia al pape .
contexto poético pre-barroco, ya analizado en los documentos anteriores, €n €s¢
momento que precede a la explosion culterzna de Géngora y en donde destacan por
un lado la personalidad de Fernando de Herrera y por otro la actividad del grupo

antequerano-granadino. Ambos focos en estrechos contactos con el racioero, quien

: s e
a su vez los mantenia con un joven Gongora, en esc procese evolutivo qu

caracteriza las obras de estc momento por esa progréfiva ‘#oentuacion de la
a sea a base de

erudicién y lo minoritario, tanto del contenido como de la forma, y
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exponer complicados temas intelectuales o de ofrecer una rebuscada expresividad
extcrior a partir de un cultivo elevado de la lengua, de la utilizacién de complicadas
figuras elocuentes o del desbordamiento de detalladas descripciones sensoriales.
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DOCUMENTO LII

p a')

PUB.- CEAN BERMUDEZ, J.A, "Dicciouario Histérico de los més ilustres
_profesores de las Bellas Artes en Espana®, Madrid, Imprenta de la Viuda de Ibarra,
1800, t. v, pags. 344-352.

"Plinio refiere de algunas pinturas de un templo Je la cindad
de Ardea, que fuéron mas antiguas que Roma, y que estando sin
techo 4 cabo de tan luengo tiempo parecian nuevas y recien pintadas.
Tambiep cn Lanubio, ciudad no léjos d¢ Roma, estaba Atlante y
Elena, pintados desnudos de excclentisima forma y se manticnen
frescas, aunque el templo estaba arruii ado....

I Fablo, ilustrisimo romanr,, el primero que di6 sobrenombre de

pintores 4 sus Jescendientes, pint6 el templo de la £-lud en Roma,
y sus pinturas duréron quatro. ‘entus y cincuenta afios hasta el imperio
de Claydio en que se acabaron en un incendio y nos acorddmos de
ellas. Y no me maravillo que durase tanto si estaba ea tuuia y al
temple bien labrads, porque yo he visto alguna de Cimabué bien
conservada que ha casi los mesmos afios. Y otra pintura del tiempo
del Petrarca 4 frescn, hartc bien tratada. Demas de esto, una figura
6 historia debuxada en piedra con el debuxo del pintor, abierta por
quien sepa cortar la piedra, serd tan durable como la mesma piedra,
y lo formado en ella le daré el valor que no tienc |- materia. Algunos
piensan que €s NUEVO el retocar la escultura y pintar sobre piedra,
pues dice Plinio que preguntando 4 Praxitelcs que obras suyas de
mérmol aprobaba, respondia que aquellas en quienes Nicias. famoso
pintor, habia puesto la mano. Tanto atribufa 4 su pintura. De suerte
que Nicias pintaba 6 retocaba la escultura d  Praxiteles. Despues pasé
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4

4 los romanos la invencion de pintar sobre piedra, y se hallé en el
principado de Claudio....

Tal suerte de pintura vi yo en el estudio de Tomao del
Caballero, ilustre romano, en ua vaso antiguo de barro, bien grande,
labrado el vientre de follages, y alrededor del cuello estaba Troya en
figura de una grave matrona y puc ‘os pcr order aquellos héroes que

asistiéron en aquella guerra, con unas letras griegas en que cada uno
tenia su nombre....

Para que fuesen las pinturas de aquellos tiempos 4 temple es
menester saber que habia dos suertes de colores: unas floridas y otras
austeras. Las floridas era obligado 4 dar al pintor el sefior de la obra,
por ser muy costcsas. Las austeras ponia el pintor de su casa. Entre
las floridas entraba el minio, color de muy gran precio, que
corresponde 4 nuestro bermellon, excepto que era aquel natural y el
nuestro es artificial. Dice, pues, Plinio que para hurtar del mirio el
pintor, aunque estuviese el dueio presente, que hartaba bien de minio
el pincel, y luego lo lavaba en la maceta del agua, como que hubiese
de tomar otro color con el mismo pincel, y 4 muchas de estas hallaba
¢l minic asentado en ¢l foido de donde le cogia despucs.

Tambien parece poderse inferir que las obras excelentisimas
de Apéles y de los otros valientes pintores, que cada una de ellas
valia todas las riquezas de una ciudad, se hiciéron con quatro colores
solos: de los colores blancos, con solo el melino, 6 tierra melina: de
los amarillos con el sil 4tico: de los colorados con la tierra sindpide
pontica, de los negros con el atramento, color obscuro (qual se sea).
No usiron mas que de estos quatro colores, y todos ellos son suertes
de tierras; y aunque lo. tres de cllos se podriafi gastar al 6lio (aunque
mal porque obscurecen) como el ocre, almagra y negro: la tierra
melina en ninguna manera. Era esta tierra de la isla de Melo, una de
las Esporades, como dicen Dioscorides y Plinio, la qual era buena
para las pinturas, por quanto conservaba mas tiempo la firmeza (?e los
colores. Y esto atribuirfa yo 4 que era mas magra queé otras tierras
blancas, pues refregandola entre los dedos cruxia, y por esto tenia mas
cuerpo, smpero 4 6lio muriera luego su blancura.

Demas Je esto entre los colores muy preciosos era unc el
indico, que acerca de nosotros s¢ llama adil: gastado 4 6lio se muerc
4 dos dias (como ha hecho & mi), cmpero 4 temple quando es bueno




?

. (- I
.

S¢ conserva mejor, y en aquellos tiempos lo debia de ser. Venia de
la india oriental, y moliéndolo parecia negro, mas aespues hechas sus
mezclas hacia maravilloso color mixto, de plrpura y azul: esta mixtura
no vemo: que 4 6lio la hace.

. Plinio en el mismo capitulo claramente nos dice que eran las
puturas & temple, donde no hay necesidad de discurso, ni de buena
comjetura. Dice que pintaban con sandier {era color semcjante 4
nuestro azarcon), y banéudolo 6 velandolo despues con purpuriso
mezclado con templa de huevo, hacia aquella alegria 6 esplendor del
minio; y si querian hacer color de purpura pintaban con azul, y
encima bafiaban con purpuriso templado con huevo. Y no se ha de
entender que csta manera de temple era como la que vemos én
lienzos que hacen flammencos, porque esta se llama pintura aguazo, y
tiene nombre de por si: el temple que digo era sobre tablas
aparejadas v con tan delicada manera, que no hay iluminaciones que
lleguen 4 ellas.

Dicenme hombres que comunicdron con Micael Angel, que
solia el santo viejo llorar viendo que se dexaba la manera 4 temple,
y que todos abrazaban el 6lio; y Jecia que ya la pintura era fenecida
y acabada. Lo que yo me atrevo & decir es, que si no se hubiera
introducido la manera 4 6lio, que hubiera ménos pintores malos, segun
barrunto; entendiendc siempre usindose aquella buena manera 4
temple que usiron aquellos grandes hombres, y el mesro Micael

Angel.

Yo me hallé en Roma con pintores muy doctos y praticos, los
quales porfiaban que no solo no hubo pintura 4 6lio antiguamente,
pero que los pintores antiguos no alcanzaron Varte de pintar 4 fresco,
sino solo a temple, cosa nueva para mi. Y parece, bien considerado,
que se pueden tracr por una y otra parte algunas razones. Que ia
hubiese Jo testifican algunas pinturas halladas en Roma en grutas y
bévedas soterraiias, de donde se dixo pintura grutesca. A esto
responden, que bien mirado, no estan hechas 4 fresco, sino 4 temple;
y aunque yo he visto algunas, no me sabria de‘erminar: 4 mi me
pareciéron 4 fresco, y plideme enganar la mucha antigiiedad, y no
estar tan enteras que se pudiesen bien discernir. Tambien confirma
esia opinion lo que dice Plinio hablando del negro y comc? se usaba
de él, que si era para escribir se mezclaba con goma; y st era para
pintar sobre las paredes se mezclabz con cola 6 engrudo. Llamaban
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ecta manera de pint: 5 A i
pintar sobre el muro "opus tectorium’. Y es cosa clara

que 4 fresco no se gasta color ninguno con otra cosa que con agua

pura; y tambien que el negro de humo (gue es de quien trata Plinio
en este lugar) no es 4 propésito para el fresco.

Que hubiese pintura 4 fresco parece que se puede colegir de
lo que el mesmo Plinio en 2l cap. 3 refiere de tres pinturas en la
ciudad Ardea; las quales faltindoles el techo habian durado muchos
anos, y asi mismo en Lanubio, ciudad cerca de Roma. De suerte que
siendo pintaras en la pared, las unas sin techo y de tanta antigiiedad,
como afirma, y las otras con haber padecido ¢l templo alguna ruina,
segun €l d4 4 entender, mantenerse tan frescas son indicios que no
eran 4 temple, pues habiendo tantos afios que estaban hechas, se
habian conservado en su primera hermosura. Nota asfmismo en el
capitulo 4, que Fabio ilustrisimo romano {que se honr6 con el nombre
de pintor) pint6 el templo de la Salud en Roma, y sus pinturas
durédron hasta el imperio de Claudio emperador, y que un incendio las
acab6; y por lo ménos se conservdron trescientos afos.

Habia otra suerte de pintura llamada encéustica, la qual se
hacia con ceras mezcladas con colores de qualquier suerte,
priccipalmente de las finas, que llama Plinio floridas, de la quai no
usaban en paredes, sino solamente en las galeras y naves. Esto era
porque otra qualauier pinturz la quitara y lavara el agua, y mas
salada, y la cera podia resistir: estas tales mezclas de colores y
pinturas se hacian con fuego. De donde consta que si se hubiera
hallado el pintar 4 6lio, no uséran de piutura tan enfadosa; y bien se
ve que el 6lio fuera de mejor expedicion que la cera y secara presto,
que la cera no podemos decir que seca, mas que s¢ endurece con el
tiempo. Y me parece 4 mi que realmente en aquellos tiempos no se
habia hallado esta nuestra manera de Olio, porque si se hubicra
descubierto, no uséran del gastar los colores con cera al fuego, con
lo qual no conseguian su intento, ni se podian unir tan bien, siendo
tan malc de gastar y tratar la cera. Y La de entender vm. pintura lisa
y llana, y no iiguras de medio relive, como se hacen ahora estos
retratos de cera de colores. Por que demas que los autores las liaman
pinturas, no eran 4 proposito para pintar ni adornar las naves y
armadas, que 4 ser de relievo, en qualquiera cosa que tocara™ SC
deshicieran y quebraran; y no era lo que ellos pretendian eso, sino la
perpetuidad, y que estuviesen seguras que el agua no las habia de

quitar.
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: Segun lo que de estas razones puedo conmjeturar, ellos
careciéron de la manera 4 6lio haste los tiempos de Constantino
Magno, que enténces todavia duraba la manera de pintar con ceras
y por consiguiente la del temple. Hace mencion de ella Eusebic
Pamphilo Cesariense, tratando del cuidado vano de los hombres en
procurar conservar las memorias de sus antepasados, hora con pinturas
hechas con cera, hora con imégenes de otra materia, imitando los
movimienios con escultura, parte con letras en columnas y otros
mérmoles; y aunque todo este lugar no hace 4 nuestro propésito, sino
aquello que trata de pintura, todavia lo he puesto hasta el cabo, por
ser 4 mi parecer bueno para considerar nuestra vanidad y engafio en
pensar perpetuarse los hombres con obras caducas y sujetas al cuchillo
del tiempo.

Tornando, pues, & lo que tratibamos de la pintura, oso
afirmar, que usindose hasta los tiempos del dicho Constantino la
pintura 4 temple y la enciustica de ceras de colores, y no la de élio,
que tampoco se usé en los afios que se han seguido hasta cerca de
los nuestros.

Desde el tiempo de este emperador comenzardn las actes
buenas de pintura y escultura 4 caer dc manera, gque casi se puede
decir, que 2nténces fuéron sepultadas, y asf se ve por las obras de
escultura que en Roma se van de su tiempo, que con dificultad se
pueden ver peores. Vense por aquellas ruinas de Roma alguias
pinturas, hechas alguncs aiios despues, de imé4geres de nuestra Seiwra,
y de oiras devociones, tan fuera de manera de pintura, que casi no
hay rastro de ella. Es bien verdad, que en algunas hay cierta polideza
y asiento de colores & fresco, segun me parecia, que holgaba de
mirarlas, aunque pocas. Siguiéronse despues los tiempos ¢ los godos
y longobardos, donde se remat del todo. A cabo de afios viniéron
unos griegos 4 Roma, que pintdron y enseiidron una tal mane:a 4 su
modo, que fué bnastante para desterrar del mundo la buena manera;
hasta que Cimabué (que naci6 afio de 1340) apartandose de la que
estos habian introducido, comenz6 a sacar de tinieblas la pobre
pintura, y despues Gioto y Masacio 4 levantarla de punto, y despues
de ellos otros, cultivindola; mas hiciéron obras milagrosas 4 temple y

4 fresco, hasta que el gran Buonarota la puso en su parfecion.”




En este documento analizamos la carta que Pablo de Céspedes envia a
Francisco Pacheco en el mismo afio de su muerte, 1608, en la que realiza un
estudio de diversas caracteristicas del arte pictérico: sobre todo de los distintos
procedimientos técnicos de las distintas formas de pintura (temple, fresco o
encéustica), aunque también hace cspecial referencia al repetido concepto de la
"duracién de la pintura" o a la periodizacién vasariana de historiograffa artfstica.

Nada més comenzar el texto empieza haciendo alusi6n al caricter de la
pintura como actiidad destinada a perpetuar la memoria de los hechos
representados, segln la funcién que se le otorga en el periodo humanista semejante
a la dr la historia o la poesfa. Aludiendo asimismo a otros problemas candentes en
ese momento cn relacién a esta labor, como su ennoblecimiento por la préctica de
personas de elevado rango social (el caso t6pico del romano Fabio) o su sentido
final en la relacién con la escultura dentro de la famosa disyuntiva del parangén (el
ejemplo nc menos tépico de Praxiteles), a lo que se suma su reiterada resefia de
las obras vistas en casa del humanista romano Tomao del Caballero.

Hace (éspedes referencia a Plinio para analizar las caracteristicas de la

pintura romana segin la divisién del autor clésico en el libro XXXV de su
"Naturalis Historia" (6, 30 y 55) en colores floridos y austeros'. A continuaciée
resalta la utilizacién de s6lo cuatro tonalidades por el prestigioso Apeles, en una
cita en doade quiere demostrar el papel fundamental del dibujo segn los
postulados estéticos del centro florentino-romano a los que se adhiere el racionero®.
Postulados que se reafirman al anotar de nuevo la conocida noticia del "llanto” de
Miguel Angel al saber como se abandonaba la utilizacién del temple y se

1. Para analizar los contenidos de estas técnicas coloristas referidas por Plinio ver:

MALTESE, C. "Las técnicas artisticas”. Madrid, Cdtedra, 1987, pag. 282.

i inferi ’ isi de Apéles y de los otros valientes
2, rece poderse inferir que las 0rras excelentisimas les utsy
pintor'cs.rlc;::‘béfgap:na depﬁlas valia ¢odas las riquezas de una ciudad, se hiciéron con quatro co

solos".
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reemplazaba por el 6leo, sustitucion en la qQue el sentido dibujistico de la pintura
salia perdiendo con respecto al color mejor reflejado en la nueva técnica®.

Posteriormente indica como existia la noticia en aquellos momentos de que
en la antigua Roma no se conocia la pintura al fresco en sentido estricto, en una
consideraci6a técnica de las representacicnes murales que atn hoy resulta dificil
aclarar®, No obstante, sefala como si hay muestras de ello, en una tesis ea Ia que
para llegar a esta conclusién, prescinde de la casuistica técnica y se basa en el
concepto de mayor duracién del procedimiento al fresco®. Esta estimacién dada a
esta préctica mural como més resistente al poder destructor del tiempe le confiere
un alto valor en los presupuestos ideolégicos humanistas, enlazando con la
prestigiosa idea de la inmortalidad, gloria y fama a través de una categoria de
"duracién de la pintura” repetida continuamente por Céspedes y asimilada por
Pacheco en su "Arte" al exponerla como una de las causas para dar preeminencia
a la actividad escult6rica o pictorica®,

Posteriorm .nte analiza la manera a la encéustica, indicando como entre los
antiguos no se comocia el Gleo a la vez que recalca que se ha de utilizar una
préctica que pueda sobrevivir al factor temporal en un planteamieato de este tema
donde ya se preanuncia el periodo barroco, aunque aqui se ofrece todavia la
resistencia de poder vencerlo en un optimismo y confianza tfpica del racionero hacia
las disciplinas intelectuales o liberales’. Finaliza con otra referencia més de origen
vasariano (tan caracteristicas de Céspedes como estamos viendo), en donde senala

i i i iejo llorar v.endo que
3. "Dicenme hombres que comunicdron con Micael Angel, que solia el santo viejo )
se dexaba igc:mncra d tcmgle. y que todos abrazaban el 6lio; y decia que ya la pintura era fen:c;q: rz
acabada. Le que yo me atrevo & decir es, que si no se hubiera introducido la manera 4 6]10.‘ql|:e ‘!‘c’ »
ménos p'in’,ores malos, segun barrunto; entendiendo siempre uziéndose aquella buena manera 4 tempie q
usdron aguellos grandes hombres, y ¢l mesmo Micael Angel.

4_ MALTESE, C. "Las técnicas.." pag. 284.

o i i esco parece que se puede colegir de lo que el mesmo Plinio ep el cap.
3 refi ’ ?ﬁgblmﬂgt:ré ziudada:e Ardqca; iaquunlcs faltdndoles el techo habian dum;o 'Tsuﬁl:::
g imismo gn Lanubio, ciudad cerca de Roma. De suertc que siendo pintadas en Ia'n1 parle b
g yh“ mt;m tanta ant‘gﬂe'dad como afirma, y las otras con haber padecido ¢l templo al guéla tantoé
::;;J:c éledg éecntcnder, :}lantcnérse tan frescas son indicios que no eran 4 temple, pues habiendo

afios que estaban hechas, se habian conservado en su primera hermosura”.
8. PACHECO, F. *Arte.." t1, pag. 48.
obras caducas
7. “Para considerar nuestra vanidad y engafo en pensar perpetuarse los hombres con
y sujetas al cuchillo del tiempo".

675




Bmer e

"

la decadenci: ¢ i

7 1a de las artes figurativas a partir de la época de Constanti

2CU B i .
perarse con Cimabue y alcanzar su plenitud con Miguel Angel® 0, para

frecuc“(t)cui::iacg;cs(,luzsl: )dsc:f)'cumcnto como una muestra mds de la profunda y
e e s la entre nuestro personaje y el principal tratadista del
panol a quien infunde muchas de sus ideas estéticas por medio d
p‘el-'mancntc correspondencia epistolar cuando ya nn eran posibles las f it
visitas personales debido a la enfermedad del racionero. iy

8 . "Dasde ¢l tiempo de este emperador comenzéron las artes buenas de pintura y escultura 4 caer

de manera, que casi se puede decir, que enténces fuéron sepultadas, y asi se ve las obras de escultura
ue en Roma se ven de su tiempo, que con dificultad sc pueden ver peores. Vense por aquellas ruinas
de Roma algunas pinturas, hechas algunos afios después, de imdgenes de ruestra fiora, y de otras
devociones, tan fucra de manera de pintura, que casi no hay rastro de ella. Es bien verdad, que en
algunas hay cierta polideza y asiento de colores & fresco, segiin me parecia, que holgaba de mirarlas,
aunque pocas. Siguiéronse después los tiempos de los godos y longobardos, donde se rematd del todo.
A cabo de afos viniéron unos griegos 4 Roina, que pintaron y ensefaron una tal mancra 4 su modo, %e
fué bastante para desterrar de mundo la ~uena manera; hasta que Cirnabué (que naci6 afo de 1240)
aparténdose de la que estos habian introducido, comenz6 4 sacar de tinicblas la pobre pintura, y después
ioto y Masacio% levantarla de punto, . después de ellos otros, cultivindola; mas hiciéron obras

milagrosas 4 temple ¥ 4 fresco, hasta que ¢l gran Buonarota la puso en su perfecion®.
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DOCUMENTO LIl

1608, Julio-Agosto. Cordoba.

“Inventario de bienes y libros realizado cu el
testamente de Pablo de Céspedes".

Escribania de Alonso Rodriguez de la Cruz, t. LXXI, sin foliar.

PUB. RAMIREZ DE ARELLANO, R., "Ensayo de un catilogo biogréfico de
escritores de la provincia y di6cesis de Cérdoba con descripcién de sus obras',
Madrid, Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y museos, 1921, t. L, pags. 143-

149.

"En la ciudad de Cordoba veinte y siete dias del mes de julio
de mil seiscientos y ocho afios estando en unas casas en esta ciudad
en la collacion de santa Maria donde al tiempo que vivia sclia hacer
su morada el seiior Pablo de Cespedes racionero que fue en la santa
Iglesia Catedral desta ciudad difunto, los sefiores dotor Alvaro Pifazo
de Palacios canonigo y licenciado Andres Fernandez de Bonilla
racionero ambos de la dicha santa Iglesia dijeron que como albaceas
del dicho Pablo de Cespedes nombrados ez &l poder que otorgé al
dicho sefor dotor para nacer y otorgar su testamento que paso ayer
veinte y seis del presente ante mi el escribano y de la comision que
por ¢l dicho poder les di6 para inventariar y poner cobro en sus
bienes para ia distribucion dellos son venidos % las dichas casas para
el dicho efecto de inventariar sus biencs y estando presentes Andres
Ruiz y Juan Pedalosa que han residido en las dichas casas en servicio




del dicho Pablo de Cespedes s¢ comenz el dicho inventario en la
forma siguiente.

Los dichos sefiores albaccas dijeron que el dicho Pablo de
Cespedes falleci6 drsta presente vida ayer veinte y seis del presente

y acudieron luego 4 su escritorio y en presencia de los dichos Andres
Ruiz y Juan de Penalosa y de los seiores dotor Bernardo de Alderete
canonigo y licenciado Damian de Vargas racionero y de otras muchas
personas y se contd el dinero que se hallé en su escritorio en cuatro
esportillas de palma y contado se hallé cinco mil y trescientos y
sesente y seis reales en reales de plata los cuales el dicho seiior dotor
Pifazo entregé en guarda al dicho sefor dotor canonigo Aldrete.

Asimismo dijeron se hallé en el dicho escritorio una cadena
de oro de doscientos y treinta eslabones que asi mismo entregd en
guarda al dicho sefior canonigo Aldrete,

Asi mismo dijeron se hall6 en el dicho escritorio una jarra de
plata grande y otra jarra de plata y otra mas pequeiia y un plato de
plata y seis trincheos de plata y un bernegal de plata y una fuente
pequeiia dec plata y seis cucharas de plata y dos surtijas grandes de
oro la una con un jacinto y la otra con un granate todas las cuales
dichas piezas con mas dos rosarios el uno Ge agata y el otro de gueso
entregaron en guarda al dicho sefior canonigo Aldrete. Asimismo
dijéron se hallo en el dicho escritorio una porcelana de la China
engastada en plata dorada y otro plato de la China y una caja de
tres cuchillos engastada en plata que estas piezas el dicho seiior dotor
Pifiazo dijo tiene en guarda.

Item prosiguiendo en ¢l dicho irvcntario se manifiestan por
mas bienes del dicho Pablo de Cespedes un rosario de doce cuentas

verdes.

Item dos piezas encarnadas de yxada.
Item dos cabos de sello de jaspe verde.
Un cabo de cuchillo de lapis.

Un cabo de piedra cornerina.

Un cabo de pied-a de agata.

Una piedra de agata.

Una piedra cornerina y amatista.

Un pie de cruz de cristal en dos piezas.
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Un pedazo grand-~ de cristal.

Otros seis pedazos de cristal chicos y grandes.

Un cubiiete de piedra de jaspe.

Un tintero de piedra de jaspe.

o Un cuchillo turquesco con cabo de dos piedras con vaina de plata

y guarnicion de seda.

Un Cristo de metal sin cruz en una funda de cuero.

Una figura de bronce.

Una notomia de bronce.

Una cabeza de bronce.

Una piedra verde.

Dos cajas de antojos con dos pares de antojos.

Cinco bolas de jaspe verdes negras y leonadas.

Otras tres piedras de jaspe.

Otra piedra de jaspe.

Una copa de vidrin con un pie de plata.

Tres porcelanas de la China.

Dos piedras de jaspe pardo.

Una piedra de jaspe verde.

Un pedazo de quina quina para olor.

Una piedra larga de yxada.

Una caja de dos Cristos de cera.

Un topacio que dicho Andres Ruiz dijo es de los herederos de
Andres Diaz platero.

Un coco con pedrezuelas.

Dos caracoles en el uno estan veinte puntas de cristal.

Otro caracol.

Una concha grande y otra pequefia ambas con medallas en que
hubo ciento y sesenta medallas de bronce chicas y grandes.

Dos cajas de Indias de calabaza y una porcelana de calabaza dorada.

Otras dos porcelanas pequedias de lo mismo.

Una cajita de piedra d= dobeses.

Tres pedazos pequefios de cristal.

Un cubilete de estaiio.

Dos cabos de cuchilios de leche.

Otra cajuela con otras veinte prntas de cristal.

Una cuenta de agata.

Diez caracoles pequenos.

Dos piedras de jaspe.

Una tortuga de vidrio.

Un libro rodete de cera.




Una calabaza pequeds.

Otra calabaza pequeciia.

Un idolo de brorce.

Un candaco cea llave.

Nucve monedas de plata pequedas.

Una caja de escritorio sin cajones sobre una mesa de pino.
Una caja pequefia con ocho figuras de cera,

Otra cuja con nueve figuras de cera.

Nueve cabos de vidrio verde.

Otros tres cabos de dicho vidrio.

Una caja pequefia con veint y un granates grandes obados.
Un pedazo de bermellon.

Un papel cou piedra azul.

Una medalla de plata.

Un cuerno de unicornio.

Tres piedras de bruiir.

Un cajon de madera con otro cajon por pie.

Una escribania con tres compases tijeras y cuchillos y tintero.
Un reloj de metal.

Un cofrecillo pequetio.

Once cuentas de arabar amarillo.

Unas cuentas de jaspe.

Un reloj de vidrio con caja.

Una ara.

Un coco pequeio.

Dos cuadros del Basano.

Un pais.

Un cuadro de nustra sefiora cuando venia de Xito.
Un cuadro de nuestra sefiora con un nifio dormido.
Un cuadro de Elias.

Otro cuadro de Moisen.

Otro cuadro de nuestra sefiora del Populo.

Tres piedras negras de las Indias.

Un bufete de pino.

Un altar de madera de blanco y oro.

Una bolsa de arzon de tafilete.

Una campanilla de bronce.

Una ropa "cachera” negra.

Unas mangas de umayna.

Un ferreruelo de lanilla con bueltas de bayeta.

Un ferreruelo de pafio rojo.




Una ropa de paiio.

Una loba de carisca.

Otro ferreruelo de pafic negro.

Diez y siete piedras bezares chicas y grandes.
Tres cajas de chocolate.

Dos laminas de bronce con dos figuras por acabar.
Un arca de pino.

Una bancaleja de pino vieja.

Otra bancaleja pequena.

Una alquitara sin sarteneja.

Una caja de anus dei de nogal.

Seis cabezas de emperadores de yeso.

Seis cabezas de cera chicas y grandes.

Una piedra grande y negra.

Un reloj de nacar quebrado.

Un estante de madera.

Una escobilla de limpiar ropa.

Una colcha de bofetan.

Dos colchoznes de lienzo con lana.

Dos sabanas.

Dos almohadas y un azirico.

Dos bancos y tres tablas.

Un sombrero.

Un candadico pequeiio.

Un astrolabio de metal.

Otros dos estrumentos de astrolabio.

Una colcha de cotonia.

Ocho sillas viejas. ..o
Dos candiotas pequeiias la una con vine.
Cuatro candeleros de estafo.

Un pais con guarnicion.

Otros siete paises sin guarnicion.

Una imagen de nuestra sefiora con guarnicion.
Una imagen de nuestra scfiora con un nifio desnudo y el muado en

la mano.
Un retrato de un hombre.
Un cuadro de la adoracion del guerto en tela de plata.
Dos paises pequenos guarnecidos.
Otros dos paises mas grandes.
Una mesa de castafio con pie ¥ cadena.
Tres alfanges.




Dos cuadros pequeiios de San Geronimo y Cristo nuestro sefior.
Una loba y un manteo de tela de Flandes.

Una arca pequedia con colores.

Tres compases.

Un barril de cobre.

Un candil de azofar.

Otro candil de estaio.

Dos platos grandes de la China.

Un tamiz de cedazo.

Dos capas de coro de estamefia de fileyle y la otra de burato.
Tres sobres pellices de lienzo.

Otra sobre pelliz de algodon.

Dos pares de mangas de fileyle.

Tres mazos de cafiones para escribir.

Un cinto turquesco.

Cinco sevietas en pieza

Cuatro servietas cortadas.

Una media sotanilla.

Otra servieta.

Dos anillos.

Cinco cuellos de cierigo.

Un clave.

Treinta y siete velas de cera pequenas.

Dos vidrieras de vidrio en bastidores.

Un cajon de madera con pie.

Una copia de albangano.

Un mapa grande en bastidor.

Un Salvador en lienzo.

Una bancaleja larga en nogal.

Nueve macetones con iimas y naranjos y otras hiervas.
Un cuadro de la Asuncion nuestra sefiora en lienzo.
Un pais sin guarnicion.

Una imagen de nuestra senora al natural en lienzo.
Un cofre de camino.

Unas mangas de paiio de color.

Unas mangas y polainas de pafio.

Una sotanilla vieja.

Un bufete grande viejo.

Un cajon con medallas.

Un envuelto con vidrios azules.

Un cajon con cajas de borne.
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Un San Sebastian en lienzo.

Seis bastidores de madera sin lienzo.

Un candado viejo y un cerrojo.

Un lienzo en redondo con bastidor.

Una esportilla con moldes.

Otra esportilla con hierro viejo.

Otra esportilla con compas.

Tres calderas una grande y dos pequedas.

Un almirez y su mano.

Un jamon de tocino.

Una sarten vieja,

Un asador y un rallo.

Unas parrillas.

Un cubo con sus armas.

Tres esteras de esparto pequeias.

Cuatro tinajas dos grandes y dos pequeiias.

Seis gallinas y cinco pollos que los dichos sefvres albaceas dijeron
llevé el dicho Andres de Godoy y un corcho para enfriar....

IDROS
Unas oras de pergamino iluminadas.

Bita beati Filipe.
Tasauros marciales ciceronis.

\

\

Teneo greco latino.

5

Un misal con ragistros.

Coronica de las tres ordenes de Calatrava.
Cornelic Tacito.

Coronica del rey Don Alonsc onceno.
Los Morales de Juan de Mora.
Agricoltura en italiano.

Cilecita en griego.

Aretoficon en toscano.

Catulio poeta.

Antonis Posevine.

Bita Cristi de Juarez.

Maluenda de ame Xpto.

Rivera en Apocalise.

Escalijero.

Un tomo de titu livio.

Pineda un tomo.




Un calepino.

Biblia gricga.

Titu livio nuevo.

Comentario de Publice Romane,
Birgilio con comentos.

Laguna.

Colexicon gran latino.

Epistola ciceronis.

Bita emperatorum con sus figuras.

Mas cuat.o tomos de Ciceron.
Istoria general de Espaia mariano.
Diccionario greco latino.

Ifaco y awenco.

Jorge agricola de ares metalica.
Tomo quinto de san Agustin.
Congrafia genebrarum.

Joan frosiero de lengua cbraica.
Concordancias.

Diez libros de agricultura.

Bitubio de agricoltura.

Discursos de Don Antonio de Mulallos en toscano.
Alfaveto arabigo.

Istoria naturae.

Diccionarios frances e italiano.
Marcional greco balerio.

Estacio convento nuevo.

Lauriano con comento nuevo.
Ordinario de San Geronimo.
Epistole besieii.

Debaidc destucio en italiano.
Manual de sacramentorum.
Oserbaciones en frances.

Epitome de adajios ¢n dos cuerpos.
Biage de Jerusalem.

Tesauros.

Anastasio.

Lucrecio.

Astrolario de un padre de la Compaiia.
Bidas de pintores.

Oraciones patrum.

Navarrete sobre jeremias.




Roa.

Subetonio.

Apuleyo.

Birgilio loci comunes.

Un breviario en dos cuerpos.
Gramatica.

Oracio de Laubino.
Una biblia chiquita.

Arte sastica espafola.
Escalijero de lengua latina,
Mariana de ponderibus.
Yamontes en toscano.
Estela meditaciones.
Pinelo de meditaciones.
Arios en toscano.
Mor-.es istoria despana.
Eucerio.

Debino insustonio.
Ortografia de Robles.
Apolodoro en griego.
Filosofia de la naturaleza.
Arte separatoria.

Istori baneciana.
Sanacara.

Un libro tescano.
Birgilio.

Marcial.

Acentos de berlanga.
Pomponio menan.

Istoria en portugues.
Arte hebreo.

Biblia griega.

Teodoro gasa.

Epistolas de tulio.
Comento de los tusculanos.
Manuel de Navarro.
Quintuliano.

Bartolomé brabo de epistolas.
Itinorario de tierra santa.
Salustrio.

Esperon en toscano.




Dicionario frances.
Libro de yerbas y plantas.
San Francisco de Pauia.

..
a

Arias de uso de comuniones.
Gramatica para la lengua francesa.
Agricultura de jardines.

Libro de petrarca.

an

Josefo en tres tomos.
Metamorfoso toscano.
Birjilio.

Recencendio de antiquitate.

+

: l
) l
)
»

Dicionario.

Birgilio con anotaciones.
Estago de Jerusalem liberata.
Libro griego.

Jubenal.

Plinio en cuatro cuerpos.
Lausanyo en dos cuerpos.
Arriano.

Plutarco.

Epistoias de Julio.
Oracio.

Aforismos de Ca.
Marcial.

Libro en hebreo.

»

Estacio euson.

Trajedia sensi.

Dicionario de barias rebus.
Denogarbio.

Damian gorbes.

Jubenal.

Bita santorum.

Sili talico.

Tesauros ciceronis anus.
Escode super epistolas tulio.
Iria luis rromerus.

Otro tomo de plutarco.
Justino.

Santorum patrum eccesitum.
Geroanimo doria.

Libro griego de Francisco Diaz.
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Otro tomo de plutarco.
Arismetica y geomeitria y otografia.
Manuel de navarro.

Bida descultores toscano.
Euclides grejies.

Otro tomo de lo mismo.
Isidco.

Arcadia de Sanagaro.

Litere en italiano.

Rimas de camoes.

Libro gricgo.

Rimas de julian.

Union del reino de portugal.
Sitilogia naturales.

Petri balencia.

Dioscorides.

Discursos gramati.

Orlando luxicio.

Libro griego.

Coronica del Carmen.
Brebiario antiguo.

La union del reino de portugal.
Asonio pietatibus.

Bida de santos.

Blanco.

Bida de dona ponce de leon.
Gredescales.

Torcuato lago.

Libro italiano.

Gaspar Sanchez de 'a Compaiiia.
Lucio ferrio.

Filosofia de titaman.
Dialectica de titalman.
Comentario cicerouis.

Istoria del reino de Napoles.
Ysopo.

Preceto de pintura italiano.
Platina.

Nuevo testamento.

Francisce tarafes.

Reximen sanitatis.




Ypocrates.

Luis de Camo.

Libro italiano,

Ovidio metamorfosio.
Declinatorium apomero.
Liconario.

Petrarca.

Raciono dibinos oficios.
Lucracinum,

Biaje de jerusalen.
Spedimentes medicus.
Libro italiano.

Bida de santa Catalina.
Torquato.

Latancio finyano.
Antiguedad de bora.
Tesauros et berbos.
Libro italiano.

Otro libro griego.
Heliodori etiopice ystoria.

-

' l

Libro griego.

Juanes estafani.

Compendio regularum.

Libro de fisonomia natural.
Prudencis opera.

Biaje de jerusalen.

Dialogos de don felipe a malon.
Sar‘eringre cun estimun.

Parasic rratisio.

Aria montano.

La bida de san Vicente ferrer.
Oficio de beate Mariae.

Salmi dadivas generari.
Comedie plauti.

Directorum confesaria.
Gramatica hebrea.

Luciferiis estene de magistratibus rromanorum.
Alfonse jenis dcsine Santa Medicine.
Discurso medicinal.

Dioscorides blibiopi.

Birjilio.




Dionisio,

Vbidio nasonis.

Nobun testamentis.
Intituiciones cristianis.
Coronica

De arte retorica.
Ynquiridion salmorun.
Biaje de jerusalen.
Biotulio de alquitetura.
Antiguedad de Roma.
Un arte de canto.

Libro griego.

Un brebiario.

Secretos de medicina.
Ystoria del japon por encuadernar.
Un libro de prespetiba.
Libro de ynjenyous.
Antonio ae arquitetura.
El nono tomo de los anales de baronio.
La bibEa rejia.

Birjilio y oracio.

Ortos galicos.

Coronica despafa.

El rey don alonso.
Adaquitetura.

Alcides en romance.
Tres tomos de prado.
Un libro de la pespetiva.

En este estado los dicho seiores albaceas dijeron que dejaban
esta ynventario por este dia por ser tarde y que los dichos libros
yoventariados quedan y estan en las dichas casas en guarda y con
llave hasta que se acabe el dicho ynventario y se pongan en cobro ¥y

deposito...."




Este documento lo constiuye el inventario de los bienes que Pablo de
Céspedes posefa en su casa en el momento de su muerte, acaecida en Julio de
1608. El legajo fue descubierto por Ramirez de Arellano, quien lo publico a
principios de siglo. Por medio de su anlisis podemos conocer o reafirmar algunos
caracteres de la personalidad socio-cultural de nuestro personaje, sobre todo en
relacién a cuatro temas: el circulo de amistades intimas que tenfa en Cérdoba
durante los Gltimos afios de su vida, los objetos que coleccionaba o poseia en su
casa, algunas noticias nuevas sobre la temética de su pintura y por Gltimos el
cardcter y contenido de su biblioteca.

Con respecto a la relacién con otros intelectuales cordobeses de la época,
hay que decir que en el momento de su muerte cultivaba la estrecha amistad que
ya hemos visto le unia a dos importantes personalidades del humanismo espaiiol de
la época, Alvaro Pizaiio de Palacios y Bernardo de Aldrete o de Alderete, quienes
aparecen como albaceas de su testamento, guardando incluso los objetos de valor
que el racionero posefa. Igualmente se cita a Andrés Ruiz y Juan de Peialosa,
discipulos suyos y continuadores de sus caracteristicas artisticas (sobre todo el
segundo), que tenia en su casa. El primero de ellos ya nos resulta familiar por las
referencias de las cartas de Pedro de Valencia a Pablo de Céspedes.

Sobre el inventario hay que comenzar diciendo que domina en ¢l el miés
absoluto desorden y confusién, pues, ademds de aparecer mezclada la relacién de
los distintos cbjetos sin atender a naturaleza o caracterfsticas propias, la redaccién
ripida y descuidada hace que muchos datos anotados sean completamente
imposibles de identificar, sobre todo en la enumeracién de ios titulos de las obras

de la biblioteca.

Aludiendo a los objetos puramente materiales de su propiedad, ya Ramirez
de Arellano' seiialaba su escasez en una relacién de bienss muebles muy reducida,
a lo que se suma asimismo la exigiiidad de vestidos e incluso d? productos
alimenticios, lo que mos reafirma los dichos que sobre Céspedes existfan en su

: : intor, escultor,
1. RAMIREZ DE ARELLANO, R. "Artistas exhumados: Pablo de Céspedes, P;'EL 1903, pags.

arquitecto, literato insigne y imisico?", Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
263-211 y 232-236, XII, 1904, pags. 34-41.

690




€poca, recogidos por sus més intimas amistades?, Asi, en el momento de su muerte

posefa 5366 reales, cantidad nada elevada en las condiciones que disfrutaba el
racionero dentro del contexto en que se movia,

: Lo primero que s¢ enumera son los objetos materiales, en donde destacan
a primera vista abundantes clementos que nos hablan de su talante cultural, pues
vemos anotados varios objetos de procedencia china (en total siete) un ntmero
elevado de minerales, piedras u otras rarezas de tipo natural, algunos provenientes
de América ("de Indias", unos cinco aproximadamente), otras cosas de rafz exdtica
("cuernos de unicornio" o "piedra de unicornio") y también varias antigiiedades (un
fdolo de bronce, un "cuchillo turquesco', varios alfanjes o algunas monedas y
medallas). Todo esto constituye un ejemplo caracteristico, aunque pobre por su
nimero, de lo que Morén y Checa llaman las bases cstéticas del coleccionismo
manierista, en donde lo méigico estd alin presente como ua componente més de ese
cardcter ecléctico, en una influencia de origen medieval®,

En la relacién de culturas que Céspedes tenia en su casa sorprende la
abundancia de paisajes, entre los que habria, sin duda, obras suyas, ya que su
nimero es tan alto como e! de cuadros de asunto religioso, temética absolutamente
predominante en la produccién espaiiola de la época. Se completa iff referencia con
dos pinturas de Bassano y un retrato. Esta profusién de representaciones
paisajisticas, y también los Bassano, nos hablan de un gusto por los temas o géneros
que ya anuncian las nuevas directrices tebricas 0 estéticas que definirn en gran
parte la pintura europea a lo largo del siglo XVIL También s¢ hace menci6n, en
cuanto a obras figurativas, de doce esculturas (seis en cera y seis en yeso), "dos
liminas en bronce con dos figuras por acabar" y "dos vedricras de vidrio en
bastidores”. Estos dos dltimos datos nos seialan la fundada posibilidad de que el
racionero cultivara también el arte del grabado y el del trabajo del vidrio, lo que
sc uniria a la ya impresionante pluralidad de conocimientos y actividades que
practicaba y dominaba. Incluso en el segundo caso esta hipétesis se reafirma an
més por el hecho constatado en el inventario de la gran variedad y multitud de
vidrios de diferentes caracteristicas y colores que posefa. A todo ello sc suma el
interés por la Astronomfa plasmado en la existencia de tres astrolabio§ y algfin libro

dedicado a esta materia.

i ipci B B de la haciendz, que
2. ECO, F. "Libro de Descripeién ... *, pag. 103: Hazia tan poco caso c
perdia ml;‘:lgHenfrc afio de su renta porp::nrclencrs: en pintar i apenas sabia contar un real”.

{ ingenio nacional”, Biblioteca de Autores

PAZ Y MELIA, A. "Sales s olas 0 Egudms del ir P . B by
S el M, S, L icte, o1 C‘::gfsy tan perdidgo ue sc andaba fuera de su iglesia
1 decia de €1 D. Luis de Géngora

*Pablo de Céspedes, racionero de Cbrdaba, gran
vl;satid?:) de pardo, pintando sélo por gusto en Scwﬁa z{Omms partcs, y asi
que cada afio perdia i200 ducados a pintar (pag. 250).

3. MORAN, M.-CHECA, F. "El Coleccionismo =n Tispaha®, Madrid, Citedra, 1985, pag. 32.
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Este grupo de objetos referidos hasta aqui puede englobarse dentro de lo
que es el gusto por el coleccionismo de la €poca. Coleccionismo manierista que se
enmarca dentro de lo que s¢ ha denominado "cAmara de las maravillas® en donde
no tiene poco que ver la influencia de los circulos humanistas sevillanos, donde se
conoce la existencia de importantes colecciones en los circulos cercanos al racionero
(Francisco de Medina, duques de Alcal4 o Argote de Molina)*.

Estos conjuntos eclécticos y enciclopédicos son en Céspedes clara muestra de
sus inquietudes intelectuales y eruditas de cardcter globalizador e interdisciplinario,
en unos plantcamientos teéricos donde aparecen, segic nos sefiala Schlosser, los
"naturalia’ y los "artificialia", en un momento en el gue sc intenta aglutinar todas
las diferentes variedades del saber y por lo tanto dominar esa curiosidad intelectual
que ahora se dispara con ¢l descubrimiento de nuevos paises y regiones de donde
llegan nuevos objetos, en los que se .- zcla aGn el sentido méigico de origen
medieval con el nuevo interés cientifico. 10do seglin unos fundamentos parecidos a
los que se realizaban con los objetos arqueolfgicos o numisméticos, en donde se
auna el sentido poético de lo lejano en el tiempo con el deseo de estudiarlos
cientificamente. Esto se aceatGa con los elementos de procedencia maturalista que
se destacan ahora por su papel mediador pa « conocer el mundo exterior
circundante. Es unz postura histérica general en la que "esta curiosidad juguetona
y diletante incit6 y desarrollé poderosamente la curiosidad cientifica, ¢l afén
investigador y aquellas curiosas colecciones antiguas fueron un estimulo para el
aprendizaje, un factor nada despreciable en la vida intelectual de Europa™.

Pero la acentuacion progresiva de ese cardicter cientifico por encima de lo
curioso 0 mégico llevard consigo una tendencia a la especializacién dentro del
proceso general que marca el paso del enciclopédico y ecléctico siglo XVI al més
especializado XVII, en un hecho en el que no tiene poco que ver la separacién
entre arte y ciencia’. Evolucién ésta donde podemos ver la posicién de Céspcdes
en ese punto central en el que recoge y cultiva todavfa un ideario humanista de
plan general o multidisciplinario, pero a partir del cual sus conti-nuadores desarrollan
ya por una mayot especializacion (Pacheco y Velizquez en pintura a pesar de la

4,. "Ibidem", pags. 153-155

S _ SCHLOSSER, J. "Las cdmaras artisticas y maravillosas del renacimicnto tardio. Una contribucién
a la historia del coleccionismo”, Madrid, Akai, 1988, pag. 208.

6. *Ibidem", pag. 214.

rovoca el que se produz<an las es téndidas colecciones pictoricas

2 creme &l e lizadora se tiende cada vez mas al coleccionismo monogréfico

de la época, pues por esa propension especia
o preferente hacia este arte.
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aficién por lo poético del primero, Goéngora en poesia y Aldrete en el campo de
la lingiifstica).

En lo referente a su biblioteca hay que empezar aludiendo a la dificultad
que conlleva el poder identificar las obras anotadas, pues quien transcribi6 los

titulos lo hizo de manera que las confusiones son numerosas, aparte de la multitud

de erratas provocadas por una traslacion realizada con mucha rapidez sin reparar
en el cuidado de lo escrito. Asi, la alusi6n al tratadista Vitruvio nos aparece como
"Bitubio de agricoltura", "diez litros de agricultura”, o "Biotulio de Alquitetura", el
italiano Torcuato Tasso se indica como "Torcuato lago” o "Estaco de jerusalem
liberata”, sin mencionar las numerosas obras que por estar en idioma extranjerc se
denominan "libro en ... ", dentro del abundante grupo constituido por las escritas en
latin, griego, hebreo, Arabe, portugués, francés e italiano.

En total son 253 titulos, de entre los cuales se han podido identificar
aproximadamente las tres cuartas partes. La variedad de materias es absoluta como
corresponde a un personaje de la global inquietud intelectusl de Céspedes, cuya
aspiracién interdisciplinar la hemos visto a lo largo de toda la documentacién.
Constituyen el grupo principal los ejemplares de literatura clésica, continuados por
otros corpus como el de diccionarios, libros en otros idiomas, y preceptivas
lingiiisticas, gramaticales o retoricas en un nGmero similar al de los de temética
religiosa, seguidos muy de cerca por los que tratan temas historicos, los de literatura
contemporinea o los de arte, que no son los predominantes ni constituyen un
conjunto destacade. Se completa la diversidad de materias con los referentes a
astronomia, perspectiva, viajes, medicina, botinica o temas ex6ticos ("Ystoria del
japon sin encuadernar”).

La composicion de la biblioteca nos declara el caricter humanista del
racionero en donde la lectura de los clasicos es fundamental, asi como el
conocimiento de numerosas lenguas para poder desarrollar su labor investigadora de
caracteristicas filologicas, ya sea en el campo literario, histérico o artistico, que son
las tres disciplinas fundamentalmente representadas, aunque no termina aqui su
extraordinaria iniciativa cognoscitiva pues, aunque en ~imero bajo a veces, textos

dedicados a los més variados asuntos. Si comparamos esta biblioteca con la de otros

pintores humanistas de su €poca, apreciamos que por la cantidad de titulos estaria

en cabeza Juan de Herrera, lo que no sorprende conociendo la elevada posicion
social del arquitecto y su intima relacién con Felipe IL Carducho posee 306 y
Céspedes se colocaria por delante de personajes como Veldzquez (154), Ei Greco




(143) o Juan de Arfe, que a pesar de su alta cultura s6lo poseia 22 libros propios®,
No obstante, estos datos hay que manejarlos con mucha prudencia pues el nimero
de libros de cada biblioteca no es significativo para dilucidar la categorfa intelectual
del propietario, sobre todo con personas integradas en circulos humanistas o
académicos, en los que el intercambio de ohzas era constante. El caso de Céspedes
puede servir de ejemplo en este sentido ya que a lo largo de la documentacién
hemos visto como hay muchas referencias bibliograficas de libros que no se
encuentran en este inventario, mientras que por otro lado sabemos su extraordinaria
reputacién y vinculacién social con muchos humanistas y mecenas contemporéneos,

8_ Para profundizar sobre estc tema:

= . pa . C‘é ra, -
a 1 g b
]VMR-IH“ (J()]quu Z., J.] El Artista en la &xled d Espafiiola del S lo X\I 11 l\‘(adﬂd ted 1984

i i :r un cjemplo ¢l caso
Para el estudic individual de una biblioteca de un pirtor humanista, puede s jempl

h‘ll‘\[lIAS I -BUSIAMA[‘J I‘I“ A Las ideas artisticas de El Greco (COIHCIII&"OS a un texto “lédﬂol -
§ioe "

Madrid, Cdtedra, 1981.
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DOCUMENTO LIV

"Diario del viaje a Santiago de Bernardo de Aldrete".

Archivo de la Catedral de Granada, libro 58, fols. 357-364.

"/(fol. 357)

i
Diario del viage de Sanctiago

Enero 26, jueves, despues de aver dicho missa en el altar de
Nuestra Sefiorz de Villaviciosa, antes de las siete sali con una neblina
f- . que nos impidio el calor del sol hasta cerca de Guadalcagar, que
poco antes la vimos, i aviendo llegado a aquella villa, cabeca del
narquesado, fui a visitar la iglesia de los frailes carmelitas descalgos
que alli tienen convento, i el gobernador hizo descubrir la imagen del
crucifixo, (ue inclino la cabega dos vezes a la imagen de Nuestra
Sefiora que tambien esta alli, i havienco rezado mis horas sali al sol,
donde el governador me hizo muchas ofertas que agradeci i fui a la
puerta de palacio donde estuve hasta que fue vra de partir.

A la tarde, aviendo passado mucho calor i polvo, a poco mas
de las tres llegue a Ecija donde sc passo aquells ~che, aviendo
gozado antes del rio Genil i visto su puente i acerias.

27 viernes, aviendo visto la plaga 1 otras calles i iglesia maior
de Ecija, fui a la Compaiiia, donde el padre rector, i padre Morales
i padre Machuca me hizieron mucha merced, dixe missa, i sali a las

nueve para Marchena, i aviendo passado los olivares, junto a un pozo

a hazer un poco de colacion i despues continuamos nuestro

paramos ‘
a legua de Marchena

camino, i por el mucho calor del sol, a un

paramos a la sombra de una puente, que su arroio dexo en seco 1




continuando ¢! camino a poco mas que las tres llegue a Marchena
donde el padre rector nos Lospedo a todos i regalo aquella noche i
sabado i domingo siguiente; es larga historia las mercedes i regalos
que recibi, assi del Duque como de mi seiiora la Marquesa i padres
de la Compaiia, que los callo por no dezir poco. I mas de lo que vi
en el palacio o por dezir mejor Alcagar Real, que en sanctidad su

forma i traga es mucho lo que note i nc olvidare porque lo e referido
i referire muchas vezes.

30, Junes, parti de Marchena, dicha missa i a las diez llegue
a Carmona, gran villa aunque maltratada como lo estan otras del
Andaluzia. Alli fui bien recibido i hospedado de nuestro hermano.
Aquella tarde gaste en ver la Iglesia Maior i su sacristia i en ella una
custodia del satissimo sacramento de plata bien labrada, anduve por
el pueblo, vi a Solis, i aviendo recibido muchos regalos de nuestros
hermanos i de un clerigo honrrado reposamos aquella noche.

31, martes. Bien de mafana, siendo dicho missa, partimos,
i aviendo llegado al lugar de Guadaxos que es del duque de Arcos,
passamos a Guadalquivir por barca, i de alli cerca esta Alcolea, i
fuimos a una venta a hazer medio dia i a buena hora a la tarde
llegamos a Consti.ntina, buena villa i mui proveida de todo lo que es
de invierno i verano porque ambas cosas gnza.

Primero, Febrero, miercoles. con mucho frio mui de manana,
con una guia salimos de Constantina por mal camino que va aparar
a las viias donde ai mucha recreacion i caserias i fuimos a vista de
la villa de San Nicolas sin entrar en ella, dz donde fue natural San
Diego, tiene suc labores i buen assiento con las huertas. De alli
passan os a Alanis donde dixe missa, es buen lugar. Aquella tarde por
grandes sierras i montafas, camino mui largo i aspero, porque desde
Constantina a Azuaga ponen siete leguas que son mas que nueve, 1
assi algo tarde llegue a Azuaga /(fol. 357 v.), la qual esta en una loma
a la larga, que deciende de una montafiuela, donde esta un buen
castillo, es lugar grande con una hermosa iglesia de canteria, buena
torre, i tiene buenas casas, todas de picarras i no ai tapias.

2, jueves, dia de nuestra sefiora de la Candelaria, dicha missa,

llovisnardo partimos para Calamea que e:ta siete leguas, todas de

despoblado mui grandes, llegamos a buen hora, fui luego a visitar el

sancto Christo i despues aviendo visto algo del lugar, i iglesia mayor,
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bolvi a la del sancto Christo que a la oracion dicha Salve se ensefio
con gran concurso i devocion, i acabado esto vino un aguacero i

tempestad grandissima, que aunque nos mojamos no fue possible
bolver a la posada sino ia turde.

3, viernes, Aviendo dichc missa en el altar del Sancto Chaisto,
aviendo passado por la villa de Quintana, fuimos a la de Campanario,
que es grande, bien proveida i buenas posadas, passamos a Suja, i
despues otra legua a Guadiana por barca, i de alli Oriilana con su
castillo, estavan todos de fiesta por la de San Blas que guardavan, i
avian venido de Azederas i ctros lugares a visitar su reliquia en un
monasterio de monjas que alli ai, quando llegamos se bolvian todos
a sus casa regozijando la fiesta con tirar i correr i otros
entrztenimientos. En Azederas, lugar pequefio de Truxillo estavan los
muchachos esperando a sus madres con estrafio cuidado. Aviendo
llegado, salio el Sanctissimo Sacramento para un enfermo, fueron todes
los del lugar con gran devocion, fuime con ellos, que me predicaron
harto en io que en esta accion uvo.

4, sabado, parti fui de mafana tres leguas cerca del rio
Galgalida por unas dehesas i enzinares que no tienen fin tres leguas
a la venta de los palacios, donde ai iglesia i dixe missa, i parti para
Nuestra Sediora de Guedalupe, llegamos a las tres, fui luego a la
iglesia, donde halle un fraile francisco desclago de los Gabrielitas que
an fundado monasterio en la parroquia de Palacio de San Gil, i avia
venido a traer una lampara de plata que la reina nuestra sefora avia
traido para esta sancta casa. Este padre es mui espiritual i mui devoio
desta casa i de Samtiago i vino de Indias a visitallos, dixome mui
buenas cosas i prometiome de encomendarme 2 Nuestro Sefior en este

viage, pidiome abragos para Santiago.

5, domingo. Dicha la missa del Alva en el altar de Nuestra
Sefiora partimos de su casa i por caminos mui asperos de grandes

riscos i pefias por junto a un riv que entiendo es el de Guadalupe,
fuimos a la villa de Cafameros buen lugar, i de alli dos grandes
leguas fuimos a Negrusan, lugar grande que liene muchas vu'las i
muchos olivares i s¢ coge mucho azeite que ellos dizen que es mejor
que ¢l de Andaluza i assi lo venden a mas precio, de alli fui a la
villa de Curita, lugar de 300 vezinos donde me dixeron estava un cura
gran letrado, fuilo a ver { tenia su buena casa i libreria, contentome
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mucho, es mui combrado por toda aqueila tierra, embiome un buen
al ~ » 1
regaio porque no quise quedarme ea su casa,

6, lunes. Bien de mafiana fui al Puerto, villa de don Juan de
Vargas Carvajal, que luego me vino a ver, i fuimos a la iglesia, donde
dicha missa fui a visitar a su muger, cumplido esto parti para Truxillo,
donde llegue poco mas que medio dia, fui luego /(fol. 358)

7, martes, a ver la ciudad, que aunque no es mui grande, eslo
su nobleza, i la plaga rodeada de tantas casas tan principales como
las de los Pizarros Vargas i Orellanas.

8, miercoles. Comence luego lo que llevava a mi cargo.
Aquella noche me dio un gran frio, al qual siguio una calentura maior,
i con ella me levante con harta dificultad i con clla oi missa i fui a
proseguir mi informacion, con el exercicio me halle mejor, i se trabajo
harto la moche siguiente, lo passe bien pero miercoles en la noche me
bolvio otra terciana que despedi con un sudor. Aqui fui mui regalado
por orden del senor inquisidor don Gabriel Pizarro.

9, jueves. Dicha missa i concluida mui bien la informacion, a
las diez parti, i por mui grandes dehezas i enzinarcs, 3 la puesta del
sol llegue a Torrejon tan bucno que io me espantava, €s lugar

pequeno.

10, viernes. Mui de mafiana dixe missa con harto fric, 1 con
el fuimos por aquella montafias hasta la Corchuela de donde por unas
cuestas i pedregales entre aquellos alcornocales fuimos a parar a Tajo
i a su pueate que es mui hermoso i no tiene pretiles que ios a
llevado el rio, 1 poco mas arriba entra en rio Tietar que lleva sus
corrientes clarissimas, i 1a cansados del camino largo llegamos tarde
a Plasencia, no entre en la ciudad, por fuera della salimos al camino
de Nuestra Senora del Puerto, i perdimoslo antes de liegar a ella,
aviendo seguido el carril de las canteras donde nos hallaios
enbrenados i cor dificultad bolvimios a deshazer el ierro, i fuimos
aquella noche al Villar, a cuia entrada estan (autas fuentes que ellas

. los cantaros como bucaros combidan a los que passan que gozen

dellas.

11, sabado. Bien de manana salimos, aviendo llegado a Aldea

Nueva debaxo, i a mano izquierda la abbadia del Duque de Alva su
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palacio i hermosissimos jardines i artificiosissimas fuentes, a legua i
media del Puerto de Baiios, nos comengo a saludar

et con un aire
reassimo delicado i frio, que ni el sol ni abrigo defendia parz que no

fuessemos con mucho trabajo, i con el llegamos al lugar de Baiios
donde ai mucho regalo pero incomparabie frio, con el pasamnos su
puerto i mal camino hasta llegar a cuerpo de hombre, i su puente, i
poco mas adelante estan quativ colunas caidas antiguas con
inscriciones, la priessa i ser tarde i el tormesto de la tormenta del
viento privo mas que la curiosidad de leer, con esto frimos a la
Calgada i a Valdefucntes, i dexando a la derecha a la villa de Santos
ia de noche con no poco recelo de aver perdido el camino, una
campana nos llevo al End-ual, i alli en la peor posada del iugar lo
passe mal, el frio grande, mal abrigo i a media noche que se quemava
el meson, el fuego iva a dar al pajar encima de nuestro aposento,

vuimos derestirnos pero apagado el fuego se durmio mal i con
pesadumbre.

12, domingo. Salimos del Endrinal con el mismo viento i frio
que el dia antes, i fuimos a la venta que esta cerca de Siete Carreras,
aviendo pasado por Calgadilla, i mui temprano a Salamanca.

13, lunes. En Salamanca fui a la Iglesia Maior que esta ia al
uso de las demas de Espaia i no como solia su capilla maior con
rexas i entre choro, i su choro todo bien dispuesto por el obispo, al
qual fui a ver cerca de la oracion, recibiome mui bien. Apretome /(fol.
358 v.) mucho cue posasse en su casa, 10 me €XCUse, 1 me pesara aver

aceptadolo.

14, martes. Gaste en las librerias, regalome aquel dia mui
muche el Provisor de Cordova, que es colegial del arzobispo, que
estos dos dias anduvo conmigo; a la tarde me despedi del obispo
aviendo estado poco con el porque se iva a hazer exercicio al campo.

15, miercoles. Salimos de Salamanca i dexando a mano
derecha a los Villares fui al Cubo, donde el mogo de mulas por
desonrrar a los del pueblo tomo el carril i dexo el camino derecho
de Camora, passala desvariando toda la noche sin aver cenado,
ievanteme con la calentura aunque el frio era muacho i posava sobre

el rio Duero cerca de su hemosa puente, qué no era vezindad para

como io estava, con todo fui a la parroquia de San Illefonso.




16, jueves, i visite el sepulcro deste gloriosissimo sancto que
esta en alto con sus lamparas de plata i una reja mui fuerte, debaxo
esta el altar maior donde dixe missa, i despues aviendo reposado un
poco me senti mejor i aquella tarde con el aire fortissimo fui a visitar
al Corregidor que lo fue de Malaga i a su muger, que ambos son de
Cordova, recibieronme mui bien, todo a lo cordoves, etc. D’alli fui 2
visitar al sefor obispo i no uvo lugar por sus achaques ordinarios i
passe a casa del seiior arzobispo de Santiago que tiene en aquella
ciudad en una parroquia que es de su argobispado i cumple a lo que
dizen con su residencia i tambien que esta alli porque acude a
Valladolid a los pleitos de su Iglesia. Hizome mucha merced i informe
del camino que avia de ilegar por Orense i dixome e! peligro que avia
passado en el puerto del Zebrero. Aviendo estado con su santissima
gran rato sali i halle un recaudo del seor Obispo i fui luego alla i
hallelo levantado pero mui impedido de los pies hizo mucha merced
tratarnos de su excelencia su hermano i del Andaluzia. La tarde sali
i me recogi a la posada donde me embio su santissima un gran regaio
de todas maneras i el sefior argobispo a mandar que comiesse con el,
excusome por no perder el tiempo i despues me arrepenti porque fue
tal que pague bien la resolucion.

17,viernes. Con furor de aire frigidissimo salimos de Camora
i por no acertar bien el camino lo perdimos dos vezes i en un
lugarejo salio un hombre metido en un zamarron i pregunto si
estavamos desterrados caminando con tal dia. Todos los rios, arroios
i charcos estavau elados, fuimos al gran rio Esla que viene ‘i las
montafias de Leon i lo passamos por barca. De alli tarde llegamos a
Carvajales, faltava ia el vigor para tanto frio i aire, alli nos reparamos
i aviendo passado por el pueblo de Vega la Trave que esta assentado
ribera de un rio, i estava en partes todo elado. la mui tarde llegamos
a Valer ruin lugar entre peiias, mala posada i peor abrigo i ningunas
camas, passamoslo mal aquella noche, con mucho frio i en un medio

pajar o cavalleriza.

-

18, sabado. Fuimos a Mair, mejor pueblo que Valer i mas
bien proveido, i de alli a Robledo, i ia tarde a la Puebla de Canabria
que esta en un alto con sus murallas /(fol. 359) i abaxo un -hcrmoso
uente. Alli fuimos a posar a casa de Juan de Dios, deve

rio con st p o :
de ser del Saturno o otro que fuessc mesonero. Aqui ai aduana 1 en

ella uvieramos de tener pesadumbre sobre el registro de las




cavalgadpras que a de hacerse antes de apearse, i tambien porque es
el ultimo lugar de Castilla.

19, domingo. Amanecio nublado i algo mollisnando, salimos a
las diez, con tanto miedo como si fueramos a entrar en el golfo.
Quando llegamos al lugar de Requexo, primero de Galizia; no aviendo
nevado antes, comengo a nevar bonicamente, passamos apriessa hasta
Lavian, subiendo al puerto del Padornelo i fuimos con gran priessa i
trabajo de la ventisca i nieve que iva cubriendo el camino, aiudonos
la guia i tambien las carretas i harrieros que ivan passando el puerto
i con esta tormenta lo passamos medio a la posta i llegamos al
Padornelo que es buen lugar i subimos otro puerto, de la Canda de
la misma suerte con gran nieve i no menos viento a la villa Vella,
ribera de un rio, con sus molinos i passamos adelante por aquellas
montafas todas pobladas de lugarcicos, i ia mui de noche, mui elados
i mojados llegamos al Pereiro, sicte leguas de la Puebla que son mas
que nueve porgue las leguas de Galizia son maiores que las que lo
son mas del Andaluzia, hallamos buena posada en un quadron alto
mui negro de ahumado, pero alto i eatablado el huesped nos regalo
i dic todo buen servicic con limpieza. Aquelia noche nevo toda la
noche con desmesurado viento.

20, lunes. A buena hora salimos con el tiempo mejorado, pero
mucho frio, todo nevado por grandes montaiias, andadas dos leguas
fuimos a un buen pueblo que llaman La Gudina donde se registro el
pzpel de la Puebla de Canabria, de alli baxamos unas grandes cuestas
i en un valle profundo esta un lugar que dize Campo Bezerro, misero,
donde las casas estan cubiertas de lajas i otras de paja, alli comienza
a desvergongarse la mucha pobreza de Galizia. A la tarde por grandes
montafias con rios i pueblos i a vista de Monterei i de las sierras de
Portugal fuimos a parar al Aca que csta en un hermoso valle con
grandes vegas que se riegan con muchas i hermosas acequias de agua,
en que ai muchas arboledas. El Aga tiene tres lugares que seran mas
de dozientos vezinos, son de dos sefores. Alli hallamos bue‘na pf)saéa
que tenia los aposentos de tablas como en navio que es mui ordinario
en Galizia. Avia en este lugar muchas parras por las calles.

21, martes. Bien de mafana fuimos a otro lugar que esta 1—1na
legua del Aca, que es Sotelifo i luego sub.im?s a las montauas:
altissimas cubiertas de nicve con gran frio i au'c.: /(fol. 359 v.) 1
aviendo caminado por ellas llegamos a la Ponte ambia, donde se passa
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un buen rio por puente i hizimos medio dia en un lugarcico, i a la
tarde aviendo passado otros lugares llegamos a Seixalvo, buen lugar
que esta una legua de Orense, i por muchas vifias llegamos a buen
Fora a Orense que cs una ciudad que tiene muchos naranjos i limas
i esta orrila del rio Mifio donde esta una famosa puente que ¢s una
de tres cosas que tiene insignes esta ciudad, la otra es la figura de
Christo Nuestro Seior Crucificado que esta en una mui buena capilla
de la cathedral que es bueno i suntuoso tamplo doide fui luego i el
thesorero de aquella sancta iglesia se quito la capa de coro i tomo
estola i con otros capellanes i muchas hachas encendidas i cantando
un motete al organo que ai en la misma capilla corrio los velos del
Christo que es devotissimo i1 de gran antiguedad i tenia un rico pafio
de oro i matizes que la reina passada avia ambiado. No me dixo el
thesorero ni menos el senor argobispo que me encarecio que no
passase sin ver esta sautissima imagen. Lo que don Mauro escrive
della es que ai tradicion que es una de las que hizo Nicomedus, i que
metiendo la mano por la llaga del costado se toca una soga. Este
autor cita muchas vezes a Flavio Dextero, cuia historia dize se traxo
de Alcmania, i entre los discipulos de Santiago pone Centurio
Malacitanus. La tercera cosa son las Bulgas de Orense en medio del
lugar unos cafios de agua caliente, una tanto que no ai quien pueda
sufrirla, que arranca las udias de las patas de uma vaca
brevissimamente. Otra no es tanto i desta me llevaron un cantaro, i
en mas de un quarto de hora, con hazer notable frio, no podia tener
las manos dentro. A estas aguas acude toda la ciudad para lavar i
fregar i todos quantos servicios se hazen en una casa con agua
hirviendo, i della llevan para amassar, siendoles utilissima para todo
genero de cosas, menos los bafios que mo los usan ni estan
acomodados para ellos. Ai otras fuentes destas ribcra de Miiio no
lexos de la ciudad que llaman Caldas. Aqui pone algunas Tolemeo.

22, miercoles. Mudado el tiempo i lloviendo salimos por la
gran puente de Mific i por mui aspero camino i encontrando muchos
lugares, uno fue San Domingos i Cudeiro i otros fuimos a comer a
Lanteiro. Aquella tarde con grandes aguaceros encontrando los lugares
a legua i a menos ia noche llegamos al de la Laja donde la tuvimos
en una posada en una turrifia, i llamanla assi porque ¢s quad:on. mas
alto que la casa con un tablado i todo negro del bumo alli nos dieron

razonables camas i recaudo.
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23, jueves. Salimos de manana i fuimos dos leguas al Foxo de
Dega, buena villa que es del arcobispo como lo son todas las mas de
aquel argobispado, i lloviendo proseguimos nuestra jornada i en el
camino a mano derecha descubrimos /(fol.360) el altissimo monte que
llaman Pico Sacro, que tienen en lo alto un castillo i casas arruinadas,
Esta dizen que es la fortaleza i ciudad de la reina Lupa que recibio
a los discipulos de Sanctiago. Ai en ella una cueva que dizen que
llega hasta el rio Ulla que passa mui lexos de alli, i aviendo passadola
1 dexadola a la mano derecha por unas cuestas baxamos al rio Ulla
que es mui grande i tiene una hermosa puente, i junto a ella un buen
lugar con muchas posadas i muchos regalos. Esta toda la ribera deste
tio poblada de muchas arboledas.

En todo el camino de Orense a Sanctiago desde lo alto de
los montes se descubren mui largos i espaciados valles con infinitos
hagas todas cercadas i mucho lugarcicos que hazen hermosissima vista
i muchos arroios i rios que cruzan i arboledas todo con gran cuidado
i industria i los rios i arroios con sus buenas puentes. Las casas
algunas tienen tejas, pero las mas cubiertas de lajas sobre la madera
i otras de paja. La gente pauperrima i mal vestida i los muchachos
puercos i gordos, todos tienen sus ganadillos i haguelas, i assi passan
con pan de centeno con ningun azeite i con tener vino ningun vinagre.

A la tarde lloviendo llegamos a Compostella ciudad del
glorioso Sanctiago, antes esta un pequeiio rio i juato a el un buen
monasterio. La ciudad esta toda cercada de murallas de piedras, el
arcobispo don Juan de San Clemente las reparo. Tendra mil quinientos
vezinos, las calles todas son enlozadas i tienen portales por la aguas
que son continuas.Ai muchos edificios insignis, el principal es la
Cathedral, toda de canteria, mui antigua, tienc cinco naves, la de en
medio mas ancha, i dos de los lados angostas i las otras dos son de
capillas, es la iglesia mui larga. La capilla maior es buena i andase
por detras por las dos naves colaterales. El altar maior no ticne
retablo sino un banco i en el esta una custodia pequeia de plata
dorada donde esta el Sanctissimo Sacramento i despues de la custodia
esta media figura de Sanctiago de piedra toda dorada solo el rostro
con colores, a esta figura se sube por unas gradas que estan detras
del altar maior i acuden a subir a ella todos los peregrinos i naturales,
que abragan i besan en el rostro a la Sancta Imagen i le ponen sus

sombreros i hazen tantas cosas que cada afio €s menester dorarla dos

vezes i pintarla porque la gastan i me maravillo como no la an
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consumido. Subicado por ol lado de la epistola baxan por el del
avangelio. Nadie dize en el altar maior missa sino obispos o los siete
cardenales que ai en esta sancta iglesia, los quales tienen uso de mitra
en todas /(fol. 360 v.) las procesiones que se hazen los dias de fiesta.
En las pascuas del afio i fiestas de San Pedro i San Pabio i Saictiago
1 Nuestra Sefiora de Agosto ai procesiones en la quales todas las
dignidades, que son quinze i los cardenales llevan mitras, aunque el
argobispo no este en la iglesia ni diga missa. Los cardenales tienen su
assiento entre las dignidades i son de capitulo como los canonigos, las
dignidades no sino tienen canonicato ni aun las eatierra el cabildo
quando mueren. Los racioneros aunque ticnen capas estan en sillas
baxas, dizen las epistolas, i los canonigos aunque tengan dignidades los
evangelios. Es grande el numero de prebendados i muchos capellanes
i mui buena musica con grandes salarios, el coro es angosto porque
la nave del en medio no es ancha, esta mui bien labrado de rica
silleria. Sirvense los oficios divinos con gran cuidado i puntualidad. Ai
mui ricos ornamentos i plata. Detras de las escalericis que suben a
la imagen del apostol esta una pared que divide la capilla maior i
detras della esta un medio circulo que es el remate de la nave del
medio que lo cercan las dos naves colaterales. Aqui ai caxones con
ornamentos i se visten para la missa maior i ai un altar pequefio que
corresponde al maior i al sepulcro del apostol i en este sc dizen las
missas de devocion, io dize en el quatro dias i cumpli lo que prometi
a los padres del colegio de Marchena, i lo que devia a los que tengo
obligacion como al Duque i mi seiora la Marquesa. Tiene la iglesia
un mui bien labrado claustro con un quarto mui grande con muchas
salas i quadras. Tiene junto a una puerta de la iglesia sobre una plaga
una galeria que sirve de guardaropa en que ai muchas tapicerias i mui
ricas i entre ellas un doxel con pafios que bastan para la capilla
mayor, todos de telas de oro alcarchofado de hilo de oro i matizes
que parezen bordados, embiolos el Duque de Florencia a la Reina,
que los embio a Sanctiago. Apreciase en diez mil ducados. Ai mucha

riqueza de ornamentos.

24,25,26,27. Estuve en Sanctiago quatro dias, viernes, sabado,
dia de sancto Mathias, que estuve €n el choro, dieronme silla despues
del cardenal mas antiguo, celebrose la missa con seis capas i muchzf
solenidad, no uvo sermon. Domingo i lunes i este dia me ap.reste i
hize mis informaciones i en ellas halle que el Marques de Sarria, don
Fernan Ruiz de Castro, visabuelo de dor Francisco i abuelo de su
madre, i del conde de Altamira que oi es, caso con hermana del
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sefivr don Garcia de Toledo, assi pienso que es i no hija como
algunos dezian i por esto son deudos de mi seiora la marquesa.

28, martes. De mafiana sali de Sanctiago por diferente camino
del que avia traido por aver de ir a Sarria a acabar las informaciones.
Esta San Marco a una legua, i la Vaculla otra, i Ferreiros dos, i
Arqua una bomico pueblo donde comimos, i a la noche fuimos a
Mellid buen lugar i buenas posadas, es del argobispo i ai un convento
de frailes terceros, esta tres leguas de arua i antes de llegar a el ai
otro i muchos a los lados del camino i por aquellas montafias, i al

caminar llevamos el rostro contra el nacimiento del sol bie mal/(fol.
361)

29, miercoles. Salimos de Mellid 1 fuimos a la Puente de la
Campana tres leguas i a dos Legundi, 1 dos Gongar, i otras dos a
Puerto Marin, buen lugar assentado de la una i otra parte del rio
Mifio con un gran puente, porque Mifio aqui i en Orense es gran
rio, passamos a tener la noche desta parte del rio que es de diferente
sefior que de de la otra, en ambas partes ai sus iglesias, calles i buena
disposicion.

Marco, primero, jueves. De mafiana salimos i a una legua esta
la Hujada, vase por grandes montaiias i ai por el camino i a los lados
muchos pueblos, i oiamos los repiques de las campanas i la gente
vestida de fiesta por celebrarse la del Angel Custodio, i a dos leguas
descubrimos al castillo de Sarria en un alto i unas hermosas vegas en
un gran valle con su rio i muchas arboledas i repartimentos de hagas,
todo bien dispuesto, baxamos una gran cuesta i passado el rio subimos
a Sarria que es buen lugar (cabeca de su marquesdo, diocesis de
Lugo) en forma de ciudad con se calle principal que viene desde lo
baxo de la cuesta del casullo hasta el cabo del lugar donde esta una
iglesia parroquial, i otra al principio, ai otras calles i un monasterio
de frailes agustinos, tendra quatrocientos vezinos, el castillo estan las
murallas por muchas partes cubiertas de iedra i tiene buena casa
dentro. Llegue a cosa de las onze, dixe luego missa i acudio harta
gente a oilla, aquella rarde hize la informacion, los mas de la villa
salicron a pescar truchas al rio. Aquella noche Jos muchachos del
lugar mostraron que O SON MENOS traviessos que los de Cordova:
pues haziendo un frio i viento intolerable con una gaita gamorana 1

caracoles i muchas bozes i ruido nos inquietaron toda la noche.




2, viernes. Amanecio mui nublado i com un viento
vehementissimo. Salimos de Sarria i encontramos algunos lugares i
comengo a llover en entrando en la sierra i subimos unas grandes
c.ucstas i bolvimos a baxar a un valle i a dos leguas esta Mutan i un
rio abaxo entre muchas arboledas i lugarcillos, todos a la manera que
io.f.» pintan en Flandes, unos de madera i paja, otro de piedra i lajas,
fuimos por entre aquellas sierras otras dos leguas hasta la villa de
Tiracastel, pequena i malas casas i llegados a la posada comengo a
llover i nevar, detuvimos poco porque abonango quando salimos un
quarto de legua i la nieve nos comengo con gran ventisqueo a infestar
quanto ivamos subiendo al puerto. Todas las quatro leguas que ai de
sicira desde Tiracastel hasta Zebredo estan llenas de lugarcicos de
diez, doze, veinte i treinta chogas mas o menos, como es la
comodidad de la tierra que tienen para labrar. Las chogas son mui
grandes algunas, i tanto que tienen mas de cinquenta i sessenta pies
de largo, i de ancho mas de veinte, i veinte i quatro, mui fuertes con
grandes vigas i pilares de castafio, i van subiendo mui altas con gran
corriente, son cubiertas de una ierva como juncos, i a una bara van
sus verdugados con su labor que parecen bien. Aviendo caminado
subiendo ai puerto cargo tanto la nieve que a poco trecho sc cubrio
el camino i lo perdimos, i una buena vieja arrimada a una pared se
nos aparecio i dixo: donde van sefiores que no es esse el camino,
senalo qual /{fol. 361 v.) era i bolvimos a el pero como la nieve crecia
vide una choga abierta i entre en clla i estava desamparada i un
pedago caido para esperar que passassc aquella tormenta i bicn
confusos entramos en consulta i el mogo de mulas acudio a buscar
donde alojarnos que con ser aun no las dos de la tarde parecia era
mas, io propuse que nos bolviessemos a dormir a Sarria para de alli
volver a Orense o tomar el camino de Monforte de Lemos que se
rodean quatro leguas i se va a salir a Ponferrada, i se excusa el rigor
del puerto de Zebredo, aunque no faltan otras sierras con nieve;
estando confiriendo se nos puso un hombre delante i nos dixo: sefiores
no se congonen que io les sacare de todo este trabajo, no teman,
venganse conmigo; por una parte se me acordo del Sancto Angel
Raphael, i traia su perrico consigo, por otra no fuesse al contrario,
lamaron al mogo de mulas i muestro Raphael i su perrico fucron
guiando por la nieve i a cosa de media legua llegamos a °tf°
lugarcico i fuimos a una choga, i no nos contento porque & i

i avia gente i fuimos a otra que estava vazia, vino luego la gente della
uras que en Sanctiago no

i nos recibieron con amor, i las cabalgad
didas, alli uvo buen

quisieron comer la cavada ni bever i venian per
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pasto de ierva seca i trigo de Castilla que lo comieron bien con que

se repararon, toda la tarde nevo, traxeron huevos, manteca de vacas
t]

velas de sebo i un aposentico, aderecaron una cama en su candelecho
que es mui usado en Galizia, que son quatro maderos por pilares ;
sus tablas, i despues las cercan de quatro tablas i estan hinchen de
paja i encima el colchon, i aderego tambien para la gente, assi
passamos la noche con grandissimo frio porque la choga estava
sepultada de nieve como frasco. Nevo toda la noche.

3, sabado, A la maiiana salio Nuestro Raphael delante con su
perrito i la nieve me hizo dudar si nos bolvieramos pero el buen
hombre nos arimo i fue guiando a vezes por camino i a vezes fuera
dél por grandes cerros, i muchos lugarcitos todos cubiertos de nieve
i a las puertas tapiadas della, i de algunas nos salian a ver, de¢ otras
estava el ganado a la puerta porque la nieve no salia i assi
encontrando lugarcicos i subiendo por entre grosissimos arboles fuimos
a parar donde el argobispo de Santiago se vio perdido i me dscia su
santa illustrissima que iva a pie con toda su gente, i los que ivan
apartando la nieve i que muchas vezes apartaba los ojos por no ver
despefiar sus azemilos i cavalgaduras. Nuestra guia dexo este camino
i nos mosiro el peligroso i fuimos a otro no menos porque es una
s:nda angostissima i allado una inmensa hondura toda como pedia
tajada sin arbol ni mata de suerte que en deszidiendo de la senda era
la muerte certissimz como la senda estava mui llena de nieve i clada,
fueron aunque quebrando por ella i cabondando passamos con
grandissimo trabajo invocando a Nuestro Sefior Iesuchristo i a su
sanctissima madre, era buen trecho de camino este, todo el que
llevamos era si derivar del que hollaria el Raphael, porque a los lados
estava la nieve mui alta i ¢n saliendo no podian las cavalgaduras
passar. Todo este camino va sefalado con pilares de madera que lo
seiialan, pero la guia no seguia su derrota sinc la que = sabia i nos
saco a lo mas alto del puerto donde esta una Cruz {(fol. 362) de
piedra donde el viento mostro toda su furia, de alli comengamos a
baxar i llegamos al pueblo del Zebrero que cs de monges benitos i
tienen en €l un pequeio convento, quando llegamos a el no vimos
persona porque estava todo el pueblo poco menos qué sepultado en
nieve. A una legua desie ilugar esta otro que llaman e la Malafavs,
i ia aqui entramos ep ticrra que s¢ acabaron las nicves, i en s
grandes golliznos a cosa de una legua salimos del reino de Galizia 1
entramos en el de Leon i baxamos al valle de Valcarce que esta dos
leguas de la Malafava. Este valle llaman tambien de Herreras, corre
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por el un rio i a sus riberas ai muchos lugares i las casas de mejor
labor algunas que las de Galizia i otras como ellas. El rio va
creciendo con muchos arroios que se van juntando; en Valcarce de la
Vega hizimos medio dia i alli despedimos a nuvestro Raphael que fue
contento con poco que se le dio para lo mucho que merecia. El rio
abijo passendo por estos lugares fuimos quatro leguas siempre con
montanas a los lados que no tienen fin i el rio va dando bueltas
buscando lo llano hasta qu mui tarde de repente nos hallamos en
Villafranca, bueno i gran lugar dividido en dos partes que junta una
bien hermosa puente sobre el rio que viene de Valcarce, passamos
atravessando el lugar, que nos parecio Madrid o Sevilla oficiales i todo
trato, i pasicici0s i otras tiendas; fuimos a la plaza al registro, antes
de apearnos, excusonos pesadumbre para la plata el registro de
Canabria. Tuvimos bonissima posada, el huesped avia aprendido el
oficio en Sevilla i assi avia labrado la casa con alcobas i buenas
camas. Dionos luego unas icamuecas para el tiempo buenzs.

4, domingo. Aquella noche lo passamos bien. Domingo
amanecio lloviendo, fui a San Francisco que esta cerca de la’ plaga i
de la posada i apenas me podia tener, dicha missa me bolvi a casa,
de donde vi la collegiata i e! palacio de los Marqueses con gran
ventanaje, que esta en ¢l castillo con sus torres i cubos, todo
acomodado para l» vivienda i vi el mirador i convento donde esta mi
sefiora Soror Maria. El lugar es mui grande i tienc otros conventos
de monjas i frailes i muchas iglesias i ermitas, i gente rica, todos se
sirven de cantaros de cobre i no vi que llevassen otros las mogas que
van por agua. JLos m.s politicos hablan bicn el castellano, pero los no
tanto i mugeres el leones, que tira al gallego; verdad es que la
vezindad i los muchos que passan de Galizia son la causa desto.

1

A las doze de medio dia que hasta aquella hora tardaron en
herrar las cavalgaduras, partimos para Ponferrada, salimos por muchas
viias i a una legua esta campo de Naraia, lugar pequeiio, i a .dos
leguas la villa de Cacadelos, buen lugar; passa por el ’ un rio i tiene
una buena puente, i a otras dos leguas esta Ponferrada, i passa por
cila el rio Sil que tiene muchas truchas, tiene un arrabal'dessotra
parte de la puente, la qual que es grande i bucna sc. passa ' se sube
al lugar que esta en alto, ticne un mui gran castillo con un gran

i i AT i antes de
1 Bl rio de Villafranca i el Sil i otros entran €n el ric Avia que va a parar a Mifio poco

entrar en la mar.
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palacio dentro que solia ser de los condes de Lemos, assi estan en el
sus armas. Tiene Ponferrada niuchas vidas i huertas, i assi dizen alla:
Galizia la puerca, Villafranca a la puerta, Ponferrada la huerta, Esta
se llama Tierra del Viergo, que son unos grandes llanos con sus rios
i arroios, cercados todos de montafias mui altas que todos los afios
se cubren de nicves, i en partes nunca se deshaze. Aqui me vino
luego a ver 1 regalo mucho Juan Alonso dega Carrera i dos hermanos
beneficiados mui honrados i tienen buena casa, que estuvo en ella
quatro meses el obispo de Astorga i es desa distritto i del
Marquesado de Astorga. ;

5, lunes, cinco. A buen hora sali de Ponferrada con los tres
hermanos que el agua los hizo bolver desde media legua junto a un
lugarcico i a una legua llegamos a Molina Seca,, buen lugar con
buenas casas de tres sobrados i mui a lo ciudadano i buena Wglesia i
torres, i luego en saliendo /(fol. 362 v.) fuiraos subicndo al puerto del
Ravanal, i aviendo caminado dos leguas llegamos a un lugarcico que
se llama Riego, i iendo advertimos que aviamos de tomar %l camino
del Valle, nos ivamos derechos al puerts. Un padre de la orden de
San Francisco que avia quedado en Ponferrada i lo ivamos aguardando
hizo volver al valle, i fue acertado porque en el con ir mui abrigados
ribera de un rio nos alcangavan las resultas del vendisco i nieve del
puerto, donde hazia gran tempestad, rodeage cerca de una legua i al
cabo del valle comengamos a subir al puerto por la con guia
que nos llevo hasta cosa de una legua que encontramos hLarrieros que
dexaron abierto el camino hasta el pequefio lugar de Fyen Cebadon.
Conocimos quanto uvicramos errado.el ir por el camino derecho
porque estava cubierto de nieve, i aunque en estos pue i magderos
altos hincados junto al camino gue lo sedalan, cogut quando la
nieve es mucha son causa de perderse, mas presto, porque si se da
en un callejon de los que estan hondos con facilidad se ahoga una
cavalgadura, i el que valla, porque pareciendo llano se ancga. No
vimos la cruz de hierro que esta en lo alto del puerto en la qual
dizen que juran las gallegas que passan a Castilla de no bolver -dclla
sin casarse. Fuen Cevadon, lugar pequeiio i pobre sepultado en nieves.
Del salimos a otro poco mejor que esta una !cgui que llmnan' el
Rabanal, i a dos leguas otro que no hizo rodear quc”flaman Hospital
del Gango. Aqui cerca se aparta el camino de Astorga 2 del del Valle
de San Iorenzo, que es por donde va el camino derecho de

| l
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2_ Astorga esta sictc leguas de Leon.




Venavente, pero iv me fai a Astorga, Llegamos tarde salidos del
pucrio nos llovia mucho i fue larga-la jornada. Astorga es buena
ciudad, passamos por junto a la cathedral que es mui grande i bien
labrada i dizen que tiene un mui rico retablo.

6, martes de carnes de tolendas. Mui de mafana con mucho
frio dexamos a Astorga i entramos en Tierra de Campos, Ilanissima
i leguas mui largas, i fuimos tres leguas hasta los palacios de
Valduerna, i de alli a la Baficga ai una legua, tan empantanada que
avia en ella 27 alcantarillas, i el “onde de Miranda i Presidente de
Castilla, seiioi destos lugares mando hazer una calgada mui costosa
para este legua. La bafieza €s gran lugar i de gente mui rica, un solo
labrador tiene oi 24 fanegas de trigo, buenas calles i plagas con sus
portales i iglesias i conventos i buen palacio de los sedores. A una
legua esta la torre, lugar pequeio, i luego a otra la Noria i a otra la
Puenta Beryzana; aqui passa el rio Orbigo que baxa de las montaiias
de Leon, i rio mui poderoso, passameslo por una puente hecha de
madera cubierta de rama i tierra, no mas ancha quanto passa una
cavalgadura, passamoslo a cavallo, la puente temblava, el rio ancho i
hondo i conocimos la temeridad que aviames hecho en no apearnos.
Caminose la buelta de Benavente i a media legua de la villa passa el
rio Orbigo que casi la cific i va Orbigo a entrar en el rio Esla que
tambien desciende de las montafias de Leon. Ai de la Bafieca a
Benavente scis leguas grandes; entramos a las quatro en Benavente,
i sunque estavan de Carnes Tolendas uvieronse cortesmentc con
nosotrcs. Es mui grande villa i mui rica i tiene grandes edificios i lo
es el palacio d¢ los Condes, i buenas calles i plagas, iglesias i
conventos, todo €l edificio como lo mui bueno de Castilla, el Hospital
del Conde es insigne, i mui buemas posadas, en particular la del
Conde que es mui celebre en toda Castilla, assi de riquezas, de
reliquias como de pinturas, joias i ormamentos, i lo muesba su
Excelencia con mucho gusto. Aquella tarde avia salido al campo. /(fol.

363)

7, miercoles de la ceniza. Salimos de Benavente al salir del
sol con mucho frio i viento i a cosa de una legua llegamos al rio Esla
que va dividido en dos bragos, ¢l uno que lleva poca agua tiene

hermosissima puente, €l rio huio della i passv a otro lado donde va

todo el golpe del agua que €s mucha i todo ¢l rio a inclinado 2 esta
parte londe esta comengada oira puente, pero passase por unzf de
madera como la de Orbigo i la passamos con la misma temerosidad
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que reconocimos vista la pujanca i furia cel rio. Tres leguas adelante
esta un buen lugar que llaman el Aldea i otra Villalpando, gran lugar
con una buena placa i bien proveida, hasta azeitunas cevillanas i
cordovesas. Llegue a ias onzc i dixe missa i sali luego, el viento era
mucho, i aviendo passado por dos lugares i un gran pinar vimos el
Castillo de la Mota puesto en un cerro alto i abaxo se descubren
algunas casas, era tarde i ¢l frio mucho i ivamos cansados de las cinco
leguas grandes que ai de Villalpando a la villa de la Mota donde
entramos, es buen lugar cabega de marquesado.

8, jueves. al amanecer sahmos de la Mota, i a una legua
passamos un buen lugar i aviendo andado tres leguas, otros ponen dos,
llegamos a la antigua Tordesillas que esta toda cercada, aunque las
murallas i torres maltratadas. No es mui grande de sitio sinc de
nobleza, mui buenos edificios, assi de templos como Palacio real i
casas de sedores i mui buenas calles, hermosa plaga mui biern
proveida. En ella poco antes de las diez llegue a posar i queriendo
ir a dezir missa, la huespedd me encaminava a un monasterio de
monjas que es celebre en toda Castilla, i0 no quise sino a alguna
parroquia i fue a San Pedro, i iendo a ella en la calle uno, no se con
que motivo, nos dixo que era mas cerca la de San Antolin i era assi,
fui a ella, esta scbre el rio, i ai a ella un pasadizo de la Casa Real
i en ella su tribuna que esta al lado del Evangelio, i al de la Epistola
una mui hermosa capilla, que ocupados arcos con un retablo de media
talla bien labrado i dorado i estofado, en medio esia un sepulcro de
marmol blanquissimo que tendra de alto cerca de dos baras i mas de
tres de largo i encima un cavallero armado de todas armas, la celada
borgofiona a los pies con sus penachos i al reedor unos nifios
pequeiios, todo tan bien acabado, que en Roma a los mas primos
oficiales pareciera bien. Lleguc a la iglesiz i el cura estava diziendo
missa en el altar maior, esperelo i reconcilie i por fiesta me llevaron
a esta capilla i io bien agenc hasta que estando en el altar vi de que
los que ivan conmige leian i reparavan, i io mire i vide las armas i
conoci, dixe missa i encomende a Nuestro Seiior los que alli ¢ avan,
dicha bolvi, i el sepulcro dize, esta capilla i retablo i sepulcro mando
hazer ¢! muy docto cavallero Pedro Aldrete, cavallero del havito de
Sanctiago, que siendo capitan murio en Granada afio de 1510. Notable
atributo, para cavallero, i devio serlo pues quiso que lo honrrassen con

este titulo, i por ventura, como avia estado en Granada quande la

lengua arabe estava tan fresca, supo lo que en ella quiere dezir

Aldrete, que sigunos han dicho que en arabe quiere dezir sabio i




entendido. Pero ni es arabe i para que signifique este es menester
hazer muchos circunloquios. Al lado de la episiola esta un arco, i en
el un sepulcro i encima una figura grande con ropa larga i bonete, i
es d-l licenciado Juan Aldrete, juez de vicaria, tiene la capilla su
sacristia i coro alto. Fue mui casual ver esto porque i aun
pensamiento de verlo no avia tenido. Salimos de Tordesillas, passamos
la puente que tiene sobre Duero que es mui grande i mui bien
acabada, encima del rio tiene casa real una rui larga i hermosa
galeria i oiro mucho ventanage. Passamos algunos pinares i muchas
vifias i labrados, a dos leguas esta la villa de Rueda, buen lugar, i de
alli entre muchas vifas otras dos leguas llegamos a Medina del

Campo, gran lugar i de los mmejores de Castilla, pero arruinado lo
mas dél.

/(fol. 363 v.) 9, viernes. Estuve en Medina i llovio i nevo
mui bien, vide las librerias i la colegiata.

10, sabado. Con el sol i grandissimo viento salimos de Medina
i aviendo passado a legua i media a Valverde i a media legua Sar
Vicente i otra legua a Ataquimes. Aqui ai un gran pinar que el viento
desgajava i andavan mugeres i muchachos haziendo sus haces de lefia,
que el aire no les dexaba caminar i se los quitava de los ombros, que
a mi me compungio verlos alli trabajar con la furia del vientc i

nosotros mui abrigados no lo podiamos sufrir ni el frio que traia. A
tres leguas llegamos a Arevalo i al passar de la puente del rio que
passa pcgado a las barrancas de las murallas fue tanto la fwia del
viento que temiamos no nos derrivara de la pucate. Lo mismo fue :
dentro del lugar; es Arevalo gran lugar i bueras eglesias i conventos; \
salimos dicha missa i a poco rato la furia del viento saco agua tan :
fuerte como era el viento, atallando con dos tan fuertes contrarios

passamos dos lugares i llegamos al de Adancro tres leguas de Arevalo

i aunque aviamos de passar adelante, paramos alli a las quatro de la ;

tarde i luego mejoro el tiempo.

11, domingo. Con grande agua salimos de Adanero, i a una
legua esta San Chirrian, buen lugar, passado ¢l agua se nos bolvio en
nicve i vertisca tan grande que no podiamos caminar i llegamos a. un
que es Olavajos, i de alli aviendose continuado la nieve

buen lugar :
llegamos a Villacastin, buen lugar

i passado a [...|"tambien buen lugar,

3 [Fragmento en blanco en el originail.



de buenas casas, plagas i calles i posadas, ia iglesia maior de canteria
donde dixe missa. Aunque la nieve de la mafiana me assento en el
lado isquierdo de la cabega i me elo de suerte que temi perlesia i no
fa podia meter en calor, con todo salimos de Villacastin i por un
camino llegamos al lugar de las Navas de, i dexando ai Espinar al
lado derecho passamos a subir el puerto de Guadarrama i a la mano
derecha del camino ivan las senales de piedra que sefialan el camino
quando ai nicve, el aire era fortissimo, el camino aspero nos detuvo
mucho, el puerto estava nevado pero avia veredas, el frio i el viento
me apretaron el lado, que venia maltratado de la maidana que se
hincho i todas las muelas quedaron descarnado, aun no aviamos
baxado el puerto quando se cubrio de nublados i nieve i a todo huir
entramos en Guadarrama ia de noche, aviendo caminado nueve leguas,
las cinco de mal camino.

12, lunes. Guadarrama ¢s buen lugar, salimos tarde porque el
cansancio, frio i mi lado me detuvieron, con tocio a buena hora
llegamos a Torre de Lodones, dixe missa, i embie delante dos criados
a avisar a nuestras hermanas a Madrid, i io fui poco a poco aquellas
cinco leguas que son pequedias i antes de la quatro entre en Madrid
donde fui mui bien recibido i regalado.

13,14,15,16, Martes, miercoles, jueves i viernes. Me detuve en
Madrid donde me repare, aunque trabaje mas que en el camino con
poco fructo, aunque lo fue harto ver a algunas personas mui doctas,
como a Pedro de Valencia, el padre Juan Luis de la Cerda, el Doctor
Camargn, canonigo de Avila, que es de los del Indice, que se haze,
i un cavallero portugues, gran mathematico, el doctor Valcngucla,.i
sobre todos al seior Gil Ramirez de Arellano. A Madrid no conocia
segun esta trocada de edificios, la razon dellos me dixo con buena
consideracion, que es la causa dellos el aver subido los ccnso:s a 20j
porque en casas en Madrid sacan a menos de catorce mas ciertos 1

seguros i mas bien pagados.

17, sabado. Salimos de Madrid, i aviendo passado a Xctafe'i
la Manganilla vine a Illescas, fui a visitar a Nuestra Seiora, culo
templo esta mui bien acabado con una gran plaga dcl.anfc cercada -dc
sus colunas i cadenas, dixe missa i passando por Junquillos, Cavanas
i otras, con sol llegamos a Toledo mui calurosos i cansados.




18, domingo. Fui a visitar a don Gabriel, no le halle en casa,
estava en la iglesia que de bien Iexos me conocio /(fol. 364) mostro
grandes quexas de no averme apeado en su casa, ensefiome la obra
del nuevo Sagrario que haze el cardenal, dixe missa i despues me fui
a casa de don Gabriel, el qual, acabada la procesion dexo el choro
1 £2 vino a su casa, donde me hizo dos mil caricias i regalé con caxas
i una de unos corporales mui curiosos de Holanda i guarniciones mui
anchas de volillos, comi con el i a las dos parti para Orgas, donde
aquella noche disfragados por el concierto de casamiento de hija del
Conde, fueron de ver mas quc si fueran en Madrid por sus disfraces.

19, lunes. Partimos de Orgas, en Ievenes dixr: missa i passando
por Guadalherce, Daragutan i la Carguela llegames a Malagon.

20, martes. Llegamos a buen hora a Ciudad Real i en la
iglesia colegiata de San Pedro que es buen templo i sacristia dixe
missa, ai otra coiegiata tan buena como ella, passando por Caracuel
fuimos a Almodovar.

21, miercoles. Aviendo passado las ventas que ai, llegamos a
la Conquista.

22, jueves. La noche a Adamus.

23, viernes. Con mucha agua, a las nueve de la mafana, gloria
a Dios con salud a Cordova; de los que fueron conmigo en todo el
camino no tuvieron ni dolor de cabega ni achaque alguno, antes
llegaron gordos, rotos i maltratados.”
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: Este documento lo constituye un diario de un viaje apostélico realizado a
Santiago de Compostela por Beraardo de Aldrete y otros religiosos cordobeses entre
un. 26 de enero y un 23 de marzo, sin que sc sedale el afo, correspondiente a
principios del siglo XVII. En el texto no existe ninguna referencia sobre quien es
su autc:'rr, pero tras analizar el tipo de letra (foto 118) y otros dates anotados ea su
contenido su paternidad sc clarifica. Asi, por la paleografia se puede comparar con
c'artas firmadas por Aldrete en las que se nos muestran unos caracteres ortogréficos
sxmilfrcs (foto 119), o incluso su firma (foto 119-120) aparece escrita
scmejantemente a la rfibrica que hace de los Estatutos del Cabildo de ia Catedral
de Cérdoba (foto 121), conservados en el mismo libro del archivo granadino, dond-
existen otros manuscritos que constatan igualmente la factura del malaguefio (fotos
122-123) e incluso alguno de ellos, por su iemética, confirman esta hip6tesis, como
el de la foto 124, en el que se ofrece una relacibn de las "Vicarias deste
Arcob spado de Sevilla", del que sabemos fue juez eclesidstico al servicio de Pedro
de Castro antes de su venida a Granada'.

El itincrario seguido, aunque descrito minuciosamente hasta en los mds
pequeiios lugares, tiene unos jalones principales que podemos enumerar en la
siguiente secuencia: Ecija, Marchena, Carmona, Constantira, Guadnupe, Trujillo,
Plasencia, Salamanca, Zamora, Pucbla de Sanabria, Orense y Santiago de
Compostela. En el regreso se varfa completamente el trayecto: Santiago de
Compostela, Sarrid, Villafranca del Bierzo, Ponferrada, Astorga, Benavente,
Tordesillas, Medina del Campo, Arevalo, Madrid, Illescas, Toledo, Orgaz, hasta
llegar de nuevo a Cordoba. La descripcién que va haciendo Aldrete a io largo de
todo el viaje =s variopinta, sin que domine ningln carficter o preferencia en clla de
manera clara, De esta manera realiza alusiones al paisaje, al urbanismo o
arquitectura de las ciudades, al caréctzr de las gentes 7 a las vivencias personales
gue le ocurren en estos casi dos meses de duro peregrinaje en donde les ocurren
considerables aventuras, sobre todo por las duras condiciones meteorolégicas con las
que han de enfrentarse. El lenguaje es sencillo y expresivo destacando algunos
pasajes de una lograda descripcion de la naturaleza, Lo arquitectura rural o las
caracteristicas humanas, como este ejemplo: "En todo el camino de Orense a
Sanctiago desde lo alto de los montes s¢ descubren mui largos i espaciosos valles
con infinitos lugarcicos que hazen hermosissima vista i muchos arroios i rios que
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cruzan i arboledas todo con gran cuidado i industria i los rios i arroios con sus
buenas puentes. Las casas algunas tienen tejas, pero las mas cubiertas de lajas sobre
la madera i otras de paja. La gente pauperrima i mal vestida i los muchachos
puercos i gordos, todos tienea sus ganadillos i haguelas, i assi passan con pan de
centeno con ningun azeite i cor tener vino ningun vinagre'.

Otros datos no. vuelven a confirmar la paternidad de este documento en
Aldrete, como la referencia familiar que hace de algunas personalidades de
procedencia maiagueia o cordobesa, las dos ciudades en las que hasta el momento
habfa residido® o la anécdota que sufre al desconocer la existencia de una capilla
de los Aldrete en la iglesia de San Antolin de Tordesillas, narrando el episodio de
esta manera: "i por fiesta me llevaron a esta capilla i io bien ageno hasta que
estando en el altar vi de que los que ivan conmigo leian i reparavan i io mismo
vide las annas i conoci”. Asimismo hace algunas rescias donde demuestra sus
profundos conocimientos lingiifsticos v etimol6gicos, cuando al referirse al fundador
de esta capilla declara: "como avia estado en Granada quando la lengua arabe
estava fresca, supo lo que en ella quiere dezir Aldrete, que algunos an dicho que
en arabe quiere Jezir sabio i entendido. Pero ni es arabe i para que signifique este
es menester hazer muchos circunloquios”.

El inicio del viaje hace que antes de marchar en direccién septentrional
bajen hasta Marchena en donde reciben encargos, aparte de la familia sefiorial, de
los padres de la Compaiifa. Este dato nos confirma también la vinculaci6n con
Aldrete, pues sabemos que su hermano José, compaiero en la Catedral de Cérdoba,
le deja en 1600 su canonifa influenciado por los jesuitas, profesando los cuatro votos
en 1607 para ser nombrado en 1614 rector del Colegio de Marchena. De aquf se
traslada pronto a Granada donde muere en 1616, recogiendo su nombre Bernardo,
que a partir de estc momento firmard como Bernardo José®. De esta mancra
podemos comprender mejor-la relacién del can6nigo cordobés con los padres de
Marchena y el asunto que le encargan para Santiago, lo que le obliga a dar un
considerable rodeo al iniciar su viaje.

A lo largo del recorrido hay una seric de lugares de los que ofrece una mﬂs
detallada descripci6n artistica (arquitectonica 0 urbanistica), como el caso de Trujillo
del que declara que "no es mui grande, eslo su nobleza, i la plaga rodcatfa de
tantas casas tan principales como las de los Pizarros Vargas i Orellanas’. De

i de Cordova,
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Salamanca destaca el ambicnte cultural debido a su universidad, sefialando su
tfondidén de ciudad con un importantc comercio bibliogréfico ("gaste en las
librerias”). sobre Orensc hace una pormenorizada alusién a sus tres mayores
monumentos: "esta orilla del rio Miiio donde esta una famosa puente, que es una
de tres cosas que tiene insi~.es esta ciudad, la otra es la figura de Christo Nuestro
'Scﬁor Crucificado que esta es una mui buena capilla de la catedral, que es bueno
i suntuoso templo..... Christo que es devotissimo i de gran antiguedad i tenia un rico
pafio de oro i matizes que la reina passada avia embiado... La tercera cosa scn las
Bulgas de Orense en mecio del lugar unos caios de agua caliente”.

Pero la mejor descripcién de todo el texto e5 la de Santiago y su catedral,
que transcribimos completa por su indudabic interés:

"La ciudad esta toda cercada de murallas de piedras, al arzobispo don Juan
de San Clemente las reparo. Tendra mil quinientos vezinos, las calles todas son
enlozadas i tienen portales por las aguas que son continvas. Ai muchos edificios
insignes, el principal es la Cathedral, toda de canteriz, =ui antigua, ticne cinco
naves, la de un medio mas ancha, i dos de los lados angostas i las otras dos son
de capillas, es la iglesia mui larga. La capilla maior es bucna i andase por detras
por las dos naves colaterales. El altar maior no tiene retablo sino un banco i en el
esta una custodia pequedia de plata dorada donde esta el Sanctissimo Sacramento
i despues de la custodia esta una media figura de Sanctiago de piedra toda dorada
solo es rostro con colores, a esta figura se sube por unas gradas que estan detras
del altar maior i acuden a subir a ella todos los peregrinos i naturales, que abragan
i besan en el rostro a la Sancta Imagen i le ponen sus sombreros i hazen tantas
: cosasqucmdaaﬁoesmcnesterdorarladosvcmipintarlaporquelapstanime
maravillo como no la an consumido. Subiendo por el lado de la epistola baxan por
el del evangelio.... ¢l coro es angosto porque la nave del en medic uo es ancha,
esta mui bien labradc. de rica silleria. Sirvense los oficios divinos con gran cuidado
i puntualidad. Ai mui ricos ornamentos i plata. Detras de las escalericas que suben
a la imagen del apostol esta una pared que divide la capilla maior i detras della
esta un medio circulo que es ¢l remate de la nave del medio que lo cercan las dos
naves colaterales. Aqui ai caxones con ornamentos i se visten para la missa maior
i ai un altar pequeiio que corresponde al maior i al sepulcro del apostol i en esta
se dizen las missas de devocion.... Tiene la iglesia un mui labrado claustro con un
quarto mui grande con muchas salas i quadras. tiene junto a una puel.'ta de la
iglesia sobre una plaga una galeria que sirve de guardaropa en que al muc!.xas
tapicerias i mui ricas i entre ellas un doxel con paiios que ‘bastafl para la capilla
mayor, todos de telas de oro alcarchofado de hilo de oro 1 manzes que Wn
bordados, embiolos el Duque de Florencia a la Reina, que los embio a Sanctiago.
Aprcciase en diez mil ducados. Ai mucha riqueza de ornamentos”.




Otras referencias interesantes son las del urbanismo de Sarrid: "es un buen
lugar-(cabeqa df: su marquesado, diocesis de Lugo) en forma de ciudad con su calle
principal que viene desde la baxo de la cuesta del castillo hasta el cabo del lugar
donde esta una iglesia parroquial, i otra al principio, ai otras calles i un monasterio
de frailes agustinos, tendra quatrocientos vezinos, el castillo estan las murallas por
muchas partes cubiertas de iedra : tiene buena casa dentro”. De Posferrada: "passa
por clla el rio Sil que tiene muchas truchasticne un arrabal dessotra parte de la
puente, la qual es grande i buena, se pasa i se sube al lugar que esta en alto, tiene
mui gran castillo con un gran palacio dentro que solia ser de los condes de Lemos,
assi estan en él sus armas". También destaca la descripcién de Benavente: "Es mui
grande villa i mui rica i tiene grandes edificios i lo es el palacio de lus Condes, i
buenas calles i plagas, iglesias i conventos, todo el edificio como lo mui bueno de
Castilla, el Hospital del Conde es insigne, i mui buenas posadas, en particular la
del conde".Con respecto a Tordesillas es interesante resaltar la referencia general
y la descripcién ya citada de la capilia de los Aldrete; sobre la ciudad scdiala: "esta
toda cercada, aunque las murallas i forres maltratadas. No es mui grande de sitio
sino de nobleza, mui buenos edificios, assi de templos como Palacio Real i casas
de seiiores i mui buenas calles, hermosa placa mui bien proveida". Al remitirse a
la iglesia de San Antolin y a la capilla anotada: "esta sobre el rio, i ai a ella un
pasadizodclaCasaRcalicncﬂasutribunaqucestaa]ladodelEvangalio.ial
dclaEpistolaunamuihcrmosampiﬂa,qucompadosamosoonunrmblode
media talla bien labrado i dorado i estofado, en medio esta un sepulcro de marmol
blanquissimo que tendra de alto cerca de dos baras i mas de tres de largo i encima
un cavallero armado de todas armas, la celada borgofiona a los pies con sus
penachos i al rededor unos nifios pequeiios, todo tan bien acabado, que en Roma
a los mas primos oficiales pareceria bien.... i el sepulcro dize, esta capilla i retablo
i sepulcro mando hazer el muy docto cavallero Pedro Aldrete, cavallero del havito
de Sanctiago, que siendo capitan murio en Granada afio de 1510.... Al lado de la
epistola i encima una figura grande con ropa larga i bonete, i es del licenciado
Juan Aldrete, juez de vicaria, tiene la capilla su sacristia i coro alto".

Muy interesante igualmente s la constatacién documental que nos deja de
la descripcion del habitat rural gallego de la época y de su arquitectura popuiar:
*Todas las quatro leguas que ai de sierra desde Tiracastel hasta Zebrero estan
llenasdelugarcicosdecicz,dace, veintcitreintachoqasmasomos,comnesla
comodidad de la tierra que ticnen para labrar. Las chogas son mui grandes algunas,
i tanto que tienen mas de cinquenta i sessenta pics de largo i de ancho mas de
mui fuertes con grandes vigas i pilares de castaiio, 1 van

veinte, i veinte i quatro, ' ;
ierva como juncos 1 2

subiendo mui altas con gran corricate, son cubiertas de una
una bara van sus verdugados con su labor que parecen bien".
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Finalmente y ya en las estancias que realiza a su regreso en Madrid y
Toledo, nos indica algunas de sus amistades en la capital espaiiola lo que ayuda a
fechar el texto, sumdndose también a esta datacion la referencia de que se estd
haciendo en ese momento el nuevo sagrario de la catedral toledana®. Dentro de los
humanistes conocidos en la corte destaca a Pedro de Valencia®, el padre Juan Luis
de la’' Cerdé®, el doctor Camargo, el doctor Valenzuela y Gil Ramirez de Arellano,

en :i2 muestra de lo que era ¢l ambiente intelectual madrileiio en los primeros
afios del Seiscientos.

En definitiva aparcce este documento como un escrito personal de Aldrete,
en donde por esta caracteristica no interviene el factor retérico, lo que le hace
expresar ese sentido personal y directo que define el manuscrito. Destacan las
descripciones tanto geogréficas como artisticas que realiza de los lugares por donde
va pasando y también las vivencias personales que le ocurren, narradas con gran
sinceridad, lo que conmvierte este texto en sumamente atractivo para el lector. A
través de €l se observa igualmente la gran reputacién de Aldrete en este momeuto
en toda Espafa, pues los recibimientos y atenciones que se le dispensan son
cuidadisimos all4 donde se desplace.

4 _ “Bnsefiome la obra del nuevo Sagrario que haze el cardenal.

i i isto como comenzaba afios atrés en iu04, por
_m5.: og vy e enmme Xl..ly NVd).m!geormmpav:é sabemos como ¢l mmmel\o es.no:l.bndo eg
:1116%117 cronisdr: de Felipe ﬁ desplazdndose desde Zafra a Madrid por lo gue este viaje s¢ realizaria despu

de csta fecha.

6. Del jesuita Juan Luis de la Cerdd sabemos que publica el "Arte" de Nebrija a principios del
siglo M yﬁ‘u‘: hace unos comeatarios a Virgilio.
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DOCUMENTO LV

1613, marzo, 8. Granada.

"Carta de Francisco de Ulloa Solis posiblemente al padre Cartujo
sobre unas criticas al libro de Aldrete «Del origen y principio de la
lengua castellana 0 romance que oi se usa en Espafia»".

Archivo de la Catedral de Granada, libro S8, fols. 329-329v.

*/(fol. 329)
En Cristo Paxetes.

A la carta de Vuestra Reverencia no pude rzsponder, luego
porque quando la recibi cstava recien purgado y despucs me ¢
sangradodosvmypurgadooua.ﬂolgucmcenclalmaeoneﬂay
dclapocasaludqu.R.medizctcner,mcapesadomuchodios
queeslavcrdadcrasaneaV.R.yamiparaquclesirvaloquctoea
aloﬂicio;yasach.R.loquees,yasi,nodigosinoqucl)ioshaze
muyscﬁaladasmcrcedcsalquecxcusa;loqucalau-anslacionmea
parecido muy bien y todos devemos de dar gracias a Nuestro Sefior
porclbucnﬁnqucadadoaestcnegodoyalaperscveranciay
animo de V.R., a Goncalo Muiioz y a todas las cosas que tocaren a
V.R. serviré con el cuydado que devo.

3
.

Lo ultimo que V.R. manda que buclva a dar ragon de lo que
le dije y con el libro en mano no podra ser, porque en toda Granada
ni comprado ni prestado no lo e podido hallar, pareceme que en el
dijoelautorquelagrammaticadelalcngualaﬁnaydelalcnglm
castellana era una mismz ¢ muy semejante y para probar esto me
acuerdo que puso conjugaciones y otras cosas con lo que parecia
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probar que a mi mal juizio no lo pruevan. Esto dije a V.R. y uo para
que me echara en la calle pues nuestro estado mas es de lorinos que
de maestros y tambien porque al sefior doctor soy muy afficionado y
al sefior don Lorenco lo quede quando estuve en Malaga y porque
juzgo del libro muy bien y tengo enbidia a la mucha erudicion y letras
de que esta adornado y dize el gran caudal de su amo, /(fol. 329 v.)
pero salva pace tanti viri, ¢ apuntado en esse pliego de papel lo que
rudiminenca sea ofrecido, mas con deseo de hazer la obediencia de
VR. y servir al sefior doctor que con animo de reprehender lo que
por ventura no entiendo, bien veo que en algunas cossas se reparara
y parecera que me alargo en favor de nuestra lengua, pero sin mucho
trabajo se podra satisfacer a lo que V.R. mandare quando no sea por
modo de emulacion sino de charidad y amistad y que internos se
quede como es ragon: Y si V.R. quiere enbiarme su libro pues ya lo
a leydo despacio, lo estimare como al mas honrrado de los que tengo.
Guarde Nuestro Seiior a V.R. con la abuadancia de sus divinos dones
que deseo, y uo de hazer esta magnificencia desta cassa de V.R,, v
margo, 8 de 1613.

Indigno hijo de V.R.
Francisco de Ulloa Solis.
Ya V.R. avra sabido como nuestr) sefior vissito a los padres don Hieronimo
Blanco y al padre don Juan Blanco que ¢l uno despacio y <l otro deprissa s

fueron al cielo, cierto que me an dadc harta materia de embidia, dios nos saque
deste valle de lagrimas con tantos merecimientos.

Ese papel no lo enbic V.R. al sefior canonigo sin essedarlo al padre don
Francisco Gabas, que por ventura me engafio yo y viendolo muchos ojos alguno vera
mejc. iasfaltas,yloquedcseamoseslaemiendadcﬂasyquelamd-adqwde
en su fuerca. Al licenciado Curillo, que como V.R. sabe, a sido cathedratwomntos
afios en esta umiversidad y tiene voto en estas cosas, lo di para que me adv:rtwsse
y le parecio bicn, y lo mismo a otros, no faltard quien le quite la espuma. V.R.
tiene paciencia lo iraslo de mejor letra."




"Algunas diferencias entre la gramética castellana y la latina de
Francisco de Ulloa Solis, eaviadas por el padre Cartujo a Aldrete".

Archivo de la Catedral de Granada, libro 58, fols. 323-324 v.

"/(fol 323)

Algunas ragone:, por donde parece claro que la grammatica
de 12 lengua espsiiola castellana es muy difereate de la lengua latina.

1.- Primeramente porque en la leng'lm latina no ay mas de 22
letras y ¢n la lcngnn espafiola ay 26, por aver tantas differentes
pronuncizciones y parcoe que aunque convenimos en las figuras de ias
letras, tenemos diferente alphabeto. Nuestras letras son cstas:
a.bcq.dc.fg.]hch.nlllm.n.nopqrstu.x.z, falta a nuestra lengua una
letra que es s blanda, que por servir en muy pocos vocablos no se
echa de menos; no se ofrecen aora mas que asa, asado, no se ofrecen
y puede ser que aya mas; digo asa donde asimos, no tienc tampoco
la lengua latina eata letra ni la 4 menester.

Z-Lahnoeslctraenlalcngualnﬁna,cnlanucsmcs
consonante, asi como en ia lengua hebrea y caldea y araviga.

4. Las letras ¢jchlLii. son propias nuestras, que por no
multiplicar figuras se acomodaron a sus semejantes, como parcce en
estas pronunciaciones: ¢apato, juego, chantre, Hano, fiudo, y aunque la

i se dize en latin gn no la a querido admitir nuestra lengua sino
como la figura dicha como afio, que si escrivimos agno mo lo
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entenderan sino por cordero y no por aiio, y si con dos nn no la
pronunciamos, sino con una.

4.- Junta la lengua latina muchas consonantes en una syllaba,
como scrobs, stirps; en nuestra lengua no se hallan mas que dos.

5-Tienc la lengua latina tres diphthongos propios au.ae.oe y
otros tres prestados que no usa dellos sino en dictiones griegas. La
lengua espaiiola tiene doze diphthongos proprios y cinco triphthongos,
que s junta de tres vocales, como espaciais, buei, alivieis, arroiuclo,
guai, etc.

Dicho de las letras lo yue se a ofrecido para probws que ni
en alphabeto ni en syllabas ni en dighthongos conveaiv.os, s¢ avia de
tratar del accento, queporsertanmniﬁc;i-hdiferendaypmse
cosa larguissa se deja, pues nuestro intento no es hazer arte de
gr.mmatica.

6.- Las partes de la oracion en la lengua latina son §; en
nuestra lengua, segun la opinion de los que menos le dan, son diez,
y si contamos la intersecion por distinta parte de la oracion, seran
onze. Digamos que son diez, mombre, pronombre, asticulo, verbo,
paricipio, gerundio, nombre participal, infinito, preposicion, adverbio,
intersecion, conjuncion. Del articulo carece y del 'nombre participal
la lengua latina y este postrero es tan proprio nuestro, que ninguna
otra lengua sino la espaiicla s¢ que le tenga. /(fol 323 v.)

Del nombre.

Tiene el nombre 6 accidentes: cai'dad, especie, figura, genero,
numero, declinacion.

Y casi todas las lenguas en la calidad convicnen, porque todas
tienen nombres proprios y apellativos, substantivos, y adjetivos, etc.; a
estapartctocaelprenombrequeennuestralenguaesdon,ynom?
cspantapocoelnonversclcpegadoelgayoyalﬂodclosromanosm
¢l abicid y muley de los moros que significan lo mismo.

la estafeta va esto asi.

1 perdone reverendisima reverencia por ser tarde y irse
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7.- No tiene nuestra lengua comparativos como la latina ni los
a menester porque con el adverbio mas los haze, tomaronse estos seis

de la latina, mejor, peor, mayor, menor, primero, postrero.

8.- Tampoco tenemos superlaiivos ni los emos menester y asi
los que los usan los toman de la lengua latina como otros vocablos
que de ella y de otras tomamos y espadolizamos, es nuestro
superlativo muy, en estas dos partes vamos con el uso de la lengua
hebrea que pr- comparativos usa de la letra ® y otras vezes del
adverbio loter, 99V, que es lo mismo que mas, y por superlativo del
adverbio meor,AinAque es lo que dezimos muy, y no ticne mas.

9.- Tiene nuestra lengua nombres aumentativos en esta forma
como de hombre, hombrazo, hombron, hombreton, hombretonazo, la
qual aumentacion ni la leagua latina ni griega ni hebrea ni caldea la
puede hazer, a lo menos no se halla,

10.- Por el contrario nuestra lcngua diminuye de diminutivos
que las demas no hazen ni pueden verbigracia de hombre, h%pbredﬂo,
hombrezico, hombrecito y hombrezuelo.

11.- Usa asi de los unos como de los otros por gra. © por
vituperio que en las demas no lo e visto, como Maria, marica,
mariquilla, marinela, mariquita. Y todas estas curiosidades que tocan
a la especie pueden ser que las aya, pero no las ¢ visto en las lenguas
sobredichas.

12- F el sonido y figuras Te no sc la gravedad de la 'engua
espaiiola que ni es gutural ni esta en los labios como la latina y
griega y hebrea, antes guarda un medio muy conveniente, pues en el
modo de componer no creo que walchagawmjath
muy conocida a la lengua latina, porque ni ella ni la gricga m.la
hebrea me daran vocablos mejor compuestos que estos, Aguamiel,
aguanieva y asi de otros que manifiestamente son castellanos y no
pierden letra ninguna en su composicion y asi acremos muchos que
no la pierden y otros muchos mudandola en otra, se quedan enteros
como palituerto, canquivano, botiquero, manirroto, etc, que todos
significar. una cosa sola aunque de dos vocablos col.npucsta, compone
nuest:2 leagua dos mombres como Republica, capilargo, dos verbos
como vayven, muerde huye; nombre Yy verbo COITIC.! torcecucs:,
alcacuello; ver " Y adverbio como pujavante; preposicion y nom e
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como traspie, etc. Compone mas tres ditiones, como vayven que es de
dos verbos y conjuncion Valdepeias, de dos nombres y articulo /(fol
324) de verbo, preposicion y nombre, como saltacmbarca y en este

postreiv y en el primero no pierde ninguna letra aunque son tres
ditiones.

Los nombre verhales denominativos, bien claro esta quam
diferentes sean en formacion y declinacion, terminacion, etc. y asi los
dejo por cosa larga,

13.- En el genero, si no ©s en las cosas forgosas y qu. as
demas languas convienen, no convemmos las mas vezes con la lengn»
latina. caréce nuestra lengua en el genero reutro de plural, asi €1 los

nombres como en los articulos y pronombres vervigracia lo justo, lo
qual nc haze la latina.

14.- Usa nuestra lengua del genero m  iino por ¢l femenino
muchas vezes euphonis causa, imitando cn esio a la lengua sanctly
como ¢l aguila, el agua, el ama, etc.

15.- Las declinaciones son en nuestra leagua tres, no mas y
cnlalcngualaﬁnacincoysiconﬂgor!omiramossons,las
terminaciones de la una y de la otra differentissimas, casi vamos
nosotros cua la lengua sancta en esto la latina con la griega.

16.- No tiene : ‘~stra i.ngua mas que el suiecto o nominativo
del singular y del plur: el quel las mas vezes lo hazemos aiiadiendo
ana letra dola que es la s al singular, como de hombre, hombres y los
demas c¢--os se distinguen por el arti..o que les damos y les
\ntecede: , .o lengua latina es muy varia en esto, asi como tambien la
g - 4, la nuestra va en €sto con la hebrea y caldea.

17.- Tienc nuestra lengua cinco casos: nominativo, genitivo,

dativo, accusativo, vocativo y no conoce el ablativo ni esso de los
latinos, va nuestra lengua con la griega en esto que tampoco los tiene.

Articulo.
18.- Es el articulo en nuestra lengua espaiiola parte de la

oracion distinta de las demas, de la qual no usa ni coroce la lenfua
latina, ymitamos en esta parte a las lenguas gricga, hebrea y caldea.
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P.arccc que la latina y vizc.ina se concertaron en €sto, que segun
dizen no los tiene. Sirvennos de distinguir los casos con ellos como
lo hazen en las demas lenguas que dije. son ellalo.etc.

Pronombre.

19. Hallo aqui que notar que nuestra lengua usa de
pronombres affixos al modo de los hebreos y caldeos anteponiendolos
y postponiendolos a los verbos y nombres vervigracia amolo, enseiiola,
diste, fuese, pidiome, mi padre me dijo y con dos pronombres afixos,
diosele, dijomelo, de los quales no usan ni la griega ni la lengua
latina.

Si alguno dijere que por estos exemplos podriamos imaginar
que nuestra lengua tiene verbos masculinos y femeninos o que los haze
con aquellas particulas al modo de los hebreos, no me escandalizare
mucho y asi no me trevere a contradezrselo. /(fol 324 v.)

Del Verbo.

20.- La primera posicion del verbo en la lengua latina es el
presente del indicativo, es nuestra lengua es el infinitivo como amar,
leer. No estrafiara esto el que supicre que en la lengua sancta es la
tercera persona del preterito perfecto la cabeza, v.g. pagad, B2, i

visitavit, amar i diat.

21.- Las conjugaciones en la lengua latina son quatro con sus
pasivas y inpersonales, en nuestra lengua no ay mas de tres sin nada

desto. =

22- La lengua latina tiepe tres voces, activa pasiva i
inpersonal. La lengua espafiola castellana po tienc mas que la voz
activa y penitus no conoze la pasiva ni la tampoco la inpersonal, nisi
circum lo quendo v.g. ser amado por amari, que €s usado de dos

dictiones por una latina.

23.- Los modos en la lengua latina son cinco, en la castellana

son quatro porque no a menester subiuntivo.



24.- Los tiempos en la lengua latina son 6, en la nuestra
quatro, porque no conoce preterito plusquamperfecto ni futuro
perfecto del indicativo ni lo a menester.

——

25.- En el cptativo tampoco teaemos mas que tres tiempos,
presente, preterito inperfecto y futuro, la latina tiene 6 tiempos porque
le dan algunos dos plusquasiperfectos.

26.- El modo infinito no tiene en nuestra lengua mas que el

presente y no conoce el preterito ni el futvro como la latina, vamos
en esto con la hebrea y caldea.

2].- Los supinos son tan propric. de la lengua latina que ni
griega ni hebrea ai caldea los conocen, mucho mencs nuestra lengua,
aunque con el infinitivo los suplimos afiadiendole preposicion.

s

Gerundios.

28.- [ I jerundio en nuestra lengua parie de la oracion

.

distinta y aunque no conoce los que la lengua latina usa asi de
genitivo, acusativo como de ablativo ni la griega ni hebrea ni caldea
pero usamos en estas lenguas del infinitivo afadieadol: preposiciones
o articulos y cop eso ios suplimos, pero la hebrea y caldea con$21
-y asi la nuestra les imita mas que a la Jatina, de quien parece
apartarse.

Participio.

29.- Los participios de presente ni de futuro no los conoce
nuestra 12ngua conforme a su propiedad, aunque los hallamos intrusos
y to.nados de la lengua latina v.g. doliente, paciente, serviente, etc.
pero de futuro no dezimos amadero, servidero, ieedero, oydero, si no
es lat:inizando: solo los de preierito tenemos por nuestros.

Nombre participal ynfinito.

30.- Tiene nuestra lengua una parte de la oracion que los que
la saben llaman nombre , ‘ticipal infinito que ninguna otra lengua Ia
tiene ni conoce; sirvenos de suplir algunos tienpos que faltan a
nuestras conjugaciones, amado, leydo, oydo, v.g. hamado, huve leydo,

avia oydo, etc.
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Preposiciones.

3. L.s vreposiciones en nuestra lengua son de genitivo o de
acusativo, de sblativo no ay ninguna y muchas que en latin sirven al

accusativo en nuestra lengua sirven ai genitivo y nunca las
postponemos como los latinos.

Mas diferencias dijera y si me metiera en el syntaxis fuera
nunca acabar, pero pues se acabo el papel basten estas que quien con
estas mo se convenciere tanpoco lo hara con mas, aunque las ay;

puede ser que me aya engaiado y asi me sugeto al mejor paracer me
sujeto”.




DOCUMENTO LVII

"Texto de Bernardo de Aldrete en donde comenta las criticas que le habian
hecho el padre Cartujo y Ulloa Solis.(Documento LVI)".

Archivo de la Catedral de Granada. libro 58, folios 325-326 v. Copia manuscrita de
la época.

"/(fol. 325)

E estimado mucho los apuntamientos del padre Cartuxo por
lo que digo en mi libro en el prologo i en el c. 1 plana 4. El fruto : .
que deste trabajo io tendria por grande, despues de la gloria de Dios -
seria que declarando io el principio i origen de nuestra lengua, o
fuesse para que tambien otros con la claridad de sus ingenmios la : ‘
honrrasen levantando el estilo i valiendose de sus letras i erudicion la .
aventajasen de suerte que sc viesse lo que en ella puede el arte i
diligencia), conforme lo que tengo impresso estimo esto, mas si lo que
dixe antes que ectas palabras guardara el padre, creo escusara de
tener por contrario lo que dize en su papel de lo que io imprimi, dixe
pues alli. Pero juntamente querria que nadic se apassionasse porque
sienta lo contrario i que primero que me condene considere
ateztamente lo que digo sin menospreciar nada, que a vezes una
palabra de que no se haze caso sra causa de que lo que justamente
se defiende, injustamente pierda su valor). Con averlo assi estampado
me an impuesto cosas que no dixe ni senti assi, porque se leen los
lihros apriessa i se quedan los leyentes con la aprehension de lo que

coligieron, que no €s ajustado con lo que io dixe.




: : lo prove con claridad el origen de nuestra lengua de la latina
1 ¢s cierto sin que el padre lo pueda negar quc'conviene entre si en
gran numero de vocablos i en gran parte de la gramatica, porque si
esto no fuera assi no se pudieran hazerse oraciones juntamente latinas
y castellanas, assi lo dixe en el libro 2, capitulo 7, i en la pla. 189,
dixe quc'la causa porque en todo el romance no era assi, es por lo
que se diferencian vocablos i grammatica, porque si en todo fueran
conformes hablaremos latin, i assi el padre no coligio bien de mi libro
y es imponerme lo que ni aun por pensamiento me passo. Lo que io
busque fue en lo que conformavan, en lo que eran diferentes todos
los ignorantes saben que lo son, pues a ser una misma como al padre *
le parecio que io dixe no avia para que aprender latin; quando trate o
de las declinaciones i conjunciones, lib. 3, cap. 19, pla. 255. Pues alli
dixe porque la semejanga que entre si tiene la gramatica castellana
con la italiana i ambas con la latina, no se puede mejor ver que
declinado algunos nombres i conjugando algun verbo de todas trcs
lenguas, porque por esta via s¢ vendra en maior conocimiento de lo
que tienen de semejanga I EN LO QUE SE APARTAN), esso
pretendi, la semejanga o desemejanca busque i bien se vee en lo que
alli esta. Assi se pudiera bien escusar en buscar las diferencias que
quica sc pucden hallar mas que las que en su papel apunta, de
algunac "> las cuales di razon en mi libro i otras aparecen mas
traydas por fuera que venidas de grado al proposito, i cn otras ay
bien quedczi.ripensariquenotocanalpropoﬁtodcqueiocsaivi,
pues no trate de ensefiar gramatica espafiola sino de dar el origen i
principio de la lengua.

/(fol. 325 v.) 1.- En este numero de las letras no hallo mas
differencia que la pronunciacion, las letras son 22, otros dizen 23
haziendo la h letra; cinco letras pronunciamos de differnte modo que
los latinos: C.ch.jlLa, si creemos lo que los italianos quieren que elios
pronuncian mejor que ninguna nacicn, lo qual es muy verissimil, en
lugar de la letra ¢ usan de la z sola al principio i dos 2z en medio,
como mezzo, azzera, mega, gagera. La pronuaciacion de la chesla
¢ sola con la iicon iae, i assi pronuncian chichero que nosotros
pronunciamos Cigero; para que sucne ch con la aicon la o,-ponen
en medio la i. La j la pronuncian con la gi como nosotros O sirvensc
de la sc i assi dizen fascia, faja, ascuito, ajuto. La 1l la gl suenan lo
mismo, escriven Gagliardo pronuncian Gallardo. La fi es gn, Agno,
afio, si bien en espaifiol son de diferente significado la pronunciacion

una mismas. En conclusion esto todo se reduze a la pronunciacion de
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las letras de quien escrivio mucho Justo Lipsio libro De Recta
Pronuntiacione. I si esto varia la gramatica si duda no es la misma,
la de Ciceron leydo por ur italiano i iuego por un ingles i tambien
aq.ui lo que escrive Scaligero que le sucedio con un ingles que
aviendole hablado gran pieca, rogo que le hablasse en latin, porque
el no entendia ingles, el ingles quedo corrido porque siempre avia
hablado a su parecer mas bien italiano que Ciceron.

2.- Esto de la h tienc necesidad de declaracion por lo que
escrivi en mi libro 2, c. 10, infi. pla. 212, alli se vea, i los italianos ia
la llaman letra ia aspiracion.

3.- Ia dixe como usa el italiano i assi el latino de lo que
suenan estas letras i que esto no varia la gramatica.

4- En parte dixe esto en el capitulo final de mi libro
alabando nuestra lengua pla. 370 donde aflado que no acaban las
dicciones en M ni T i que deseo verlo quitado Quintillano de la
latina.

5.- Muchos diphtongos son estos, algo toque en mi libro 2,
capitulo 10, pla. 206, alli se vera lo que digo. Aqui dize el padre que
ni en el alfabeto ni °n sylabas ni diphtongos convenimos), maravilla
mucho que se pueda justamente dedr esto, porque si en la
pronunciacion de cinco letras diferenciamos i convenimos segun su
cuenta en 21 no s¢ como s dize esto, pues de la maior parte a de
tomar nombre la obra i no de la menor, cierto es que lo que haze
la mayor parte del convento, se dize que el convento viene ¢n aquello
i no se haze caso de la menor que no siente aquello, i assi es verdad
iendo con lo que ¢l padre mismo dize, que convenimos en la maior
parte del Abece los espaiioles con los latinos.

&

6.- Aqui entra tambien lo que acabo de dezir, que aunque
admita que las partes de la oracion sean diez en romange i ocho en
latin en la maior parte convenimos, quanto mas que tambien el latin

tiene gerundio i nombre participal i si son partes de la oracion en

romance no se porque tambien no lo seran en latin i si como debaxo

del verbo los comprehendieron los latinos, no s¢ porque tambien no
los comprehendera el romance; Aristoteles no conocio mas que dos

partes de la oracion, nombre i verbo, otros, como dize San Isidro, las
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reduxeron a cinco partes, lib 1, Etymol. c.6, assi las de romange se
pueden reduzir a menos a dividir ¢cn mas al parecer de cada uno.

7 Pocu loa es de nuestra lengua que no tiene comparativos
pues ellos la hizieran mas abundante i tambien tiene el latin magis,

de donde sc derivo el mas de ramance, i lo uss, i con todo tambien
ticne comparativos que la haze mas copiosa i elegante i tiene otros
adverbios de augmento que no tiene el romange i sobre essos los
comparativos.

8.- Esto de los superlatives lo dixe en mi libro, lib.2, c6, pl.
184, i aquello fue falta del romange, que la /(fol. 326) a remediado
el uso, admitiendo superlativos que hazen la lengua mas copiosa i es
cierto, que dize menos muy poderoso que poderosissimo, i menos muy
ilustre que ilustrissimo, como lo es tambien que esta mejorado el
romange mucho mas agora que guando no se usavan superlativos.

9.- Algunos tendra el latino que bucnos autores usan Mirones,
Tenebriones, i aunque les flate al latin estos nombres.

10.- Como los diminutivos en que es cierto que nuestra lengua
se aventaja, segun lo poco que alcangamos de la latina, con todo bien
s vee comc en muchas se las gana el latin, i esto toca a la cortedad
0 conia de la lengua i no a la gramatica de que se trata.

12.- Huelgo mucho de todo lo que aqui se dize en loa de
nuestra langua como dixe al principio i io trate mas despacio en el
capitulo final del libro 3, esto facil es de persuadirmelo a mi, pues la
¢ pretendido engrandecer, lo que sienten italianos, franceses i tudescos
ellos 1o diran.

13.14.- Lo que aqui se dize en el papel que vino de alla,
anadese exemplo como Grossus, adepi, atomus, limase, & alia que se
halla ia del genero masculino ia del femenino.

15- Lo de las declinaciones dixe como las recibio Espaia
quando Italia con la venida de los godos i otras nacifmcs
sententrionales que declinan assi los nombres lib.2.c.1, pl 153, i las
puse espaiiolas ¢ italianas, lio.2,c. 19. pl. 256.
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16.- 1 aunque este modo de declinar tengan los hebreos i
caldeos, no fue con ellos Espaiia ni Italia ni Francia que tambien lo

fxsan sino con las naciones que con poderio i mando entrarou ea ella
i las sefiorearon, lo qual nunca hizieron hebreos

. 18- No disputemos si el articulo es parte de la oracion que
no-no lo tengo por tal, parescase muy en buen hora en el a la lengua
griega i hebrea, no los tomo dellas, sino como acabo de dezr, i assi
usan del italianoy&ancesporlamiamamusainosepuedc'negar
sinque que tambien el latin tiene articulos comprehendidos debaxo del
nombre de pronomen como los pone San Isidro, lib.1, ¢.8, si bicn usa
muy poco dellos.

19.- Lo que aqui se dize en el papel que vino de alla.

20.- Muy sutil es esta diferencia, en ella convenimos, los
italianos i franceses tuvo quiga el mismo principio.

21.- Las conjugaciones latinas por causa de maior declaracion
se dividen en quatro, mas elli:: po son mas que tres, ia lo dixeron
todos los gramaticos mas ilustres, i s¢ ve en Plauto, in Mercat. Ternas
scio ian. I aun de San Isidro se colige claro, lib.1, c9. coniugatio.

22.- Lo de la voz pasiva lo dixe, lib2, ¢, plag. 153, i dixe
como lo mesmo es en italiano, i tomado de los setentrionales i lo
mostre, lib. 2, c. 19, pl.258. Verbos imj.ersonales picnso que tenemos
algunos como oportet, panitet, convinere, pasame, tambien neutros.

23,24,25,26,27,28,29.- Todo lo que aqui se dize que no tiene
nuestra lengua le falta para nc ser tan cumplida i elegante como la
latina i creo perdieron el uso destos tiempos los nuestros, quando se
introduxe el vulgar que usamos, por lo poco que de ordinario son
menester i por la dificultad de usar bien dellos.

30.- No se como se puede dezir que le falta este nombre
participal a los latinos , pues amado, leydo, oydo se derivan de
amatus, lectus, auditus, de que usa el latin en los preteritos perfectos
i pluscuamperfectos de la voz passiva con el verbo sum es fui, lo que
tiene particulares usar dellos de presente i como se dize bien para
suplir tiempos que le faltan a la lengua, lo qual arguye pobreza i
cortedad de la lengua que se sirve del preterito /(fol. 326 v.) por
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presente i de lo que sirve para passiva para activa, avia amado i soy
amado i fui amado.

31.- Sin duda ninguna que como en la lengua diferente an de
ser los nombres, vocablos i gramatica diferente, mas en ninguna lengua
diferente se hallara que en oraciones de un mismo sentido i palabras
se conformen, como la latina i espaiiola porque en ellas se halia que
conforman vocablos i gramatica, i por lo mucho que diferencian en lo
demas, por esso son diferentes leguas, que si en todo conformaran
fueran una misma. Aquel verso que dixo el poeta espafiol, canta tu
christiana musa, es latino, italiano i castellano, porque alli s¢ hallaron
vocablos i gramatica uniformes en todas tres lenguas en los siguientes
no bien a la larga lo dixe en mi libro i pudicra afadir mas
consideraciones que tengo observadas afios a, mas no escrivia artc de
romance a los que tratare della diran i escriviran mas a Ja lacgo esto
i creo lo hiziera el padre muy bien i todo lo que eu razon desto
dixera no fuera contrarioa lo que io digo, si bien fucra possible que
aunque otros lo alavaran, io sintiera dificultad, como tambien los quw
lo considrearan Quintiliano no estava averiguado entre los gramaticos
si Senatus era de la segunda o dc la Guaria®.
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Cc.amcntamos juntos estos tres documentos por su fntima relacién dentro de un
mismo episodio. En el LV observamos como se habla de la realizacién y envio de
un tratado donde se critican algunas conclusiones a las que ha llegado Aldrete en
su obra "Del crigen y principio de la lengua castellana o romance que oi se usa en
Bspaiia”. Este tratado es el documento LVI y la respuesta que se obtiene del
malagueiio queda reflejaca en el LVIIL

El primero (documento LV) es una carta de Francisco de Ulloa Solfs escrita
el ocho de marzo de 1613 en Granada, a algin humanista que trabajaba también
sobre el origen del castellano y que mantenia la postura de un principio pre-romano
de la lengua espaiiola (foto 125) '. Entra dentro de la enorme problemstica de la
época acerca de la raiz del idioma, en un momento en que su mayor antigiiedad
frente a la latica era demodadamente buscada para demostrar su superioridad y
mayor grandeza. Por otro lado estaba la tesis uo menos engrandecedora pero sujeta
a esa derivacién clésica, de la continuidad del latin-castellano como lengua imperial.
A todo ello, y en Granada especialmente, se sumaban las contradicciones y
formulaciones de un acontecimiento de tanta resonancia politica social o cultural
como eran los hallazgos del Sacromonte y la Torre Turpiana, que venfan a negar
la segunda tesis y a reforzar la primera.

Asl, en este primer texto queda marcado cse contexto, cn €sa critica a
Aldrete, quien, por su libro, s¢ habfa convertido en el miximo representante de la
segunda postura (que podemos lamar cientifica), recibiendo, por tamto, una
innumerable cantidad de severas criticas del otre sector. Criticas en las que , como
incluso insinua el mismo Ulloa, se deja traslucir su intencionalidad clegiaca con
respecto a nuestra lengua: "bien veo que en algunas cossas se reparara y parecera
que me alargo en favor de nuestra lengua”. Esta censura s¢ basa mucho més en Jos
factores aprioristicos sefialados que en un estudio filolégico detallado de las teorias
expuestas por ¢l malaguedo, pues incluso sefiala el autor de la epistola que no
posee el libro que se va a criticar: "con el libro en mano no podra ser, porque €n
toda Granada ni comprado ni prestado no Ic e podido hallar, pareceme quc en el

jo: " fficionado... y porque
1.. Com os después, se trataria del padre Cartujo: "al sefior doctor soy & :
juzgo hcmr%v:::ymbien yptf:go enbidia a la mucha crudicién tz gztraesnd:sg:epﬁsct;o adt:u-nad(:'dc papcly m :cl
ro salva pace tanti viri, ¢ apuntando i
gﬁ?mf:::;; :'; g?n:ﬂg', r‘t’leas con dcsg: de hazer Ia‘obed?cnm de V.R. y servir al seficr doctor, que
con animo de reprehender lo que por ventura no entiendo®.
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dijo el autor que la grammatica de la lengua latina y de la lengua castellana era

una misma o muy semejante y para probar esto me acuerdo que puso conjugaciones
y otras cosas con que lo prueban”,

A pesar de esto declara su admiracion por Aldrete y su obra, en un
plantcamiento en el que, a pesar de destacar su gran "erudicion y letras”, lo critica
por no ajustarse a los fundamentos retéricos que los episodios del Sacromonte
requerfan de la formulacién tebrica de la procedencia del castellano®. Por dltimo
indica que antes de enviarlo a Aldrete lo enseiic a otros eruditos amigos que
mantenfan la misma tesis con el objeto de respaldar su opini6bn ante la autoridad
del malagueio, sefialando como en Granada era una postura que segufan las
personalidades més destacadas a nivel intelectual en una postura en donde como
decimos, los episodios sacromontinos tenfan mucho que ver’. :

Este escrito de Ulloa Solis lo constituye €l documento LVI (foto 126), tal y
como se puede apreciar al comparar la escritura de los dos textos, procedentes de
upa misma mano. Asimismo se constata el caricter de borrador con los tachones
que Solis sedialaba anteriormente, con ¢l desco de que el padre Cartujo lo
trasladase a una mejor presentacién. Pero éste Gltimo lo enviard a Aldrete de la
misma manera que llegé atribuyéndose adcméis su autorfa, como comprobamos
postericrmente. El contenido es puramente filolsgico y en ¢l analiza diferentes
aspectos lingiifsticos en que se diferencia la lengua latina de la espaiiola, desde el
punto de vista del alfabeto, silabas, diptongos, o partes de la oraci6n, donde eatra
a analizar los mombrss (sustaativos), articulos, pronombres, verbos conjugados,
gerundios, participios, lo que ll.ma *nombre participal ynfinito" y las preposiciones.
Todo ello en un estudio detallado en 31 puntos diferentes.

El documento LVII es la respuesta realizada por Aldrete a las criticas del
padre Cartujo que en realidad lo eran de Francisco de Ulloa Solis, rebatiendo estas
opiniones una por una hasta las 31 anotadas apuntando su demostracién cientifica
con las citas literales de su libro, en un plantcamiento en el que se aprecia como
las conclusiones no eran tan diferentes, sino que lo que movia a estc sector
granadino a realizar sus censuras €ra el sentido final que las teorfas del malagueiio
implicaban, pues como hemos visto, ni siquiera tenfa su libro en ¢l momento de

farlo al padre don Francisco Gabas, gul:
olo muchos ojos alguno 'vera‘mejor las faltas, y lo que descamos €5
enmienda dellas y que la verdad quede en su fuerca. Al licenciado Carrilo, q:'e como ;Yékl;\c“be"“‘ldo
cathedratico tanios afios en csta universidad y ticne voto en cstas cosas, lo ;, ) m.qﬁem W’encia s
y le parecio bien, y lo mismo a otros, no faltara quien le quite !a espuma. VK. i paci

trasio de mejor letra®.

3_ Para este circulo, aparte de las muchas disquisiciones hacia la lerqua hebrea de Céspedes, ¢l

prestigio del latin y la cultura cldsica era evidente.
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reprobarlas. Por otro lado, ohservamos como el tipo de 'stra de este texto no se
corresponde con precision al de Aldrete, que hemos estudiado en el documento

LIV, por lo que bien podria ser una traslacién del original realizada por algfin
» humanista cercano al can6nigo.

El contenido de este manuscrito nos muestra claramente cuales eran las ideas
de Aldrete sobre el tema, puss ya al principio expone las preceptos procedentes del
foro humanista sevillano-cordobés en una tesis en donde nos resultan muy familiares
los plantcamientos de Céspedes y Herrera con respecto al tratamiento elevado de
la forma (lengua), asf como su relacién en el campo poético con las précticas de
st amigo y compafiero en la catedral cordobesa Luis de Goéngora. Dice asf
malagueiio: 'Elﬁ'utoqucdesteu'nbajoiotendriaporgrande,dupuesdehgh‘
de Dios seria que declarando io el principio i origen de nuestra lengua lo fuesse

para que tambien otros con la claridad de sus ingenios la levantando el
estilo i valiendose de sus letras que se viesse lo que en puede ¢l arte i
diligencia". ;

Igualmente declara como esté siendo victima de este sector, e csa
que lo caracterizaba de atender a los fines mds que a estudiar
expresado en el tema del origen del idioma: "Con averlo ass: estampado

_ impuesto cosas que no dixe i senti assi, porque sc leen los libros apriessa i s
' que.dan los leyentes con la aprhension de lo que coligieron, que no es ajustado con
lo que jo dixe" recalcando que: "porque si en todo fueran conformes hablaramos

i htin.iassiclpadrcnocoligiobiendemilibroicsimponcrmcloqueniaunpor
! pensamiento me passo”. Scfiala como su propésito ha sido también clegiaco con
' respecto a la lengua ("pues la ¢ pretendido cnq‘andecer"),aunque en estec momento
l habia dos maneras de engrandecerla, una reforzando una ficticia fuente pre-clésica,

sobre todo apoyéndose en lo hebreo, como hemos visto en Céspedes, con todas las
implicaciones retérico-espirituales que este idioma posefa, 0 bien baséndose en su
principio latino a través de un anglisis objetivo-cientifico y de esta manera exponer
especulativamente 1a continuacién-traslacién de las imperi romanas al
imperialismo-sacro espaiiol de ios Austrias (y por consiguiente del latin al
castellano). Sobre la primera (que no dejaré de rondar por su mente COmO Veremos
en el préximo documento) no encucnira principios filolégicos que la demuestren,
rechazéndola segiin los més puros postulados tebricos de la “lengua compaiiera de
los imperios" al sefialar con respecto al reivindicado primitivo carécter judio: “lo que
aunce hizieron hebreos”. Decantdndose claramente hacia la seganda postura eu
algunos pasajes en los que incluso sale a relucir el gusto de su circulo por lo
clésico, assi llega a afirmar que la lengua espaiiola en nUMErosos aspectos no €s
da i elegante como la latina". Expresién que, aunque realizada desde un

"tan cumpli . »
punto de vista filolégico y erudito, no dejaban pasar sus oponentes pot

3
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tremendas im.plfcacioncs socio-politicas que una afirmacién de este tipo conllevaba
en el comolejisimo contexto de la época en relacion a este tema.

Asf pues, nos encontramos en el caso de Aldrete con un claro ejemplo de
como, a pesar del riguroso programa que se realiza a partir de la segunda mitad
del XVI para aunar lo clsico y *; metafisico en un planteamiento comiin, surge a
veces la polémica en el seno del Humanismo, dcbida a la relacic.. dialéctica entre
las dos formas culturales, la greco-romana y la cristiana. De aquf la sabida crisis
personal del malagueiio que se manifiesta en su concepci6n del tema granadino del
Sacromonte entre ciencia y moral, en una postura en la que se demuestra la
preeminencia de lo espiritual cn algunos de los més destacados eruditos espaiioles
de la época. Es una sitvaciSn que nos habla de la pervivencia de las ideas
escoldsticas en la ¢ ‘'ura espafiola del Siglo de Oro. Esta compleja relacién entre
las dos bases fund..oentales del Humanismo la reco, Aldrete, en gran parte de
Céspedes, en quien hemos visto como estdn intimamente conectadas. No obstante
lo que en el racionero discurria con una auténtica armonfa basada en un
plantcamiento tremendamente retérico en ¢l que sc superaba toda contradiccion
por el*cardicter optimista y por la indetern.inacién social de su obra cculativa,
que nunca lleg6 a publicarse, en Aldrete sc convierte en profunda polémica al tener
que hacer freate a la dura ¢ intercsada situacién socio-cultural del barroco espafiol.

En ei caso concreto de las ideas expuestas en estos textos apreciamos como
esta diversidad entre lo cieatifico de rafz clisico-renacentista tropieza con el sentido
retérico-metafisico de las intervenciones sociales de carficter irracional de los
poderes contrarreiormistas espaiioles, en Conde la influencia del espiritu
medievalizante es evidente. Se choca aquf con la postura racional del malagueiio
basada en las ideas del clasicista circulo sevillano-cordobés en el que la clevacién
y engrandecimiento de la lengua era uno de sus intereses humanistas principales.

Todo este planteamiento era de capital importancia asimismo para la teoria
humanista de la "lengua compaiiera del imperio" seglin las tesis iniciadas en Italia
por Valla dc* que ¢l espiritu y la cultura del Tmperio Romano sc mantenia vivo
por su lengua. En este momento histérico en que io hispano era el nuevo
imperialismo, se requeria para &l un idioma igualmente imperial que recogiera todas
las implicaciones legitimadoras de la lengua clésica, segfin la conocida teoria de
Nebrija*, perfectamente desarrollada por Aldrete. A esto sc anteponfa por una parte
la-ya reseiada critica que los italianos hacian a Espafia romo desprovista de una

4. Para profundizar sobre {a influencia de esta idea en el Hywmanismo espafiol ver:
Historia de una idea de Nebrija en Espafia y Portugal”,

ASENSIO, E. "La lengua compaiicra del Imperio.
en Revista de Fllolo;ﬁ Espafola. XLIII, 1%. pags. 339-413.
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noble antigiiedad, lo que provoca que se desplieguen numerosos humanistas de
nuestro pafs a buscarla en todos ius aspectos hist6ricos y culturales, como hemos
visto en el caso de Céspedes. Los hallazgos del Sacromonte vienen a acentuar
considerablemente esta polémica pues la inexistencia de un castellano antiguo
autométicamente negaba ‘"cientificamente” los acontecimientos narrados por los

plomos granadinos, entrando asi en conflicto este programa persuasivo-

conirarreformista con la ya de por si controvertida teorfa del origen de la lengua
castellana y las implicaciones socioculturales que esta investigaci6n conllevaba. Se
desarrolla, de esta manera, uno de los episodios socio-culturales més impcrtantes de
todo el Siglo de Oro espaiiol donde todas las artes libe:ales entrardn en juego en
el riguroso programa del imperialismo sacro espaiiol, en el que surge friccién por
su misma complejidad y aspiraciones.

Asi pues, lac criticas a Aldrete se estzblecen por no ajustarse sus teor. - =
las que exaltaban los episodios del Sacro: ionte. Hecho este que marcard gran parte
de la cultura espaiola del XV11 por la impresionante variedad de cuestiones socio-
culturales quc abarcaba, para lo coal sc valdrd de un riguroso discurso en el quc
englobaba todas las manifestaciones intelectuales dentro de un  program-
tremendament= retirico, ya sean pintura, arquitectura, escultura, grab.dos, poesia,
oratoria, lingiiftica, historia, etc. Es un proyecto que, . deiinitiva y aparte de otras
implicaciones étnicas, 'rataba de reflejar "documentalmente” la gloria y preeminencia
el imperialismo contrarrelormista espafiol por su antigiiedad, en esa idf.acibn del
poder politico del estaa. vasado en la pertecta unién arménica e identidad de lo
espiritual y lo civil
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DOCUMENTO LVIII

"Comentarios sobre el origen hebreo de Granada y como la lengua espaiiola

tiene un principio distinto a la latina, 4¢ algn humanista granadino
contempordineo de Bernardo de Aldrete."

Archivo de la catedral de Granada, libro 58, fols. 327-328.

"(fol. 327)

Ex Rolandi Winchetiis, doctoris theologi, capellani regiis,
apologeticoque reliquiis Granatens. Prestomelo el seiior Doctor

o

- _

4 .

.

: ]
’ '

Terrones, obispo de Tui.

Est illud in primis comperium in cirto numero, discipulos
aliquot Iacobum sanctitatis suac luce ad Christi ductum aggredasse,
quores maiorem partem €s Hebraeis Hispanium sibus stirpe
antiquissimaque creatum arbitror. Vigebnt enim id aetatis bis in locis
maxime Hebracores nomen, ¢ inter gentes religione et victns ratione
dissimillimas suis legibus sumo inotio traducebant Augustores familia
inirum in modum his suffragante.

Hieronimis, c.6 ad Galatas et Zachar. c6. Josephus antiqui,
lib19 c.5 et lib20. .1 Philo. in legatione ad Caium. Imo Seneca in
Apocolocynth. Claudio notam inurit quod Iudaicae religiom esset

addictus.




De Iudacorum in hanc provinciam

; accesu ferunt
Nabuchodonosorium vistoriis superbientem animum ad Hispaniae

imperium adiecisse, Joseph. cotra Apionem lib.1 et Antiq. lib.10, cap.11
Megasthenes lib4. indic. Miror Josephum alioquim diligentem nullum
usquam verbun de hac in Hispaniam itione Iudacorum facere, nusquam
traiectionis urbiumque abiis londitares meminisse celebritas puto et res
nimis nota negligentia occasionem dedit. Proinde alio convertenda
industria Sagunto nostra aestate ex frequentissimac quondam urbis
ruderibus affosum quodam monumentum visitur Hebraicis literis quod
latine reditum contiret. Hoc est sepulchirum Adomiram servi Salomonis
végis qui huc venit ut exigeret eius tributum. Erat Adomiras Regiis
tributi coactor3. Reg.c4, forsam hic princeps erat tribusque omnes
iam inde per varias orbis partes disseminatas exigendae pecunia causa
obibat atribu enim tributum derivari tradit Isidorus, Lib. 16, ¢. 17.
originum sed num hac tempestate in Hispania sedes fixerint Iudaei
Hierosolisma profectin omnium rerum copia afiluente nullus
Historicorum Hispaniem tradit Ambrosius Morales huius sepulchri
metione factarem indecisam umitti et nihilo probabiliore ratione quam
fictae fabulae suspitione causatus reliquit. neque cum Hieronymo
laureto sentio qui cum dem hunc cum Adoram confundisse videtur, de
quo lib2. c20 et kb3 c.12. Adura nanque aqualis Roboam erat at
constant 2, Paralipo, 10 et es Hieronymo inqq. 2. parali Adomiras
vero senexcsse tunc temporis oportebat. Sed adverte tunc temporis
Hebraeos in Hispania habitasse, quia Tiriis Davidis atate rei nauticac
peritissimi ad extremam Hispaaia oram delati Gades condiderunt alique
in eo tractu oppida ad sctis sociis Hebraeis.

Genebrardus Chron. fib.1, ano mundi 3146. Isidorus lib. 15, c.1.
Originum tunc etiam. Cartaginis fundamenta jacta Isidorus in chronicis
atate 4. Euscbius anno mundi 4154. /(fol. 327 v.) Erat Hispania auri
feracissima huc conmeabant per misti Tiriis Hebraci, mercesque varias
metallisque mutabant, 2ut god verosimilius est argenium ciusceribus
terrac efosium cartaginem coloniam tutiorem et patria viciniorem
deportabant. ¢nde teitio quoque anno ad Hiramum Tiriis regen el
alomonem iis copiis in naves impositis revertabantur hoc non obscure
insinuant sacrae litera. 3. reg. ¢. 10 Ezechiel c. 27 et ibi S. Fieronimus
et in Isaiam c. 66, nam Ezechiel ait Gracia Tubai et Mosoch ipsi
institores tui Hieronymus ait Thubal Iberi oricntaies sunt velde
occideatis partibus Hispani, Varronis item testimonio neullus anbigen
di locus sit Phaenices in Hispaniam penetrasse atque urbes non nullas
construixisse, Plinius non malus autor, lib3. cap.l, Classis vero ex




Hispania argetum et aurum €xportassc non meum conmetum
Hieronymi si quidem autoritate nitor qui Tharsis quo navigatio classis
Hirami et Salomonis instituebatur Cartaginem num cupat. Non solum
inquit in praesenti loco sed et in Isaia ubi scriptum est ululate naves
Carthaginis interpretis verbum Hebraicum transtulerunt Tharsis quam
coloniam Tiiriores esse nulli dubium est. Videm in locis Hebraeorum
Tharsis auntem unde aurum asserebatur Salomoni hanc putat Josephus
Tharsus urbem esse Ciliciae ponto iuxta Ezechiele Carthago Isentitur
in eo loco ubi iuxta septuaginta legimus carthaginem in Hebrae
habemus Tharsis scriptum. Unde vere proximum est eiusdem
navigationes colonias in ea deduxisse prasertim quod inter utriusque
gentis reges faedus ictum afirmiss estitit amicitia versiculo 3. Reg.5.9.
et 10. Et Joseph. lib.8.c.2.

Quo circa amandatos in Beticam ex utraque natione colonos
simile vero est partim 'ad eruenda mettalla partim ut adversus
indigepares alioque eo confluentium impetus munitionibus tueretur ad
quos sobole progressu temporisque pagata et divitiis locu pletata regiis
vectigalis procuratoresque mittebantur in eores numero collocari
Adomiram potuisse ut monumento illo proditum est non dispicio quid
repugnet.

Postremo ante salutarem Christi ortum magno numero Iudacos
Hispanias habilasse Herodes Tetrarcha cum Herodiade profectio quasi
ad populares' Tribulesque satis signidat Egesipus in excidio Hierosol.
lib. 2.c.5. Et Chruostimus in Math. Homilia 76, Cumbicnnium in quit
Paulus Rome exegisset in vinculis tandem demissis est deinde in
Hispaniam profectus invisit illic Tudacos.

l

- ._'
»" '
1 l

-

i(fol. 328) Latica olim Iv. Jacores seminarium fuit qui una
Nahuchodonosoro viam sibi &d imperium occide .tis munienti succesu
prospero arma in Hispaniam intulerant, et iugum servitutis provinciae
cervibus imposverant perio tempus Granatae oppidum condium est ab
his advenis quo Remnon vernacula lingua obigentem gratiatores oopiax.n
quae sponte soli bonitate fundebantur. Romani aliquot post saecuhs
Granatam appellarunt; Illiberis tamen magnitudo incremerntis €us
incommodabat ita ut oppidum esset quod res cas quibus ager colcrf:tur
supeditare posset ut esset cella comgportandis condcndisque. fruclfbus
Urbanires recessus, ac Iudacores receptaculumque missum fuit aquibus

1. Joseph. lib:2 de bello luda. c8.
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ut pote loci deliciis enerciatis neilla aucta inorementis Illiberri
opponerctur Granata ergo Remnon ab Hebraeis conditoribus vocata
ab indigenis Judacores turris a Romanis Granata %ignobile oppidum
erat nullo belli eventu celebre, otiis et agriculturae sedes pretatis
Iudaicac sacrarium in quo lam inde per tot tempores varietates
Iudecores posteritas ad exactos usque Mauros habitatem perpetuavis
Rodericus Toletanus nominatin Granatae meminit quo tempore Mauri
Hispaniam vastare caeperunt’ eamque gravi obsidione tolerata in
Hostium potestatem venisse oppidanos autem Iudacos ixcolumes et
integros veluti belli expectatores praesidiis loco cum Arabum copiis ad
custodiam relictos Marianus, lib. 6.c.24 affirmate idem ait. Ergo ante
Maurores irruptionem Granata stabat. Ad hunc usque in cursum
ignobile oppidum unde silentio apud antiquos scriptores ommisum, et
cete Strabo fatetur studio se quam oppida in Hispania omisisse. Erat
D. Cecilio Tudacor omni beneficiores genere promereri singulare illud
cral suae ergacos vo:aniatis pignus Granatensis oppidum episcopatus
titulo exornare qui celebritatic principium erat.

De lingua Hispanica

Adducit Augusti. lib. 19.c.7. de Civitate et quae ibi Ludovicus
Vives et deinde Marianum derebus Hispan. lib.3.cap. 24 Hispani inquit
pace imperio redita cum multac Romanorum coloniac tota Hispania
constitutae essent in mores et linguam Romanorum ulteribus paulatim
antiquatis abierunt In eo tum secus setion quo omnino vernaculum
idioma amedio sublatum esse afirmant laterum peculiare apud
Hispanos sermonis genus persfitisse neque planc latino simile patrio
etiam conservato ut costat ex illo termestino de quo apud Tacitum
lib4, annal. Addo si Hispania lingua prorsus in latinam transisset
nomina quippe diversa ad designadas res diversas imponuntlfr at
Isidorus, Plinius, Quintilianus, altera ab altera sciungunt voces ahquas
proferam Hispanorum proprias quarum plurimas es Isidorcf .conqmsm
etex aliis autoribus pauculas era Amma, Camma, Camisia, Spata,
Coscoia, Ciconia, Armelausa, barca, cetra, lancea, Fal'arica, buteus,
Celia, Sarda, Sardina /(fol 328 v.), Gurdus, Silus, Cucuios, Teutonos,
burgos, Cavallos, Franciscas beatas, burrus, Coxoa, Coxear bucar,Fu.rca,
Salma, Mantum, reptos, bracile, Lacinus, Palos: Tabanus, Falco, Titos,
Tructapiscis, brunitum, bayo, Tusillas, oomphoes: S-ama,.branch:an,
Lunaticos, Merenda. Praeterca Isidorus perspicue significat 1a exhortate

2 Rassismi ramol. histor.
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illa qua lectorem monet operandet, ut quae pronumtiet ium verbores
et notionesque spectas habeat.

En el capitulo de la exposicion de las leyes del fuero fuzgo
donde dize (haziendo mencion de otras personas de menos qucnia, se
a de anidir, digo de los hebreos que avia estonges en Espaiia que
como en muchas cosas se distinguian de los demas espaiioles, tambien
en esta, que no se comprehendian debaxo de nombre romanos,
siendolo todos los demas, como muy bien San Agustin, Psal. 58, con
estas palabras «Omnes Romani factisunt et omnes Romani dicuntur,
Iudeai tamen manent sum signo, nec sic disti sunt Uta Victoribus
absorverentur». Todos fueron hechos romanos y todos se llaman
romanos, pero los Iudios quedaron con sefial y no los dixeron assi
para que fuessen consumidos por los vencedores), del qual conmsta
llanamente lo que vamos diziendo, que debaxo de nombre de
Romanos entendieron los godos a los espafioles y assi los llaman, pero
no a los judios, que no lo eran, y fue menester llamarlos assi, lo qual
no fue con los espaiioles.

Gellius, lib4.c1. Dize: Quoniam civibus Romanis latinae
loquentibus. Parece que da a entender quie en lo que se comprava
no hablavan assi Tan quam qui invenalibus, latine loqui tentant, alia
quam oprteret voce appellem. Sed hoc considerare oportet, sed per
vez culdubio agit de peregrinus ut erat Phavorinus ut peregrini qui in
Venalibus latine loque tentant improprio loquuntur, unde sequit bene
civibus romanis latine loquentibus.

En el lugar de Marcial del prologo del libro 12 que es en
prosa, sera bien dezir que habla con Prisco Terentio que venia de

Roma a Bilbilis.

El 'ugar de Gellio, Lib. 19. ¢9., se deve ponderar que es
buenos, en que et nenos id est, nomen latinus, que lo dezia de la
lengua espaiiola a soios los espaiioles, sino a todo el nombre latino,
lo que el no pudiera dezir si hablaran otra lengua, de manera que
todo lo que a ellos se dezia de la lengua era en perjuizio del nombre
latino, porque ellos lo eran, y como los versos, eran de poclas

espaiioles.




Lo de Bibierca se podra emendar, pero Calataiud no es
Bilbilis, porque Bilbilis estava en una costanera y Calataiud esta en
llano, y assi dizen siempre cerca de Calatayud.

Lo que io e visto de Garivai, es el cap. 14. del lib4. y el
cap4. del lib.5"
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Este documento lo constituyen unos comeutarios de algn humanista
granadino de principios del siglo XVII sobre la fundacién hebrea de Granada
sobre la independencia de una lengua espafiola mis antigua que la latina. El autolr’
del texto (fotos 128-129) es el mismo que hace la traslacion de la respuesta de
Aldrete a las criticas de Solis y e! padre Cartujo (documento LVII) (foto 127). Se
tratarfa, sin duda, de alglin intelectual de esta ciudad que conocerfa en profundidad
las implicaciones de los hechos del Sacromonte, tanto en su afectacién a ix lengua
como a la historia de Espaiia.

El contenido del texto estd marcado por su sentido retérico y ca €l se
enumeran una seric de ideas y noticias expuestas de una manera couscicate para
demostrar sus dos tesis principales: la gran antigiedad de Zspafia y de Granada
por su primitiva colonizacién hebrea y la diferenciacién en época romana de una
lengua espafiola que, mis arcaica, s¢ hablaba a la vez del latin, aunque por este
contacto se intercambiarfan icfluencias y asf llegardn a tener cosas en comfin y a
parecer por tanto semejantes.

Entre otras noticias apunta que en Sagunto sc habfa descubierto una
inscripcién en hebreo anterior al periodo clasico traducida al latin, en la que se
indica como un siervo del rey Salomén viene a recoger tributos a Espaiia. Para
demostrar tal venida sc apoya en referencias del Antiguo Testamento (de la Vulgata,
3 Reyes, 4), en las que se indicarfa como este monarca 5c eariqueci6 al recoger
tributos de todas las tribus de Israel dispersas por el mundo. También anota para
los pobladores de Espafia una procedencia de Jerusalén'.

A continuacién critica a los historiadorss humanistas por no hacer constancia

te hecho, al creer que es una fabula, refiriéndose concretamente a Ambrosio

de es
xponente de la tendencia cientifica o

de Morales, quien sabemos ia el méximo €
critica del tratamiento de la historia.

destacarla en el sentido de lo que s¢ pensaba en la época acerca de
S e 'S ot

to lo hemos visto con Céspedes y su retérico discurso sobre el edificio hebreo de cara a und
;::fl'l‘ﬁ:encia en lo que €l denominaba Tempio de Jano, ubicado en el solar de la postenor mezquita ¢

iglesia cordobesa.

1. Esta noticia es interesante _
Templo de Jerusalén ea los restos de la antigua
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Estas actividades de la flota hebrea tenfan como base de operaciones
Cana.go. A partir del afio III cargaban las naves con recursos y las llevaban al rey
de Tiro y a Salomén, aludiendo de nuevo al testimonio de la Biblia (Vulgata, 3
Reyes y Ezequiel) y también ahora al de los Padres de la Iglesia y los clésicos. Se
sefiala como existia una clara relacién entre fenicios Yy judios a través de sus
monarcas’. Reafirma su teorfa al aludir que Flavio Josefo expone como bastante

probable que los hebreos habian habitado en gran nimero en Espafa antes del
nacimiento de Cristo.

La legitimacién de esta antigua etnia con el nuevo cristianismo la realiza
inmediatamente al afirmar que San Pablo cuando vino a Espaiia visit6 a los judios,
volviendo a anotar que la Bética en otros tiempos era un germea de este pueblo.

En el caso de Granada sedala su fundaci6n al venir Nabucodonosor segln
la teoria habitual en este momeato que el propio Aldrete rebatird en cuanto a fecha
pero no en cuanto a su origen hebrec®. Se afirma en el texto también como
subyugaron a las gentes que habitaban entonces en Espaiia, baséndose en el
importante concepto de los imperialismos, trascendental en la época, pues a través
de él, esc dominio judio significaba la aceptacién de su cultura y tradiciones.

A partir de aquf se estabiecen las distintas secuencias y nomenclaturas de la
historia de Granada, desde la denomiraci6n “=brea ("Remnon”) y la romana
("Granata"), mientras que el pueblo indigena la llamaba "Torre de los judios".
Anotando igualmente las tipicas descripciones idsalizadas de la naturaleza
circundante y de la benignidad climitica, segfin la costumbre panegfrica del

momento humanista.

Justifica el que Granata no aparezca en las fuentes romanas por no haberle
concedido este puetlo una especial consideracién al no haber sido marco de ningfin
acontecimiento bélico famoso. Pues por el contrario era centro sagrado de los actos
de piedad judia, y alli vivio esta etnia a lo largo de todo el periodo latino y

g A : o
2_ Bsta atribucién, usual en la época, de otorgar origen hebreo a los top6nimos y otras € logias
la achaca Aldrete a una confusién con los términos fenicios, muy parecidos y cuyo pueblo fue el

verdadero colonizador de la Peninsula.
ALDRETE, BJ. "Varias Antigiiedades ... *.

3. ALDRETE, BJ. "Del Origen..", libro IIL cap. IV. DAL R o
"Del origen de siguios ombres horeox. | ot BSOS L QU fuadada por s wdics, pero
2ugg;ﬁ§an(£:g :qssug ?i)sa!:glm liegan al Sacromonte F\Il‘i]rias Antigiiedades..”, pags. 321-324).
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musulmén, sin participar en sus conflictos’, siendo testigos directos, entre otras

cosas, de ia fundacion episcopal de Cecilio,

De todo este proceso histérico se desprendia una clara teorfa referente a la
existencia de una lengua espaiiola aut6ctona que por el profundo contacto con la
clisica durante tanto tiempo se influirin mutuamente perc siendo totalmeate

independientes. Asi el autor trae una lista de palabras no latinas que atribuye a este
idioma pre-romano.

Todos estos comentarios sobre la historia y la lengua espasola y su origen
jndio se enmarcan dsntro del momento de intensa ebullicién intelectual que se
produce en Espaiia (y en este caso, sobre todo en Granada) tras los hallazgos del
Sacromonte. Estos hechos tendrén, como sabemos, unas fortisimas implicaciones
socio-culturales en el contexto humanista espaiiol a través de esos medios de
intervencién en la sociedad que eran las artes liberales del antiguo Trivium ahora
ampliadas. A partir de ellas se tratata de legitimar estos acontecimientos
irracionales que servian al imperialismo sacro espaiiol para justificar su funcién
mesifinica en el contexto cspiritual contrarreformista donde se presentaba como
genuino portador de un peder divino de intervencién social, ahora perfectamente
constatado por estos episodios de cardcter trascendentc que verificaban tal
condicibn.

romal j edaron con schal
. fueron hechos nos y todos se llaman romanos, pero los uﬁ: t:l‘lilanamenot: £
y no los :ir:edr?)‘n :ssi para que fuessen consumidos por loi vn;t:cedoemnr?.m del cg:aa D redcles 'y okl Moe
izi X romanos enatc : =
vu:mos dplz::ondr?é (Luclofcjbu:i,:'gsdf;uloﬂgmlodgmn. y fue menester llamarlos assi, lo qual no fue con
man, "

espafioles”.
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