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La “dinguietud artistica

s¢ satistace de manera t’w‘pnlitflm';i

a traves del arte v en principio.

parece una contrarviedad substraer-
se¢ a este impulso para penetrarlo,
aunque, si no se da esta dualidad.
el artista no sabe realuwente
lo gque siente. El hecho es: gue
la reflexion sobre las 'sensacieo-
rnes propias de la actividad ar-
kietica. fleva  al cuonocimiento
subjetivo de lo bello y con este
dato el artista interviene en
el pensamiento estético. Su predis
posicion es otra. pero el asunto
le concierne v filosofia o psico-
i

|”||

a no le son mas extranas que
el ar e al fildsotfo o al psicoiogo

La presente tesis,
revisa desde el punto de vista
del artista, algunas ideas en
torno a la belleza que no son
conformes con lo sentido. BSefala
la vaguedad del concepto belleza
funcional en relaci6n con la
falta de normalidad del d&i seno.
Y hace una propuesta para orregir

esta situacion,




Acradezco al Dr. Galera..
Ak inestimable avuda Conn director
de  esta tesis. Al protesor Pij-
nillos. su oportuno estimuleo. Y a
‘as bibliot-carias de loa Institu-
tos aleman y britinico en Madrid.
del fichero de la Biblioteca
Yacional , de Casa de Velazquez,

de | oty ol de l& Facultad

de lLelras de la Universidad Complu

tense de Madrid, y de la Escue-
la  Superior de Arquitectura de
| a Cniversidad Politécnica de

Madrid: su amable cooperaciédn.




percepcién artistica.




La estética es. gnte to.
do. materia de conocimiento pecu-
liar que se tiene de 1la exaltacion
perceptiva, en . la que  hay una
intuicion subconsciente de la
ident idad metafisica del sujeto
por atinidad con aspectos del

Iih_].(“ 0,

A partir de esta viven-
cia, se antepone el subjetivismo
empirico al objetivismo raciona-
lista; la identificacidn con
lo aparente;. a la razén de tal
apariencia. Porque sentirse iden-
tificado 25 sentir saber, saber
de uno y de aquello con 1lo gque
uno se siente uno,

Fsta inmanencia, asi
entendida, es la forma propia

de conocimiento de 1lo bello,

Ly Adhesion simpatica” v "penetracion gratiticant

del objeto" para la EBEinfiihlung. Ct.horringer.-

Abstraccion ...




pero interprcetada como una conti-
dencia trascendente inicia al
Suijeto 21 la via recreativa, ¢
yo fin consiste en inventar

i
orden., ”

Wackenroder repara en un
estado  de comunicacién con el
todo en el coal €1 sujeto, wer
cognicion simpatétira, penetra
la naturaleza oculta en su exte-
rioridad y por el arte logra
adecuar este sentimiento al espi-
ritu. Pero considera estas dos
actitudes distintas fases del
mismo entusiasmo y las inciuye

en el sistema de revelacion de lo

absoluto, contrapuesto a la mera
5

ilustracién®., S2in embargo, el ca-
racter cognoscitivo del proceso
se desvirtua por lo inopinado
de la aprehension, que entendida
como iluminismo, sé6lo sirve al

encantamiento artistico.

“A esta desviacion se refiere el cuestionario de Grassi.

Grassi-Arte v ... P. 45

Wackenroder-Opere ...




En est a medida, el
drve. es  resultado felis de  una
ofuscacion y 1a introspeccién dis-
Cursiva de este fendmeno intimo
es la torma propia de conocimien-
to del arte,

El artista, efec tivamente
sabe del arte 1o que no sabe el
Yue no- lo es. BF teipiio por

Su parte, puede prescindir de esa

inl'ur-rn;u'i('m4_. pero  ante esta dis-

paridad de ecriterios, "la verdad
sobre el arte bha de hallarse del

5

lado del artista"?,

Aungue no hay argumentos negativos convincentes:
"Hemos dejado de lado entre otros muchos pensamien
tos de artistas sobre su arte (...) En realidad se
trata de un material precioso para aclarar experien
cias artisticas particulares, pero desde el punto de
vista especulativo general, a menudo no es mias que
la repeticion de tesis ya conocidas. Es verdad que
a veces esas repeticiones son modificaciones inno
vadoras, pero los resultados que brindan generalmen
te son aproximativos y confusos, ademas no se extien
den mis alla de un cierto circulo de experiencias.
En ese circulo son seguramente mis eficaces que mu-

chas tormulas filoséficas y estas dltimas parecen en




comparacion abstractas Yy gratuitas. . " (Morpurgo-La

Estética... P.733). Si como dice Heidegoer, "el modo
como el houbre experimenta el arte ha de decirnos al

20 sobrc su esencia. (Sendas ... P, 00), no parece

acertado ignorar la experiencia por

la que el artis

ta descubre lo que siente o sencillamente se inspira.

Npn's N .
Gilson- Fintura ... P. 112




beileza natural y del Arte.
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Para determinar Bl ocon-
cepto belleza natural. conviene
Feterirle a3 nuestro deleite ante
aspectos caracteristicos de lo
natural , pues "las estructuras
de | sujeto experimentador y

no las del objeto experimentado

determinan las formas de todo

! A 1
cuanto nos es dado experimentar!

.
Es decir, que 1lo gque sabemos
de lo que entendemos por belleza
natural es lo que sent imos.
Y aunque este sentir puede
convertirse en el entusiasmo
artistico, lo connatural y
necesario es solo afeccidén a lo
conocido 3 a lo reconocido
como tipico de aguello a 1o
que se pertenece. Esta admiracion
del sujeto no proviene, en
principio, de ninguna considera-
cion acerca del objeto como
lo entiende Hume : "eran parte

de La belleza que admiramos

a9
b}

. ] )
][.nr'c*n/--l__.n otra cara ... P2




;
“Hume- Essays. P. 3
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en les animales y en otros objetos
deriva de la idea de conveni encia
2
o utiiidad?? - 5% igual que otros
que asumen el pensamiento aristo-
telico "nuestra idca de belleza de
los animales viene de la aprecia-
cidén  racional del funcionalismo
de cada miembro v del cunjunto”3.
l'a belleza de lo natural es la
"funcional 0 dependiente" de
4

la clasificacidon de Lord Kames™, o

la "pulchritudo adhoerens" kantia-

ga que presupone un concepto de

lo que el objeto deber ser vy
la perfeccién del objeto, seguan
tal concepto. Y ciertamente po-
demos apreciar racionalmente dicha
perfeccidn, pero nuestra idea de

belleza de lo natural viene de un

L

"Aristdoteles-les Partis ... libro 1, parte 5, sec-

cion 645. P. 10.

Kant

" e
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sentimiento  previo Y suficiente

ante lo que nos es consubstancial,

Cuando el ganadero exclama, ; que

bello rebafio! ¥ después 1o exami.
na de ceica, ha tenido una primera
impresion  estética vy luego, hace
una apreciacion racional.
Fara el pintor Reynolds,
"los términos belleza y naturaleza
o son sino  nombres distintos
para expresar la misma cosa, {(...)
todo aquello que agrada 1lleva
en si lo que es anilogo al espiri-
tu", Esta parece ser la fuente
artistica de Hegel, que se pregun-
tiene razon al valifi-
car de bellos los objetos de
la naturaleza'", y aiflade que "lo
bello natural es un reflejo del
l"-',[)l‘l'it'.l”;. Calificamos de bella
a la naturaleza al sentirnos co-
participes en sus atributos.
porque el hombre que contempla
eés . parte .de lo contemplado vy

de ahi el efecto del que se trata.

) i -
: Reynolds-Discurses ... Po 39-40

‘Hewel-Introduccion ... Po Oy 11




Esta conexidn bioldgica
suscita una relacion  puramente
sensible que se puede convertir
en  dntelectuwal o artistiea, leo
cual no se ajusta a la explicacion
de . Gourthant ", .. i progresiva
intelectualizaciéon de las sensa-
ciones lleva en el hombre a 1a

percepcion y  produccidn razonada

: 8
de ritmos y valores" . El proceso

de sensibilizacidn que lleva
al arte es independiente del
de raciocinacién. "El hombre es
la naturaleza que tiene concien-
cia de serr naturaleza ”? pero
frente a ella reacciona de distin
ta manera.

La adnmiracion ante
lo natural significa que la vincu-
lacion es tan espontanea como
precaria. A partir de la concien-
ia, la plena integracion en

un medio confuso supone regresion.

\(}nlu-th;m— e Cest et .2 Yol L. P

{ .
},“)h«'l"_!,]'l.'lrl(’“ fa vita
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El hombre se reconoce a si mismo
en la wvariedad natural a la vez
que siente o quizas porque sjier -
te disconformidad con ella. "no
se encuentra comodo en el entorno
original (..:), also aparece como
no ordenado (...), surge la nece-

sidad de ordenarlo de manera

! : g
distinta" s Concretamente la

imprecision natural despierta una
inquietud innovadora por la exac-
titud simétrica, ritmica o arméni-
a y asi, el hombre se distingue
especificamente en la regularidad
métrica con la que rectifica la
naturalidad de lo artificial.
Desde entonces, la nor-
malizacién perturba el paisaje
provoca el antagonismo del
cgusto; el hombre rechaza la seve-
ridad de su técnica y ensaya
miltiples estilos para intentar
habituarse a la monotonia de
lo exacto, sin dejar de anorer la

amenidad de lo impreciso.

L0 S
Grassi-ibid P. 00
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Desde un principio la

perteccion ane aparece en los

utiles, Por su ‘estricto orden,

€S causa de emocidén estética pri-
maria, aunque presenta un enrare-
cimiento formal que repugna con la
exuberancia ordinaria. Este defec-
to se disfraza con una vyuxtapo-
sicidon accesoria que puede enten-
derse como simple mimetismo, "los
motivos ritmicos que el hombre
primitivo graba en sus vasijas
de barrc son tan naturales para
¢l como sus danzas o sus ca\ntos"1

Pero esos signos representan
la implantacidén de la exactitud
artificial y con ese caracter sim-
bolico se establece un aditamento
que persiste altn como vestigio
residual , sin perjuicio de 1la

funcion del artefacto.

Il)l‘f.)(‘}l—l)()(‘.—-iii e




Ademas .

sorprende  ante
del
al

el

tondo que
represent ar |l
objeto que
transposicion
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sensible como tal lo que es ¢

Hegel-ibid  P.31

Munari-Artista y ...

intencion

motivacidn

moditicado

convertirse

=
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el hombre se

la forma

] e

aislada
9
¢S ajeno

v
siente

d

la

poseer

ostenta. Esta

: efecto en causa

las bellas artes.

el homb. e  que

es mismo

silios; para el

esta en
v tal acti-

a de ese hombre.

preguntarnos

el

hoy,

artista

3

disenador" ",

dos

€en

de clases de

artes.

es la superficie sensible, la apariencia de lo

1 objeto del arte".




15

Por otra parte, esta
diferencia explica 1a primitiva
ventaja del arte sobre 1a técnica
y no la precocidad del primero
Ccomo propone .\iunl'nrd.~1

La belleza de las artes
plasticas consiste en su origina-
lidad, pero ésta radica en la
exactitud de las medidas o en
si misma y en base a esto podemos
diferenciarlas, no obstante su
promiscuidad.

Los objetos utilitarios
reproducen la estructuracidn na-
turai. no en su forma aproxima-
tiva, sino exacta, lo que permite
admirar  sn ins6lita perfeccidn
v notar la genuina imperfeccidn
naturar.

A su vez la decoracion
imita la complejidad de la natura-
leza, no en  su irregularidad,
sino reducida a esquemas  que
denotan como ha sido controlada

por la medida.

_1\iun|'m-(l—Ar't(- Voaee BL 4D
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De modo, que 1las artes
utilitarias y decorativas son
primordialmente geométricas. a di-
ferencia de las bellas artes,
que representan la realidad segun
una interpretacion individual
del orden,

Estas diferencias se
mant i enen en la interrelacion
v s. bien el propésito suntuario
ocasiona que las artes utilitarias
o las bellas artes se hagan orna-
mentales, el funcionalismo impide
toda ambigliedad.

La belleza funcional
se encuentra en la solucion de
los problemas planteados por
las circunstancias, cuando la
biisqueda de eficacia econdmica
exige la depuracion del arie
utilitario v su adecuacién al
uso se acepta la forma escuéta-
mente utilitaria y se especula so-
bre sus coincidencias con la natu-

gl 7

deste ha sido tema de exhaustivos trabajos de interes

propedéut ico aunque incurran en la falacia analogica

que descubre Stealman. Stealman-Arquitectura ... P.30




Definitivamente, la for-

ma utilitaria exhibe su aridez. Pe-
¢n su antigua relacidén con el
ornament o éste adquirié cierta
independencia al asumir una fun-
cion informativa que tiene plena
vigencia una vez actualizada. Para
Maltese "decoracion es solo infor-
macion, comunicacidén. articulacidn
del lenguaje (...) espacios vacios
no son otra cosa que silencio

mesurado, pausas del lenguaje

4] - il
visual®, Y esto es la decoracion

publicitaria del objeto utilitario.

En cuanto al adorno
superfluo, en su restricci6n, exa-
gera su caracter simbolico vy
satistface esa recalcitrante nece-

sidad.

Ycorrado Maltese-(Miller-Prefacio, Ornamento ... P.10)




Luego la delimitacidn
de las artes utilitarias y decora-
tivas se sigue de la especifica-
cion de sus finalidades y su
belleza es "fruto de 1la aptitud
y €sta del uso para un fin y por
un designiu"T, mientras que tales

connotaciones teleoldgicas coartan

la recreacién propia de las bellas

artes. Estas, representan el natu-
vral como el artista lo ve o 1lo
siente ya que "lo plastico no
nace de la contemplacidén sino
de 1la iderlt.ificaci.én"a. Sucesiva-
mente realzan la manera de la
obra o el transfondo de 1la apa-
riencia del modelo y wvan por
una u otra via, de la figuracion
a la abstraccién. "En sus actitu-
des y sus actos el hombre no

"9

tiene muchas alternativ.s

?[kﬂiu’lvy-Al(WIRN1n1 ... Dialogos 3 v 4
me'mimn.sl hal-Buch der...

9Broch-ibid P.
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pero cada nueva interpretacioén

puede ser absolutamente original,

porque la innovacién no  esta
eh la insinuaciéon con la gue
se es "poseido por Baco para
penetrar las regiones de la armo-
pia v =i ritmo"]e, sino en la
personalidad del poseso.

Asi es, que la orienta-
cion de las bellas artes depende
de la reaccidon psicolégica del
artista ante su circunstancia.

Algo doblemente imprevisible.

7 ; A
Platén-16n ... P. 257




Devenir estético de lo utilitario.
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Las artes utilitarias
fueron  artes por  sn unidn ) oo
las decorativas, pero al disociarse
han de serlo por si mismas y
para ello no sirve recordar su
pasado, observar el proceder
fisioldégico ¢ cotejar el nuevo
diseno ccn lo artesanal :1 Con una
tecnica rudimentaria lo puramente
utilitario evoluciona como lo
organico, pero no tiene calidad
estética, y con tecnologia moderna
las maquinas reflejan la férmula

5]

de la armonia” ., pero no renuevan su

l( t. kroecher- El estilo .... Pitt Rivers-The Evolu-

tion... Thompson-Sobre el ... Ferguson-An Histo-

rical... Alexander-Notes on the ...

2 v . . . F & -' o
“Expresada indistimtament: en la definicion de bel le

2a de Alberti y en la Correlacion de las partes de

Cuvier.
S

Alberti-De Re... Libro VI. Cap. 1, P. 102

Cuvier-Rapport... P.330
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contiguracion en un lento proceso
de seleccion  andnima, Sino  ed
el proyecto de un disefiador. ilay
un - "unseltconcious process! que
empieza vy acaba en la limitacidn.
un "natural process" nor cierto,
no tan econdmico como se a‘ce, y
si se quiere, un ‘“"selfconc.ous
projet". Pero la obstinacién en
compararlos impide distinguir
1a belleza referida al grado
de eficacia de 1o ntil.

ia division de la belle-
za ¢n natural v del arte, se
establece al racionalizar la belle
za ftuncional como algo exclusivo
de lo natural v cuando esta belle-
za  aparece .en lo artificial
es discriminada de la emocidn
del arte como "satisfaccién de
la r-u/(‘;n".‘; Los puristas, ademas
de reincidir 2n la intelectualiza-
cion de estimulos estéticos,
detfienden la teoria de los objetos

acabados. que imagina un arte

e Corbuster-Hacia una ... P. 201
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Frustirado en el hallazgo de su
forma  dGptima. ahora bien, es
evidente que hay varias 1lineas
de perteccion para una  misma
funcién y en esta variedad lo
perfectamente funcional es necesa-
riamente bello, pero como esa
perfecciéon es relativa al desarro-
llo tecnologico del momento,
su belleza pasa por estados substi
tutivos en cada uno de los cuales
puede alcanzar la originalidad
del ;_n't.(‘.4

El purismo presupone
la generalizacion de la belleza
tuncional a diferencia de la
singularidad del arte. Y de acuer-
do con lo enunciado anteriormente,
cabe pensar en la generalizacion
de wun arte funcional. Pero en
bi: practica; el disefio carece
de formalismo y tiende a seguir
esquemas tradicionales opuestos

a la belleza funcional.

(IR 2 o i e ‘
il.n contra de la opinidn de Pareyson de que "solo el

arte perenne es verdadero arte'. Pareyson-Conversa-

’ o
cinnes... P. 21




mna »
Dicha bellera sd6lo se

da en el disefo utilitario, pre-

concebido como una oncomitancia

tecnica para proyectar objetos

capaces de realizar funciones
principales., Pero, habitualmente .
el disefio no se atiene escrupulo-
samente a  la  funcidn principal
del objeto y le aplica un embelle-
cimiento que cumple funciones
accesorias, sin analizar, en
que’  casos este tratamieato es
apropiado oen . gue  otros. . ¥a
prelacidn utilitaria lo hace
gratuito.

Esto no quiere decir,
que para evitar la confusién haya
que delimitar tedricamente el
funcionalismo principal del acce-
SOrio; bastaria con modificar
1a especializacion profesional
de disenador. en virtud de la
clase de funciodon, pues su idonei-
dad se manitfiesta precisamente

en este sentido.







En sintesis, el diseno
hace espurio al ¢specializarse
manera convencional. wa que

el «disefador da al provecto un

enfoque estilistag 0 utiiitario
|

segun sus aptitudes Yy esto. debe-

tid definir 1an especialidades
propias del disefo y decidir su

implantacidn.
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