doncella tan fina". (pp. 107-8): "Hi havia un gran so-
col, prop del presbiteri, d'ingénua ceramica popular,
les rajoletes del qual representaven escenes artesanes
i, en un color verd pujat, determinada botdnica de la
terra: la verdolaga, la matafaluga, el panis... Centra-
des, amb gust, escenss de la vida de santa Marina. La
sua vida conté / que a las portas de la Iglesia, /
cinch anys seguits estiqué / sufrint del temps la in-
clemencia. / Pe'l crim que le imputd/de Pandogquio una
vil filla. / Per Jesils vista la vida / de doncella tan
humil / paga 1i dond cumplida / en lo cel entre altres
mil: / ahont gosa sens parar / de la presencia divi-
na. / Son grans y maravillosos / los miracles que ha
obrat, / puix sens fi son los febrosos / y als que de
dold ha curat; / y per la vista lograr/es eficas medi-
cina./ També fou una eficag¢ medicina per a la nervio-
sitat de la tertidilia del marqués de La Gralla 1'arriba-
da a 1'Académia de Ciéncies de 1'excepcional tramesa
del bolet".

Otras veces, el poema se pone en labios de los
personajes (p. 108): "Agnés i Montpalau es donaven ten-
drament les mans. Imploraven: Per Patrona Yy Tutelar
/ la villa de Prat vos té".

También (p. 123) puede ser su funcidn ambientarnos

en una regidén o paisaje:“'Muntats en sengles cavalls

de gran forga i vigor, els tres viatgers arribaren a
Corbera, poblacid que la musa popular havia titllat
de "foradada", per la gran quantitat de finestres que
s'hi veien pertot arreu. Aixf, hom deia: Corbera, la
foradada, Vaig a Corbera, 1la foradada. Hi havia una




cangd molt bonica, que feia: Corbera, la foradada. /
Gandesa, 1= “.or del mén. / Les costes de la Fontcal-
da / per a mi ben planes sdn". A veces son simples pa-
reados o refranes (p. 164): "La tarda es feia dolga
. suau. En la llunyania es veia el Montsant, amb una
ampla cortina de niivols al damunt. Un soldat, natural
de Rasquera, digué, contemplant-ho, el seguent adagi:
-Si el Montsant porta capell, / no et "fios" d'ell".
() para caracterizar a los personajes (p. 168): "Durant
les marxes i contramarxes hom el veia, entre perols
i cossis, somnolent i una mica estiipid, cantar un zort-
zico en basc, absolutament incomprensible: Aztu, aztu
gernikako / arrigola guetaird. Un dia Amadeu se 1li
acosta i, empipat de tanta xerrameca reialista, 1i en-
senyi, d'amagat del basc, un rodoli liberal, procag
i mala bava. El1 rodoli deia: Visca la Constitucid /
i que mori el gran Cabrd!".

Se incluyen otras poesias cultas, citando a veces
el autor, con similares funciones (p. 34): "Aquell mat{,
Antoni de Montpalau acabava de deixar "El Constitucio-

nal”, on, després d'una nota calumniosa allusiva al

princep Lichnowsky, inseriren una oda artistico-patrid-
tica d'un poeta que duia molta emprenta, Joaquim Rubid
i Ors, i que signava "Lo Gayter del Llobregat". Hi ha-
via una estrofa que deia: Dels antichs trobadors la
muda lira / Jo arrancaré de llurs humits sepulcres, /
Y al geni, que plorant entre llurs llosas / Divaga,
invocaré, / Y despertant los que lo mon admira / Som-
bras sagradas, noms cenyits de gloria, / Los comptes
y antichs reys y llurs famosas / Batallas cantaré".
Junto a la técnic. de verosimilitud y la ambientacidn




histérica, asi como el contraste de planos, tenemos
un~ importante referencia al ambiente romantico de la
novela y a las aventuras que habrian de suceder: hiimedos
sepulcros, sombras sagradas, condes y antiguos reyes...
Fl1 acrdstico a Barcelona (p. 36), ejemplo de cursileria
decimondénica y lanzado en plan panfleto, tiene sobre
todo valor de ambientacidn. Otras veces, hay ademis
una manifiesta intencidén irdnica, como en el Soneto
de Fl1 Joven Observador (pdgina 76): "Ssalve, salve, Mo-

narca idolatrado...".

Muy caracteristico de Perucho, ¥y entroncado con
su habitual maniqueismo y su aficidn a la patristica
(p. 89): "Venia el capvespre. Una tenalla mossega els
cors angoixosos. S'insinuava ja 1'imperi de la tenebra,
la periddica derrota solar. El1 pare Villanueva recita
1'himne de Sant Ambrds: Aeterne rerum conditor, /
noctem diemque qui regis / et temporum das tempora /
ut elleves fastidium...". San Ambrosio y la Iglesia
se oponen claramente al poder diabdlico y tenebroso
representado en el Dip (p. 90): "1,'Esperanga es concen-
trava en l'astre del dia. La veu sebollida d'Aurelius
Ambrosius, en noble competéncia amb la de san Hilari
de Poitiers, en perfilava l'himne modélic, definitiu,
de 1'FEsglésia.

Algunos poemas son obra del propio Perucho -cuya
importancia como poeta han sefialado piaz Plaja? vy
otros-, sirviendo también para varios fines ademias del
citado contraste de planos. Asi, para caracterizar a

20, Diaz Plaja, Cien libros, Barcelona, Marte, 1971,(pp. 212-15).




un personaje (p. 171): "El metge Galvan, que era poeta,
dedicid a Montpalau una oda incitant-lo a la immortali-
tat. FEls vapors del vi pujaven. L'oda, en un moment
de 1irica efusid, deia, inspirant-se en el poeta llati:
pel rfo del olvido / No mi alto nombre se hundird en
el lodo/ Ni moriré yo todo" -destacan a la vez el cul-
turalismo y la ironia-. O para aumentar el aire de mis-
terio (p. 132): "Aixd no obstant, una misteriosa velle-
ta, que feia mitja en un portal, els digué en forma
d'endevinalla: -E1 Mussol és al bressol. / A la munta-
nya va el cargol. / Aneu-hi a la posta de sol" (p. 189)
"en subsitucid de la carnisseria en projecte, i amb
els mateixos efectes eliminatoris, existeix, no tan
divulgada potser, una altra férmula més civilitzada:
la de 1'exorcisme. Aquesta, acompanyada de la cantarella
Hi dorm amb 13 1lluna i el sol, / El vampir &s al llen-
gol / Un cadafal és son bressol".

-~ Suefio, imaginacidén, alucinaciones: Estos aspectos
tienen menos importancia aqui que en las otras novelas
del grupo. Esto se debe sin duda alguna a gque precisa-
mente se pretende colocar en el plano de lo real una
historia increible y que se tienen por legendaria: la
del vampiro. Por eso no es conveniente delinear unos

planos nebulosos, porque se quiere insertar lo fantas-

tico en lo real, para hacerlo verosimil y producir el
terror. Por cierto que Antonio Risco?', en "Literatura
y fantasfa" incluye a Perucho y dice: "Hoy se da la
circunstancia de que se lee de otra manera muy diferen-
te. De ahi que el tipo de relato fantdstico decimondni-
co parezca muerto ya". En efecto, esto es un pastiche

21, Risco, A., Literatura y fantasia, Madrid, Taurus, 1982, p. 22.




del relato decimondnico, que como tal, ironiza sobre

el.

Con todo, se hace alusién a un suefio de Cabrera,
en su estado de vampirizado (p. 163): "Sense haveréhi
estat mai, somniava, Ccom en una premonicidé estranya,
uns prats verds i plujosos, molt semblants als de
Surrey, i una vida tranquilla, burgesa i familiar, en-
tre lladrucs de "setters" i amb 1'abséncia total de
terrible No-Mort". De nuevo nos encontramos el tema
de la profecia. En una nota del indice onomiastico colo-
cado al final del libro se nos dice que Cabrera (p.
213) "Finalment es mullerd i visqué a Londres voltat

"

de "setters" amb "pedigree"". Su estado semi-vampirico
le confiere pues ciertos poderes para-normales.

Por afiadidura, el hecho de que un personaje histd-
rico como Cabrera aparezca vampirizado y salvado por
Antonio de Montpalau, contagia de su ser historico al
Dip y a su matador, meros entes de ficciodn.

Un hombre que se parecia a Orestes

-Historia dentro de la historia: Este procedimien-
to es fundamental, como en toda la obra de Cunqueiro.
Sus personajes siempre estin contando historias, bien
las suyas o bien las de otros. Carballo Calero?? le
ha calificado de narrador de historietas, pero como

dice Martinez Terrdén?®, "la narracidn constituye asi

22. Carballo Calero, R., citado por Martinez Torrén, La fantasia
lddica de Alvaro Cungueiro, la Coruia, Fd. do Castro, 1980,
p. 61,

23, Martinez Torrén, op. cit., p. 61.




un simple navegar al pairo, sin rumbo o direccidn apa-
rente, salvo antojo de los personajes {sss) Y 8in En-=
bargo, la serie de historias conserva la sombra de una
voz interna que les da unidad y las aglutina".

Como se dice en Merlin y familia * : "Digoche

eu que por moito gue saques de t{ unha historia, ainda
canto mais a saques de ti, sempre por catro ou cinco
f{os de verdade, que quizaves sin decatarte lévalos

na memoria tada".

Fstas historias adquieren sin duda una gran impor-
tancia dentro del Orestes, aunque nunca son muy largas,
a veces meras anécdotas. Normalmente suelen estar rela-
cionadas con la situacidn del momento o con algiin tema
general de la obra, y a veces, con ambos. Este aspecto,
que no suelen sefialar los comentaristas, es fundamental
para la unidad de la obra. Asi, abundan las historias
de adulterios -el leproso, el mendigo, el rey- o ven-
ganzas mds o mencs fallidas. En la pagina 150 la histo-

ria del tornero, el cazador y la madre viciosa esta

relacionada con la situacién -se ha hablado de que
Orestes va a vengar a su padre- y con el tema general

de la obra, sdlo que en clave de humor.

Otras historias tienen algun leit-motiv marginal,
como el de las orejas: Tadeo, Civilo, Fumdén, el nifio
tracio... y toda clase de deformidades, gue apasionan
a Cunqueiro, tal vez por su herencia campesino-galaica,
y por su relacidn con los grandes temas de la mitolo-
gia: la pierna de Fumdn, la jorobadita, el enano, las
dos cabezas y ya en terreno plenamente mitoldgico, cen-

24. Cunqueiro, A., Merlin e familia, Vigo, Galaxia, 1976, p. 59.




tauros y sirenas. Otro tema constante es la frustra-
. # . . . s
cidén, que aparece en la historia principal -Orestes

y Egisto, sobre todo- y en las secundarias -matador

de dragones, dofia Inés, la Jorobadita...-.

Pero lo que es mads importante para la confusidn
de planos es que por centraste con la delirante imagi-
nacidén que despliegan los narradores, la historia marco
parece real, amén de contribuir a la riqueza de nive-
les. Y al revés, cuando una historia se ha contado va-
rias veces, o se ha aludido a un personaje en varios
relatos, éste adgquiere mayor realidad, y de aquélla
se sacan esos "catro ou cinco fios de verdade".

El teatro.- Aparece varias veces y es muy impor-
tante para el contraste de planos. Tenemos un dramatur-
go, Fildn el Mozo, que entre otras estd escribiendo
una tragedia sobre Orestes. Se incluyen algunos textos
del "borrador". Fildn, mimando a Ifigenia en la escena
del reconocimiento se asoma a la ventana y ve a un
apuesto extranjero con una piedra en el anillo, lo que
le da pie parauna escena de su comedia, pero, al mismo
tismpo, se deja entrever la posibilidad de que ese ex-
tranjero sea el propio Orestes (p. 57): "Por mucho que
tarde en escribir el segundo acto, no se me olvidara
el grave andar de Orestes".

Fn la cuarta parte, dedicada a dofia Inés, se in-
cluyen tres pasos del mismo Filén, que no termina la
tragedia de Orestes porque esta esperando que venga
a vengarse. En ellos se cuentan tres amores fallidos
de dofia Inés: el del Galdn de Florencia, el del Rey
y el Capitdn Dialogante y el del Mendigo. Todos forman




parte de una pieza d._matica que Fildén da a Fumdn Yy

que éste lee. Se incluye también un apunte para otro
paso -el del misico- y todo esto se alterna con la na-
rracién de los mismos y otros amores de dofia Inds. Asi
se enriquece considerablemente el contraste de planos:
dofia Inés, personaje "real", suefia amoir2s con persona-
jes también "reales" a los que ella transforma, y a
su vez estas historias "reales" son elevadas al plano
de la ficcidn teatral. (Aqui aparecen asimismo la frus-
tracién y la deformidad: el rey sin ojos -Edipo-, el
miisico loco que teme que le corten ‘as manos, el mendi-

go...). Sin embargo, no se incluye ningin poema.

-Suefio, imaginacién, locura: Sabida es la impor-
tancia del suefio y 1la imaginacidon en la obra de Cun-
queiro, sefialada por todos sus columnistas. Los perso-
najes son sofiadores que contactan con la realidad en
mayor © menor grado. Algunos saben que suefian, otros
terminan locos al ver sus suefios frustrados; a veces
la confusidén dura simplemente un momento.

Egisto es uno de los personajes mas interesantes.
Aunque en el mito clisico &l y Clitemnestra son los
traidores, aqui ambos se nos presentan con una dimensidn
mucho mas humana. El asesinato de Agamendn se nos des-
cribe de forma muy poco honrosa. Egisto le mata por
la espalda, debido al miedo. Sin embargo, este persona-
je es ante todo un sofiador que se pasa la vida inter-
pretando papeles -inventados mucha veces por €l mismo-
e incluso tergiversando los hechos de su propia vida.
As{ lo encontramos elaborando el guidn de lo que serd
su propia muerte a manos de Orestes (p. 79): "Egisto,




verdaderamente, lo pensaba todo como si la escena final
se desarrollara en el teatro". (p. 124) "se distraia
roisto inventando coincidencias, Yy al final siempre
ce asustaba, temiendo'que la realidad se diese a imitar
sus imaginaciones". -Hay, pues, una momentanea confu-

sién de planos-.

Un episodio interesante es cuando juega a caballe-
ro andante al quedarse solo en el bosque (p. 127): "En
un repente, el corazdén del viejo rey habia recobrado
el ritmo de la juventud. Egisto osd canturrear el co-
mienzo de un romance antiguo, con andante de lanza y
banderola que salia a librar cautiva. Y viendo un fres-
no joven en el lindero del bosque, apeandose del caba-
llo tird de navaja y cortd la mas esbelta rama, la que
1limpié y redonded en los nudos, y con un corddén del
jubdn atd su pufial y su pafiuelo verde de sonarse en
los oficios en la punta mids fina. Y ya duefio de lanza
con banderola, trotd por aquellos claros, poniendo la
mano izquierda de visera por ver si aparecia a lo lejos
la figura de una aventura, Yy deteniéndose pensativo
en las encrucijadas, como 1los héroes que pintan los
libros de caballerfas". Aparte del manifiesto anacro-

nismo y las referencias literarias -ya Buckley ?® sefiala

la relacidén con las novelas de caballerias, aunque re-
firiéndose a la obra general de Cunqueiro, sin citar
el Orestes- interesa porque Egisto es aqui consciente
de su mentira y llora (p. 128) "y con el bosque se ter-
minaba aquella hora de libertad y de fortuna. Egisto
temid ser visto desde los molinos con aquella lanza

-25. BUCklE)”, R-' Op. Cito' ppn 197_Sq




gue parecia de nifio pobre que saliese a jugar a cafnas
y deshaciendo el ingenio, guardando pufial y pafiuelo,
tird la rama de fresno a la cuneta, y al rey le parecid
que con ella, que alli quedaba en el polvo, habfa tira-
do al suelo el Gltimo dfa feliz de su vida. Por el

rostro de Fgisto se deslizaron dos gruesas ligrimas"”.

Fl caracter de Fgisto es eminentemente quijotesco.
No le gusta la realidad, trata de cambiarla por medio
de la fantasfa, pero aunque momentaneamente llegue a
confundirse, es consciente de lo pueril de su esfuerzo
y por eso llora. Finalmente, ya en la ancianidad, se
imzgina serpiente que muerde a Orestes. Pero su suefio
se torna pesadilla, temiendo siempre al vengador y que

se cumpla la terrible profecia (p. 137): "!Egisto mori-

L ”
ra como un perro!”.

(Por su parte, el propio Orestes imagina coémo sera
su venganza y cémo hara sus discursos, pero es mucho
mids realista que su padrastro.)

Dofa Inés es un poco la réplica femenina de Egis-
to, pero en ella la imaginacién tiene mayor poder,
puesto gue esti loca -aungque no tanto como parece-.
Fnamorada de Orestes, al que jamas ha visto, imagina
que todos los hombres lo son, pero al mismo tiempo se
da cuenta de que no lo son, en un juego de desdobla-
miento de personalidad: en la pagina 128 se dice: "y
Ragel contaba y no paraba de los delirios amorosos de
dofia Inés, y a é1 mismo, un anochecer de noviembre con
viento y lluvia, que se habfa visto obligado a echarse
el capizuelo de cuero por la cabeza, lo confundid 1la
sefiora, primero con un correo alemidn, y le pedia noti-




cias de un amante que decfa que tenfa por alli, y des-
pués con el propio amante, que se habia tefiido el pelo
de negro y se habia recortado la perrera en flequillo,
y llegaba a escondidas por ver si la dama le era fiel"
-surgen también los temas del disfraz y el equivoco-.
Dofia Inés espera a Orestes y mientras tanto se enamora
Je los que se le parecen -equivoco clave de la novela-.
(p. 129) "Yo creo -aseverd Fgisto- que el dia en que
dofa Tnés comenzd con eso de los amores locos Cosis)
fue cuancdo dio en imaginar que Orestes, tras mi muerte,
se refugiaba en su torre y ella lo esperaba... Su ama,
Modesta 1llamada, me dice que nunca nombra a Orestes,
pero que todos los desconocidos que pasan por la torre,
y a los que declara siibito amor, son ccmo las aparien-
cias del que vendrid un dfa". La relacidn don Ouijote-
dofia Inés queda subrayada por el aire cervantino del
lenguaje: dio en imaginar... Se hace hincapié en la
importancia del suefio (p. 173): "rodos los que podrian
escribirle a dofia Inés son gentes de la imaginacion,
pedazos de niebla". (p. 200) "&Suefias mucho? -Todos
los dfas". En general este tema adquiere particular
importancia en el paso del Mendigo. Pero al final se
ve que también dofia Inés, como don Quijote, es cons-
ciente de su locura {p. 203): "Algin dia tiene que ser

verdad, tiene que llega:r la gran hora, la loca hora

preciosa!”.

Pero hay una influencia directa del suefio sobre
la realidad: Ifigenia permanece joven mientras espera
a Orestes, y ala inversa, al perder la capacidad de
sofiar se pierde la juventud (p. 174): " iTodos tenemos

un tema! De mozo, yo sofiaba que llegaba a rico... iPer-




dido quedd el virgo del suefo! Y dejé de ser mozo des-
de aquél dfa, y comenzaron a asomar en mi rostro las
arrugas". -De otros locos como el musico y el frustrado

matador se dragones, hemos tratado va-.

Dice Martinez Torrdén?® en La fantasia lddica de

A. Cunqueiro: "Para nuestro autor, lo sofiado posee au-

toridad incontestable. Fl1 suefio, en su ficcion, es 1la
dnica verdad, lo que la constituye. Pero aiin mis: pare-
ce tener mis realidad que la realidad misma, en cuanto
que el hombre esti constituido por sus suefios, y es
la fantasfa la que nos da la medida del espiritu del
hombre (...). La relacién entre suefio y realidad es
de fusién entre los distintos planos de la narracion,
sustentada por los personajes. La narracién se consti-

tuye en suefio dentro de un suefio".

Podemos estar de acuerdo con esta ésta ultima
afirmacién, pero no con que el suefioc sea la unica ver-
dad, al contrario, los personajes la mayoria de las
veces son bien conscientes de que suefian -hasta la pro-
pia dofia Inés tiene sus momentos ldcidos, como hemos
visto- y precisamente lo que les hace frustrarse es
su pretensién de adecuar la realidad a su suefio, o el
suefio a su realidad, cosa que jamés consiguen,

LL.a Saga-Fuga de J.B.

F1 hacernos confundir realidad y ficcidén es ya
tipico del Quijote, como sefiala el mismo Torrente 2’

76. Martinez Torrén, op. cit., p. 5l.
27. Torrente Ballester, G., op. cit., p. 78.




"Rl Ouijote es una creacidn dentro de otra "historia"
ficticia de una creacidn literaria y de sus consecCuen-
cias, con la finalidad (...) de convertirse, el sujeto
de toda esta miquina, en personaje literario". Pero
aqui se va afin mids alla: lo ficticio es real, puesto
que tiene existencia linguistica. Por tanto la palabra
es la realidad. Lo que ocurre es que estd en un plano

distinto de existencia -en declaracionesdel autor-.

Ia historia dentro de la historia se da aqui de
forme diferente, pues en la Saga-Fuga hay varios narra-
dores, que contribuyen pues a complicar los planos de
la ficcidn: Hay en primer lugar un AUTOR, que nos narra
el Incipit y el capitulo II en tercera persona, y vuel-
ve a ratom~r su papel de narrador sin previo aviso,
en el capftulo III, a partir de la escena del juicio.
RBastida nos narra el capitulo I y en el IIT empieza
81, pero en 2l susodicho juicio su yo se transforma
en el autor y luego de nuevo en Bastida y otra vez el
autor sin aviso ni distincidén hasta el final, incluida

la CODA. Nos damos cuenta sobre todo porque se habla

de Bastida en tercera persona (pAginas 542 y siguien-
tes); en la 545 es otra vez Rastida quien narra y en
la 547 se vuelve a hablar de él en tercera persona,
ya hasta el final. Ademds en la parte del capitule III
en que realiza su viaje transmigratorio a través de
los distintos J.RBR., su yo narrador se va identificando
con ellos sucesivamente. Fn el capitulo I, Rastida saca
sus dans de fuentes escritas que a veces cita textual-
mente, como las Memorias de don Torcuato, los periddi-
cos, los versos del Vate, etc. De otro lado, la BRalada
de Santa Lilaila se inserta como texto aislado y perte-




neciente a autor desconocido. Antes del capitulo II
se pone un poema del Vate y antes del III otro cuyo

autor no se indica.

Con todo esto, nos encontramos un verdadero COro
de voces que narran la historia, lo cual contribuye
a darle verosimilitud. Dentro del marco de la narra-
cidn del autor se coloca la de Bastida, y los poemas

citados, y a su vez, dentro de la de Bastida, las Memo-

rias, etc. siguiendo el procedimiento de las cajas chi-
nas, ainqgue de forma mis sofisticada que en Las Mil

+ una Noches.

F1 AUTOR, por ejemplo, que seguia procedimientos
bastante tradicionales, cambia repentinamente en los
capftulos II y IIT al introducirse é1 mismo como perso-
naje dentro de la obra, hablando con Bastida para ayu-
darle a salir de la espiral del tiempo, Yy alterando
el juicio y el asesinato de Clotilde. Asi, el autor
estda poniendo de manifiesto que nos hallamos ante una
ficcidn, pero de otro lado, al hablar con sus persona-
jes, se estid colocando en el mismo plano que ellos,
ergo si el autor es real, los personajes también deben

serlo y al revés.

La riqueza de planos se complica, pues evidente-
mente no estdn en el mismo nivel de lo real la historia
de Bastida que las opiniones de Bendafia o las memorias
de don Torcuato que la Balada de Santa Lilaila.

F1 plano de lo real estd jugado en la novela por
los personajes contemporaneos de Bastida y éste mismo.
A partir de aqui, tendremos varios niveles organizados




fundamentalmente en varios ejes: pasado/presente/futuro
y realidad/mentira/suefio o alucinacion/literatura y
arte, que pueden ser tangentes. Asi, la transmigracidn
de Rastida participa a la vez del presente y del pasa-
do, pero se sitila en el plano de lo real. En cambio,
el juicio estd en el nivel del suefio y en el presente.
Las memorias de don Torcuato estdn en el pasado por
los hechos que relatan, en el presente en tanto gJue
existen como obra literaria y como tal tienen una rea-
lidad literaria dentro de la Saga-Fuga y ademas tratan
hechos reales, pero se sospecha que tergiversandolos.
Algo parecido ocurre con la balada de Santa Lilaila:
en tanto que literatura se sitita en otro plano de la
realidad, participando a la vez del presente y del pa-
sado, y trata un hecho real -real para el mundo de la
Saga, claro- aunque como literatura no tiene por qué
ser absolutamente histdrica.

la decoracién profética de la Colegiata como obra
Ae arte existe en el presente pero dando testimonio
de'! pasado que la cred y a la vez anunciando el futuro.

13 | papei del futuro es también muy importante, porque

cuando se profetiza algo, ese algo aiin no es real, y
termina sidndolo al cumplirse la profecia.

No solamente aparece el plano del suefio -juicio-
sino también el de la alucinacidn: Los cuatro otros-yo
de Bastida, don Acisclo ve cosas raras (y suefia, por
cierto), etc. Y al revés, aspectos claramente alucina-
torios, se colocan en el plano de lo real, como la
transmigracién de los J.B. o la posesion de Barallobre
por Balseyro y de Rastida por el bello Paco de la Mi-




randolina -!Cruel ironia!-.

En la Saga-Fuga aparecen algunos personajes que
se encierran en un mundo cultural o de ensuefio y van
perdiendo progresiva o altcrnativamente contacto con
la realidad, aunque no se puede decir gque estén autén-
ticamente locos. Asi ocurre con don Torcuato, Bastida,
Barallobre, Beatriz o el mismo dm Acisclo; que pierde
pie muchas veces sumido en sus en:uefios fanaticos, como
en su fantasia sobre las monjas o sobre los nacimientos
artificiales.

Tenemos multiples ejemplos en los qﬁe se busca

el contraste de planos al modo cervantino. Por poner
un ejemplo, el Suizo y sﬁs contertulios adquieren fuer-
2a real frente a la impasibilidad de la figura redivi-
va del Vate -que resulta evidentemente falsa-. En esta
‘escena, para complicar aiin mds las cosas, se hace refe-
rencia a personajes reales (p.376): "Galaor dijo a
Bohor: "Es como si Baroja quisiera sentarse en la silla
de Camilo José Cela". As{ el plano se complica mis aiia.

(Existen muchas referencias a personajes reales,
pero de esto nos ocupamos en las alusiones culturales,
asi como de otras técnicas de verosimilitud, tales como
indices finales, fuentes, etc.)

Se incluyen poemas que hacen de portico a cada
capitulo, y que narran parte de la historia o anuncian
lo que va a ocurrir. También se nos ofrecen abundantes
muestras de la habilidad poéticz de Bastida y el Vate.

La preocupacién por el proceso creador, caracte -




ristica del culturalismo y a la que ya nos hemos refe-
rido, contribuye a enriquecer el contraste de planos.
L.a hemos visto ya en Cungueiro al hablar de Filén el
Mozo y sus reflexiones sobre su inacabada tragedia;
aqui aparece en el asesinato de Clotilde, intervencién
directa del autor, y en el juicio sofiado por Bastida
(p. 526): "iEnciende un poco, a ver!", dijo la sombra,
y de algiin lugar que yo no veia salid una débil 1luz
como de candilejas. "iDemasiado r2alista!”. Y un §oco
antes se dice: "FEs muy pequefio esto para crear la ape-
tecida distanciacidén. Seria necesario un amplio espa-
cio, a ser posible como un embudo, pero de gran radio".
As{ se evidencian los trucos y recursos del que realiza
una obra de ficcidn, dentro a su vez de oira historia
de ficcidn.

Fn resumidas cuentas, Torrente juega a vestir la
ficcién de realidad pero dejando muy claro que es fic-
cidn. Como ejemplo final de confusion entre realidad

y ficcién, verdad y mentira, consignamos una tipica

_conversacién entre Bastida y Baralloore (p. 547):

“"Barallobre le interrogd: "&Y cree usted que es
verosimil todo eso que me ha contado?” "verosimil, no,
por supuesto, pero s{ real." "¢Acaso para usted lo real
no es verosimil?" Bastida se levantd y dio un paseo
de maniqui profesional. "&Me encuentra usted verosi-
mil?" "iHombre, si se ccnsidera objetivamente no, desde
luego!" "Sin embargo, soy real."”




Escuela de Mandarines

Tal vez sea de todo el grupo la que paga ma’or
tributo al OQuijote, lo cual se pone particularmente
de relieve en este aspecto del contraste de planos rea-
lidad-ficcién.

_Historia dentro de la historia: Caracteristica
importantisima aquf. No olvidemos que la novela esta
narrada por la Vejez, que cuenta al Cara Pocha su pro-
pia vida, dentro de un pequefio marco en tercera perso-
na. Ademas, miltiples personajes narran, ya su histo-
ria, ya las de otros. Pero, a diferencia de Cunqueiro,
agqui las historias intercaladas se colocan separadas,
con titulo y todo, a la manera del Siglo de Oro. La

importancia de éstas se pone de manifiesto incluso en
los titulos de algunos capitulos: "Quinientas mil his-

torias”, "Relato increfble", "Relato cliasico”, "Relato
moderno”, "Relato politico", "nonacidén de historias”...
En algunos capitulos se narra mds de una historia, y
en cambio otras veces una sola historia ocupa varios
capftulos, como la de la herejia de los becarios,_na?”
rrada por Mosencio.

Fl plano de la ficcidén literaria se da aqui am-
pliamente:

_Teatrot A lo largo de la obra, los personajes
asisten a la representacidn de varias obras teatrales,
como en el capitulo 24, "Teatro rural”, en el que se
incluyen dos comnedias de Dionisio Kinds, una insumisa,
"peocio y los ermucetados" y otra sumisa, "El tesoro
de los nudistas". La representacién de esta filtima se




interrumpe con la llegada de la auntoridad, que se lleva
preso a un actor -clara alusidén a la realidad espafiola
del momento-. Fn el capitule 30, "Estreno rural" se
representa "La orgia en el Valle de Tabladillo", obra
en tres partes con multitud de personajes, Yy alusiones
a la entomologfia. Se habla a veces rimando, aunque en
prosa. Adivinanzas, filosofias y deliquio final con
salmodia de connotaciones misticas y evangélicas; En
el capitulo 53, "La comedia didascalica", se representa
"Las prostitutas vedadas, juego de gratuidades o con-
flicto de jurisdicciones" (comedia imaginada por Dicni-
sio Kinds). El efecto cdmico se basa en la humillacidn
del soldado y el alcalde. Una vez mas, la representa4
cién es interrumpida por la fuerza publica, que apalea
a los espectadores. ;

Pero la confusién de planos llega al limite en
el capitulo 59, donde se representa "r,os juglares de
Azenaia", pieza que versa sobre las hazafas del propio
Eremita que presencia la representacion. Al final, rea-
lidad y ficcidn se identifican: lo gque ocurreen la pie-
za pasa también en la realidad.

"Alcalde:
t0ué sucede?, ihay subversion? iquién es esa ie-
naia?, lestd permitida? Y estas canciones ¢&quién las

autorizd? (Al Fremita.) Forastero, jmuéstrame la cédu-

lal...

~ Fn este punto se detuvieron los actores, miraron
a la lejania, y en un abrir y cerrar de ojos, recogie-
ron sus decorados y dieron en correr con los circuns-
tantes. Pronto descubr{ que se acercaba el alcalde de




veras, como si la realidad quisiera sequir el dictado
de la representacidn” (p. 598).

Con razén Rodriguez de 1la Mota?® sefiala sus vincu-
laciones éervantinas, y Basanta?® su cardcter clasico,
que quedan de manifiesto no solamente en los ejemplos
hasta ahora vistos, sino también en la abundancia de
poasfas incluidas.

— Poemas y canciones: Un gran nﬁmero de personajes
tienen aficiones poéticas y se insertan canciones popu-
lares -populares de Feliz Gobernacién, claro-. El pri-
mer poema aparece ya en la intrpduccién, 'y su autor
es el Cara Pocha. Fstid dedicado a la Tierra y en gene-

ral tiene resonancias de los libros sagrados.'El estilo

de los poemas es variado, segin el autor al que se atr-
buyan. Los hay sat{ricos, amorosos, narrativos, etc.
Por ejemplo, en la pagina 71 hay un poema de Climacio
el Enmucetado, gque es caricaturesco: "Yo soy importan-
te, y t@, un pelagatos". El Eremita es muy aficionado
a la poesfa, como vemos en su cancidén de despedida (pa-
gina 88) y en varias dedicadas a Azenaia.

Fl capitulo 7, "Sustancias ligeras”, esti consti-
tuido casi en su totalidad por las canciones de las
putas. Son muy variadas y tienen un tono ligero, aungue
mezclado con latinismos y extranjerismos usados iréni-
camente (p. 115): "Almitas quam tabula rasa", (p. 116)
"como cualquier ‘parvenu'", etc. En el capitulo 33 se

28, Rodriguez de la Mota, "Resefia de Escuela de Mandarines", en
Fstafeta Literaria, n®. 562 (15-IV-1975)

29, Basanta, A., Literatura de la posguerra: La narrativa, Madrid,
Cincel, 1981, p. 94.




incluyen también varios poemas, uno épico y tres pard-
dicos de la épica, con el tema central del hambre, y
en el 25 hay también varios cantos: el de las chicas,
el de los soldados en alabhanza a éstas, y el dedicado
a Azenaia y la respuesta de ella, tefiidos ambos de amor
y alta filosofia. Aqui el hilo de unidn entre los poe-

mas es el intercambio de finezas.

Fn el capftulo 26 Mitsukuri recita la"Cancién de
la nmujer que pare mandarines"; en el 46 tenemos la"Ele-
gia a Maravillas Gironés" recitada por Beocio; en el
49 se incluye un poema de brujas; en el 50, "Reflexiones
sobre el arte”, se incluyen varios -1égicamente, al ser
la poesfa una de las artes; en el 54, "El infierno de
Cebrino”, hay una especie de competicion poética entre
éste y el Eremita, que continla en el 52. Febricia Eu-
lalia recita un poema gue Lamuro escribio para ella
(capitulo 56); los soldados nos ofrecer un poema social
y junto a éste Pantolfo el teélogo recita un himno al
sol, al que adora (capitulo 57).

Fn el capftulo 59, "La fama de Azenaia", al que nos
remitimos a menudo por su particular importancia, apa-
rece el propio Miguel Fspinosa, componiendo un poema
de encargo con la técnica del leixa-pren, e introdu-
ciéndose de paso como personaje de la obra, de forma
ain mds clara que Torrente. Fscribe también "versos
gnomicos , sobre la idea y su relacion con Azenaia,
para demostrar su habilidad. Espinosa dice ser Fl Ju-
glar de Azenaia (p. 588): "Amén de ganar mi pan como
versista contratado, hago dos Onicas cosas: cantar
constante a la sola, la irrepetible, la felicisima Aze-




naia, también llamada Mercedes, hija de Teodosio Rodri-
guez, nacida en el Valle de Tabladillo; y componer con-
tinuo un “Poema Interminable" a cierto Puncio Curzio".
Se incluye parte del poema y luego se realiza la ya
citada representacidén de "Los Juglares de Azenaia".

Las inscripciones de la Fnigma estan en verso,
y se nos consigna un poema de Vicinio, un "Himno gque
ensalza a la parcialidad mandarinesca", un poema revo-
lucionario del Fremita, breves citas poéticas hechas
por Ambrosio, un poema muy chico recitado por Pedra-
rias -y que encaja por tanto muy bien con su personali-
dad-, la Fnigma da sus respuestas en verso, y finalmen-

te, en el epflogo, el Gian Padre recita "El cielo de

Azenaia".

Los poemas, ademds de ayudar al contraste de los
diferentes planos de ficcidén, pueden tener mﬁltiples
funciones: caracterizar a un personaje, o bien consti-
tuir una especie de armazdn poético del capitulo, o
incluso dar un contrapunto lirico a una historia o a
la visidén de un personaje.

-Suefio, imaginacidén y alucinaciones: El1 Eremita
nos narra en cierta ocasidén un suefio feliz, en el que
abandona por fin Feliz Gobernacidn (p.358). "En esto
me despertaron unos ruidos; abr{ los ojos, y verifiqué
la mentira del suefio y la realidad del lugar". Sin em-
bargo, en el suefio se introduce un elemento real, pero
fuera de contexto, tal como ocurre efectivamente en
nuestros suefios (p. 358). "Ya que te vas y desapareces,
déjanos en la pupila la estampa de tu figura”. Tal me
dijeron las recolectoras de membrillos". Aqui se dis-




tingue, pues, perfectamente el plano del suefio del de
la realidad. Fl1 propio Fremita apunta el fundamento
real de las palabras del suefio. Pero no olvidemos -y
ahi estid el quid de la cuestidn- que este plano real

es a su vez el plano de una ficcidn literaria.

Fn el capitulo 50, "Reflexiones sobre el Arte", ge
alude también al suefio de un soldado, insistiendo en
la distincién de planos (p. 496): "Esta noche sofié con
tus momificadas, encorvadas, enlutadas, purulentas,
borrachas, ganchudas y puntiagudas brujas". Se cbserva
el cambhio e punto de vista respecto a lo mismo cuando
Cebrino contesta: " iTe equivocaste, hermano! sofiaste
con honradas abuelitas: Mis brujicas son ciertamente
jévenes, blancas, tersas...".

En "El infierno de Cebrino" (capitulo 51), a dife-
rencia de lo que ocurre despiles del descenso a la Cueva
de Montesinos, no se duda de lo que relata Cebrino,
pero €l mismo dice algo revelador cuando los soldados
le proponen subir también al Paraiso (p. 518): "Herma-

nos, los Cielos son un suceso demasiado complicado para

mi literatura". Lo que indica que 1o narrado puede ser
invento del susodicho.

Fncontramos también un personaie que se nos pre-
senta como alucinado dedicidndose a difundir el culto
al Sol (p. 568): "Mi espiritu, traspasado por la luz,
hierve en renovaciones (...) Dios me reveld su volun-
tad: j;OQuiere la intransigencia! iExige la sangre!, pues
una religidén no se establece en seco". Los soldados
se dirigen a él de forma despreciativa. "-iMaldito lo-
co!, dientes de burra, aliento fétido, panza gris, ore-




jén, culdn, vuelve al masturbatorio y déjanos en paz".

Aqui hay ademds una serie de personajes que son
conscientes de que hay una obra literaria que cuenta
su historia: el Fremita, Fspinosa, el Cara Pocha...}
y una serie de reflexiones sobre el proceso creador
y la critica litraria, sobre todo en los capitulos "La
fama de Azenaia" y "Reflexiones sobre el arte".

Fl Tirano de Taormina

La historia dentro de la historia se da de modo
diferente aqui: Arnaldo de Montferrat escribe la histo-
ria del Tirano de Taormina y le va mostrando su traba-
jo al propio tirano, a medida que lo hace. Hay, pues,
un marco narrativo en tercera persona, con un narrador
mas o menos tradicional; la historia escrita por Arnal-
do y las conversaciones entre éste y el tirano, que
al mismo tiempo van haciendo critica literaria y modi-
ficando la obra -preocupacidn por el proceso creador-.

Arnaldo es tambidn poeta, y al principio se inclu-
yen algunos de sus poemas, lo que sirve para enriquecer
tos planos de ficcidn.

Schiavén se sabe personaje de una obra literaria,

pero el suefio y la alucinacién no tienen papeles rele-
vantes, aunque en cambio se insiste repetidamente en
el poder de la imaginacidn. El tirano es un tanto ambi-
valente, ~n el sentido de que se teje su propia leyen-
da y se la cree hasta cierto punto -ya que en el fondo
sabe que es mentira-. Pero como ya hemos visto, verdad
y mentira no cuentan. sblo el poder de la palabra.




Lo mismo que en la Saga-Fuga y en Escuela de Man-

darines, se da un desplazamiento en el tiempo gue colo-
ca a los personajes a distintos niveles: los del pasado
son ya historia, Yy estan por tanto a otro nivel de la
realidad. Igual sucede con los personajes mitoldgicos,
que se colocan en otro plano de lo real -o de lo fic-
ticio-, tanto agqui como en las obras mas arriba cita-
das.

Fn resumen, en todas las novelas hay ficcion den-
tro de la ficcidén, ya sea de un modo o de otro, y esto
contribuye a confundir al lector para que cCrea real
lo que esti leyendo, comoc hacia Cervantes en el Quijo-
te. Por tanto, todos estos procedimientos son técnicas

de verosimilitud, pero no las Gnicas, pues hay también

otras como la inclusidon de personajes histdéricos y de
personajes reales pertenecientes a distintos ambitos
de la cultura, las citas de documentos, los Iindices,
etc., que no hemos estudiado aqui porque lo haremos
en el apartado de alusiones culturales. Como vemos,
muchos recursos tienen una funcidén miltiple, pues la
inclusién de poemas y obras de teatro dentro de la no-
vela, son una referencia al barroco al mismo tiempo
gue una expresion de la moderna tendencia a entender
la novela como género total y a abolir las tradiciona-
les separaciones entre los géneros -que es en el fondo
una idea barroca-. Por eso la poesia aparece en todos
menos en el Orestes -tal vez por el tono 1irico de la
prosa de Cunqueiro- Yy el teatro estid presente en la
Saga-Fuga -de forma marginal- y con gran protagonismo
en el Orestes y en Escuela.




®1 contraste de los diferentes planos de ficcién
estid también muy relacionado con el problema de la ver-
dad y la mentira. Por eso estos dos puntos son comple-
mentarios y no se pueden entender el uno sin el otro.

Toda esta confusidn entre lo verdadero y lo falso,
lo real y lo ficticio, estid al servicio de una ideolo-
gia coherente y que se manifiesta en todas las novelas
que estudiamos, si bien en algunas de forma mas eviden-
te que en otras:

-La entidad linguistico-literaria de la obra es

suficiente como principio minimo de realidad; por tan-
to, las referencias a lo real extraordinario no son
obligadas -en el sentido de una servidumbre-. La lite-
ratura crea su propio mundo en el gque real y ficticio,
verdadero y falso, tienen otro significado.

—-Pero al mismo tiempo, se complacen en obligarnos
a admitir que la literatura, aunque en otrc plano de
lo real, forma parte de nuestro mundo, Yy los personajes
y lugares que conocemos a través de ella, forman igual-
mente parte de nuestra realidad, aunque sea psicoldgica
y culturalmente.




TECNICAS CULTURALISTAS
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V. TECNICAS CULTURALISTAS

Son aquellas que estdn mas directamente relaciona-
das con la segunda condicidén: ahundancia de técnicas
culturalistas y servidumbre de los otros recursos al
culturalismo. Ya hemos visto cémo en las técnicas des-
realizadoras hahfa también casi siempre un matiz cultu-
ral y como en las técnicas culturalistas puede haber
un matiz desrealizador. Todo estd estrechisimamente
relacionado. Pero ahora nos ocuparemos de las técnicas

mas evidentemente culturalistas.

La empresa resulta problemdtica debido a la avalan-
cha de notas de este tipo que vpresentan las novelas
que estudiamos, pues tocan todos los campos posibles
y ademas en serio y en broma, pues también se dan fal-
sas citas y parodias de la cultura en general.

va hemos aludido al afan de totalidad que caracte-
riza a la novela, sobre todo a la del siglo XX. En ella
caben efectivamente todas las manifestaciones de 1la
cultura humana, y esto se refleja de manera particular-
mente clara en la novela culturalista -aunque con un
tono de parodia e ironia que no siempre aparece en las
otras novelas-: Literatura, mitologia, pintura, arqui-
tectura, misica, cine, filosofia, matematicas, fTsica,
quimica, medicina, ciencias naturales, gastronomia,
linglifstica, geografia... por supuesto, cada autor tie-

. -
ne sus preferencias como tambien veremos.

Trazaremos ahora un cuadro que ordene un poOcCO el

trabajo que vamos a desarrollar a continuacidn:




Manifiestas
Interpolaciones
Alteradas

B1 Directas
B, Modelo subyacente y paralelismo
ALUSTONES de situaciones

Literaria
B3 Parodia

De la cultura en general

DIGRESIONES

EXTRANJERISMOS

CITAS

Fs un recurso antiguo y tradicional el citar a
otros autores y obras, aunque no en todas las épocas
y contextos tiene el mismo significado. En la Edad Me-
dia, la cita de autoridades era recurso obligado para
demostrar la verdad de lo que se decia, ya que habia,
entre otras cosas, un respeto supersticioso por la
letra. Con todo, ya entonces era utilizada a veces en forma
irdnica o parddica ("Como dice Aristdteles, cosa es verda-

dera...")!.

En la novela que nos ocupa, el propdsito de la cita

es desde luego, diferente. En realidad, nos proponemos
Aemostrar que citas, alusiones Y digresiones, forman
parte fundamental de la estructura de la novela cultu-

1. Ruiz, J., Libro de Buen Amor, Fstr. 71.




ralista.

Rosario Hiriart?, en su libro "Las alusiones lite-
rarias en la obra narrativa de Francisco Ayala", reco-
ge unas declaraciones de éste en su ensayo "Notas sobre
la novelistica cervantina". Ayala insiste en gue el
escritor parte siempre de la literatura que le ha pre-
cedido y se apoya en ella para comunicar su nueva con-
cepcion a los lectores. Opera sobre el supuesto de un
conocimiento compa-tido de la tradicidén literaria como
parte de la comunidad del idioma Yy del conjunto de los
valores de la cultura, de talmanera que la referencia awn
hecho © a un modo de expresién amplia el alcance de
la nueva obra proveyéndola de una especie de caja dehm
resonancia".

BEstas afirmaciones de Ayala hacen hincapié en una
funcién importante de la alusidén -y por tanto de la

cita, caso particular de aquélla-. Si como dice Jakob-

son, en la literatura la connotacién debe predominar
sobre la denotacidn, es claro que estos procedimientos
amplfan enormemente el campo connotativo del mensaje
literario.

Hiriart estudia las alusiones literarias en la obra
de Ayala examinando la fupcidn que desempefian -contras-
te cdmico, refuerzo del sentido trascendente, caracte-
rizacidén del personaje, etc.- e insiste repetidamente
en que las alusiones no son nunca improcedentes, pedan-
tes o "excrecencias eruditas" sino que funcionan con
vistas a la economia artistica de la obra en cuestidn,

2. Hiriart, R., Las alusiones literarias en la vbra narrativa de
Francisco Ayala, New York, Fliseo Torres and Sous, 1972, p. 11,




contribuyendo a dotarla de su plenitud de sentido. (Al-
go parecido a lo que hacemos nosotros, pero en un area
menos limitada).

Guillermo Diaz-Plaja® titula su discurso de ingreso

en la Real Academia Culturalismo y creacidn poética

y en &l trata fundamentalmente de las alusiones litera-
rias en poesia. Aunque el propdsito primordial de este
trabhajo parece ser demostrar que se puede hacer critica
literaria a través de la poesia l1irica, nos puede re-
sultar de utilidad, mids que nada para ver lo universal
del procedimiento.

Como vemos, pues, siempre se ha citado, pero lo
caracteristico de la novela culturalista es la abundan-
cia y amplitud del procedimiento, que se extiende a
todos los campos del saber -lo mismo que la alusidn
y digresidn-.

Todorov', en Literatura y significacidn, define

la cita del siguiente modo: "1a cita es un enunciado
cuyo proceso de enunciacidén no es original”.

Rail Ruiz®, en su articulo "El discurso inacabado",
dice que "las citas deben ser la consecuencia del pa-
seo, de la relectura, de la sorpresa, del encuentro
o reencuentro, del azar (...) Se cita porque se cree
en la Palabra".

Distinguiremos tres tipos diferentes de citas:

3, Diaz Plaja, G., Culturalismo y creacion poética, Madrid, Revis-
ta de Occidente, 1972.

4, Todorov, T., Literatura Yy significacién, Barcelona, Planeta,
1974, p. 38.

S. Ruiz, R., "F1 discurso inacabado", Quimera, n? 33 (Nov. 1983).




1. Cita manifiesta: Se nombra el autor o la obra
o al menos se hace referencia a la autoria ajena con
alguna alusidn: el poeta, el otro, etc.

2. Interpolacidn: Se inserta en el texto de la obra
sin hacer notar en forma alguna su calidad de texto
ajeno.

3. Cita alterada: Suele ser manifiesta y se camhia

generalmente con un propdsito humoristico.

Estudiaremos la abundancia, calidad y papel que
desempefian las citas en las obras qu2 nos ocupan. No
todos los autores las utilizardn, como es légico, en
la misma forma ni en la misma cantidad: Torrente y Pe-
rucho las usan muchisimo, Ruiz bastante y Cunqueiro
y Espinosa mis bien la alusién y la digresiodn.

1. Cita manifiesta

A veces se dice claramente incluso el autor: En
las Historias Naturales: "El marqués de Sallent, en

les seves memories, ens descriu la vila, menestrala
i progressista, com un baluard inexpugnable de la 1li-
bertat. "Basta -diu- un gracienc, inflamat per les se-
ves conviccions, amb una arma al brag i una paret al
seu darrera, per a posar en fuga els odiosos escamots
de les forces ocultes de la reaccid" (p. 22). "Final-
ment, per completar la conviccid sobre 1'accid genérica
del principi matemdtic coagulant, Ferrer citd erudita-
ment Job: "Tnstar lactis me mulxisti, et instar casei
coagulari permisisti" (p. 46). "inseriren una oda artis-
tico-patriotica d'un poeta que duia molta empenta, Joa-




quim Rubid i Ors, i que signava "l.o Gayter del Llobre-
gat". Hi havia una estrofa que deia: Dels antichs tro-
badors la muda lira..." (p. 34).

En La Saqa-Fuga (pdgina 275): "Y halld que Merlin

estaba leyendo un articulo recortado de una revista

francesa en que se citaba una frase de Shakespeare,
que Merlin pronunciaba Chéspir, y decia que el hombre
esti hecho de la sustancia del tiempo..." (p. 515).
"{Ay de los meantes contra el muro! dice en alguna oca-
sidn la Sagrada Escritura".

En El Tirano de Taormina (p. 84): ""La Historia

tenfa tan sdlo que esperar unos cuantos afios para asis-
tir al ignominioso genocidio que deseaba Catdn: "Delen-
da est Carthago". (Como vemos, se suele citar en idioma
original, lo que aumenta el tono culturalista) (p. 58).
"Pues..., como dicen que pensaba el fildsofo del jar-
Ai{n: "La muerte no puede afectarnos en nada, pues lo
que ya ha perecido carece de sensaciones y lo insensi-
ble no es nada para nosotros": -Epiciireo me has salido.
-Cran tipo, este Epicuro..." (p. 165). "Esa mano blanca
nos escupe con voz de computadora lo que dijo Ulises
al ciclope: "Mi nombre es Nadie".

Otras veces no se dice de forma tan evidente, pero
se sefiala la autoria ajena mediante alguna perifrasis

o alusidn, o al menos tipograficamente:

En La Saga-Fuga (p. 450): "La mar, como dijo el
poeta, recomienza eternamente. La cita, inesperada,
me dejd chafado". -Es curioso sefalar que Joaquin Mar-
co® define esta cita como encubierta- (p. 510). "Siem-

6. Marco, J., op. cit., p. 73.




pre me acuerdo de unos versos que lei en un libro de
un poeta judfo: "Ella era amable, y el la amaba; pero
&1 no era amable, y ella no le amaba" (p. 129). "Don
Torcuato, aun sin venir a cuento, brindd el tore a don
Amerio: "Tirez les premiers, messieurs les anglais!"
(la cita va en bastardilla).

En El Tirano (p. 176): "Del portefic universal, Ti-
resias del mar del Plata, escogid la frase que podia
servirle de colofén y, al mismo tiempo, cubrir sus es-
paldas absolutamente sinceras:

"La realidad, sin duda, habrd sido mds completa
gue este resumen" (p. 95): "Fn la seguridad de que su

amor 'bien valia una misa'".

Hay un caso particular, dentro de este tipo de ci-
tas, que son las que se colocan al principio de la
obra. Siempre guardan una relacién, ya tematica, ya
estilistica o ideoldgica, con ella. Todos las usan me-
nos Espinosa.

Perucho pone tres, una de la Apologia de los pa-

los de Bartolomé José Gallardo, otra de las Memorias

documentadas del Teniente General Don Manuel Llauder,
marqués del Valle de Ribas y la tercera de la “Encyclo-
pedie Methodique". La primera tiene relacidén con el vam-

piro "antes de travarla con tal ente, haria bien mis
mementos", la segunda con el periodc histdrico durante
el que transcurre la obra, la tercera con el caracter
jlustrado del protagonista; y las tres, con la aficidn
del autor por los libros "raros y curiosos".

Cunqueiro pone una, evidentemente, de La Orestfada




de Esquilo. Torrente coloca asimismo tres al principio
de su Saga-Fuga. La primera, de German Bleiberg: "Ros-
tros que suefan pasmos en la niebla"”, hace referencia al
papel de la niebla, que ya hemos comentado. La segunda,
de Gerardo Diego: "Una sesidén de circo se iniciaba /
en la constelacidn decimoctava" alude a la levitacidn
y la tercera, popular, "Tin morin de dos pingues / ci-
cara macara chichara fue", al lenguaje inventado por

Bastida.

Raiil Ruiz es el mis prddigo, y todas sus citas alu-
den al tema de la verdad y la mentira. Entre ellas se
desliza, en tipico juego culturalista y parddico, una
de S-hiavdén, en italiano, sobre el mismo tema. Todas
estidn en su lengua original y son, aparte de la del
Tirano, una inscripcidén en Bomarzo, otra de Joan Caste-
118 Guasch, una de Luciano de Samdsata -en castellamo,
es la excepcién-, dos de Oscar Wilde, una de Persio
y una de Borges, muy apropiada desde lueguo para cerrar
la serie: "Ya no nos quedan mds que citas. La lengua -

es un sistema de citas".
2. Cita camuflada o interpolacidn

En la Saga-Fuga hay varios ejemplos: (p. 68) "Ya
esta, Bastida. Ya no pondras fuego al mundo por los
cuatro costados, muera Sansdn con los filisteos’, por-
que la furia y el rencor, Yy la humillacidn, al ser

",

puestos en palabras escandidas, pierden la virulencia”;
(p. 81) "El vate Barrantes compuso entonces un himno

7. Biblia, Jueces XXVIT —30. (Los subrayados son, naturalmente,
mios).




gigante y extrafio®, en ingentes octavas italianas";
(p. 235) "Hacen una reduccidn del concierto en Re, para
piano y violin, con objeto de que lo ejecutaran, en
pie de igualdad se sobreentiende, en las largas noches
del helado invierno, cuando las maderas crujir hace
el viento, y azota los vidrios el fuerte aguacero’ Yy
no hay otro modo de ahuyentar la pesadumbre gque entre-
garse al placer espiritual de la misica"; (p. 462) "Una
noche, mi casa se llend de esbirros que me buscaban:
tuve gue cambiarme en metifora de fuerza, olas gigan-
tes que os rompéis bramando'’, y en metifora de prisa,
que corriste parejas con el viento!!, para salvar la
pelleja”; (pp. 426-7); "suspiros (que son aire y van
al aire...2(p.568) (...) Hojas del &arbol cafdas...?®"
(p. 464) "Era feo Abelardo, Y desmediado, pero lo que
escondia en la sombra no era la facha, sino los ojos
de la cara!* (...) sus lecciones eran como poemas, mi-
tad metafora, mitad razdn, o acaso mitad dialéctica,
mitad tragedia, y las terminaba todas asegurando que
el hombre es una pasidén infitil!°. Leo Hickey sefiala

algunas pero sin estudiarlas de manera sistematica,

ya que las mezcla con las alusiones y las citas expli-
citas: "En primer lugar, entre los conocimientos "posi-
tivos" o "académicos" que ayudarian a una comprensidn
total de la obra, se notan gran nimero de referencias

8. Bécquer, G.A., Rim.s, Rima I.

9, Bécquer, G.A., Rimas, Rima LXXITI.

10. Bécquer, G.A., Rimas, Rima LII.

11. Calderén de la Barca, P., La vida es suefio, Acto I, Escena 18,
12. Bécquer, G.A., Rimas, Rima XXXVIII

13, Espronceda, J., Ei estudiante de Salamanca, v. 268.

14, Poema del Cid, Cantar I, v. 18.

15. Sartre, J.P.




"lL.ouske cautem carturbera, Akisclina, caskienbia cos-
pra?"2' ; (p. 567) "Soy yo acaso el guardidn de mi her-
mana? 2?2 -Me has respondido como Cain al Sefior".

En El tirano de Taormina (p. 28): "Ni quito ni pon-
n 23

go tirano, sirvo a Schiavdn (p. 83) "inconvenientes

de ser la reserva cereal de Occidente" (p. 89) "-Se

haria todo * seqiin tu palabra. -Se nota que nos estamos

aproximando a la era cristiana". En la pagina 96 se
hace toda un parodia erdtica de la misa, en la pagina
121: "Aquella frase casi evangélica: "Dejad que las
nifias se acerquen a mi"; en la pagina 153 encontramos
las letanfas esplireas de Gaspar de Linguaglossa, gque
entra ya mis bien en el terreno de la parodia: "Regina
ardens", etc.

Como vemos, estas citas son a veces explicitas y
otras interpolaciones, suelen obedecer a un propdsito
humoristico o parddico, aunquc en ocasiones el cambio
se debe a una mera adaptacidn a la situacion.

4, Caracteristicas

Analizaremos algunas caracteristicas de las citas
en general:

En primer lugar, no serd lo mismo poner la cita
en boca de un personaje que ser utilizada por el autor.

Cicerén, In Catilinam, I, 1 "quosque tandem abutere, Catilina,
patientia nostra?",

Biblia, Génesis, IV, 9.

Bertrand du Guesclin.

Lucas, 5, 38.




Asimismo, es evidente que las citas no explicitas y
alteradas requieren un mayor grado de complicidad -y
de cultura- en el lector, asi como las que estédn en
otros idiomas.

Cuando la cita se pone en labios de un personaje,
cumplird normalmente una funcidn de caracterizacidn

de éste. Asi ocurre en Las Historias Naturales con los

personajes de la tertulia del marqués de La Gralla,
cuya erudicidn se quiere resaltar -un tanto ironicamen-
te- o en la Saga-fuga cuando los miembros de otra ter-
tulia supuestamente erudita -la Tabla Redonda- leen
un articulo sobre Shakespeare en una revista francesa.
Es Merlin quien lo lee, y lo hace mal. En cambio, Bara-
llobre no se equivoca en sus citas, sino que las apos-
tilla sabiamente (p. 515): "iAy de los meantes contra
el muro!, dice en alguna ocasidén la Sagrada Escritura;
y es un tropo que me ha hecho meditar bastantes veces
y olvidar el dolor anecddtico que en el momento pudiera

lacerarme”,

De la misma forma, Schiavon y Arnaldo salpican su
. & I 2
conversacion de citas para mostrar su erudicion y asom-
brar al interlocutor-contrincante.

A veces, la cita puesta en labios de un personaje
sobrepasa esta funcidn meramente caracterizadora, como
es el caso del padre Villanueva recitando el himno de
San Ambrosio, al incidir en uno de los ejes tematicos
de Las Historias Naturales: la lucha del bien y el mal;

o cuando Abelardo, en la Saga-Fuga, dice que el hombre
es "pasidén inGtil" (p. 464), lo que sirve para que
lo identifiquemos con otro filésofo -Sartre- pertene-




ciente a una época posterior, lograndose asi un efecto
recurrente y fundamental en toda la obra: el personaje
funcidn -en este caso responde al paradigma: fildsofo
francés- y la anulacién del tiempo; o como cuando don
Torcuato, en su enfrentamiento dialéctico con don Ame-
rio le dice (p. 129): "Tirez les premiers...!", no sir-

ve sblo para subrayar la cultura y el sentido del hu-

mor, asi como 1la caballerosidad desafiante de don Tor-
cuato, sino que nos recuerda que para Castroforte el
episodio es como una batalla que hay que ¢’ -ar, lo que
se ratifica con el canto final Gel Himno de Riego.
Otras veces es una trampa para el lector, como lo de
la Catilinaria.

En E1 Tirano de Taormina Gaspar de Linguaglossa

cita irreverentemente el evangelio introduciendo cam-
bios de significado erdtico, lo cual sirve no sdlo pa-
ra presentarlo como clérigo venal, sino para iacidir
en una de las claves de la obra: la oposicion Tirano-
Papa y por tanto, Tirano-Iglesia; y en la perversidn
erdtica, que juega también como veremos un importante
papel.

Cuando es el narrador y no el personaje gquien uti-
liza la cita, lo puede hacer de varias formas: como
una aportacidén documental que sirve para anular el pun-
to de vista finico y complicar los planos de la ficcidn:
esto lo hace mucho Perucho, sobre todo en la descrip-
cidn de lugares: suele acnmpafiar la suya propia con
la de algfin viajero de la época, con lo que consigue
también ambientarnos histdéricamente e incidir en una
de sus grandes obsesiones culturalistas: la bibliofi-




lia. Asi ocurre con la descripcidn de las afueras de
Barcelona ~-~ Alejandro Laborde (p. 65).

A veces la funcidén es mis complicada, como cuando

Antonio de Montpalau aparece entreteniendo sus ocios
con la lectura de la "Orde breu y Regiment molt atil
y profitos pera preservar y Curar de Peste. Fet i orde-
nat per Bernat Mas, en Arts y Medicina Doctor; natural
de la ciutat de Manresa. Dirigit a Nostra Sefiora Sanc-
tissima de la Font de la Salut. Any 1625. Ab llicencia
y Privilegi. En Barcelona per Esteve Liberos" (p. 136),
de la que se insertan varios textos. Esto no es pura
mania de biblidfilo -aunque Perucho lo es- pues si bien
es cierto que para caracterizar al personaje basta con
nombrar lo que lee, las peregrinas teorias sirven para
establecer un paralelismo explicito entre la actitud
cientifica del autor y lo que en Barcelona piensan de
Antonio (p. 137): "Amb el mateix esperit de criticisme
cientific, el marqués de La Gralla i els seus savis
collegues es feien creus, a Barcelona, de l'informe
que Mc.ntpalau havia tramés, des de Pratdip, respecte
als esdeveniment del vampir". Sin contar con que hay
_ambién una relacién entre el tema de la peste y el
ambiente malsano "de putrefaccidn y'de muerte" en el
que se desenvuelve Antonio:; amén de que el vampirismo
es como especie de epidemia. Algo semejante ocurre
con el t_atado sobre caballos (pp. 177 y siguientes),
ya que éstos serdn tambifn vampirizados.

Otras veces, la funcidn principal del documento
es dar verosimilitud, como en la cita de Rubid y Ors,
aparecida en El Constitucional y cuya lectura da pie




ademds a Antonio para evocar a un poeta amigo suyo
(p. 34).

Pero el autor puede citar te.. ién como un recurso
personal estilistico suyo. Esto lo hace sobre ! lo To-
rrente, y le sirve para ironizar, distanciarse de lo
que narra. Por ejemplo, al referirse al "himno gigante
y extrafio" (p. 81) del Vate, esti ironizando sokre las
aspiraciones de éste a ser "el poeta romantico" gque
es en realidad Bécquer 25, Hay que notar .,ue cuando To-
rrente cita como narrador, interpola, a diferencia de
Perucho. Esto se debe también a que este tipo de cita
tiene un caracter automitico de asociacidn de ideas.

Espinosa cit~ con las mismas funcicnes, pero en
su caso son pseudocitas, parodias por tanto y gque en
ese apartadn se estudia-.

Rafil Ruiz deja para el autor mas bien las alusio-
nes que las citas, pues éstas estin a cargo sobre todo
de los personajes, © e Arnuldo en su papel de persona-
je -narrador- ¢ nplicacidén corrient> en la novela cul-
turalista.

B. ALUSIONES

B1 Alusiones directas

La alusidn es una referencia -mas o menos clara
o complicada- a cualquier campo de la cultura. Su pa-

pel es similar al de la cita, y lo mismo que ésta, pue-

25. Bécquer, G.A., Rimas, Rima I: "Yo sé un himno gigante y extra-
BOeus’




de ser utilizada por el autor como narrador o por los

personajes.

l.as a usiones directas scn el caso mas sencillo,
pues la referencia se hace de modo evidente y breve.
1.6gicamente, pueden ser mds abundantes que las citas
y abarcar un mayor niimero de campos; por eso las estu-

diaremos por temas.

Ya hemos dicho que se alude practicamente a todos
los sectores de! saber, pe o algunos destacan por su
frecuencia sobre los otros: linguistica y literatura,
historia, mitologia y religidn, muy relacionadas entre
si, se llevan en general las preferencias. El resto
son ya mas caracteristicas de cada autor en particular.

Linguistica

Estas alusiones son de capital importancia en To-
rrente y Ruiz, lo cral no es de extrafiar, pues tanto
El Tirano Ade Taormina como La Saga-Fuga de J.B. son

reflexiones sobre el poder creador del lenguaje. Esto
se manifiesta de modo diferente en cada autor.

En la Saga-Fuga varios personajes son linguistas

o gramiticos: Bastida, Barallobre, Bendafia (el trio
de posihbles J.B. del siglo XX) estén ademas unidos por
esa ciencia comiin: la posesidén mas preciada de Bast.da
es un ejemplar de la "Gramdtica" de Bello y Cuervo. Las
conversaciones sobre el tema son muy abundantes. Basti-
da es el inventor de una lengua particular, por supues-
to provista de su correspondiente gramatica. Barallo-

bre escribe numerosos articulos sobre linguistica fir-




mando con diversos seuddnimos, entre otras cosas para
ocultar una excesiva sabiduria -como dice su alter-ego
en una ocasidn ya citada-. Tanto uno como otro anali-
zan el mundo con ojos de linguista, es decir, la lin-
guistica es para ellos también una filosofia, como he-
mos visto en innumerab'es ejemplos que resulta innece-
sario repetir. En la p7gina 291 se incluye una explica-
cidén técnica del sonido de la voz de Barallobre: "que
las explosivas le eran en medida atronadora; gque las
fricativas acariciaban la piel de puro suaves, Yy Qque
las sibilantes parecian salir de un ruido de s’erpes
mitoldgicas".

Hasta don Acisclo se ve obligado a luci su erudi-
cidn semintica en un tema bastante espinoso y 3ale del
paso con una sabia disertacidn sobre los derivades de
"ecaraclum" y "cunnu" (p. 178). Aunque en clave de hu-
mor, es una cuestidn linguistica la que es capaz de
obsesionar a todo Castroforte hasta la levitacidn
(p. 94). ¥fa Celinda inventa un lenguaje esotérico,
y don Prudencio Pedrosa, uno para reclusos. No cabe
duda de que esta abundancia de inventores idiomaticos,
aunque se revista de parodia, tiene importante carga
idoldgica: quien inventa la lengua inventa el mundo.

Parecido es el caso de El Tirano de Taormina: tanto

el autor-narrador como Arnaldo y Schiavdén aluden conti-
nuamente a la linguistica, ya utilizando su terminolo-
gia en metiforas y comparaciones, Yya reflexionando so-
bre la relacidn lenguaje-realidad. Ponemos a continua-

cidén algunos ejemplos: "Los linguistas son los burdcra-

tas de la lengua" (p. 30); "Intuyd Arnaldo que (...)




muy posiblemente toda ~reacién de hombre no era mas
que una mascarada de palabras eufdnicas" (p. 61); "Qui-
2z8s la razdn de que ambos existieran se basaba en ese
vagabundeo léidico del lenguaje" (p. 78); "Cuando esta-
118 (la bomba) las metdforas o comparaciones se sintie-
ron traicionadas" (p. 167); "Esto no son mds que estra-
tagemas del lenguaje" (p. 193).

Arnaldo es poeta e historiador, lo que hace que

se interese naturalmente por la linguistica, y lo mismo
Schiavdén, versado en todos los saberes.

En Escuela de Mandarines encontramos también algu-

nos ejemplos de esta preocupacidn linguistica. Asi,
en la "Introduccidén" se dice (p. 71): "Tal vez Ollero
no existid, o fue simple motete para rellenar refranes,
como la Bernalda o la Bicinia". En el capitulo 6, el
Eremita critica las frases hechas y en el 14 los Solda-
dos se defienden asi (p. 173): "-¢Oyes, Eremita? Es
costumbre de estas provincias usar tales expresiones:
"{Y qué chatillas son las putas!" -dijeron los solda-
dos-. Ahora comprenderén gue nosotros no Somos excep-
cidén ni gente novelera, sino modesto coro. {Sabes leer?
-No, y en esto somos iguales. -iVaya con el gramatico-
so! 1Y cémo nos engafid!”.

En el capitulo 31 se hace una pequefia disquisicidn
semintica sobra la palabra "oferente" con el siguiente
comentario (p. 330): "En verdad que en tu aldea hablan
gramaticos". Y en el "Memoridén" se dice que, por ser el
lenguaje mis extenso que el homhre, decimos con él mas
de lo que sabemos. "Decimos lo que sabemos, pero no
sabemos todo lo que decimos" (p. 308).




De hecho, aqui la linguistica resulta una clave
tan fundamental como en las dos obras antes menciona-
das, pero de una forma distinta: el lenguaje adquiere
un protagonismo especial en tanto que generador de todo
el mundo referencial. Esto lo han sefialado Cecilio
Alonso 26 y Moreno Durdn?’, y se estudiard con mas deta-
lle al hablar del estilo.

Como vemos, en todos los casos, las alusiones lin-
guisticas estan muy ligadas a la ideologia e incluso
a la misma estructura de la novela. No hay que olvidar
que la visién que aqui hemos dado se completa con las
referencias al poder de la palabra.

Historia

Tiene gran importancia en todas las obras que estu-
diamos, aunque no en todas tiene 2]l mismo papel.

En Las Historias MNaturales, al situarse la accidn

en el siglo XIX e intervenir en ella algunos personajes
reales de la época, la historia se convierte en prota-
gonista: las guerras carlistas dan pie a varios episo-
dios importantes de la novela, aludiéndose a los fusi-
lamientos Je Estella y a una seriec de personajes que
intervinieron en ella, entre los que destacan, por par-
ticipar sefaladamente en la trama, el principe Lich-
nowsky y Ramdn Cabrera, este iltimo vampirizado por
el Dip.

26. Alonso, C., "Resefia de Escuela de Mandarines", Camp de 1'Arpa,
n?, 16 (Enero, 1975).

27. Moreno Durdn, "Una novela sobre lesbianas, una mostracibén es-
tética y una meditacién filoséfica", Camp de 1'Arpa, n2% 86
(Marzo-Abril, 1981},




La historia tendrd pues una doble funcion: ambien-
tacidén y técnica de verosimilitud; al aparecer un per-
sonaje histérico como victima del vampiro, éste queda
automiticamente incorporado al mismo plano de lo real.

Sudece igual con la aparicion de George Sand y Cho-
pin en la tertulia del marqués de La Gralla. La presen-
cia de ambos reviste de historicidad a todos los demas.
Es preciso hacer notar que la referencia histdrica se
extiende con frecuencia a otros Ambitos de la cultura:
George Sar? es escritora, Chopin musico, Mila y Fonta-
nals, al gue encuentra Antonio en su viaje, folclorista
y literato.

Actuando en la forma tipica de la novela cultura-

lista, Perucho ha investigado la época con paciencia
y minuciosidad de eruditc, consultando periddicos Yy
documentos, que le permiten citar a personajes secunda-
rios que los libros de historia han olvidado ya, como
los firmantes de la proclama que celebra el restableci-
miento de Cabrera, astutamente utilizada por el autor,
asi como la grave enfermedad que aquejd al general.
En la pagina 130 se inserta un proyecto de ley de 1840,
firmado por Pascual Madoz, Yy referente a CGandesa, uno
de los lugares por los que Montpalau pasa en su basque-
da del vampiro -viaje probatorio del que el héroe sal-
dra con bien-.

Los periddicos de la época aparecen varias veces
_"pl Constitucional", "El Joven Observador", etc.- V
se alude a acontecimientos nimios, pero que en su mo-
mento obtuvieron el primer plano de la actualidad, como

el globo de Cantalupo.




Mumerosos personajes son historiadores, aparte del
ya citado Mild y Fontanals, y destaca entre ellos Jai-
me Villanueva, que precisamente introduce la parte his-
térica de la vida del Dip, credndose asi un efecto de
historia dentro de la historia, pero en el sentico
cientifico de la pzlabra. Es decir, el marcc histérico
del XIX retrocede a su vez hasta la Edad Media, en bus-
ca de los origenes del siniestro caballero, relacionan-
dolo también entonces con figuras auténticas como Vio-
lante de Hungria y el rey Jaime I.

Un nuevo repaso al Indice final nos puede servir
para que la gran cantidad de alusiones historicas sz
haga patente.

Fn la Saga-Fuga de J.B. las alusiones histdricas
realizan también una doble funcidn: apoyar el concepto
filosdfico de Palingenesia y la ciclica repeticidn de
los J.B., que al probarse prueba también el eterno re-
torno y dar verosimilitud a la accidén y a los persona-
jes, contagiindoles su historicidad vy contribuyendo
a la confusidn de realidad y ficciodn.

Se da un repaso desordenado perc bastante completo,
a la historia de Castroforte, que es también la de Es-
pafia, aunque con ligeras variantes: Vienen los griegos
y los romanos -Argimiro, Celso Emilio-. El Obispo Jerd-
nimo Bermidez estid calcado del modcio medieval del
obispo gquerrerc, como San Gonzalo -gque aparece por
cierto en Flores del afio mil y pico de ave de Cunquei-

ro-22, En la historia del Candnigo Balseyro aparece

28, Cunqueiro, A., Flores del afio mil y picc de ave, Barcelona,
Taber, 1968.




la Inquisicidén, al hablar del Palanganato se alude a
los Rosa-Cruz, a los que imitan. Con el Almirante Ba-
llantyne asistimos a la guerra de la Independencia y
a la batalla de Trafalgar. Napoledn y Nelson -persona-
jes que atraen a Torrente -volverid sobre ellos en La
isla de los jacintos cortados??, lo mismo gque el tema

del Obispo Guerrero y constructor (Raminez-Gelmirez)

se tratari de nuevo en Fragmentos de Apocalipsis-?® in-
tervienen en la accidn. En la historia del Vate se alu-
dirda al problema de los separatismos y regionalismos,
y en la de Bastida y Barallobre, a la guerra civil.

En la pagina 415 y siguientes, el Candnigo Balseyro
profetiza "La Revolucidn Francesa, las guerras de Napo-
ledén, la cautividad en Fontainebleau y el concilio Va-
ticano", lo que sirve al tema de la anulacion del tiempo
y alude a su amistad con Nostradam:s y Periclausus
(p. 416): "El francés Nostradamus, un judio muy simpa-
tico, no faltaba nunca, y tampoco el italiano Rufino
Periclausus, un médico rubicundo de quien aprendi 1la
simetrfa y el arte de embalsamar. Le quedé tan agrade-
cido que le cambié de querida". Al relacionar a los

personajes ficticios con los histdricos, una vez mis,

se colocan ambos en el mismo nivel de realidad -o fic-
cidn-. Es el mismo caso de la batalla de Trafalgar,
en la que interviene Nelson frente a Rallantyne, o
cuando se cita a Jorge Juan y a Antonio de Ulloa como
miembros de la tripulacidn de Jerdnimo Ballantyne, uno
de los potenciales J.B. y aparecen dialogando con Bas-
tida -la pirueta es dohle, pcr cuanto la trasmigracién

29, Torrente Ballester, G., op. cit.
30. Torrente Ballester, G., op. cit.




de Bastida es puesta en duda dentro de la propia nove-

la- [

Hay descripciones de las batallas de Trafalgar y
Rrunete, pero se colocan en planos intermedios de la
realidad, mas relacionados con la alucinacidén: un cua-
dro cobra vida (Trafalgar), desde una alfombra volado-
ra Bastida, poseifdo por el Bello Paco de la Mirandoli-
na -deformacidn humoristi~z de Pico de la Mirandola-
asiste a la batalla de Brunete, en la que él mismo par-
ticipd. Los efectos son miltiples: anulacion del tiem-
po, mezcla de planos, ambientacidn histdrica, desreali-
zacidn, verosimilitud...

La historia Ge Abelardo y Eloisa, que se desarrolla

a la vez en el Paris del sigle XX y en el medieval,
sirve e contrapunto real a los amores imaginarios
de los diversos J.B., asi como a la anulacidn del tiem-
po: Abelardo es también Sartre. Se hace una triple alu-
sidn: historia, filosofia y literatura. (Hickey comen-
ta también la importancia de estas alusiones .

Otras veces las alusiones histdricas, sean a perso-
nas o documentos, son muy breves y sirven fundamental-
mente como técnica de verosimilitud: se dice que George
Borrow ha hablado de la biblioteca de la Casa del Bar-
co como la mejor de Europa (p. 463), se alude a San
Bernardo de Clairvaux como Abad del Claro Valle @.505)
-en transparente traduccidén de su nombre-. En casa de
Lilaila Barallobre hay enmarcada una carta de Cuvier

31, Hickey , L., Realidad y experiencia de la novela, op. cit,
Pe 223,




(p. 518). Se dice que Ballantyne dispard la andanada
que matd a Nelson y que Manet pintd un retrato de Cora-
lina Soto (p. 361).

Se alude también a instituciones y deccumentos rea-
les: "Codex Magdaleniensis", Biblioteca de Nueva York
(p. 363), Archivo Histdrico Nacional y Biblioteca Na-
cional (p. 3€8), etc.

En El1 Tirano de Taormina la narracion de la histo-

ria del tirano coincide con la de Europa. Desde la an-
tigua Grecia hasta hoy se repasan acontecimientos de
toda Indole: las muertes de Sdcrates y Arquimedes, las
olimpfadas, las guerras piinicas, el incendio de la bi-
blioteca de Alejandria, César, Cleopatra, el adveni-

miento del cristianismo y su llegada al poder politico,

el papado de hierro, las Cruzadas, el XVIII francés,
la Revolucidn Francesa, el Mayo del 68... Algunas se
nos narran directamente y otras estan transformadas
en supuestos acontecimientos de la historia de Taormi-
na.

Se alude a personajes histdricos como Catén, Cons-
tantino, etc. Algunos aparecen tomando parte directa-
mente en la accién de la novela: Ricardo Corazdn de
Ledn, el conde de Saint-Germain, Lady Godiva...

Todo esto se justifica porque Schiavdén es eterno,
o mejor dicho inmortal. Pero es que todo el libro es
una reflexidén sobre el tiempo y la historia, de forma
parecida a la Saga-Fuga, sélo que aqui la parte histd-
rica es cuantitativamente mucho mias importante. De he-
cho Schiavén es un pretexto literario para recorrer




la historia y reflexionar sobre ella.

Un hombre que se parecfa a Orestes y Escuela de

Mandarines son diferentes en este aspecto. También son
meditaciones sobre el tiempo y la historia, pero en
ellas las alusiones son mucho menos directas. Estan
veladas por las brumas de la poesia en Cunqueiro y por
l2 alegoria en Espinosa. Los dos crean, como hemos vis-
to su tiempo e historia particulares. Con todo, es po-
sible rastrear algunas referencias concretas en Cun-
queiro -la antigua Grecia, la Edad Media, la Galicia
del XIX y principios del XX e incluso la de nosguerra-,
abstractas en Espinosa -las dictaduras, las guerras
sucesorias..., excepto cuando apunta directamente a
la Espafia de Franco, como ya veremocs, Pero eso no es
historia para &1, sino actualidad...

En Escuela hay también referencias al Siglo de Oro,
sobre todo en el lenguaje, pero todo esto resulta vago
e indefinido frente a la claridad de las alusiones de

los otros.

De otro lado, mientras que Perucho, Torreate y Ruiz
utilizan las alusiones histdricas como técnicas de ve-
rosimilitud, no se puede decir lo mismo de Espinosa

y Cungqueiro, pues en ellos tienen mas bien un papel

confusionista y desrealizador.

Mitologia

Las alusiones mitoldgicas son fundamentales en el
Orestes y en el Tirano. En el primero, porque se basa
en un tema de la mitologia -y de la literatura- griega:




Orestes, Ifigenia, Egisto, Agamendén, Clitemnestra,
Electra, por nombrar sdlo a los mas importantes, son
personajes del libro. Hay ademas otros elementos toma-
dos de la mitologia: los caballos, ligados al agua y
a Neptuno (p. 31): "Viene varias veces a la orilla del
mar a ver si de las aguas sale un caballo (eee) El ca-
ballo se lo mandard su dios, que no el nuestrc". Los
centauros: el sefior Elicio "habia aprendido de un cen-
tauro retirado el arte de la jineta" (p. 61) y en la
historia del falso centauro de Tracia, los auténticos
protestan por la usurpacidn; las sirenas, en la histo-
ria de San Tigernail, aunque aqul son ya las sirenas
medievales de cola de pez y no las aladas de la mitolo-
gla griega, etc.

A veces la alusidén es mas breve y menos recurren-
te (p. 34): "Todo barquero es Caronte, sefior Eusebio,
y pasa a la humanidad entera en su barca"; (p. 66) "...
Poseiddn, que fue dios de las gentes antiguas idolatri-
cas"; en la pagina 89 se alude a Hermes y en la 90 a
Béreas, luego se habla de los hiperbdreos, unicornios,
dragones, etc.

Se hace referencia a los ariispices y a sus procedi-
mientos adivinatorios, asi como al jaball de Caledonia
-aunque atribuyendo su muerte a Egisto-. Como vemos,
al hablar de mitologia, no nos referimos exclusivamen-
te a la clasica, sino gque nos movemos en un concepto
mids amplio, aungue somos conscientes de la dificultad
de deslindarla a veces de la leyenda Yy la supersti-

cién.

En el Tirano las alusiones mitoldgicas son abundan-




t{simas, pues la primera parte de su historia se des-

arrolia en este terreno.

cchiavén desciende de Lampetia y Faetusa, hijas
de Elios, y tiene por maestrd a Quirdn. En la pagina
20 se nos describe una asamblea ce dioses, en el Olim-
po por supuesto, y las historias de Dédalo e lcaro se
entretejen con la de Arnaldo. Al entrar en el periodo
histérico se abandona, sin embargo, lo mitoldgico, aun-
que se siguen haciendo abundantes referencias a lo mi-
tico.

En la Saga-Fuga hay también alusiones de este tipo,
como al comparar a Clotilde con Gea o Pachamama (p.
296), o al narrar los amores del iniciador de la fun-
cidr Acisclo con una sirena. En la pagina 299 se dice:
"Rarallobre, mientras servia el vino, alabd las habili-
dades culinarias de su hermana, y mientras comian los
hocadillos, se dejd deslizar hacia el tema de los dio-
ses o mitos ctdnicos, Proserpina o la serpientg¢ y sus
relaciones con las mujeres y con el motivo central de
la Orestiada y la victoria final de Apolo".

Aqui mitologfa y cristianismo van muy unidos, pues
los mitos de Castroforte giran en torno a Santa Lilai-
la y sus reliquias.

En Escuela de Mandarines aparece la sibila y el

Oriculo, pero otras referencias a la mitologia entran
ya en el terreno de los modelos subyacentes, lo mismo
gue ocurre con Las Historias Naturales.

En general, estas alusi_nes se justifican por 1la

*




importancia que el concepto de mito tiene en la novela

culturalista, como veremos mas adelante.

Religidén y Biblia

Son importantes, ya que todos estos escritores han
recibido ur° educacién judeo-cristiana. En general,
hay una acraitud critica y a veces arcadamente anticle-
rical, aunque cuando se alude a la Biblia, sobre todo
al Antiguo Testamento, ésta se ve mas bien como una
fuente cultural -todc lo importante que se quiera-.

Ademis, la religion es un subtema relevante en al-
gunas obras, como la Saga-Fuga Yy el Tirano de Taormina,

que estudiamos primero por esa razon.

En La Saga-Fuga la religidn constituye un leit-

motiv de cambiante significado: Los J.B. estdn vincula-
dos al Cuerpo Santo y a su santuario. Santa Lilaila
es el principio y el fin de los J.B. -la relacidn mito-

religién es evidente- entre los que hay un obispo heré-

tico y un candnigo suspechoso u.e brujeria. Siempre hay
otro candnigo que se opone a J.B. -la funcidon Acisclo-,
la rivalidad entre Castrcforte y Villasanta es econdmi-
ca y religiosa, se disputan la primacia y ponen en duda

la autenticidad de sus respectivos santos Yy reliquias;
se ~lude a la Inquisicidn vy a varias herejias, asi co-
mo a San Rernardo de Clairvaux, al Papa Yy al Concilio
vaticano. También se cita la Biblia, como Yya hemos vis-
to, y en la pAgina 291 se ideutifica a Barallobre con

Jehova.

Algo parecido ocurre con el Tirano. El enemigo es




el Papa Sixto VI, y su suefio acabar con el cristianis-
mo. En muchos momentos, la historia de Taormina se en-
treteje y confunde con la de la Iglesicz. y varios mo-
mentos cumbre de la historia de ésta, estén aqui repre-
sentados. Uno de los ejemplos mas significativos es
el del Edicto de Mildn (p. 92): "&Y si cerrara el pe-
riode con el FEdicto de Milan, promulgado a raiz de la
batalla de Puente Milvio, “donde la invocacidén de Co.is-
tantino y el 'In hoc signo vinces' celeste le dieron
la victoria? Realmente podria decirse que tras la cc1-
cesidn a los cristianos del libre ejercicio de su cul-
to, el pape' del pagan’smo habfa virtualmente termina-
do. Los particarios del contubernio Iglesia-Estado tie-
nen aqul su efemérides (sic) sacra a favor de la nuer-
re de Juliano el Apdostata como funeral del mundo paga-
no, estarfan los nostdlgicos desesp: -ados, lo que de
alguna manera sienten que su vida es una cita a la que
han acudiGo demasiado pronto o demasiadr tarde. Julia-
no apostatd y apostd por lo irrecuperable: no se podia
volver a Zeus, Afrodita, Dionisos, Atenea, Apolo...
vYa Luciano los habia matado con carifin para que no fne-
ran ultrajados. Mas que fallecimiento en 31, lo de Ju-
liano fue un intento cataléptico de resurreccidén". Con-
signamos tan largo parrafo porque aqui se condensan

muchos de los aspectos que estamos comentando: las alu-

siones histdricas se uran a las religiosas, mitologicas

y literarias. Con un lenguaje totalmente moderno -efe-
mérides sacra, contubernio Iglesia-Esta’o- e irdnico,
se pasa revista . unos acontecimientos de maltisles
implicaciones, sobre todo ideoldgicas, con latinajo

incluido.




Por lo demids, las alusiones religiosas son abundan-
t{simas en el resto de la obra: Martirio de Santa Ague-
da; evangelio (p. 110) "t no eres un tirarno, sino un
pastor al que no le interesan sus ovejas. -Ya sale tu
lenguaje de ex-seminarista" -como es habitual en Raill
Puiz, la alusidon lleva emparejada su propia critica-;
Antiguo Testamento -en la pigina 160 se cita el Dies
irae-; la Piblia en general (p. 162): "-&No habia dicho
Sixto en alguna ocasidon que el trabajo era un castigo
divino? -Y lo es... o asi lo pone la Biblia" y en la
p.68"T.a Riblia es la Espasa de los géneros literarios"”.

rn Las Historias Naturales la religidon juega un

papel menos importante, aunque no ocurra asi en otras
ohras del mismo autor, principalmente El caballerc Kos-

mas 32, donde la teologfa y la patristica son claves

para la comprension de la novela. En Las Historias hay

alqunas alusiones religiosas, como eén la pagina 90,
donde se cita el himno de San Ambrosio comentando
"1,'Esperan¢a es concentrava en 1'astre del dia. La veu
sehollida d'Aurelius Ambrosius, en noble competéncia
amb 1la de sant Wilari de Poitiers, en perfilava 1'him-
ne moddlic, definitiu, de 1'Església”, o el capitulo
I¥ de la 2 parte, donde se describe la romeria de Santa
Marina, patrona de Pratdip, calificada de "Verge efica-
cissima", con inclusidn de poema popular que relata

la vida y milagros de la santa.

Pero, en general, la funcidn fundamental de la re-

ligién es mis solapada, ya que la novela se estructura

32. Perucho, J., Les aventures del cavaller Yosmas, Barcelona,
Planeta, 1981. Traduccidén castellana, Las aventuras del caba-
llero Kosmas, Barcelona, Planeta, 1981.




algo maniqueamente como una lucha entre el bhien -Anto-

nio, el amor, la Iglesia- ¥y el mal -el Dip- lo mismo

que ocurre d_ forma aiin mis clara, en El Caballero Xos-

mas.

La figura del Dip estd rodeada de una serie de con-
notaciones diabdlicas: deja olor a azufre, "ha natura
de malefici" (p. 28), su aparicidn esti sabiamente do-
sificada: al principio se alude a &l como "]'ombra"
y tiene ya claros elementos satanicos: "Uns moments
ss sent! una estranya vibracid encantada, maléfica,
obsessiva" (p. 32). "La preséncia fosca del diable era
evident, obvia. Es féu el senyal de 1l'alfa i 1'omega”
(p. 37). "Una fosca riallada, satidnica i burlesca, re-
truny! per la cripta" (p. 104); "Onofre de Dip, en la
seva inacabable cursa devers la cort hongaresa, traves-
si les alteroses muntanyes dels Cirpats, lloc on a la
nit de la wigflia de Sant Jordi es concentren totes
les forces maldfiques de la terra" (p. 112). Mila y
Fontanals habla a Montpalau entre otras cosas de
")'aparicid del diable en forma de cabrd o de boc, amb
mirada diabolica" (p. 182). El mismo Dip dice de si
nismo: "m'haig de beure, en malediccid satadnica, 1la
fresca sang escolada" (p. 186). Hay una serie de anima-
les, plantas y objetos maléficos asociados al Dip, Y
que a veces son el propio vampiro -conocida es su capa-
cidad de transformacidén-: la lechuza, le cabra, el to-
ro, el gato, etc., que en determinados momentos se cru-
zan en el camino de Antonio, la planta carnivora, las
pulgas del Maestrazgo, € incluso lugares u objetos como
la sima petrificadora, las criptas, tumbas, etc.




Fn justa compensacidn, las fuerzas del bien se
alian junto a Antonio de Montpalau capitaneadas por
la Iglesia, a la que ce alude continuamente v el vampi-
ro huye ante las cruces, como €S sabido y se dice va-
rias veces en el libro. El padre Villanueva, erudito
sacerdote, es una valiosa ayuda. El amer inocente Yy
virginal es un simbolo del bien. No sdlo el amor de
los protagonistas se declara y consolida en la verbena
de Santa Marina, sino que hay alusiones a otras santas
virgenes como Santa Faustina. Es conocida la atraccidn
y el efecto destructor de la hermosa virgen (Inés) so-
bre el vampiro. Hay ademis, como en el mal, una serie
de fuerzas que se alfan: la mistica "Jurea picuda",
de dulces cantos; las plantas como el ajo y la verdola-
ga, etc. 19

Todo esto se estructura en un juego de oposiciones:
azufre / perfumes, aurea picuda / sombra y animales
diabdlicos, Antonio / dip y en resumen bien / mal.

También la misica se alia con el bien y aparece
en las escenas de paz y amor frente a la sombre sinies-
tra de los momentos terrorificos. "Se sent! una misica
feble, encantada, com una delicada reminiscéncia de
1'3nima de les plantes" (p. 100); niyt3urea picuda"
-la negligida, la manyaga, la timida- eixi g'algun lloc

amagat, inaccesible a la mirada traldora i baixa dels

homes. S'allisda unes plomes que esdevingueren noves,
lluents. Llavors, entond el cant. El cant d'harmonia
i de pau, d'amor i de llibertat, de justicia i d'honor.
El cant inaudible" (p. 188).

Esta significacﬁn manigquea de algunas obras de Pe-




rucho no pasa del Ambito literario. Es decir, esta con-
cepcion del mundo encaja con el universo de leyenda,
de cuento maravilloso o de terror que recrea el autor.

Un hombre aque se parecia a Orestes

Como en toda la obra de Cunqueiro, la religion es
aqui mds bien un motivo folcldrico o etnografico, ha-
ciendo hincapié en las supersticiones y costumbres po-

pulares: "Hoy es el dia de ofrecerles cebollas a los

Ssantos Cosme y Damiin" (p. 9) y luego se cuenta humo-
risticamente un milagro de estos santos -el de las ore-
jas-. Fste mismo aspecto aparece en la historia de San
Tigernail de Clones (la hagiografia, de otro lado, tie-
ne también sus connotaciones literarias).

En ocasiones, las referencias se dirigen, en doble
vertiende religioso-literaria, a la mistica, ccmo en
el episodio de la jorobadita. "Por tres veces la benga-
la tocd el hombro izquierdo cde la jorobadita, una ola
de calor invadid el cuerpo de la muchacha. Algo que'
era a l. vez fuego y placer, quemadura Yy ref’resco de
lima le obligd a cerrar los ojos. Creyd que iba a des-
mayarse" (p. 31); y luego "Micaela, en su inocencia
amorosa, creyd que habia quedado prefiada del desconodi-
do" (p. 32). También en la historia del monstruo de
dos cabezas la cabeza femenina "pedia que le pusiesen
maestro que le ensenase poesia religiosa" (p. 35).

A veces se alude a la teologia (p. 36): "Es el ar-
gumento de necesidad de que hablan los tedlogos griegos
en el epitome de los milagros -apost1116 el Sr. Euse-
bio" o la Biblia: "Como si fuese el vencedor del Go-




liat y acudiese Israel jubiloso" y (p. 66) "si Salomon

violentd a la reina de Saba..."

Como se ve, el papel de las alusiones religiosas
es vario: folclorismo, etnologia y leyenda para ambien-
tar e introducir fantasfa y humorismo, como referencia
relacionada con lo literario y como simple culturalis-
mo. Los temas relacionados con la religidn se tratan
con humor, pero en general no se tiene en cuenta su
aspecto metafisico.

En Escuela de Mandarines la mayoria de las alusid-

nes de este tipo tendran que ser estudiadas en el apar-
tado del modelo subyacente, y hay ademias algunas refe-
rencias concretas, como en el capitulo 45: "ciriaco
(c..) declard (...) que los pobres heredarian el Reino
de los Cielos" (p. 458), o en el capitulo 51 en el que
se habla del infierno y el paraiso; aunque la mayoria
tienen un matiz de critica: en el capitulo 26 hay una
serie de notas que explican la religion en las que se
dice, por ejemplo, que es un suceso politico y la me-
diocridad de los dioses oficiales un principio de segu-
ridad. En el capitulo 27 se cu-1ta "La jornada del hom-
bre piadoso" que es un ataque contra los beatos Yy los
curas y en el 42 “"rnfraccidn de virtudes" se censura

la limosnz institucionalizada.

Dado que Feliz Gobernacidn es un mundo aparte, tam-
bién lo es en religidn, pero ésta esti entretejida de
alusiones al cristianismo y a otras sectas. De otro
lado, aqui la religidén interesa sobre todo como fend-

meno social.




Literatura

Fs la mis complicada, porque es la que abarca més
Areas y de modos mis variados -ya hemos encontrado va-
rios ejemplos de alusiones a varios niveles-. Ahora

estudiaremos sdlo las alusiones directas a este tema.

En Las Historias Naturales no sdlo hay personajes

vinculados a este campo, ya sea en el terreno de la
realidad extraliteraria, como George Sand y Mila y Fon-
tanals, o en el de la ficcidén novelistica, como el mé-
dico Galvan -que es pneta-, sinc que la obra est2 mate-
rialmente cuajada de interpolaciones explicitas de
otras obras, como ya vimos al hablar de las citas, si
bien algunas de ellas, mas que al campo de lo estricta-
mente literario, se refieren al de la bibliografia.

Un hombre que se parecia a Orestes

Esti cuajado de referencias a la literatura. El
propio mito base es ya de raigambre produndamente lite-
raria. Ademas, uno de los personajes principales, Fildn
el Mozo, es dramaturgo, Y Se€ insertan incluso algunas
de sus obras. Se hacen varias referencias a la Iliada
_Caballo de Troya, guerra-, a Esopo, "como la esopica
el zagal y el lobo" (p. 43). Se habla de octavas rea-
les, del"caballero de Olmedo" -Fildn ha escrito uno cam-

biado- de "Los Tres Mosqueteros", se alude a Calderdn

"y tenia la mirada dramaitica del espadachin que, médico
de su honra, en toda dolencia receta el acero" (p. 59);
en la pagina 91 se dice: "clitemnestra le recorddé a
Eumdn que habhia prometido hablar de los misterios de
las mujeres en la tertulia vespertina y el tracio




asintid, advirtiendo que, en conjunto, disentia de la
novela francesa", y en la 96: "Ouizas estéis viviendo
una Comedia de errores". Se nomkra a Homero y Plinio
(p. 140) vy en el ya comentado episodio de Egisto en
el hosque, se alude a la novela de cabhallerias. FEn la
pagina 154 se refiere claramente a un poema de Macha-
Ao 33, al haolar de la espada de Orestes: "La llevo en
mi caballo, envuelta en lana pura sin hilar, engrasada
con aceite de la limpara de un templo famoso, después
que hubo bebido en &1, en noche de luna llena, una le-
chuza ylotona".

La preocupacién por el proceso creador, presente

en general en esta clase de novelas coro ya hemos vis-
to, estd evidentemente relacionada con la critica lite-
raria, y se nota sobre todo cuando Fildon el Mozo apare-

ce componiendo un Orestes.

L.a Szga-Fuga de J.B. contiene numerosas alusiones

literarias, casi siempre vinculadas a las técnicas de
verosimilitud. Asi, en la pagina 49 se dice que Unamu-
no ha estado en Castroforte. "iNo sabe que don Miguel
de Unamuno estuvo en la ciudad a principios de siglo?"
"iNo ird usted a decirme gue habla de ella en sus li-
bros de viajesi" (...) "Por supuesto que si. Pero, ade-
mds, se le hizo una larga entrevista que fue publicada
en La Voz de Castroforte. Si no recuerdo mal, menciona

en ella muy elogiosamente la Plaza de los Marinos Efe-
sios". Al final se decide atribuir a Maeztu las frases

de Unamuno sobre Castroforte, yva que éste tiene mejor

33. Machado, A., Poesias completas, Madrid, Fspasa-Calpe, 1978,
p. 253. Se ha citado ya anteriormente.




imagen polftica -un personaje real entra en el plano
de la ficcidn, pero a su vez, dentro de la ficcibn,
el plano de la verdad es falseado-. May ain mias refe-

rencias al autor de La tfa Tula, quien contempla el

lomenaje Tubular. "Era una mente extrafa la que inventd
este artilugio" comentd; "y no falta guien sostenga

que, al escribir su ensayo lLa locura del doctor Montar-

co, tenia en la mente el recuerdo de don Torcuato. Lo
cual guizds sea cierto pues de Unamuno podia esperarse
cualquier extravagancia, pero la verdad es que nada
hay mas diferente en orden a fantasias, gn2 la del ima-
ginativo doctor Montarco y la rigurosa, racionalisima
y sin embargo disparada al infinito irracional y autd-
nor- de don Torcuato" (p. 75). Un personaje de ficcidn
aparece como posihle base para un personaje de otra
ficcidn -anterior en el tiempo- ¥y ademas toda esta cri-

tica esti hecha por otro ente literario: Bastida.

Pn torno a la polémica caraclum-cunnu se insinta
la posibilidad de escribir a Camilo José Cela. En la
pagina 201, en un alarde muy cervantino, Bastida cita
un articulo de "un tal Torrente" sobre Rilke., Asi, el

autor no sdlo se convierte en personaje de ficcidn,

sino que sus propias criaturas le conocen como tal li-
terato, igual que hace Unamuno en Miehla. No es casual

que en Fragmentos de apocalipsis incluya toda una esce-

na de homenaje a esta novela.

mambién Fernandez Fldrez estuvo en Castroforte,
y tomando el partido de Villasanta, "describia a Cas-
troforte como la ciudad que se sofaba a si misma”
(p. 345).




Pastida hace una erudita disertacién sohre Parran-
tes, comparandolo con gran namero de poetas conocidos,
uniéndose asi alusiones y critica literaria. "... su
Viaje subterrineo se parece a Une saison en enfer, de
la que es contemporaneo: cue su poema Uno, dos, tres
usa un truco muy semejante al de Un coup de dés; que
la métrica y el aliento de sus Odas particulares coinci-
den con el metro y el aliento de las Six grandes odes,
que usd el alejandrino como Rubén Dario antes que Rubén
pario; que su concepto del amor coincide con el de Ma-
chado; sus poemas polfiticos y sociales dicen cosas que
parecen de Celaya y ce Otero; que en sus Canciones al
bosque muerto se preludia La entrada a la madera" (p.
372). Aqui tenemos de nuevo a un personaje de ficcidn
haciendo critica a la vez de otro personaje de ficcion,
de sus ficticias obras y de una serie de poetas reales.
El Vate se nos presenta como anulador del tiempo, al
reunir en &1 las caracteristicas de muchos poetas de

distintas épocas.

Tn la padgina 408 se da bibliografia sobre Balseyro

y se dice que Menéndez Pelayo le nombra en su "Historia
de los Heterodoxos Espafioles". Y cuancdo Barallobre se
presenta en el Suizo disfrazado de Vate se comenta:
"ips como si Baroja quisiera sentarse en la silla de
Camilo José Cela!" (p. 375).

mambién +e incluye un poema de Gongora (p. 182)

y un comentario de texto del mismo (p. 289).

Fn Escuela de Mandarines hay como se ha ohservado

muchos pesonajes que se dedican a la literatura y a

la critica literaria, pero dado el especial caracter




de esta obhra, tendremos aque estudiar esto en otros
apartados como parodia, paralelismo, modelo subyacente,
etc.

El Tirano fde Taormina, por el contrario muestra

multitud de alusiones directas al campo literario, sin
contar la constante labor critica a gque se entregan
Arnaldo y Schiavdn.

Al presentarnos a Arnaldo (p. 13), se le relaciona
con los goliardos, juglares Yy trovadores. Se alude a
Homero y Ovidio (p. 16), a Scherezade (p. 25), a Proust
(p. 27). "De repente, un perfume, un murmullo, una pa-

labra, una madalenita...", a Alicia en el pals de las

maravillas (p. 47) "Sobre la rama de un idrbol -quizd

genealdgico- la sonrisa del gato de Cheshire" alusidn
que se explica un poco mas adelante: "-No es chiste...:
es Alicia, Wonderland, Carrol, Schiavon", a Luces de
Rohemia? : "Ya te pones estupendo, Arnaldo" (p. 66),
a los géneros renascentistas: "Estas divagaciones en
forma de didlogo se relacionaban {ntimamente con el
renacimiento” (p. 78), a Luciano -ya citada- a la Gue-
rra de Troya, a la Arcadia Y Aristdfanes, a Omar
Kheyyam, a Chrétien de Troyes, a Cuillem de Malgrat,
que aparece como personaje de la chra, al ciclo del
rey Arturo -el propio rey aparece tambhién como persona-
je: Fata Morgana, Avalon -gque se identifica con Taormi-
na-, a FEneas, al Santo Grial, a la Odisea, a Borges...

la lista es, creemos, bhastante sigificativa.

e

34, Valle Inclan, R., Luces de Bohemia, [scena novena: "Don Lati-
no. - Nuerido Max, no te pongas estupendo!".




Nntros campos culturales

pasaremos ahora a estudiar en cada obhra otras alu-

siones menos abhundantes o mas particulares.

T,as Vistorias Naturales

miene mucho de hibliéfilo y erudito de rarezas Yy
antiguallas. Por eso los libros raros, la alquimia,
las ciencias naturales -sobre todo, en su version me-
Aieval- son temas importantes, lo mismo que la geogra-
£fa -muy relacionada a su vez con los libros de viajes-
y la gastronomia. No en vano el titulo de la obra es
un homenaje a la Historia Natural de Plinio.

in hombre que se parecia a Orestes

Muestra preferencia por 1los saberes inatiles en
general, y se parece a Perucho en su amor por los bes-
tiarios, lapidarios y libros antiguos y curiosos, aun-
que no los cite tan hihliograficamente como el catalan.
In recurso favorito de Cungueiro es explicar culta y
prolijamente cualquier detalle en apariencia trivial.
Sus personajes no se abanican con un abanico cualquie-
ra, sino con "un abanico veronés" (p.41), toman una
sauna con ayuda de un "criado finés" (p. 60), si se
miran en un espejo, ha de ser "yeneciano”" y son espe-
cialistas en los terrenos mias variados: espuelas, teo-
logia, filosofia, adivinacidn, esgrima, dragones, caba-

1los, psicologia, sirenas...

Fn este sentido también coincide con Perucho: sus

personajes son también casi todos eruditos: naturalis-




tas, como Antonio de Montpalau, historiadores, médicos,
fildésofos, folcloristas, poetas, etc., y en realidad,
con todos los novelistas del grupo, gque llenan sus

obras de perconajes pedantes y eruditos, obhsesionadns

por el mundo de la cultura en mayor o menor grado.

T.a Saga-Fuga de J.R.

T.a misica es clave en la Saga-Fuga. Se alude a ella
ya en el titulo, y aparece como un subtema a lo largo
de toda la novela. Lynne E. NOveresch’” ha estudiado la
influencia de la fuga en la estructura de la obra,f¢omo
veremos en el momento oportuno. El capitulo III se ti-
tula Scherzo y fuga. La misica es la mania de don Acis-
clo y la de todos los personajes de su paradigma. Des-
taca el suefio de éste de formar una coral de monjas
y el episodio en que el violin le salva de una paliza.
Luego, aparece también la misica en dimensiones menos
clisicas: Coralina Soto es hailarina. Se canta el him-
no de Riego, el loro de Reboiras silba la "Marcha Real"

y canta "La Violetera", etc.

Por otra parte, también la antropologia cultural
ocupa un terreno importante, aunque casi siempre_ para
parodiarla, lo mismo que se hace con la ciencia en ge-

neral.

35, Overesch, L.E., "Fugae structure in Gonzalo Torrente Palles-
ter's La Saga/Fugalde J.B.", ALFC, 9 1-3 (1984).




Escuela de Mandarines

Aunque dado el especial caricter de Escuela de Man-

darines, la mayoria de las alusiones culturales estan
Aisfrazadas, es facil reconocer la importancia de la
filosoffa en esta novela. Al inventar la historia Ade
Feliz Cohernacidn, Fspinosa inventa tamhién la de sus
ideas, y al describirnos los Aistintos sistemas filoso-
ficos, es facil rastrear en ellos la huella de las mas
importantes teorias del "mundo real”. Asi, el capitulo
32, "un filésofo", es por entero un ejemplo de esto. Se
alude clarisimamente a Hegel, Platdn, los nominalistas,
etc. Pondremos alounos ejemplos: "mambién podemos de-
cir, desde otro ounto de vista, que el espiritu no ha
comparecido totalmente en la tierra. Por convencion,
llamo espiritu a la conjuncidon de cuatro aigos que
nuestra inteligencia ve separados: sentir intelectual,
sentir estético o emocional, sentir del tiempo o memo-
ria y sentir ético o conciencia moral" (p. 342). "Sabe-
mos que existe el objeto-nombhre porque existe el hom-
bre, pero aquél no equivale a éste ni éste nombra a

aquél: ocurre sencillamente que algc se manifiesta en

el nombre" (p. 345). Se hace filosofia de todo: de la

historia, del arte... ¥ explicaciones de este tipo

abundan en todo el libro.

Hay algunas alusiones aisladas a otros temas, como
la entomologia y Jean Henri Fabre (capitulo 30) pero
en general, la mayoria se presentan en un complicado
mosaico formado por recuerdos Y alteraciones ce toda
clase de informaciones culturales: vestidos, arquitec-

tura, instituciones y el mismo lenguaje, son una mezcla




Ae Adistintos modelos y referencias.

7.1 Tirano de Taormina

rEs muy aficionado a la filosofia (p. 61): "Azar,
necesidad, Demdcrito, FEpicuro, los intermundia o meta-
cosmia, morada de los dioses, edad de oro, nostalgia,
insatisfaccidn...” (...) "Arnaldo de Montferrat, afi-
cionado vy entusiasta estudioso de las grandes civiliza-
cione«, asi como fildsofo dilettante (...) pasd revista
a las teorias sobre la historia, el tiempo, Yy el hom-
hre". Teorfas que se explican prolijamente a continua-
cidn. Ademis, en sus conversaciones, Arnaldo y Schiavon
filosofan continuamente. El epicureismo tiene gran im-
portancia entre todos los sistemas filosoficos, y entre

los problemas, el del Tiempo.

mambién el arte en general es fuente de ahundantes
alusiones: la pintura (p. 137): "Plagiaban con desc-ro
los cuadros Ae Ruysdael o Poussin", arquitectura -el
parco dei Samani-, misica (p. 154): "Desde el Templo
de Venus, la orguesta de camara Ade la capital derrochd
armonfa en las sensuales ejecuciones de las obras de
vivaldi, Rameau, Telemann, Alhinoni, Corelli, Maydn,

maendel, Mozart y Monteverdi.

R, Modelo subyacente y paralelismo de situaciones

Modelo subyacente

Muchas veces un personaje, obra o género, se toma
como modelo para la novela culturalista. Este modelo

no tiene por gué ser necesariamente literario, puede




pertenecer a otros imhitos de la cultura, como histo-
ria, mitologia, etc. Puede ser explicito, cuando se
hacen claras referencias a gl, o implicito, cuando no
se hacen referencias directas pero n-ws resulta eviden-

te por una serie de detalles.

l.as HMistorias MNaturales

Subyace el modelo de la novela romantica de terror,
Ae 1a cual estd tomado el personaje del vampiro, aqui
Nnip. Tiene los elemcntos fundamentales: el héroe, la
herofna, el monstruo -abominable, pero conmovedor en
la soledad-, el misterio, la noche, la supersticion,
1o macabro. Pero junto a éste tenemos otro modelo, el
Aa la novela histdérica -marco de la guerra carlista
y de la Catalufia del XIX en general, que se mezcla con

el anterior.

nescendiendo a un plano mas concreto, la vampira-
cidén del conde de Morella sigue el modelo de la de Mina

en el Dracula de Stoker: progresivo empeoramiento Yy

. . * < . s
agudizacion de las caracteristicas vampirescas, cura

de mantenimientc a base de ajos Yy exorcismos y salva-

cidn final con la muerte del monstruo.

Buckley ¢ sefiala que el personaje del Dip se inspi-
ra en el conde Arnau: "Dos son los pecados que se le
imputan al famoso conde: el de la avaricia, porque no
pagd los jornales a sus hombres, y el de la lujuria,
porque raptd a la ahadesa de un importante convento

Ae Catalufia. Su alma fue condenada y Dios castigd al

e ——

36. Puckley, R.. ops Cit.; p. 2259,




conde a vagar eternamente, cahallero en el cielo, por
los aires de Catalufia, buscando la remisién de sus pe-

cados".

"va no puede parecernos tan extrafia la historia

"natural" que Perncho nos cuenta en su libro. Los mis-
mos mitemas estan presentes en las dos historias (eee)e.
Yo sospecho gue la historia de Onofre de Dip, que Joan
Perucho elabord a partir de una vieja leyenda que escCu-
cho en el pueblecito de Pratdip, no es sino una varian-
te del mito del Comte Araau, tan extendido por toda
la geografia catalana".

Un hombre gue se parecia a Orestes

F1 protagonista estd tomado del teatro y la mitolo-
gia griegos, y la referencia es clara, pues se llama
igual, asi como el resto de los personajes de la his-

toria.

mambién la situacidén inicial se toma de la trage-
dia griega: Egisto Yy Clitemnestra han matado a Agamenm
y Orestes debe vengarse. Es de notar gque el comienzo
de las tragedias clidsicas se sitia precisamente en un
punto que nunca llega a alcanzarse en nuestra novela:
Orestes ha consumado ya Su venganza Y ahora es perse-
guido por su crimen. Por lo tanto, el seguimiento de
la tragedia cldsica es mas aparente que real: se toman
unos personajes y una situacién, pero la conducta del
Orestes de Cunqueiro no oconcuerda en ahsoluto con 1la
del arquetipo griego, y en cambio si1 coincide perfecta-
mente con la de otro famoso personaje teatral al que
no se alude para nada en la novela: Hamlet. En efecto,




ante una si*.acidén similar: madre adiultera gque convive
con el asesino, ambos reaccionan igual: se sienten des-
tinados a la venganza pero vacilan a la hora de cum-
plirla. Este Orestes dubitativo que vacila y dilata
gine die el momento de la venganza tiene mucho mas de
pamlet que del héroe griego. Aqui pues, se unen los
dos tipos de modelo subyacente, el explicito y el im-
plicito.

Hay otros casos de contaminacidén y confusion de
modelos. Por ejemplo, la historia de Ifigenia y Electra
esti alterada: IKigenia, que debe estar en Aulide en
el templo de Artemisa, donde Orestes la encontrara des-
pués de haber purgado su pecado, espera aqui encerrada
en la torre, sin nunca envejecer, la llegada de su her-
mano. Electra, gque espera impaciente en la casa el
advenimiento del vengador, se supone aqui en el extran-

jero, en paradero inseguro. En la conducta contrapues-

ta de las dos hermanas, varonil y practica la de Elec-
tra, timida y sofiadora la de Ifigenia, encontramos la
referencia de Marta y Maria, las hermanas de Lazaro,
y el encierro de Ifigenia en la torre proviene de una
larga tradicidn de cuentos populares y leyendas.

Del mismo modo el episodio del jabali de caledonia
esti tomado de la Historia de Meleagro y Atalanta, aun-

que aqui se atribuye a Egisto.

Otro modelo importante es el Quijote. Tanto Egisto
como dofia ITnés (y sobre todo ella) recuerdan en su for-
ma de actuar al loco de la Mancha, aunque sus nombres
respectivos los sitfien en otros ambitos literarios.
La novela de caballerias, parodiada en el Quijote, apa-




rece aqui tamhién como modelo para el episodio de Egis-
to que suefila con convertirse en caballero andante.
Otro personaje de raigambre cervantina es el padre de
Quirino, el frustrado matador de dragones, aunque Ssu
historia esti tomada de las leyendas sobre San Jorge.

La Saga-Fuga de J.B.

También son importantes las referencias cervantinas
para explicar la conducta de ciertos personajes como
Reatriz, o los juegos realidad-ficcidn. Asi, cuando
Pastida lee su informe a la Tabla Redonda en el Suizo
(pp. 71 y ss.) es la misma situacién que la de la lec-
tura de El curioso impertinente en el Quijote, con la

fnica diferencia de que aqui lo leido tiene pretensio-
nes histdricas. Pero hay otros modelos mas concretos,
como la Tabla Redonda y sus personajes, que siguen los

moldes del ciclo artiarico, y no sdlo en el nombre, pues

Lanzarote es traidor a su rey, aungque Sea una traicion
politica y no amorosa. Ya Joaquin Marco?’ sefiala esta
vinculacidén con la novela de caballerfas. También el
Palanganato tiene un modelo, esta vez histérico, los
Rosa-Cruz y las sectas masoricas en general.

LLa escena del asesinato de Clotilde por su hermano
se relaciona con Cain y Abel. La historia de Lilaila
RBarallobre es la de Mariana Pineda en todos sus deta-
lles -hasta sale Pedrosa- exepto por el nombre de la
protagonista y el lugar donde se desarrolla la accidn.

37. Marco, J., Novela espafiola actual, Madrid, J. March y Citedra,
1977, p. 66.




Fl personaje del almirante Ballantyne esta inspirado
en John Moore, como el propio Torrente dice en L.Los cua-

dernos de un Vate vago (op. cit., p. 93). El relato

de la huida de Lilaila Souto Colmeiro -alias Coralina-

en dos columnas es un homenaje clarisimo a Tigre Juan

de Pérez de Ayala -también alli las dos columnas se

utilizan para dar cuenta de una huida, la de Herminia.

Finalmente, la importancia del tema del hambre la

vincula a la picaresca.

Escuela de Mandarines

Fsta ohra esta constituida a imagen Yy semejanza
del Ouijote:laestructura itinerante, el lenguaje, los
nombres d= algunos personajes, etc. estan claramente
inspirados en &1, asi como la técnica de las historias
intercaladas. La Vejez, también llamado Fremita, es
una especie de don OQuijote que parte a enderezar en-
tuertos, cambiando de nombre Yy ganando otros nuevos
a lo largo de la historia, al igual que don Quijote.
Lo mismo que éste tiene una amada Azenaia -Dulcinea
que es también transformacién de un nombre vulgar -Mer-
cedes, hija de Teodosio Rodriguez-. Es cierto que no
hay un personaje que pueda equipararse exactamente a

Sancho, pero los soldados ejercen una funcidn similar:

representan al pueblo y la visidén realista-materialis-

ta, utilizan refranes Yy terminan contamindndose en
cierto modo Ade las ideas del Eremita. Por lo demas,
los puntos en comfin son abrumadores. Reuniones de via-
jeros en campos y ventas, donde cada uno cuenta su his-

toria, introduccidén de poesia y teatro -aquf mucho mas




exagerado que en Cervantes- intervencion dJdel propio
autor como personaje ¥y alusidén a su tarea de cronista
de la historia. Fn este sentido es fundamental el capi-

tulo 59, tantas veces citado.

Cecilio Alonso ®® hace notar algunos modelos, como

el de don Ouijote y Sancho tras la aventura de Clavile-

fio, referido al pacto de fe propuesto por el Eremita
a sus guardianas (pp. 479 y 524): "... si admitis mis
opiniones sobre Azenaia, de quien soy defensor, Yo
aceptara vuestros pareceres y veredictos sobre las de-
mis realidades..." y el dantesco-cervantino del descen-
so al infierno (capituleo 51).

Por otro lado, la diosa Azenaia es evidentemente
Atenea, incluso se describen como de "glauca mirada"
(p. 86) y ademds se llama Parzends (Parthenos), y el
modelo de la Enigma es la Esfinge,

La Biblia es otra fuente de inspiracidn: el encuen-
tro del Eremita con el primer demiurgo, que cambiara
su destino, tiene clara raigambre biblica -San Pablo-

y aun religiosa -San Agustin, San Ignacio...-. En el
capitulo 10, Pincia cuenta "El nifio perdido y hallado",
gue es una nueva versién del evangelio: el carpintero
José ha perdido a su hijo, que ha permanecido tres dias
mezclado con los otros sin que notaran su origen plebe-
yo -aqui la historia evangélica estd aplicada a un tema

social-.

En el capitulo 30 se alude a la transfiguracidn,

38, Alonso, C., op. cit.




no sélo en el lenguaje "queddmonos aqui" (p. 328), "Le-
vantemos una Esfinge" (p. 327), etc., sino también en

la situacion.

El lenguaje biblico y mistico sirve de modelo: "gl
vendedor de epitafios recogid mis palabras y las dis-
tribuyd entre las mujeres para su aprendizaje" (p. 309)
-la figura del Eremita tiene connotaciones mesifnicas,
sus discursos recuerdan las predicaciones de Jesus-;
"y t{, el Deliquio, a nosotras también, inficionanos"
(p. 329).

Otros esquemas subyacentes son el de la ciencia-
ficcidn -ciudades, edificios, vestimentas, dinero (cré-
ditos) e incluso lenguaje- en sus vertientes literaria,
cinematogrifica e incluso de comic y la novela filoso-
fica al estilo de Voltaire o Huxley. Feliz Gobernacion
es la Anti-Utopia. Una especie de "Mundo Feliz" 3° atem-
poral.

El tema del hambre aparece también aqui pero de

un modo mas exagerado que en la Saga-Fuga. Si el hambre

de Bastida puede compararse con la del Lazarillo, la
de Feliz Gobernacidén es tan hiperbdlica e inverosimil

como la del Buscon.

El Tirano de Taormina

La escena del naufragio del "Phaleriao" esta expli-
citamente tomada de la Eneida (p. 41): "parece ser que,

con esta historia, Arnaldo de Montferrat quiso rendir

39, Huxley, A., Un mundo feliz, 1932.




homenaje al poeta mantuano; ya que, por una parte, se
sentfa, de esta manera, vinculado a la tradicidn épica
y;, por otra =-esto no es demostrable-, se detenia en
su narracidén para amar a la desconsolada Dido, a través

de mares, espumas, siglos y desamores".

Hay también un paralelismo explicito entre la bls-
queda de la verdad por parte de Arnaldo y la "quéte"
Ael Santo Grial. Todas las aventuras, la de Eneas, la
de Fmpédocles, la de Arturo, se identifican en una sola
tomada de la novela de caballerias -Chrétien de Troyes-
(pp. 130 y ss.) que resulta as] ser modelo subyacente
en todas las del grupo, pues también Antonio de Montpa-

lau se puede identificar con un caballero andante.
-Paralelismo de situaciones

Por supuesto que en muchos casos de modelo subya-
cente hay un paralelismo de situaciones, pero aqui nos
referimos a los ejemplos en los que se da un paralelis-
mo entre la situacidén A de una novela y otra situacidn
B de la misma novela que tiene una referencia cultural

de cualquier tipo. Esto se da sobretodo en la Saga-Fu-

ga: cuando Bastida verifica su viaje a través de las

almas de todos los J.B., hay un momento en que se pa‘ia
sin transicidén del viaje de juventud de J. Barallobre
y Clotilde a Paris a la historia de Abelardo y Eloisa.
Esto, que podria parecer un mero alarde de erudiciodn
gratuita, cumple una doble funcidn: contribuye a la
anulacién del tiempo que conviene al eterno retorno;
si J.B. es atemporal, o ciclico, otros personajes tam-
hién pueden serlo. Asi ocurre con el fildsofo Abelardo,

que es tamhién Sartre: dice gue el hombre es pasidn




initi! y es bizco. .cro, al mismo tiempo, hay un para-
lelisrio entre la historia de amor de Tloisa y Abelardo
y la de otros J.B., sohre todo la de Rastida:es feo
pero tiene hermosas manos dJue todos miran cuando &1
habla. "Pero Pastida, silencioso en un rincdén, en la
frontera de la luz y de la sombra, L2ro siempre detréas
de la frontera, sacd sus manos de hambriento, sus ma-
nos como garfios de cal y violetas, que asi, cuando

salfan de la sombra, parecian emisarios de fantasmas"

(p. 275) y "Alll llegaba Pierre de mafana cuando ailin

no pintaban las luces y se escondfa en el rincdn mas
oscuro, en cuya penumbra gustaba de envolverse, sin
otro testimonio de su presencia que unas manos largas
y vivas, manos dque hablaban solas y cantaban a veces,
aunque canciones tristes. ¥ no sé por qué aquella oscu-
ridad y aquellas mancs me recordaban algo visto o vivi-
do, o aue habia de vivir o que habfa de ver" (p. 463).
yY :anto Julia como Eloisa son hermosas y se enamoran,

del fisico, sino del intelecto y la bondad, si bien

historia de Pierre Eshaillart zs la versidén romanti-

e idealizada de la mas prosaica de Rastida y Julia.

mambién en Las Historias hay paralelismo entre la

del Dip y la del Conde Arnau, como indica Buckley (op.

cit).

B3 Parodia

En todas las obras gue nos ocupan se da la circuns-
tancia de que no solamente hay abundantes referencias
culturales, sino que también hay una serie de citas,

obras, artistas, fildsofos, etc. que son falsos, es




decir, inventados por el autor. Y cel mismo modo, se
parodian también los procedimientos de varias ciencias
~omo psicologia, filosofia, linguistica, etnologia,
historia... FEn realidad, estas novelas construyen un
munde cultural ficticio, con sus propios autores,
obras, historia, filosofia y demAs ciencias y artes,
lo que no es extrafo, pues Yya hemos visto que una de
las condiciones de la novela culturalista es la de
crear un mundo cuyo referente no es la realidad, sino

una interpretacidon cultural de ésta.

Al mismo tiempo se parodian procedimientos o0 perso-
najes especificos de algiin género u obra. Por eso hemos
dividido este apartado en dos partes: parodia literaria

y parodia de la cultura en general.

va los formalistas rusos han destacaro el caracter

experimental y renovador de la parodia, motor de cambio

en la novela. Asi, Sklovski “° dice que "el arte se de -
sarmlla pasando inevitablemente por fases de autonega-
cién. El1 género se desarrolla como antigénero". Para
Tynjanov “! la parodia sirve a menudo de palanca al cam-
bio literario, al burlarse de un conjunto dado de con-
venciones, tendente a degenerar en clisés ya gastados,
el artista abre el camino de un nuevo conjunto, mas

'perceptible' de convenciones: un nuevo estilo.

40. Sklovski, V., Sobre la prosa literaria (reflexiones y anali-
sis), Parcelona, Planeta, 1971, p. 370.

41, Tynjanov, J., Gogol i Dostoevskij.X teorii parodii, Petrogad,
1921, citado por Erlich, V., El formalismo ruso, Barcelona,
Seix Barral (Biblioteca Breve), 1978, p. 2717,




ra crftica ha hecho notar la importancia de este
recursc, sobre todo en la Saga-Fuga -Ridruejo *?*, Basan-
ta “3, Sordo **, Aranguren* ; "sustantivacidén de la parc-
dia", Marco“®§ "La sabia ironizacidn del mundo cultural

de nuestros dfas"- y en Escuela de Mandarines -Cecilio

Alonso Y- seguramente porque en estos autcres resulta
mis evidente. Tambidn Pacho Marinero*® habla de la pa-
ridfrasis en Cunqueiro pero sin hacer hincapié en la
4 » Fiie g e
parodia. Veremos ahora como este procedimiento es comun

a todos los autores.

a) Parodia literaria

Las Vistorias MNaturales

Hay que hacer notar gue esta obre es un "pastiche"

sutilmente parddico de la novela de terror. Por eso

utiliza todos los procedimientos tipicos del género

peroc con una suave ironia culturalista que a veces es
mas bien extratextual -como diria Spires, hace falta

el lector implicito-:

Al describir el laboratorio de Montpalau al princi-
pio de la novela, Perucho crea un ambiente misterioso
y macabro. Sin embargo, algunos pequefios detalles nos

permiten descubrir la ironia, la parodia que se oculta

42, Ridruejo, D., op. cit.

43, Pasanta, op. cit., p. 85.

44, Sordo,E."Resefia de "lLa Saga/Fuga de J.B.", en Fstafeta Litera-
ria, n%. 501 (1-X-1972).

45, Aranguren, J.L., op. cit., p. 278.

46, Marco, J., op. cit., p. 79.
Alonso, C., op. cit.
Marinero, P., op. cit.




tras la aparente servidumbre al género: "L'vll, perd
exasperava la seva violéncia davant de les flaccirdes
"t+dnies intestinalis", gque, submergides en un liquid
grogés i indefinible, dintre de pots de cristall, es

movien amb pausa i cadéncia a la més petita trepidacid.

Fn nits Ade lluna plena, una ombra es retallava contra

els vidres de la galeria i, sense explicacié satisfac-

toria, penetrava a 1'ampla estanga del museu, devers

les formes viscerals” (p. 12).

mamhién en los episodios de caracter sentimental
-que suelen formar parte de la clasica novela de te-
rror, aundque por si mismos protagonizan un género- esti
presente este tono parddico (p. 109): "Agnés i Montpa-
lau divagaren pel hosc, entre rierols exquisits, sen-
tint la misica allunyada darrera seu. '/n halo de poesia
cenyia la parella. notent-1i el cor dins del pit, Mont-
palau pronuncii les paraules esperades. No calgué res-
posta. Una mirada ardent A'Agnes, i dues boques s'uni-
ren en una bhesada delerosa. ['na gran felicitat enval
aquells cors generosos i nobles. IL'dnima de les plan-
tes defalli de tendresa i lianes silvestres s'entrella-
caren delicades per formar les inicials dels romantics
enamorats. "IL'durea picuda" -la favorita, la manyaga,
1a timida!- entond clzrament, i en una culminacid fe-
li¢, un "solo" arravatador, excepcionalment audible". El
pasaje es, de intento, tépico "ad nauseam". El detalle
de las iniciales es una clara hurla d la cursileria deci-
mondnica. TLa intervencién de las plantas ¥y del Aaurea
picuda, caracteristica de Perucho, son aqui autoparddi-

cas.




Fl pastiche serd, pues, un procedimientc clave,
como se demuestra no sblo por ic anterior, sino porque
tenemos "pastiche dentro del pastiche", ya que se in-
cluyen documentos y libros apocrifos mezclados con los
auténticos. Asf, en la pagina 28 se cita el misterioso
"mractat de Genitura" en el que se lee: "Lo dip ha na-
tura de malefici e ha ensi do molts propries natures
e arrapa e viu de mort. E com ell vol entrar en algun
loch per emblar vays molt suaument e molt guinyosa e
si ell veu que los seus peus fassen brogit lleve los
per encantament. E encara ha una altra natura que si
ell pot veser lome ans quel home v2ia ell encontinent
lom~ pert tota sa forsa e va dret a la sua sanch. E
encara ha altra natura que ell ha tant fort lo coll
que nal pot girar sino ab os pits ensemps". La parodia
del lenguaje y el estilo medieval es transparente. Es-
tos apocrifos libros ocultistas nos remiten al circulo

Ae Tovecraft, con su Necronomicon, De Vermiis Misthe-

ris%, etc. -ya Fusters® ha hecho notar la relacidn

entre ambos escritores, y otros criticos como Lato-

rresl, su aficidn a las historias apbcrifas-.

In homhre que se parecia a Orestes

Encontramos parocdia de varios géneros: de la tra-

gedia cldsica en la novela en general, pero mas especi-

ficamente en los textos de Filén el Mozo. Por ejemplo:

e

49, Obras apbcrifas citadas en las novelas y cuentos de H.P. Lo-
vecraft.

50. Fuster, J., Literatura catalana contemporanea, Madrid, Fditora
Nacional, 1975, p. 327.

51. Latorre, J.M., "Las aventuras del caballero Kosmas", Quimera,
n® 19 (Marzo, 1982).




"

'gisto.- !Me voy a jugar a barra! TLa lectura de "La
Gaceta" me fatiga. !May exceso de bhurocracia! Un rey
deherfa ser un padre solemne y amistoso, descabalgando
junto a un olivo para juzgar a sus subditos. ilos reyes

no dehiamos saber leer ni escribir!" (p. 53).

rsta parodia se extiende a otros géneros teatra-
les, como el teatro poético al estilo de Casona, © in-
cluso de lLorca, como en el "Paso del Rey y el Capitan

pialogante".

“ama Modesta.- Lo descalzaré yo (se arrodilla de-
lante de. Rey v le guita los horceqguies) si mi sefiora
quisiese, pciia echarle en los pies un perfume de mé-
rito. Tiene un estante lleno. LoOS mas de los perfumes
son de Liria.

.1 Rey.- iNo quiero nada! iNunca me olieron los

piesi Correo, ponme los ajos” (pe BT).

In esta escena se parocian ademis los personajes

de la Magdalena y de Edino -aunque el rey, con las ti-

picas contaminaciones cungueirianas, se llama Segismun-

Ao-. Mas adelante, en el mismo paso, se dice:

"Dofia Inds.- iLabios finos, quizad crueles! Los adi-
vind en la copa en gue has bebido. iMira si te espera-
ha! ¢Se conocerin en los mios?

Capitén (incorporandose Yy apartandose).- Si mezclas
las lecciones, no te puedo seguir. Estabemos en el pa-
rrafo segundo de la comparacidon de los corazones con

vasos de finlsimo cristal" (p. 193).

Al final resulta que el capitidn saca sus respues-




tas de "Bl conversador feliz de amor", parodia de otro

tipo de subiiteratura muy popular.

mamhién otro género de literatura popular -pero
en el sentido de tradicional- que viene desde la Edad
Madia y pervive todavia en Calicia, aparece aqui en
tono parddico. Nos referimos a los plantos: en el epi-
sodic Fdel sastre Rodolfito =-capitulo IIT de la cuarta
parte- y en el entierro de éste, su viuda 1llora (p.
195): "iAy, mi Rcdolfito! iAy, gentileza! fAy, gue no
tuviste tiempo de gastar el sombrero que llevaste a
la hoda! iAy, que no lo cansaban las manos en el aza-
Aéni iAy, que lo sembrado por +i daba mil por uno,
plantas lozanas! Cuando cesd de llorar, explicd la viu-
da que su marido era sastre, pero Qque ella sblo sabia
al planto que ha de hacerse a un marido labrador, Yy
que lo importante, a lo que asintid dofia Inés, era de-
cirlo sentido". Luego, la propia dofia Tnés le hace al
muerto un "llantd cortds" (p. 198): "TAy, mi marquesito
de amor, espuela reluciente, frasco de aromas, jinete

del sol, viento Jel alba, libro de cien hojas! 1Ay, pa-

lahritas de cera que yo ponia de molde con mi corazdn

en sus ofdos! iAy, manos tan besadas, cuando llegaba
a cabhallo en la noche! (iAy, mariscal! 1Ay, alfarero
Ae mis suerfios! f[Ay, copas Jque se gquebraron todas para

1", Como vemos, el

siempre! iAy, galdn, galén, galan
tan cacareado tono lirico de Cunqueiro -innegable por

otra parte- es a veces un arma de dohle filo.

may tamhién aspectos parddicos en otros momentos
ya comentados, como el de Egisto disfrazado de caballe-
o andante y el de la jorobadita, que parodia los éxta-

3is misticos.




I,a Sfaga-Fuga de J.R.

1 52

Joagquin Marco, en Novela espuafiola actua , indica

el elemento parddico en el retrato de Julia, y en el
Palanganato. FEn efecto, el retrato retdrico cuajado
de tdpicos arrastrados desde la Edad Media, aparece
convertido en un puro disparate, aue se explica por
el intercambhio de las caracteristicas pertenecientes
a cada rasgo de la retratada (p. 262): "cu frente un
poquito respingona (...) Los ojos de rosa sobre fondo
mate (...) las orejas oscuras Y hbrillantes, convidando
a libar en ellas las mieles primeras del amor, la nariz

espaciosa, con una breve arruga vertical...".

®1 Palanganato, por su parte, no cabe duda de que
pone en solfa los ritos masdnicos y de otras socieda-
des al uso, con sus bhafios de asiento -de ahi el nombre-
y su adoracidn del rico piruli de la Habana, que se

come sin ganas.

Ademds, en las maltiples obras apdcrifas que apare-
cen en la obra, se parodian varios géneros y estilos:
Pn la balada de Santa TLilaila se burla de la poesia
moderna en versiculos y tono prosaico (p. 22): "Le pa-

recid al Obispo | que la cancidn aquella | no era del

todo adecuada | para ocasidén de tanta compostura"” al
estilc de Brecht y otros o de la épica popular. (p.
26) "Eres un pufietero gallego desconfiado | pero yo
soy obispo, y tengo autoridad". Los alejandrinos profé-
ticos del Vate participan del mismo tono fp. 2192
"{Ay de la cabra y la cobra, el venado y el reno! fiAy

la melancolifa de 1las jubilaciones! | Tengamos pues,

52, Marco, J., op. cit., p. 80,




" y "{Oué corbha-

sindéresis, la aurora vendra pronto...
ta morada! | i0ué calcetines verdes! | cuando se queda
en casa, la ciudad se encocora...', pero aqul es la

poesia culta y sonora la que se imita.

cuando Rarallobre se presenta en la tertulia del
Suizo disfrazado de Vate, lo hace remedando su estilo
poético -apocrifo dentro del apocrifo- en unos Versos
dedicados al ajado busto de Coralina (p. 377): "En tan-
to tiempo ioh diosa! se te han quebrado los colores. |
Ostentas un desconchado en el pezon izquierdo. | ¥ un
miserable ha escrito "Puta" en tu cuello sin macula”.

pn la "Invitacidn al vals" que precede al capitulo
ITI, encontramos las mismas caracteristicas: "iOh,

ejemplar escogido de las camaledntidas, | condestable

volitil de artillerfas muertas! | A paso de tortuga
quienes bheher los vientos | vy llevar a la cita libélu-
las dormidas"” (p. 439).

El colmo de la poesia parédica es naturalmente la
que estd en el lenguaje de Bastida. Los mismos titulos,
como "OAa al tornillo y la tuerca" ya lo indican, ¥y
ademias, Torrente construye poemas perfectos en su ritmo
y acentuacidn, aunque sin sentido. Como siempre, desli-
za algunas trampas, pues entre los versos absolutamente
disparatados introduce algunos como: "iRavin! iDranata!
iGore!" (p. 497) o "diclo rodi, finiltriclo, roctano"
(p. 429).

Se cita el principio de la meocosmogonia de Casti-

fieira (p. 77). "En el principio fue la Nada. La Nada

ser? el fin. Nada seria tambidén el intermedic si la




Nada no se hubiera doblado sobre si misma engendrando,
asf, el fulgurante protodtomo del que surgieron los
Dioses". Aqui se parodia la"Teogonia" de Hesiodc y las
"Metamorfosis" de Ovidio.

Mo sbdlo la literatura, hasta la critica literaria
se mimetiza alegremente, como er el ejemplo ya comenta-
do en gue Bastida relaciona al Vate con varios poetas,
o en la pagina 99: "En la serie de décimas del Poema
XXII, Canciones del desengaifio, suplica especificamente
a los dioses que le devuelvan a su vida personal que
le permitan escoger Su destino, y sus acentos son tan
poéticos y apremiantes que bien podemos pensar que el
vate estaba harto de su condicidon de J.B. Yy del halo
de elegido que le rodeaba". Se citan varias cartas en-
tre el Vate y don Torcuato sobre Arte, Poesia y Amor,
que estan en el mismo terreno; Bastida comenta sus pro-
pios poemas, Y resulta muy significativo el momento
en que (p. 428) la Cancidn elegfaca se transforma en
Soneto cruel cambiando simplemente el ritmo y la acen-
tuacidn: "iAquél verso final, capaz de avergonzar al
hombre mis infame!, “piclorodi, finiltricld, roetano".

La tesis doctoral de Bastida se llama El gerundio

y la lucha de clases y para ordenar la sintaxis cabti-

ca de Clotilde se pone como ejemplo un comentario de

coéngora (p. 289).

Escuela de Mandarines

Se parodian todos los géneros literarios: la poe-
sia, en todos sus aspectos; épica, en el canto de Ber-
naldo (capitulo 33) (p. 352): "Un ejército de escuchi-




mizados | se lanzd feroz sobre un patato. ] iPenditos
dioses! | ivaya espectdculo | BRirriosos, enclenques
y canijos, | extenuados, exangues y desmadejados, |
dieron por su cuenta la Batalla del Boniato. | ifstos
son los hdroes! iCondecoradlos!", la lirica (p. 107):
"Soy la mismisima Historia Natural: | paloma, gacela,
corza o gatita, | me repito incesante desde la eterni-
dad | (...) Almitas gquam tabula rasa, | mocosos de
piernas combadas: | si el pensamiento entra en mi al-
ma, | dad por supuesto que acabara mi 4anza", los him-
nos (p. 66): "iTierra!, iTierra!, | te adelantaste a
mis virtudes | antes de que yo naciera, | cuando eras
muchacha absorta, | en espera del bipedo, | afiorando
los mandarines. | 1Tierra!, iTierral, Dulce Pecosa,
| y por todas las gracias | que atesoras con sobrada
modestia", la poesia amorosa y la técnica paralelisti-

ca (p. 586): Cebrino de amor / por Lucerna muere. / De amor por Lu-
cerna muere Cebrino. / Cebrino por Lucerna / de amor
muere. / De amor Cebrino / muere por Lucerna. / Por
Lucerna Cebrino / muere de amor", la filosdfica (p. 587): “La idea,

que no es lo real, | habitaba en la eternidad | antes
de que fuera el hecho. | La idea, antes del SUCEeSO..."
los epitafios (capitulo 14): "Fedacio, tus gacelas te
lloran, | y en ello tienes mas suerte que muchos”" o
"Nada tienes que hablar ni callar, | viajero, sino pa-
sar de largo, | que yo duermo".

También el teatro clisico se parodia, y el ejemplo
mis claro es sin cuda "La orgia en el Valle de Tabladi-—
110", en la que grar parte de los personajes son insec-
tos (capitulo 30): "Moscas: Renovadas o viejas, las

mismas somos, la Tierra encarnamos. No tenemos nombres,




no tenemos padres, no tenemos hijos, somos hermanos,

{las moscas somos! iZum-zum! fPum-bum!

Entomdlogo: Innominadas Yy frivolas, 1ilas moscas
siempre! De todas formas, la Entomelogia describe los
hechos mediante proposiciones estadisticas cuyo arque-
tipo reza: "Esto y esto se da en el mundo” (p. 315).
Hay unac claras referencias al Auto Sacramental: per-

sonajes simbdlicos, pretensiones metafisicas...

A veces la parodia se hace atin mas concreta, como
en el capitulo 51,"El infierno de Cebrino", con respecto
al de Dante. Asi, el guia Virgilio es aqui "_cierto
Cofrero, guia de mi viaje; un espiritu tan catasalsas,
honachdn y sablista que merecid la expulsién del Parai-
so de los Honrados Cofreros, y anduvo golfeando por
la eternidad, hasta que su curiosidad y desgracia le
trajeron al Averno, donde me sirvi® de mentor"- (p.
511), o al Evangelio de San Juan: "si el hombre no ha-
blara, no habria insectos" (p. 75). De hecho, al esti-
lo biblico se parodia a menudo en ia obra.

mamhién la critica literaria se pone en solfa a
menudo, como en el capitulo 50,"Reflexiones sobre el
arte", cuando el Eremita comenta el "poema del Mandari:
Menor". "Mis antafién gque las momias" y dice "el poema
fue compuesto por diversas plumas de una misma logia”.
Y después: "E1l Alcallero lamenta que nuestro personaje
no se preguntara desde cuindo se expolia y ultraja al
hombre. Un antiguo discipulo intentd llenar el vacio

con un "canto escéptico" (p. 502).




El Tirano de Taormina

Se parodia la letania (pdgina 153): "Venus turbu-
lenta", "Ora pro nobis". "Venus serenata". "Ora pro
nobis". "Speculum luxuriae". "Ora pro nobis". "Regina
ardens". "Ora pro nobis..." Y la misa (p. 95): "A te,
quae laetificar senectutem meam"”, dijo el oficiante,
atropellando lo que correspondia al inexitente acdlito.
A continuacidn, se confesd del pecado que iba a cometer
e inicid el introito: "Eructant cor meum verbum bonum:

dico ergo opera mea Godiva..."

Pn los textos apdcrifos se nota aqui mads voluntad

mimética que parddica.
h) Parodia de la cultura en general

L.as Historias Naturales

Se parodian sobre todo los métodos de las Ciencias
Naturales; no olvidemos gue su protagonista es un pres-
tigioso naturalista, y la propia bisqueda del Dip se

plantea como una empresa cientifica. Asi, el capitulo

V de la sequnda parte se titula "La defensa tictico—
cientffica" y trata precisamente del principio de la
"labor de campo" propiamente dicha, ya en  Pratdip:
(p. 86) "Féu remarcar 1'anomalia estranya que represen-
tava la preséncia (encara gque només fos en el camp es-
tricte de la llegenda) d'un d'aquests éssers en el nos-
tre pafs, ja que el vampir (i forgosament hom havia
A'identificar el vampir amb el dip, donaba la simili-
tud de llurs activitats) semblava integrat en el patri-
moni exclusiu dels pobles balcdnics, essent com era




aquest el primer cas que hom registrava, no solament
a Catalunya, sind a Espanya, de la vinguda d'aquest
&4sser inclassificat". La actitud cientifica de Montpa-
lau queda como Vemos continuamente resaltada, como al
referirse al vampiro como "ser inclasificado", pues ya
se sahbe que una de las tradicionales manias de los na-
turalistas es precisamente la de clasificarlo todo.
n] tema del vampiro toca también la esfera etnoldgica
-leyendas, supersticiones-.

cada vez que se refiere a una planta o animal lo hace
con sus términos cientificos. Lo gque ocurre es que mu-
chas veces son inventados, como el n"furea picuda".

mambién los métodos histdricos son parodiados en
relacién con el dip, cuando el padre Villanueva cuenta
su historia aportando documentos anécrifes, o cuando
los que se refieren al general Cahrera son manipulados
para tergiversar su interpretacién; y la gastronomia,
con la receta del espedo (p. 131): "1,'apotecari fildsof
pablo Ruiz organitzad un “"espedo" als afores, en un lloc
delicids, anomenat la Fonteta. Aguesta menja delicada,

propia dels pastors transhumants del Baix Aragd, con-

sistia en tripes de be, enrotllades en una brarnca de
roure i cuites a 1'ast, ben daurades; el punt de gracia
gastronamica, 1'hi donava el fet gue era una menja que
cracava a la dentadura. La particularitat excelsa i
refinada era, perd, gque 1'espedo duia 1'excrement de
la b&stia a dintre". Huelgan los comentarios.

lLos textos herméticos tampoco se salvan de la que-
ma (p. 30): "La present genitura del dip contada y mi-

nutada baix del grau 42 poli segons les taules argoli-




cas y oras estimables y per no haverse pogut tanirne

mostra alguna es estat necessari per lo animodar (...)".

%1 "fndice onomidstico" del final, amén de técnicas
de verosimilitud, parodia los métodos de enciclopedias
y diccionarios con notas como las siguientes: "ALL.-
Endrgic antidot antivampiric. De la familia de les 1li-
liddes. Planta bulbosa, vivag. Té un gust coent" (p.
211); "ARPA NEUMATICA.- Artefacte musical, invencid
de Josep Ignasi, el £ill del marqués de La Gralla. Im-
pressiona fortament Frederic Chopin durant la seva fu-
gag estada a Barcelona" (p. 212); "CABRERA, Ramdn.-
Ceneral en cap dels exércits carlins d'Aragd, valéncia
i Mfircia. Posteriorment ho iou també del de Catalunya.
C8lebre en tot el mén pel seu valor i la seva tactica.
Al final! de la campanya contragué una estranya malal-

tia, superada per 1'oportuna intervencid d'Antoni de

Montpalau, de gqui fou gran amic. Finalment es mullerad
i visqué a Londres voltat de "setters" amb "pedigree"
{p. 213}.

"pr, MUSSOL.- Vegi's Onofre de Dip" (p. 214). En
estas notas se mezcla lc verdadero con lo falso, y tie-
nen varios elementos parédicos, como la de Cabrera,
sobre todo al final -deliberadamente burgués y anecdd-
tico-. Otras son totalmente exactas: "I,0 GAYTER DEL
ILLOBREGAT.- Pseuddnim de Joaquim Rubid i Ors, un dels
pares de la Renaixenca. Els seus versos eran celehra-
Afssims. Instaurd una dinastia A'homes de 1lletres"
(p. 216). Otras en cambio, son puro juego humoristico:
"OTORRINUS FANTASTICUS.- Animal inexplicahle" (p. 218).




In hombre que se parecia a Orestes

Encontramos también un "fndice Onomdstico" al fi-
nal, donde se incluyen igualmente personajes, animales,
lugares y objetos. Pondremos algunos ejemplos: "Abad
Mitrado de Santa Catalina, el.- Tedlogo muy famoso en
la Iglesia griega, gquien tuveo una discusidén secreta
con el angel Sammael, que se hacla pasar por el padre
de Cain, ayudado por una opinidn de Rabh{ Eliezer; Sam-
mael pertenece al orden de los serafines y es el mas
antigquo de los criticos de arte. El Abad Mitrado de
canta Catalino tenifa una yequa a la que apreciaba mu-
cho, pero se acatarraba con frecuencia, mandandola su
cefiorfa a cambiar de aires. Emprefid del caballo de ma-
dera que naufragd en una playa, ¥ de ella descendia
el caballo de don Ledn, de colores insdlitos" (p. 232).
Nota tipica de Cunqueiro, mezclando pretensidn cienti-
fica y erudita con el tono coloquial de cotilleo e in-
sertando una nota -la de Sammael- dentro de otra, a
mode de digresién; "Pepe.- El foxterrier que Petror.io,
padre de Tadeo, ensefidé a volar" (p. 241); "Monstruo de
las dos cabezas, el.- Las cabezas una era masculina
y la otra femenina. Por incompatibilidad de caracteres
hubo que separarlas y la femenina d=234 el cuerpo, que
era masculinc, y la pusieron de cabeza parlante, mante-
niéndole el calor vital con vejigas llenas de agua ca-
lierte. La nltima noticia de ella la tuvo Filipo, el
biarquero, y se la dio uno que la habia visto en Buenos
Aires" (p. 240). La prosaica precisién final es simi-
lar a la que hace Perucho en la nota de Cabrera; "Lucer-
na.- Ciudad@ que nunca ha podido ser bien situada en

las Cartas, y mientras unos aseguran que €s puerto deo




mar, otros hablan de una polis helvAdtica, perdida

tre montes, junto a un lago. En Galicia, que es el

tremo finisterraqueo, se aseqgura dque estd bajo

aguas, con sus torres y sus campanas, Que alguna

se oyen. Esté donde esté Lucerna hay en ella mucho se-
fiorio, batihojas y orfebres, y una feria de capas de
fijador metdlico" (p. 239). La Lucerna real queda dis-
frazada entre las legendarias, de modo que parece le-
gendaria también. Ta alusidén a la leyenda de la ciudad
sumergida nos remite a la faga-Fuga. El detalle prosai-
co final es técnica habitual en Cunqueiro: brusco cam-
hio de nivel. Comparese esta nota con las de Perucho
sobre el mismo asunto -geografico-: "Morella.- Ciudad
capital del Maestrazgo. Catedral magnifica. La guardan
candnigos coléricos. Morella tiene mucho caracter”" (p.
217). O “"Arnes.- Ultimo pueblo de la provincia de Ta-

rragona antes de llegar a Aragon. Tiene una casa-ayun-

tamiento que parece un palacio de florencia" (p. 211).
A mi entender, la desatada fantasia de Cunqueiroc y su
velado trasfondo cultural Adejan muy atras la estudiada
erudicién -por mucha ironia que se le eche- de Perucho.
Algo parecido ocurre si comentamos sus notas hagiogra-

ficrs,

Cunqueiro: "Tigernail, San.- Misionero irlandés
que evangelizd entre hiperbdreos. Astuto, dejo mudas
a las sirenas nordicas. De regreso a su pais natal,
fundd un monasterio y convencidé a los lobos de las cer-
canlas que se retirasen a las vecindades de otros mo-
nasterios mis ricos en rebafins, advirtiéndoles, por
otra parte, gque sus ovejas no eran comestibles, lo que
les probd echdndoles dos que solamente eran piel y re-




sorte mecinico. Vivid San Tijernail 107 afios y a los
80 cumplidos le salieron dientes de leche y unos pelos
rubios en el entrecejo" (p.243). La erudicidén de Cun-
queiro es casi siempre solapada. Asi, acul hay referen-
cias a Ulises, que lo mismo que San Tigernail engaiid
a las sirenas y fue famoso por Sus astutas trampas, a
Hiperbdrea, a San patricio -verdaderc evangelizador
de Irlanda- y en otro terreno a algunos curiosos casos
de senectud aparecidos en la prensa, etc. Junto a esto,
la nota de Perucho aparece de una erudicién mis seca
y evidente: "Ambrosio.- Santo del siglo IV. Formidable
latinista. Escribid el himno a la mafiana” (p. 211).

En general, el interds de Cunqueiro por los sabe-

res infitiles tiene un aire de desafio a la cultura ofi-

cial.

T.a Saga-Fuga de J.B.

La parodia de la linguistica en general y del es-
tructuralismo en particular adquiere gran protagonismo
en esta obra, como han sefialado Amords y Joaquin Marco®?
entre otros, comc indica este filtimo en la pagina 444
se parafrasea a Saussure: w_Mi ausencia serd un acto
y, como tal, significante, es decir, acto y signo a
la vez, y contiene un mensaje. Ahora bien, en el caso
concreto que nos ocupa, no hay uno, sino dos codigos
gue permitan descifrarlo: el de J.B. y el particular
de Julia", sin contar con que el concepto de funcidn,
hase en la novela, es también estructuralista., Pero

53, Varios, Novela espafiola actual, Madrid, J. March y Catedra,
1977, pp. 112 y 71.




la parodia de la linguistica es mis amplia, como vemos
en el lenguaje de Bastida -y recordemos due no es
el finico en su novela que se inventa un cbdico linguis-

tiCO- L]

Ios métodos historicos se parodian en toda la la-
bor de reconstruccion de la historia de Castroforte
que hace Rastida, sobre todo en la "pisertacién histd-
rico-critica sobre la Tabla Redonda y el Palanganato
y sobre algunas personas VY alqunos hechos con ellos
relacionados, por J.P." (pp. 71 y ss.), especialmente
en momentos como el de la demostracidn del odio de don
morcuato hacia el Vate, cuando se enumeran organizada-

mente una serie de defectos que se le atribuyen, resal-

tindolo ademds en la tipografia. La nueva versién de

la muerte del corredor de Maratdn es otro ejemplo de

1o mismo.

nickey ¢ sefiala la parodia de temas religiosos,
como cuando don Acisclo piensa "{Cuan grande es tu po-
der, Acisclo!" (p. 238).

Fn la teorfa de Ford sobre los indices numéricos
de los personajes -ya mencionada- hay una burla de los
m&todos de la psicologfa, elevada hasta el ahsurdo.
por otro lado, toda la investigacién sobre los T 05
y el Cuerpo Santo se hasa en la doble parodia de los
métodos histdricos y antropoldgicos: citas de fuentes,
comparacién con otras culturas... Se usan cuadros, es-
quemas y todos los métodos usuales de una investigacién

cientifica, incluso la comparacidén de distintas fuentes

i

54, Mickey, L., op. cit., Pp. 223




de informacidén. (¥a Sklovski ha estudiado la utiliza-

cidn de grificos y enumeraciones tipograficamente des-

tacadas en Tristram Shandy de Sterne *°).

Otro ejemplo de parodia cientifica, esta vez de
la biologia, es la nueva versiéon que da don Torcuato
del evolucionismo de Darwin (p. 154). S trata seglin
&1 de que el hombre pase de mondculo a bindculo, y los
antropdlogos son d= nuevo blanco de sus chistes al
hablar de los diferentes mitos y leyendas que recogen
el recuerdo de esta circunstancia. Esto se ve también
en i~ entrevista de Bendaria, tantas veces citada, en
la que &l habla del libro que estid escribiendo sobre
los mitos de Castroforte, describiendu sus métodos de

investigacidn y demas detalles.

Escuela de Mandarines

Se construye toda una pseud~~ultura, al modo de

T18n, Ukbar, orbir tertius de Rorges®® . Se parodian

principalmente nistoria, filosofia y critica del arte.
Destaca el Indice de personajes del principio y, sobre
todo, las notas explicatorias que se insertan al final
de cada capitulo y que a veces tienen mas importancia
y consistencia que el capitulo mismo. Estas notas van
formando una auténtica enciclopedia de Faliz Goberna-

cidn.
En realidad, el libro entero es una parodia de la
55. Sklovski, V., Sobre la prosa literaria (reflexiones y andli-

sis), Barcelona, Planeta, 1961, pp. 284-2E2,
56, Borges, J.L., Ficciones, rladrid, Alianza, 1972.




erudicidn. Pondremos algunos ejemplos. En el indice
de personajes leemos cosas COMoO las siguientes: "Abi-
lio: Tedlogo-soldado. Reprimid la rebelidn de los Beca-
rios" (p. 15); "Aloncio: Sastre, inquisidor de los
Frréneos, definid los caracteres de la Divinidad" (p.
16): "Rarberillo: Autodidacto, heterodoxo, fundador
de la Iscuela de los Filidntropos, llamado Grupo de los
Autodidactos o Pueblo Pensante. Compuso una meoria del
namhre titulada "Presencia de Falca o del Piadoso Ni-
fo", amén de miltiples tratados y poemas, entre ellos,
o] "Cielo de Lénice" (p. 192).

Como vemos, algunas son mas eruditas que otras.
Io mismo ocurre con las notas, algunas parodian mas
directamente las ciencias, otras dan simplemente datos
que contribuyen a la verosimilitud. Asi, en la"Intro-
duccidén" junto a notas extensisimas, como la 1, que
se refiere a Feliz Gobernacidén, en la que se dice (p.
74): "=l cumplimiento de los Preceptos Adjetivos se
llamaba Reino de la Preceptividad, o Legalidad y presu-

mia condiciones sine qua non para la Feliz Gobernacidn:

1¢ considerar al Conciliador como individuo del Pue-
blo..." y cosas por el estilo, y otras como la 5: "No-
vecientos millones de seres: niimer» de habitantes de
Feliz Gobernacidn en la época cldsica" (p. 75).

Fs interesante resaltar que estas anotaciones ofre-
cen un punto de vista mis distanciado, posterior a Fe-
1iz Gobernacidn, viéndola ya como un objeto de estudio

algo fosil.

Algunas notas contienen claras referencias a filo-
sofos como Kant, Hegel o Marx, as{ como a los principa-




les sistemas filosdficos. En la nota sobre Martino (p.
344) se dice entre otras cosas: "Segin Martino, hay.
una realidad solamente nominada, la de los ohjetos-
nombre, la tnica desds el punto de vista filosdfico.
A tales objetos no corresponden cosas ni figuras, tam-

poco ideas o representaciones; al llamarlos objetos-

nombre, no queremos decir que equivalgan a palabras,
sino que a su realidad no puede atribuirse la existen-
cia ni la no-existencia; surgen cuando aparece precisa-
mente su nombre, y tienen, por tanto, un ser estético,
no eidético; son nombres en sentido ontoldgizo".

Fn la nota sobre Mitsukuri (p. 356) encontramos:
"ne agui algunos de sus aforismos: "£l sentir estético
es el reino de la absoluta libertad, después, el sen-
tir ético. La metifora expresa la total libertad que
es lo estético, donde no existe la contradiccidn; ella
sirve de vehfculo a la afeccidn que llamamos lirismo"
(...) "ftica es una teoria de los objetos", etc.

Como ya hemos indicado, la filosofia es una de las
claves de la ohra. Se filosofa sobre todo: Arte, Lite-
ratura, Historia, Politica, Amor...

Fl Tirano de Taormina

Se parodian sobre todo los métodos de la Historia
-recoleccidn de documentos, comparacidon de fuentes,
conversaciones con testigos... Por ejemplo, al llegar
el momento en que Arnaldo debe narrar la historia de
César y Cleopatra, se citan dos textos que dan dos ver-
siones diferentes del mismo hecho, entre las cuales
gchiavén debe escoger -lo que se relaciona también con




el problema realidad-ficcidén y las técnicas de verosi-
militud- (p. 85): "Para colmar su sed de conocimientos,
el tirano le brindd la aportacidén fidedigna de su ma-
riscal Buffardo, testigo presencial de la estancia de
Julio César en la tierra de los faraones” (p. 86) "Un
dia -cuenta Buffardo- se detuvo ante el palacio real
un pequefio barco de pesca, que no 11amd la atencidn..."”
El tema polémico es por supuesto el incendio de la Bi-
hlioteca de Al jandria: "Nadie se puede imaginar =-pro-
sequia Puffardo- lo que esto dolid al gran soldado.
ey cultura no iba a la zaga de sus valores castren-

S€Seee Y comprendién perfectamente lo que con el in-
cendio perdia la Humanidad". Hasta aqui, la lacdnica
narracién de un soldado que -gquizds- trataba de salvar
el prestigio de otro milite" (p. 89). Como vemos, los
textos apdcrifos se comentan sobre la marcha, valoran-
do su "historicidad”". Y continua: "La varsién del es-
criba triste es tal vez mids imparcial, pero deja un
resabio melancdlico, de tristeza oculta, de nostalgia

e irreparable pérdida.

"ouando el Romano -refiere el escriba, en Anales
Egipciacos, IX, 2- se sinti® rodeado, en trance de su-
cumbir ante los partidarios de Tolomeo, eligid la ame-
naza, el chantaje, para poder salir airoso de situa-
cidén tan precaria" (p. 90). La parodia es patente: la
cita exacta, el referirse al autor como "el escriba

triste"...

mambién se habla de un fildsofo, Filisco de Arca-
dia, el Mendigo, que es discipulo de Sbécrates y una
caricatura-compendio de todos los filésofos griegos




(p. ©20). "Partidario acérrimo de lo individual y con-

creto, se opuso a la teoria de las Ideas”.

"_ioh Platdn, yo veo el caballo, pero no la caba-
llidad!”

mambién se utilizan graficos, en le reflexidon de
Arnaldo sobre el tiempo y sobre el enigna del Santo
Crial, pero no hay indice de ningiin tipo.

En suma, la parodia constituye una alusidén cultu-
ral en broma, y supone por tanto una autoparodia. Admi-
te todo lo que de cémico o ridiculo pueda haber en la
cultura, pues es peligroso tomarse nada demasisdo en

serio.

C. DIGRESIONES

Entende.os por digresidén el desviarse del tema
principal del discurso. Aqui nos referimos 16gi::amente
a digresiones eruditas, introducidas ya en las conver-
saciones, ya en la narracién, y que cumplen la misma
funcién que las otras alusiones culturales.

F1 formalismo ruso estudia la digresidn atribuyén-

dole el mismo papel renovador que a la parodia. Asi,
victor Erlich dice en su obra El formalismo ruso (ya

citada): "Las grotescamente largas e irrelevantes di-
gresiones de Sterne, prosequia Sklovski, (...) son tes-
timonio elocuente de su aguda conciencia de la forma
literaria y de su convencionalidad esencial”. "Es este
tomar nota de la forma, violidndola, lo que constituye
el contenido de la novela" (p. 276).




r]1 mismo Sklovski (op. cit., p. 241) afirma: "La
Aebilitacién y parodia del relato, su conversidén en
un cuento aburrido, aumentan la significacidn de las

digresiones a que la atencidn es desplazada".

lLas Historias MNaturales

Fn Las Historias Naturales el papel digresivo lo

juegan principalmente las largas citas tomadas de los
diferentes libros y periddicos, pero encontramos asi-

mismo el tipo habitual en otros momentos, como en el
capitule IV de la primera parte, "Aires de Paris", que

empieza con una digresidon sobre los perfumes: "La teo-
ria dels perfums &s complicada i vastissima. Requereix,
a més, una llarga experiéncia i una certa voluptat del
censori. Un bon perfumista ha de posseir, entre altres
qualitats, un gust segur, una cultura refinada, una
intelligénecia 3gil, un tracte privilegiat i assidu de
les, dames, un instint despert i un olfacte educat i
concis. Amb aguest bagatge hom pot intentar fortuna
en la discriminacidé dels perfums, dels quals caldra
copsar el matis exacte i diffcil i destriar els vicis
o la impuresa. £s cosa sabuda que rar és el perfum que
apareix en la seva finica i simple corporeitat. N'hi
ha, naturalment, de directes, 1'evocacid dels gquals
és possible immediatament per la nomanclaturaj; d'altres
que, després d'una delicada aspiracié, requereixen una
concentracid espiritual que no es Adna, o almenys no
4s ficil d'aconsequir, si no &s després A'afllar-se,
un moment, tancant els ulls" (p. 38). También en las
digresiones se desliza evidentemente el tono parddico,

pero no son tan gratuitas como pudiera parecer. fista,




por ejemplo, se relaciona con 1a sensualidad, siempre

presente en las obras de Perucho.

Un hombre que se parecia a Orestes

n Un hombre que se parecia a Orestes las historias

intercaladas juegan a menudo el papel digresivo-cultu-
ral. Aparte de esto encontramos, mids que auténticas
digresiones, apostillas digresivas. Asf, en la pagina
22, al hablar de espuelas se dice: "_Tienes que apren-
der todo lo gque se sepa acerca de espuelas, Yy especial-
mente de las espuelas de Ndpoles. Yo tuve una, de las
que llaman de cresta de gallo.

Fusebio aprendid todo lo que se sabia de espuelas:
leyd tratados, recibid estampas con toda la variedad
de ruedas. Lo sabia todo de espuelas. Cuando un foras-
tero entraba a registrarse, FEusebio miraba si gastaba
espuela.

-iAndaluza! -afirmaba, sonriendo. Y no fallaba".

0 un poco mis adelante: "En una vuelta en el tor-
mento, de las gue llaman de pespunte, que es la segunda
de la cuestién del torcedor, se le llenaron los ojos

de sangre, dio un grito, Yy expird". Esta clase de di-

gresidén la usa a su vez Torrente, pero es atin mds carac-
teristica de Cungueiro. Sirve sobre todo para caracte-
rizar a los personajes, que suelen ser muy redichos
{p. 36): "BEs el argumento de necesidad de que hablan
los tedlogos griegos en el epitome de milagros -aposti-
118 el sefior FEusebio". El procedimiento estid resaltado

por la indicacidn del propio autor.

Fl capitulo VII de la primera parte es todo &1 una




digresidn sobre esgrima. Ouirino cuenta una historia
gue resulta ser un ejemplo perfecto de la técnica de
Cunqueiro, con pequenas digresiones y alusiones cultu-
rales de todo tipo: San Jorge y el dragbén, el violin
guarnerius, la locura del padre... En realidad, toda
la técnica narrativa de Alvaro Cungueiro es digresiva;
la narracidn forma meandros ocupados por historias que
cuentan los personajes o el propio autor. Lo gue pasa
es que normalmente se llama digresidén no a la historia
intercalada, sino a la disertacidn sobre cualquier te-
ma -cultural o menos cultural, pero en plan de ensayo
o conferencia-: Por eso el Tristram Shandy ¢ se suele
poner como ejerplo de estructura digresiva. Ya dijo
N. Frye% que la estructura digresiva de esta obra es

una consecuencia de lo gue la novela tiene de "anato-

mia"” -entendiendo por tal diseccidén o andlisis-. Se
trata de un estudio de la sociedad humana en términos
de la estructura intelectual suscitado por la concep-
cidn de la melancolia. Tal especie se relaciona con
la de la "Utopifa" y lejanamente con la "gitira menipea"
-en todas estas modalidades, la digresién ocupa un lugar
importante-. Como dice Baquero Goyanes s8¢, la digresiodn
es importante estructuralmente en la novela -ensayo
o novela humanistica, a la manera de Huxley, Mann O
pPérez de Ayala.

Estructuralmente, pues, digresiones 2 historias

intercaladas son equivalentes; se diferencian en el

56, Sterne, L., Vida y opiniones de Tristram Shandy, caballero,
Barcelona, Planeta, 1976. :

57. Frye, N., Anathomy of criticism, New York, Atheneum, 1666,
p. 310-

58, Baquero Goyanes, op. cit., p. 135,




contenido. La novela que nos ocupa es en general mas
digresiva al estilo de Cunqueiro que al de la novela-
ensayo. Cunqueiro mezcla siempre la historia con la
erudicidn, vy el dato erudito con la poesia y la ironia.
(p. 89): "La ciencia de los criadores habia llegado
a tanto en el pais de Fumdn, que sacaban del vientre
de la yegua madre la mula que querian, bebiendo en
hlanco, calzada de nano, bragada, y para el abad del
monasterio de Olimpia, cana de cola, que era ése el
gusto de su Beatitud, y contd Eumdn que una vez, nece-
sitando el Ohispo de Adana un muleto con unas alas pe-
quefias en las patas, casi a ralz de los cascos, y tal
como vienen las de Hermes en las estatuas antiguas,

que queria monsefior sacar la bestezuela en un milagro,

los abuelos de Fumdn se comprometieron a lograr tal
hibrido, y poniendo a la yegua bhajo un asno zaino al
que hahian colocado unas alas de muestra, hechas con
plumas, y paseando el asno as! vestido por cdelante de
ella los nueve dias siguientes al coito, llevando des-
pués la yegua a un campo donde todos los muletos deste-
tados tenfan aquel mismo adorno en las patas, no que-
riendo ser menos "Aragona", que as! se llamabha la ye-
gua, dio a sus meses una crfa aiada, como pedia el mi-
trado de la ciudad de Adana, célebre desde Tebdfilos,
el clérigo que vendid el alma al diablo" -obsérvense
las apostillas y pequefias digresiones internas.

T.a Saga-Fuga de J.B.

Fn la Saga-Fuga de J.B. la digresidén estd sobre

todo en boca de los personajes. A veces son pseudo~cul-

turalistas y otras auténticamente eruditas. Asi, a par-




tir de la pAgina 110, tenemos una larga digresidn sobre
psicologia -la teoria de Ford, ya citada- absolutamente
inventada y humoristica, lo mismo que las enmiendas
de don Torcuato a la teoria de Darwin o a la historia
del corredor de Maratdn. Pero en otras ocasiones, la
digresidén responde a una erudicidén auténtica, como al
explicar Barallobre su nombre (p. 318): "Yo llevo el
nombre de ese monte", respondid Barallobre, y era lo
cierto; porgue como usted no icnora, la raiz céltica
"hre" con las variantes "ber" y "berg" significa preci-
samente monte"; o en la pigina 553, cuando RBastida se
pone a hablar de la palanca Yy Aristdteles de forma ma-
nifiestamente inoportuna, lo que sirve para subrayar
su nerviosismo: "Empuje con mis fuerza. Usted es un
hombre alto, recudrdelo, y la longitud del brazo de

la palanca es un factor decisivo. Dijo Aristdteles...".

Lscuela de Mandarines

e

Fn Escuela de Mandarines, la digresidn es muy abun-

dante, aunque aqui, claro esti, son siempre sobre la

cultura de Feliz Cobernacidén. Pondremos un ejemplo muy

claro. En el capitulo 21, cuando Mosencio estd contando
la hintoria de los becarios, dice: "pl Barberillo Auto-
didacto compuso un sutil comentario, titulado "Presen-
cia de Falca o del Piadoso Nifio", pues tal era uno de
los apodos del becario, Adonde intentd configurar una
teoria del Hambre, como veris en estos ejemplos", ¥y
reproduce una serie de citas del Barberillo. Luego,
consciente de la digresidén, dice: "Pero volvamos al
tema..." La obra estd llena de relatos y discursos de
este tipo. Asi, en los capitulos 66 y 67, que estan




Aedicados a unas oposiciones, se transcriben los dis-
cursos del Cara Pocha y los dos opositeres, que son
en realidad el resumen de la ifeologia oficial de Feliz
Gobernacidn. La digresidn sirve pues para caracterizar
y explicar la historia, cultura e ideologia del mundo
de Feliz Gobernacidn, amén de su importancia estructu-

ral.

Pl Tirano de Taormina

En el Tirano de Taormina encontramos dos digresio-

nes fundamentales, una sobre el Tiempo (pp. 61-65) y
otra sobre el Santo Grial (pp. 12R-132). La primera
tiene una clara justificacidn, pues al reflexionar so-

hre el tiempo se esta reflexionando también sobre la

estructura y el significado de la novela. La segunda
tiesne explicacion menos inmediata, pero se relaciona
con la necesidad de dar sentido a la vida humana por
medio de la biisqueda (la quéte) de lo que sea. Es de

Aestacar la carencia de humor en amhas.

may un artfculo de Rail Ruiz, "E1 discurso inacaba-
AdS® , que contiene afirmaciones muy significativas so-
bre el tema. Se nos dice que "... lo importante no es
la excursién ni la incursidn, sino el curso mismo: el
discurso; el discurso como digresion" (...) "Después
de Sterne, de Proust, de Joyce, del surrealismo, ¢quién
puede atreverse a negar la ecuacidn discurso-digresién?
fista no es el "efecto de romper el hilo del discurso”,
sino el Aiscurso mismo; ya no es un vicio, no es arti-
ficio, sino habito, naturalidad, ritmo que traduce el

proceso de la mente'.

59, Ruiz, R., "F1 discurso inacabado", Quimera, n®. 33 (Nov. 1983)




D. EXTRANJERISMOS

T.as Wistorias MNaturales

La palabra extranjerismo se utiliza aqui en el sen-
tido de palahras o frases en idioma extraniero, no en
el de adaptaciones recientes al idioma propio. En Las
mistorias abunda sobre todo el latin, en los nombres
de plantas y animales casi siempre, como ya hemos vis-
to. También hay frases en francés (p. 41): "C'est fou-
trement hon" dice George Sand, y Lahorcde (p. 65): Y11
est ndcéssaire cependant d'@tre bien armé en voyageant
en Espagne". En general, suelen tener un matiz humoris-
tico: la frase de George Sand es malsonante, lo que
Aice Labhorde, no muy agradabhle para los espafioles -los

elogios estdn traducidos-. Aparece el italiano: "Il

bacio furtivo y la lacrima grossa" (p. 78), y en la
carta que Lichnowsky escribe a su amada Matilde (p.
161); el latin -aparte de en las nomenclaturas- en el
himno de San Ambrosio (p. 89) y el vasco, en la copli-

lla ya citada.

A veces el extranjerismo es una sola palabra, te-
niendo en estos casos marcado caracter culturalista :
"pl fet &s que Onofre desaparegué de 1'entourage del
rei d'Aragd" (p. 112). '-No -digué Cabrera, fent un
eructe en staccato" (p. 141). "Semblava un "sans-cou-
lotte" de la Revolucid francesa" (p. 173).

Un_hombre gque se parecia a Orestes

mambién en el Orestes se usa el latin con doble

sentido cémico-erudito (p. 122): "-Tristitia post coi-




tum! -comentd el del l1a0d-. iCon eso queria quitarnos
de encima de las muchachas San Tigernail!’, pero Cun-
queiro prefiere utilizar el cultismo de aire parddico
o popular, como "finisterrdqueo" (p. 239), "oracidn
secreta propia de los liipicos", u "Orestes vespertino”
{p. 163},

I.a Saga-Fuga de J.P.

En la Saga-Fuga encontramos por encima de todo la-
t{n. lLa mayoria de las veces su uso se relaciona con
la religién: en la Balada del Cuerpo Santo, cuando ha-
hla el Obhispo (p. 24): "iUna luz, una luz! Y el Obispo:

| "In tenebris, lux scintillat! | v el Presbitero: |

"Tn tenebris, lux unai" |

Y el Didcono: "&iQué pasa?".
El efecto humoristico se logra por degradacidn: del
latin al castellano coloquial; en la pagina 127: "Don
Amerio (...) llegd (...) armado de entimemas y excomu-
niones latae sentantiae". La pomposidad de los téruinos
resulta humoristica dada la calidad del pecado -rivali-
dad Calientes-Gaviotas-. También se utiliza el latin
humoristicamente cuando Bastida se ve obligado a hacer
de medium para el Espiritista (p. 42): "Ego, Hieronimus
Veremundi, aepiscopus sedis tudensis". Y en los deriva-

dos de "caraclum" y "cunnu" (p. 178).

Hay ademds francés (p. 129): "Tirez les premiers",
"Rouget-de- 1'Isle chantant la Marselleise" (p. 105);
italiano: "Amor che muove il sole e le altre stelle"
(p. 181}, que es, por cierto, .una cita explicita de

Dante, etc.

las {rases y palabras en gallego creemos que no




se deben considerar propiamente extranjerismos, ya que

se trata de la lengua del pais.

Escuela de Mandarines

T.os extranjerismos no se usan mucho en Escuela de

Mandarines excepto en los nombres, que tienen un aire
internacional, ya que lo mismo son griegos, que lati-
nos, Qque Jjaponeses, dque alemanes, gque egipcios, dque
judios: Cleofds, Menipo, Favonio, Nefertaris, Mitsuku-

ri y hasta Zoroastro.

m1 latin aparece repetidas veces: en "La orgia en
el Valle de Tabladillo" -nombres de insectos- en el ca-
pitulo 7: "Almitas quam tabula rasa" en el 15, "Inter
pares"-y no sdlo el titulo, hay mis, dentro del capitu-

10" L]

mambién encontramos francés: "Como cualquier par-
venu", vy alemdn (capitulo 35): "Geschichte der
Rewusstseins", '"Seis ctaatslehren"... sin contar con

que a las damas se les llama "1,alas" (arabe), etc.

* - <
™ general se usAan una vez mas con funcion humoris-

tica.

®1 Tiranc de Taormina

especial importancia del extranjerismo se ad-

vierte en El Tirano de Taormina. Se usa preferentemente

la lengua de la ._ultura dominante en el periodo histo-
rico que se trata. En el siglo XX el inglés: "White
nand, no man's land, stablishment way of life, the Ti-

me is money...; en el XVIIT el francés: buffet, faiseur




Ae miracles, chaise-longue, "sera hon, pas meilleur”.. .}
er. el Tmperio Romano, el latin: Delenda est Carthago,
laus deo, in hoc signo vinres... -el latin se utiliza

ademis en toda la obra-.

El papel de este recurso es en el ‘'irano mas de

ambientacidn que humoristicc.

CONCT,USTIONES

remos estudiado una serie de recursos que tienen
como “Jenominador comin la referencia cultural, y cree-
mos haher dejado bastante clara la impcrtancia de és-
tos. No todos los autores muestran preferencia por los
mismos, pero todos retinen en sus obras un gran nimero

3¢ caracteristicas de este tipo.

Adomis res:z -1 el caricter cdémico o pardédico con
el gune suelen tratarse estos recursos naturales, lo
que indica en estas novelas un matiz de autoparodia,
hastante evidente en algunas. La cultura es, pues, hase
y recursn principal, pero al mismo tiempo se burlan
de ella y por tanto de si mismos -de otro lado, hay
que tener en cuenta que para poder burlarse de la cul-

tura primero hay que poseerla-.

L.a mayoria de los criticos coinciden en sefialar
la cultura de los autores y las huellas que ésta deja

en sus novelas, aunque sin meterse en mayores profundi-

dades. As! lo hacen, por ejemplo, Azancot, Fuster vy

pfaz Plaja, al hablar de perucho ; Martinez Torrdn,

60. Azancot, L., "Nistorias secretas de salnearins', Fstafeta Li-
teraria, n® 504 (15-XT1-1972).




varela Tglesias, Fmilia Zulueta, Pilar Palomo o Pacho
“arinero, de Cunqueiro® ; Wickey, Sordo, Marco, Arangu-

ren, Villin, Viilsnueva y Viiumara, de Torrente %2; Con-

te, Basanta, Alonso y de La Mota, de Espinosa ®; y La-

zaro y Sanz Villanueva, de Radl Ruiz® .
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215
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VI. ESTRUCTURA

l.as Historias MNaturales

Seguramente es este libro el de estructura mis sen-
cilla de todo el grupo. Narrado en tercera persona,
el narrador es omnisciente, en el mas puro estilo deci-

mondnico.

rstAd dividido en cuatro partes bastante simétricas

-todas tienen diez capitulos, excepto la tercera, Qque

tiene nueve -repartidas a su vez en capitulos numera-
dos y con titulo.

La primera parte transcurre en Rarcelona. Se centra
en Antonio v en la tertulia del marqués de La Cralla,.
en la que surge la historia del Dip. Antonio decide
partir en su busca. La segunda parte es el viaje a
Pratdip y a las aventuras que alll suceden, encuentro
con el vampiro y con Inés -el antagonista y el amor
aparecen en el mismo lugar-, primeras victorias en am-
hos terrenos, -~istoria del vampiro. Antonio decide con-
tinuar la pe:. -ucidn. En la tercera parte nos encon-
tramos en el marco de la priuera Guerra Carlista. Via-
je a Gandesa y luegn al Maestrazgo. Nueva victoria par-
cial sohre el Dip. En la cuarta parte asistimos a la
huida hacia Perga y finalmente a Francia. Al fin el
Dip cae -carlismo Yy vampiro fenecen al tiempo-. En el

capitulo ¥ « stamos de nuevo en Rarcelona: final feliz.

A lo largo de las tres filtimes partes se mantiene

un nexo de unidén con Rarcelona mediante las referencias




a lo que ocurre o puede ocurrir en la tertulia del Mar-
qués de TLa Cralla. Ademas, hay capitulos que sirven
de conexidén al repetir la misma historia o al resultar
simétricos. Asi, en la primera parte, el capitulo 1V,
"peorfa del Dip"-que va ya preparando el terreno. Peru-
cho utiliza desde el principio elementcs terrorificos
y misteriosos: sombras, murciélagos, etc., para dar
ambiente e inducir un clima propicio a 1la vampirica
historia- y el IX, "Una carta misteriosa”, en el gue la
teorfa se hace realidad. Estos capitulos se correspon-
den con el ¥ de la segunda parte, "Una historia de los
Carpatos" y con el VI de la cuarta, "La carta". A su vez,
el VIIT de la segunda, "El vampiro", se corresponde con
el VIII de la tercera,"La sima", y con el VIII de 1la

cuarta, "Onofre de Dip alcanza la paz", logréﬁdose por

fin en éste lo que en los otros son intentos fallidos.

En el capftulo V de la primera parte, "Fl toro dia-
bdlico", se describe una fiesta en Barcelona. También
hay fiestas populares en el capitulc TX de la segunda
parte y en el X de la cuarta. Estos dos filtimos estéan
doblemente vinculados ademas por el tema del amor. El
nrotagonismo de hotanica y zoologia se ve en los capi-
tulos IT y X de la primera parte, en el VI y VII de
la segunda, en el IV de la tercera y en el IV de la
cuarta -estos temas aparecen también en otros momentos,

pero con menos protagonismo-.

Fn fin, que hay milltiples temas que sirven de leit-
motiv y dan unidad al libro -como la bhibliofilia y los
textos prestados, que ya “emos comentado, o la inclu-

. -
sion Je cartas-.




fe respeta el orden cronoldgico y el libro tiene
estructura claramente itinerante y cerrada: la histo-
ria queda perfectamente rematada con el final feliz:

muerte Ael Dip y amor de los protagonistas.

T.a narracién es en general lineal con excepcidn
de los conirapuntos referentes a la tertulia <el mar-
qués. Hay saltos al pasado al referirse a la historia
Ael Dip o a los amores de Lichnowsky y al futuro, con
las profecias sobre el vampiro, pero respetando siem-

pre la secuencia temporal.

TAS HISTORIAS NATURALES

12 Parte 23 Parte 32 Parte 43 Parte
Barcelona Pratdip ® Guerira Carlista Desenlace triple

(Maestrazgo) l

- Guerra (victoria liberal)
- Dip (muerte) —eBarcelona
- Amor (boda Inés/Antonio)

In hombre gue se parecia a Orestes

Cansta de un prdologo sin t{tulo y cuatro partes,
divididas a su vez en capitulos, seguidas de seis re-

tratos y un "fndice onomastico".

n1 prdlogo y las tres primeras partes nos cuentan
la misma historia, pero desde Aiferentes dcuntos de vis-
ta: la primera y el prdlogo reflejan el del pueblo,
la sequnda el de Egisto vy la tercera el de Orestes.

ce utiliza la tercera persona. Mo hay progresién tempo-




ral “Ae una parte a otra, pero s dentrc de cada una
—en este sentido se respeta el orden cronoldgico-. Hay
historias intercaladas, es decir, numerosos personajes

que cuentan historias en cada parte.

El prdlogo nos ambienta en la civdad y nos pone
en situacidn con la llegada del forastero que se pare-
ce a Orestes, y se incluye la historia del milagro de

las orejes.

Ta primera parte empieza Yy termina en el despacho
del oficial de forasteros, lo que le confiere una es-
tructura circular: siempre la duda de si este foraste-
ro seri © no Orestes. En general, cada capitulo es in-
dependiente de los demias, aungue con algunds temas o

detalles que lo relacionan con el resto de la obra:

£l segundo se centra en Tadeo, que cuenta su his-
toria, la de su madre y la de Micaela -esta tiltima es
la ligazén con el leit motiv de Orestes-. En el terce-
ro es el barquero gquien relata las historias de las
dos cabezas y de Ifigenia. Esta Gltima y el interroga-

torio sobre extranjeros sirven de nexo de unidn con

la historia principal. En el capitulo IV, el augur Ce-
ledonio expone la situacidn de la ciudad y de la fami-
lia real, esperando siempre a Orestes. En el quinto
meodora narra la historia del sospechoso de sa2r Ores-
+tes. En el VI se incluye un fragmento de la tragedia
de Fil3n el Mouzo sobre Orestes. Fn el VIT, el diestro
Ouirino narra la historia de su padre a don L.eon y Ta-
deo. FEl1 comportamiento de don Ledn con la espada le
identifica con Orestes. =n el VTII, el herrador y don

1,06n cuentar. historias de caballos, ¥ el cahallo es,




como la espada, otro elemento identificador de Orestes.
¥n el TI¥X volvemos al oficial de forasteros, cerrando

el ciclo.

Fn los siete capitulos comprendidos entre el I y
el I¥, hay ademias otro vinculo, la identificacién don
Ledn-Orestes: Ifigenia no envejece -ain sigue esperan-
dc- (IIT); Micaela identifica a Orestes y don Ledn (II
y VI) por el caballo; en el IV, son los augurios los

que verifican esta tarea "cuando el forastero y Tadeo

abandonaron la casa del augur, Celedonio se dirigid
al desvdn a ver qué habla sido de los cuervos. Los cua-
tro estaban muertos, degollados. Celedonio comprob6
que el corte iha de Aderecha a izquierda y de abajo
arriba, como estaba anunciado para Egisto". En el V
se habla de una mancha en forma de ledn, en el VI, de
los andares graves de don Ledn-Orestes, en el VII de
la espada y en el VIIT de nuevo del caballo. Todos ele-
mentos que sirven para identificar a Crestes. Asl, &
lo largo de toda la primera parte se nos va forjando
indirectamente un cuadro del caracter de Orestes, Y
de la situacidn de su familia, pero vistos desde fuera.

-En la segqunda parte se centra en Egisto, el anta-
gonista. Consta de once capitulos, uno sin niimero al
principio, que sirve de pdértico, y los otros numerados
del T al X. En el pbértico vemos al vizjo Egisto recor-
dando el pasafo. El tema de la espera de Orestes apare-
ce en el capitulo I: Egisto imagina su propia muerte,
y se narra también la de Agamendn, asi como la caida
Ade Clitemnestra. Es decir, el final -imaginario- Ade

la historia y el principio. En el II la visita de Eu-




mdén; Bgisto le cuenta la muerte de Agamendn, pero her-
moseada por su fantasia. Fn el III se centra mas en
rumdn: su historia y la de su pais, sus orejas -nexo
con la primera parte-, historias de yeguas -también-,
reflexidn sobre la reaccidn de Clitemnestra al ver que
Agamendn se ha rapado -nueva insistencia en el cri-
men-. Fn el IV Fumdn continda su viaje y Egisto le
acompafa. Resurge el crimen: ahora Eumdn dice gque el
muerto pudo ser Orestes en ilugar de Agamenén. V: conti-
nfia el viaje. Amores platdnicos de Eumdn e historia
de San Tigernail y las sirenas. VI: historia de Ragel
y primera mencidn de dofia Tnés, Cirilo cuenta la histo-

ria del nifio de las orejas monstruosas Yy los centauros

-cahallos-; equivoco del oficial de inventario. VII:

contrapunto; lo que hace Clitemnestra mientras Egisto
esti Ade wviaje. Retrato y caracteristicas de la reina,
celos de FEgisto ¢ historia de! enano. VIII: sigue el
viaje. Descanso en el faro. Se contraponen dos histo-
rias de amor, uno no realizado (Erminia-Fumén) y otro
s (Ragel-0Oficial de inventario). Termina con una alu-
sidn a Orestes. IX: ultima jornada del viais. Egisto
se separa Yy suefla con ser caballero andante, historia
de doia Inds y su amer por Orestes. Triste llegada al
hogar. X: repite el tema del I: Egisto espera e imagi-
na su muerte a manos de Orestes. Por lo tanto, esta

segunda parte también es circular.

En los primeros capitulos se insiste en la muerte
de Agamenén -varias versiones- poco a poco, el tema
Adel amor se va haciendo dominante -sirena, Adofa Inés,
clitemnestra, Erminia, el NDficial de inventario-. LoOs

capitulos del viaje forman un pequefic cuerpo aparte,




aunque Intimamente trabhado con el resto de la obra:
El viaje empieza en el capitulo IV, donde todavia se
da una nueva versidén de la muerte de Agamendn y en el
IX aparece otra vez el tema de Orestes, esta vez rela-

cionado con dofia Inés.

Dentro de esta segunda parte hay una aparente pro-
gresién croncldgica, aungue con numerosos saltos atras
y adelante. Decimos aparente porque empieza ¥y termina

igual.

-En la tercera parte los hechos se narran con el

nrotagonismo de Orestes. Consta de un capitulo sin nu-

merar y otros tres numerados. En el primero, Orestes
imagina cémo serid su venganza -lo que lo une con el
capitulo I de la sequnda parte- se introduce la histo-
ria del padrastro y los melones, que contrasta humoris-
ticamente con el prohlema de Orestes. En el capitulo
I retrocedemos al momento en que el héroe emprende su
camino: consejos de Electra -de nuevo se imagina como
serid la escena de la venganza- y primera noche lejos
de ella. Tgual que en el capitulo anterior, se cuenta
otra historia de cuernos y venganza, con su cosrespon-
diente equivoco. Al final, el hijo y el asesino del
padre se hacen amigos. Luego, Orestes suefia que €l se
hace amigo de Egisto. En el II, el vengador llega a
la ciudad de un tirano -se resalta la importancia de
la espada-. Le cuenta sus intenciones Yy el tirano in-
tenta disuadirle contidndole otra venganza fallida. En
el 1IT, continfia el vagabundeo de Orestes. En un lugar
se hace pasar por Egisto -lo mismo que en la segunda

parte, Fgisto hahfa contado sus intenciones de hacerse




pasar por Orestes". El caballo -leit motiv- muere de viejo. Al
fin, su duefio, ya anciano, llega a un rio. Filipo ha
muerto esperando a Orestes vespertino, y ahora es su
nieto el barquero. MNos gquedamos sin saber si termina

-
vengandose O no.

rl primer capitulo se sitda en un momento interme-
Aio del viaje de Orestes. En el sigquiente retrocedemos
al principio y vamos avanzando cronoldgicamente hasta
el III.

ra estructura de los tres primeros capitulos es
la misma: tema de la venganza, llegada a un lugar e

historia paralela.

-T.a cuarta parte se separa mas de las otras tres,
pues aquf la protagonista es dofia Inés, una versidn
femenina de Egisto, de Orestes, de don Quijote... en

suma, de cualquier sofiador.

Aqui la estructura estd {ntimamente relacionada
con el contraste de planos de la ficcidn: consta de
cinco capitulos, el primero sin numerar, los otros,
del I al IV. En el primero volvemos de nuevo a Fumon
y su estancia en Argos -pasado-, y al tema de la ven-
ganza de Orestes -futuro-, lo que sirve de unidén con
las otras partes, as! como el hecho de que dofia Inéc

espera a Orestes: "Unos dicen gue s y otros que no,

pero la verdad es que ella lo recihirfa con gusto, aun

llegando A2 parricida y con el brazo diestro ensangren-
tado hasta el codo., "iOrestes hace sofiar a muchas!"
(p. 167). Fildén el Mozo entrega a Fumdn su obhra sobre

dofia Inés, que éste lee. El resto se estructura refle-




jando directa o indirectamente lo que Fumdén lee, asi

como algunos de sus pensamientos al hacerlo.

En el primer capitulo se incluye el "Paso del Galin

de Florencia". En el I, la historia del masico. En el
11, el "Paso del Rey y el Capitdn Dialogante”, en el III
la historia del sastre y en el IV, el"Paso del Mendigo".

Los pasos reflejan Airectamente lo que lee Eumon.
Fl resto de la obra de Fildn estd en estilo indirecto.
mamhién se consignan las conclutiones de Fumdn y deta-
lles sobre el proc2so de composicidén de la obra por
parte de Fildn.

-T.os seis retratos del final sirven, ademas de co-
mo técnica de verosimilitud, para dar una nueva ver-
sidn o punto de vista sobre historias ya narracdas, pe-
ro que en realidad no aclaran nada. Los retratos son

los siguientes:

Agamendn: se cuenta por enésima vez su regreso Y

muerte, pero ahora desde su punto de vista.

p2. Clitemnestra: narra la entrega a ngisto desde
la éptica de ella.

Electra, Ifigenia y La Nodriza adquieren aqui un

protagonismo que no tienen en el resto de la obra.

Orestes: completa la narracidén de la tercera parte
con la llegada a Argos. Pero nunca llegamos a sabher

si se venga.

mn resumidas cuentas, la estructura “e esta novela




se podria calificar de espiral o circulo vicioso. Cada
parte da vueltas sin cesar en torno a la misma histo-
ria, volviendo a contarla una y otra vez desde diferen-
tes puntos de vista. Tnecluso dofia Inés, aparentemente
desconectada, tiene relacidén: ha enloquecido de espe-
rar a Orsstes. Il que todos identifican con la venganza
y con la muerte, lo jdentifica ella con el awor -una

versidn desusada, pero posible, del personaje-.

AdemAs, la trabazdén entre las distintas partes es-

t4 reforzada por temas recurrentes, unos relacionados
con Orestes (venganza, espada, caballo, adulterio: hay
muchas historias intercaladas con este tema) y otros
que constituyven un leit motiv marginal, como el de la

deformidad y lo monstruoso.

rs una novela abhierta, ya gque aunque la historia
esti ya completada desde tiempo inmemorial, la manera
que tiene Cungieiro de abordarla admite aGn miltiples

variantes.

v es una novela itinerante, lo que se ve muy bien
en las partes segunda y tercera, pero incluso las otras
estin relacionadas con el viaje, pues la primera es
un recorrido por los distintos ambientes de Argos Y
en la cuarta el palacio de dofia Tnés es una etapa en

el camino de diversos viajercs.

Ya el propio Cungueiro, en su prdologo al libro de
Martfnez Torrdn!, nos dice que sus novelas estan con-

cehidas como un viaje o como una con: .uencia Ade viaje-

1. Martinez Torrdn, op. cit,




ros en un Jugar dado para llegar a la conclusidn de
la inutilidad de tal viaje. Aqui encontramos ambos ca-
sos. Fn cuanto a 1la inutilidad del viaje hay grados,

pero evidentemente el de Orestes se lleva la palma.

Martinez Torrdn? dice que la narracidén constituye
un simple navegar al pairo, sin rumho o direccidn ava-
rente, saiv. antcjo de los per snajes -como hemos Vis-
to, st hay una cierta direccion obsesiva: dar vueltas
en torno a lo mismo: Hahla también de un viaje mental
o estitico, de una hipertrofia de la accidén mental,
en lu gue coincidimos, pues Yya hemos visto que la na-
rracidn estid formada en gran parte por lo que los per-

sonajes cuentan e imaginan.

Destaca los finales bruscos, en los que parece

que el autor se ha cansado de nronto. Aqui esto se no-

ta en la tercera parte, la de Orestes, mas breve que

las otras.

para 41, los efectos de la diversidad de planos

estructurales son los siguientes:

1.- Pl efecto sorpresa. 2.- Sensacidn de que la
realidad fantastica estd en continua fluencia. 3.- Lo
finico que importa es dejarse llevar por el coloquio.
4,- E1 juego se establece con todos los elementos na-
rrativos. 5. El hile prineipal no puede ser lineal
y cerrado., Y 6.~ la rea’idad es infinitamente rica,
miiltiple e inaharcable y su fantasia se aproxima a es-

ta realidad, a punta de exageraciones portentosas.

9. Martinez Torrén, op. cit., pp. 61-89.




Todo esto prueba qgue incluso la estructura esta al

servicio del culturalismo.

carballo Calero ® dire que "es un arrador de histo-

rietas. Fsto no quiere deccir gue no sea moderno. Esta
falta de plan vicne del caréacter lidice y por tanto

lihérrimo".

o de lidice y libérrimo es cierto, pero com. Yya&
hermos visto, s que hay un plan y una trabazdén inter-
na. Iglesias Taguna® califica al Orestes de obra falli-
da, poraue "la forma prima sobre el fondo" y "Hasta

~1 momerto ha reproducido el mito de Orestes en tres

planos: el histdrico, el irénico y el fantdstico; aho-

ra tiene gue buscarles un 1exo comun lo que intenta
en los seis retratos". No se da cuenta de que la nove-
la pretende deliberadamente destrvir la nar+acidn vol-
viendo incansablem. nte sobre ella -curiosanente, cr’

ticos de 2ste tipo se quedan con la boca abierta anr*e

ohras como [l cuarteto de Alejandria de L., Durrell

(1957-€0), sin recordar, por otra parte, que ya Sklovs-
ki al! estudiar a Sterne dijo: "... en vez de una nove-
la antigua, en 1. que se relatan los acontecimientos
principales, nos presenta una especie de antinovela,
en la que dirigen la accién las esperas de aconteci-
mientos, pero donde el interés es transferido a lo que
hahitualmente se nos describe, a la psicologfa de los
protagonistus y al juego con la espera del lec-
tor" . Palabras cue pueden ap.icarse exactamente a la

obra que nos oc'1Na.

3. Martine~ Torrén, op. cit., p. 76.

4, Tglesia. aguna, A., "Pegsefia de Orestes", [stafeta lLiteraria,
n® 420 (15-V=1969),

5, Sklovski, op. cit., p. 244,
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T.a Saga-Fuaa de Fom

mamhién Cimferrer”® hace notar esta voluntad “de des-
truceidn e la narrativa tradicional en la Saga-Tuga,

comparando a Torrente con Renet: "Penet en Una medita-

cidn atomiza el relato hasta lo incrafhlas enUn via--

je de invierno opera el vacio Ade una obsesiva campana

neunitica. "n La Saga-Fuga de J.B. marrente Pallester

procede justamente a la inversa: la proFusiBn de inci-
Aentes, siempre chocantes o grotescos, la confusidon de
voces narrativas hacen posible 1la realidad novelesca.
nende otros optan por anular el relato, Torrente Pa-
llester opta por multiplicarlo hasta el absurdo, hasta
lo inverosimil, Adenunciando as] al mismo tiempo su fa-

lacia inevitabhle®

1 propio autor ha csefalado ei modelo musical de
la fuga que se sigue en 1a estructura del libro. Lynne
E. Overesch lo explica detenidamente en su articulo
"pygal structure in Gonzalo Torrente Pallester's La

eaga-Fuga de J.R"7. Como detalles mis interesantes de

este articulo dAestacaremos el papel de los subtemas

que sirven para unir Aiacrodnicamente la trama, como
. . * - .

la bizquera, la castracion, las polemicas sexuales,

etc.; y el fdel contrapunto aue repite el tema en dife-

rentes tonos y se imita en 1a novela con el paralelis-

mo de las voces e diferentes épocas historicas.

cin embargo, califica de Aigresiones episodios co-

6. Cimferrer, P., "Otras inquisiciones: la Saga-Fuga de J.B.",
NDestino, n? 1817 (20-V11-1972).
7. Overesch, L.E, op. cit.




Ahelardo, Aon Torcuato o Coralina sdlo por
{ntimamente relacionados con el modelo J.P.

el contrarin, nosostros creemos que cumplen tam-
Wwi3n una funcidn contrapuntistica, aungue menos eviden-
te, va cue tienen un paralelismo con respecto a las

historias principales.

Tntantaremos ahora Aesentrafar el corc re veces
narrativas y los saltos en el tiempo, si como otros

Aetalles de la estructura de la obra.

»1 cuerpo principal lo forman sus tres larguisimos
capftulos. No obstante, al principio se coloca un Inci-
pit narrado en tercera persona y en el cual se utiliza
la letra bastardilla, que es muna forma e situarlo

aparte de la historia.

A continuacidn se inserta la "Ralada del Santo
Cuerpo Iluminado". Le falta el final, lo que contribu-
ye a la vez a la técnica de verosimilitud y a aumentar
la intriga. Como vemos, al comienzo mismo de la novela

nos cuenta el final Ade la historia, acto seguido
su principio, pero de tal forma que sdlo tendran senti-
Ao Aespuds de haber leido la ohra entera. Entre prin-
cipio y final han de pasar mil afos, que se nos cuen-

+an Adesordenadamente en el resto de la obhra.

rapttulo T: "Manuscrito o quizds mondlogo de J(o-

sé) B(astida)". nste extenso capitulo (pp. 31-215)

)
estd narrado por Pastida, en primera persona, aunque

como ya hemos visto, con ~itas Ae otros personajes.
Aharca Aesde el presente: circunstancias miserahles

Amn Pastida, peligro del vieio rastroforte -recupera-




cidn de sefas fde identidad- lo que lleva a investigax
en el pasado -el Adeseo de Aamostrar a los godos el va-
lor histdrico Ae Castroforte es lo que hace a Parapou-
co Belalfia pedir a BRastida la historia Ade Castroforte
e induce a la renovacidn de la Tahla Redonda, y esto,

cu vez, al recuerdo de la fltima, gque acabd en 1la
guerra civil -historia de Aon Carmelo Tabhoada, busto

Ae Coralina, etc.-.

Después de reflejarnos el proceso de composicidn
de un poema por Pastida, se incluye, tipograficamente

sparada y destacada, la "nisertacidn histérico-criti-
ca sobre la Tabla Redonda y el Palanganato; y sohre

2lcunas personas y algunos hechos con ellos relaciona-

os por J.P.", que Bastida lee en el Suizo a los miem-
de

hros 1a Tahla (pp. 7N-171). Ta lectura es hWriiscamen-
te interrumpida por don Argimiro Yy don Celso. Se hace
una critica del texto y la atencidn se centra en la
polénica caraclum-cunnu Yy el problema del actual J.D.
T.a victoria de Castroforte en l2 espinosa cuestion Ade
la denonminacidén Je los genitales causara la levitacidn

de la ciudad.

Asi, en esta primera parte, se nos plantea de un
lado la situacidn del presente: historia de Pastida,
enigma del J.P. actual; vy Ae otro el pasado de Castro-
forte: aqui sobre todo el siglo XIX y el XVITI,con al-
gunas alusiones al pasado mis remotoc al referirse a

la lista de los J.B

T.a situacidn Ael personaje que lee un texto a otros
nos remite inevitahlemente al Nuijote y la escena de

la venta, donde tambidn se hace critica. Ta diferencia




texto es de ficcibn v acul pretende ser

17:"iGuirdate de los Idus de Marzo!"

(pp. 212-436) lleva como ndrtico un poema "De los ale-

jandrinos proféticos" por el Vate narrantes. Fste poema
tiene como fin principal la anulacion Jel tiempo. En
1, el Vate se refiere a un personaje que vivira en
castroforte en el siglo ¥¥ -en el presente ce la nove-
1a: Non Penito Valenzuela: "No hay nada més inGtil que
aquja instalada | en las intersecciones de las ca-

o1 tiempo". Este capitulo estd narrado en ter-

cera persona, aungue en 81 se incluyen también textos
como la entrevista con Pendafa y las "puntuali-
saciones” de Pastida, amdn de un mondlogo interior de
éste, en e! gque se refiere a si mismo en segunda perso-
na (p. 24°). Se centra en el piresente, recociendo todos
los temas planteados en el capitulo I: historia de Bas-
tida, el J.B. actual y la 'legada de Pendafia, la ri-
validad entre don Acisclo y la mabhla PRedonda, etc.
"ay también algunas incursiones en el pasado -y en el
futuro- para romper la cronologia lineal. Asi, al con-
tar Jacinto su historia a Pastida (p. 7202) o al narrar-
gse las ya citadas tres suhifdas de Parz'lobre (p. 314);
en 'a entrevista con TNendafia y las puntualizaciones
Ae Pastida, al descubrirse don Acisclo a si mismo como
G1timo eslahdn de lo que Pendafa califica como cadena
de leyendas (p. 389) y al tomar posesién el candnigo
Ralseyro del cuerpo de Rarallobre -Periclausus, Nostra-
damus, Patalla de Prurete, Adesembarco e PRallantyne-.
l.a incursidn en el futuro se realiza por medio de la

nrofecia que aparece no sdlo en los versos el Vate




va mentados, sino en la ecuacién J.7. = Toro raptor de
ruropa, vy en la Adecoracién de la Colegiata (p. 335).
Way por ultimo, un momento especial, que se sitia fue-
ra Ael tiempo vy no es ni pasado, ni presente ni futuro:

cuando Pastida entra en la "espiral del tiempo": aqui
el autor interviene como personaje dentro de la narra-
cidn, lo mismo gue en el capitulo TIT. Como dice To-

5 . 8
rrente en El1 Ouijote como juego autor y narrador no

coinciden: "Dentro de la novela, el autor no existe,
y si existe, si estd en ella, por el solo hecho de es-

+ar se convierte también en materia ficticia".

r1 capftulo ITI, "Scherzo y fuga" (p. 441-5%0) empie-
2a, como todos, con un poema, "Invitacidn al Vals",
dirigido a BRastida auncue sin consignar el autor, por
1o cual se le puede identificar con el dAe la novela,

Desarrolla explicitamente el tema del "carpe diem".

Fsti narrado en primera persona ¥ el yo se identi-

fica con el de Pastida. Cpires, en La novela espanola

de posquerra (op. cit., p. 328), lo explica asi: "La

decisidn de salir de la espiral del tiempo y aceptar
el amor de Julia trae como consecuencia inmediata un
cambio fundamental expresado por las primeras palabras
del capftulo TII: "Ese dia, o maAs b»ien esa noche, me
encontrd con gue yo ya no era quien solia ser, sino
yo mismo". Mo sdlo se afirma una vuelta a la primera
persona narrativa, sino que se admite que ese "yo mis-
" n

mo" es distinto a los otros "yo" ya nresentados". Ahora

hien, muy pronto la cosa se complica pues este yo re-

3, Torrente Pallester, G., op. cit., p. 39




sulta ser multiple, al ir identificandose sucesivamen-
te con todos los J.R, Asi, el yo de Bastida es en rea-
1i7a” un coro a seis voces -circunstancia que por cier-

to no sefala Nveresch? en su articulo-.

Aurante el juicio sofado

ve a s1 mismo Aesde fuera,

&1 en tercera persona. Entonces el

narrador se puede identificar con el autor o con el
propio Bastida en un efecto auto-distanciador. Fn la
pagina 547 se vuelve a hahlar de Rastida en tercera
narcsonas es decir, ahora el narrador es el autor, que
4 su vez se introduce en la narracidn, y en primera
arsona, en la famosa conversacién con Rarallobre tan-
tas veces citada. Se continila en tercera persona hasta

el final del capitulo.

ml orden cronoldgico se rompe otra vez: Rastida
viaja a través de los J.2. pero desordenadamente, vol-
viendo de uno a otro. Al terminar el viaje volvemos
al presente: coito con Julia, suefo del juicio, asesi-
nato de Clotilde, discusién con don Acisclo -y conven-

cimiento final fe éste con la entrega del icono-; pero

a partir de la pigina 571 hay una anulacion del tiempo:

la batalla final es de todos los J.B. a la vez. En la
refriega, la piedra que le estaha destinada a Barallo-
wre se cruza con la flecha del ohispo y se intercambhian
sus muertes. Los C.B. han durado 1.000 afios y por fin
se juntan todos en el viaje final, en el interior del

<
circulo.
En este capitulo se cierra la historia de

9, (Overesch, op. cit.




L

- . -
Castroforte y PRastida se completara en

-Coda (p. 581=5): En tercera persona, aunque con
una pequeia cuia en lenguaje bastidano se nos narra

el final de la historia de Bastida y castroforte.

- e

rn veneral, la estructura de la Saga-Fuga es muy
cuifada y simétrica: o1 "Incipit" y la "Coda"nos narran
ol mismo momento, sdlo gue el "Incipit" dentro de castro-
forte y la "Coda" fuera. Con esc se consigue dar a la
novela una estructura circular y cerrada: Castroforte
completa un circulo y PRastida supera sus dos grandes
frustraciones -hambre y amor-. Los tres capitulos son
simétricos: empiezan por un poema gue Sse corresponde
con cada uno de los tiempos verhales: Pasado (la Palada
del Cuerpo Santo), Futuro (los alejandrinos proféti-
cos) v Presente (Tnvitacidn al Vals). Fn cada uno de
estos capitulos se rompe la sucesidén lineal por medio
Ade incursiones en el pasado o en el futuro -profecias-,
pero la l1inea del presente es progresiva, sin saltos
atris. To que se nos cuenta pues Aesordenadamente es
el pasado de Castroforte, no su presente. El loro Ade

Pehoiras, que lo sabe todo pero que no tenemos la clave

- .
para que lo cuente completo y en orden cronologico (p.

264), es como la propia novela. r1 pasado hay que irlo
reconstruyendo como un 1 ompecabezas, a partir de los

Aiversos datos cue se nos van suministrando.

rn otro orden Ae cosas, poremos calificarla de no-
vela itinerante, aungue aqul el viaje se realiza en

.

e iempo, en lugar de en el espacio.
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Fscuela e Mandarines

I.leva al principio ur ‘ice de personajes y consta
Ae una Introduccidn, 72 capitulos con su titulo corres-

pondiente y un"Epilogo”.

n1 {ndice de personajes es necesario dehido a la
gran cantidad de ellos gque aparecen en la novela y a
la complicacién afiadida que supone el que a nmnuchos de
ellos se les conozca por varios nombres Yy apodos. Ade-
f‘r— +~an 114 = - £ 3 — - A : :
mAs realiza otras funciones como téecnica cde Vverosimi-

1itud, parodia, etc.

ra Introduccion y el mpilogo se sittan en lo que
serfa el presente de la novela Yy forman una peguefia
ria marco: la peregrinacidn del Cara Pocha y su

encuentro con la Vejez, gue le narra su historia. Estén

en tercera perscna, mientras que en los 72 capitulos

se utiliza la primera: La Vejez es el narrador. Pero,
como ya hemos visto, hay también multiples personajes
que cuentan su historia. Asi, pues, la estructura de
Fscuela queda a modo de las colecciones tradicionales

de cuentos, como Las Mil v una Moches y otras:una his-

toria dentro de otra historia y a su vez dentro de esta

hwistoria otras historias.

Al final de cada capitulo se insertan una serie
de notas de cardcter enciclopédico y tono parddico,

ya estudiadas.

1.2 historia del Eremita se sitiia en el pasado con

respecto al presente representado por la historia marco

-v sin emhargo, ese pasado es el presente del autor-,




Se respeta el unque  con los mean-

dros tipicos causados por las historiz intercaladas.

T,as historias intercaladas, mo es 1ogi se sitlian

pasado.

analizadas, es la que tiene es-
tructura mas } scida al Ouijote. Se Aiferencian fun-
Aamentalmente por la historia marco ¥y la primera perso-
na -lo cual la vincula a la picaresca. Aungue el IDremi-

+a serfa un anti-picaro, lo mismo gque don Quijote-.

™

re una novela cerrada. Las aventuras ds)l FEremita
finalizan totalmente, si bien no consigue acahar con
reliz fohernacidn -también el final coincide con el
ouijote-. Y, como su modelo, es itinerante: las aventu-
as van sucediendo a lo largo del camino hacia la capi-

21, Al finalizar el viaje acaba tamhién la obra.

rl autor aparece como personaje, peroc no se identi-
fica con el rnarrador tan claramente como en la Saga-
Fuga, aunque en el "Epilogo" se hable de que ya Miguel

Ae Espinosa ha escritn estas aventuras.

FSCUELA DE MANDARINES

ia Marco

del Fremita Presente —»T1 Cara Pocha y la Vejez

s Pasado

OTRAS

HISTORTAS sPasado del pasado




] Tirano de Taormina

pesar de que no existen t{+ulos, numeracidn, In-
la novela esti dividida en cin-

los espacios en bhlanco que en-

primera comprende hasta la cons-

-

truccion del io 4a Schiavén (p. 54): Ecad Antigua

o Mitoldgica. La segunda hasta cgzar (p. 92). Ta Lerce-

ra, época del cristianismo (p. 135). La cuarta desde

.

e las Luces hasta nuestros dias (p. 176) y

»
-~

v mas breve= la muerte de Sixto VI ¥ Arnal-

s partes se corresponden con los grandes periodos
=

la historia, excepto la fil+ima, muy breve y que S5e

refiere exclusivamente a los personajes de la novela.

Desde otro punto de vista, la novela se estructura
como una narracidn en tres nlanos, convenientemente

Ajferenciados ademds incluso por los caracteres tipo-

graficos en cada una empleados: el primer plano -que

utiliza tipos normales- es el Ael autor-narrador: ahar-
ca al mismo tiempo la historia de Arnaldo y Schiavéon,
la de Taormina y el proceso de composicion de la historia de Taor-
mina y su tirano por parte de Arnaldo. El segundo plano -en letra
cursiva- tiene estructura de los dialogos. Los interlocutores son
siempre los inismos: Schiavén y Armaldo, y hablan precisamente sobre la his-
toria aque Arnaldo est3 escrihiendo por encargo de
achiavdn, asi como de sus propios caracteres ¥ relacio-
nae, Bl tzreer plano -en negrita vy entrecomillado-

esti constituido por la susodicha historia de Arnaldo.

r.a novela avanza en el tiempo paralelamente, pero




respetando el orden cronoldgico, o presente
estd renresentauo por la llegada de Arnalc y Taormina
y su pacto con el Tirano. La primera liaea abarca pues
la historia de Schiavdén en su relacién con Arnaldo ¥
otros contemporineos (Fleonora de Sant Angelo, etc.)

la segunda se remonta al pasado, es

Schiavdn y Taormina desde el principio de

una estructura cerrada, pues la historia de

masrnmina concluye con Arnaldo, en un cataclismo final,

21 igual que la CJacga-Fuga es itinerante en el tiempo,

————ee

no en el espacio. Lo que ocurre : también

el pasa =e narra ordenadamente,

rrente

en dgue livide leg ra son com-
primero . lé 1 del presente
1 . . - 11 e
l2 descripcion cel pProceso narrativo

parte 7e su obra. El tercer plano re-

FL TIRANO DE TAORMINA

Llegada de Prosente m—— Muerte de Arnaldo
Arnaldo

Uistoria de
Schiavén y
Taormina

Textos de Arnaldo

Narrador Conversaciones
A ald Ak
Arnaldo-Schiavon
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Conclusiones

A1 estudiar la estructura de estas novelas, hemos
concluido gue todas eran cerrafas, menos el Orestes.
Conviene, sin duda, aclarar un pocCoO este concepte. Para
Umherto Tco!?, la obra abierta no es '"un mensaje con-
cluso y definido, no una forma organizada univocamen-
te, sino una posibilidad de varias organizaciones con-

iadas a la iniciativa del intérprete (son llevadas
a término por el intérprete en el mismo nomento en que
las noza estéticamente)”. Para Alhérés!!, en la novela
cerrada la historia se basta a c! misma. Todo se expli-
~n la novela ahierta, el escritor sabe que no lle-

interpretarse a s{ mismo ni a dar cuenta total

, -
creacion.

Aa duda cabe de gque todas estas novelas admiten
miltinles lecturas, como se dice ahora, pero en cuatro
de ellas las istorias guedan evidentemente completas

llamarlas cerradas.

mofas ellas coinciden en la estructura itinerante,

va sea viajando en el espacio o en el tiempo. El viaje

-

esta relacionado con "The quest", la busqueca, gque para

i

-

Frve 12 7afine la esenci la novela.

Todas juegan con el tiempo, reflexionando sobre

9

41 a veces de forma mAs intelectual como en el Tirano,

-

otras Ae modo en apariencia mas ingenuo, como Las His-

1
torias Maturales. En todas hay proyecciones hacia el

y . : &
Ohra abierta, Parcelona, Seix Parral, 1661, p. 28.

%.0., citado en Paquero Goyanes, op. cit., p. 183.
citado en Paquero Goyanes, op. cit., P. 32,




pasado ¥ mia el ) fas). Incluso en el
Tiranc, gque et la profe o visidén del futuro
hay ligeras alusiones, por
del Tirano (p. 188), en la
entrevista de Arnaldo con Impédocles (p. 187), que es
paralela a la de Guillem de Malgrat (p. 128) -una espe-

cie de transfiguracidn-.

T e viAa hr e % s - T O
a reflexidn sobre el proceso creacdor aparece en
todas las del grupo, como ya hemos visto. En Las Histo-

rias WMaturales esto es menos evidente, pero también

-~ . < . .
se da, pues hay pequefias alusiones criticas -himno de
can Ambrosio, Mild y Tontanals-, sin con"ir con Aque
el uso de un modelo literario evidente -la novela de

terror- incicde aqui en lo mismo.

El contraste de tlnnos—realiﬂaﬂ-ficcién— y la his-
toria dentro de la historia se dan en todas. El punto
de vista finico se anula tamhién por medio de distintos
procedimientos. Se nos ofrece un enfogue multiple, ya
sea mediante historias paralelas, varias voces narrati-

vas o contraste con libros y documentos.

ns cierto lo que dice Daquero Goyanes °: "La es-

+ructura asume funciones antes ocupadas por el argumen-

to o por los personajes', pues hemos visto la estrecha
relacidn que en estas obras existe entre la estructura
v aspectos fundamentales como la desrealizacién o el

culturalismo.

13. Paquero Goyanes, op. Cit., P. 237,
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vIiI. ESTILO

Mos ocuparemos en primer lugar de un rasgo comiin

y notorio en las cinco obras que se estudian:

T, HIIMOR

Como Adice Santiago Vilas en E1 humor y la novela

espafola contemporanea!, "el humorismo Adeheria entendex-

. . . . &
se como Aderivado de humor: poetlzaC16n, sublimacion,
intelectualizacidén de éste. E1 humorismo puro es una

filosoffa, va mis alld del bien y del mal, el humoris-

r
. -»
ta se coloca en una postura perspectiva, esta de wvuel-

pero al mismo *iempo, es comprensivo y hondadoso”.

rstas caracteristicas encajan plenamente en las
novelas gque estudiamos -incluso el aparente maniqueis-
mo Ade Perucho es aparente precisamente por eso, PpoOr
el humor-. Luego el humor es una de las claves funda-

.
mentales para su comprension.

Como el mismo Vilas? sefiala, es ésta una caracte-
ristica importante vy perenne en nuestra literatura.
Cita a Cuncueiro entre los "mas relevantes humoristas
gue siguen la linea y estilos fijados por Comez Ade la
cerna y Fernandez Flérez". De los demas no hahla, lo
que no es extrafo teniendo en cuenta que el libro es
Ael 62, cuando Torrente era aiin un "maldito" y Espino-

sa y Ruiz no hahfan asomado al panorama literario.

1. Vilas, S.; ops citsy Ps 40,
9. ¥iles, 8., 99 ¢ite P 114,




l.as VYistorias Maturales

manto T,atorre como Azancot ® sefialan la importancia
de la ironia er 1a obra de Perucho: "La irenia de Peru-
cho -Aice Azancot- la distancia gque estabhlece entre
&1 y la realidad, poco tiene gque ver con la ironia de
los romanticos alemanes (...) es una ironia elevada
a la aequnda potencia, divertifa y ladica, que pone
al Aescubierto la raiz de su talante liberal”. Incide
as{ eon dos importantes aspectos relacionados con el
humors el ideoldgice y &i distanciador. Este @sStilo

contribuye a la inverosimilitud.

nejando aparte la parodia, ya estudiada en su mo-
mento, encontramos varios ejemplos A2 humor escatologi-
co, como en la receta del espedo -ya citada- o en la
pAdgina 122: "Abans, perd, dinaren a la venta, on els
fou servit un be sensacional rostit amb allioli, regat
amb un vi de la Terra Alta que, de tan fort, produia
pampallugues als ulls. Amadeu es nermeté Ade dir que,
ambh la pudor cue feien llurs alens, no hi havia perill
de témer cap atac del vampir. Montpalau, perd, troba
inconvenient i de mal gust aaresta ohservacié i, amh

una severa mirada, el féu callar”; contrasta la serie-

Aad remilgada Adel héroe con el humor ingenuo VY realis-

ta -y tamhién desmitificador- del criado. on la iro-
nia caracteristica en &1, en otro momento ncs nresenta
a Montpalau, a solas, comportindose fe modo bien dife-
rente (p. 49): "En acquell moment, Antoni Ade Montpalau

s'alci de la cadira i, trobant-se sol, es rasca amb

3. Azancot, Le, OF. cit.




forca l'entrecuix. ﬂespréa, torna a posar-se a escriu-

n

re: s

1a burla fe la pacateria decimondnica aparece asi-
mismo en la vistita de George Sand a la tertulia del
marqués (p. 41): "Oueda encantada per 1'amabilitat i
galanteria de la concurréncia i manifestd el seu entu-
siasme per 1l'orxata de xufla del pais valencid. -C'est
foutrement bon -digué. La concurréncia, davant d'agues-
ta frase, quedd amb els melindros a mig cami de la bo-
&a . Havia dit "fotre" o0 gquelcom de semblant, si hom

no ho havia entés malament".

'l Aetalle de la horchata es Aeliberadamente desmi-
tificador y cdmica la reaccidn hiempensante y asombhra-

Aad Ae la tertulia inmovilizada por el escandalo.

rl1 contrapunto se utiliza para dar una nota a la

vez podtica y humoristica (p. 41): "ne la Ailigéncia

havia haixat 1'esperada parella, agradablement sorpre-
sa Ae la rebuda. Mom els condui de seguida a la fonda
Ade les Nuatre MNacions. La baronesa de Néziers, en la
seva ennuvolada vila de Ta Pochelle, somreia complagu-
da. S'havien format uns niivols color de salmd gque un
vent de mestral empenyia devers el sud. Aspird la fra-
gancia A'una rosa i cridd "Dentelle", la gosseta coquer
qgue aixecava, cinicament, la pota del darrera, contra
els massissos de flors". Ta ironfa nuevamente parddica

es como vemos inseparahle de la prosa de Perucho.

"n homhre que se parecia a Orestes

Fl aspecto humoristico Ae la obra de Cunqueiro es




resaltado entre otros por Fmilia zulueta®, que destaca
"el perspectivismo humorietico qu- une, con inagota-
hles efectos de contraste, lec regional y lo universal,
1o elevado y lo humilde, lo real y lo inventado, la
visidn panordmica y el detallismo miniaturista" y Mar-
tinez Torrdén®, que hace notar la autorreflexién irdni-
ca en los textos de don Alvaro, as? como lo irdnico
ingenuo, la irénica ternura, lo irébnico que deshace
y la ironfa grotesca, gue como sefala Varela®, a veces

adopta un tono gue lo aproxima a la picaresca.

muchos de los recursos que utiliza con fines humo-
risticos han sido estudiados ya en otros apartados:
equivoco, anacronismos, parolia, otros se estudiaran

en su momento, como el sexo y la Hegraﬁacién del mito.

Mos centramos ahora en los elementos a los gue no

se presta atencidén al trata  otros puntos.

—Camhios del nivel del lenguaje (p. 25): "iSiempre
hay que estar en el partido Ae los héroes mozos Qque
surgen de las tinieblas con el relampago de la vengan-

za en la mirada!

of
-iCofo, eso parece de la tragedial -NStese al mis-

mo tiempo el aspecto autoparddico y la refleridn sobre

el proceso creador-.

_Alusiones de tipo escatoldgico (p. 36): "... el

mozo era visible a cahallo solamente y en Adescabalgan-

Zulweta, E., 0ps cits

Martinez Terrbm, op. Citss Pe 124,

Varela Iglesias, J.L., La palabra y la 1llama, Madrid, Prensa
Tspafiola, 1967, p. 196,




Ao, si hacla una sefa, se evaporaha, Vv asi se estabha,
perdido en el aire, salvo si precisaba hacer aguas meno-
res, en cuyo caso Sse presentaha ohligadamente en visi-

Ile naturaleza'.

-T.os personajes habhlan de forma inadecuada a su
decir, no se respeta el "decoro" clasico.

A menudo los reyes se expresan de forma vulgar, mien-
tras el vulgo se muestra puntillosamente redicho y cul-
turalista (p. 36): "-Es el argumento de necesidad de
aue hablan los tedlogos griegos en el epitome de mila-
‘ros -apostilld el sefior Fusebio" y (p. 37): "ZNMunca
has oldo hablar de las islas de la primavera perpetua?
Te embarcas para ellas, llegas a mediodia, y alla mo-
ras feliz, el cuerpoc sano, luengos afios, siglos mas
hien. El1 agua de una fuente prodigiosa te mantiene en
la perfecta edad, que son los treinta y tres afios, se-
giin toda la escuela Ade Alejandria y los neoplatdnicos
florentinos (...) Los eruditos en islas de la eterna
juventud, o Floridas, coinciden en que tanto como la
virtud del agua de la fuente de Juvencia, es necesario
para la perpetua primavera corporal gque el humano aban-

done todo apetito sensual y se Adedique a perfeccionar

in Gnice suafo, que lo habitarad tedo". Le increible

de la materia a que se aplican tan eruditos argumentos
contribuye también al tono 1frico-comico; (p. 131)
"sro tienes centinela? -preguntd Eumdn a Fgisto.- iVie-
nen cuando guieren! iDeben andar ahora en el vareo de

las castaas!".

_Peflejos del lenguaje popular (p. 12): "iDoce rea-

les nuevos, sefioria! -dijo la vieja- in principe con




un paralis no les manda mejores cehollas a los santos
v Damilnl",; lp. 148)t ... VOy ¥yO mismo a com-

a las bhodegas, y acierte siempre en traer un

tinto regouldador, que es @ »1 gusto de estos pasto-
res" -el lenguaje tiene aqul regusto rcaizante-;
(p. 171): "iLes dio el bhailel =Y. arafa roja!'l
En conjunto, se produce una ctilizacidn del lenguaje

popular.,

_Animales sabios y maravillosos, deformidades fisi-
cas y otras rarezas: no siempre tienen valor humoristi-
co, pero si en ejemplos como los siguientes: el mirlo
del mendigo Tadeo, que silha la marcha prohihida -el
loro de Aon Perfecto llevarid estos talentos al maximo
en la Saga-FPuga- (p. 13): "Y fue entonces la sorpresa
de que el mirlo, al ver el oro, se puso a silbar una
marcha solemne, aprendida acaso de los pifanos de la
ciudad"; las orejas diminutas de madeo, agrandadas vo-
tivamente con masa de hello suizo, y que sdlo dejaban
pasar palahras de una sflaba (p. 10}, o la pierma de
Fumdn, con su ristra de prétesis; las orejas del pseu-
docentauro, el enano folotetes, o la historia de aquel
que estaba emparentado con un pozo (p. 96): "-Estée gue
aguf va -dijo Fumdn indicando a uno de sus ayudantes
de pompa, un hombre pequefio y moreno, picado de virue-

la, gue no habia despegado los lahios en todo el canmi-

no, esti emparentado con un pozo, que Ade 81 salid en

niebla su bhisabuela cuando su hisabuelo estaha dando

de heher a su yegua.

-tlubo que ensefiarla a hablar —afadid el ayudante-,

aunque ya pasaha de los Aieciocho, y como mi hisahuelo




wahia dicho que no la tocaria hasta que dies2 consenti-
miento de palabra, aprendid en seis Afas el Tracio, con

subjuntivo y todo. Desce aquella bhoda, los de mi fami-

1ia saludamos a los pozosS COMO +% saludas al mar”. Lo

magico y lo maravilloso estan siempre tenidos de humor

y al revés. mamhién es muy graciosa la historia de las
*
3

dos cabezas, una recatada y mistica y la otra rijosa.

_mono lirico mezclado con el humorismo: Esto es
especialmente caracteristico de Cunqueiro, como VemoS
en la pagina 37: "Lees, paseas, escuchas musica, jue-
gas a los bolos, duermes con 1a cabeza apoyada en un
haz de lirics, conversas con las ninfas, ves las pues-
tas de sol, no necesitas gaban y no hay tuyo ni mio";
en lap.117"A Clitemnestra le gustaria hacer una navega-
cién como las que lela Solotetes, anclando el harco
en una pegueia hahia una noche de luna llena. Le difi-
cultaba ahora el embharque el elegir el traje que mas
1a favorecia, y Audando entre uno blanco, de piqué,
o un bata de rayas rojas ¥y amarillas, regoldd y se dur-
mié con el agrio de un buchizo de leche que le habia

suhido a la hoca, como a nifio que acaba Je mamar'.

r1 humor de Cuncgueiro tiene +amhidén una clarisima
vertiente costumbrista, *%an estudiada y evidente que

. . . -
no insistimos mas en ella.

L.a Saga-Fuga de J.7.

Alicia niménez’ destaca en su l1ihro Torrente Ba-

l1lester en su mundo literario la importancia del hu-

mor: Torrente hace participar al humor de la filosofia

existencial (...) Fl1 humor es una forma de equilibrio

7. Giménez, A., Torrente Rallester en su mundo litesrario, Barcelo-
na, Parcanova, 1981, pp. 199y 109,




para el autor, el mismo gue transmite a la obra escri-
ta (...) Es un humor puramente literario, emparentado
con la tradicidn cervantina, teniendo como pariente
espafiol mis proximo el de "f.a Pegenta". Hay algo gque
le hace estar tamhién ligado a otra tradicidén, nada
hispanica ésta, por una influencia cuya caracteristica
principal consiste en la moderacidén, en la falta de
Aramatismo y tristeza, en la practicamente ausencia
Ae lo tragi-cdmico, gue tanto gusta en nuestra literatu-
ra, asl como por el uso de 1a palabra, y no de la si-
tuacidn, como vehiculo humoristico. Todos estos puntos

forman una riqueza reservada en teoria a la novelisti-

ca inglesa (...) e incluso a la alemana, con preceden-
t

tee tan cercanos como Mann (...) En la actualidad, To-

rrente Nallester participa de un humor del gue 8l es
e 4 -~ . -~ -

practicamente unico representante en FEspana (si excep-

tuamos algunos pasajes del fallecido Cunqueiro)".

Fn general, nos parece un juicio acertado, aunque
yo a{ encuentro a veces algo tragico, sobre *»do en
el personaje de Rastida -claro cque A. Ciménez dice que
- . . . * <
éste no tiene una “imension humana, y a mi me parece
que sf- y desde luego, se da tamhién el humor de situa-
cidén, como veremos dentro de poco. De otro lado, tampo-
co estid Torrente tan aislado de la panoramica del hu-

mor patrio como lo ve Giménez.

Tamhién afirma que este humor no tiene nada que
ver con la comicidad, y a mi entender en la faga hay
momentos declaradamente cémicos, gque ahora estudiare-

mosS.




la Saga-Fuga es un likro repleto de guifios al lec-

tor, como se ha advertido ya repetidas veces. Asi, @l

lenguaje de Bastida, aunque como dice Torrente se basa
en un hecho real, tiene claras notas humoristicas,
aparte del elemento pardodico: se deslizan chistes cul-
turalistas camuflados entre el caos idiomatico y ade-
mas, en los dos momentos en que Se€ describe el acto
amoroso entre Bastida y Julia, al llegar el climax ae
la escena se narra en lenguaje bastidano (p. 524)e "X
lo que cnmenzd entonces fue tan estupendo que ya no
puedo recordarloc, sino unos Versos narrativos, descrip-
tivos y entusiasmados que compuse cuando todavia las
imager

tado lostia, | suma lostia paldelida, | mAstida curva
leslipolante. Ella entonces tos 14stida micora, | Re
garlimé lostiama". Y en la Coda (p. 585): "Se encogid
de hombros v riendo, derrihd a Julia en el césped. Los-
chila maila Juliaco vesti Auleia, (...} cuando se le-
vantaron, riendo todavia, pero ya un poco serios, Car

troforte parecfs una nube lejana".

l.os Adetalles cbnicos son innumerables: el piruli
de los ritos del Palanganato, el "omenaje TMubular, el
consolador de Codos, el estornudo de Castifieira, la
polémica caraclum-cunnu ¥y Su paralela la de Calientes
y Gaviotas, la animacidn de los v-stigios maritales...
1]l humor aparece frecuentemente vinculado al sexo, aun-
que hay hromas de todo tipo, como la atribucidédn del
"No hay en Fspafa..." al hijo espireo del Vate, o las
alusiones a Julio Cora Torraja, Paco de la Mirandolina
y Aldobrando Hildebrandini -de cardcter culturalista,

pues son deformaciones de nombr~s reales-, o las sesio-




nes espiritistas con el pobre Pastida de médium y lla-
mande a Hitler, o €l contenido disparatado de la male-
ta Ae Aon Penito Valenzuela, godo activo y eficaz, per-
sonaje surrealista cuya prisa no expliczda nos recuer-
da al Conejo PBlanco de Alicia® (p. 239): "nahia cogi-
do, al salir de su casa, un maletin de su hija Lola,
conteniendo diversos ingredientes de tocador, un par
de medias sucias, un espejo de mano, un paguete de ci-
garrillos sin cigarrillos, una caja de preservativos
americanos, lavahles Vv resistentes, y un Novenario a
santa Teresita del Nifio Jesis (...) Llevaba en el male-
tin, junto a las cosas de su hija, el esqueleto de una
merluza, perfectamente limpio aunque envuelto, por pre-
caucibén, en papcl de estafio". Aqul se mezclan dos re-
cursos: de la enurieracidn cadtica pero posible, en la
cue lo cbmico reside en precisiones cOmoO un paquete
de cigarrillos sin cigarrillos, preservativos lavables
y resistentes, ¥ contrastes como el de éstos y el Nove-

nario, el detalle surrealista del esgueleto de la mer-

luza. Esto se da también en la estadistica de limpieza

Ael mismo personaje (p. 426).

Hay multitud de casos éen los que los personajes
- s . -

muestran rasgos comlccs O ridfculos, como don Torcua-
te, tan bajlte y wcon Su chistera puesta, ejerciendo
sus hahilidades de macho superdotado contra las tapias
Adel cementerio, o don Acisclo, con su horror por las
efusiones seminales Yy sus fantasias erotico-musicales
sohre coros de monjas (p. 232) amén de sus alucinacio-

nee (p. 281), o Beatriz ¥y Clotilde con sus mentiras.

Como ejemplo de un episodio humoristico, tomamos

g, Carrol, L., Alicia en el Pais de las Maravillas.




el de la confrontacidén de loros, en el que hay un inne-
gable conponente de comicidad, y es ademas un humor

de situacidn, no sdlo verhal.

.os loros son el leit-motiv humoristico en la
chra. Hay tres, el de Clotilde, el de don Acisclo ¥y
el de don DPerfecto Reboiras; este f1tiro sin duda el
Adecano vy rey de los loros de Castroforte. (p. 53): "El
cual se columpiaba en su percha junto a la jamba de
1a puerta los Afas de sol, o en su rincdn fde la tienda
los de lluvia, y avisaba a 5u amos "perfecto, tienes

o hien cuando a las chicas del Pasaje de la

les tocabha inyesctarse su Neosalvarsan primave-

i+aba: "Perfecio, las putas” (...) Durante los
primeros tiempos de guerra se hahia pensado seriamence
en dar al loro el paseo, porque, Aurante los desfiles,
cantaba los himno- ccu VOZ potente, aunque no exenta
de cachondeo; pero, cuan’e lo fueron a buscar, el loro
habia volado a los tejados (...) NDesde entonces, Ssu
voz se hizo mas comedida, Y anunciaha por ejemplo:
"parfecto, un cabhallero de uniforme oscuro, con cierto
sabor italiano, viene a comprar hicarbonato", y, a con-
tinuacidén, se halanceaha en el columpio y salmodiaba:
"pi miedo es libre, el miedo es libre". El1 humor se
apoya en las imposibles hahilidades del loro, tanto
como en el lenguaje y la ridiculizacidén del fascisno
-en querer cdar el paseo al loro y en la perifrasis para
referirse al facha-. La puntualizacién final de Basti-

da es caracteristica de la Saga-TFuga: "vy no se lo es-

cuch® nunca, y a lo mejor nada de esto es werﬂa”’ pero,

en cuanto a lo del miedo, estoy de acuerco'.

En el episodio de la confrontacidn de loros; la




comicidad se hasa en el equivoco, asi como en el len-
guaje coloquial del loro, las alusiones sexuales y la
verguenza del manceho. Don Acisclo queda una vez mas
en ridfculo por culpa precisamente de lo que odia: el
sexo (p. 265): "De repente, el loro de don rPerfecto
rompid a cantar: fal morena, sal; sal morena a tu bal-
con, con gorgoritos de haritono navarrc aunque no muy
afortunada vocalizacidn. Fl Alcalde dijo, €a voz baja,
gue aquello parecia un sainete. Don Acisclo habia per-

Y~

dido color. Don Perfecto sonreia, y el loro corteja-

+i4 la cabheza entre la jaula y, con voz dulce,
con neductora voz bhalanceante, decia: "Anda, chatita,
van, FAéiame gne te acaricie el chochito... iVen conmi-
go a un rincén, dondo estemos solos Yy veras gue bhien
1o pasas! iAnda, rica, A&jame que te meta la lengui-
ta!™. A lo cue el manceho de la botica empezd a poner-
se colorado v “ajd la cabeza cuandc vid que don Perfec-
to le miraba cor. una mezcla de sorna e ira. Don Acis-
clo, dejando caer rahioso el cierre de la jaula, excla-
md: "iTsto es una indecencia!”, y don Perfecto le res-
pondié: "Lo gue pasa es que el de usted es una lora

" v como todos em-

y, claro, como el mio es my macho...
pezaron a reir, ignorantes, sin Auda, Ade la misteriosa
significacién del suceso, don Acisclo cubrid la jaula

con el pafiuelo y respondid al hoticario: "iMacho y

ion macho es e! mfo, y hien que lo probd cuando yo

~scapd de M&jico, en los dias de la revolucidén de Ca-

pers el de usted es pederasta®™. Y cogid la jau-
la y se fue". La estructura de la anécdota es perfec-
ta. ¥os lleva de sorpresa en sorpresa. Y luego, el
efecto cdnico de ver aplicada una conducta sexual huma-

na -auncue standard, ya humoristica en s misma- a los




loros, es definitivo.

n1 humor cde Torrente tiene tamhién rasgos Je ternu-

a
ra. T.o notamos sobre todo en Bastida. A pesar de que
S

insieste en su repulsiva fealdad en episodios como el
de la seforita Vieites (p. 392): "Después de todo, el
pobie tambidn tiene Aderecho a saber cémo son unas te-
tas”, vy se le pone en ridiculo de diversas formas, Su
dignidad humana queda siempre a flote y el carino del
autor npor su personaje es evidente, Resulta muy revela-
dor a estos efectos el momento en que Bastida es reci-
hido por nNarallohre y éste le invita a merendar (p.
290): "Entraron en la biblioteca. Habia dos bandejas
grandes encima de la mesa, dos bandejas de plata cu-
hiertas de manteles de encaje. Su contenido lo clasifi-
cd Pastida inmediatamente en tres grandes grupos: lo
cocido, lo crudo y lo misterioso. ¥, por mucho que in-
tentd ~vitarlo,acahd queddndose ahsorto ante aquella
magnificencia, que ni el Espiritista ni ningiin Taherne-
ro de la ciudad hubieran podido imaginar. "Me gusta-
ria, sefior -dijo a Barallobre- que no estuviera usted
presente”. "¢Por qué? "iPorque mi madre me decia siem-
pre: hijo mio, cuando estés hambriento y vayas a co-
mer, que nadie te note el hamhre". El suave humorismo
de la escena sirve para resaltar la humilde dignidad

Ade PRastida.

Fs notable el infhgo de lo popular gallego en el hu-
mor de Torrente. -lYo es casual en ahsoluto que haya
dos gallegos entre los autores que estudiamos, pues
humorismo vy fantasia son rasgos cde la tierra-. Tenemos,

as?, los motes y apodos de los personajes: la tia Reni-




