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la Primera Graa.Guerra, como el determinante final, empero

el ambiente con esta circunstancia personal o no, estabacrez
do. Sreton se pregunta: "iCuAndo llegaré, sefiores ldgicos, la
hora de los filésofos durmientes?", para afiadir acto sezuido:
"Jpeo en la futura armonizacidén de estos dos estados, aparen
tamente tan contradictorios, que son el suefio y la realidad,
en una eupecie de realidad absoluta, en una sobrerrealidad o
surrealidad, si asi se le puede llamar"(59). Esta conclusidn
se halla lejos del propio Freud, quien concebia el estudio del
inconscient2 como un proceso terapeutico sin alcance colecti
vo; conoce los limites de su sistema y los deja abiertos:"ZEn
1a neurosis individual disponemos como primer punto de refe-
rencia del contraste con que el enfermo se destaca de su me
dio, gus consideramos 'normzl'. Eszrtelén de fondo no eiis-
te en un~ m252 uniformemente afectada, de modo que deberiamos
buscarlo por otro lado. 3Zn cuanto a la aplicacibén terapeutica
de nusstros conocimiensos, ¢de qué serviria el anélisis més
penetranic de las neurosis sociales, si nadie posee la autori
dad nzcesaria para imponer a las masas la terapia corresspon-
diente?. rese a todas estas dificultades, podemos esperar que
algln dia alsuisn se atreva a emprender semejante patologia
de las comu.idades culturales”(60). La incomprensidén por par
te de Ireud de fendmenos de psicologia colectiva como la Ma-
ria lc lleva a scnejantes conclusiones, que son ccmbatidas tan
~encialmente por los surrealistas que no pieruen de vista la
dimensidn social de su accién. "De una mznera mds general,
.‘reud se interesa por el inconsciente con la sola intenciédn
d2 reovelar la clave del comportamiento cuz hasta entonces ha-

bia pasado por {ntecramente consciente; pero ese reconocimien
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to del inconsciente no implica en absoluto aque .econozca tam
biér su supremacia: sdlo se trata de asesurarle una organiza-
cién armoniosa al sistema conscienve/inconsciente. Por contra,
los surrealistas admiten que el inconsciente ha de reivindicar
todo su poder: el deseo privé sobre lo socisl porque en aquel
arraican la libertad y el porvenir. Por eso la divergenciacon
relacién a Freud se sitlia finalmente al nivel més general de
la opresidn social: desde un punto de vista freudiano, toda sé '
ciedad es por naturaleza represiva y no podria ser de otra ﬁg

nera, mientras oue los surrealistas intuirfn en el hombre un

dinamismo tal aue hace concebible la existencia(lejana) de una -

soci;dad no represiva"(6l). Para Breton la apologia del suefio
como manifestacién de lo sobrenatural, debe ser echado por la
borda: "A cette volonté inopérante s'opposez et ne peut s'oppo
ser tout d'abord qu'une volonté de transformation des causes
profondes du d%zodt de 1'homas, cu'une volonté de bouleverse-
ment général des rapports sociaux qu'une volonté pratigue qui
est la volontd révolutionaire"(32).

2sa voluntad de desencadenar procesos revolucionarios aue
pernmitzn la unificacidn entre desec consciente e inconsciente,
tendrén varios medids de actuacibn, y entre ellos muy princi-
polmente la Foesfa: "Le polte & venir surmontera 1'idée dépri
mante du divorce irrérarable de l'action et du réve. Il tendra

le fruit ma—cnifique de 1l'arbre aux ro-ines cnchevétrées et sau

H

a persuader ceux gui gof@teut ou'il n'a rien d'amer. Porté pas
la vacue de son temps, il assumera pour lz premiére fois sans
détresse la reception et la transmission des appels gqui se pre

ssent vers lui du fond des ézes. Il maintiendra codte que cod

te en prisence les deux termes du raprort humain par la des-
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truction duquel les conquétes les plus précieuses deviendrai
ent instantanément lcttre morte: la conscience objetive des
réslites et leur développement interne en ce que, par la ver
tu du sentiment individuel d'une parte, universel d'autre part,
il a jusru'd nouvel ordre magigue. Ce rapport peut passer pour
marzique en ce sens qu'il consiste dans l'action inconsciente,
inmédiate, de l'interne sur l'externe et que se glisse aisé-
ment dans 1l'analyse sommaire d'une telle notion 1'idée d'une-_
médditation transcendante qui serait, du reste, plutét celle
d'un démon que d'un dieu. Le podte se dressera contre cette in
terprétation simpliste du phénoméne en cause: au procés immé-
morizlment intenté par la connaissance rationnelle & la con=
naissance intuitive, il lui acpartiendra de produire la pié-
ce capital gui mettra fin au débat"(63). Puesta en cuestidn
del perisamiento racional por el irracional, a carzo del Poeta
que oficia de Mago, dejéndose llevar por las potencias demoniz
cas. "Despuds de Nerval, A.Breton: pero Breton no dard el Gl-
timo salto; no quiere ni puede "esbozar 1la partida mortal;

el hechizo d=zsaparece, explica sus hipdtesis, sus intenciones,
su voluntad de azschar, con el zahori en la mano, todos los
runtos de interferencia entre el mundo positivo y el mundo mé
~ico"(54), Breton oficia de llezo por vericuetos que su violen
cia le sefialan: ocultismo, exctismo, trostkismo, fourierismo.
Zmpero al no dar el salto mortal a que Raymond se refiere, qué
pretende decir. Fosiblemente que Breton mitificando los sui-
cidas de su causa convertidos en Mito-Vaché, Nadja...- expul-

sa de si mismo lo Esquizoide. Zs el salto y la prontitud de

escapar a Dadd y formalizar el movimiento con su ideario,
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ritos y "Bureau de Recherches Surrealistes"(i?).

"Jiguiendo la definicibén de Freud del principio del placer
como la satisfaccién del deseo en la imaginacién, y del prin
cipio de realidad como la aptitud para sopesar el pro y elcon

tra do ura situacidn, debemos postular un tercer principio o

nrincivio de la macia, @@ trata el mundo externo come si és-

te fuera regido por nuestros deseos o impulsos o emociones.
40s apresuramos en destacar que esta actitud, si bien total-
mente irreal pues constituye urn arcaismo, dado que reacciona
ante el mundo como si el mundo fuera la unidad dual de hijo
v madre, constituye también la Gnica manera que nos permite
en reélidad locrar also. For cierto jue si no creemos que po
demos obtener 1o que quseremos, o si iera que lo podemos ob-
tener porgue lo qusremos, mal podriamos obtenerle sobre la

simple base de la accidn realista. Podriamos decir, por con-

sicuiente, que la humanidad funciona principalmente de acuer-

do con el principio de la magia. Zsto se halla implicado en

el yo cuando se lo considera cowo campo de batalla del ello

y el superyb. Seria por lo tanto erroneo decir que la meta del
psicoanflisis es eliminar el pensamiento micico. Una especie
con una infancis oprolongada ao la podemos transformar ¢n una
m&~uina calculadora"(65). Roheim divide el pensanisnto magico

en tres tipos. En ¢l primero, tenemos un deseo ¥y actuamos sO

br

w

&€l para aque nos sea favorabdle su consecucibn. "iluestro pri
mer tipo de magzia ec lo que generalmente denominamos sublima-
cidn(...). No sblo acuellos auz escriben 1libros o componen ml
sica o pintan cuadros es decir, la sente dedicada a las profe
siones llamadas creativas, sino que dentro de un cierto grado,

todo el mundo practica magia - hace sublimaciones o asume ac-

titudes contra-fébicas, es decir todo aquello que cree reali-
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sar satisfactoriamente sus tareas". En segundo luzar, existe
una relacién entre magia y ritual. Sin embargo, "econ nuestro
numertado dominio de la rsalidad, hemos comprobado que no po
demos hacer llover o hacer brillar el sol sumergiéndonos en
el acua o manteniéndonos secosS. ¢Por qué no hacen los pri-
mitivos la misma comparzcidén?. Bueno, siempre hay una respues
ta, a saber, alguien haciendo una maria en contra. Lo que ha
ocurrido en la uistoric de la humanidad es que, al aumentar
1a dominacidn del suveryd, el sacerdote ha desalojado 2l he-
caizero, el sacrificio ha reemplazado a los rituales mésicos”.
Zn 41ltimo lugar, si la magia inconsciente o consciente es uni-
versai, por cué los primitivos realizan su magia y nosotros
no. Para Roheim, "puzde deberse tal vez al hecho de que, & di
ferencia de nosotros, tengan una mayor tendencia a lz dramati
zacibn o ropresentacién". Roheim llega a donde Freud,cuanco
culmina su anflisis con la siguiente reflexidn: "Fero es tam
bidn importante destacar la diferencia que media entre esqui
zofreniz y mazia primitivista. EZn estos {iltimos los procesos
aue se acaban de describir son generalmente yo-sinténicos, ¥y
con dramatizados ¥ compartidos por el grupo social(En la magia
inconazciente estos procesos son a veces dramatizados ¥ pueden
ser yo-sintdénicos; o lo opuesto dz estos procesos ruede 0 no
ser compariido por el propio grupo social). Pero, en una psi
cosis, no obstante ser generalmenie dramatizados, e2sos pro-
cesos no son yo-sintdnicos ni son compartidos por el grupo
social, en tanto que por lo comfin no se logra el retorno al
objeto"(68).

lo serd en el psicoanalisis fielmente frezudiano que recha

za la "cuestidn social" por irresolubls, ocultando un aspec-
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to esencial para rTésolver la interpretacién de la Magia, don
de obtendremos una raspucsta satisfactoria. Lo serd en la An
tropologia levistraussiana, donde surge inevitable en pie de
igualdad la comparacidn del pensamiernto mésico y el pensamien
to cientf{fico, sobre el teldn de= fondo de la critica asimilan
do al propio Freud, quien pone a su vez en pié de igualdad 2l
hombre sano y al enfermo. La critica provenia del lado de lo
que hemos denominado "cuestién social". "Al hacer del histéri
co o del pintor innovador -nos dice Lévi-Strauss-. seres anor-
males, se daba uno el lujo de creer gue no nos incumbian y que
por ei simple hecho de su e:xistencia no ponian en tela de Jjui
cic, no exizian la revisibén de un ordern social, moral o inte
lactuzlmente aceptado"(67). Antonin Artaud al dar el salto que
Breton no da, se convierte en 2l arquetipo del poeta que ope-
ri de shanédn anormal, cuestionador del "sentir comin" que in
troduce la racionalidad: "Esta clasificacidén instantanea de
las cosas en las células del espiritu, existe no tanto como un
orden 16sico, sino como un orden sentimental, afectivo(que ya
no sz hace): las cosas no tienen ya olor, no tienen sexo. Pe
ro un orden l4-ico a veces se rompe por su falta de aliento
afectivo. Las palabras se pudren en el llamado inconsciente
del ccrebro, todas las palabras por no importa que operacidn
sentimental, v sobre todo aquellas que tocan los resortes més
habituzles, los més activos dzl Espiritu"(68). Hay que sacar
el inconsciente a flote, poniéndolo en cuestiédn a si mismo:

el alienado vidente que trabaja por la destruccidn de Ccciden

-
v

2, de la Gran Escisién reintecréndose en la lagia., "Identifi

cacién mivica, por supuesto. La diferencia de los tiempos bag
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taria para testimoniarlo. NAzica es poco decir. Podria demos- i
trarse que es la esencia de la lMagia. Migica y ademas incontrg
1able. Incontrolable 'la gramética de este nuevo lenguaje' que,
se~Gn concede artaud, 'falta descubrir alin'"(69). IZs la dispg
sicidn del shamén o masgo que act@a con su propio cuerpo.

Y sin embargo la identificacidn pudiera darse con cualquier
otro objeto que cumpla esa funcién en el propio cuerpo. Lz creea ;
cia en la macia que el treabajo de los propios artistas conlle-
va es universalmente conocido: "La interdiccidn contra el ar
te en las civilizaciones hebrea v mahometana y la interdiccidn

temporaria y parcial en la cristiana ve¢ basan en la creencia
en lalpotencia magica de las imfgenes. Se~ln una nocidén amplia
mente difundida, las imézenes dan poder sobre lo que represen
tan. Zn el folkl-ore del arte, el crezdor de la imégen estéd muy
prbxino al brujo y al mago"(70). E.Kris nos expone el caso de
los idolos primitivos, en los cuales al predominar "la creen
cia en la identidad de la imasen y modelo, la forma de la ima
cen carece de importancia. Z1 hombre proyecta su visibén aluci
natoria sobre el objeto. Z1 ifdolo existe en funcidén de la om-
nipotencia del pensamiento"(?71). SesGn el mismo Kris, la ima-
cen forma parte del entramado de la comunicacidn, pero se dis
tinzue por un hecho narticular: su permanencia en el tiempo ¥
su recreacidn posterior. Habremos, puss, de cdesc. “‘r su sig
nilicado primigenio. Ffreud habia valorado para este cometido

al psicoanélisis, aunque reconociese la supremacia del esteta
al analizar la "forma", no asi en su "desciframiento": "Zn efeg
to, para Freud el suefio es, mids quc un lenguaje, una escritu

ra figurativa cuyos signos deben ser sucssivamente transferi

dos al idioma de los pensamientos del suefio. De hecho 1la inter
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pretacién dec los suefios es ante todo anfloga al desciframien
to de una antizua escritura pictosréfica, como los jeroglifi
cos ezipcios(...). Que el modelo de esta escritura sza la es
ecritura jeroslifica o la china, en todo caso una escritura no
fondtica es fundamental. La grumltica y la 16gica del suefio
no son las de la conciencia, ligadas,como 15 hz mostrado Jac
ques Derrida, al logos y a la foné(...). 12 obra de &rte es
intermediaria entre el suefio y la escritura arcaicas Somo-élz
suefio no habla, y su meta Gltima no es la comunicacidn. Como
éste, en cierto sentido procura disimular su sentido. Pero al
irual que la escritura, debe sezuir siendo comprensible, aua
que 1& naturaleza del material que emplea le fuerce a inven-
tar un sistema de e:presividad propio, que produce la signifi
cacidn de su significante"(72). Breton en "Les vases communi
cants" emplea sobremanera "la interpretacidn de los suefios"
de Freud para hacer ver la ralacién que existe entre la forma
cibdn del "pensamiento poético" y el "sueiio", aunque hace ver
la diferencia entre una época y otra: frente a las obras de
Dali, Chirico, Giacometti, Ficasso, Duchamp o Eprnst "j'esti-

me que c¢'est grandement 2 tort qu'on s'efforce de leur trouver

O~

dents dans l'histoire, du ¢8te du primitifs et des

du antac

Lt

mystiques les diverses figures, dont le premier aspect révo

1.l
G

tant ou inddchiffrable en impose au profane pour des créations

(Ds
b

sotdriques, ne peuvent en rien, pourtant &tre mises sur le
méne plan que les étres imaginaires enfantés par la teorreur re
ligieuse et échappés 4 la raison plus ou moins troudblée d'un

Jerdme Zosch ou d'un ¥illiam 3lake"(73). Es decir, para Freud

como para Breton, el suerio y el delirio tienen un gran papel
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en 1la formacidn de lo estético,pero .para ambos elln depende
del momento histdérico, por la perdurabilidad descontextuali-
zada y resignificada del objeto pléstico. Freud como todo eru
dito investizador de vida ccafortable se pernite la delecta=-
cién pasadista, mientras Breton utilizando sus descubrimien=
tos estructurales se proyecta a la blisqueda de un arte futuro
y presente que cunmrla la funcibn mégica, al automatismo psi-
auico. Concepto este Giltimo que no procede de Freud: "Z un
concetto centrale nell'opera di P.Janet, ed ha radici anche
vrecedenti nella psichiatria ottocentesta, che si era occupa
ta molto di una serie di fenomeni collegati all'ipnosi, agli
stati onirici ed alle cosiddetto 'personalité-alternanti'.Una
delle ipotesi accreditate nel secclo LIX era che accanto alla
personalitd manifiecta ne esistessero una o pid altre, sco-
noscinte all'individuo e spesso ancho azli altri, che davano
appunto orizine ad 'automatismi'’ psichici, cioé a comporta-
menti anche molto complessi che presci Zevano totalmente da-
lle intenzioni, dai desideri a dalla volontd consaperole del
so-retto. Le 'personalitd alternanti' facevano compiere al so
czetto stesso anche cose{tipico il parlare in lingue stranig
re) che ezli di fatto ron avrebbe potuto. Janet sviluppd il
cocetto di 'automatismo mentsle' in un senso parzialmente
diverso, ricercando soprattuto nelle sue manifestazioni(ad esen
plo negli stati ipnotici) conferme dell'esistenza di ure vita
psichica jnconscia"(74). Siempre surge la misma duda: jhasta
qué punto es "automAtico" el azar surrealista?. Freud habia
utilizado teorizaciones muy similares para delimitar su tera-

pia, al mencionar las agsociaciones autométicas entre cons-

ciente e inconsciente como claves de interpretacibén. E1l pen-
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samiento freudiano se inscribe en 1a'escisi6n carteciana en
tre razbén y sin-razbn, ciencia y magia en definitiva, segin
1a cual el pensamiento cient{fico seria superior al pensamien
to mérico.

Como antropdlosos hemos de pensar con Lévi-3Strauss que "el
pensamiento md~ico no 2s un comienzo, un esbozo, una inicia-
cibn, 1a parte de un todo que todavia no se ha realizado; for
ma un sistema bien arciculado, independiente, en relacién con
esto, de ese otro sistema que constituird la ciencia, salvo
la analogfa formal que las emparients y que hace del primero
una suerte de exoresibén metaférica de la segunda. Por tanto, . -
en vez de oponer magia y ciéncia, seria mejor colocarlas pa-
ralelamente, como dos modos de conocimiento, desicuales en
cuanto & los resultadocs tedricos y practicos(pues, desde es-
te punto de vista, es verdad que la ciencia tiene mds éxito
que la magia, aunnue la magia preficure a la ciencia en el
sentido de que ella también acierta slgunas veces); pero no
por 12 clase de operaciones mentales que ambas suponen, y que
difieren menos en cuanto a la naturaleza que en funcién de
las clases de fendmenos a las que se aplican"(75). La blsque-
da explicativa en fuerzas exteriores de los acontecimientos
humanos es alpo universal. Breton las encontrd en la preaoni
cién v el suefio. El suefio, por consisuiente, es una determina
cibn que resula mds alld del freudismo nuestro sistema de pen
sariento, al menos desde el descubrimiento del alma y d= las
"sombras" en el animismo. De ajul que puszda ser interpretado
el suefio como un mecanismo de inversibén, tal que nos dice el

"o

surrezlista de los mérgenes, Henri lichaux: "Esa tendencia es

la que de noche,en tantos cerebros, en tantas civilizaciones
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ha hecho que los,suelios sean inversiones. Asi, la muerte de
un humano aquerido significaba 'liberarse de los eneniros';

duelo, en suefios, anuncia riousza(sin duda, por medio de una
herencia), mientras que un tesoro encontrado en suenos anun-

cia empobrecimiento( poraue tecoro suscita codicia, calumnia,

robo, ataque)"(76). En el suefio y en su simbolismo, sea psi-
coanalitico o mésicu, nos atreveriamos a decir que funcionan
1os mismos mecanismos de exorcismo y videncia, adaptando la

disposicién del shamén; los surrealistas, reclamando la omni
presencia del sueflo en las artes de la cotidianeided, vieron

la mazia del arte.

PALTASTICO SUR.ZALISTA.
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Zsta internretacidn podria ser tachada de "ronéntica" por
F.Alouié, quien desde la filosofia dice que para los roménti
cos el irconsciente es uno de los numerosos estadlos del alma,
uno que nos restiture a la Naturaleza. "Con Freud, el clina
es completzmente diferente. A.3ézuin obssrve gue que, entre
1a concencidn romdntica del inconsciente y la teorlia freudia
na hay 'todo el abismo que separa la nictica del vsicologzis
mo puro'. Sezfin mi opinibén, hay que ir nis lcjos todavia ¥
5ir que el freudismo, a pesar de su vocabulario muchzs
veces asociacionista, l:zjos <. quedarse 'en la purs tradicidn
s ~gionuiista', como dice 3&zuin, se incorpora a la corriente
de pensanmianto modsrno que, con la fenonenolosia, deberia lle
gar a nesar la imasen como tal, y sustituirla por la libartad
vy la sctividad significante de una conciencia imaginativa. En

P ~ - -~ P P G B A - 4 =
esz caso, s2 custituye una visidn cosmoldica y pantelsta Dor

una concevcidr humani{stica que, en el princirio de sus pro-
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nios pensarwientos, pone al hqmbre en el centro de las cosas.

08mo nesar que el surrealismo participa en el mayor grado de
ese espiritu nueve, si la imaginacidn se couvierte en €1, mis
que en fuerza realizadora, en poder de rechazo, de desrealizs

n, de seleccibs, de eleccibn, de sisnificacidén y compren-

@]
[
O~

5idn?"(77). Uo se trataria de pasar de la imagen a lo real si-
no de lo recal & 1z imagen. I esa imagen debe desvelar las es
tructuras inconscisntes, que normalmente serfn es~uizomorfas
en diversos grados de patologia. La primera ectructurs ssaoul
gonmorfa que cita G.Durand, ec el alejamiento de la realidad
que etuipara con el "autismo". La se unda estructura deriva-
da ds la anterior consiste en el "separarse": ve. disgrégado
y parcializado. A la estructurz tercera se le denonina “"geo=

mes»izno mérioido

v consiste en ver "a través", aumertar o

disginuir las figuras, suprinir la ides de tiempo, etc. Final
nente la cuarta estructura consiste en el pensamiento antité
tico, el conflicto entre yo y el mundo, Estas "estructuras es

as no son, por tanto, la es-uizofrenia; sizuen sien

isten en renrasentaciones calificadas de normales,

o
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ror eso veremos aque no Se confunden ni con la tipolosiaz de un
cardcter ciclico particular ni con ura presién cultural cusl
ywiera"{72). 21 sur-ealismo, por tanto, no hace tfs cue mani
fezt.r un nmoviniento en laz historia occidental del pensamien

to, donde la imaginecibn de fundamento esjuizonorfo se hace

sonscisate. Consciencia que buseca un mdtodo en Salvador Dali:
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-crftico. La plena consciencia de un méto
P 3 - ’

do fiindo en la ovnosieidn paranoico=blando versus cricico=

imada por el doctor Lacan en un articulo ara-

recido er "i.isotauro", si bien Preud yz hsbia eserito cn una
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carta a 3.2weig: "iasta ahora, se dirla, me he inclinado a con
siderar, a los surrzalistas, que aparentemente me han elegidn
como Santo P.trdn, por locos renatados{digamos en un 953, co
no en el caso del alcohol absoluto). Este joven ecspaiiol, con
sus cindidos ojos de fanético y su innegable maestria téeni-
ca, me han incitado a reconsiderar ni opinibén. Zfectivamente
se»ia nuy interesante analici ~ente la génesis de un cuadro
de esta clese. Desde el puato de vista critico, sicmpre se po
eria decir que la nocibn de arte rechaza toda extansidn cuan
do la relacién cuantitativa entre el material inconsciente ¥
1a e-g\ora01on preconsciente no se mantiene dentro de linites
deterﬁinados. n todo c2so se trata ajuil de problemas p51colé
~icos serios"(72). Lacan al ir nés alld y pcnetrar =n el es-
cabr o y .esbaladizo tema de los simbolos arguye: "l.le sig

’

nification &minemment humaine ds ces symboles , guli n'a d'ana
logue, quaat cux tadmes délirants, que dans les cr Sations my-
thioues du folklore, et, quant aux sentiments animateurs des
fantaisies, n'est souvent pas i:ézale & l'inspiration des ar

'5(.ss)e 2. Fous avons caractérise dans

ci
I , )
0
ot
®
w
'—l
)
t

3
!_.J
0
H
o
=)
l’“
)

les synbolec une tendance fondamentale qu2 nous avomns désisnée
du terae d''identirfication itfrative de Liobj.t': le délire
1e an effet trds ficond =n fantasmes de rfpétition ey
cli~ue, de multiplication ubiuiste, de retours périodiques
scnz  fin des ménes &venements, en doublets et triplets des
némes perconnaces. parfois en hallucina tions ce dédoublement

Ja 12 rersonne du stjet. Ces insti*ions son manifestement

ce du stvle. 3.lais le poirt le plus remarauale cue nous ayons
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-mboles encendrés par la psycuose, C'est que leur
valeur de r%a’itd n'est en rien diminuée par l: cenése qui les
ewclnt de la raison"(80). Esa conexibn entre sinbolos, locura
v creacidn ruesta de manifiesto por D -and rés allé de lo his
térico ¥ de lo psicold "ico, en cuango antropolosia, estructu-
a menética del individuo, es lc que quiere poner de actuali
dad Dall: "321 né:odo paranoico-critico contenia tres hipbte-
sis disolventes: l. 21 tercitorio del incomseiente ha sido
tantesdo on timidas aventuras nocturnas, pero todaviz no nos
nertencce. . Sus 'tesoros' deben ser saquealos y puestos en
circulaciun, poraue son inazotables y jubilosons. 3. Gracias

a1 delirio paranoico ya no es preciso esperar pasivemente su

-

fulsor pasajero entre los pliegues o 1icoS de los .2latos d=
susios o de lcs >jercicios de automatismo; esoz 'tesorns' es-

t&n on la realidad"(8l). Dali se pre¢*ende un continu=”-r de

Leonardo, en {iltima instancia del manierismo renacentista,
de anf{ ~ue "dans son autobio-raphie,(...) place l'art dz la
Jenaissance au-dcosus de 1''ars africano-moderne', c'est-d-
dire de 1l'art des 'primitifs' et de leurs imitateurs, parce
u'il v voit una 'matérialisation de 1'intellizence'"(82).

a3

lodo esto surge on dbase a la teoria de la "idea" vuelta a po
ner en circulacién a partir de la sesunda nmitad del siglo XIX.
"Dour Szurat 'l'harnonie est l'anslosie des contraires'. Gau
gin veut ‘'susciter des id&c¢s avec des formes =t des zouleurs'.
71 demande aux débutants de 'peindre dec réves et de restes
toujours en udte de 1l'absolu'. les peintres sy bolistes dé-
clarz2nt: 'Dans la nasure toute chose n'est que la suzcestion

d‘use idbe'. Ou s2 ran-orte expre.=%z2nt & la tradition néo-

atoricienne; ou considére 1l'art comme une ‘'clef métaphysi
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£ . ' z i ' an 3oy ; ; :
que, comme un systéme mystique d'cmbllimes. Rappelons enfin suent unc personne dans ses traits les plus

' aaq 3 Aar 7 AT 9 sl e Y o) . . o) ¥ n 3 3
]'essai d'Oscar Jilde Le cricique en tant au'artiste ou on ; ulis 1 universo do lo fantdstico tendri su cen

3 . { ] U 1
1it ces mots: 'Chaque fois... gue 1':n revint 4 la nature, irradiacidn en lo grotesco social, en los suefiog y en

firmoade Sh il ol -l ! Wi bl L e o =* A A A : e 4 y
W W saire... (eee)e Wilde et Dali -deu: extre el e otismo. &s la constante de todo manicrismo, aue bucea

4

wanidrictas i s1iten Mo dany ‘ i i \ fen ¥ ; LR i
naniéristes contemporains, suteurs fous deux en "gl may sin linites de lo insblito", como dice lisoTivn, &8

H M 3 L] [4 AN \y a2 ’ e ) gt
. Mais l'art moderne presenve cncore nape & las resiones del espiritu, a la videncia que nos acer

autre pble xemnle Gaugi Chiri I i s e ;
cutre pble, par exemnple Gaugin, Chirico et Kandinsky. Ici c1 a 18 naturaleza de las gosas y de los

et o 2 £ n T = 14 i ] 9 g
~yotére, la quéte du fondenent maviaue de l'univers, 1os nitos colecsivos gue conforman

s infafirable e aui sti . ; . = 2 :
unz infatirable activité intellectuelle aui const tuent 1'élé tido junciano. Z1 exotismo ho

ment moteur de la création"(83). Los unos idealistss, los jops de lo desconocido, aumentado posi ; Soeh ocune
% A N . - s L] Lidaa LW G 3 L . :.-

stros expresionistas. In ambos GOS, sin embargo, existe una o 21 gurreslicmo tumbifn bused las fuentes
i i 44 - . - (&) i - g B | (53818 § 1 W JEiioy »J o = T i

de lo fantAstico, quas en ¢l caso del surrealismo inp on ol pomanticizné. La admirscicd eue las

) A asdent e o A Erons . : .
busca sus ansccaedentes en el manierismo de todas lac epocas. wirrealistas tuvieron por G.D. riedrich es sélo un caso entre

Ellos, los surrealistas, reatituyen al surrealismo en su au

oy . 1 4 ey e ¢ . Y .
1uzar: "Ce fut une époque'grotesque’; nais ceux qu'ont convencimisrto de aue el alma humana refleje el Univer-

& Fd . = T‘”-‘\' lr_ ’ - . .
nt inmédiatement précede 'contenplacibn interior' » propia slma. ¥

'inoubliable ce méAlange de fantactique, d i : 13 ; Best dice: 1i : Sieas ue

70t f‘:"".‘\ 3 ! 3 4 2 3 =~ -~ P 9 P
1'%-ard du 'terribles simplificateurs e & thaer T oresentar 1o que ve en s{ mismo', repite un cono-

P etan,a '\Z: 'c +m , o 3 a9 i + Y . -~ - o : i ;
et de résistance desespires eontre la guerze immj miento de manticismo formulado también por C.D.-riedrich”
oy Lot BTG | i ~ P iy G p 4 i ; .
stupidité criminelle, szlors gue la Premiere Guerre 5), 2110 por :%s g sanifiesto del surrealismo fue
peine de prendre fin ‘éme si la plus gran

2 ’ 2 A 2 4

surréaliste appartient deja

oD e o a0 Uy 3 1
TR e o 300 easli ex

percencibn exterior

n'initent pas la
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como se ofrecia entonces, de un sistema

se hallaban ajotadas desde hacia mucho las ma
posibilidedes de reaccidn del artista y gue no
2 gubsistir mis que a esa extravacaife preocupacion por
exterior, cuya marcs lleva la
llamados 'realistas'. La fotogra-
el modo pléstico de representacidn,
otro lado, el zolpe decisivo, No pudiendo eces
tar una lucha dcscorazonadora con ella, le fue preciso a la

pintura batirse eu retirada, para replegarse, inexpucnablemen

13 nocesidad de exnresar visualmence la percencidn

interna"(55). Habria que remitirse pues a la representacién

nental v d:sde ahi reelaborar el mito colectivo, en base a lo
fantistico: "Ninmuna tentativa de intimidacidn nos hard renun

ciar a lo tarea que nos heros asignado, que es, como ya lo he

mos prccisado, la elaboracibn del mito colectivo proplo ds
nuestra época”(87). Mit: l 2c i individualidad de 1la in
dacacibn, excitan lo imaginari artista elaboraria su pr

pio mito con la ayudéa de imagenes que no tendrdin lugar 16gi-
co en lu conciencia del espectador. La fantastique réside ici
dans un usage purement individuel de figures dépourvues s

ormuler ce mythe

gnciens,

conprehension”(33).
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re el hombre convemporinco
mitolo~ia de antircuos y primitivos es un factor rdc de
por ello el surrealismo desea recrear el Mito co-
sobre una nusva poética ogue vuelva a los insatisfe-
ex.Cismo. Zs la indagecidn personal de lax
en Arizona al encuentro de lo sobrenatural vor medio
natural conocido: "4 nuel point le fantastique de lax
o pue étre modifi8, ré-inspiré, par des paysages nou-
veaux, la série de tableaux ogu'il a peints dans l'Arizona en
porte ténoignage, aqui sont inmprésner d'une sensation d'espace,
de sileuce, de prisence d'un élémentaire vigoreux et actif. Il
1'irizona il s'est familiaris$
vieilles civilisations indiennes, des
des Zuiiis, qu'il a été attiré par leur re
=ienge et barbare de comunier

terre et du ciel, conjurer le serpent,

rnasurel de la nature que survit

des peuples des pueblos

surnaturaliste de 1'0d

en, donc, dans cette
si-ue d'une
11ptures de divinités monstruescs
époque, en sont reut-€t
et 1z plus émouvante"(39)

trajeron congigo los ex

- a s -~ —’ g
1o imaginaric faptastl

v formativo es el exotismo.
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VI.- ARTES PRIUIDPIVAS, CRIE.TALES Y POPULARES ZH ZL SURREA-
3

LI3N0.

las artes prinitivas, junto a las orientales y a las popu
lares constituren lo mAs destacable del horizonte exbtico del
suprrealisno. Sin embargo, no fueron los primeros en descubrir
1as artes primitivas: ahi estén los Vlaminck, Derain, Ficasso
expresionistas que los procedieron en unos a’ios. En el orien-
talismo fueron precedidos por los simbolistas. Las artes popu
lapes fueron un dascubrimiconto esencialmente roméntico. Todas
ellas se¢ hallaban, pues, descubiertas previamente a la apari
cién del surrealismo, v a pesar de ello algunos de los miem-
bros, oficiales o no, de este nmovimiento o "estado de &nimo",
se van a volver hacia anuellas, en busca de una nucva relacidn.
Esa relacidn deberf serlo en funcién del previo rechazo de Eu
rona que el componente Dadh del surrealismo arrastra counsigo.
51 "napa surrealista del mundo"” pudblicado en 1929 puede ser
indicativo: "E1 sistema de las proyecciones ortogonales, que

reflejand contorno de mares y continentes con las paralelos

meridisnos reculares, ha sido a ui caricaturizado: Zuropa
£ 9

occidental ~ueda reducida a la minima exprecidn; los Estados
Unidos desaparccen; Africa y América del Sur son de un fta-
qafio reducido. Por el contrario Alaska, lapeninsula del Labra
dory las islas del Pacifico ticuen dimensiones colosales. Ilo
olvidemos que fueron los surrealistas quienes reivindicaron
con pcsibn el arte y los rituales de los primitives en es-
tas re~iones del planeta"(90). Lo todos los surrealistas en-
caron de la misma manera; Michel Leiris descubrié, por ejem-
plo, Africa: "in el periodo de gran permisividad que siguid

a las hostilicades, el jazz fue un simbolo de unidn, un estan




orgidstico con los colores del momento. Actuaba migiceg
v su modo de influencia puede ser comparado a und posg
¢idn infernal. Era el mejor elemento para otorgar su verdadg

v

ro sentido a anuellas fiestas, un sentido reliriogo, con co=-
i 9 ;|

minicacidn a travéc del baile, el erotismo latente o menifies
:1 medio mis eficaz de colmar el abismo gus
separaba en cuaslquier tipo de reunidn a los individuvos entre
cf, Como brazades dadas en las violentas corrientes de aire
el jazz estaba traspasado de
hunanidad s2
a la nfauine y expressba tmubién de unz ma-
nera total que era posible el estado de e ritu de algunos
desmoraliszacidn nfs o manos coansciente nacida de
-uerra, estupor ingenuo ante el confort y los ltinos gri

tos del prosreso, custo vor la decoracibi contemporfnea - cu

. .

va identidad debiamnos sin embarzo preseatir conlusamente, aban

sufrir 1= 3y iencia del ritmo

nuestras terribles ingenuidades, entre

nue

1naba
nenifestacibn

Coaaan i o S

onducirnos, primsro al
%1 caso de Leiris es més
surrealista la de antropblo
igado a aguel "tenplo” a Ztnelo-ia que es Trocadero.
cierto tiempo Uceanla fue la bandera "prinitiva" de

10c girrealissas bretonianos como antes 1o habiz sido Africa

ra los exvresionistas. Sreton vela.esta pugna asi: "Il acen
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to queda agui fornalmente puesto sobre Oceania tonada en su

conjunto a expcnsas del Africa -aparte Guinea, cuya estatua
de presentar relaciones, al menos fortuitas, con

del Sur). Desds esc mismo momen

ocednico va afir

|

vez nés ampiios
, pusna cuya puesta a de ser, ante la senzibi-
1idad moderna, el establecimiento ds la preen 1inencia de ma
sobre otra. Lor no admitir en su estudio més que una asisten
lucha no ha cesado do curgarse de pasibn
dicisndonos DBreton en &l interesan
sicidn de artes ocednicas: "Oceania
tizio no hatia llegado a cobrar esta palabra con
surrenlismo?. Habrd sido, sin duda, uno de los agentes de
llo solanmente habria bastado
lz més vertisinosa de las
corrientes sin orillas, sino g ambién muchas clases de od
jetos que llievan su impronta nabrin provocado soberbiamente
Hubo un tienpo, para alzunos de mis anigos de
en gque nuestros decplazanmientos, fuera
cuizdos més que por la es
indacacziones ininterrumpidas
la mafiana a la noche, clz(n raro objeto ccednico". ;Qué ve

surreslismo en Oceania?. La insularidad, que lo remite al

inconteminado que B.Malinowski habia popularizado
sus trobriandzse D
te todo, la pasmosa dista

n de su diseminacibn, dz su replega

1idas lineas de puntos que llega
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entan dar cuenta de migracioncs ﬂﬂ"l’ng, pé

asuadas 1o hacen de efusiones étmicas"(83
anhelo a la utopia insular nunca estuvo tan clara como
viajes de André Breton a las Islas Canarias y & Tahi
hemos de creer cc is Mari las utopias, con

i

omis lioro, por ejemrlo,
lluevo v el Viejo Mundo(94);
realidad del viajero en
o lag Canarias. #n lo mis lejano si
la Atl%ntida. Doningo Pérez Linik, uno
faccibn canaria surrealista, counsice
n e .cacio abierto a las corrientes "avantzardis

"’o nos tiene que extrahar que en Tene-

enciclovedistas tuvieran un buen cultivo en La
su tiemno opsrtuno, recibida de primera mano, no
¢acital de I 7 la ramosa tertulia del
Villanueva del Prac | cién de Fiera y
sista de las islas, el ilustre historia
fil8sofos del Biglo de las Iluces,
+igizante del pafs en las horas prerrevolucicnarias, aque
no sczbemos que clase de miedo sufriria en estas conflacrati-
de ennascarg
). No

g Alomanis %

v

aue ver con todo estn.

imporsacibn del té, de whisky y 1 =8 inglssas, los wvi

nos franceses J salchichas 3Mans n Acustin de Betan

ourt ¥ Molina, ¢ fan hijo de 1 i que llega hasta




362

1a corie del Zar Alejandro II, en San Petersburgo, con sus ta
entecs ~ientf{ficos, es un buen ejemplo de las nscesidades de
intercambio del archipielago y el extranjero, reforzado por
Pl o 1) 3 L 'u. hal 3 tIa T --‘rf-. .n @ o« n 'l v} ',
a5 crandes il A g | america, Wupa, volonolia ¥y
Venezuela"(95). Benjamd ret, Jacquelin y André Breton se-
rdn los invitados de nonor de esa faccibn surrealis que se

"Gazeta de Arte". El hecho més

acrupa en torno a la revista
ienificativo para estudio, d2 este viaje, nos lo narra Minik:
ubido todo el grupo al Teide, "entrabamos en un lugar
ierto, con =2sec silencio que se escucha, la vista perdida,
ierras necras quenmadas, y el circulo atenazador de las
montafias que formaba nuestro horizonte visible. El Teide, a
11 derecha de nuestro itinerario, con su tridngulo impecable,
tan cerca v tan lejos, para cogerlo con la mano, una represen
tacidn que ni André Breton ni Benjamin Péret se la esperaban.
ios aproxinapamos al llano de¢ Ucanca, la vasta depresién de
este lugar eruptivo con sus grandes fijuras seolbgicas, los
personajes silenciosos del mejor cuadro sur—ealista. Nosotvros
callados, en pie, frente al espectéculo se veia la luz, la lin
rieza del ciclo azul puro. Zsperabamos alzo. Alguien tenia

que decir 1la mejor palabra. André “reson afirmd entonces, bien

entonado, con el poder de un rito: 'Tenerife es una isla surrsa

lista'. No una sino primera. La Gnica y levantd la mano y la
sefiald con su dedo definidor, todo con la seguridad, no de un
dios cualquiera, pero si con la del mitomano, que también lo
es, a su manera. 'Ss el mundo sofiado irreal del su realismo
purc'. Los acbdlitos no nos atreviamos ni a decir anén"(96).
estado de &nimo ¢uedd patente en el capitulo quinto de "L'a-

mour fou", donde es encandilado or las fuerzas tellricas




que entrafia el Teide y-por la vegetacidn-a asimilacidn de las
herborizacionecs de J.J.Rousseau-. En definitiva, por la isla
mispa: "Lorsiue, lancé dans la spirale du coguillage de 1'fle,
ou n'en domine aue les trois ou quatre premiers grandes emou
12ments, il sembles qu'il se funde en deux de maniére & se pré
senter en coupe uvae moitié debout, l'autre osciilant en mes-
ne sur l'assiette aveuglante de la mer. Voici, dans le court
intervalle de succession des superbes hydrss laitilres, les
dernidres maisons grounfes au soleil, leurs facades crécies
de couleurs inconnues en Zurope comme une main de cartes aux
Aes merveilleuscment dépareillés et baisnés pourtant de la mé
me lunidre, uniformément déteints par le temps depuis leguel

]

le jeu ect battu. Le jeu de plusiers générations de marins.

eg blancs navires rdvent dans ‘ad Arianes de par toute
leur chevelure ¢'etoiles et leur aissslle de climats...' '(37).
Idezlizacibn utdpica de la isla y de sus productos: Breton
manifiesta el deseo de conocer el lusar de origen del pintor
sur~ealista canario Oscar Dominsuez, Tacoronte. Dominguez ha-
pia zctuado en Paris como pagandista de su propia tierra
ante el grupo surrealista. En &1 se pueden rastrear las formas
da ua arte fantéstico insuirado en lz insularided

en este surrealismo nsre 1as dus

fe un ninho salvaje, a

~ - ,
e Osear Domlaguez
31

Joninzuez vaba hasta Faris - v exbtica geosrai
su vpenueia is 1 iog ¥ ur alma dispuesta a recoger cie
toda revelacidn mégica y un inquebrantable amor a la
ibertad"(28). 4 este enbajador del exotismo canario le pu-~

so por sobrenombre André Breton '"le dragonier des Csnaries’.




Tahit?i: hablaremos en otro momento; su caso es algo distin
sunque lata en &1 igualmente la utopia insular.

Ls idea de belleza convulsiva, maravillosa, mlzica, que pro
] ) s M FEY

duce una exaltacidn particular por su rareza, es de la mayor

trascendencia para Breton, quien confiere un lugar central al
azar. 2n "L'Amour fou' nos narra las coincidenrncias azarosas
entre la construncidn de una escultura de Giacometti y los aza
res derivados de una "bella matiana de primavera de 19%4" en
"le march’? aux puces", alli donde normalmente buscaban anti=-
cuallas, y entre ellas alrunas que fuesen e tOticas. adja re
conocé miscaras en sus dibujos entre populares y prinitives;
£stos son conservados por Breton debido al halo mistérico
que los envuelve: "Nacja -escribe Breton-, étont venue chez
moi, a reconnu ces cornes pour €tre czlles d'un grand masque
de Guinée, qui es nagucdse appartenu & H.latisse et que j'ai
toujours ainmd et redonté en raison de son cimier monumental

évoouant un signal de chemin de fer, mais qu'elie ne pouvait

voir comme elle le vovait que de 1'intérieur de la bibliothe-

Un masque conique, en moelle se sureau rouge et ro
louvelle-3retagne, 1'a fait s'ecrier: 'tiens, chimé
petite statue de cacinue assis lui est appaure plus
que les autres; elle s'est lon~uement expliaufe sur
le sens particuliérement difficile d'un tableau de Max Zrmst

(‘l.ais 1les hommes n'en sauront rien'), et cela tout 4 fait

¥}

conformément 24 los dont je me suis défait était pour elle le

dieu de la médisance; un sutre, de 1'fle de Paques, qui est

objet sauvage que j'aie possédé, lui disait: 'Je

t'ains', Hadja s'est aussi maintes fois représen-




+&c sons les traits de Mélusina qui, de toutes les personna-
1it&s mythiques, est celle dont elle paralt biocn c'étre sentie
le plus prés"(99). La belleza comvulsiva estd ligada a la idea
lizacidn de la mujer que es idsntificada con el Aadrécino pri
mordianl(100).Es una alauimia donde el azar es el factor cla-
ve de los descubrimientos centrales.

o es s6lo la proveccidn del ideal rousseaunianc insular,
o la con; wibn del azar ¥ la existencia poética con el arte

fantistico surrealista. 2s tacbién la ex :ploracidn: "Navire

en bois d'&béne parti pour le pble Nord voici que la mort se
présente sous la forme d'une baie ciiculaire et glaciale, sans
pingouins, sans phoques, sans Ours. Je sais quelle est 1l'ago-
1is d'un navire pris dans la banquise, je connais le rfle froid
et la mort pharaoniocue des explorateurs arctiquec et antarctl
aques, avec ses auges rouges et verts et le scorbut et le peau

br@ilée par le froid. D'une capitale d'‘urope, un journal empor

t& par ua vant du sud monte rapidsment vers le pbéle en grandi

&

ssant et ses deux feuilles sont deux grandes ailes fundbres"
(101). Decnos traslada su accién imaginaria del viaje e: tplo-
ratorio en las re-iones polares a Tombuct@: "Ferdu dans le dé
sert, 1'explorateur casqué de blanc déscouvre les restes vé-
ritables, enfouis dans le sable et 1ibérés par un récent siro
cco, d'une ancienne Tombouctoul...). Ferdu dzns un désert de
sables noirs, l'explorateur casqué de blanc pénétre dans les
mines d'une ancienns Tombcuctou. Des trésors et des squelettes
s'offrent 4 sa vue avec les emblémecs %rntériques d'une reli-

zion disnarue". Los signos del misterio, que son centrales en

el recorrido exploratorio, devienen caos: "Dans le ésert, per




du, irrémediablement perdu, 1'

rend coupte enfin de

faunes révées,

1€8

+

sensuel od 1

S

sans nmeoineaux, tombeau sans

que, formidable dépla

cachés sous

me i1rritant

nt

le futur. Quant au présent, b

peadant cue le temps de lance
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sert, un homme, explorateur c
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la position
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ex
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medanente en que deja
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explorateur casqué de

des mirages et les trésors in

e

flores invraisemblables consti

)

1 &voluera désorumais, &ruvantail

épitaphe, homme sans nom, tandis

ranides rf&vélent

F=1.
Lol

p ry

t pasent & nouveau le problé

Da
Yo

de la destinbe dans

gau cizl é&ternel, 1l ne dure e6e

Ea

5 obE

vis dés sur une ville, un dé

asqué de blanc, plus perdu dans

éternel que dans 1'étendue

ol sor génie, guide ma-

“vélation qui se contre

image méconnaissa

prove

rin-«
ke N

veux ou du manoue d'un point
fiance dans lanuelle un
rien ne prouve lu vertu

cieux, des autres étres, des

fantomatiques dz ses pen-

Lla

el bosque desconocido o

AN =

i
e dd v

A~
(i a1l

an sa en el romanticieno.

eseserada 1a

e. Los surrealistas, decpués

breton y Artaud serfn los pri-

ico, en las mismac fechas aproxi

pertenecer al movimiento surrealista.
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Artiud en "Z1 teatro y su doble" habla propuesto un teatro con

vulsivo, de la crueldad gue reinstaurara a este como ritual

apleotivo. £n principio, pensd en el teatro bzlinés ¥ occi=

pero i:8xico 5 19 c¢ulftura india fueron su

21 viaje de Artaud a liéxico se hace intes

reculvuunn e aun~ue con antericoridad ya se encontrase

i £

rado con el tena. = jLErC que cabia realmente Artaud de
10 menos aqud conocimiento tsnia de lo cue nasaba en
a*antes misnos en que iba a enwrer en contacto con el pais?
parecer mitificaba, honcstan 1te mitificaba, ruesto que no
en filtima instancia aber exactament: cual era
ctual de liéxico o hacia donde tendia, £ind de
ico que lo msntuviera . éen la ac-
noota recibe en Lo Hobana, donde reposta el bep
+oledana de un brujo nesro, habla en ['éxico a
favor de la evolucibn indis y contra la europeizacidn del
sals, Finalmente cansedo de disertacione dénicas, fin ofi
eizl eon el eusl viajeba, peri ntro los tarahuma
sblo conoce
ot
sties indis, En
;8xieo a tomar contacto con 1a
edionda como aronatica;/ tan bien
che Teies
pir ¢ ecibe impedini s de las autoridades locales
para conocer el rif el peryote,pronin sunque przcticado
en secreto por los indige:
taud enra en relacidn

2 Rt ’ . -1 (g 18 5
Q a8 PLTOS a6 8 g 3 2. 4 irahunaras qu
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ca en loncuaje aborigen 'csnto del bhho'. En él participan tan
mujeres, se realiza solamente por la madrugada y con
en un baile deprecatorio para solicitar alguna gracia
ifes més tarde se realiza por fin el milasro:
y participar en su danza, comulgar con el
. Dice Antonin Artsud sobre el peyote que "condu
ustinticas. Al salir de un estado
uede volver a c¢oni \ndir, como an
s, la mentira con la verdad. ias visto de dbénde vienes 7
quien v desaparecen las dudas scbre lo gue eres”(106).
yerote permite a artaud la comunidn cbéesnica que
sienmre estuvo buscando: "hcostado a poca altura, para que ca
mi el rito, ocara gue el fuego, los campos, 10s
danza y le propia noche, como una béveda animada,
viva por encima de mi. Habia, pues, aguella bove
aquella disposicida material, critos, acentos, da-

de toda, més allé de todo, aque

imnresibn cue se volvia a presentar de que detris de todo

co pag: 1o Princinal"(107).

es el ritual completo,
recorrcr largas distan
elcanzar al final esa

por tanto, culturales:

sas nuv privadss y escasanente las comentan con extranos, ex-
cepto en térnincs nuy gencrales: 'habfa muchos colcores muy be
llos', 'Vi maiz en tintes brillantes, mucho maiz', o simpie-

mernte 'Vl 1la vida'). Sajo ciertas condiciones el nmara'akime
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puede'ser llanado para que ayude a dar forma y significado a
una visidn, especialmante para alguien que es u- ratewime(no
vicio) o en el contexto de una curacién. Sim embargo, esto
es claro: mis allé de ciertas sensaciones visuales y auditi-
vas 'universales', aue pueden proceder de la aquimica de las
plantas y de su efecto en el sistema nervioso, hay poderosocs
factores culturales en accién que influencian en &éste y en

otros contextos, si no @ e en realidad determinan tanto

sl conteaido como la experiencia con la drora"(108). Artaud

ha condenado la civilizacidn occidental y parte al encusntro
' 4ol trance, el cual solament: puede alcanzar con la mitolo-
de los primitivos. "Asi Artaud, recurriendo al estado t§
xico, s2 diferencia de éste por una 'voluntad de
busca el lenguaje, se dirige a locs osros. Tal parece ser la
'arte como practica significante': volver a in-
troducir en la sociedad y bajo 1la apariencia de una diferen
placentera de las més aceptables para la comunidad,
iamental, la materia en escisidn"(1C9).
siendo Iruto del azar, ten=-
del periplo artaudiano. Aten-
trabajo-en la época andaba mal
econdricamente-, el Ministerio de ssuntos Zxteriores le ofrﬁ
rico para imparcir un ciclo de conferencias 8O0
francesa: "A pesar de que no me gustaba mucho via
1 vez debido a los recuerdos de infancia- era,
, el psis que mis me atraia., Y de! ir que no
me decepciond en absoluto"(110). Trss afos despues de hader
estado en Canaria

grihiy T amous fout,
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México no es un mito, es un léxico
1te, no solamente para el oido del poeta, sino
dos los hombres gue tienen cuidado de distinguir
la condicidn social de la condicién humana, y se esfueraian,
hace aqui, en determinar los medios colectivos, para
asepurar su coupatibilidad. =jday un i.éxico surrealistai. Si
/d. crze que lo hay, ¢ddnde lo ha encontrado? -Aparte de todo
lo que hé dicho, ii8xico tiends s ser el lucar surreciacia poe
evcelencia. Zncuentro al Léxico surrealista en su rel;eve, en

su flora, er el dinamismo que le conliere la m:zcla ce sus ra

'zas, asi como en sus aspiraciones més altas"(111l). Al marzen

]

d21 ruovo descubrimiapto, la dioclaracidn de 3reton tiene una
nortante diferencia en ralacibén con la de Canarias: no se
trata finicamente del paisaje, es el factor humano,

e

cial, la condicién social del indio y del caupe

Podeomos identificar s >0 con la identificacidn de .

co en su pensamiento como D: . bunor necsro, cn el senti

do qus le confiere a éste en la "antologla del Humor jegro"

H B

21 £riunTo del huuor Aty i en su estado

reconocer ¢omo su primer y ge
pial =2 ano al mejicano Jos® Guadalupe Posada que, en unos
admirables grabados
hacia 128 2c-i
Villa y Fie~ro deberén
a estas conposicionis),
humor de especulacidn 8ji n sus es

urustes flnebres, afirmindose, admés, como la tie-
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"rra elegida del humor nerro"(112). Las diferencias entre 3Bre
en su estancia mexicana residen en que para el

politica del gobierno no es indicenista; cuie-

ro decir que no tiene espiritu indio. Tampoco es proindia, DE
se a lo que digan los pe ribdicos. i.8xico no procura ser o vol
ver s ser indio. Simplenmente 2l sobierno protege a los indios

s 2

en su condicidn de houbres; no los defiende en su condicion

de indios. _Jon posterioridad a la Rsvolucibén, el indio ha de
jado de ser el pariz de wéxico; pero eso es todo. o se le ha
concedido un lusar aparte. Yo diria aln més: sus ritos no son
prote~idos; se conforman con respetar sus costumbres. Ko es
10 mismo. ¥ afin cuando oficislmente sc combata el prejuicio
racial, existe unz disposicién =4S o menos consciente, pero

~eneral, sezln la cual los indios son todavia la raza inferior.

Pese a todo, se continua tomendo a los indios por salvajes.

Se conszidera inculta a la nasa india, y el movimiento que Go
mina a léxico consiste en 'educar a los indios incultos hasta
una nocidén occidental de la cultura, hasta los beneficios(si
nisstros) de la civilizacibn'"(113). Fara Breton el marxismo,
aque crudamente ataca Artaud en cuant avanzadilla de la occi
nétodo v el fin al que deben tender los

RErevajac f(igan Y con este objeto va visitar al he
terodoxo dzl marxismo contemporineo, habitante provisional de
~bxico, Lebdn Trostki. I{ay u:x acuerdo, un manifiecto ampliamen
te conocido, pero también hay cierto malestar ante dos visig
del nundo que tragi unen sino coyunturalumen
te. el "ganbiar la vida" rimbaudiano y el "transformer la sg

cisdad" marxiano: " sthki -n i Breton- sufria de forma
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recuerdo per

da de roprobacidn que diririd a Rivera cuando éste
(1o cue sin embarzo no te da de extravagante) cue el di

hecho més jue periclitar a partir de la época

v también como explotd una noche cuando di-

gque una vez instaurada la sociedad sin cleses

surzir nuevas causas de conllicuos sangrientos,
o sea, causas distintas a las econdmicas"(114). El poeta, sin
embarco, vencid finalmente al politico y André Breton ,udo re
afirmar su propia obra tras el fourierismo, eaterrados Troski
vy el trotsikismo, poniendo couno antes de la tourné nexicana el

{1} B

acento en lo "fantéstico N

Lo fantfstico, que execluye de la

)

forma més radical la aplicacidn de una consigna como la del

realismo socizlista, que el Surrealismo no deja de recurrir,
constiture para nosotros la clave por excelencia en pernite
explorar este contenido latent., el medio dz tocar ese fondo
histdrico secreto que desaparece tras la trama de los aconte
inicntos. Solamenses en la proximidad de lo fantéstico, en
~unto en aue la razdn humana pierde su control
e traduzca la emocidn
rse en el

-

narco del mundo real ¥ que, por su propia precipitacibn, no
tiene ctrz salida que la de responder a la solicitacibn extra
d: los simbolos y de los mites"(115).
3reton, ahora durante su estadia en Estados Unidos a raiz
12 la serunda CGuerra liundial, vuelve sobre la fantasia y la
-l - F 4 - - . ’ . = &, '}
nitologia, una vez pasado el efecto més directamente politi-

co. "Escribi 1a Ode 3 Charles Fourier durante un-viaje al Oes
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e de los Estados Unidos que -me permitid visitar llevada, ari
lovo iéxico. Mec detuve durante mucho tiempo contem-
plando las ciudades-fantasma, Silver City, Virginia City.
oro'con sus casas
abrian y que se cerraban coa el viento, ¥ su
:otro repleto de carteles dzl sislo anterior. Primordialmen
te pude realizar uno de mis . grandes deseos dz toda la vida,
sue cra entrar en coatacto con los indios, yde ellos con los
indios pueblo(hopi y zufii), cura mitologia y arte me interesa
ban especialmente. No he abandonado la idea de narrar las vi
'vas impresiones que experimenté en sus ciudades(...), dond:
rude percibir perfectamentz su di-nidad y su caricter inalig
a pesar del profundo contraste con la condicibn wmisg
ha colocado. ilo »uedo comprender cue el
deseo de justi - reparacidn que coanduce a veces al houmbre
nlanco hacia el rnegro y el amarillo exceptue cada vez més al
indio, que ha dado tantos testimonins de su poder creador y
ha sido, con mucho, el mfs expoliado"(1l5). Que sepamos no se
1le=8 a cfectuar ese andlisis bretoniano sobre la cultura de
los indios pueblo, quienes para R.Bcnedith se debaten ‘entre
lo apolineo v lo dionisiaco(1l7).

En el vudl haitiano esa tensidn se resuslve en dionisiaca.
Breton va a [2itf y 2 la liartinice antes de su vuelta a Améri
ca: "Gracias a mi amigo Fierre Mabille que entounces era consg
jero cultural en Pucrto Princire, y que estaba muy bien rela-
cionado, pude asistir a un cicrto nfimero de ceremonias vudf

v observar decde muy cerca los fenémenos ds posesidén que han

L

gido siempre uno de los polos de atencidén del surrealismo"




(118). E1 wvudl habia tenido una importancia primordial en la
lucha por la independencia haitiona encabezada por el nitico
Toulousse Louverture: ":in cronto a la revuelta armada, tuvo
sieswre luzar bajo la direccidén de jefes reliziosos y dentro
del secreto de los cultos africanos(excepto, quizés, en Esta
dos Unidos, dond> el negro ya habla sido cristianizado) la lu
cha por la independencia de lzitf empezd con un vudG(...).
it 'lo eultural ¥y '% lizioso' participeron en el movi-
miento dz la lucha de razas y clases sociales, lo cual asegu

ré su perpetuacidén”(119). Obvio es decir que el esoterismo

.era una componente esencial del surrealismo oficial, 1o que

wa ha sido analizado. liada més atractivo, en consecuencia, D3

ra Zreton que el vudft haitiano. Del gran poeta afrocaribefio ¥
surrezsliste A.Ceszsire hablarermos en otro lugar. S5astenos por
o1 momento referir la influencis bretoniana sobre éste en tor
no a ! 45, auncue Cesairs ya hudbiese aparecido por los salones
parisinos con la publicacidn seis a ] 2loun poemna
en “rancia. Breton responde a las precuntas del entrevista-

dor sobre el napel que sSu presencia juesa en la revolucidn con

s ’
tenzoronea

se piensa que el esriritu haitiano sigue

extrarendo milagrosamente su savia de la Revolucidn francesa

sético ezfuerzo del p= el m ie 1z
ber:ad. —-n una prinera conferencia sobre "EL
Haiti® intenté, mediznte la glaridad de mi

a .

» por deferencia hacia el eszpiritu que anim
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ajustar el camino enmprendido por el surrealismo con el paso
ecular del campesino haitiano. Por tanto, fue obligatorio,
al terainsr, incriminar 'a los imperialistas que no han sido
n absoluto conjurados de este final de la guerra y ese juego
lel gato con el ratdbn que se lleva a cabo d2 forma cruel en-
proclamacos ¥ los eternos e—oismos', asi co-
mar mi fe en la divisa de laz bandera haitiana: 'la
hace la fueria', 351 peribddico 'La Ruche', brgano de la
joven ceneracidn que me dedicd su nbuero a2l dla sisuiente, de
ciz que mis palabras eran electrizantes y decidla tomar un

. tono insurreccional. 3u secucstro y su suspensidn inmediata

provocaron al punto una huclca de estudiant: egul - las

cuarenta v ocho horas, por una huelga general. Algunos dias

nds tarde el gobierno estaba preso. Se fundaron por todas par
te indicatos 7 se prometieron elecciones libres al paiz. Sin
conocer alin concretamente su resultado -y puesto que se ha dis
cutido el carfcter de la revolucidn haitiana debo decir que
se desprend:ras dz2 ella un bien real, ya que han conduci-
pucsto esencial del gobierno a una de las persoralida
etadas intelectual y moralmente: el etndlogo Dr.
vudl, orictica de tran-
un motor rec-
el pasado es
clavista(121), la razdn ilustrada del Sizlo de las Luces se
convierte icualmente en el motor de la Revolucibédn(122), André
Sreton pregona en una isla despoblada ds aborigenes y repobla

da por africznos, es decir en ningln lado, ¥ no obstante exis-

o

tente, el 3u-realismo, que se vuelve esvejc de si mismo: LA




RECLAIACION REACIONALISTA DE LA SUPSRIORIDAD DEL PENSAMIENTO
SALVAJZ. Vos encontramos de nuevo ante la mitologia rousseau
niana, a mivad de camino entre el "ouen salvaje" y el "contra
to social". Nunca estuvo tan meridiznamente clarc el pensanien
to bretoniano: "1l surrealismo est& relacionado con los pue-

&

blos de color, ds una parte dsoido & que siempre hz estado &
su laco contra todas las formas de imperialismo y andidaje
hlanco{...)} de otra parte, dzbido a que existen las nés pro
fundss afinidades entre el pensamiento llomado 'primitive’ ¥
surrealista, puesto gue ambos quieren suprimir

de lo cotidiano, para ir a la.

la emocidn reveladora"(123).

aran surrealista heterodoxo fue Raymond Roussel cen
d¢e sus mfs importantces obras en el universo de lo fan
africano. Nos referimos a "Imprecions d'Afrique"” ¥
impresions d'Afrique". Zn lz primera Roussel hace coin
| Sy I 4 . L gost < )
oojotos fantésticos, mAquinas y situaciones absurdas a

la coronacién del rey negro Talou VII; Africa apa

mistas, inventores, traidores, etc. aue apuntan decididamente

hacia 1o ecrotesco(l24). 3s una experiencia gue Roussel no pue

directo etnolérico; nadie tan po
Roussel que vive ensimismedo, huyendo de
zantzdo en soledad las sesio=-
Rouss2]l era p:srsonal, reco-
haberle insistido en varieas
ocasiones para que se incorpcrara al grupo surrealista. Su preo

cupacidn esencial es la palabra mirica, ambigilia, provista o

desprovista de sentido tanto da. "Las ma-uinarias de Roussel
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no febrican ser; mancienen las cosas en.el ser. Su funcidn

consiste en hacer permanecer: conservar las infigenes, guar-

dar la hersncia 7 los derechos, preservar las glorias con su
sol, ocultar los tesoros, registrar las confesiones, soterrar
las admisiones; ea una palabra mantener dentro de una campana
ién -para aserurar este mantenimiento més alll
mites cer vasar: frenqucar los obsthculos, atrave
reinos, z2lborotar las circeles y los secrstos, rea-
parecer del otro lado de la noche, derrotar a los recuerdos
dormidos, como lo hizo el célebre bloque dz2 oro de Jang€l, cu
_yo franqued tantos candados, silencios, conspiraciones, gene
raciones, cifras, y llegbd a ser menseje en la cabeza encasca
belada do un bufdn o una nuiisca que hebla sobre un almohadéa"
(125). Foucault a partir de Michel Leiris ha hecho ver el pa
rentesco entre Roussel v Verne, 2. nutrirse ambos de los "lu
aras comunes auintassenciados” de la imaginacidn popular.
"Io cierto es cue no existe una obra menos viajera, mis in-
mbévil que la de R.Roussel: nada se mueve alli, como no sea

esos movinmientos internos que fija de antemano el espacio ce

rrodo de una mAquina"(126). Los viajeros comparten una obse-

sibén comfn por el retorro(127), la cual hace inQitil su parti

5

da: "Zn estas fi-uras irauditas, que ellos -Verne y Rouszel-
no cezaban de invent.=», volvian a encontrar los viejos mitos
de la partida, de la pérdida y del retorno, correlativos
con lo Mismo que se convierte en Otro y cor lo Otro que era
en el fondo lo liismo, el de la recta prolongada al infinito
que es también circulo idéntico"(128). Roussel en la alqui

mia del verbo,que analizamos en otro lusar, describe la aven
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tura del explorador en su "psiqué", privandonos del viaje
real, empero nutriéndose de la fantéstica exdtica: "Zs cha-
ta la Africa poética de Roussel('A pesar de la puesta de sol,
el calor seguia siendo abrumador en esa regidén de Africa prd
vima al Ecuador, y todos nosotros nos sentiamos muy molestos
vor el tiempo tempestuoso, que ninguna brises alteraba')"(129).
Descansa la chatez, la misma funcidn del aparato del vaude-

en "un inmenso aparato de muerte y de resurreccién",
seglhn Foucault.

Antonin Artaud, esa otra figura paradismitica de la hete-
_rodoxia surrealista, antes de haber puesto su atencidén en
México lo habia hecho en Oriente: el "Teatro y su doble" to-
ma 21 Lejano Oriente como asunto nodal. He aqui la diferencia

undzmental: "El teatro balinés nos ha revelado una idea del
teatro .?isica y no verbal, donde los limites del teatro son
todo aquello cue puede ocurrir en escena, independientemente
del texto escrito, mientras que en COccidente, y tal como noso
tros lo concebimos, el teatro estd intimamente ligado al tex
to v linivado por é1"(130). Hay que restituir el teatro = su
funcibén ritual no-verbal, romper con el efectivismo esteticis
ta; nos hsllamos en el otro extreno(:?) del1 vaudeville rousse
obras balinesas sz forman en el centro mismc de
en el centro d: la vida y de la realidad. En ellas
encontramos alco d: la cualidad ceremonial de un rito relizio
so, pues extirpan del espiritu del espectador toda idea de
simulacidn, de imitacidn irrisoria de la realidad"(131). Su
temrrana ligazdn al Testro Jarry lo lleva a oponersé al tea-

tro convencional. Fero, ;ddndz descubre A_taud el teatro ba=-

1inés?. Segln A.Virmaux, "ce que 1l'art négre a fait pour la
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reinture, les danses d'expression orientales peuvent le faire

rour le théftre: asvant méme la révélation du théftre balinais

4 1'Zuposition Coloniale de 1931, un spectacle de danses can

-

bod-iennes 3 lkarseille, en 1922, devant le temple d'Angkor re

constitud, svait vivement frappé le jeune Artaud"(132). Para

artaud el momento fundamental del teatro es el trznce, si bien

&ste no es nunca apetito desenirenado ¥y "an&rquico" de caréc-
ter dionisiaco, es trance calculado minuciosamente mediante
un sistena cosnmosdnico pensado hasta el Gltimo detalle; ahi
lo iue le imvreciona vivamente de lar danzas balinesas
tualidad super estudiada. "Gazues dec trances, escribe
Vircaux, par des méthodas calculées: cette vue s'oppose & 1'
idée resue selon laquelle la transe est hystérie incontrélée,
urle d'un organisme aul ne se maftrise plus.
primitives a montré qu'il n'eu &tait rien
intuition d'Artaud. Car les phénonénes
aprelons transes obéissent 4 des rites
es possessions rituelles 'sont pro-
vonudes par une culture dont on ne peut les dissocier et elles
rpdvues dans le déroulcment de la liturzie". s el tran
rantes balineses que entwan en ectado dz posesidn.
snectacle, la transe n'acquiert pas seulement une
supplémentaire, elle permet & 1'individu ds découn
con~udrir son moi sénaré’®(13? Con el fin ds al-
canzar ese estado extlora diversos nedios; por ejemplo, SO0S-
tiene Artaud, lu rectitucibdn dz la palabra en su sentido pri
nf~ico, contra el abuso de la paiabra. "Trato de de

a1 lenguaje de la palsbra su antizua eficacia mdgica,
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héial poder de encantamiento"(1l34). Zn el internamiento
7 Artaud descubre, tal que un iniciado en la lectura
los libros sagradcs, el oricen de nzuaj V
ser dicho por el Poeva:

escultores no sblo acsla

to porque este pensamiento

vy en el espacio de todos los tiempos”(135). Por su similitud
con las ideas ar 1 2 1s podemnos pasar revista a
una manifestacidn G 1 Oriente exaltado por Antcnin.

. Recordemos gue en su momento artaud habia dirigido una carta
al Dalai Lana.Veamos 1a pintura tibetana : "Los thankas con rg
presentaciones visionarias poseen unz fuerza expresiva mucho
mavor aue las piezas simplemente dec orativas(.es). Los than-
kas cod rerresentaciones visionarias servian para la medita-
cidn y la contemplacidn; sbdlo se hallaban por lo general en

v monasterios y ante ellos meditaban los lamas de je

ran pirntados en una especie de

tonoicta chino d:z la segunda mi

tencia de un "met . que, "es indudable aue entrz los
antisguos existid método, ya que sin él(circulos y cuadra-
dos) no tendrian limites formales. Asi, se veri que 'pin-

r 4

celada {inica' no consiste solamente en establecer limites
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n n

a 1o que no tiene limites, ni en poner 1i madtodo" .
vy la obstruccibn no pueden co
la pintura ¥ elimina la
obstrucci idn
la natural:sza de 1s oluciones del cielo 7
conrrenderén. De c:te modo se rel el prin
rs ¥ Se eony
ca"(157).
La apreciacidn
es esencialmente cruentatranscoresion d ~&tode v de la llor=-
- ma en el paroxismo de su aprendizaje y de su cumnlimiento:
"Y para terminar asi es como yo in la acumulacibn de
templos, sus cultos antagbnicos, la pi i.6n de las piedras,
las extirpacione: sangrientas, la carrera de los coribantes,
los orfculos, los srufiidos del cielo, y todo ese
sisue haciendo, doscientos aflos después de
Heliogibalo cuyo celo casi saténico tiem
med®o de los ritos de sangre"(138). Zsperma, sangre,
ierra, crueldad, el momento Zundacional a que aspira Artaud
censibn con lo apoliaco. Un teatro irresuelto, utbnico,

lichaux, el enpeder=

recto, sobre el terreno,

afin cerca de los demonios.

gl

de temblor, de fiebre. T's saténico. Los titeres

1

uero recortado ) se pelezn con una violencia inaudita,

rédpida v exaltada. El actor da alaridos. La luz oscila cons=-
tantemente, haciendo tenmplar los personajes sobre laz panta-

11- con una extrzfia vida palpitante, trepidante y eléctrica”
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(1%39). Se refiere naturalmente al teatro de sombras balinés
o \Jayanz-Koelit, pero tanto da: la teatralidad dionisiaca,
"método sin-nétodo", es el Teatro de la Crueldad inspirado
en Criente, en Siria, en néxico -ah!, los azlecas y sus cul
tos rituales de sangre-. Los chinos se encontrarian muy cer
ca de la teatralidad: "S6lo los chinos saben lo que es una
representacién tcatral. Hace tiempo cue los europeos no re-
sresentan nada. Los europeos presentan. Todo estd ahi en la
escena. Todo, no falta nada, ni la vista desde la ventana.
El chino, al contrario, coloca lo que significa la llanura,
los &rboles, la escalera, a medida que se requieren"(140).

iApolo y Dionisios en el Oriente siempre, con el ritmo de

internretacidn ue Artaud "sin conocer bien aln el teatro

oriental, cuz le fue revelado por los balineses durante la
exposicidén colonial de 1730, presentia ya lo que puede apor
tar al teatro el estudio del tono, que los occidentales sug
len confundir con la intensidad de la voz. Estaba influen-
ciado por la céibala, muy conocida también por Vitrac, cuya
enca2fianza basa totalmente en el juego, la asociacién o la
oposicién de las silabas(o hasta de los fonemas) y, por lo
tanto, en el anédlisis de la palabra considerada en si misma,
v no en sus relaciones con el pensauiento del autor"(141).
Ze el Verbo recobrado, donds se unen exotismo oriental ¥y cl
bala, en una misna +temporalidad, no por altamente ritualizada
sobre si misma, desprovista de crueldad. Tendencia hacia la
unidad de la que estZ desprovisco en teatro occidental des-
de la tragedia griega, o lo que es mis desde los misterios

dignisizcos.

La autenticidad y la inspiracién han sido buscados por el
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surrealismo y anexos en las aries porulares. Tengamos presen-
te la dificultad existente para definir lo que el arte popular.
Consideramos provisionalmente como tal todo tipo de produccién
de caricter artesaznal, marcada por el eznonimato del ejecutor
v carente de pretensiones de "artisticidad". Justamente los

s incorporaron estas artes 2 sus fuentes por el va
lor ornamental y evocativo que poseian, contradiciendo su fua
cibé: primicenia. Ademds, las incorporaron como un exotismo de

R

secunds fila. Precisaban de "artistas populares", andénimos,de
imaginacibn desbordante, aunque académicos en su factura, y
encontraron el prototipo en el para muchos precursor, enri
Rousscau. 2ste se nutria no tanto de la artesania popular co
mo de la imasinacién también popular, dzudora del individua-
lismo, de la estulticia del coumfin y de la ramplona fruicidn
estética de Pierre Lo%ti. DBreton redescudbre a H.Rousseau, co-
mo Picasso 1o habia descubierto con anterioridad: "Unos 20
a“os de que comenzara el periodo negro de Ficasso, Rousseau
habia demostrado ya la riqueza v la fuerza primitiva que da
la odservacidn de ilustraciones. o es el exotismo geografi-
¢o 0 etnoldzico de su paisaje lo que determina la siznifica-
¢cidn de su arte. También Delacroix, Fromentin, Ingres y Mati
sse vintaron motivos africanos y orientales. E1 nundo que des
cubrib Rousseau, el Coldn de l2 pintura naif, es el paraiso
de lo primitivo. Flantas y seres fabulosos, hombres y cielo,
todo sale de su infantil ima~inacién, de su sencilla y poéti
ca alnz{...). Fara Rousseau lo exdtico siznifica, decidida-
mente, poesia. Zl pintor con su realismo detallado, pero sus
drboles y sus plantas no pertenecen a ninguna especie vesgetal

detzrainada. ¥ es secundario el hecho de gue las hubiera ob-
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servado en el Jardin des Flantes de Paris o en las fapicerias
de Ancers, ya aue iousseau no copia o imita ni el mundo for-
nal del arte ni la naturaleza. Sus proporciones no correspon
den al mundo visibls, sino que son vartes inte rantes de su
ser. 51 detalle es para &1 una funcibn de la totalidad de la
conposicién. Con arménisca monumentalidad dispone la flora de
forma que ofrezca an paisaje decorativo, escilizado, inespe-
rado e inexistente, que &1 mismo inventa. Lo exdtico de Rou-
sseau no radica esencialmente en el tema. Sus paisajes france
ses v sus cuadros urbanos llevan también acuiado el misterip
'S0 sello del exotismo arcaico"(143). El Aduanero comulga en
el terreno dranitico que tambiédn cultivd, sunque en menor ne
dida, con la imaeginacibéa popular = "unis ingenua" descubrien-

do las moravillas de la cotidiasneidad imaginaria. "Rousseau
2

quiere dar una idea dz realidad, con la cual penetra en lo ima

~inario. Oree hacer hablar a sus personajes como hablan los
verdaderos canpacinos, y crea un diflogo deliciosamente in-
verosimil. Cuentaz Tzara que Rous:-eau, en sus manuscritos, es-
cribibé y firmd los billetes que se mandaban los amantes en la
obra, como si fueran verdaderas cartas, papeles auténticos
que Se agregara a su documentacidn”(144). Una exposicidn ce
1szbrada en 1837 en el [Kuseo de arte Contemporineo de Ifueva York,
redescubre lo naif, que si bien en EZ.UU. o en Francia estuvo
lizado a2l anonimato de las clases populares, no asi en Insla-
terra, donde nacid en los ocios de les clases altas. La expli
cacidn a esto Gltimo hay que buscarla por el lado més simple:
"Desde la antigliedad hasta J.J.Rousseau, el concepto de edad

de oro de la simplicidad y la autenticidad de los sentimientos

se veia a través de la ventanz de una civilizacidn consolida-
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da. Debido a la abundancia, la sencillez se convirtid en se-

duccibn; a causa de la saciedad de riquezas y lujo, se sasia

ba 1o natural"(145). El nombre de Rousseau, se encuentra por
veces =Jean-Jacnues, Teodoro y Henri-, sexln Bihalji-MHe
en esa vuelba a la inocencia primitiva. André Breton tam
amaba a Rousseau, Jean-Jacques claro.

B ot

ViI. BREVE NCOTA SUBRE EL ouﬁJAJLTo;C PIIFZRICO.

-

Subtitulada: el surrealismo arrzigado; por que arraisd cier
tamentas entre los exdticos, empezando por Anérica. "El 'in-
fierno', la vida ciudadana de los afios veinte, totalmente ti
sica, antiburcuesa, revolucionaria y roménticz, adquirid en
Harlen una nota especial: surzid ajul una seneracibn de jéwve
nes talentos guc tomd la misica caracteristica de la época,
el jazz, como creacidn propia y pretzndié identificarse con
todas las diferentes cor es intelectuales del momento. ZEn
Zuropa se comportaban como proletarios; en América se encon-
traron con lo que habian sido siempre. Zn Zuropa, enemizgos de
la civilizacibén, escupian sobre los viejos valores burgueses;
en América la axiolosia burguesa habiaz obstruido la promocidn

los hombres de color, supucstamente incapaces de civiliza-
c¢ibén. Zn Zuropa habia una embriacuez de exotismo, scnsuali-
dad, fuerzas, 'arte primitivo'; en IHarlem esas realidades es-
taban nechas carns: la gente era exdiica, seunsual, llena de
fuerza y prinmitiva"(14G). Tanbisn en los afios veinte otro lu
gar de Américe, d: mayoria negra, se encuentra bajo ocupacidn
norteanericana. Haiti habia conocido a Toussaint Louverture

4

v conocia al vudfi; el indigenismo habia, por consizuiente, de
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llezar de una .mansra . especial: "Dando un rodeo por Paris,
las ondas de Harlem y el 'renacimiento negro' llegaron hasta
Haitf. All1, a base de elementos de jazz, Dadéd, 'arte negro',
cubismo y Josefina Baker, se habia formado un primitivismo
tan mundano y pacado de si mismo, que Tristén Tzara, a lc lar
=0 de su vida, afirmé haber descubierto la 'poesia negra'. Pe
ro de tal moda s2 derivd una literatura africana en parte
exbtica v en parte con bases etnolégicas"(147). Hubo preceden
tes en esa corriente exftica y anticivilizadora, entre los

que podemos destacar la egregia fizura del etnéloso Price, ci

_tado por 3reion en sus entrevistas: "Se habia sumergido en

12 historia africana, habia imbuido a sus alumnos del orgullo
de la herenciz africana, habia estudiado el vudd, la religibn
popular ds laitf, y mantenido que ésta no era una reliquia des

oreciable de un primitivismo retrasado, sino el tesoro vivien
te ce una cultura independiente, del que no habia que avergon
sarse y que, adcés, se tenia al alcance de la mano. A los jé
venes autcres les recomendaba que se sumergieran en la vivien
te cultura indigene de Haiti{ en lugar de andar = la caza de
exotismos en un entusiasmo ronmfntico por Africa"(148). E1 maes
tro que le habia faltado 2 Harlem, segin Jahn, estaba en Haiti.
Y en Cuba es Fernando Ortiz, un etnbdlogo influido por Frobe
nius y Spengler, quien lleva a cabo el descubrimiento indiszg
nista.

A partir de aqui, en 1939, Ainé Cesaire y Senghor pueden
lanzar su negritud, concento polivalente, auncue por encima

de todo "la negritud es la herencia cultural, los valores y

el espiritu d> la civilizacibén negro-africana"(149). Cesaire
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pronto se adhiers al surrezlismo. Wifredo Lam y é1 van a ser
dos personajes de sincular relieve en el surrealismo perifé-
rico negro-caribefio. Vuelve Cesaire sobre "Una Tempestad" de
W.Shakespeare con roles similares a los de lcs de Préspero,
Calivdn y Ariel, y escribe "La tragedia del rey Christophe".
Antiguo coupafiero de Toussaint Louverture, Christophe se ha-
ce coronar rey, emulando a los reyes europeos, y establece su
corte palaciega al norte de Haiti. All{ en lo més alto de su
tragedia por construir un hibrido csrtesano & imitacidn de
Zuropa, acaba por volverse hacia Africaj en la ceremonia vu
dli aue precede al final dice Christophe: "Dioses de Africa/
dos!/ Cuerda de la saagre flagclada/ padre cautivador de
la sansre/ alobd/ Africa en mi lusar de origen/ alobd/ Congo,
impetuoso colibri en el embudo flor de estramonio, siempre
me ha meravillado que un cuerpo tan c¢ébil pudiera soportar
el paso de carga de ese corazdén que late, sin estellar. &fri
ca icon tu cuerno zibante llama mi sangre!iY que se desplie-
cue con toda la envergadura de un dilatado pajaro! !No esta-
lles, jaula de mi pecho!"{150). El1 vudl remite a los ancestros
cuando Christophe culmirna su trasedia. Bataille encontraba
ahi la colusidén entre lo orziistico y lo racional: "Las co-
lactividades de color, unz vez liberadas de toda supersticidn
v de toda opresidn, respresentan en relacién a la neteroloia,
no sblo 1la posibilidad, sino lz necesidad de una organizacidn
adzcuade. Todas 1las formaciones que tienen como fin el exté-

’

sis v el frenesi(ejecuciba espesctacular dec animzles, supli-

cios parciales, danzas orgidsticas, etc.) no tendrian ningOn

motivo para desaparecer el dia en que una concepcidn hetero-
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16cica de la vida humana sustituyera a la coacepcidn primiti

-

va; lo finico que puede ocurrir es que se transfornen gensra-
1i:4adose, bajo el impulso violeanto ce una doctrina moral de
oricen blanco enscilada a los hombres de color por todos los
blancos que han tonado conciencia ds la aboninable inhibicidn

~

que naraliza las colectividades de su raza. 36lo a partir de
12 colusidn cde uns teoria cientifica europea y de la practi-
ca nexrz pueden desarrollarse las instituciones que servirdn
definitivamente ds salida, sin mfs limites que los de las
fuerzas huranas, a los impulsos oue hoy exigen la Revolucidn
.nor el fuego 7 por la sangre de las formaciones sociales de
todo el mundo"(151). 21 exotismo revolucionario, si nos es 11
cito denominar asi{ al fenbmeno, deviene salvacibén del intelec
to del nombre occidental onuesto en todos les brdenes a la rz
cionalidad cue lo enzeandrd. Hyppolite y otros nalfs haitianos
consituyeroa el fundamento dsl surrealismo popular. Fenetra
nos directamente en el terreno del surrealizmo bretoniano,
orientado hacia lo maravilloso. Octavio Faz lo ha dicho: "ZE1
otro, nuestro doble, niega la ilusoria coherencia y seguri-
dad de nuestra conciencia, ese pilar de humo, que sostiene
nuestras arrocantes construcciones filosbiicas y relisiosas.
proletarios y esclavos coloniales, mitos »rimiti-

-
]

eyolucionarias, amsnazan con no menor violen-

gia 1o ncias e instituciones de Cecidente., A unos y a

otros, a Fourier y al panfla de _‘ueva Guinea, Greton les da

7 e

la m~no. Rebelidn y revelacidn, lensuaje 7 pasidn, son mani-

iz una realidad 4ni 11 verdadero noubre de esa

ealidad también es doble: inocencia y maravilla"(152). Fro-

v
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letario, salvaje y loco forman el entramado de la exclusidn.
Pn la reivindicacidn de la diferencia el surrealismo fue la
avanzadilla.
Ianero el surrcalismo aflord igualmente en zonas del plane
ta donde si bien el exotismo no estaba a la orden del dia, la
ima~zinacibn surrealista autdctona pudo ver su diferencialidad
e partirdel espacio abierto por lo imaginario exotista. Zn Ibe
ria la recibn araonesa es paradigmdtica vor habernos aporta-
do 1a persona de Luis Bufiuel, golpeado por lo ués singular de
sequedad de los canpos baldios habitados DOr unos cam

asilvestrados. Si~uiendo la 6ptica d2 Bufiuel arraizd
escuela surrealista cue se rutria de sus propios fan
paisajes. E1 "m8todo" surrealista ayudz a redescubrir
occidentales también(1l53).

-y

Siy ol SURZBATISHO.

tos Lreton ar-urvd nsue "el surrealismo esti
relacionado con los pueblos dz color, dz una parte, debido a
que sienpre h 1o & su lado contra todas las formas de inm
perialismo 7 bandidaje blenco, tal como lo testimonian los ma
nifiestos publicados en Paris contra la uerra de larruscos,
contra 1la exposicidn colonial, ctc.; de otrz parte, dedido a
que eristen las nfs nrofundas afinidades entre el pensamiento
llamado 'primitivo' y el pensaniento surrealista, pucsto que
ambos aquieren suprinir lsz egenonia de lo consciente, de lo

cotidiano, nara ir a laz conguista de la enocidu reveladora

(154). Z1 surrealismo he tenido el =érifo, como nos lo indieca

-

Brion, de haber wvuelto las artes hacia el yo reinventor de




390

los mitos: "Le processus de 12 reprécentation ches 135 surred
listes consiste dans la reproduction d'une imase intérieure,
absoluncnt indépendante de toute iuncitation exterieur qui uti
ise snit d:z forues purenent imasinaires, non-naturelles, soit
e ra procheient de figures imaginaires et de formes nature-
1les, soit la déformation, la nétamorphose ou la transfisura
tion du nature en ina~inaire. Le retour au sujet dfrive de ce
aue 125 peintres surrcéalistes regoivent l'inace en tant cue
phba0:dne du réve nocturne, du réve éveilld, do formulations
visibles de l'inconscient, de jaiilissements spontanés et in

des sonrces les plus mystéricuses de l'inspira-
o -5,

el Brion remite al psicoanfélisis qu:z late ba-
los suelos evocadores, ¥ nosotros afladinmos la otredad ba
ex5ticas, que no deben
"Puede que tam
bién exista, en e onsciente, una tendencia a honrar a los
seres v a las cosas en razdn inversa a la proximidad en que
nosotros, d2sde el lado que fuere, nos sentimos respecto a
eliac: =s8i{ el indio ho»i de Arizona, ~ue sdlo sat dar golves
malos tratos al perro y al asno, animales familiares, sitha
al erisalo or el centro mismo d2 lo sagrado; asi, el bestia-
tio sur-ealista, sobre todas las deafs esvecies, acuerda la
-reeminencia a los tipos fuera dz serie, de aspecto aberrante
o firal de especie, como el ornitorrino, lz nantis religiosa
0 el oso hormi-uero. Hay siempre, en definitiva, uza esquina
del velo aie exige expresamente no ser levaztada, y piensen lo
’

aue quieran los inbéciles, %sta es la condicidn misma del ep

ca tamiento. lIlunca reconocerin bien/ a los/ llaves tales son
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las palabras un tanto sibilinas en. i, con las que termina la
'Carta-Ocedno' d2 Guillaume Apollinaire. Ellas dan cuenta de
la parte de enigma en la emocién cue nos dspara la obra de ar
te, parte en la que, dz buen o mal grado, no nuede menos que
reconocerse la parte del ledn(...) la parte de la esflP”e"(lpo)
%= 13 tensidn velar-desvelar, cl surreslismo se une con la es-
trucsura misma de la magia, al fin y = la postre del pensamien
to prinitivo. Sin embargo, 1z duda nos asalta: "gAcepta -el
surrealismo- siquiera esa conrciencia primitiva de la que tan-
tas veces nos hahla?, Evidentemente, como sefiala -onnerot 'lo
_surresl o lo maravilloso que los surrealistcs pretenden, pue-
de evocar, sin inadnisible abuso de lenguaje, el mundo imagi-
nario-real de : s prinitivos y nos asaltan 1las analozias
entre lo que viven éstos y a lo que aspiran aquélios'. Resul

ta que vivir y as-irar a supconer actitudes muy diferentes.,

lientras que para los primitivos, 'entre lo surreal y la vida
ordinaria no hay escisién sino continuidad'...'el surrealista,
apenas invoca a la experiencia posible, es para ponerla en con
tra d2 la vida cotidiansa y los marcos sociales que la abarcan,
la deserminan 7 no toleran nada fuera de ella', Para el pri-
mitivo, lo insdlito es 'ués frecuentemente nefasto que fasto';
nar: _reton, despiert a esperanza. Lueso hay coavenir en aque,
al i-ual nue no es reliziosa, la conciencia surrealista tan-
roco es priniftive recurso surrealista a la conciencia pri
mitiva, no nos permite descubrirnos sino &

(389 . Heks | v

-

martinisués J.lionnerot, es elocuer indica cuan utépi

4

vuolto la pretensibén d= acercar pexnsamiento cienti-

anicnto salvaje, a menos que actuemos dentro del
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gabio necanismo deo la mazia que vela y Zlesvela, oculsindonos

1a inexistencia de la "inocencia perdida" y mostréndonos a
la vez su existencia. En la paravola que describimos halla-
irarcel 3Drion, de mi
Se precunta mur astutamente li.Tara tras la muer
Breton: "3i le surrfzlisme n'a pas reculé devant
\'aurait-il pas finalenent veculé devant Dur-
trauss?. L'ethaologie, én effet, qu'a-
e '1'autre' et de '1'ailleurs'?(153). 1a ets
efectivanente, ponicndo sus manos scbre la otredac,
=ando sobrs esta, acaba por vaciar al nrensaziento mé
mese cientifico o primicivo, de sus fuerzas, al me
adontar el papél
cual sdio nos qued5 en"ircane-17" un peque
ritual hori, prorunciéndose en contra de
ositivista del mismo: "L'interprétation

je dénonce ici le carzetére accaparant et into
saurait passer que pour une des branches de 1'inter
istorinue =énirale, & elle seule déjd restrictive
ethnique qui part de la =éne souche., Sans
ste ol ils s'enzarcent
rendre compte des my
et sans pouvoir, par
gsification, Jje dois re
s'est montrée Jjus-
sser les divers modes d'invasion

foi persistente

Henri llichaux exclamaba en su peripecia
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ecuntoriana, tan afanosamente buscada: "Ahora mi convicecidn
viaje la pifi&, viajar, mis que eunrique-

'al dia', te convierte en un bus-
miable, con esze aire tonto de

1 aire esvabilado también. o

v ocho horas cuslquier tapiz ds pal 60). Tris-
te constatacidn de que el exotismo como HMiSo y cono Utopia
sbdlo existe en el post-surrcalismo en nosotros mismos o en
otros planetas. "Si dentro de cien afios -dice Michaux- no he

mos conseguido esvar en relacidn con otro planeta(no dudo d2

que lo alcancemos), la humenidad esté perdida(;0 se dard en-

tonces la relacidn con el interior de la Tierra?). Ic hay quien
viva, estallames, guerreanos, lo hacemos todo mal, no podemos
mantenérnos mnds sobre esta corteza. Sufrimos mortalmente; pa-
decermos 1a dimensidn, ¢l porveair dz la dimensidn de la que
estanos privados, ahora aue hemos recorrido hasta la saciedad
el ~iobo"{151). <n cuainuier caso el artista es doble: viaja,
ejecuta y exorcisa esa ejecucidn: "Algc de esa misma libera=-

. del emor v la afliccidn debe atribuirse también a los
‘fices primitivos. .In alzurnas tribus supersticiosas los
ecutantes del ritual cozan el heneficio ds conjuros espe-
cizles aue leg protegen cont los terrores que acdministran.
1oz enca~tadores de ser-ientes no temen a las serpientes ve-
nercsas aque manejan, ¥ €l escultor mexicano dificilmente ha-
ue sus dioses inspirasen un terror tan

doninaco por ese temor cuan

~

fo por lo deués relativamen
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to falso pues no es preciso una actitud religiosa para pintar

los mejores cuadros del ~énero, sino muy al contrario la his-

toria del arie nos’mucstra nuanerosos casos de artistas de le-

ma relirioso cuyo comportaniento personal dejaba mucho cue de

sear, Bl Surrealisno se nutrid, por consizuiente, dz 1a Dife-
o

rencia antronold-iea, exbtica en definitiva, con menos presan

cia efectiva, enpero con una latencia rota con l2 reivindica
cidn racionalista de la otredad, nacida en Durkheinm y probable

nsnte enterrada en wévi-Iirauss coniorme al ritusl etnoldzico.

>

~

ahore ur-~ealisno deviene Difevencia interier, mito pasadis

.ta d2 la edad d2 oro en Qque alzunos pocos hombres occidentales

quién no pudiera ser calificado de ertaudiano.
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FIN DAL COSTUMBRISMO LAT™INOAMERICANO: DE LA DIPENDEN=-

JIA CULTURAL A LA CONCISUCIA CONTINENTAL.

Latinoanérica ha sido icnorada en lo refercnte a la prc-
duce-én intslectual hasta un hoy muy reciente. Posiblemente
lo haya sido como conjunto desde hace un sizglo y medio: sus
escaramuzas politicas, lo de mis notoriedad en la modernidad,
no han pasado ds ser batallas de provincias, iy qué provin-

ciss!. Cuanto no mis sus producciones intelectuales. Razones

hay para ello: el costumbrismo, con caracteristicas "kitsch'",

se implantd entre las &lites del continente, viéndose las mo
das metropolitanas a aflos vista. Pero, si el costumbrismo es
el mazma latente, las &lites conciben con antelacibén la roder
nidad con "un estilo que hoy llamariamos 'internacional': el
ecvilo neoclAsico, que si ciertamente se avenia a la moderni
dad 7 era paladina expresidn de la voluntad de progreso, can
celaba en aquellas naciones, que lo habian tenido el pasado
barroco colonial, en lo que éste tenia de 'pasado', pero tan
bién en 1o que tenfa de 'propio’'(l). El problema es mis pro-
fundo que la sola localizacidn en las tramas artisticas:Amé-
rica ha sido la Colonia por excel icia, 2lli donde se ha su-
perpuesto a la sociedad ini{~ena, una sociedad diferenciade,
con sus diversas gradaciones de mestizaje. En este cuadro ,
~ué -odificaciones ha operado ia Independencia?.

Se=fln C.7als Borda, habiendo producido la Guerra de Libera
¢idn(1202-30) rrandes disturbios sociales, goliticos y econd
micos, sin embargc "no surgid e i ninguna discrepancia es-
tructural que distinguiese la nueva era de la época coloni-

a"(2). Los sistemas jerédrquicos y simbblicos,




tanto de las clases superiores como inferiores e indigenas,
~ermanecisron en buena parte inmutables. Las &lites, -ecién
emancipadas de la metropoli, gestarcvn a pariir de si mismas
el -usto artistico hegemdnico, y a la psr su contestacibén, a
partir de las antidlites surgidas de ellas. Las antiélites ha
bizn cumplido en América Latina las siguientes fu. .iones:

"1/iniciar la creacibén y difusidn de antivalores y antinogp
mas dentro del orden social estable:ido; 2/servir como punto

¢ referencia a otras colectividades rebeldes ubicadas en los

ifercntes niveles o estratos de la sociedad; 3,/retar a los
grupos cowuinantes desde dentro, utilizando sus r.opias armas
v trocedimientos”(3).

Sin embarzo, después de la correcpondiente etapa de icono
clestia, las antiélies, ccrrespondiendo a su origen, serén
asimiladas, bajo 1z formu 1 positiva de haver modificado las
solacicaes de poder en el interior de la élite gobernante, o
simplemente por una reaccibn “nterna de asimilacidn sin més.
La produccidn liter- ria y pléstica del neriolo dz la Indepen

dencia(130C-1260) os poco relsvante. La antiflite intelectual

alcanzard su importancia al oponerse al neoclasicismo de fun

damento ilustrado con el costumbrismo roménti._: "3ello habia

proclamado la indepencia intelectual de América en 1327; los

jbévenes, ahora, estimzban qus el internto no se habia cumplido
parte: los asuntos, en las obras de Bello, Olmedo, He

redia, cran de Américe, pero el estilo procedia del clas

no acadé~.ico de Europa. Ahora 21 romanticismo proponia e

da pueblo la creacién d2 su propio estilo, con apoyo f2 sus

tradiciones propias. A eso tendieronlos escritores jévenes, en
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el Rio de la Flata y en los demés paises de la América espa-

Aola: si no salieron con su emnefio, fue porque los estilos no

(6]

se crean ficilmente a voluntad; abandonaron las normas y los
modelos clasicistus, pero en las formas que trataron de inven
har ce discernfan influencias de los romdnticos euroreos. A
veces, el sabor criollo, de América, brota?a en su pluma cuan
do menos 1o notaban. Por lo que respecto a los temas si puede
decirse ~u. emprendieron una xvloraciébn metédica de sus pro
rias tierras: el paisaje, desde las cordiller.s inaccesibles
hasta las llanuras intermincbles; la tradicibén indigena, la

v entre ambas el chcque de la conquista;

v

tradicién colonial,
las hazafias de la Guerra de independencia y sus ideales de
livertad y de pro;reso; las costumbres del campo y de la ciu
dad"(4). La antiélite romintica habiendo desplazado en la he
gemonié intelectual a la élite, determina el "gusto" america
no reconcentrindolo sobre sf mismo: un reflejo especular sin
incidencia en las clases populares,y nuchc menos en las indi
genas, cuya condicién y autoconciencia no varian. Y sin em~
bargo, desde asui podemos diferenciar dos evolucicres, la de
acuella América en cuyz base histérica hallamos pueblos evo-
lucionados en alto grado(incas, mayzs, asztecas...), y aquella
otra cuyo sustrato indigenista sz encuentra muy mitigado por
razones diversas, zfn en dsb.te apasionado. Lo constztable es
aue la América hispana de las altas cultiuras y la América de
las culturas menos evoluoionadas, siguen caminos diferencia-
dos. Nuizis una de las razones mds podecrosas para comprender
21 desolome antiliano y la continuidad indfena ¢ México, la

encontremos justamsnte en los rasgos evolutivos de una cultu
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ra no-urbana a una urbana, estadios en los que respectivameg
te sufrieron la influencia europea.

En cualquier caso, la oposicidn Barbarie/Civilizacibn, ex i
presién final de la otredad americana, surgird de mano de la
literatura, en pleno auge del descubrimiento costumbrista.Se
r4d la otra cara del marasmo. Decia Domingo F. Sarmiento, con
el pensamiznto en el célebre caudillo de gauchos Artigas:"Es
te era el elemento que el célebre Artigas ronia en movimien-
to; instrumento ciego, pero llenc de vida, de instintos hos- ]
tiles a la civilizacibn europea y a toda organizacidn regu-
lar; adverso a la monarquia como a la repfiblica, porque ambas
venian de la ciudad y traian aparejado un orden y la consagra
cidn de la autoridad. De este instrumento se sirvieron = 1los
partidos diversos de las ciudades cultas, ¥ principalmente el
menor revolucionsrio, hasta que andando el tiempo, los mismos
que lo llamaron en su auxilio, sucumbieron, y con ellos la
ciudad, sus ideas, su literatura, sus colegios, sus tribuna-
les, su civilizacibén"(5). La una expresién de la incultura ,
del campo, de la no-ciudad; la otra del positivismo, del pro
greso, del evclucionismo nistérico, en cuyo centro estaria Eu
ropa. La Barbarie es combatida con la construccién de unos Zs
tados aque participan de ella. Zn la 1fnea demarcadora: ;qué
es América?.

Lz precunta comienza a formularse con nitidez a partir de

83C, Para entonces la arquitectura ha reapnarecido,y con ella
las ciudades. .ifo, 380 Paulo, iiontevideo, Caracas, México, Bue
nos iires, Santiaso, Valparaiso, ia Habana crecen, venciendo,

en definitiva, la -‘arbarie, al asentarce en ellas cierto cla-

sicismo y costumbrismo decadentes. El letarzo alcanzari hasta
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los inicics de este siglo. Decia Alejo Carpentier: "Los lati
noamericanos de mi generacién conocieron un raro destino que
bastaria por si solo, para diferenciarlos de los hombres de
Eurora; nacieron, crecieron, maduraron, én funcidén del concre . .
to arnado... rientras, el hombre de Europa nacia, creéia, ng
duraba, entre piedras seculares, edificacicnes viej s, apanas.'
acrecidas o anacronizadas por alguna timida innovacibn arqqi
tectdnica, el latinoamericano nacido en los albdres'de este 7‘-f
siglo de prodigiosos inventcs, mutaciones, revoluciones, abria
los ojos 2n el &mbito de ciudades que, casi totalmente inmovi
lizadas desde los siglos XVII y XVIII, con un lentisimo aumen

to de poblacibn, empezaban'a agigantarse, a extenderse, & alar
carse, a elevarse, al ritmo de las mezcladoras de concreto"(6)
La civilizacibn vence por mor de los mecanismecs inherentes al
paredizma histérico de la Revolucidén Industrial, si bien Ané
rica Latina ha planteado el problema de su esencia desde atrés
José iart{ en "Nuestra América" intenté dar respuesta al inte
rrogante latinoamericano més 2lld del costumbrismo, entrevien

do 1a problemitica del continente en su universalidad. "La no
vela latinoamericana - .y por qué no todas las artes?- contem
pordnea ha surcsido de una profunda crisis evidente tanto en

v centrada mls que todo en

v

su estructura como en su contenido,
12 actitud protagbnica del hombre y su contemporaneidad (su
universalidad) frente a la hasta ese mouento predominante pre
sencia del paisaje y sus referencias telfiricas"(?7). "iluestra
América" se vuelve consciente a partir de la mirada que se ha
posado sobre ella: sabe de su diferencia.

21 largo siglo de gestacién de la "idea de América" eclo-
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sionard en la revolucién mexicana de 1710 y en su proyéccidn
posterior sobre todo el continente. El mestizaje cultural se
afianza como férmula con el redescubrimiento de la indianidad,
en ajuellos lugares que tuvieron un substrato cultural indige
na inportante antes y después de la Colonia. Ya no serd la lu
cha sempiterna entre Pris ~ro y Caliban, entre Civilizaciény
Barbarie, serd la conciencic de la especifidad de lo continen
tal latinoamericano, junto a la conciencia de lo social. La
participacidn popular e indigena en la revolucidén mexicana va
a ser cualitativamente mayor que en en las precedentes reﬁg
lion:s y revoluciones militares y populistas, que caracteri
zaron el periodo "barbarie/civilizacién", donde élites y anti
&lites se disputaban la hegemonia social y politica.

Retomamos nue:tro discurso donde lo dejara Alejo Carpentier.
América crece, sus ciudades explosionan, su burguesia/oligar

quia solidifica en la dependencia. De ayui que "la expan

7]
o

sién de la gran propiedad trae aparejada la expulsidén de las
poblaciones campesinas, iniciada con los exterminios de indi
senas realizados por espafioles y criollos. Ells representa el

trécico triunfo de 1w civilizacién sobre la barbarie a fina-

les del siglo £I. en la Argentina, la eliminacibén de los in-
dios que habitaban en la Pamp: y la Fatagonia, y en el siglo
Xi{ lz meofa~-ia de los grandes propistarios, cuya expresibn més
cruda se desata en la década del 40 en las luchas campesinas

conocidas bajo el nombre de violencia colombiana. Este proce

so sigue en la actualidad en Bra:il y Paraguay con la elimi-
nacién de las tribus indigenas que haditan la Amazonia o su

marcinacibn en las reservas creadas por el cobierno paragua-

yo para liberar esta regibén de sus habitantes originarios y
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acometer la explotacidn capitalista = en gran escala"(8). Los
resultados de este triunfo son la hiperurbanizacibén en gran-
des metropolis, con las caracteristicas, sin embargo, propias
de las ciudades subdesarrolladas(superexcedencia de mano de
obra y hacinamiento suburvbial). Entre el campesinado, el indi
rena se destaca en su lucha sin cuartel contra los cultivos
comerciales y los terratenientes: "Sobre las altiplanicies en
las montafias de Anérica 'nuclear' existen campesinos que prac
tican una agricultura intensiva de productos alimenticios, so
bre todo para el consumol...). dabitan las comunidades que
se han llamado 'corporativas', en las que hay un cierto con-
trol d= la comunidad sobre la tierra; una jerarquia politicb-
religiosa rigida; a veces hay zestos ceremoniales(una econo-
mia de pre-tigio) que contribuyen a nivelar los status socio
econémiéos de sus miembros; también tienen medios comunales
pars resolver los conflictos y mantener la integridad corpo-
rativa del srupo; en fin, los grupos de parentesco t€ienen
alli cierta importancia. Perc lo que da a la comunidad su cg
racteristica estructural es sobre todo su liza con la tierra
vy no las ligas de la sangre”(9%). Culturalmente se conservanen
estas comunidades elementos prehispénicos, cue las diferencian
schrzmanera de las culvuras urbanizadas, donde el mestizaje
se ha operado por coupleto. ror tanto, América Latina va a
sufrir dos importantes mutaciones decde la Revolucidn mexica
na para aca: la urbanizacidén acelerada de los territorios "sub
desarrollados", donde las é&lites/antiélites se transforman en
modernas clases diricentes, a las cuales les estd subordina-

do un prcletariado izuza'mente moderno; de otro lado, el indi
. : ] ’ ol
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gena asentado como campesino en aquellas &reas donde el etno
cidio no culmind su tarea, adauiere determinadas cunquistas,
como la reforma agraria mexicana de 1)15, convirtiéndose en
objeto de atencibéa .y de ensalwzamiento para la intelectuali=-
dad continental, que de ecta forma trasciends el costumbris-

mo que le precedib.

II.- ANTRCIHOLOGIA, ARQUEOLOGIA, ARTE,

En la historia precolombina América tendréd un desarrollo
diferenciado al del resto de las culturas mundiales; todo lo
mis, el difusionismo le buscari paralelos con Asia y Oceania.
No es innecable que dichos contactos hayan existido, pero de
ahi 2 convertirlos en norma hay mucho trecho. imérica Latina
ha tenido una evolucibén histérica peculiar que tenemos que
a-reciar en su propiedad. Zn esa investigacién habrén de con
verser loc arquebdlogos. Los etnblogos serén atraidos, como a
cualquier otra zona del globo, por €l primitivismo y por el
exotismo; afin mis, serdn reaueridos por el destello legenda-
rio de las civilizaciones precolombinas, mis cercanas a nues
tra propia concepcién histdérica. Por ejemplo, Jacques Sousteg
1le = propbsito de los lacandones, descendientes de los pre-
térictos mayas cuya lengua alin hablan y que habitan el estado
mexicano ce Chiupas, dice: "ahora bien, todavia hoy, para un
pufiado de indies diseminados por los bosquss, taxchilén con
tinla siendo un lugar importante de fe, un centro de perssri
naje. C da afio, los lacandones caminan, cargados.de incensa
rios y de resina de copal(que llaman pom). Depositan sus ru

das ceridmicas ritucles ante los dinteles espculpidos, al pie

de las estatuas, cobre los escalones ce los palacios y de los
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templos medio derrunbados, queman incienso, cantan plegarias.
lio parecen que establezcan diferencias entre las cavernas na
turzles donde 'habitan' ciertos dioses, tales como Metsaboc,
v los edificios antiguos de Yaxchilén: para ellos se trata en
los dos casos de 'casas de piedra', por contraste con su caba
fia de ramajes ¥ hojas"(1C). Otros ejemplos del mismo contexto
denotan sincretismo con pervivencias ancestralecs; veamos un
caso no muy lejano de sacrificio ritual humano: "Pero en 1868
los chamules de Chiapas, convencidos de aue los 1adinos{espg
fioles) 'habian escogido en la Antigliedad uno de entre ellos
rara clavarlo sobre una cruz y llamarle su Sefior', decidieron
hacer otro tanto. Escogieron para este fin a un muchacho de
diez u once a’os Dominso Gémez Cheheb, del pueblo de Chamula,

y habiéndole conducido al lugar llamado Tzajal-hemel, le cla

varon sobre una cruz por los pies y las manos; el desgraciado
~ritaba de dolor mientras unas indias en el colmo de la exal
tacibén recosian la sangre de sus heridas y quemaban incienso
en torno suyo. £xnird poco después ante los ojos de millares
de autdctonos venidos de toda la regién"(1l). E1l antronblogo
ante este material actual o de noticia recientisimo se¢ siente

tentado, ¢;cdmo no estarlo?, a realizar las pertinentes compa-

A través de la literatura, desde la costumbrista .:sta la
surrezlista, también hay un acercamiento al mundo precortesia
no. Fara el eritico R.H. ioreno-Durén "la superlativizacidn

de los hechos no es un artificio retbérico, casi ec historia

sura. Zn américa Latina la esencia de la realidad se encuen-

tra en la exaceracidn porque la exageraciodn es real: que los
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barcos se vayan a las dos sin permiso de su capitén; que us-
ted encuentre una vaca muerta dentro de un espejo; que alguien
se mata un taco de dinamita en el culo y se vuele las entra-
fias por la verglienza de una pederastria incurable; que crez-
can lirios en las palabras y los pulpos naden entre los érbo
les; quc las gardenias tengan uso de razdn y las iguanas vue
len en las tinieblas; cue se suprimen los domingos(e..): na-
da es increfble en un continente sofiado antes de ser descubier
to, bautizado antes de ser conauistado, y donde las naos del
almirante 'de la mar oceéna' fondean ‘unto wl acorazado de los
in:aﬁtes de la marina de siempre. Exageracidn no, sino imagi
nacidn, es decir, captacidn de la verdadera realidad"(12).
Artaud fue al encuentro del peyote -celebérrimo hoy, no tan
to entonces-, de los indios tarahumara, y lo encontrd en los
ritos secretos del Cizuri. Artaud toma el peyote y ve 1lo que
sigue,en la "lkontafia de los Signos": "pero riedra a piedra,
a fin de cuentas y al final del viaje, tuve la imoresién de
haberlos anotado todos; desde el,,”aue se corta enqggﬁ’ R
roto por la mitad por una barra VP , con esa misma barra de
recha, que ha salido de &1 (:) ; ¥ aué le voy a hacer si esa
forna de F—Ique parece rusultar es la figura central sobre la
que, segin cuenta Flatdn, habian construido sus ciudades los
Atlantes, es pueril, si se quiere, pero existe en la montaria
tarasumara v en Platén"(13). Estas imigenes estén cercanas a
los"fosfenos" ¥ a sﬁs renpresentaciones plésticas, tal como nos
fue presentado oor J.Alcina Franch, al compararlas con los re
sultados d= una sesibdn de yajé analizada por dicho autor. Los

fosfenos serian asuellas imésenes que en la oscuridad o por
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presién del globo ocular aparecen a la vista; también pueden
aparecer por el uso de alucindgenos. Segin Alcina en la inges
tidn de yajé se producen tres fases, a la primera de las cua
les podriamos asociar la visibén de Artaud con el peyote:"Las
imdgenes que corresponden a la primera fase -los fosfenos de
los cientificos- se suelen designar con el término de noméri,
que podria traducirse por 'pintar con puntos de colores', pe
ro también se utiliza la expresidén tooudari, o sea, racimos,
sartas pimpollos, etc., porque a los que experimentan la vi-
sidn les parece que las estrellitas, hojas, frutos que ven,
aparecen enlazados en esa forma. La segunda fase en el proce
so alucinatorio ya no es de figuras abstractas, sino gque in-
tervienen figuras, llamémoslo asi, méds realistas de personas
o animales, o de seres a los que la mitologia tukana atribuye
formas, funciones y significados concretos. Es asi como las
visiones pueden ser calificadas de escenas mitoldgicas: la Ca
noa Anaconda, =1 Padre Sol, la Primera Mujer, la Primera Malo
cal,..)e Finzlmente, en la tercera fase, desaparecen todas
esas imagenes y la visién es la de una vaga luz amarillo-ver

dosa de hojas tiernas de coca, 'la luz de ahji-kondii, el pa

raiso"(14). La sezunda fase se corresponderia con las descrip
ciones que Fernando Benitez hace del uso de los alucindzenos
por los indios mexicanos,adovadas de costumbrismo indigenis-
ta y de cierto experimentalismo con las drogas en la linea de
los Artaud, liichaux,. etc.(15).

El andlisis que acomete José Alcina sobre el arte urecorte
siano es realizado desde distintos &ngulos: el asunto formal

con sus diversos componentes(abstractos, geométricos, natura

listas, etc.), el estilo(moda y popularidad incluidas), el ar
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te populir efimero, el arte-para-nadie, la incidencia del me
dio ambiente en el arte y la aplicacibén del método iconolégi
co. Concluimos,con nardcter general, de la metodologia de Al
cina Franch que el arte popular indigena y el arte precoiom—
bino precisan para su comprensién de varios sistemas de acer
camiento, que van desde la Etnologia hasta la Arqueologia pg
sando por la Lingliistica, la Historia del Apte, etc. A su in
tento por construir una semiologia del arte sobre la base pre

cedente, nosotros afiadirianos el concepto de senibtica de la 3

cultura, mids totalizador a nuestro entender que el de semio-
losia, generalmente empleado  en Lingliistica. En todo caso, o
la cuestién terminoldsica es secundaria.

El intento de Alcina fue precedido de otros: los de aque-
1llos arquedlogos , etndlogos e historiadores del arte latino

mericanos qué bucearon en la significatividad. Asi José Juan

Arron para interpretar el icono antillano del Dios de la llu
via recurre a las fuentes litesrarias, a la iconografia y a
la arijueologia., Z1 intento es .ciertamente parcial para nues-
tros intereses, al excluir a la etnologia, materia que fuedes
provista de su objeto en las Antillas con el etnocidio colom
bino. "Cada espécimen representa, como explicitamente consig-
na Pan% -la fuente literaria pertinecnte-, a'dos cemies, hechos
de piedra, pequefios, del tamafo medio del brazo, con las ma-
nos atadas'. Alin el pormenor de 'que parecia que sudaban', pue
de exn>licarse dentro. del contexto del parrafo. FPuesto que di
chos cemies son de piedra y estaban dentro cde una cueva, es
14cico suponer que Se maniuviesen a una temperatura mds baja

v himedo que circulaba cuando entraban los

v

que el aire cilido
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devotos a ofrecer sus pleserias. En tales circunstancias, la
humedad de la atmésfera se condensaria en la sﬁperficie de la
imagen -como ocurre con un vaso de agua fria- pareciendo que
en realidad sudaban. Cabe subrayar otros pormenores que ayuda
rian a identificar estas piezas e interpretar rectamente su
sentido. Al compararlas se'nota en sesuida que, sin ser idén
ticas, guardan entre si un gran parecido: izual simplifica-
cién de las formas(...). Es patente que en ambos casos el es
cultor tuvo una clara prefiguracibn de la imagen que deseaba
exteriorizar en la piedra. Y que en ambos casos quiso que el
centro de la mAxima animacibén fuese el conjunto nariz-ojos"
(16). Cueva = arqueologia, Pané = fuente literaria, descrip-
cién iconogréfica = iconolozia; la cercania con el método de
Alcina Franch es eviderte.

Laufette 3&journé va un poco més lejos en el desciframien
to de los cddi~os arqueoldégicos. Interpretando el pensamiento
nehuatl, S&journé ve en la Ley del Centro y en la Cruz de Que
zalcoalt el simbolismo del cinco, cifra del centro, zona de
confacto del cielo y la tierra. "Para mayor exactitud, el quin
cunce designa ademés de piedras preciosas que simboliza el cQ
razbén, lugar de encuentro de los principios opuestos. He aqui
entonces reunidos en un solo signo todas las caracteristicas

del Quinto Sol -el Corazén del Cielo-, expresadas por la mito

log”a. Parecfa que el guincunce no es mids que una estiliza-
cién del cuadrildtero y del tridngulo, figurdndo su centro el
vértice de la pirdmide reducido a una figura plana(...). Asd
como los mitos, la simbdlica tectiahuacana expresa entonces

el concepto de los cuatro elementos primordiales salvados por
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un centro unificador, concepto que constituye el centro mis-
mo del pensamiento nahuatl y que determind sus més importan-
t.es expresiones"(17). El cinco es la expresién de la alianza
materia-espfritu, ¢l lugar de la realidad, el centro simbb6li
co de la vida. También se han apuntado couexiones simbdlicas
en aguellos lugarss donde las dificultades eran més notables:
A.Rex Gonzélez, por ejemplo, al ectudiar las figuras duasles y
anatrdpicas del N.O. arzentino las relaciona muy verosimilmen
te con el "complejo de transformacidn" del shaman en jaguar,
que aparece en casi todas las culturas indigenas americanas.
"El poder -es:ribe A.Rex- que confiere el complejo felinico

de transformacidén al shamén tribal no seria en sus relaciones
filtimas sino un problema de grado, mis que de esencia, con res
pecto al principio que otorga poder a2l sacerdote-rey de la teo
cracia olmeca o maya"(18).

Estos sirbolismos son cosmogdnicos y tienmen su expresidn
mis exacta en la transnisidn literaria de cbddices y libros sa
erados(Fopol Vuh, Chilam Balam...), acemds de en la poesia pre
hispinica. Los lacandones, que ya fuercn citados ; >r Soustelle
sirven de fuente de informacidn para lz poesia contemporénea

maya. "De los Lacandones de Chiapas poseemos no menos de cin

cuenta textos de oraciones o cantos religiosos recosidos por
A.l., Tozzer entre 1902 » 19C3, y algunas ¢ ~as canciones reco
ridas por los Baer"(19). La etnolosia es contemporénea de la
arqueolo~ia en el caso lacandbén. Otro ejemplo relativamente
reciente fue la "Guerra de Castas", acaecida en el Yucatén en

tre 1047 y 1855; la existencia de dos mundos muy separados cul

turamente, el de los ladinos y el de los indios, posibilité la
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transformacibén de una guerra organizada inicialmente entre
ladinos y yucateros, en una guerra indigena. El estallido de
1847 tuvo las caracteristicas de una guerra convencional, pg
ro en 1963 se desatd una violencia especialmente sanguinaria:
"E1 coronel, capturado, sscado a rastras de la casa en que lo
hahian apresado, fue muerto a machetazos; a un cura paraliti
co 1o acuchillaron en su hamaca(. .). 3¢ dijo que después los
indios habian llevado cuerpos muertos pcr las calles en triun
fal procesidén y comido carne humana para demostrar su barba-
rie. Violento apasionamiento vela los hechos de aquella jor-
nada, pern hay noticias de que el saqueo durd seis dias"(20).
o obstante, la expresibén de los movimientos campesinos en Mé
xico ha contado con una menor presencia del indigena que es
ta gue -a dz. Yucatdn. Concretamente, desde la II Guerra Fun
dial para acié la tendencia general ha sido a la ladinizacibn
(aculturacién), que "tiende a ocurrir en la situacibn de cla
ses, acompafiando al mismo tiempo la movilidad vertical ascen
-

dente en la estratificacibn objetiva de indices socioecondmi
cos"(Z1). En el momento actual, coindidiendo con determinado
ascenso de los movimientos nacionalistas, lz autoidentifica-
cibdn indigena al alcan=zar connotaciones politicas, se vuelve
pan-americana y antiterrateniente, identificéndose con lacon
dieibn del campesino mederno: "juc sizamos luchando y no des
cancenos, y proniedad nuestra serd la tierra, propiedad de
~entes, la que fue de nuestros abuelos y que dedos de patade
piedra(latifundistas

v hacendados) . ' machacan nos han arre

o

batado a la sombra de aquellos, los gobernantes que pasaron”

{22).
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Hagamos un paréntesis. En la América Latina no indigenis-
ta se conservan las cultureas autbdctonas, pero en una innega-
ble fase de regresidén. La expresidn del malestar cultural se
rd el mesianismo, ocaso cul*ural con toc. evidencia. Uno en-
tre tantos: Buenos Aires, 1872; "un mestizo toliviano o chi-
leno, llamadc Solares, establecido en Tandil, habia adquiri-
do fama por sus curaciones milagrosas. La ambicidn creciaccn
el éxitc obtenido ¥y pracias al apoyo de personajes influyen-
tes de la ciudad, de manera que no dudaba  en hacerse llamar
‘redentor de la Humanidad y enviado de Dios'. Desde tcdos los
puntos de la provincia, verdaderas masas humanas venian en pe
regrinacidén hasta &1 para adorarle, implorar su bendicidn y
obtener remedio para sus males. Los gauchrs le llamaban Teota
Dios(Padre Di s). Se arrodillaban delante de €l como si mn-
biera sido Jesfis en persona. Le atribu.an milagros ext- ra-
gantes(...). 21 1 de =Znero de 1872, Solares, seguido por unos
50 gauchos inmunizados contra las halas por medio de unciones
de aceite bendito, atacd la ciudad de Tandil"(23). De otro la
do, la propia cultura colonial se ve sometida a fuertes ten-
siones que desembocan en aculturacibén, paralela a la expolia

cibén neocolonial. Uno e los fend enos n%s paradizmlticos lo
constituye la cultura del petrdl=:« verezolana, donde se "si-
tGia al hombre venrolano en un nundo de dependenci ; le crea
un modo de vida imponiéndole ideas, institnciones, utensilios,
vocabulario, servicios, sentimientos. Amplia y extiendec su
condicibén dependiente, confizura su mentalidad, lo adapta a

un mciio total, lo transforma y lo controla"(24). De tal mane

ra qu: en el arte se produce una desvalorizacidén ce la produc

cibdn criolla, de las artesanias. Consecusntemente, en los pai “
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ses donde no existieron altas culturas precolombinas, asisti
3 . . . . . ot .
mos a dos procesos: una mayor incidencia del etnocidio I1S1-
co y cultural en la socizdad tribal, y una desvalorizacibn de
1o "nacional", en particular de lias producciones manuzles pro
pias. 5élo la negritud ponc la nota de autoidentificacién en
aquellas culturas, como la haitiana, desprovistas de grosor
étnico precolombino; si bien dicha autoconciencia acontece an

te todo en el terreno de lo literario.

III.- EI PROBLENA DE LAS ARJESANIAS IiDIGETAS,

Lo popular y lc indigena han aporecido de la mano en Méxi
co,v all{ vamos a encontrar los primeros intentos sistemati-~
por explicar sus esencias. El estudioso mexicano D.F. Ru
aracteriza las artesanias de la siguiepn

ser la manifestacidn productiva més an-

tener una enorme flexibilided y variabl

medic de diversas artesanias; 3. el ha-

ner acumulado las mAs variadas y fecundas experiencias tecng
1%-icas, las que, posteriormente, han hecho posible el naci-
de 1la industria mecanizcda; 4. el hecho

socio-culturzles se suste.ten en la parti

1os nmiembros de la comunidad, la tribu, la

poblacibn regicnal, etc.; 5., conservar, a-rovechar y transmi
tir toda la experiencia y la tradicibn tecnolbcica y artisti
ca local, comunal y.regionalj 6. es autorrenovable, autoedu-
cable v autosuliciente, dentro y fuera de la comunidad y 1la
cultura; las experiencias y mod ficaciones que ocurren de ge

neracién en reneracidén lo enriquecen, favoreciendo asi el uso
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comin que de él hacen los artesanos"(25). En torno a.esta de
finicibn,que podemos considerar clédsica, se ajustan dos varig
bles que habian sido separadas por la inteleccibn estética en
la Antigliedad(vid. la poltica aristotélica): téchne y belleza.
Necesariarente la cotidianeidad y el anonimato de productor se
halla ahi presente: la Antropoloria se va a disputar el obje
to de estudio con la ilistoria del Arte y la Arqueclogia. La
primera lo introduce en las corrientes evolutivas y difusio
nistas,los secundos lo reificanen la historia de los estilos.
G.Yubler sagazmente ya habia apuntado una nueva direczibn, la

de 12 historia de las cosas: "Los estudios arqueolidzicos =-de

cia- y la historia de las ciencias se presocupan de las cosas
sblo como productos técnicos, mientras que la historia del ar
te se ha reducido a la discusién del significado de cosas sin
mucha atencidn a su organizacidn técnica y formal. La tarea
de la generacibn presente es edificar una historia de las co-
sas que haga justicia tanto al significado como.al ser, tan-.
to al plan cowo a la plenitud de la existencia, tanto al.es
guema como a la cosa. iste propbésito suscita el familiar di-
lema existencial entre signifizado y existencia"(238).

De le importancia de las arctesanias en liéxico,al igual que
de la poolacién indigena productora, da fe el interés del go
bierno de este pais por lanzarlas comercialmente. Desde ese

momento las artesanias pasan a constituirse en objeto mercan

tilista revalorizedo & partir de que abandona su con

dicién de marginalidad productiva para integrarse en la eco-
wia moderna. Segln Victoria Novelo "el fomento de la produc-

cidn de artesanias hace enfésis en la creacidén o el manteni-
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miento de empleos que requieren una alta inversién de mano de
obra; esto se debe, desde luego, & que el producto asrtesanal
es h:cho a mano. Aungue parece contradictorio que eun un pais
empefiado en un creccimiento industrial fomente una produccidn
manual, como veremos, esta politica que no exige inversiones
cuantiosas no se opone al crecimiento capitalista(...). En Mé
xico, el fomento de la produccién de artesanias, adenéds de sig
nificar un freno relativo a la migracibn de poblacién rursl,
colabord también, por ejemplo, al crecimiento de grupos socia
les lizados a la comercializaciédn monopblica de artesanias"
(27). Los propios artesanos, comulcando con el racionalismo
surcido con la revolucidn de 1910 y con el revival indigenis-
ta nacido en 1os afos 4U alrededor del "muralismo pictérieo”,
son ideoldgicamente ajenos a una rcalidad sangrante, cual es
1z comsrcializacidén de las artesanias por los intermediarios
almacensros y organismos estatales semibenéficos,en teoriaal
menos(Fideicomiso para el fomento de las artesanias del Eanco
de fomento Cooperativo, etc.). El capitalismo utiliza formas
no capitalistas produccién mercantilizdndolas a través del

+ otras no. Aquellas més

L)

comercio. Unas resistirén el embate
suntuarias por regla general ceri reificecdas y comercializadas
(cerimica fina de Capula), mientras las ceriamicas mas bacztas
tienden a desaparecer: "ZIs previsiole que esto suceda a la
produccidén de muebles y loza corrientes, aus va siendo susti
tuida por 1la produccidn industrial que cambid el modo d:z con

sum: de esos productos"(Z3).

Zsne factores inciden légicemente en el diserio de las ar-

tesanias manufacturadas. SeGn A.Kalenber:, "en este periodo
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que nos ocupa, no sblo no se ha producido una aceleracion de
ncias, equivalente a la que se da en el campo de las ar
sino que se consuman hechos més bien znémalos.
na arcesanisz prehispénica rica han declinado de un
Zsto, acaso, puede atribuirse al hecho de la
demanda de un turismo internacional(...) &vido por adquirir
las ‘'american curious", lc aue induce a los productores manua
les de cerdmica, alfareria, cuero, tejidos, instrumentos musi
cales, madera, metales, plateria, a la'scrializacidn' de su
obra. Ue aasul al adoccnamiento, al amancramiento y la decaden
cia redia un paso, el mal paso que las condiciones del mercado
le oblizaron a dar"(29). Las artesanias se convierten .en "kitsch"
al ser descontextuzlizadas, transformdndose en mercancias con

valor de cambio, 1&s que de uso tal que ocurria en sus origg

nes.

Seii 4 -~ YAt o oy a oy oy o —— 1= MR e y T
IV. AL E.CUZNTR0 DE UNA TRORIA DEL ARTE LATINCANHERICANO.

3i en also coinciden los criticos de arte lztinoamericanos
es en subrayar la perceptible ausencia de una eritica de alto
nivel -fusse cual fuese su tendencia-, capaz de dar a la luz
una teoria clariticadora para la pléctica de américa Latina
de lo que va de siglo y muy especialmente de las Gltimas dé-
cadas. Zn la opinién de rFermin Fevre la critica de arte de La
tinoamérica tiene una consideracién nesativa esntre pliblico ¥
artistas de todo el mundo, siendo en la propia Amé
desconsideracidén méds elevada: "La ialta de centros verdadera

mente formadores, el retardo de la informacién procz:dente de

los cantres internacionales y el anacrdénico funcionamiento de
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las escuelas de .arte han hecho que el critico sea alruien que
llega al campo de las artes visuales por prepio esfuerzc ¥y Zra
cias a haber vencido imnumerables obstéculos. A medida que la
nocesidad de espacializacién fue aumentando, la critica loca
lista, retdrica e impregnada de scotaciones literarias, dio
paso a criticos wis informados y formados, que no estuviesen
simuiendo siempre con retardo 2l desarrolle del procesc artig
tico de su vals y del mundo. Pero el lorro de cierta profesig
nalizacién no es algo tan fheil. La actividad intelectual es

téd muy mal remunerada en nuestros paises. El escritor, el pe

riodista y el critico sisuen siendo mano de obra barata, por

eso quienes recurren a ellos se contentan con una solvencia
minima"(%0). ©in embargo, nuestro critico pasa por alto dos
importantisimos factores sobre los que volveremos més adelrn
te: la.desconexidén entre las distin%tas metropolis latinoame-
ricanas, a espaldas unas de otras de lo producido en cada una
de ellas, y la caducidad estructural de los viejos modelos fe
critica, cuyo modelo es la mirada davinciana del "noli ne tan
gere" de exclusiva denendencia occidental.

Eara autores como Cctavio FPaz, lu ausencia de criticos s
lidos en el subcontinente hay cue remitirla més lejos, a la
ausencia de un pensamiento critico propio, dado que de hispa
nos y latinocamericanos dice que "somos una porcidn eicéntri

2 de Uccidente"(31). Zca excentricidad, cuyos ori-enes his-
4ricos no entramos a valorar, ha dejado afin mds disminuido

1 critizo que depia cumplir ente un pliblico local con todas
1as caracteristicas del provincianismo, y ante una vanguar-

dia que parcialmente ignoraba América vara medirse sdlo en
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Paris o Nueva York. Asi resume larta Traba la trasedia del-

eritico latinoamericano de visibn universalista frente a su
pliblico: "La historia del arte .latinoamericano es, fundamen-
talmente, una fAbrica de parnasos; esto obliga a los escasi-
simos criticos de arte que trabajan ahora con criterio profe
sional a asumir siempre el papel desagradasle e irritante de
eprirzirse en 1os ‘'desmitificadores', en los destructores de fal
sas mitolozias que, sin embargo, alin cuando se pone en descu
bierto la patrafia critica que las promovid, son defendidas ar
dientcmente por un publico que quiere tener historia cultural
as?! sez espuria"(32). £1 rechazo de los propios artistas es
isualmente notable, lc que lleva a criticos y artistas reuni
dos en el Simposio de Austin{octubre, 1975) a preguntarse:
",3s cierta la queja de qus la falta de critica artistica en
América Latina obliga al artista a buscar puesto en otros me
dios?". Para Fr. Horais, eritico de vancuardia brasilefio, la
respuesta hay que darla desde hoy, desde la critica activa:
"Coro critico yo siempre he estado bastante enzagé con las
ideas de vanzuardia. Y eso fue en la medida en que procureé
sambullirme en la obra de arte. Y cuando -digamos- retorné a
jespuds de esa zambullida, entonces yo empecé
también como un artista. Por lo tanto me ins
critica creativa, acredito una criti-
ca cue no acepta que solo rtista pueda proponer modelos.
Crivi s aquel que sc avropia de la obra de arte como matg
ria de reflexidn, proponiendo también valores que retornan
al artista, v que, mas de una vez, vienen del critico"(33).

Zn otro lurar el mismo llorais apunta ya la emergencia de una
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Mhueva critica" del arte latinoamericano, acorde con la ten-
dencia a "socializar' la actividad critica y artistica: "lle
parece mais importante destacar o aparecimiento de una novage
gdo de criticos, hoje na fai.a etdria dos 35 aos 45 anos,e que
j& participa do debate sobre & arte latino-americana como au
+ores de ensalos e livrcs ou mesmo como aninadores culturais
teus .« Todos parecen concordar um ponto: enauanto nfo houver
uma teoria sobre a realidade cultural do Continente ndo have
réd uma arte latino-americana. E o caminho para alcangar este
objetivo & a socializagao da actividade eritica"(34). Socia-
lizacidén de la actividad artistica que tiene como centro la
probvlemdtica politicz derivada de la dependencia latinoameri

cana respecto al imperialismo del Lorte, y en aquellos paises

donde existe el problema indigenista. La industria editorial

tiene un papel de primer orden en la conformacibén de la pro-

duccidn tedrica americana; de ahi que no sean ajenas a la for
macién de un estado de opinién artistica las editoriales, al
cuna de ellas ligada a la experiencia vanguardista(por ejem-
plo Lueva Visién ern Argentina).

el critico se convierte en un medidador que

integracién como "artista", como luchador

M.Traba como "resistente"-, alejédndose de
aquellas casuisticas corrierces de la critica europea, deve-
nidas tautolégicas y nutridoras de las inquietudes de una re
novada burguesia metropolituna. Z1 "ser latinoamericano", el
"eep Gel arte latinoameri:ano', son preguntas de una dimen=-

gién distinta en América.




LA CUESTION INDIA EN LAS ARDP3S. EL INDIGENISI

CO Y PiRD..

El antropdlozu brasilefio Darcy Ribeiro fue uno de los pri
meros, as J.larti y J.C. lariategui, en abordar el estudic
de las formaciones histdrico-culturales americanas en una pers
peetiva totalizadora; su interpretacib: levantd el 1ldgico in
terds cuando fue presentada al XALIX Congre:so Internacional de
Americanistas. Mezclando en dosis similares los factores et~
nicos y los histdrico-nacionales de los distintos paises, Ri
beiro extrae la existencia de cuatro tipos badsicos de puedlos
americanos: Los Pueblos Testimonio, los Pueblos .uevos, los

ntados, los Pueblos Emergentes. "La primera de
estas configuraciones(...) estd integrada por los sobrevivien
tes de les altas civilizacionss auténomas que sufrieron el in
pacto d¢e la expunsidén europea. 3Son el producto de la aceién
traumatizant: ic asuella expansidén , y de los esfuerzos que
han hacho en pro de su reconstruccibén étnica como sociedades
nacionales modernas"(35). Esos pueblos estén reprecentados por
éxico, Guatemala y el altiplano andino, con una poblacibn de
casi 65 millones d2 habitantes en 1965. La segunda configura
cién, los Pueblos Nuevos, habrian surgido "de la conj cibn,
dsculturzcidn y fusién de matrices étnicas, efricanas, euro-
peas e indfmenas"(35). Constituirian el maximum del mestiza
je vy de la aculturacién y estarian formados por las poblacio
res del Brasil, Venezuela, Colombia, las Antillas. y parte de
1a América Central y sur de Estados Unidos; en 1965 supondrian
144 millones de personas. Los Pueblos Trasplantados "correspon

den a las naciones modernas creadas por la migracidén de las po




blaciones europeas hacia los nuevos espacios mundiales, don-

de procuraron reconstruir formas de vida en lo esencial idén
ticas a las de origen"(37). Serian 240 millones repartidos
entre Zstados Unidos, Canada, Argentina y Uruguay. El1 Pueblo
Smerzente no se da, sin embargo, en América, al ser una catg
goria conceptual que definiria a aquellos, como los africanos,
que soore la base de un substrato tribal se elevan a la con-
dicién nacional.

4]l marcen de las teorias culturalistas de Ribeiro, lo cier
to es que la critica del arte americana ha venldo subrayando
en todo momento la mds patente de las diferencias, sino anta
conismo, entre aguellos paises conformsdos por el mestizaje,
1a aculturacidén y el transplante cultural, y aquellos otros,
especialmente réxico, en cuyo horizonte se inscribe a pleno
derecho el indio. "Insisto en el contrapunto -escribe D.Ba-

n, el principal defensor de esta polsridad er

del arce americano- como método. de ace
mAs clara o mis dramdtica mi exposicidn. Dlespués del 'nacio-
mo comprometido’ de réxico veamos -hacia la misma época- el
'internacionalismo estetizante' 1 5 de la Plata™(2B). &
entre los conponen-
tes etanicos ¥y urales d arcentina en correspon
dencia con lns esauenas de dibeiro, y la oposicidén en las co
rrientes artistic emergentes en ambas zonas en los anos 2C.
Destanuemos, no obstante, aue Baybn deja expresamente fuers
de su anilisis al Brasil por una confesada falta de informa
eidn, ando este pais jurard un importante papel en las

artes de vanguardis de nuestro siglo. Fr.lorals ve de esta ma
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nera las rslaciones culturales del:Drasil y el resto de lati
noamérica: "Hatural, por tanto, que os brasileiros se volta-
ssem para o outro lado do Atlédntico -para Europa, para & Afri
ca- mais que pars sens vizinhos latino-americanos. Por isso,
também, sdo mais receptivos ds novidades viudas da fora, de
outros contincntes, inclusive porque as tradizdées pré-colon-
sdo menos marcantes. Por outro lado, certanente

pala linzua comun, como também por razdes tanto psi

quanto certamente econdmicas e politicas(a diaspo-
ra de exilados no momento atual), os hispano-americanos, cir
culam muito mais no seu continente, emigram mais., Us brasi-
leiros, nz sua timidez, mal se desiocan dentro do seu prdpio
pais"i(3:). For tanto, a esa polaridad a dos seflalada hay que
afindir esta tercera frontera formada por Srasil.

1 indio contribuye a delimitar las areas andina y mesoa-
maricana. Srota con toda su fuerza en [léxico con la revolu-
cibén de 1)10. A esta revolucidn se le pusde aplicar lo que de

Mariatezui para el Ferfi: "La Reptblica(...), es res-
de haber aletarzado y debilitado las energias de la
causa de la redencidn del indio se convirtid, bajo
kepliblica, en una ecpeculacibdn demagdgica de algunos cau-
dillos. Los partidos criocllos la inscribieron en su programa.
Disminuyeron asi en los indios la voluntad de luchar por sus
reivindicaciones"(40). £se cortocircuito en las aspiraciones
del indio habréd de darno: el "indizenismo™ como fenbémeno poli
tico y cultural. Z1 mismo Mariategul argumentaba aque, sin em
bargo hay que distinguir dos indigenismos, el que hunde sus

raices en el colonialismo y el gque supone una auténtica ex-
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presién de autoctonismo: "1 el indio ocupa el primer plano
en la literatura y el arte peruanos no ser4, seguramente, pcr
su interés literario o pléctico, sino porque las fuerzas nue
ves y el impulso vital de la nacidn tienden a reivindicarlo.
El fendmeno ez més instintivo ¥y biolbgico que irtelectual 7
teoritico. Repito aue lo que subconscientemente busca la ge-
nuina corrisnte indigenista en el indio no es sblo el tipo ©
el motivo y menos aln el motivo 'pintoresco'"(41).

4o no, habrid que otorgarle el luzar més relevante al "mu
ralismo mev.cano", aunque la corriente indiceni.ta también dib
sus frutos en el resto del continente: "La explosibén de la au
tenticidad mexicana expresada en la pintura de 'los grandes'

v su éxito universal levantaron en América del Sur una oleada

o

s 2

'indizenista' que parecid por momentos invadir Academias, Es
cuelas y talleres de artistas independientes”(42). Pert, Bo-
livia y Colombia los paises mds influidos por el muralismo me
xicano, siendo su interpretacién puramente mimética.

Volvamos a liéxico. El amor por el exotismo habia hecho su
irrupcién en la sSuropa finisecular como quedd demostrado en su
momento. "Zn Am.rica, los poetas modernistas, sabedores, del
culto a lo exdcico del simbolismo francés, habian empezado
volverse en liceras manciones superficiales, hacia la presen

cia perdida del mundo prehispfinico -como un exotismo mis en

gran parte-. La fascinacibén de las grandes ciudades mayas en

ruinas surgiendo apenas entre la selva esti ya prasente en Ru
bén Dario"(43). Algunos de los principales literatos y artis
tas de América del Sur se hallan en Zuropa por anuellas fe
chas, nutriéndose de paso en la aficibn a lo exbdtico de la

cultura europea de fin de siglo: Riv:ra, Fettoruti, Mérida
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habian sido precedidos por la notable figura de José Haria de
ileredia, literato clasicista en la expresidén, pero sudamcrica

no en el contenido. Mientras tanto, en lNéxico un pintor au-

t4nticaments vpopular abre camino al muralisme popularizando
DO} pop

y politizando su produccidn; hablamos de José Cuadalupe Posa

’,

da(1851-121%), el cual realiza més de 15.CCC grabados para un
editor vopular de folletines. Zl1 resto del arte vivia preca-
riamente en torno a los grupos que sostenian la dictadura de
Porfirio Diaz, con la subsisuiente ramploneria. Como dice Luis
Jardoza y Aragbn, en esta época "hasta las piedras del edifi-
cio de Correos fueron traidas de Zuropa". Znire los europeos
que vieron en la cultura india mexicana una diferenciacidn de
Zuropa y ahominaron de este criollismo, hay que citar a D.H.
Lawrence. quien en sus ensayos de las "Mafanitas mexicanas"
¥ en su novela "La serpiente emnlumada” indaga en el latido
de la tierra, la cultura india, la religidén de Quezalcoalt
en definitiva(44).

Ya hemos hablado mls arriba de la importancia de las ar-

spulares entre los campesinos e indigenas mexicanos. Deg
menuzaremos un poco mids el ambizuo tema de las artes popula=-
res en el periodo de su forja: con el Virreinato ia encomien
da sisnificzé para los oficios mecanicos, que los indios eran
dados a arcesanos o maectros espafioles, y que acrendian de és
tos el oficio; lusgo empleaban estos conocimientos para compe
tir con los ariesanos espafoles en la construccidn de templos
fabricacidn de pergaminos, naipes y enserfianza de la misica,
jala G.sxucler. Nos dice RHuben de

sencillo en el caso del artesano indisena,que
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plicarle las' normas de exclusidn que eliminaron & musulmanes,
mozArabes y mudéjares, a judaizantes y e todos los inrielesde
los gremios artesanales. Ficil tarea fue convencer por este me
dio a la Corona que decretase las ordenanzas, y a las autori
dades municipales que las hacian cumplir, para que en deter-
minadas artesanias los indios, aegres, mestizos y mulatos fue
ran excluidos de detrminadas categorlas que les podian dar agc
ceso a la mae:tria, a la posesibén de un taller, al derecho de
venta en el talier(etc.)"(45). "El resultado -nos sigue dicien
do de la Berbolla mis adelante- fue obligar a los indios a
afianzarse en los valores culturales, técnicos, econdmicos y
religiosos de su prori. cultura que losfraron sobrevivir, esta
bleciendo un etnocentrismo cultural como su mejor defensa con
tra las constantes explotacicnes y vejaciones de que eran ob-
jeto por parte de los espafioles con los gue tenian contacto”
(46). La arcesania continué su existeucia entre la poblacién
india, por contra de los gremios artesanos hispanos que escle
rotizados iniciaban una decadeacia que culminaria en Iéxico
non el reconocimiento en 1814 del decreto de las Cortes de
C&diz que establecia la exiincién de los gremios.
artes que encontramos en el México premevolucionario
oriren indio. La revolucién de 1910 lleva a2l indio a
al incorporarse masivamente a aquella. En las artes
sticas se produce una situacibén parscida, iniciada con la
figura del Doctor atl. Cardoza nos remite a la Autobigrafia de
Orozco: "El Doctor Atl sc marcha a Europa en 1895 y vuelve en
104, José Clemente Orozco hace amistad con él en la Academia

de Bellas Artes, en donde Atl 'tenis ur estudio y asistia con




nosotros a los talleres de pintura y de dibujo nohcturno; m
tras trabidjabamoz, &1 nos contaba con su palabra facil, ins
nuante y entusiasta, sus correrias po= kuropa y su vida enRo
ma; nos hablabz con mucho fuego de la Capilla Sixztina ¥y de Leo
nardo. ilLas gran'es pinturas murales!ilos inmensos frescos reg
nacencistas, algo increiole y tan misterioso como las pirdmi-
\ o 4 . * 4 e .

des farabnices , y cuya técnica se habia perdido por cuatro-

cientos afos!'. Atl impulsd la pasibn por la pintura mural.

Fundd el Circulo Art{stico en octubre de 1910(...) y consiguid
permiso para decorar el Anfiteatro de la sscuela sacional Pre
paratoria. Lz agrupacidn tenia entre sus intenciones conseguir
muroz del gobierno"(47). zstas intencicnes se paralizan con
notivo de 1la revolucibn, nmero es obvio que mas adelante ha-
brédn de tenzr una cran ianfluencia , sobre todo por la irradia
eiercerd la propia ricura del Doctor Atl. A la obra
la pr:sencia de la revolucidén a
ie la participacibn directa de los pinteres en ella
de Crozeo, v de la huelga de la Acadenia de Bellas Ar
1311. Orozco rosume acertadamente en su Autoblosra-
ntes del [8xieco de 1920:
"1.Eran los digs en U2 iecd a creer gue cualquiera po-
dis pintar ¥y o mérito 15 Oobras seria meyor mientras

mayores fueran la ignorancia 7 estupidez de los autores.

2. uchos creyveron que el arte precortesiano era la

ra tradicibn que nos correspondia v llecd a hatlarse del Rg

w

nacimiento del Arce Indigena.
%, Llegaba &8 su maximo el furor por 1
na actual. Fue cuando empezd a inundarse (léxico de petates,

ollas, huaraches, danzantes de Chalna, sarapes, rebozos ¥
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se iniciaba acidn en grande escala de todo esto.Co-
menzaba el auge turistico de Cuernava y Taxco.
4,31 arte popular, en todas sus variedades, aparecia con abun

en la pintura, la esculture, el teatro, la misica y la

ser necesariamente

e al servicio de los tra
que el arte debia ser esencialmente un
conflictos sociales.

titud del Doctor Atl intervi-

niendo directamente en la politica militante.

53._0s artigtas se¢ apasicnaban por la Socioloria y la Histo-

nfnan
O ).

La eulsiz X T ia de todas estas corrientes habré
dz ser e 1ifiest gdac por Siqueiros, denomirado "De-
claracidn Social, Folitica y Zstética", donde segin algunos
se ponen las bases de cierto eprecsionismo mexicano
desrarrada, y se a:uesta por un reglismo sin liris
o ec mAs importante, se condena la pintura de cata
lete por estar ligada al individualismo burgués. Para Croz
mante citado por cardoza, las principales influen
cias vpuramente plisticas que recibe el muralismo son 1a ar-
queolosia, las artes pooulares ¥ el teatro. lLas dos primeras
conectadas directamente con ei pasado precolombino.

Joncluiremos diciendo gue las téenicas cenerales del mura-

lismo tienen una procedencia occidental insvirada en el propio
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renacimiento, ¥ que la mirada de los pintores, caso de Rivers,
se deja modificar por su estadia europea con el exotismo fini
secu.ar. Luis Cardc~a en el estudio de la obra de Rivera lo

ha dejado claro: "su pacibén por las creaciones precolembinas
{.s4), por ia historia, ls leyenda, l& tradicidén, sus volca-
nes de hojarasca arden en su obra -romancero plastico que in
tentd abarcar todo lo mexicano- con fuego alejado de la gqui-
mera del intelectual puro"(49). AGn reconociendo que la obra
de Rivera participa del arqueologismo y del folklorismo, su
indigenismo es extremadamente politico, expresando plastica-
mente al iudio explotado. D.A.3iqueiros extrapolé esta Glti-
ma faceta, hasta el punto de desaparecer en sus representacio
nes todo rastro de exotismo; hizd converger al indio con la
tipolozia del cbrero ruso de los afios viinte, en la éptica

del realismo socialista, por m&s que se hayan sefialado sus ti
midos intentos por encontrar soluciones técnicas distintas de
aquella corriente. Crozco, muy al contrario de Rivera y Siquei
ros, no va a destacarse por hacer pintura programidtica, sino
por hacer una pintura absolutamente occidental tanto en su
trazo como en su temidtica. Cardoza y aracdn,haciendo talance
de las relaciones entre lo precolcombino y el muralismo, pone
las cosas en su justo término: "La pintura mexicana contem-
porénea debe poco & su tradicidén netemente pictérica. La in-
fluencia del arte precolombino, de la escultura, en primer tér
mino, hemos de precisar, se distingue 2n el arte contemporaineo:
1a de su sensibilidad, la de su esencia, més que la formal,
aunsue esta 01ltima suela estar presente. Tenemos hoy unz con
cepcidén del mundo distinta de la que suscitd aquel arte basa

do en una unidad cdsmica, ¥ no en la fijacidén del fendmeno &p
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tico. Para el mundo precolombino lou que hay que captar son las’
fuerzas miticas y mdcicas que saturaban cen su religiosidad
1a vida material y cotidiana del pueblo: las creencias, los

suefios, los temores y las esperanzas(...). Arte precolombino:

lencuaije del mito. Y el mito, una biologia ciega y fascinante"
guad g

(50). 21 exotismo mexicano se resuelve en vivo, ofreciendo una
imagen a Zuropa que recogeri la vanguardia iconoclésta de los
afios 3V 1la intersretacibén especular de ésta no ssré compren
dida, sin embargo, en el propic Héxico.

La llegada de Artaud buscando la Diferencia absoluta es sig
nificativa: los mexicanos no comprendiercn sus liamados & la
irracionalidad sin freno, al surrealismo heterodoxo. Artaud,

a los pocos meses de su llegada a Féxico,asfixiado pcr un pais
que de forma suicida aspira a modernizarse se ve obligado a ir
al encuentro de los indios, de lo ancestral, del peyote. "Ar
taud -pienso también en Bataille, en Leiris, en cierta forma
en Lévi-Strauss- se habia formado dentro de la cultura Tecno
16cica de la que sblo podia huir por la imaginacién o por una
supervivencia fisic temporal dentro del mundo primitivo, en
este caso con los tarahumaras. Asi el circulo vicioso agiganta,
intensifica la fragmentacibén, desgarra y enferma y la unica
posibilidad de sulvacién es la poesia, la palabra compulsiva
nacia el Verbo. Artaud llesd a iéxico, se pre-ard antes de
venir a Pkéxico, en la idea de una misidn que implicaba un con
cepto de revolucidén en el medio, bien fuera para aplicar sus
ideas sobre el teatro, para estudiar las formas dramdticas in
d{genas o para conseguir prosélitcs entre los politicos e in

telectuales mexicanos acerca de una revolucidn afirmada en lcs




valores indigenas. Bu mayor egquivocacila consistib6 en desco-
nocer el terreno que pisaba, en no tener conocimiento de que
la Revolucién Mexicana perseguia la fusidn de léxico con la
idea de contemporaneidad que él tanto odiaba"(51). Sus inter
venciones ante el Congreso de Teatrc Infantil o ante la Liga
de dseritoes v artistas Revolucionarios, descalificando al
marxismo por occidental y defendiendo la necesidad de una re-
volucidn india, acaban por alejarlo del indigenismo oficial
del Zstado y de los grupos politicos mexicanos. Antonin Artaud
se revuelve contra todas las manifestaciones de Cccidente: no
entisnde como un representante del gobierno nominalmente revo
licionario de México impide a los indios tarahumara la cele-

bracidén del rito del peyote. Iéxico no acepta la iccnoclastia

del surrealismo, ni siquiera la del més blando, la de André Bre

ton. Breton va & liéxico invitado por Luis Cardoza y Arasén,
quien le transmite su propia imagen del pais, bastante cerca
na al ideal. surrealista; antes de su llecada,Breton, bajo la
iafluencia de Luis Cardoza, "elogia a liéxico, lo define como
el pais de 'eleccidn del Humour negro'", y como la tierra
"de la belleza convulsiva"(52). Ademés, Breton se halla sub-
yusado en la época por una de las mé.:imas figuras del marxig
mo contemporineo, Lebén Trostki, quien vive exilado en Coyoa~-
cé&n, en casa de Diego Rivera. Trostki y Rivera no tenian un
interés explicito por la Revolucidén Surrealista, por lo que
sus ocasionales actividades junto a Breton -el célebre "Mani
fiesto por un Arte Independiente'- no pasarfn de ser un hibri
do de conveniencias. 21 FHéxico de artaud se halla disminuido
para Breton.

En el lléxico de los afios #0 la revolu:idén se ha clausura-
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do con el triunfo del capitalismo, abrigado en la ideologia
populista del rartido Revolucionario Institucional. zn esta
situscibn social y polftica"el destino de los muralistas im-
vortantes es ejeaplar(...): Rivera acepta pintar en 1943 un
gran fresco inspirado en Posada para el comedor del Hotel del
trado; Tauayo, en 1)71, inagura uno més 'césmico'(y por lo
tan-o menos chocante), en el saldn principul del hotel Canino
Real,., ¢Se escapb Crozco de tal servidunbre?. Conscientemente
s?{, pero da la maldita casualidad de que un~ de sus pinturas
fisura hoy en otro cran hotel -21 més lujoso de todos en la
eapital mexicana-, el Haria Isabel. La Direccion lo compro a
tf{tulo de 'mexican curious'. La mlds triste -por no decir la
mis eccandalosa- es Ja 'operacién Polyforum' acabada de reall
zer ante los ojos del mundo. El1 intocable Siqueiros dio los
bocetos(...) para un local también situado en un hotel, local
en que se cobra una entrada -muy elevada por cilerto- para nue
el turista o los mexicanos ricos vean al cadaver de un arte
va muerto que sigue recitando su consonete”(53). 51 esto ocu
rre con los tres grandes, qué pensar de 1los que acriticamen
te les siguieron. :léxico distancia, por mor de la rectauracidbn
politico-social, 1lo popular indigena y el arte de alto nivel,
cuyas figuras mds sobresalientes se occidentalizan abandonapn
do el muralismo, hacia lo gue se ha l1lamado el "arte fantisti

co de iéxico".

Vi.- ARTE FANTASTICO

Ha hecho fortuna la denominacidén de Ida Rodriguez Frampoli

ni de "arte fantistico" al referirse a la pintura surrealista
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mexicana; denominacidén que nosotros ‘hacemos extensiva al su
rrealismo popular caribefio. El impacto de Haiti en Alejo Car
pentier nos indica, a titulo de ejemplo, la presencia de un
surrealismo popular en el &rea caribefna: "In el ano 19435

a Haiti, casualmente, en compafila del actor Louis Jouvet ¥y
me hallo &lli ante los prodizios de un mundo magico, de un
mundo sincrético, de un mundo donde hallaba al estado vivo,
al estado brutoc , ya hecho, prepara mostrado, todo aque-
11c cue 1.5 surcealistas, hay que decirlo, fatrican demasia
do a menudo a base de artificio(...). Surge en mi esa percep
cidn de algo que desde entonces no me ha abandonado, que es
la percepcién de lo gue yo llamb 'lo real maravilloso', que
difisre del realismo mdgico, y del surrealismo en siv(54),

El surrealisno oficial cueda ampli-mente superado por una rez
lidad qub constitula su ideal tedrico. El pesimismo reinaba
an Hait{ en 1715, mientras los norteamericanos invadian el

Id

pais y los intzlectusles hufan a Paris. La ausencia de la pa
tria potenciari el indigenismo de los emigrados. En 1927 vuel
ven a daiti Pn. Thoby-sarcelin, Emile Rommer, Hormal Sylvain,
Jarl oron:~d y J. Roumain, quienes junto con A.Vieux y D.deur
telon, fundan "La Revue Indizéne", madio de expresién de las

reivindicaciones indigenistas que se encontraban latentes con

anterioridad.

TR P s s 7 s e
ait] habia sido la fructifera cina de uno de los movimiern

de aculturacifn religiosa afro-americana: el
vudfi. En la generalidad de ~mérica los blancos habian aposta
do por el sostenimiento del "tribalismo" etnico, como medio

pars mantener a la colec tividad negra dividida y enfrentada.
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Ello ocasioné el reforzauiento de los lazos internos del*gru
0

con mayor pureza inclusive que en el continente africano. La
aculturacidén le vino del lado del cristianismo. a R.38sti

las caracteristicas Je as religio

ant -

para el negro, cbligado @& 'quedarse en su sitio', por
un pat:rnalicmo Jue ahoga su fuerza de reivindicacidén, las her
iecanas son un'microcosmos' donde es posible ele-
yarse socialmente por iniciacifn, entrando en cursos de sacer
docios jerarquizados.
nsacidn: los individuos de la clase inferior, que
es siempre una clase de color, encuencran en el trance misti
4e '1as diviniza una maners - de huir de las duras reali-
dades de 1z vida cotidiana.
—de idestificacidn: en la lucha de claszes o, en el caso
de saiti, en la lucha del campo contra la ciudad, la secfa se
convierce en el lugar do encuentro{ ¥y también de sccorro mutuc
fre a enfermedad, ~1s pruebas de la vida, la vejez o la
invalidez) de un grupo aue se considara marginado,'no integra
do en la soriedad global, en situacién de inferioridad, y de
unos hombres cue erncuentirzn en su participacidn en este gru
DO un le;itimo desquite a las decigualdades sociales"(55).*

Los héroes de la independencia haitiana fueron los prime-

ros en ver en el vudi unz manifestacidn de sing ridad nacio

nal, y asi nos lo narra A.Métraux: "Les ‘docteurs-feuilles.',

% A

hien que ni hounzan ni bdid\sorciers,, apnllgue dans leurs
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traitbments, de nomtreuses recettes maginues et Toussaint-Lou

’ S
e le3 a sans doutes employées"{56). lLo quita el asunto pa
el mismo Louverture o Dessalines hayan perseguildo el

la Izlesia Catblica. la caida del eumperador Soulcuque en 1861
aunentd el nacionalismo de fundamento etnico de los haitianos,
que convinieron en considerar al vudl religidn oficial del Es
tado. £l indicenismo de los intelectuales haitianos procurd
que los jdvenes dejasen de mirar hacia Africa para fijarse en
su vropia cultura: "Loc jovenes intelectuales no volvieron a
adherirse a circulos exclusivos de grandes ciudades a imita-
cidn de suc antepasados de Paris; se fueron al campo, estudia
ron la vida y la lengua de los campesinos y particinaron en
celebracionses vuitis(...). Pero el indizenismo era algo més
que el eco y la imita didn del 'reracimiento negro'; se inspi
raba de un modo mucho més consciente en la vida popular afro
americana. ror eso tamoién, sus grandes producciones no fueron
l1iricas -que, par:z conseguir capacidad de conviccidédn, se hu
bieran tenido aue expresar en el lenguaje popular afrchaitia
no, 2l criollo, para lo que la cosa todavia no esteba madu-
ra-, 5ino novelas. Zn la novela podia aparecer tsdo tipo de
ientificaciones en un gran binomio de contrarios: contra
burgués ciudadano, occidentalizado , cristiano,o contra
explotadores y americanos extran;eros, blancos, capita-
se alzaba el campesino haitiano indigena adicto al .
vudfi, un negro explotado, tenazmente aferrado a su herencia,
africana, que si deiiende con la fuerza reliziosa de su cul-

to vudl y cocn su 'cununbite', es decir, todo lo traido de
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de Agisymba, interpretado de un modo cclectivista, como ayu-
da a 12 vecindad o como trabajo de la comunidad"(57). Si es-
te proceso se da en la literatura de nuestro siglo produ-
ciendo la "literatura de la negritud", las artes plésticas si
suen un curso paraleloc, que tiene, sin embargo, origenes mis
lejanos. £1 hombre blanco por contra de la tolerancia de las
nnbia atacado a fondo las ma
nifestaciones autoctonas
o a través del cincretismo consiguieron eludir este control:
" as formas plisticas que se producen, desde la col ~izacidn
-pequeios idolos, fetiches y altares, pinturas murales y de
piso, etc.), méscaras, objetos rituales y cotidianos, todos
son {indices del fendmeno de sincretismo tan fuerte en el Cari
be"(58).

Zn méyo de 1944 fundaba en Fort-au-Prince el pintor nortea
mericano Deiitt Feters un "Centro de Arte daitiano"; la nove
la indigenista le era aaterior, asi como la invasidén estadou
nidensz con la qus habia llegado Dejitt. "A los desconocidos
que iban a su taller Pefers les ofrecia un espacio para traba
jar, tela o papel, pinceles y tubos de color. T a esos mate-
riales a%adia airunos consejoe de orden técnico: nocliones de
dibujo académico ¥y ilizacidén de las siete 'almas' del

arco iris"(59). Por aquel taller aparscieron todo tipo de per

sonajes populares entre los que se contaban sacerdotes del vu
4 del estilo del cdlapbre H.idyppolite. La produccidn pléstica
era realizada en condiciones de posesidn bajo la influencia

de los "loas", en un estado siuilar al de los cultos de posg

sidn. De ahi, que "casi tcdos los artistas que fueron prime-

ramente atraidos al Jentre realizaban, como actividad lateral,
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labores pictoricas que se remitian a viejas tradiciones del
pais, vinculadas fundamentalmente a las ceremonias vodld. En

stas, las pinturas murales y las tallas realizadas en
afiosas o en las llanuras costeras, ambas aisla

de centros de poblacién; en &stos, elementos pictoricos
chozas{(cailles), miscaras de carnaval, cruces pinta-
jas sobre las tumbas(en blanco ¥y negro conr elementcs celes=
tes). De mayor importancia, y mas directamente vinculados al
~ito vodG, soa las pinturas murales(...) cue iandican el lu-
car de la ceremonia n» la casa del houngan ¥y los vevers, di-
realizados generalmente en harina sobre el
piso del reci sagrado para invocar al dios"(6C). André

Breton y if Lam dieron una importante acogida a ecta co
rriente, considerédndola una manifestacidn palpable de lo 10-
dico y'lo popular; para Alejo Jarpentier, sin embargo, el ar
te haitiano debiera ser considerado dentro del "real maravi-
1loso" latinozmzricano. Esa fusibda enctre lo popular, lo afri
cano v lo americano se extendiera & todo el Caribe y en espe-
cial a Jamaica y a2 Cuba. Fn este Gltimo pais, resaltamos al
citado Lam; écte viajard por ispaia ¥ Trancia, tomando con-

tasto en su estancia gala con la es:ultura africana existen-

2 en 1o museos etnolégicos v en las colecciones privadas.

Ue resultas de ese contacto, .ifredo Lam volverd a Cuka mucho

rds reafirmado en su indizenismo. La distancia, el alejamien
to pre:ziso,consticuye un importants elemento para que todos
105 intelectuales afrocaribefios descubran la necesidad ads-
tracta de un renacimisnto africanista. Esa necesiiad had ia
sido sentida por los luchadores contrs la esclavitud y por

los intelactuales de la negritud : ~mente. Para Adela de
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Juan los pueblos que define como "latinoafricanos" poseen una
simbologia y unac formas de expresibn propias: exuberancia,
carnalidad, plentacibn, tropicalismo, etc.la apropiacién naif
de &stas corrientes seria més propia del occidental que del
caribefio: ".s el dudoso canricho del turismo el qus se¢ apre-
surd a poner una etiqueta de primictivismo al renémeno de crea
cibn de aue estéd"posesa" la imaginzcidén pléstica antillana”
(61).

Fodremos considerar a Lam en esa transicidn entre el surrea
lismo popular caribefio" y el surrealismo de matriz occidental
quc llega a iéxico con André Breton. Lam no habia visto en un
principio aguella forma de América Latina cue percibiré des-
pués de haberse empapado de exotismo occidental. Dice al ras
necto Dami&n Bayén: "In 1337 conce @ Picasso en Paris: la in
flusncia ec anorme, aunque no sepamos bien hasta cue punto la
obra de Picasso resultd un modslo directo o si, a través del

~pran juclar, el cubano recuperd un 'africanismo' latente que

t

-

no habis s:bido ver en su propia tierra"(62). El surrealismo,

nor lo demds incaraz, de llevar sus teorizaciones al nivel de

la vida, tal como lo habian hecho Artaud, Lerval, Lautréamont
,

o J.Vach%, acabari vor coasiderar lo mds fructifero de si mis

m0 1z produccidn artistica. Introduce la produccidén artisti-
,

ca que no siendo propiamente surrealist: sz encueatra en su

risma linea. Feret considerard actores dei Teatro de la Cruél

dad a los aztecas, segin nos da cuenta L.M.3chneiderd: "Péret

empizza -se refiere al prdélogo al libro 'loc tesoros del Fuseo
Nacional de séxicc'- con la convencional necesidai d« compa-

rar el arte prehispanico con las artes mds importantes del
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mundo anti;uo{...). pPéret entra en su terreno cuando expli-
ca el sentido de la muerte d2ntro de un contaxto poético ¥y
cuando lo enlaza con lo maravilloso a través de lo mistico.
la comparacién persiste cuando se serala la ausencia de sa-
crificios humanos ensre los egipcios, pero coloca a 1los azte
cas en un lugar Gnico por la intensidad cruel que los fusiona
a la'bellewa convulsiva', tan fundamental para los surrealis
taz"(63). Sin embargo, la apropiacibén inmediata vive =n alg
nos pintoras y literatos mexicanos y caribefics como W.lam,
Fr.xXahlo, *.Faalen...

De Frida iahlo, mujer de Rivera, se dan opiniones encontra
das. Fara Baydn es una suténtica surrealista, lo mismo cue Leg
nora Carrin-ton o Remedio:s Varo, que se inspira en los exvotos
povulares vy que tiende al "encadenamiento libre", muy cerca
del automatismo psinuico de los surrealistas(é4). Para Luis
Cardoza, por contra, "invocar el surrealismo en el caso de Fr.
Kanlo, es desconocer la sensibilidad mexicana"(65); el mismo
Jardoza, nc obstante, la considera un c250 finico, donde late
1a crueldad del run:c precortesiano. .Y no es ece el auténti-
co surrealismo, el aue sale fuera de los marcos de escuela 7.

4 3 n

Lanlo = alined, como”todo ..exico", en la Zxosicion Interna

cional Surrealists celebrada en ese pais en 1940, mds acto

cial que surreali:ta decir de los comentaristas.

(V2IaTA Y VANGUARDIA. BUEOS AIRES/3R4S51L.

dependencia cultural y los alineamientos que
dicha noeidn ha ocasionado contemporineamente ha enfrentado

con acritud a los criticos latinoamericancs entre si. Marta
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Traba, la principal mentora de una de esas corrientes, sostie
ne que "si todo el pop art, el arte Optico y los happenings,
se conforman con aludir a los contextos de la. sociedad. al
tamente industrizlizada
no pu:de convenir,
tinente latiniamericano"(56). Para esta av.ora el artista la
tinoamericano, tiranizado por las influencias ejercidas en
distintas é&pocas por Paris o liueva York, obitiesne su identi-
dad en la copia mimética de lo gestado en los centros metro-
politanos; por tanto le es ajeno decde el punto de vista so-
cioldrico-culturzl el vaciamiento de siznificados acaecido en
los tltimos lustros del arte occidental. Apuesta ilarta Traba
por un'arce de resistencia” frente a las sociedades altamente
industrializadas, y d.tadas en consecuencia de unos mecanismos
perceptivos cualitativamente diferentes de los de la periferia
latinoamericana. "La nocidn de movimiento inserta en el arte
actual latinoa—ericanc, pués, estd estrechamente licada a la
movilidad social, a las mitolosias colectivas, al cine, a la
televisibén, a los cambios visuzles constantes, a la variabi-
lidad de las modas; es, pues, ds naturaleza préctica. La dis
este movi-iento y el europeo se vz mly bien con

frontando rrupos como €l

lesronsive eye' a los gruros como

¥

las 'Recherches de 1'art visual'(...). Unos artistas, los nor
teameri -anos, se dirigen a la pupila y le exigen una res-
puesta iisioldgica. La excitan, la estimulan, la fatigan.Ctros
los europeos, tratan de llevar las biisquedas visuales & unpla
no que no siendo ya el de las significaciones ont>1l6gicas es
al menos el de la complejidad experimental®(67). La tendencia

de los latinoamericanor es al inmovilismo, bien sometido por
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las instancias dictatoriales de un subcontirente marginal a

centrales econdnicas y politicas, tier integrado =n las &reas
rurales en las que el tiempo es estético, es decir mitico(€8).
larta Traba utiliza los conceptos levi-straussiancs de "so=

cizdad caliente" y "sociedad fria"

para caracte esa ono
sicibn, lo que nos sitla en un esvacio interesante para noso
tros: 21 que se refiere a la utilizacibn por la critica/his-
toriz del arte latinoaumericanz de conceptos directamente to-
mados ce la Antropolozia Cultural. 2n esa
to de iAdalice laria de araQjo al escribir
te Catarinense". En Santa Catari
tido una importante tradicidn artis

llegado hasta las vanguardias brasiler de los a%ios
i O P suss orirens etnicas = Araa] 0 conseqiien
te isolamente que durance
veu, preservou-lhe uma identidade . préyria,

meti : sa: ' ifi ' que contaria a aldeia

gicbal, A f scer ia germdnica ndo sufocou as origens
acorianas como nfo impedid que as cabecas louras se irmana
ssen, sezunds Lindonlf Bell burrissimo ato de 'engolir a
esperanca'. Hoj 15 t rtistas pléstices figuram
tre os mais representativo: s, impondo sua presenga

tamenta pela T o de ur ¢o catarinense, talvez n&o

consciente air 7 ‘eitame real. Zspago este que,mal

crado conotacdes locais, estd interligado
‘maczia'’ mais arraicado ao mito arcai
mais nuro relacionamiento com sedu

mais diluido e..

Zstado 'ba
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retdutos de humanismo sobre a terra"(69). Los conocimientos

quz aporta la antropologzia cultural son esenciales para re-

La menciona’a orosicidn entrz los criticos que hacen més

0y

hincapié en lo autéeto o en lo cosmopolita, s¢ hace exten

ono
a los artistas y literatos. Veanse al respect las

itadas en el Simposio dz Austin de 1975
8 vigibles d= disputa fueron ii.Traba
v Fr.lorais por ¢l vanzuardista.
.orais como mentor de las llamadas "van-

LA

ardias terroristas", sesiin &1 mismo las califica; en defi-
nitiva seriz un aventajado sezuidor de la linea zbierta en
por Jorge LCHMEro vez pasado el Simposio

conceito de resisténcia tem

ter suces
Ao exenplificar se i @ monstra Sseus compromissos
com um tipo de arte desf da e superada, comprometida com o
mercado e recuperada istema. <implificadamente, resistir,
figurativa ou levemente abs
n0(...), um certo tivo de grafismo
cionzlizar a pop-art norte-americana. Apesar da
a recisténcia de Traba sugere passividadeQ
aque isso, a manuteng8o de un certo tipo de arte ou
je subdascnvolvinmiento artistico. A mesma atitude da arte po
pular defendem, 30 mesmo tempo, uma sociedade retrdsgrada, a
miséria e o desnivel social"(71). En cualquier casc es desta
cable que ambos criticos se yerguen a afios luz del aristocra

tismo, por mds aues el brasilenio se acerque més al Rodd deci-
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mondnico cuando dice que "el argumento del apdstol traidor
ante el vaso de nardo derramado inQtilmnente sobre la cabeza
del Maestro es, todavia, una de las férmulas del sentido co-
min. La superfluidez del arte no vale para la masa andnima

los tresciensos denarios"(72,. L. llamada cuestidn social

aparece ccmo prioritaria, y ante ella hay cue adoptar distin
tas formulaciones pero siem re pajo su secreto determinante.
Arte y Sociedad son aspectoz de la realidad latinoamerica
na muy entrelazados, dada la omnipresencia de los problemas
sociales derivados dz la dependencia colonial en el plano ar
tistico. Para averi-uar el lucsar social del artista y del eri
tico habria que descubrir todas y cada una de los determinan
tes qua opsran sobre estos y los grupos sociales que ellos é
su vez satisfacen, en la plena consciencia, sin embargo, de
que el 'arte no se agcta en la cuestidédn social. Complejidad
rente & la que la sociclo-ia tiene una importante falla. ILa
antropologia puede abrir nuevas vias al ser el instrumento
adecuado para penetrar: e¢n el mundo de lo simbblico. Lo que
d=be quedar claro desde ahora es que la plastica de Latinoa
mirica es diversa por el también diverso orizen social y ét
nico de sus puedslos, como sefiald Darcy Ribeiro en su clasi-

icacibn. asi en el campo avbiguo de las "artes popularss”,

"pusden reconocerse tres difercntes mocdalidades de maridaje-

eatre técnicas y formas provenientes de origenes opueétos:
1/Cbjetos de uso ¥y fungién precolorbina con incorporacidén de
téenicas u ornamentos occidentales aislados; 2/ Cbras euro-
peas con incorporacidn de técnicas o motivos precolcombinos;

y 3/objetos aboricenes transformados que sobreviven a 103

cambios"(75). Jstas tres modalidades objetuales se combinan




de diferente . manera dep jendo del componente étnico-cultu-

ral de la nacibén. £n la iones con un fuerte pasado indige
nista y un gran componente &tnico indio, la disociacidn entre
arte pornular/arte culto es muy percartible, a menos nue este
4ltimo se resncuentre con el primero a través del populismo
narrativo, tal como ocurre en el caso del muralismo mexicano.
Sin erbarso, allf dende la frontera interna entre criollos
e in‘igenas estéd menos presente, auniue no per ello haya de-
jado de existir(74), el campo para la expresidn "ex nihilc”
alejada de las tradiciones, se@ ha ahierto. Afiadamosle 2 esto
aue la construccién de Estados nuevos es un factor inportan-
tisimo para jue la burguse autdctona o el propio Zstado se
ocupe de las arte:z de van-uardia como expresibén de una nueva
cont orwu016“.

Brasil y Argentina son los dos paises del subcontinente
mids sirnificativo:z desde el punto de vista cel cosmopolitismo

v ello por las dos razones antes aducidas: au-

o

de sus artes;
sencia de componente indicsenista o secrecacidn total de éste,
v burguesias/zstadcs implicados en los gustos de la bursuesia
intarnacional. Indicativos de la extensidn del cosmopoiitismo
nwan sido las reuniones, bienales,etc. promovidas por ambos ZIs
tados. La funcicnalidad de la 3ienal de 3ao Faulo,2n €l marco
ds una nueva divisidn invernacioral del trabajo artistico, ha
sido sefialada por ilorais con estas clarificadoras palabras:

", Zienal de 340 rauld reproduz no plano Interno &8s linguagens
interna:ionais impostas pelas grandes mostiras eurcpéias. Vais
mais lon-e: pretends estender ds demals nac8es do Continente

o mesmo escuena de dominagdo. Cn deja , como subcultura domi-

R
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nante pretende dominar as subculturas dominadas no restante
do Continente. £ o aqus vamos ver & seguir. a nistdria dar re
lagbes entre a 2ienal Internacional de Sdo Faulo e a América
stina tem sido marcada por omissfes, frustragdes, submissées
(aos interesses euro-norte-americanos) e, sobretudo, pela au
sincia de qualquer projeto ou programa, ou, em sentido mais

arco, de cualquer politica visando a deresa da arfe latino-
americuna, & brasileira inclusive"(75). Una Zienal ésta ~ue
concede un solo premio a un latinoamericano, y precisamente
de un grupo oue comulge plenamente con el cosmopolitismo ¥y

el vancuardismo terroristas, tantas veces criticado por Lar-

ta Traha; nos referimos al "Grupo de los Trece" de 3Buenos Al

yitaneado por J.Glusbers.

Glusbergz fue precedido por otro sran cosncpolita, cuando
no iconoclasta, Tomis laldonado. Maldonado apostd por el ar-
te concrato, por la ruptura con las bellas artes tradiciona-
1223 elabora en el temprano 194c ua "Hanifiesto Invencionis-
ta", aus dics en sus Gltimas frases: "a una estética precisa,
ura técnica precisa. La funcibn estética contra el 'buen gus-
to'. La funcibn blanca. Ni buscar,ni zncontrar: inventar"(76).
Si sutrayectoria posterior se salva de la débdcle de las van
guardias es justamente por lo {iltimo, porcue a la iéonoclas-
tia dadaista-futurista une el optimismo bauhausiano, convir-
tiéndose a la larga en un continuador de la Bauhaus con su
Zscusla de Ula. Zajo las premisas del diseflo industrial, #al
donado converce tedricamente con la semiolosia, la mds alta
elaboracién cel pensamiento contemporineo rsciente. Desde ese

lugar se convierte en el principal vocero del vangu=zrdismo des
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de la editorial "Nueva Visién", de gran importancia en la con
figuracidén del gusto latinoamericano. Empero ialdonado no pug
de ser considerado un artista latinoamericano mis, sino como
un argentino convertido en razén de su exilio en vanguardia in
ternacional.

Glusbers si es un pléstico que se reclama del continente

v asi lo trasluce en su obra tedrica, intitulada "Retérics del

arte .atinoamericano". Nuestro autor hace profesién de inten

cionalidad: "£1 objeto del presente encayo es ahondar en la
comprensidén de la retdérica del ‘'arte latinoanericano', térmi
no que, si bien poco satisfactorio, adoptamos provisoriamente
para designar un cierto modo de apropiacidn estética de la rea
1idad"(77). Glusberg cree en la existencia de una problemiti
ca subcontinental que se refleja en una retdrica que le es
propia, y‘se pronuncia contra la existencia de un arte latino
americano, del cual niega su realidad por las razones que si
guen: "a/existe una problemdtica latinoamericana, que se mani
fiesta en obras de valor estético trascendental; b/el término
'apte latinoamericano' es una ccncesidn tedrica a una etara
de desarrollo econdmica, politica ¥ culturalmente condiciona
da, que en el futuro habrd de convertirse en ‘tradicibén lati.
noamericana'; ¢/no negamos la nece:idad de un concento provi
sorio, sino aquez alertamos acerca de su cacducidad, porque, de
no hacerlo, naufragariamos en un estrecho chauvinismo cultu-
ral v, lo aue es afln peor, estinulariamos una escisidn lamen
table e indefendicle entre el arte latinoamericano y el res-

to del mundo"(78). Jorge Glusbersg y el CAYC de Buenos Aires

se orientan hacia 1o que llaman el "arte de sistemas', con-
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sistente en la utilizacidn consciente de los mecanismos se-
mioldgicos de loc medios urbano y rural de Latinoanérica,
constituyéndose en substrato comin de los plédsticos del con-
tinente. De esta forma, por ejemplo, una variante del arte
ecoldsico puede expresar metaférica y metonimicamente la
dest-uccién ecolébsgica, factor genuinamente americano. El co-
mic, inevitablemente influido por USi, constituye también pa
ra Jorse Glusbers uno de los puntos de convergencia de Latinoa
mérica y vanguardia. Desde la "pesistencia", Harta Traba de=-
cia sobre el mismo tema: "iceptar, no pensar y no disentir,
parece ser el paradigma mds elemental del conformismo. El
comic es, indudablemente, el mayor ¥y més peligroso elemento
de conformismo gue ha producido la so:iedad norteanericana.
Yor eso su relacidn con las artes rlésticas ha causado una
tal neutralizacidn en las van-uardias artisticas"(79). Traba
cree que el comic neutraliza los héroes, para convertirlos
en simnles personajes desdramatizados, ¥y ello en un contexzto
dramitico como el de la sociedad sudamericana. £l srimado del
sienificado sobre el si-nificante o viceversa, o 1o nue es
nds, las diversas lecturas samiold sficas que se realicen, pn-
larizan las vancuardias y las individualidades.

sayiendas 1 sasaos por alto figuras del arte lati

Fe

noamericano tan importantes como J.lorres sarcia, podemos avan

4

zar en la conclusidn de que en éste arte sa ha ido producien

do u: alejamiento de los motivos mds directamente figurativos,
para establecer una relacibén amor/cdio con la ~odernidad, cu
3 i cue siendo Zuropa y lorteamérica. La continua

da presencia de lo social nos remite a la més social de to-
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das las artes, si como tal puede ser aln considerada: la arqui
tectura y vor extensién el urbanismo. S5i en el &nmbito de las
artes plasticas hicimos distinciones entre los distintos pal
ses, en la arauitectura habremos de ahondar mds en esa distin
puesto que son muy diferentes las fundaciones metropoli
aue se realizaron on, la época precolombina, que agquellas

durante la Colonia, la Independencia o "ex nihilo"

en la &poca contemporéinea. Dependiendo de su fundacidén tradi

cibn y modernidad se imbrican de manera muy diferente. La pla

za de las Tres Culturas en Ciudad de kéxico seris el indica-
tivo méximo que integraria lo precolombino, lo colonial y lo
moderno. Un fendmeno propio de la América actual es el acele
radisimo proceso de urbanizacidnr acaecido en pocos afios: "la
urbanizacidn de América Latina es, entonces,un proceso conti
nental que estd cambiando la estructura politica, econdnica
y social de todos los paises. En américa Latina, la urbaniza
cibén precede a la industrializacidén y su andlisis no puede
aislarse del anflisis de la estrategia del desarrollo de ca-
da uno de los paises del &rea"(20). La marginalizacidn consi
ruiente, que se traduce en las ciudades en la formacidn de
barrios-miserii, vuelve a colocar la cue.tibén social a‘la or
dan de. dia.

Yos intercsa destacar la apropiacién que 1a critica ha rea
lizado de la arquitectura precolombina y colcnial como indica
tivos dz la identidad continental. Sobre la precolombina no
cabe discusid:, es el substrato nis fuerte del nacionalismo
emergente en 191C. La colonial, sin emnbarso, admite discusion,

siendo asi que paraz los criticus mexicancs manifestaba lo au-
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téctono, mientras que para los hispsnos’ éra una manifestacidn
de la arquitectura metropolitana: "iientras la critica mexi-
cena rec.ama la legitimidad ae ' u bharroco' por considerarlo
un antececente csso autdnomo de iu evolucidon del 'arte mexi
cono', la critica espafiola lo consid:sra como un subproducto de
la hispanidad: 'una manifestacién més, si biea ‘mportante,
del barroco esparol', al decir de Angulo"(8l).

Las plantas que Se trazan en el colonialismo lo son en da
mero, con absoluta hegemonic de la linea recta. Este excenso
pirrafo de Max Cetto ec ejemplar: "la experiencia llevada a
cabo en la capitcl de México promovid el plano en damero en
otras ciudaies fundadas duranc: 1las décadsas(...). En alsunas
de ellas, especialmente en el Pert, los coniuistadores halla

n también una civilizaci’n urbana altamente desarrolleda,
que habia orzanizado su asiento en disposicidn geométrica.
in el Cuzco, la capi%tal inca, su resultado fue una estrecha
fusi’n de las nuevas construcciones con los 2dificios de la
éooca anterior a la conquista. Zxisten ciudades con trazados
irre-ulares debido a una topografia muy abrupta, caracteris-
tica de 1a ubicacibén de ciudades mineras, como Guanajiuato y
Javeo en México u Ouro rreto en el Brasil. ZIn este Giltimo ca
8o, al igual que en salvador de Bahia, 1z primera capital
del Brasil, la organizacidn geombrfica también estinuld la
preferencia innata de los protusueses por la irre -ularidad,
de la cual pued: ser reflejo la actitud neglizente del gobier
no respecto al urbanismo(...). For lo general, no existid in
munidad contra la plaga de la cuadricula, ya que después de

recorrer las colonias esnafiolas, no solamente volvid a 3uro
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pa, donde proliferd bajo variadss condiciones econdmicas du-
rante tres o cuatro siclos, sino que también aparecid en el
continente americano, determinando la configuracidn de la ma
yoria de sus nucvas ciudades, asi como tambisn su paisaje cir
cundante"(52). Si excentuamos el caso de Cuzco que siguib
siendo la capital india [rente a Lima la capital colonial,
l1a ciudad latinosmericana avanzd dssde la conouista por la sen
da marcada por Occidentes
£1 ejemplo de ciudac racionalista ¥y cidentaiizada por
awcelencia lo coastituve Jrasilia. Fue un proyeeto del rémi-
men de Getulio Varcas. ":Zrisida en el tiempo record de tres
ai0s5(1957-1760), la ciudad fue planificada en relacidn con la
naccsitad del 3rasil de concuistar fisica, econdmica y cultu
ralmente su propio territorio & escala continental"(83).
tratabd do luchar contra el medio, las determinaciones histé
ricas del pohlamiento urbano nrasilefio(la costa) e instaurar
el "Sstado novo". Tadie discute hoy el parcial fracaso funcig
nal del nficleo urbano; sélo un dato mis dc la mano de Bull-
rich: "Zs bueno examinar las pinturas de Chirico, pero expe-
rimentar la sensa:idn d 51 se como un vpicmeo sobre el
avirmento bajo el
ta sQbitamente ocue la plaza jamds ba sido utilizada por na
die excevnto uno mismo; o que aui ocupada por conrleto
multitud entusiasta tan sbdlo el dia d . consagra-
1s ciudad"(84). En ningha lugar ha cuedado tan plen
trado el frzcaso “uncionalista como en Erasiliz,
te hay sb nos a2 el disfrute
se;

3erre, constituye uno d2 los atributos urbanos
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ticos de Brasilia, perpetfian asi los valores simbélicos inhe
rentes a la ciudad burguesa"(85). E1 Estado conquista mien-
tras la inmensa mavoria de la poblacidn se marginaliza. Esa
marcinalidad vendrZ a suponer un nuevo motivo iconogrédfico pa
ra América Latina, tan importante como lo fuera en su momento
el indirenismo. La cuestidn social opera yz como realided ¥y
como mito, zl irual que la cuestién india y el paisaje,procu
rindonos tocos ellos aauel horizonte de "lo real maravilloso"
latincamericano, nue escaparia insistentemente al racionalis

mo occidentzl. Juizds sus araquitectos, pintores o literatos

pertenezcan a distintos naises sobre el papel, pero su mayor
parte han saltado por eacima de sus particularidades para
unirse en el ideal bolivariano de"américa una" o en el marti

nizno deo "nuestra América". Hoy se c¢lausura, sin embargo, con

el ideal americano, el fundamento indigenista de la resvolu

cidn mexicana de 1910, pzra devenir pcnsamiento cosmopolita,
Sosivlemente el hechc en su ambigliedad nuede patente en el
momento de entreszar un premio de poesia comc el de la Casa de
"Dodos ostentan conciencias deszarradas, una
apetencia factica, overativa ~ue no puede ser satisfecha por
la actividad textusl. Casi todos son cosmopolitas, irreveren
tes, rebeldes, agresivos. Todos han descendido del nimbo ce-
lestial al terrestre y cuisren decirlo integramente, en sus
excelsitadas y sordideces, en sus deslumbres y oscuridades,
en sus disnidades y bajzzas, sin dejar de aninelar el vuelo
liberador, el remonte enaltecedor, la plenitud edénica que
imaginativamente la desciiie de las ataduras concretas y cotli

dianas, dc la restriccién de lo real”(85). Zn lo real maravi-

11050 aueda abolido lo exbtico como catezcria separada.
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CONCLUSIUNES.




1 T0

alen abrigbd el proyecto de realizar un estu
netursleza del exotismo. No pudo llevarlo s ca-

bo. Sus brevee notes indican le imposibilidad del proyecto.

Ciertamente el exotismo es un campo asaz complicado: en €1 in

ciden la Antropolopia, el Arte y la Literatura. Segalen tuvo
relaciones con las tres disciplinas, empero el proyecto era
étereo, la esentis del exotismo estaba en todas y en ninguna
parte. No somos nosotros los llamados & cubrir esa lagune del
pensamiento:contemporéneo. Solamente buscamos demostrar que

el exotismo,por més que indefinible o indesificable, puede

ser objeto de un acercamiento transdisciplinar. La perspecti-
va que adoptamos fue la de la Historia del Arte con un especial
acento desde la Antropologia Cultural, desde la disciplina que
funda su origen constitutivo preciszmente en el horizonte exb-
tico.

Detengamonos en la localizacibn geogréfica de los exotismos.
Obvio es gue el punto de mira estéd en Europa. Lily Litvak ha
clasificado el exotismo por su localizacidén en oriental, extre-
mooriental, tropical y arqueolbgico. En nuestro estudio el
tropical quedd subdividido en negro-africeno y polinesio. El
tratamiento del exotismo arcueolérico fue tangencial gue no
especifico.

Hubo quienes se acercaron antes que nosotros sino al exotis
mo como problema, si a las relaciones habidas y existentes en
tre Antropologia y Arte. Supimos de conclaves de antropblogos
e historiadores del arte corntinuando la linea abierta por F,
Boas, la de la interpretacibn funcionalista(l). E1 meyor salto
cualitutivo lo did el gran Lévi-Strauss al establecer un nexo

estructural entie Mito y Obra de Arte; lo ejemplificd magistral
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mente en sus estudios de los ditujos corporales de los ashori-

~enes brusilenos(2) vy en los de las méscaras canadienses(3).

lampoco dejb ae opinar, si bien de une manera més coloquial,

sobre el arte de nuestro tiempo, mostréndose ciertamente con

servador, podriesmos decir con é1 mismo warneriano(4). En ese

sentido nomind y estructurd sus "Mitolbésicas". Se ha produci-
do una traslacién de le funcibn a la estructura.

Los historiadores del asrte acabaron finalmente por contami
narse en el maremagnum actual de las Ciencias Humanas de los
postulados de la Antropologia; unos pocos dirigieron sus in=-

vestigaciones hacia una interpretacién antropolbgica del Arte.

La actividad artistica del hombre occidental contemporéneo

fue objeto de estudio total. El esfuerzo por abstraer sobre
nuestro momento histdrico cercano es novedoso, al menos en cuan
to Critica del Arte. Estela CUcampo ha iniciado un acercamien-
to de este género; ha aplicado el concepto de potlach, por sb

1o indicar un ejemplo, a las précticas estéticas imb-icadas,

las cuales define como "iluminacio:..es parciales de una concep
cidn totel, por lo tanto no autosuficientes"(5). Es ésta una
actitud segcuramente atrevida cuando ain no poseemos ese distan
ciamento que siempre se considerd esencial para la correcta
comprensibén del acontecer histérico. No fue esa nuestra inten
cibn.

I1.,- Se impone la recapitulacibén. Los simbolistas & pésar
de sus diverscs origenes teniesn un elemento en comfin: la margi
nglidad que confiere el ser vanguardia; y en ésta se expanden
hacia las zonas liminares del planeta, hacia el Criente y ha-

cia el Extremo Oriente. Las raices las hunden en el misticis-

mo. Rehuyen la "cuestién social"; no participan en los movi-
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mientos socinles, es mas, abominan de =21los., lLa neturesleza del
colonialismo no es cuestionada, ni siculera existe & los ojos
de los simbolistas. Un misticismo que se conjuge con el Arti-
ficio versus Natureleza.

Geugin fue el punto de inflexibén hacia el fin del misticis-
mo orientalista. Si bien en principio reul Gaugin no posee en
plenitud la conciencia de su ubice:ibén colonial, su trayecto-
ria de marginalidad y =1 ambiente enrarecido de la sociedad
‘colonial francesa de Polinesia, le radicalizarén hacia el fi-
nal de sus dies. Frente a los simbolistas Gaugin adopta, ade-
més, una actitud cercana al utopismo. Ahora bien, si seguimos
a S.Vilar, "la utopfa(el "no-lugar") suele confundirse(...)con
la eutopia(el "buen-lugar")"(6). Sea como fuese, Gaugin ve,
forzando para si misuo la cruds realided, en Tzhiti y las is-
las karquesas la concrecién del méximo paraiso al que sobre la
Tierra se pueda aspirar. Entre la ideazlizacibn de sus escritos
y la realidad material, no investigada en detalle hasta hace
pocas fechas, acabamos por encontrar que Occidente también qui
so ver en Gaugin su otro yo, su ideel antagbnico. Faul Gaugin
pasé al mundo de los litos como aventurero antes que comdo ar-
tista. Rimbaud también habia sido un caso paradigmético.

Sin embargo, el arte de Gaugin indazgd en la temporalidad
v en la espacialidad de los primitivos. El1 expresionismo, sien
do deudor de Gaugin, quiso ver a través del ojo interior. El

concepto de "pathos", eminentemente germano, era clave para

lograr esa aprehensifén expresionista. No lo era menos la expan

sidén anterior a la I Guerra MNundial del imperialismo alemén

por Africa y Oceania; con &1 acontecid la desposesidn colonial
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nec de artes exdticas. lLa etnoloris no sobrepasd el estadio
descriptivo o el estadio mistico. El deccubrimiento de Afri-
ca es pareélelo a expresionistas y a cubistes, pero los resul
tados serfn distintos.

] cubismo reslizd una apropiacibén pléstica, pura y exclu-
sivamente pléstica, de¢ las artes exoticas. La interrogante et
nolécica estaba abierta, sunque a los cubistas no le interesa
se directamente. El Africa negra, por lo demés, se dibujé ni-
tidamente a los ojos de los artistas, separéndose de Oceania,
lo que no ocurria en el expresionismo.

Los surreslistas interiorizaron el exotismo, desde el alqui
mico al mexicano. En los otros pueblos hallaron el esplendor
de la sociedad no recionalista que anhelaban. Pero el surrea-
lismo "oficial" bretoniano no trascendié el mundo racionalis-

te mis que en el método. Fueron el surrealismo heterodoxo y el

surrealismo autéctono quienes comprendieron la verdadera natu

raleza de la socicdad no-racionalista, desproveyéndose de to-
dos los lastres del Siglo de las Luces. Desde el surreslismo
bretoniano hubo quien coincidid con la Etnologia en su blisque-
da de comprensibén racional de las sociedades "pre-légicas”;
nos referimos en particular a Michel Leiris.

Para finalizar, América Latina constituye para nosotros un
lugar de encuentro privilegiado de la Historia del Arte y de
la Antropologia Cultural, en cuya base encontramos también la
Aroueologfa. Los pueblos precolombinos de civilizacibn urbana

son paradigméticos de la investigacién transdisciplinar. Em-

pero la toma de conciencia de los aborigenes, su reclamo anti-

racionalista, han pasado por distintes fases cue van desde el
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"indicenisuo" proteccionista de los cricllos hasts el indige=-
nismo redicel, pasando por aquel producto afroamericano de ma

triz occidental nue fue la negritud.

111.- 4 lo largo de nuestro trabajo hemos querido llevar

adelente el método de la compleiidad. Es decir: las releciones

entre Antropologia y Arte son enormemente complejas, puesto

que se remiten a dos horizontes distintos: primero, a la in
terpretacibén de las artes pasadas, desde la PFrehistoria hasta
el presente; segundo, la explicacibén del arte contemporéneo
exige la superacidn efectiva de las interpretaciones forma=-
listas, filosbficas y finalmente sociolégicas de la Historia

del Arte.

En el primer caso, muchos de los imposibles, 0 lo que es

mhs de las distorsiones, en la interpretacibén del Arte, han

partido de las visiones parciales de la Obra de Arte, cuando
no cerradas €n el sentido que le confiere U.Zco. El1 proyecto
que podriamos llamar ya intropologia del Arte tiene pretersio

nes totalizadoras, a pesar de excluir el principio de la espe

culacibn metafisica por carecer de fundamento en lo real. Fre
cisamente la interpretacibn antropolbgica del Arte tiende al
fundamento material de éste. Ora bien, no debemos perder de
vista la propia historia de la Antropologia, con sus muy diver
sas corrientes de interpretacibén, llamese funcionalismo, di-
fusionismo, estructuralismo, etc. V.gr. un interpretacibn fun
cionalista de la Obra de Arte, en connivencia con todos los
funcionalismos de las Ciencias Sociales, agotarian la polise-
mia de ésta. La interpretacibdn estructuralista iria més 8314,

relacionandc el Arte con el Mito, tal como dijimos; la acusa-
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cibn mic extendide 1la teche de "metafisice", de falta de con
tacto con la reslidad. Es evidente, evidentisimo, & estas al-
turas e. descrécito del cientificismo positivista con preten-
siones de omnicomprensibn sobre ls reelidad: ésta se reafirma
tozudumerte como polivalente. lLa Antropologia, pues, y el Ar-
te tembién, parecen haher adoptado el método de la complejidad
y el estado de ambigliedad que hoy caracteriza a todos los ér-
denes del mundo social.

El segundc caso, interpretar el arte actual, sometido a una
crisis de tipo formal, funcional y estructural, exige una in-
terpretacibén antropoldgica de nuestra historia. Lo que es lo
misuo cue someter a revisibn le higtoria de nuestras recientes

vanguardiss, utilizando el utillaje de la racionalidad para

concluir que hay que adoptar la mirada de la alteridad exbti-

ca pafa comprender nuestra propia imagen especular.

En cualquier caso habremos de tener siempre presente gue "la
sociologia -y la antropologia- como forma de arte", exige huir
de las metodolocias hipertrofiadas, casi todas las que se re-~
claman como tales, por esquella reflexién que hacfa Robert Nis
bet: "Incontables obras en las ciencias sociales revelan la
incapacidad de sus autores para percibir esta crucial diferen-

cia entre lo que puede propiamente llamarse la légica del des-

cubrimiento y la 16rica de la demostracién. La segunda esté

debidamente sujeta a reglas y prescripciones; la primera no
lo estf. De todos los pecedos contra ls Musa, sin embargo, el
més grave es la afirmacibn, o sbdlido supuesto, en los textos
sobre metodologia y construccibébn de teoria, de que la prime-
ra(y absolutamente vital) légica puede invocarse de algin mo-
do obedeciendo las reglas de la segunda. De tal error de con-

cepcibén sblo puede resultar sequia y esterilidad intelectuales"(7)
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(1) En esa lf{nee Kobert Redfield, por ejemplo, distinpgue entre
objeto artistico e icono: "Un fconc ee un signo que re-
presenta un sujeto. Un fcono no es siempre une representa
cién, un retrato, como son los iconos(en un sentido restrin
gido) de la Iglesie Ortodoxa Griega. Un icono puede no ser
un retrato sino una analogia, como la paloma puede repre-
sentar a Cristo, o como la sangre untada en los cuerpos de
ciertos abor{genes australianos representan la Madre Crea-
dora de su mitologia. E1 objeto de madera(...) puede ser
visto como arte o como icono de acuerdo con el tipo de sig
nificado que le es atribuido(...). El fconn es sblo un ti-

po de objeto con ambos significados, inmanente y trascen-

dente" (REDFIELD, R. "

gy _and Art. New York, 1971, p.20). Como se ve una interpre

tacién de las artes funcionalista, aunque la funcibn esté

determinada por la mitologia ¢ la cosmogonia.

Cfr. C.LEVI-STRAUSS., Tristes Trbépicos. Buenos Aires, 1976,

32edicibn.
Cfr. C,IEVI-STRAUSS. La voie des masgues. Paris, 1979.
(4) J.GUILLERME MERQUIOR. La estética de Lévi-Strauss. Barce-

lona, 1978.

(5) E., OCAMPO. Apolo y la méscara. La estética occidental fren-
te a las pricticas artisticas de otras culturas. Barcelona,
1985, p.57.

S, VILAR. El viaje y la eutopia. Barcelona, 1984, p.7.
R. NISBET. La Sociologfa como forma de Arte. Madrid, 1979,

P.1l4.
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