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Resulta i1ndudable gue la investigacién histérico—artis—

tica en los ultimos decenios esta adquiriendo un auge inusi-

tado. Por un lado, el incremento de “rabajos, publicaciones
esporadicas o periddicas, congresos, reuniones, catdlogoes,
etc., ¥y por otro los nuevos planteamientos metodoldgicos,
indicap un claro avarnce, crecimiento V enrigquecimiento de la
ciencia historiografica. Pero nc s menos cierto que todavia
siguen guedando Lbastantes parcelas histéricas ¢ ambitos cul-
turales que precisan de un conocimiento mas profundo, con
cuyo estudio se van completando o modificandc sriterios Y

af irmaciones hasta ahora asumidas como definaitivas.

Los planteamientos y revisiones se vienen enfocando de
forma glcbal o puntual: abarcando al ambito nacional o Pro-
fundizando =n un 4area regional o local concreta: atendiendo
a unas caracteristicas purcmente estéticas o a unos condi-
cionantes socioculturales integrados en el fendémeno histori-
co como una totalidad indisoluble. La presente tesis docto-
ral se inscribe claramente en la segunda linea sefialada.
Hemos optado por el estudio regional, aprouximadndonos al co-
nocimiento de la arguiiectura reliciosa en las dic¢cesis de

Granada y Guadix Rara, en una etapa critica de su evolucioén
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histérica, pero sin perder de vista los factores artisgt:cos
y sociorreligiosos gue condicionaron Su desarrollo; al mismo
tiempo las fronteras espacio-toemporales han sidc frecuente-
mente rebasada=, de acuerdo con Lna inayor claridad expositi--

va o coherencia metodoldgica.

l.a eleccién del tema ha obedecido en gprimer lugar a
nuestra proria predisposicidédn vy atraccion personal por el
periodo, vy en segundo término atendiendo a una urgente Yy
"perentoria necesidad" de actuacion, dado el general desco-
nocimiento v el peligro de desaparicion de un 1rico patrimo-

nio que languidece, entre los avances revisior.istas de la

modernidad, con actuaciones cuandoO menos discutibles en cuan—

to a eliminacién da 1imagenes Y restauraciones obligadas, Y

al cambio valorativo de la cultura actual.

Las investigaciones que se han ocupado del pasado ar-
tistico granadino han tenido como propésito tres ob.etivos
fundamentalmente: el primero recuperar la perscnal:dad, vi-
venciac, obras vy perfi. estilistico, de los artistas singu-
lares como protagonistas esenciales de la produccion artis-
tica: el segundo, el estudic de periodos nrecisos considera-

dos como de mayor “esplendor” o de mayor relieve, secun es-
t+imacicnes aprioristicas: el tercero 3e centra en descubirir
los edificios de mavor prestigio e incidencia social, vi-

sual, urhana o vivenciail en Granada capital o en algunas de

las poblaciones de mds aito rango. Es deciv, en gran medida
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ha sido una investigacion selectiva y de prestigio, encami-
nada a la recuperacién de los rasgos singulares del erte,
los artistas y. las instituciones gque destacaron en nuestro
pasado artistico. De esta manera, sin ser exhaustivos, figu-
ras como Siloée, Machuca, Pesquera, Alonsce Cano, Pedro de
Mena, José de Mora, Sanchez Cotdn, Risuefio, José de Bada,
etc.. o monumentos como la Capilla Real, la Catedral, Pala-
cio de Carlos V, Hospital Real, La Cartuja o la Catedral de
Guadix, han tenido sus correspondientes estudios, algunos de
allos con una prcfundidad que inclusc muchos afios después
siguen conservando su rigor. Sobre periodos concretos, las
referencias de fG6mez-Moreno Martinez en sus ‘“Aguilas del
Renacimiento” y el estudio de la "Capilla Real", asi como
las de Concepcidn Félez en su estudic sobre el Hospital Re-

al, suponen un acercamiento a los problemas Yy pautas esen-—

ciales de la Granada gética y renacentista, que se han visto

sustancialmente completadas por el reciente ﬁrabajo del Ra-
fael Lépez Gusman que de forma intensiva se enfrenta con la
arquitectura civil en la Granada del sigio XVI. El1 Barroco
encontré en la figura de Gallego Burin su principal vindica-
dor recuperandolo para la historiografia de posguerra en un
proceso que pudiera relacionarse con el que en la actualidad
sufre el antes denostado modernismo o "art nouveau". Muchos
mds serian los trabaics que podriamos citar, que completan
una ahundante bibliografia ., .ro que insistimws ha pecado de
una especial sectarizacién y enfogque selectivo, de acuerdo 2

unas categorias gque no dejan de ser clertas pero que han
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impedido un conocimientc integrador de nuestro pasado. El
reciente analisis global de Ignacio Henares, pionero y Ppor
ello més meritorio, supone una de las mas felices sintesis
del proceso artistico granadino pero en el que ias referen-
cias al arte de la provincia guedan reducidas a los centros
de mayor 1importancia. Un caracter completamente diferente
pero con buen aporte de datos tienen las guias (de las con-
tamos con las de Granada, Guadix, Loja y Baza) gque suponen

una fuente inestimable de datos puntuales.

Nuestro trabajo viene a llenar un vacio historicgrafi—
co. en linea con otros va elaborados y los en vias de reali-
zacién, en el gue nos plantecamos el pasado artistico como el
cesultado de la expresién cultural de una sociedad en su
contexto urbano y territorial, en la gque destacaron buenos
artistas o trascendentes 1n.tituciones junto a pequefios ar—
tesanos y modestos edificios pero todos ellos integrados en
un rolectivo indisoluble, en agquel tiempo, en el que s¢ ma-—.
nifestaban las contradicciones Yy contrastes inherentes a

cualquier periodo histoérico.

No ha sido tarea facil el enfrentarse al ‘conocimiento

de la arguitectura granadina en todo su ambito territorial,

aungue haya sido limiteda temporalmente (1): desde las

(1) Antes de nosotros, Juan Manuel Gomez Segade se enfrenté
con la arguitectura religicsa actual (del siglo XX) como
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institucicnes y los artistas mads prestigiosos hasta la pe-
quefia 1glesia del lugar mdas apartado y el mas modesto alba-
fiil, carpinterc o cerrajero encuent.an referencias precisas
en nuestro trabaio. Este estudio integrador viene obligado
en primer lugar por una evidencia histdrica y en segundo por
carecer en cstos afios de perscnalidades singulares que hayan
impuesto unos modelos o pautas tan intensas como lo fueron
las de Siloée, Cano o Hurtade Izquierdo. Es imposibie, ade-
mas. con el nivel de conocimientos que tenemos actualmente y
con la actividad artistica desarrollada en ese periodo, el
ernfocar el andlisis de la crisis del renacimiento bajo el
protagonismo de unos pocos autores o arquitectos pues la
mayoria de las obras son anénimas para nosotros y de otros
muchos artistas conocemos solamente sus nombres pero no sus
realizaciones. No obstante, pese 2 este enfogue integrador,
gue intenta superar el analisis selectivo de los artistas vy
las obras singulares, es evidente gque habra patrocinadores,

in ‘tituciones y maestros que se destacan en el horizonte

granadino por su especial incidencia politica, sccial, reli-

giosa o artistica. Edificios como la Catedral, El Sacromon-—
te, el Colzgio de los Jesuitas, Catedral de Guadix, 3an Ga-
briel de Loja., etc., o arquitectos como Juan de Maeda, Laza-

ro de Velasco, Ambrosio de Vico, Diaz del Ribero, etc.,

parte de su tesis doctoral.
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tondrdan un mas pormennrizado tretamiento y valoracion 2n los

capitulos gue siouer.

El periodo delimitado como campo de trabajo representa
una de las etapas mas trascendentales en la definicion vy
devenir histérico de Granada. En la década de 1550-60 Grana-—
da v su prcvincia se encuentrvan en su momento de mayor es-
plendor, con el Palacio Imperial que crece a buen ritmo, la
Catedral que ha terminado su capilla mayor como futuro pan—
teén de la corona; las poblaciones mas importantes han lle-
nado de contenido sus institucioiies y definido pc.iticamente
sus espacios uvbanos renovando los edificios esenciales,
todo ello no sin fuertes confrontaciones y controversias.
Pero las contradicciones internas v el cambio de politica
Ael nuevo rey, Feiipe II, hacen abortar el proyectc de Gra-—

nada como ciudad simbolo y centro trascendente en la Espafia

del gquinientcs, viniendo ademds la crisis morisca a eviden-

ciar un equilibrio imposible. En lo artistico, en 1363 muere
Siloée que tan fuerte y decisiva influencia tuviera en la
definicién del renacimiento andaluz. Granada pasa, de ser
centro creativo e irradiador de ideas y arte, a ser un mero
receptor o interprete de 1os designios y estilos nacionales,
perdiend> el protagonismo gque en la primera mitad del XVI
detenté. La inmigracién intensa de artistas experimentada en
las primeras décadas del siglo se convierte en una diaspora

de agquellcs que no resigiian a languidecer en su estrecho
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horizonte y ven en Sevilla o en otras poblaciones nuevas

frcnteras para su creataividad o su mera supervivencila.

La década de 15€60-70 supone la crisis mas violenta Y
radical que ha sufrido en su historia nuestra ciudad y su
provincia. De la situacién de euforia econdmica, optimismo
institucional y esplendcr artistico, pasamos una profunda
depresién, por el hecho consumadc de la pérdida de nuestro
protagonismo politico y el desencadenamiento de la guerra
civil morisca, factores gue motivan un generalizado declive,
arduamente superado, gue obligd a una profuncda revision eco-

nomica, cultural y artistica.

En el otro extremo cronoldégico, el afio 1650 surone el
final aproximado de nuestro trabajo, impuesto por la venida
a Granada de la figura de Alonsc Cano, cuya presencia y obra
marcara fuertemente el arte posterior, conduciéndoncs al 7

sus seguidores a un nuevo desarrollo ue la arquitectura.

A pesar de esta delimitacién previa. en pastantes oca-—
siones sobrepasamos los margenes fijados, cuando cuestiones

referenciales u obras que han sufrido modificaciones © que

han desavarecido en tiempos posteriores nos exigen algun

tipo de aclaracidn.

La etapa se configura como sumamente dificil en lo his-

térico, incierta en 1lo social y de transicién en lo
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artistico, presentando una personalidad propila y un atracti-
vo especial para el moderno histcriador, precisamente Ppor
coexistir en ella contradicciones Yy tendencias de distinta
raigambre vy complejidad: medievalismo frente a modernidad;
humanismo y cont:arreforma; mudéjar frente (o junto) a cia-
sicismo. En suma, supone la ligquidacion de la tradicidén re-
nacentista y la génesis de la cultura barroca del XVII que
se instituye como programa inteigrador de una sociedad gue se
ve forzada a evolucionar v buscar sus propias pautas de 1—

dentidad.

En cuanto al desarrollo expositivo, el trabajo lo hemos
dividido en seis capitulos que presentan una variable exten—

sién segun el contenido especifico de cada uno de ellos.

En el primero afrontamos el estudio de los factores que
consideramos mas decisivos paia el periodo de la transicioén.
Cuestiones que en otros trabajcs se consider n aspectos am-
bientales de la actividad artistica, para nosotros adquieren

el sentido de fuertes condicionantes Yy en Su revisién se

comprenderé& hasta que punto mediatizaron el producto final.

Revisaremos los multiples factores sociales, econémicos,
religiosos y artisticos aue. de forma global o puntual, con-
dicionaron tanto la envergadura de los proy=ctos arquitecto—
nicos como la eleccidén de sus programas espaciales y decora-—
tivos. Procesos como los sufridos en la construccién de 1las

dos Catedrales, el complejo proyecto del Sacromonte, la
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introduccion del clasicismo como definicidn estética y 2spa-
cial de la contraireforma, el mantenimiente de la técnica
mudéiar en las iglesias de los centros rurales o el claro
protagonismo detentado por la arquitectura regular, no Ppue-—
den ser entendidos ¢in una amplia comprensisn ce las imposi-
ciones ideoldgicas ce sus patrocinadores y los determinantes

socioceconomicos, actitud religiosa e influencias artisticas

que confluyeron en ﬁu proceso creativo. Para ncsotros la

eieccién arguitectoénica concreta supera el aestrecho marco de
las decisionss estéticas, para inscribirse en un proceso de
mayor complejidad, gque dio como resuitado un desarrollo cul-
tural integrador vy trascendente, expresién ritual y viven-—
cial de todo un pueblo y una épocée. En nltimo término, inte-
graremos la evolucién arquitecténica granadina en el con-
texto nacional y andaluz, destacando en nuestra regién su
acentuado "i‘alianismo", fruto de una <cerie de especiales
circunstancias entre las gue destaca con fuerza la Preocupa-
cién "especuiativa' vertida en abundaniec tratados. También
anaiizaremos la relacion de los artistas granadinos con los
otros centros andaiuces (v viceversa), destacando la provin-
cia de Jaén como la que mayores lazos y puntos de contacto
mantuvo, {(con unas mas aportaciones compensaaas!, gquedando
Malaga., Cérdoha, Sevilla vy Almeria como vias cagil unidirec-—

cionales hacia donde se provecté el arte granadino, sobre

todo tras la crisis de finales de =iglo.
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El segundo capitulo ofrece el estudio de los maestros
mayores y menores, los artistas vy e#rtesanos, que en ultima
instancia fueron los encargados de llevar a cabo el proyecto
artistico, cada uno actuandc de acuerdo ccn su capacidad Yy
especializacién. En 2l primer apartado hacemos referencia a
su condicién humana y profesional de forma rapida, y simpie-—
mente refrendando su adecuacién a las pautas de conducta VY
privaciones que fueron comunes, con pequefias matizaciones,
al resto de las provincias o regiones espafiolas. Al final de
este apartado refleiamos agrupados por oficios a todos los
maestros gue hemos encontrado mencionados en la bibliografia
especializada y sobre todo en la documentacidn inédita, Jue
permiten cofrecer una némina bastante mas amplia de artistas
de 1o gue en principio cabrie rensar. En el segundo apartado
aparecen integrados por orden alfabético todos aguellos ar-
tistas implicados en alguna obra concreta tratada en nuestro
trabajo. Hemos conciderado que podia ser una aportacisdn 1in-
reresante el dar noticias no sélo de ‘*odos los maestros,
lugares de origen (cuando se sabia), aflos de actividad Y
obras documentadas o atribuidas, directamente vinculados con
'a arquitectura (canteros, albafiiles, arquitectos, carpinte-
ros), sinc mencionar también a todos aquellos que Je alguna
forma colaboraron a crear la maquina ritual y simb&élica que
supone el espacio religioso del templo. Asi. ofrecemos refe-—

rencias de otros oficios como azulejercs, alfarero:s, cerra-—

jeros, latoneros, ensambladores, entalladores, vy hasta de

los escultores. pintores, dnradoreg, guadamecileros, etc.
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con exclusién de los grabadores, orfebres Yy bordadores Ppor
existir trabajos especificeos que ofrecen suficientes noti-
cias sobre ellos y ser su repercusion en la arquitectura mas
indirecta (2. Aguellos maestros cuya obra adguiere una ma-—
yor proyeccién e importancia, tienen unos estudios i .S POY-—

menorizadcs de sus actuaciones Y vicisitudes personales.

El tercer capitulo tiene para nosotros un especial :in-
terés vy €3 complemento obligado a todo trabajo de estas ca-
racteristicas. Se trata del anaiisis concreto de las morfo-
iogias arquitecténicas y los elementos diferenciados de su
estructura, con especial dedicacién a algunos aspectos téc-—

nicos, entre los gue destacamos la aportacién de las cante-

ras que histéricamente abastecieron de piedra a los edifi-

cios granadinos, las formas y PYrocesos de elaboracién de los
muros, caracteristicas del hormigdn, piedra, ladrilleo, made-
ra y demds materiales utilizados, etc. Es decir, no sdélo
~frecemos las diferentes tipologias sino también su Pproceso
ce eiaboracioén y base material. Asi, quedaran reflejadas las
plantas y log alzados, muros, armaduras. bévedas y cupulas,

el ornamento arquitecténico con especial indicacién de la

(2) Para la orfebreria vease BERTOS HERRERA, la Pilar.- El
tema de 13 Eucaristia en el arte de Granada y su Provincia vy
(CAPEL MARGARITO, M.- Orfebreria Religiosa de Granada. 2
vol.: para el bordado EISMAN LASAGP, M2 ¢.- El boraado gra-
nading; para el grabado MORENO GARRIDO, A - El_grabado en
Cranada_lurante el siglo XVII. 1. La Calcografia, II. la
Xilograt.a.
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ceramica vidriada v el yeso como materiales que marcan dos
épwcas v tradiciones complementarias, igualmente tendran
cummlida y precisa referencia las fachadas--portadas y las

torres. como términos eminentez y destacados de la arquitec-—

tura reli1giosa En un segundc apartadoc, establecemo§? una

especifica diferenciacién y comentaric de la arquitectura
ronventual. Como se llevéd a cabo su integracion en el espa-
cio urbano., la configuracién estructural vy organizativa Y
fundamentalmente la evclucién sufrida en sus patius Yy esca-
leras como ambitos de mayor trascendencia vivencial, simbo-—

lica y artistica.

Fl retablo, como mag na sustentadora de contenidos
simbélices, con una concepcién a medio camino entre arqui-
tectura v plastica pero con una configuracion estructural
eminentemente arquitectoénica, tendra su estudio pertinente
eri el capitulo cuarto, con especial referencia a los perio—
dos o estilos diferenciables y un especial comentario de las
obras de mayoi trascendencia. Se mencionan todos los reali-
zados (o al menos de los que tengamos noticias), aportando
referencias graficas y documentales de algunos de ellos que

va han desaparecido.

Llegamos co: los capitulos V y VI al nticleo central del
trabajo. Fn ellos atendemos al estudic pormenorizado de las
obras de arguitectura religiosa (templos, conventos Yy reta—

blos) que de forma total o parcial sufrieron algun tipo de
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intervencioéon en el periodo marcado. El capitulo V comprende
la didcesis de Granada y el VI la de Guadix-Baza, que fueron
las dos entidades administrativas en que guedd dividida la
actual provincia de Granada (3). Cada una de ellas presenta
unas caracteristicas organizativas y artisticas que obligan

a su estudio individualizzdo.

En la didcesis de Granada diferenciamos en primer lugar
dos grandes apartados que corresponden a Granada capital y a
la Provincia. En la capital se analizan de forma indepen-—
diente: 19 la Catedral como templo primicial; 22 las igle-
sias parroquiales, centros e=enciales de la organizacion Yy
a~istencia ciudadanas; 32 otros edificios como oratcerios,
ermitas, capillxs publicas, etc, de clara importancia en el

ambito celebracicnal de caricter popular; 492 los Dbeaterios,

colegios, conventos y monasteriocs, que fueron regidos por el

~lero regular, centr>s que capitalizaron el mayor protago—
nismo celebracional, liturgico y artistico de Ila Granada
contrarreformista; v 52 el Sacromonte, hito decisivo y per-—
fecto resumer ae las circunstancias e inquietudes soCcio—

rreligiosas vividas en Granada en la crisis de final de

t3) En los sigles pasados, parte del actual obispadn de
Almeria pertenecié a ambas didcesis: la Alpujarra almeriense
a la de Granada y las parroquias de Abla, Fifiana vy Pbrucena
a la de Guadix—-Baza. Nosotros las hemos excluido del trabajo
por estar realizandcse en la actualidad una tecis que abarca
el estudio del actual obispado de Alw ria. incluyendo estas
iglesias en cuestion,
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siglo. Sus direrentes Aandallsis sSuperan el estricto sentido

del catdlogco al uso, para ser, en aquellos casos que el edi-

fi~io o la instituci16n lo merece, pequenos estudics monogra-—

ficos, como peden ser los casos de ia Colegiata de los Je—
suitas, convento de Nuestra Sefiora de Bracia o el Sacromente
del que aportamos como 1interesante novedad e! proyectc ori-

ginai del jesuita Pedro Sa&nchez.

Pero =i todo lo apuntado hasta ahora ha merecido 1ues-—
tra atencién, el mayor esfuerzo y dedicacion la hemost enca-
minado al ‘“descubrimiento” y revizién de la arquitectira
religiosa en la Provincia gue. S1 bien su nivel monumental
ro l‘legz a la altura de otras provincias andaluzas por su
pobreza econémica endémica a través de su historia, no cabe
duda gue constituyen en muchos casos nuestra unica referen-—
cia al pasado cultural, corriendo muchos edificios grave
peligro de desaparicidn o desvirtuacién. La ausencia de un
catdlogo artistico glckal (4), <ccn s6lo monografias prece-—
dentes sobre temas u obras concretas, ha exigido un trabaje
exhaustivo de busqueda documental y confrontacién directa de
la obra para una mas exacta relacién. Este hecho no lo apun-

tamos como dgesto meritorio sino como exculpacién por los

(4) Bajo la direccién del profesor Pita Andrade se realiz$
el primer inventario artistico de la provincia, perc nhoy
habria que completarlo y perfeccionar algunas aprecilaciones
rea.izadas por los alumnos con mas voluntad que
conocimientos.
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posibles errores o ausenclas que ge puedan aetectar, que s1n
duda seran comprendi:ias por aquellos que como nOSOLros aan
hecho de la investigacién una cuestién de "“continuo peregri-
naje" por pueblos y archivos en los gue, *anto nos ha enri-
gquecido 21 dato historico concreto comc el condcimiento de
personas de la mas diversa condicion Yy cara~ter. La eleccion
del indice alfabético nos ha parecido mas conveniente funda-
mentalmente por su may~r comodidad a la hora de su consulta,
ademas c¢s gue las distintas comarcas O vicarias no ofrecen,
en contraste con otras prcvincias, diferencias de plantea-
mientos apreciables, =alvo el caso Ce la comarca occidental
(Loja, Alhama y Siete Villas). Los maestros mostraron uaa
gran movilidad a la hora de contratar las obras } los pro-
yectos dimanaron de la contaduria del arzobispado que era la
controladora del procesc constructivo. En todo caso, en la

introduccién gue hacemos a su estudio, exponemes aquellas

peculiaridades administrat.vas, - econdémicas V¥ Bociales que

presentaron las distintas comarcas Yy la repercusién que tu-

vieron en su arquitectura.

El capitule VI y ultimo 1o dedicamos a la didcesis de
Guadix-Baza, cuya el!aboracién ha sido sumamente dificultosa
por la escasa documentacicn conservada, ¥ Jue €n parte se
salva, para los centros mayores, con la existencia de meri-
torios estudios gque han posibilitado nuestra tarea f la in-

estimable ayuda gue hemcs encontrado en las personas encar-—

gadas de sus 1instituclones. Aungue ha de ccnsiderarse su
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arte como ‘“rranadino" pra3enta unas peculilaridades e in-
fluencias que personirican e individualizan su arquitectura,
ofireciendo claras diferencias con ia de la didcesis de Gra-
nada. La cercania con Jaén y Murcia guedan bien patentes en
su arquitectura y artes plasticas como Se indicara en su

momen.to.

He 10s de aclarar, en cuanto a la confeccicdn mecanica,
que la tesis la hemos escrito siguiendo las nuevas tecnolo—-
gias de la informatica, utilizando un programa modificable
en parte por el operador, (en este caso NOSOLYosS Mi1sSmos) .
Este hecho impide algunas modificaciones que pudieran enten-—
derse como incorrecc:ones: nos referimos a la divisién de la
vocal inicial de las palabras en diferentes renglones, algu-

nos vacios en los finales de pagines, etc. Pero creemos 4que

en general, las wventajas han sido mayores por ia posible

inclusion automdtica de las notas a pie de pagina, claridad

de let:ia, etc.

La inclusién de planos, dibujos, fotongrafias y esque-—
mas, inteicalados en el texto no tratan de ser exhaustivos
sino ofrecer algunos ejemplos y modelos que hagan mas fdécil
y comoda la consulta de un mas amplic material que presenta-

mos independientemente.
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Fundamental para ! feliz término de nuestro Pproposito
ha sido 'a ayuda prestads por diterentes personas Y entida-
des. Aun a riesao de ser excesivamente prolijos no queremos
dejar de mencionar aquellas cuya aportacion ha sido mAs 1in—

tcnsa.

En primer lugar vaya el agradecimiento al profesor San-
chez-Mesa Martin, director del trabajo, por su siempre
ablerta actitud y atinadas observacichnes en cuantos aspectos

se nos ofrecieron en su larga gestacioén.

Por las caracteristicas especificac del
tenido que 3z.=rcarnos a numerosos archivos Y organismos
eclesiasticos. habiendo encontrado en todos ellos (salvo una
excepcién que callamos) 1a mds cordial y favorable actitud;
sin sus facilidades en la consulta de los documentos, a ve-
ces mostrando una "excesiva" confianza para los tiempos gque
corren, hubiera sido imposible la realizacién de la tesis.
Personas como con Rngel Mufioz (que fallecié al poco ti=mpo
de compartir con &1, vy con otros investigadcres, inolvida-
bles ratos en "su archivo” de la Catedral de Guadix), don
Juan Hernandez arcipreste de Baza, don Miguel Lépez que nos

abri¢ el accideniado archive de la Curia Eclesidstica de

Sranada, don Manuel Vgllecillo alma impulsora del archivo de

Protocolcs, don Antcnio Molina archivero de la Catedral de
Granada = FTundacida nodriguaz-Acosta y el Instituctc GHmez-—

Moreno. todos ellos nos han ofrecido bastante mas de lo que
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estaban obiigados por su cargo y condicién. Lo cabria
de-~ir de los curas parrocos, priores y prioras de conventos
(incluso de clausura), Yy de las restantes personas que g€
encargan del cuidado de las 1glesias, juc nes dispensaron su

confian?a para acceder a lugares, y en momentos, de dificil

control; a todos ellos nuestro agr adecimiento.

Especiales gracias gqueremos expresar a Ma José Cuesta
que nos facilitdé numerosas referencias bibliograficas acerca
de celebraciones, fiestas, literatura encomiastica vy demds
cuestiones que nos han sido de agran ayuda Yy a José Carlos
Rivas gue nos "descubrié" el Marquesado del Cenete Yy orientoé
en el complicado archivo accitano; en Jas circunstancias
actuales, de lacerante competitividad, estas actitudes hon-
ran sobremanera a gquienes las manifiestan. El1 mismo signo
tiene la colaboracisn prestada, en las tareas ingratas de
reproduccién fotografica y preparacion material del trabajo,
por Juan Manuel Gémez Segade, quitdndose horas de suefio y de
su familia. Otras muchas personas, cada una segun sus posi-
bilidades y disponibilidades. nos han prestado su colabora-
cién: Antonio Ruiz Redriguez, Lazaro Gila, Rafael Lopez Guz-
man, Miguel Angel Leén, Javier Martinez de Medina Yy el Depar-
tamento de Historia del Arte en cuyo ambito desarrollamos
nuestras investigaciones y a cuyo director, lgnacio Henares,
quiero agradecer sus indicaciones y continuo ofrecimiento.

Sea "mi' ultimo agradecimiento a Margarita, mi mujer, por su

continuo impulso, comprension y colaboracién. ..




I CONDICIONANTES SOCIALES,
RELIGI0SOS Y ARTISTICOS.




1.1 Condicionantes socicecondémicos: la dificil transi-—

Escapa a nuestro propésito vy posibilidades, dadas las
caracteristicas especificas del presente trabajo, establecer
aqui completa y detalladamente tcdas y caua una de las cues-—
tiones sociales, econdémicas y, por extension, histéricas,

acaecidas en Granada y su provincia entre los limites cro—

nolégicos fijados de antemano. Sin embargo, la transforma-

cién sufrida por la poblacién y sociedad granadina, desde la
situacién de auge de mediados del siglo XVI, hasta la deca—
dencia riacional y local de mediados del XVII, y 3u patente
reflejo en la produccién artistica e incluso en la eleccién
técnica y estilistica de sus obras, exige por nuestra parte

urias precisas puntualizaciones.

Granada v provincia a mediados del siglo XVI:

A mediados del siglo XVI la ciudad de Granada y Su Pro-
vincia se encontraban en un momento de auge econémico vy a-
fianzamiento institucional indiscutibles, una vez definidas
y asentadas las bases de su organigrama administrativo e
institucional. Pero esta situacién optimista encerraka una

gran contradiccion, dada la peculiar complejidad de su
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sociedad, 1ntegrada por dos etnias radicalizaaas en sus com—
portamientos, mas por cuestiones de rapresién politico-reli-
giosa-ideolosica, dimanada de las esferas de poder, que Ppor

razones de conirontaciones estrictamente populares (1).

La sociedad granadina estaba integrada, por un lado,
por la etnia morisca que constitufa la base fundamental ar-
tesana y productora tanto en lcos ambitos rurales como en 1la
mayoria de los centros urbanos (2), por otro, los cristianos
viejos que engrosaban fundamentalmente los oficios militares

y administrativos (3).

Segur B. Vincent existid un claro desequilibrio en

cuanto al reparto de la poblacion cristiano nueva o morisca

(1) El principal estudio sobre el problema es el de CARDAI-
LLAC, L.- Moriscos y cristianos. Un enfrentamiento polémico
(1492-1640) .

(2) Escapaban a esta configuracién las poblaciones de las
comarcas occidentales de Loja, Alhama Yy Siete Villas y bien
que se aprecié en su evolucién socioecondémica vy artistica.

{3) En los medios ruralzs los cristianos viejos tuvieron una
dedicacién fundamental a la agricultura de secano, ganaderia
y oficios artesanales especificos. Sobre la ocupacién y prin-
cipales actividades de los moriscos véase CARRO BAROJA, J.-—
Los Moriscos del Reino de Granada. cap. 3. El mismo autor
también resalta el desfase cultural entre los circules urba-
nos y sus areas de influencia. y los rurales. Mds informa-
cién sobre el tema profesional en VINCENT, B.- ob. cit.,
GARZON PAREJA, M.- Historia de Granada. TQ 1., RJIZ MARTIN,
F.— Movimientos demogréficos y econdémicos en el reino de
Granada..., CORTES PERA, A.L. vy VINCENT, B.— La época moder-—
na.
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y la cristiano vieja, giendo a mediados del siglo XVI mayo-
ritariamente mor:isca: existian comarcas con escasa o nula
presericia de morisces que casualmente, aungue no lo es tan-—
to, coincide con la que a nivel artisticce presenta una mas
intensa presencia de argquitectura clasicista, como Veremos
en su momer.to (Loja, Siete Villas, Alhama, etc.); en otras
sonas la mayoria morisca era casi exclusiva (Valle de Lecrin
y Alpujarras) y el transitar por allas a los gobernantes o
cristianos vieios suponia un cierto riesgo (4). En tercer
lugar existian otras ccmarcas Cuyas poblaciones estaban in-
tegradas por comunidades mixtas (Vega, Sierra, Costa y Gra-
nada capital) con un reparto irregular. En la diécesis de
Guadix-Baza, de la cual entonces quedapba excluida Huéscar Y
su area, casi todas las poblaciones estaban integradas por
ambos grupos salvo el Marguesado del Cenete en que eran exX-
clusivamente moriscos; en las ciudades de Guadix y Baza la

mayoria era manifiestamente morisca (3).

(4) Un maestro que escribe al arzobispo Guerrero para soli-
citarle uu faver, en 1563, er.cabeza su carta de la siguiente
forma: 'grande alegria e recibido congue V.S. aya visitado
el Alpujarra tierra tan fragosa y peligrosa, con salud vy sin
peligro". A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1563.

(5) VINCENT, B.- Economia Yy sociedad en el reino de Granada.
pags. 183-184. En nuestro rastreo a través de los libros
parroquiales efectivamente hemos podido comprobar estas
afirmaciones, apreciando un nivel mds bajo en la zona de
Guadix-Baza que en la de Granada, en donde las comunidades
moriscas presentaba. un mayor ahondamiento en Sus raices
culturales. De todas "Ormas el andlisis de Vincent no es ni
completo ni totalmente cierto, segun €1 mismo reconoce,
extremando o simplificando la proporcién de una y otra
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En general, poco habia variado la configuracién sociail
granadina desde la primera repoblacién. Los cristianos vie-
jos se habian asentado srimordialmente en los centros urba-
nos mientras en los rurales su participacion era selectiva vy

en algunas zonas casi nula (6).

En cuanto a la organizacién productiva, la base funda-
mental de la economia granadina durante el siglo XVI la
constituyé la industria de la seda, siendo ademds una de las

fuentes de mayores ingresos para la Corona (7). En segundo

lugar encontramos la agricultura, fundamentalmente con ocCu-

pacién de huerta, en donde los moriscos eran buenos especia-—

listas: el vifiedo, gque adguiere un gran incremento aungue

comunidad. Es el caso de las Alpujarras, en las que en el
momento de la rebelién contaba con familias cristianas que
se refugian en las iglesias segun queda expresado por MARMOL
CARVAJAL, L.- Historia del rebelidn.... rPara Guadix y Baza
pueden verse ASENJO SEDANO, C.- Guadix: guia histdérica Yy
artistica; MAGARA VISBAL, L.- Baza histérica vy ALBARRACIN
NAVARRO, J.. ESPINAR MORENC, M y MARTINEZ RUIZ, J.- El mar-
quesado del Cenete. Historia, Toponimia Yy Onomédstica, segun
documentos arabes inéditos: también contiene referencias al
respecto GALLEGG BURIN, A. y GAMIR SANDCVAL, A.- Los moris-—
cos del reino de Granada segun el Sinodo de Guadix de 1554.

(6) Datos tomados de VINCENT, B. ob. cit. El primer estudio,
y magistral en su género, a sido el de RUIZ MARTIN, F.—- Mo—
vimientos demograficos y econdémicos en el reino de Grana-—
da... basado en la consulta exhaustiva vy sistematica de 1la
documentacién almacenada en el Archivo de Simancas. Poste-
riormente los resultados han sido corregidos, o matizados
segun el caso concreto, por Bernard Vincent.

(7) Véase al respecto GARZON PAREJA, M.- La industria sedera
en Espafia. El arte de la seda de Granada. MNuevos datos apor-
ta RAMOS PRIETO, D.A.- Comentarios adicionales a la indus-
tria sedera en Espafia. El arte de la seda en Granada.
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con un matiz minifundista, y menos extensivamente los cerea-—
les que se circunscribian a la zona de los Montes Occidenta-
les, Loja y Alhama (8). También tuvo mas importancia de la
que hasta ahora se le venia dando la ganaderia como fuente

econdmica y de subsistencia (9).

Respecto a los productos relacionados con la produccidn
artistica y en concretru con la arquitectura (10). su explo-
tacién tuvo un caracter local, =21vo la madera que en algu-
nos casos sufrié un comercio intercomarcal Asi, la piedra
era servida por canteras en explotacién intensiva, en donde
encontramnos familias de canteros establecidas en ellas para

su extraccion (11) fundamentalmen*te en Alfacar, Santa Pudia

(Escuzar), Moclin, Iznalioz, Lecrin, Alhama, Bdcor, Almidar,

(8) Véase respecto al problema del abastecimiento cerealista
y dem&s productos a Granada capital, el andlisis de CORTES
PEfA, A.L. y VINCENT, B.— Historia de Granada. La época
moderna. pag. 101 y ss.

(9) VINCENT, B. ob. cit. Respectc a la afirmacién de Vincent
de que "muchos campesinos tenian uno o dos asnos o mulas",
podemos completarlo en el gsentido de gue estos animales no
sélo se pueden considerar como de uso gino que también eran
frecuentemente productos de comercio. Hemos encontrado en
los libros de protocolos consultados gran cantidad de con-
tratos de compraventa de mulos y asnos, sobre todo de campe-—
sinos gue acudian a la ciudad para venderlos.

(10) Este aspecto es desarrollado mads extensamente en capi-
tulos posteriores, siendo lo que sigue tan sélo un primer
esbozo.

(11) Fue el caso de Martin de Urquide que en su testamento
menciona la tienda gue pcseia en las canteras de Santa Pudia
y los trabajadores y encargos que tenia a su costa. A.C.E.-
Gr. 'ibro de Contaduria Mayor de 1579.
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La Peza, etc. (12); este gremio estaba integrado por cris-
. lanos viejos, mayoritariamente procedentes de Cantabria Yy
Vascongadas, como reg3iones de origen, algunos 1llegados a
través de las provincias de Jaén o Murcia. El ladrillo era
fabricado ¢n almadrabas la mayorla en manos de moriscos se—
gun se desprende de los nombres de los duefios (13), siende
esta industria fundamental dado que constituye el ladrillo
el elemento primordial en la construccién de iglesias, con-
ventos y arquitectura doméstica. La madera era proveida de
dos maneras. Para obras de poca importancia como iglesias
rurales, etc. se abastecian de Ila existente en el término,
fundamentalmente pino, castafio, d&lamo Yy alisc, utilizada

para los entibados y pares de armaduras. Los maderos con una

(12) Ver mas extensamente en el capitulo 3 el apartado co-
rrespondiente a los muiros y SusS materiales constitutivos.

(13) Segun tesiLimonio de Gémez-Moreno Gonzdlez, en 1566 fue-
ron embargadas todas las almadravas de Granada y su término
vy los materiales gque en ellas habia. Los poseedores eran
todos moriscos, siendo el numero de ellas de veinte, 1.G-M.
Leg. XCVIII, fol. 100; tomado del Arch. de la Alhambra. Leg.
228 expediente de obras. En la zona de Guadix ocurria otro
tanto. Aungue carecemos de eztudios detallados sobre el te-—
ma, hemos encontrado en las obras de la Catedral ae Guadix
que los ladrilleros, caleros y yeceros eran también moriscos
como es el caso de Hernando el Jazi ¥ Lorenzo Rotaili, A.C.-
Gu. Libro de Fabrica Mayor 1548-1565. fol. 199v. Ver apéndi-
ce Doc. VII-16. Lo mismo puede decirse de los alfareros de
piezas mas cuidadas como la cerdmica vidriada, (tejas, azu-
lejos, olambres, etc.). En Granada lccalizamos la zona de
ubicacién de almadrabas fundamentalmente junto a la puerta
de Fajalauza (en donde actualmente permanecen algunas), en
la Alhambra la factoria de los Tenorio, la mas importante en
cerdmica vidriada, y otras almedravas en Gabia, Armilla Y
Ogijares, sin 3er exhaustivos en su enumeracién.
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mayor necesidad de solidez como madres, "pinos" o largas
vigas o puntales, etc. eran traidos fundamentalmehte de .la
>ona de Hué=car o Gor en donde existian buenos bosques de
pinos cuya madera fue muy apreciada (14). Otra fuente de
ahastecimiento, sobre todo para los conventos, fue el Soto
de Roma, de prcpiedad regia, que proveyd de gran cantidad de
lefia, &lamo blanco y aiamo negro para la construccién y ne-

cesidades de sus edificios (15).

Resumiendo. se habia llegado,tras las primeras décadas

de adaptacién y asimilacidén, a un momento de estabilidad Yy

definicién econdémica y social, en la que los 6rganos y ele—

mentos integrantes de ella tenian de mejor o peor grado asu-
midos sus respectivos roles, 1los cuales seran dislocados
fundamentalmente por la provocacidén dimanada desde el poder,
que gqueria resolver la inestabilidad que suponia la nula

integracién de la etnia mocrisca.

(14) Hemos comprobado en la comarca oscense como, al ser
utilizada esta madera extensivamente en los edificios, las
armaduras gue se conservan presentan muy buan estado, siendo
el teso de las vigas muy ligero pese a salvar luces bastante
grandes.

(15) As{ aparece en numerosas peticiones cursedas al Rey que
guarda el Archivo de Simancas. Ver apéndice Docs. IV-7, B8,
g 1143, 15,168, 17,18, 19, 20.°22, 23, 24 y 26. También
hacemos referencia a ello en los rezpectivos estudios de la
arquitectura regular.




Cond. socioecondmicos religlosos Yy artisticos

l.a rebelién de los moriscos y la crisis del XVil:

Llecamos al momento clave para el ulterior desarrollo
de la historia granadina como fue el acoso, rebelién vy ex-—
pulsién de los meriscos. La lliegada de Felipe II al trono
que impone una politica nacional de mayor intransigencia,
junto a las buenas perspectivas econémicas que presentaba el
r=ino de Granada, motiva la aplicacién de medidas mas seve—
ras respectc a la '"minoria" morisca, la cual manifestaba
poco interés en integrarse en ia nueva sociedad requerida
por los gobernantes (16). No vamos a entrar en razonamientos
apologéticos sobre el extrafiamiento y agresién a un pueblo ¥y
su cultura, ni sigquiera entraremos en las causas politicas o
sociales que motivaron el cambio de postura, sSus detractores
o defensores (17). Simplemente trazaremos las lineas esen—

ciales de los sucesos, COn noticias de primera mano encon—

tradas en la numerosa documentacién que guardan los archivos

eclesiasticos.

(16) Un resumen apretado pero acertado de las causas que
movieron a aplicar las medidas. aun arrostrando los riesgos
del levantamiento, gque se vela factible, (ueden verse en
CARO BAROJA, J.— ob. cit. pag. 160 y ss. “la voluntad de
terminar de una Vvez para Si2mpre con toda una estructura
socjal, cor toda una cultura, era clara y no habia nada que
hacer ante ella. Nada, salvo la guerra’”. Idem.

(17) En el reciente y meritorio trabajo de lus profesores
BARRIOS AGUILERA, M. y BIRRIEL SALCEDO, M.- La repgblacidn
del reino de Granada después de la expulsién de los moris—
cos. pag. 25. los autores reccien la bibliogratia esencial
sobre el tema.
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Todos los autores que han investigado el tema estan de

acuerdo en sefialar varios puntos gque destacan sobremanera:

A.- La rebelion fue producto de una frontal provoca-

cién, al verse los moriscos obligados a asimilarse de-
finitivamente. Las disposiciones exigidas desde las
instituciones civiles y eciesiasticas (18), en nada

direrian de las disposicicnes anteriocres, pero era la

primera vez gque se aplicaban con todo rigor (19).

»

(18) En las diécesis de Granada Yy Guadix ccinciden‘las pos-
turas del arzobispo Pedro Guerrero Yy del obispo Martin de
Avala, que pretendiercon una asimilacién en las que Se mez—
claba el imperativo disuasorio con las posturas ejemplifica-
doras, véanse para el tema MARIN OCETE, A.— El arzobispo don
Pedro Guerrero y la politica conciliar espaficla en el siglo
XVI. y GALLEGO BURIN, A y GRMIR SANDOVAL, A.- Los moriscos
del reino de Granada segin ei sinodo de Guadix de 1554.

(19) LADERO QUESADA, M.A.- Granada: historia de un pais is-—
lamico. pag. 170, sefiala comc uno de 'os factores mds impor-
tantes erfldecencadenamiento de la rebelidn, la exigencia a
los moriscos de los titulos de propiedad de sus casas Y ha-
ciendas, de época nazari, Yy en caso de no poseerlos se les
requisaban; otro importante seria la crisis de la irdustria
sedera que produjo el empobrecimiento de las Aipujarras Y el
Albaicin. Respectc a la crisis sedera Yy sus repercusiones
véase GARRAD, K.- La_industria sedera granadina en el siglo
XVI y su conexién con el levantamiento de las Alpujarras.
"Migcelanea de Estudios Arabes Yy Hebraicos", n. 5, (1956} y
GARZON PAREJA, M.- La industria sedera en Espafia. incluso el
morisco Nufiez Muley, que desde tiempos del arzobispo Her-
nando de Talavera habia apoyado la asimilacidon pacifica, que
exigia una gran cautela vy lentitud, manifestaba en un me-
morial dirigido a Felipe Il que sus correligionarios estaban
"cada dia peor y mas maltratados en todo vy por todas vias y
modos, ansi por las Justicias seglares como por la ecle-—
siastica..." GARRAD, K.- The original memerial of Don Fran-—
cisco Nufiez Muley. "Atlante"” II[, n 4, (1954) . Existen
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B.- La revdelta tuve uncs caracteres de crueldad exa-
cerbada, ccp un comportamiento de los moriscos de espe—
cial ensafiamiento con los escasos cristianos de las
zonas mas afectadas (20), Y destruyendo casi totalmente
las obras de arte y culto, como una forma de venganza Y
liberacidén gue nos recuerda actuaciones mucho mas re-

cientes.

C.- La resistencia ofrecida a la rendicién fue debida a

lags pocas esperanzas dque podian encontrar de una vuelta

al estado anterior vy el miedo a las represalias.

-
-

D — La expulsidin supche, desde el punto de vista huma-
no, la tragedia de todo un puveblo gue es desarraigado Yy

ultrajado, salvo contadas ecepciones.

E. - Tras la expulsién y con el fracaso de la repobla--

cién (en lo que respecta a las dos didcesis de nuestro

otras publicaciones sobre el menorial, ver BARRIOS, M. y
BIRRIEL, M.- ob. cit. nota 9, pag. 26.

(20) Caro Baroja resume los actons en 1. Martirio y tormento
de los cristianos dque no renegaban de su fe; 2. Destruccién
gistematica de los lugares consagrados al culto; 3. Ensafia—
miento con objetos e imagenes relacionados con el mismo cul-
to:; v 4. Parodias Yy burlas de los ritos v creencias de los
catélicos. Los Moriscos..., Pag. 177. La mayoria de las no—
ticias de las actuaciones de los moriscos proceden de MARMOL
CARVRJAL, L.- ob. cit. Sobre las consecuencias de la rebe-
lién en las Alpujarras Y estado de sus iglesias puede verse
GOMEZ-MORENO CALERA, J.M.- La vigita a las Alpujarras _de
1578-72: estado de las jglesias y poblacidn.
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estudio)., @e inicia la crisis més importante en lo eco-
nomico y social de nuestro pasaqo histérico; su reper-—

cusisdn en la arquitectura sera decisive.

En nuestro recorrido por los libros de Contaduria, bau-
+ismales, de visitas. y demas documentacién que guardan los
archivos parrogquiales, Curia, Catedrai de Granada y Catedral
de Guadix. hemos encontradc numelosas referencias al tema
morisco gue pensamos analilzar en un trabajo especifico en
otro momento. Pero gqueremos indicar dque en la lectura direc-—
ta de estos documentos se observa la compleja realidac que
encerraba el problema. Los moiriscos no habian mostrado el
menor asomo de conversién sincera salvo contadas excepcio-

nes. En los 4&mbitos rurales la mayoria de los pobladorés.

analfabetos, s6lo conocian el Arabe, y los mas ilustrados'se

expresaban en algarabia (21). En las visitas pastcrales o de
los prelados, tanto en la didcesis de Granada comec en la de
Guadix-Baza, las predicaciones habian de hacerlas mediante

interprete (22)., lo cual prueba que no se trataba tan solo

(21) El bilinguismo como forma de expresién y de relacion
entre las comunidades moriscas ha sido planteado por MARTI-
NEZ RUiZ, J.- Escritura bilingue en el Reino de Granada (si-
glo XVI)..., vy Recibos Lilingiies de pago de farda en el Ar-—
chivo de la Alhambra (afio 1563) .

(27) Asi lc hemos encontrado referido en las actas de vi-
sitas de los pueblos de La Zubia vy Alhendin. En 1351 Melchor
de Vozmediano, obispo de Guadix, visita las iglesias de Co-
gollos vy Albufian en el Marguesado del Cenete "y predico
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de querer mostrar externamente S1gnos culturales, como el
bafiarse. los trajes, etc., sSino que era un pueblo que seguia
cor los mismos mecanismos de funcionamiento gque cuando per-—
tenecian a la corona nazari. También hemos encontrado 1la
presencia de interpretes en contratos hechos en la zona de
Guadix con la iglesia, apareciendo gran cantidad de moriscos
que pagaban censos Yy otros tributes al obispado, incluso

después de la expulsion.

El m4s intenso esfuerzo para la asimilacidn, ern la did-
cesis de Guadix-Baza, fue el del obispc Martin de Ayala con
la organizacién y dispcsiciones del sinodo de 1554. Entre
otras disposiciones se exigia que los domingos Y en cuaresma
se junten 1 todos lus moriscos en una iglesia, (en las poO-
blaciones de Guadix y Baza), "para predicarles en lengua

arabiga por no haber en todas las parroguias doctos que lo

supiesen y pudiesen hacer". Durante el tiempo normal, en los

como es uso y costumbre e volvic 21 sermon en arebigo Bario-
lome Dorador beneficiado de Santiago de Guadix®. En otra
visita realizada por el mismo arzobispo a los mismos lugares
se refiere: "Frimeramente su sefioria reverendisima fue res-—
cebido con la solemnidad y procesion acostumbrada conforme a
lo por el pontifical y manual dispuesto y echo la bendicion
al pueblo y predico el orden de su visita avisando asime3mo
a ics christianos nuevos que comencasen a dexar el uso de
los bafios naturales Yy la lengua Yy vestido aravigo persua-
diendo a hello por muchas buenas razones SO pena de ser cas-
tigados sobre esto con toda severidad sin remision alguna
conforme a lo contenido en las pragmaticas nuevamente dadas
por su magestad que se publicaron al principio deste affo 1lo
qual todo dixo en aravidgo Nicolas de Azcoytia beneficiado de
Lanteyra” A.C.Gu. Leg. varios. Carpeta seis.
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domingos la lectura de la doctrina mandada en el 3inodo "ha-
bia de darla un cura o »eneficiado en alta voz cuasi can-
tada, de manera gue la puedan bien perc ‘bir, y como los mo-
riscos en muchos lugares no saben aljamia ¥ pueden no enten-
der lo que rezan, en un domingo o fiesta, en cada mes, habia

de decirse la doctrina en ardbigo" (23) .

Especial énfasis se mostré en la ensefianza de los nifios
moriscos, pensando en una asimilacidén a largo plazo. En Gra-
nada tuvieron especial dedicacién en ello 1los jesuitas, a
ruegos del arzobispo Pedro Guerrero (24) . En la didcesis de
Guadix-Baza los sacristanes eran los encargados de ensefiar a
los nifios la doctrina (las cuatro oraciocnes Yy los mandamien—

tos) "hablando con ellos en aljamia y procurando que ellos

(23) GALLEGO BURIN, A. Y GAMIR SANDOVAL, A.- Los moris—
cos.... pags. 30-35. En Alhendin se manda, siendo ello ex—
tensivo a otras poblaciones, que sSeé preguntara la dectrina a
los fieles en los dias sefialados, imponiendo pernas moneta-
rias a quienes no la supieran.

(24) MARIN OCETE, A.- El arzobispo don Pedro Guerrero....
pags. 422-424. Entre los predicadores destaca la figura del
padre Juan Albotodo, hijo de moriscos, que hubo de superar
no pocos problemas dado =1 rechazo al gque se veia sometido
por parte de los moriscos, que lo congsideraban como un rene-
gado, como por parte de los cristianos gue lo consideraban
un intruso y poco de fiar. Idem. pag. 411-412. Especial men-
cién del mismo se hace en SANTIBAREZ, J.- Historia de 1la
Provincia de Andalucia. pag. 615 y ss. Véase, respecto a la
actuacién pastoral y misional de los jesuitas en Granada,
ALVAREZ RODRIGUEZ, J.R.— Los jesuitas en Granada...., ¥ La
casa de doctrina del Albaicin. Labor apostélica de la Compa—
fiija de Jesus con los moriscos. LOPEZ RODRIGUEZ, M.- El Cole—
gio de los moriscos de Granada (1526-1576) .
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la hablasen entre s1..." (25). También en la de Granada te-
nemos noticias de la misma actitua, conminando ademds a los
religiosos y sacristanes que en las oraciones y en sus ense-—
flanzas se comenzara a imponer que ios roriscos dejaran de

rezar en drabe (26 .

Ninguna de las posturas y pretensiones adoptadas tuvie-
ron efectos positivos. desembocando en la rebelién de 1568 y
la consecuente guerra que supone el inicio de una depresion
arduamente superada o al menos nivelada a finales del siglo

XVI.

Pazamos por encima el hecho en si de la contienda para
pasar a sefialar las consecuencias. Sus efectos en el campo
arquitecténico serdn decisivos. Pese a que los pobladores
moriscos menos afectados por .. expulsién fueron precisamen—
te los pertenecientes a los gremios relacionados con la
construccién (27), el nivel y caracter de las cbras empren—
didas anteriormente se veran drasticamente recortadas, por
tener que atender a la reconstruccién y dotacion de la mayo-

ria de las ivlesias en algunas zonas, & costa de recortar el

(25) GALLEGO BURIN, A. y GAMIR..., ob. cit. pag. 56.

(26) Arch. Parr. de Alhendin. Libro 1 de bautismos. Puede
verse el problema concretado a esta poblacién en PONCE DE
LEON, B.- Historia de Alhendin.

(27) CORTES PERA, A.L. y VINCENT, B.- ob. cit. pags.
145-146.
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prasupuesto y fondos de las otra< por lo que los efectos

repercutieron a todo el territorio (28) .

“La dificil reconstruccién” denomina B. Vincent a la
etapa gque se inicia tras la expulsion de los moriscos, lle-
vando sus efectos hasta la seaunda década del sigio XVII.
Nosotros consideramos como etapa mds critica, a,  %ciable
tembién en la arquitectura, la gque abarca el ultimo tercio

del siglo XVI.

El panorama gue presentaba Granada, sobre todo en los
lugares protagonistas de la contienda, no podia ser mads de-

solador (29). La mayoria de las casas estaban derrumbadas,

muchos lugares despoblados, los campos sin labrar y un esta-

do de animo de general abatimiento, mezcla dz estupor y des-
esperacién. Aungque politicay militarmente vencedores, en
seguida se dieron cuenta las autoridades del problema gque se
les venia encima al guedar anulada una de las méds importan—
tes fuentes de ingresos como eran los tributos aportados por

los moriscos. Por ello la primera cuestidn a resolver fue la

(29) Ver mas ampliamente la introduccién al apartado V.2.1

(29) VINCENT, B.- ob. cit. pag. 203 y ss.
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sustitucién de los expulsos moriscos por familias cristiano
vieias a las que se les 1nvitaba a 1nmigrar con un trata-
miento tributario favorecedor (30). Bernard Vincent denominé
la etapa como decadente, para retractarse, o matizar la ase-
veracién, posteriormente (31). Si bien, en otros lugares del
reino de Granada como la =zona malaguefia o los Montes Occi-
dentales, la repercusién fue menor, en las dos didécesis gra-
nadinas sus consecuencias y repercusiones en lo artistico no
sélo fueron importantes sino decisivas para la evolucioén

posterior de su arquitectura vy arte.

Para comprender mejor lo aue vamos apuntando recogemos

unos informes emitidos por las contadurias vy Cabildos de

ambas diécescis que reflejan claramente cual era el estado
animico y econémico de sus fdébricas. En 1569 el cabildo de
Guadix remite una carta al Rey pidiendo ser liberados del
pago del subsidio pagado a la corona, en la que se afirma:
"Significar a vuesas mercedes la calamidad destos tiempos Y
la desventura deste reyno y como s8i nuestro sefior no oviera
usado de su misericordia en esta ciudad principalmente todos
los moradores della fueron perdidos vy degollados..., los

dafios que este arcobispado ha rescebido en lo temp.,ral han

(30) El mejor <resumen sobre ia repoblacién y sus fuentes
bibliograficas se encuentra en BARRIOS, M. vy BIRRIEL, M.-
ob. cit.

(31) VINCENT, B.- Un_ modéle de decadence: le royaune de
Grenade dans le dernier tiers du XVI sieécle.
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sido muy grandes porgue casi la mayor parte de los benefi-
ciados y bheneficios se han muerco, Y los lugares y territo-—
rios se han perdido, la fa.rilca pierde la may»nr parte de su

renta por ia mesma razon..." {32) .

Fn 1585, también el Cabildo accitano, cirige una carta
en los siguientes términcs: "Despues que por causas tan jus-
tas V. Magestad mando retirar 10S mOriscos deste reyno quedo
esta tierra tan es3tragada, asil porque como hijos : aturales
della con su industria cultivavan los campos Y bega, como
porque el Real de 5. M. tuvo agqui su asunto la mayor parte
de la guerra, de cuya causa los arbol~s frutales y morales
con que se cria la seda que es la principal renta deste
reyno estan perdidos que no sé puede significar mas de remi-
tirnos a lo que V.M. entiende Yy sabe por lo que toca a Sus
rentas reales, por lo que cada dia van cresciendo mas las

necesidades vy la poblacion esta tan mal asentada que con la

poca experiencia que tiene cada dia va en maycer disminucion.

A. V.M. suplicamos mande proveer de remedio y de nueva gente
con que esta tierra se restaure que estamos ciertos que Vvi-

niendo personas 9gque sSepan trzbajar Yy entender 1o que

(32) A.C.Gu. Carpeta 3, solicitudes al Cabildo. En el mismo
levajo se recogen las cantidades con que tenfan que contri-
buir cada circunscripcion eclesiastica. En 1571 era. Granada
244 .697 maravedies, Malaga 234 .973, Almeria 31.402, Guadix
67.052, Baza 46.958 y Huéscar 28.493.
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conviene para beneficio de las hacierdas con facilidad se

reparara todo lo perdidc con el favor de Dios..." (33).

En la diécesis de Granada el panorama era similar. Re-
cogemos otro informe inédito sobre el mismo problema, de
1574. En &1 se afirma que el estado d=z las tierras y diez-
mos, huertas y campos era desolador, estando todos esquiima-
dos. El1 Albaicin estaba muy despoblado. En la Alpujarra gque
"golia aver ochenta yglesias Y ochenta beneficiados..., en
toda ella no ay veinte yglesias..., Y aunque estan poblados
los lugares no de manera que Sse puede dezir como antes pues
antes avia nueve mil vezinos de poblacion y oy no ay dos myl
vezinos" (34). Estos aspectos Yy la repercusion de la crisis

econdmica en la construccidn de las iglesias se iran mati-

zando en los capitulos siguientes con mayor precisioun.

Veamos cual fue la evoiucidn poblacional granadina para
comprender mejor el esfuerzo que supuso la reconstruccion

arquitecténica Yy dotacién artistica, A4que solamente fueron

(33) A.C.Gu. Actas Capitulares, Libro 2, fol. 236.

(34) A.Cat.Gr. Leg. 304, pieza 12. Estas cifras no coinciden
con las aportadas por RUIZ MARTIN, F.- Movimientos demogri-—

ficos y econémicos en el reino de Granada..., pag. 139, que

ajusta 5.848 para 1561 vy 1.811 para 1587.
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posibles por la especial concepcién ideolégica y religiosa

de la sociedad hispana del XVII.

Granada capital:

sntes de 1561 1561 1574 1587 1591 1597

vecinos 13.211 11.264 9.700 8.737 8.200 9.311

habitantes 52.844 46.496 38.800 34.948 34.226 37.244

As{ pues, a finales del siglo XVI la poblacién rondaria
los 35-40.000 habitantes, mientras a mediados del XVII 1la
cifra era aun menor, con uncs 8.708 vecinos, mas los ecle-
siadsticos y pobres de solemnidad que no entran en la cifra
anterior, lo cual daria un ndmero aproximado de habitantes
totales en torno a los 40.000, siendo el crecimiento pobla-
cional de la ciudad en todc el siglo practicamente cero. No
obstante, seguia siendo la tercera ciudai en numero de habi-

tantes de la corona de Castilla (35) .

La causa de este estancamiento, apreciable igualmente

en la provincia, esta en primer lugar en la axpulsién de los

moriscos, que si en la capital origina el despoblamiento del
barrio del Albaicin, en algunas comarcas, sobre todo en la

Vega, Lecrin y Alpujarra, supone la didspora de la mayoria

(35! CORTES FERA, A.L. y VINCENT, B.— ob. cit. pag. 48.
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de la poblacién. En las parroquias de Alhendin y La Zubia
hemos comprobado en las décadas que suceden a 1570, un brus-
co descenso de los bautizos que sSe reducen aproximadamente a
la mitad hasta los aflos 1620-30 2n que comienzan a aumentar
pero sin llegar a la cifra de los afios 1540-60. Otro factor
inf luyente son las catdstrofes metereoclégicas, pestes, epi—
demias, junto a la crisis econdmice, n.alas cosechas y (para
nosotros) unas condiciones sanitarias y vivenciales que ha-
cian que la elevada natalidad. en torno a un 40 por mil, se
viera fuertemente mermada por la fuerte mortandad infantil y

una vida media muy baja (36) .

La economia en la primera mitad del XVII sufre igual-
mente un prcceso no ya de estancamiento sino de recesion,
con baias de la moneda corntinuas, acentuadas con motivo de
la guerra de los Treinta Afios, motivando toda serie de abu-
sos Yy problemas a las clases mas humildes perc también a las
poderosas. Incluso estas bajas son recogidas en los libros
para tenerlas en cuenta a la hora de re-

parroquiales (37),

cibir 1los pagos POr los servicics religiosos. Estas

(36) No conocemos datos concretos de la repercusion de las
plagas de langosta en la didcesis de Granada, pero en la de
Guadix-Baza hemos constatado frecuentes partidas de dinero Yy
diferentes actos religiocsos para combatir tan dafiosa plaga,
siendo su incidencia bastante importante a juzgar por el
dinero destinado para paliar sus efectos. A.C.Gu. Legs. Va-

rios.

(37) Archivo Parroquial de la Magdalena. Libros 42 y 52 de
defunciones, fols. 72v Y 381.
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escaseces obligan a una politica nacional de austeridad,
prohibiendo las galas en los vestidos, los coches particula-
res en Granada, Y que se guarneciera la madera con oro Y
plata, y se dorasen los r.etales, excepto los que fueran para
el culto. £sto motivard que las personas aparezcan cada vez
m&s humildes y sobrias vy las iglesias cada vez méds enjoyadas
(38) . Este estado de cosas no impedia el que se cometieran
abusos en los gobernantes, motivando a veces denuncias Y
protestas de los vecinos y de corporaciones eclesiasticas

que pedian unos comportamientos de mayor honestidad (39).

La crisis de la industria sedera, base de la economia

anterior, que provoca el motin de 1642 no siendo el unico

(40), la sucesioén de malas cosechas que produce la ruina del

(38) Estos efectos de disposiciones oficiales en Granada los
recoge HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales..., pags. 690, 698,
885, etc. En agosto de 1628 se bajé la moneda a la mitad.
"fue causa esta baja de que se perdié en Espafia mas de doce
millones y quedasen arruinados muchos caudales y muchos hom—
bres ricos quedaron pokres Y los pobres quedaron mas pobres,
pues quedaron sin nada"” Idem. pag. 698. En el A.Cat.Gr. Li-
bro 20, fol. 1.046, se recogen los capitulos de reformacidén
que el Rey en 1623, promulgé para limitar los adornos y el
lujo en las ropas Y muebles.

(39) En 1635 el Cabildo de la Catedral de Guadix acuerda
escribir al Rey denunciando "el mal govierno de sus cavezas
pues no valiendo el trigo mas de a quinge reales por fanega
ay hambre publica ocasionada de averse repartido entre si el
trigo del posito y por otras malas administraciones..."”

A C.Gu. Actas Capitulares, Libro 13, 1634-41.

(40) Referencias al motin eacontramos en GARZON PAREJA,
ob. cit. pag. 457 vy 8s., Y CORTES PERA, A.L. y VINCENT,
ob. ¢it. 71 y 88.
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sector agricola, y los problemas demograficos y monetarios
antes reflejados, marcan un panorama sumamente clarificadcer
de cuales fueron las pautas determinantes de la evolucidn
gocial y econémica de Granada en la entrada del XVII. Todos
estos factores, no obstante, marcardn el nivel y coste de la
arquitectura y demas obras de arte pero no limitard su nume-—
ro precisamente porque el poco dinero que habla se gastaba

en ellas.

No podamos entrar aqui mas profundamente en temas mds

concretos del discurso histérico y la complejyidad de las

actuaciones del entramado social, en el que aparecian perso-
nas de rectisimo compor .amiento, de abnegado sacrificio Yy
servicio, junto a una casi generalizada relajacién de las
costumbres, un creciente vagabundismo, abusos de las clases
altas y bajas, etc. como ha analizado, entre otros Pedro
Herrera (41) y ha quedado reflejado en las obras de litera-
tura de la época. En contiraste con esta crisis econémica Y
social se produce un reforzamiento de la religién y la reli-
giosidad, como exaltacién pcrsonal, colectiva y urbana, ma-
nifestdandose como el polo opuesto y remedio de los numerosos
males que los aquejaban. La proliferacidn de fiestas, proce-—

siones, desagravios, el episodio de la exaltacién

(41) HERRERA PUGA, P.- Granada en el siglo XVI. Aspectos
sociales, y mas especificos Sociedad y delincuencia en el
Siglc de Oro y Grandezas y miserias de Andalucia.
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concepcionista y de las religquias del Sacromonte. etc., in—

dican una sacralizacién de la ciudad Yy de sus comportamien-—

tos privados y publicos que incidiran trascendentalmente en

la produccidén artistica como YVeremos e€n el siguiante apar-

tado.
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1.2.1 El espiritu de Trento y su repercusion en la ar-

guitectura.

Resulta evidente que para el tema central de nuestro
trabajo el aspecto religioso, como compsrtamiento social vy
como jerarquia administrativa y de poder, supone uno de los
factores esenciales como pauta de comportamiento. Los grados
de incidencia para el desarrollo Yy configuracién de la ar-

quitectura son maltaiples, diferencidndoclos nosotros por una

simple cuestién operativa.

En primer lugar la revisién doctrinal y litargica que
dimana de Trento motivara, mis por las circunstancias ideo-
logicas que por disposiciones precisas al efecto, unos cam—
hios .rzs.endentales e. la concepcién de la liturgia y la
valoracién de la obra de arte, como mocelos didé&cticos,

siendo su incidencia en la arquitectura més relativa.

El cambio tedérico religioso del concilio se plantea
como un intento rerormista y al mismo tiempo clarificador Y
clasificador de ideas. Tras las convulisiones luteranas y 1os8
movimientcos revisionistas de principins del siglo XVI, se
hacia necesario diferenciar y definir . laramente los crite-
rios y tendencias de r2ansamiento Y actuacién. Légicamente

muchas ideas humanistas o progres.stas fueron consideradas
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peligresas. S5e imponia una revisién moral que saria llevada
a capo siguiendc las directrices ma:cadas Ppor los grandes
pensadores y tedlogos, los cuales se apercibieron del gran
poder que podia tener el discurso orai , el visual en la
difusion dei ruevo mensaje moralista; ¢omo ade lantados dde
los tiempos modernos, ~2n~usntran en 10s s2rmones, las image-—
nes, la fiesta sacra, etc.. las vias de comunicacisn de su
mensaje: ellos serian los "mas media del Dbarroco, que a
modo de mensijes subliminaies actuaron s_bre el consciente y

el subconsciente de forma total.

Ahora bien, 2i el-concilio ae Trento sSupone para la
iglesia urn MOMEnN crucial en la revisién de sus plantea-
mientos doctrinales, teniendo la imagen un papel moralizador
decisivo, eil cuanto 3 sSu repercusion directa en la elecc.dn
del modelr estético no esta tan cla~o su cardcter de depen-—
dencia. Es mas, Hauser considera que el manierismo surge con
el movimiento de la Contrarreforma pero “no puedz2 ponerse en
conexién genética con él1" (45). Los s autores, vya clasi-
cos, que trataron este problema, Dejob (46) y Male {47), tan

solo apuntan, en el sentido de disposicicnes respecto al

arte, la evitacidén de escenas Y motivos tendentes a lo

(45) HAUSER, A.—- El Manierismo. pag.. 107

(46) DEJOB, Ch.- De 1l'influence du Concile de Trento sur 1
littérature et les Beaux-Arts chez les peuples catholiqueg.

(47) MALE, E.— L'ert 1eligieux apres le Concile de Trente.
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profanc: eszenas inutiles, desnudos, dogmas erroneos, etc
(48) . Si alguna referencia directa existe entre Trento y el
arte. ésta se encuentra mucho més cerca de las artes plasti-
cas, e incluso en los predicamentos y presupuestos tedricos,
gue de la arauitectura,cuya influencia gsiempre fue indirecta

(49) . Dentro del ambito hispano la relacisn més directa, Y

en donde la denominacién de arquitectura trentina tendria

una "relativa" justificacién, la encentramos en la ¢érbita
escurialense, que se circunscribe a Castilla-Lesn fundamen-—

talmente (50).

(48) En Granada el arzobispo Juan Mendez Calvatierra, hacién-
dose eco de estas dispcsiciones, publica uncs Capitulos de
reformacidén en las cosas tocantes a la confesién y a ia de-
cencia y ornato de las Ymagenes que se 3n_de guarday en este
Ar¢cbispado de Granagda. En ellos se afirma que las imégenes
de la Virgen no se hablan de vestir de forimas indecentes,
con alzacuel!los "enrizados"..., Y sobre todo no las debian
pintar “afeitar y poner color cosa indecente zun parz las
mujeres profanas'. Taubién se indicaba gque en las procesio-
nes ordinarias y extraordirarias no se sacaran pascs ni re-
presantacisnes sino la imagen de Cristo, la Virgen o el San-
to de la advocacién al cual se destinata la procesion, puec
lo otro mas movia a risa qua a devocion. Dichos capitulos
los hemos consuitado en el ? .Cat.Gr. Libro 2G. fol. 916 Yy
ss.

(49) Son numerosos los trabajos generales y especificos que
hacen referencia a estas influencias ¢n Espafia. Con una
relacion directa podemos resefiar CAREDO ARGUELLES, C.- Lla
influencia de :as normas artisticas de Trento en los trata-
distas espafioles del siglo XV 1. del mismo Arte y teoria. La
Contrarreforma y Espafia; SARAVIA, C.- Rerercusién en Espafia
del decretn del Concilio de Trento sobre las imégenes.

(50) D= hecho el analisie de Camcn Aznar se iimita a Juan B.
de Toledo, Herrera y los maestrcs posherrerianos, esencial-
mente Francisco de Mora y Juan Gémez de Mora. CAMON AZNAR,
J.—- La argquitectira y la orfebraria espafiolas ¢ 1_siglo XVI.
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indudablemente Trentc marca la evolucién y el cambio de
soncepto vy valoracicn de la imagen religiosa. pero su rela-
cién con la arquitectura como modelo de eleccidon ya es mas
problematico. La generalizacién del clasicismo como nueva
estructura de validez europea, tue producto de unas circuns—
toncias gque dimanan de ila nueva escala valorativa de las
instituciones eclesidsticas, que en la Contrarreforma deten—
tarian el principal protagonismo religioso y social (51). La
nueva liturgia determinara la acentuacién espacial Yy simko—
lica de la cabecera vy la cupula solre el crucero, pero es
sin duda mag por un problema de coincidencia en el momento
de su iniciacién gue por una imposicioén de los teélogos so-
bre lcs 4isefiadoras de la arquitectura. La generalizaciodn
del espacio arquitecténico contrarreformista se define como
"un problema de liturgia Yy no de representacién simbélica,
de un problema practico antes que intelectual”. El Gesu de
Vignola vino a resolver con éxito los problemas que la nueva

liturgia planteaba, reinterpretande el viejo tema de 1la

planta centralizada vy basilical pero con un. diferenciacién

luminica y ritual que se concentra en la cabecera de forma

(51) Agustin Bustamante cuesciona la generalizacién del
clagicismo comc un hecho dependiente del pa.rocinio de 1la
arquitectura, para consi.derar que su implantacién en Espafia
se produce siguiendo un proceso de arriba abajo, con una
raiz laica que dimana del circulo de arquitectos formados en
tornoc a El Escorial que trabajan por Yy para la corona. BUS-
TAMANTE GARCIA, A.- En torno a Juan de Herrere y la argqui-
Lectura.
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decisiva (52). El encumbramiento de ios jesuitas, carmelitas
y del nuevo humanismo cristiano, asi como el haber sido ele-
gido como programa emblemdtico de la nueva corona para el
Escorial, supone su fijacién como modelo a reproducir (53) .
"E1 recurrir al Clasicismo adquiere en cada caso distintas
connotaciones, si bizn, y en términos generales puede sefia-
larse un hecho comun: la Iglesia abandona el Manierism; de-
corativo. y recurre al Clasicismo como lenguaje oficial en
la segunda mitad del siglo XVI" (54). Por todo ello nov es de
extrafiar que en Granada los primeros organismos que mani-
fiesten .as nuevas tendencias sean la Colegiata de los je-
suitas (55) y la iglesia de Santa Maria de la Alhambra pro-
yectada por Herrera, generalizandose en la arquitectura dio-

cesana a partir de la llegada de Pedro de Castro. Como ad-

vertimos en la introduccién, obviamos entrar en el debate

(52) Buen resumen scbre el tema oirecew N1ETO ALCAIDE, V.- ¥
CHECA CREMADES, F.- El kenacimisnto. Forrecion y crisis del
modelo clasico. pags. 334-335.

(53) Fundamental para el tema es WiTTKOWER, R. y JAFFE, 1.-
Barogque art, the jesuit contribution. Para Espafia RODR1GUEZ
G. DE CEBALLOS, A - Bartolomé cle Bustamante y los origenes
de la arquitectura jesuitica en Espafia.

(54) Idem.

(55) En su traza intervienen los jesuitas Bartolomé de Bus-
tamante y Martin de Baseta, ¥ el clérigo, tedrico ¢= ia ar-
quitectura y licenciado Lazaro de Velasco. Véase su estudio
egspecifico.
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historiogrdfico sobre la identidad del arte Trentino ©

Contrarreformista con €1 Manierismo o con el Barroco (56) .

Es la nueva cancepcion espiritual vy la renovacién reli-
giosa de los estame~tos eclesidsticos, y de sus dirigentes
particularmente, lo jue va a motivar el cambio del sentido
artistico y las modificaciones del sentido liturgico y por
tanto la adaptacién de la arquitectura a las nuevas funcio-—-
nes. La eleccién del modelo decorativo o pladstico de ésta
arquitectura ya 3erd prcblema de las diferentes posturas

individuaies del promotor Y los artistas.

Los cambios doctrinales dimanados de Trento que concer-—
nian, en principic, al campo exclusivamente religioso, van a
repercutir en todo el horizonte ideolégico Yy cultural de la
gociedad esrpaficla, pues Su grado de enraizamiento fue total,
marcando las pautas esenciales del comportamiento religioso,
moral y social. A ello hay que sumar la personalidad de Fe-
lipe Il y los monarcas poster:.ores gque refuerzan esta vincu-
lacién. Surge un catolicismo de estado que va a inundar to-
dos los &mbitos de la sociedad espafiola, en las que el esca-

mento eclesidstico seré el mas favorecido (37).

(56) Una buena exposicién del tema ofrece CAMACHO MARTINEZ,
R.- M&laga Parroca. Ppags. 15-21. Nuevas referencias en
ULIERTS VAZQUEZ, M2 L.- El retablo er. Jaén ({1580-1800) . pPag.
50.

(57) Ccmo 2n los restantes sectores de la sociedad, nobleza,
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El arte y la cultura en general se van a ver condicio-
nados por este fortalscimiento de la lglesia, que ademds es
la martenedora de los vailores esenciales humanos. Su desa-
rrollo no va a ser univoco. Por ;n lado se asienta la formu-
lacion de un humanismo cristiano vy el catclicismo de estado,
de los cuales el arzobispo Castro, en nuestra ciudad, sera
su mejor exponente. Paralelamente, se desarrolla el misti-
cismo como revisidn intimista que resultard decisiva en la
reforma de las d6rdenes religilosas, éen Granada reforzadas con
la presencia de San Juan de La Cruz y la implantacién de los
reformados descalzos y recoletos (58) . E1 paprel ascendemnte
de loe jesuitas y reforzamiento de las 6rdenes regulares en
general en los campos pastorales, docencia Y pensamiento
(con especial incidencia en el campo literario Y encomidsti-
co), completan el marco en que se desenvuelve el caldo de

cultivo de un arte que sera egsencialmente religioso, resul—

tando plenamente sjustado el juicio de Male de que "c'est en

Espagne surtout que 1'art apparait comme une fonction reli-

gieuse" (59).

artesanado, campesinado, etc., existirdn fuertes desniveles
entre los propics religlosos € instituciones, pero en linecas
ganerales, en la crisis del siglo XYII, fue el sector mas
<avorecido. Véase DOMINGUEZ ORTIZ, A.- La sociedad espafiola
del siglo XVII. Ei estamento eclesiastico.

(58) Buenas apreciaciones sobre el tema encontramos en OROZ-
CO DIAZ, E.— Mistica, plastica y barroco.

(59) Ob. cit. pag 14.
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Maravall afirmaba gque, "no la Contrarreforma, término,
hoy, insostenible, sino los factores eclesidsticos de la
spoca que estudiamos, son un elemento de le situaczién histo-
rica en gque se produce el Barroco", para continuar definien-
do que entiende por Barroco: "Nosotros creemos que el Barro-

co es una cultura gque consiste en la respuesta dada por los

grupos activos, en una sociedad que ha entrado en dura Y

dificil crisis, relacionada con f luctuaciones criticas en la
economia del mismo periodo" (60). Esos “"grupos activos" no
son otros que los eclesidsticos, y los gobernantes que par-
ticipan de la misma idea, con una utilizacién de la religién
como vehiculo de control social vy cultural. La cultura que
expresa y marca el sentir del barroco se verd encorsetada
por el completc dirigismo en todos los campos, literatura,
religisn, politica, arte, gJue llegarén a calar en el sub-
consciente de la sociedad, la cual se integrard en un Ppro-
yecto comun y se expresara de forma sclidaria con aquellos
que les dirigern, participando en un Frograma de redencién
solidaria (61). En este paiorama de participacién coman,
encontramos a los artistas que igualmente manifiestan un

grado de religiosidad acentuado. Es decir, no solamente el

(60) MARAVALL, J.A.- La cultura del Barrocou. pags. 47 Y 855

(61" Esta afirmacion 0o entra en contradiccién con las
numerosas revueltas, proiestas.,y demds acciones dque en el
mismo siglo se produjeron, no ccntra el orden establecidc
sino contra a actuaciones cciicrecas de personas o institu-
ciones en puntuales circunstancias.
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arte es encargado por entidades religiosas o para lugares o

fines religiosos, sino que los facedores de este arte son en

muchas ocasiones religiosos (Cotan, Pedro S&anchez, etc.) Yy

en otras aungque laicos de condicidn sus creencias 3erdan pro-—

fundemente cristianas.
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1.2.2 Los patrocinadores.

Es evidente que los patrocinadores y costeadores del
arte, y en nuestro caso concreto de la arquitectura, tendrén
un papel decisivo, tanto en la ejecucion en 81, grado de
importancia y valoracién urbana, como en el tratamiento
plastico o estructura: de las obras. En su mayo:r parte, los
arqritectos y artistas en general seréan instrumentos preci-

sos en mainos de los comitentes que éen muchos casos imponen

los rodelos a reproducir, sobrekodo en las obras de un mayor

Yango.

En Granada, siendo extrapolable a otras zonas de Espa-
fla, frente a la crisis economica e inf laccién constructiva
del siglo XVII en el campo de la arquitectura civil, en la
religiosa el movimiento es inverso, por la sencilla razén de
que se producen nuevas Y numerosas fundaciones jue deben ser
proveidas de edificios para albergarlas. Los conventcs Ya
eatablecidos, con las abundantes donaciones Y limosnas, con-
siguen importantes fondos para continuar la construccién de
sus edificins emprendidos con anterioridad. Las iglesias
destruidas en la rebelién morisca son reconstruidas paulati-
namente. Por ultimo, la nobleza que antes levantaba unas mas
o menos lujosas mansiones como vivienda y foro de ostenta-

cién emblematica. ahora busca el adquirir una capilla o
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espacio reservado en un templo. dependiendo de su capital,

para reposar eternamente.

La iglesia, como estamento, era cada vez mas rica, Ppor
la costumbre gue arranca desce la EJad Media, de ceder tie-
rras y demds bienes como medio de galvacién asegurada, con
lo que su patrimonio se fue acrecentando progresivamenis.
Loz capitales quitades a la agricultura y a la industria
pasaban a engrosar para siempre el patrimonio de los conven-—
tes, en un mecanismo continuo e irreversible. Las cesiones
procedian de todas las escalas Yy por diferentes motivacio-
nes: o bisn por personas de "huena vida" que entendian que
legar su dinero Yy posesiones a la iglesia era un acto de
obligacién, o bien los escrupulosos de conciencia que ha-
biendo llevado una "mala vida" buscaban con sus cesriones Y
las numerosas misas encargadas redimir sus abucscs (62). Era
pues un problema eccnomico originado por unaideclogia, o©

mejor, mentalidad, altamente sacralizada. Aparte de las ce-

siones voluntarias, los religiosos, en muchas ocasiones uti-

lizaron la picaresca para resolver sus deudas. Cuando algun

(62) Algunas veces estas donaciones eran forzadas por reli-
gioscs con un comportamiento reprobable. En los capituilos de
reformacién otorgados por Juan Mendez Salvatierra, anterior-
mente mencionados, se indicaba que los confesores nc podian
(debian) demo.ar la absolucicn exiciendo donacicnes, capella-
nias, etc. u otros fines de su interds, y que en los testa-
mentos no interfirieran en la decisién de los testantes ‘'"de
10 cuzl! se sigue gran escandalo”.
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sefior ies habia prestado dinerc v se lo exigia, parte se le
abonaba pero el restc se le compensaba en misas, y otras
redenciones, como encontramos en el caso del convento de
Nuesira Sefiora de Gracia, en que como parte de una deuda al
sut1rido prestamista "el dicho convento se obliga a deciros
una memoria de ocho misas perpetuas quatro cantadas..., 4que
montan mucho mas que lo que podilan importar los dichos cien-
to y setenta e dcs reales" (63). No quiere esto decir que la
actuacion de la iglesia {uera totalmente receptora, Ppues
eran numernsas las empresas benéficas que soportaba y sobre
todo los altus mandatarios tenian verdaderos ejércitos de
indigentes que de una forma u otra recibian 1 Unico recursc
para su subsistencia (64). Otro rfactor de enriquecimiento

era la liberazacién de tener que pagar impuestos al estado,

fenémeno gue adquiere caracteres progresivos en el siglo

XVII y que era caballo de batalla de todas las érdenes que

(63) A.H.N. Clero, Leg. 1961. El1 mismo procedimiento emplea-
rori en otras ocasiones, e incluso se llegdé a aplicar como
parte de! pago de algunas obras a artistas. Este hecho lo
cita LLCRDEN, A.- Pintores ¥y doradores malaguefios. pag. 239.

(64) Algunas veces se recurria a la limosna como contrapres—
tacién de un acto de confesién u olra forma de servicio re—
ligiosio. Fue el ceso del arzobispo Juan Méndez Salvatierra
que después de celebrar la misa pasaba al confesionario con
dinero para dar la limosna a los pobres, una vez que se hu-—
bieran confesado, con lo que la Catedral empezé a ger cada
vez mas concurrida de gente que acudia a recibir su dddiva.
hasta que el Cabildo le rogdé que desistiera de csta practica
porque con el geatio que se acumulaba no se podian seJuir
los servicios liturgicos. Este pasaje lo refiere BERMULEZ DE
PEDRAZA, F.- Historia eclesidstica.... rol. 258.
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siempre ergiiian extrema pobreza (65). Y en parte esta pobre-
za era real pues, a gpesar de los magnos complejos que se
levantaron en Espafia, su forma de vida y comportamiento fue

generalmente humilde, salvo las élites aureriores.

Podemos diferenciar, con un exclusivo sentido metodoloé-
gico, distintos nivelies y sectores de incidencia del patro-
~inio en la arquitectura, que analizaremos rapidamente a
continuacién: los arzobispos y obispos como promotores Yy
controladores de su didécesis y circunscripcion territorial;
la Curia como soportadora efectiva del proyectc diocesano;
las 6rdenes religiosas y su arropamiento edilicio; y la no-
bleza y el pueblo, que participara fundamentalmente apoyando
esta ultima, sobre todc en los ambitos urbanos, hien indivi-
dualmente o en forma de cofradias, hermandades u otras for-

mas de participacién.

Antes afirmamos que el grado de incidencia de los pa-

trocinadores podia repercutir de dos maneras en el resultado

final de la obra argquitecténica: bien comeo simples cos-

teadores, o bpien imponiendo modelos © incidiendo en la

(65) Fodemos citar el caso concreto del convento de Santa
Cruz de Loja, que fue eximido de pagar tributos a condicién
de hospedar en su edificic a viajeros que llegaran a la
ciudad al servicio del rey (recauvdadores, soldados, etc.).
Tambiér pidieron exencion de impuestos en las ventas pues
afirmaban que los productos los vendian muy baratos. A.H.N.
Clero, leg. 1962.
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eleccisn de aljunas de sus caracteristicas. Aungue no son
muchas las noticias que tenemos scbre la participacién da-
recta del comitente en el disefio y esquema a reproducir por
el arguitecto, son lo suficientemente expresivas como para
hacernos pansar que su‘repercusiOn en la configuracidén final
del edificio hubo de ser més importante de lo que hasta aho-
ra se ha pensado. En las escasas informaciones que tenemos
scbre la construccién de la iglesia ds San Gabrie! de Loja,
aparecen unos pagos al mayordomo de la misma "por veinte
dias que se ocupo en Granada ¢n el pleito sobre el sitio de

la yglesia de Sant Gravyel y en dar orden en la traga... :

en la iglesia de Motril,el crucero que se levanta a partir
de 1603 fue indicado por los propios motrilefios, limitando—
se Vico a darle forma concreta (66). Ain mads clara es la

eleccién del modelo en el caso de la cupula de la Colegiata

de los jesuitas, en la que el rector del colegio impuso qgque

Pedro Sanchez la disefiara igual que la de San Pedro del Va-
ticano y El Escorial; también cuando Diaz del Ribero disefia
el patio encuentra la oposgicién del rector de turno, debien-
do esperar a la marcha de éste para poder llevar a cabo su
plan (67). Es pues evidente que en cierta medida la creacidn

y confiyuracién de los edificios fue 11a tarea colectiva, en

(66) DOMINGUEZ GARCIA, M.- La iglesia mayor de Motril. pag.
31 vy A.C.E.Gr. Varios legajos s.cC.

(67) RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.- Bartolomé de Bustaman-—
ts..., pags. 177 y 184--1€5.
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la que la intervencién del maestro tracista (arquitectd,
cantero., escultor., etc) fue fundamental, pero en la que la
participacioéon del comitente o persona delegada para ello ..
gran medida marcaba la eleccién de los modelos a reproducir

(68) .

En otras ocasiones, el papel del comitente se reducira

a promover o simplemente a posibilitar la obra y por su gra-

do de ircidencia mereceran un comentario particular.

r elados:

Los arzobispos gme acuden a Granada Yy los obispos de
Guadix-Baza se van a encontrar con una proublemdtica bien
dist:nta segun el momento histérico en que se produce su

@
mandato. Los gue coinciden con los afios mediales del giglo,
Pedro Guerrero y Martin de Ayala, se preocuparon fundamen-—

talmente de la reforma del claro, que manifestaba una defi—-

ciente preparacion, para conseguir una mayor eficacia de sus

(68) No podemos segulr enumerando casos concretos pero en el
Palacio de Carlos V tenemos otro ejemplo de la participacion
comparticda pues es evidente gque su organizacién fue producto
tanto de la formacién clasicista de Machuca como de la idea
imrerial del gobernador de la ’ ,hambra: el Conde de Tendi-
lla, limitandose el emperador a corroborar o matizar los
planos gue se le enviaban desde Granada. Mayor significaciodn
tiene el case conocido del Escorial en donde el papel de
Felipe 11 seria =sencial.
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actuaciones con respecto al prohiema mas acuciante como era
la agimilac:4n de la ailnia morisca. Epr sus afios de p.elatura
se continuo la activiaad constructiva iniciada en los ante—
riores, sin que tuvieran ‘'ina rapercusion directa en el wpa-
trocinio de ¢ la, aunque no dejaran «e costear con su propio
patrimonio i&s empresSas singulares c©omo eran ios edificios
ratedralicios (6% . En Granada se ontinua la construccién
d= las parroquiales, se€ impiantan los jesultas hac‘a los que
Guerr:« -o mostré uia especial proteccién por el rParel confe~-
ridc en el adoclrinamiento de los moriescos, Yy la Catedral
termina su capilla mayor. En la provincra, se ven renovando
los templos parroquiales 4ds acuerds Cc.on Su rangod Y posibili-
dades econémicas, destacando sobre todo los ambicios pro-
yectos de la comarca occidental (Loja vy Siete Viiias, que
ven crecer sus iglesias con unos rumbos de claro prestigio,

en las que la -articipacién de Siloée y suUS discipulos im-

pondrd ur. programa de prestigio gingular. En Guadix—Baz&, se

sigue el mismo Proceso, ¥ los obispos y abades (70) conducen

(69) Para €l estudio de ambn= vy sus actuaciones son esgencra—
les MAEIN OCETE, A.- ob. cic.. .y BALLEGG BURIN, A. Y -GAMIR
SANDOVAL, A - ob. cit. Tambisn son interesantes por la wvi-
s1é6n que  lu historiografia antigua da de s 3 actuaciones
BERMUDFEZ DE PEDRAZA. F.- o, cit., ¥y SUAREZ, P.~- Historia
del obispado de Guaaix-Baza. Sobre los arzob.spos granadinos
existen varias monograf-as, la mayoria inéditas. que atien-
den a su conocimiento global -on escasas referen ias a Su
papeil como patrccinadores. Aparice de las que puntualmente se
citardan, son interesantes TERNANDEZ P. 'FRO, F.Jd. Log_obis-
pos de Granada Y GONZALEZ GONZALEZ, R.- Arzobispos de CGrana—
ca.

(70) Para el conocimiento <o la labor constructiva ¥y
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los programas constructivos por los caminos del clasicismo
renaciente como oposicién al medievalismo anterior. En 8u
didresis se produce en 1554 la ereccién de las parroquias
de la comarca de los Montes, que pasaron a depender directa-
mente del obispo vy de. Cabildo catedralicio, sin que PpoOr

cllo su suerte fuera mejor dque el de las parroguiales res-

tantes.

La tantas veces aludida cricsis de los moriscos motiva

un cambio brusco en los planteamientos de los prelados. Pe-

dro Guerrero consigue la promulgacién real, en 1573, de una

orden por la cual se limitaban los fondos de las fabricas de
las zonas antes privilegiadas (Alhama, Loja, Siete Villas,
' santa Fe, Albolote, Pinos Puente, Motril, Salobrefia v Almu-
fiécar), para reparar y dotar de nuevo las iglesias destrui-
das. Esta postura, en principio provisional, fue renovada
por los siguientes arzobispos, Juan Méndez Salvatierra, Pe-
dro de Castro, etc., y todavia en 1640 seguian con la misma
privacién, que habria de mantenerse a pesar de las continuas

protestas y amenazas de los afectados (71). La repercusioén

patrocinadora de los abades bastetanos es fundamental MAGARA
VISBAL, L.- Baza Histérica. Te II, octava parte.

(71) Dichos inemoriales los hemos encontrado en el A.C.E.Gr.
F4bricas, leg. s.c., Yy Reparos de iglesias, leg. s.c. Y é€n
el 1.Cat.Gr. Leg. 25. Véanse el capitulo V.2.1 y el estudio
concreto sobre Loja, donde ampliamos estas cuestiones. Un
resumen de las cartas dirigidas a la parroquia de Montefrio
le incluimos en el apéndice Doc. 1-4. En las ctras dispoai-
ciones solamente camhia la cantidad: 100.000
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que dicha disposicidn habria de tener en la suerte de sus
iglesias fue d cis:iva, quedando algunas de ellas todavia sin

terminar y oiras tardaron pastantes afios en hacerlo.

En Guadix no sabemos la repercusioén concreta de la re—
belién en cuanto a la quema y destrozos que se produjeron,
parece que fue bastante menor (72) . pero en todo caso la
despoblacién, saqueo durante la contienda, y la crisis de

subsistencia que origina, como vimos en el punto anterior,

limité la capacidad de los patrocinadores‘de cualquier rango

o sector. Los obispos Alvarez de Vozmediano y Ramirez impo-
nen una politica de severa austeridad. La Catedral se cetie-
ne, los conventos han de conformarse con las dependencias
hasta entcnces construidas, Yy el ambicioso proyecto de la

iglesia de San Miguel queda definitivamente abortado.

La llegada de Juan MENDEZ SALVATIERRA (1576-88), una
vez superadas las primeras necesidades perentorias, supone
un nuevo impulso de la Catedral granadina. No poseia mayores
rentas que las propias de la iglesia, segun su cargo, dejan-—
do al morir deudas por valor de 20.000 ducados. Deseoso de

proseguir las obras de la Catedral, 1la dotdé con 1.000

maravedies Montefrio, 600.000 Loja, etc.

(72) Se tienen noticias de la destruccién de la iglesia de
Galera pero fue por haber gervido de refugio a los cristia-
nos en .n primer momento y a los rebeldes cuando el asedio
de don Juan de Austria.
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ducados cada afio, amén de predicar solicitando limosnas para

realizarla. nombraron encargados laicos Y religicsos gque

fueran pidiendo limosnas. “Estendio los brazos del crucero,

y crecic la torre" (73}. En su tiempo se encontraron las

reliquias de la torre Turpiana. Muere en mayo de 1588.

Su arzobispado sera un paso intermedio entre Pedro Gue—
rrero "el arzobispo del Conciiio" ¥ Pedro de Castro gran
activador de la vida granadina. Su obra se limita a solucio-
nar los problemas planteadcs sin emprender grandes obras
pues son malos afios en lo econémico Y en lo social. La de-—
portacién de los moriscos, las pestes, las malas cosechas,
etc. impiden una administracion aiegre. En el campo del arte
su labor se circunscribe a reparar los dafios causados Ppor
los moriscos y la continuacioén de la Catedral. En los afios
de su prelatura se funda el conventc de San José de carmeli-
tas descalzas, no sin que el arzobispo mostrara una fuerte
oposicién, por sScr un instituto de pobreza, diciendo que Ya
eran suficientes los pobres de la ciudad para incrementar-
los; pese a todo, su pusilanimidad no impidié¢ la definitiva

implantacion.

(73) BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Historia eclesiastica..., fol.
259 .
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Pedro de CASTRO Y QUIRONES (1590- 1610} es la figura de
mayor trascencencia en el horizonte religioso e ideoldgico
je la cultura y arte granadinos, por la importancia de las
decisiones adoptadas en su prelatura. Su formacién y apren-
dizaje en la escala de la administracién, como presidente de
las Chancillerias de Granada Y Valladolid, y su afinidad
personal y politica con Felipe II, le manifiestan como Ssu
mas directo colaborador en la implantacion del catolicismo
de estado, como forma de gobierno, y el humanismo cristianoc
en cuanto a pauta de comportamiento. Gran burécrata y con-
trolador de los distintos resortes que impulsan las actua-
ciones sociales, muestra un gran interés en reformar las
costumbres que ¢l consideraba perniciosas: reforma el clero,
dando nuevas normas para una mayor disciplina y preparacion,
obligando a un profundo conocimiento de la doctrina; intenta
la creacién de un hospital donde se recogieran no ya lou
enfermos sino los vagabundos de la ciudad en un intento de
vprofilaxis" publica (74); Propugi . la desaparicién de las
comedias y otro tipo de representaciones nocivas para la
moral; apoya e impulsa la creacién del Beaterio de las Reco-

gidas, en un intento de controlar las mancebias; fue un fer-

viente defensor de la Inmaculada Concepcién. lo cual tendria

una fuerte repercusioén en la religiosidad como gesto

(74) En esta proruesta se explicitaban unas posturas que
entroncaban con el concepto hospitalario de la Espafia del
XVI. Vei FELEZ LUBELZA, C.— El Hospital Real, y LOPEZ GUZ-
MAN, R.- Tradicién y clasicismo.... Pag. 217 y ss.
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integrador, con actos promovidos por la Catedral, Curia Y
Ayuntamiento del gue aun queda como simbolo el monumento al

Triunfo de la Virgen.

Contamos con buenos trabajos Ppara su conocimiento: la
biografia de Heredia Barnuevo (75) Y el estudio de Henares
Cuéllar y Haguerty (76) sobre su gignificacién ideoldgica,
con agudas apreciaciones; nuevas aportaciones ofrece Miguel
Lépez (77). Por ello, nosotros nos limitaremos a reseflar eus
actuaciones mds importantes. La principal, sin duda, fue la
actividad impulsora del proyecto sacromontano, basado en una
serie de hallazgos de los que el mismo Castro debi6 de dudar
desde un principio, Yy que le sirvieron para canalizar el
fervor granadino que Yya empezaba a manifestar su aparta-
miento de la iglesia of icial o secular para volcarse en

poyo de las 6rdenes regulares (78) ; solamente los

(75) HEREDIA BARNUEVO, D.- Mystico ramillete hist6rico pane—
gyrico..., que a pesar de eer un libro esenciaimente encc—
midstico y de metodologia anticuada, (fue escrito en el si-
glo XVIiI), expresa claramente cuales fueron sus motivacio—
nes y actuaciones mas importantes.

(76) HENARES CUELLAR, I. Y HAGERTY, M.J.- La significacién
de la Fundacié¢én en la cultura granadina de transicién al

sigio XVII.

(77) LOPEZ RODRIGUEZ, M.- Don Pedro de Castro y la Jniversi-
dad d= Granada.

(78) "Era ante todo un politico con una concepcidn especial
de la politica. Defendia la supremacia de lo diviro y, Ppor
tanto., el sometimiento de lo secular a una concepcion
cristiana de la vida. Los veinte affos de su pontificade en
la sede granadina (1590-1610) se caracterizan PpoOr una
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jesuitas gozaran de sus favores Y proteccion, viéndose re-—
compensado en la ayuda prestada para la defensa de las BSan-
tas Reliquias. El proyecto de la abadia, el cual costedé per-
sonalmente para no tener gque cederla a ninjuna institucidn
religiosa y poder controlarla desde la Curia, le obsesionara
hasta su muerte en 1623, suponiéndole el dispendio de gran-
des sumas de dinero que se estimaron en mas de 300 .000 duce-

dos (79).

También habria de tener suma trascendencia su labor en
la provincia. Realiz6 tres visitas generales. La primera
teymina en 1593 y dur¢ tres afios, la segunda cuatro y 1la
altima dos, "hazialas 4 pie con una sabta compafiia de doctos

exemplares" (80). En esias visitas tomaria contacto con los

problemas Yy necesidades de su didcesis, reiniciand® una

practica abandonada desde tiempos de Pedro Guerrero. Prosi-

guié las tareas de reconstruccién, ornamentacién y dotacién

defensa a ultranza de la jurisdiccién eclesiastica frente al
poder civil. Lo cual auponia un enfrentamiento con las ten-—
dencias secularizadoras que PpPOr entonces se manifiestan en
Granada". LOPEZ, M.- ob. cit. pag. 6. Er esencia lo que pre-
tendia Castro era un control riguroso de las instituciones
eclesiadsticas por parte de la jurisdiccién ordinarie, que
cada vez perdia mayor fuerza. For ello impidié a toda costa
la implantacién de nuevos conventos por la rivalidad que
introducian en su esdquema organizativo, ccmo después se com-
probd.

(79) Véase el comentario mé&s amplio que dedicamos en el es-
tudio concreto sobre la abadia.

(80) HMEREDIA BARNUEVO, D.- ob. cit . o,
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de las iglesias del arzobispado, Yy blen gque lo hizo notar
por la gran proliferacidn de escudos suyos que se hicileron
para patentizar este '"degvelo" (81) . El provisor y contador
Justino Antclinez de Burgos y el maestro mayor Ambrosio de
Vico serdn sus mas eficaces peones para llevar a cabo esta

mision.

En los veinte afius de su nandato poco se hizo en la
Ccatedral, pues a su llegada se encontrd con las grietas de
la torre gue hubieron de ser reparadas con un alto coste que
impidi6 el poder continuarla, aparte del poco interés que
demostré en su construccién hasta 1608, en gque emprende de
nuevo las obras. En 1610 es promocionado para la silla de

Sevilla, pasando a ella.

Un talante y conducta bien distinta mostré en los pLos

afios que detenté la silla de Granada e¢. arzocbispo Pedro

(81) Del arzobispo Méndez Salvatierra encontramos contados
casos de la aparicién de su escudo, solamente en las porta-—
das de La Zubia, caliz de Loja y pPoOCO mas. De Pedro de Cas-
tro los encontramos en San Pedro, Sacromonte (abundantemen-—
te, pese a que él protesté cuando vio tanta exaltacién em—
blematica cuando realizé una visita desde Sevilla), Santia-
go; en la provincia, Acequias (retablo), Albolote (portadas,
2, retablo y capilla mavyor; cseis en total;, Alhendin (porta-
da e interior), Almufiécar, Bubién, Lanjarén (retablo), Lo-
bres (portada), Mailrena, Motril, Restabal (desaparecido).
etc.
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GONZALEZ DE MENDOZA (1610-15) (B82). De noble ascendencia,
estudio¢ en la Universidad de Alcala de Henares, consagrando-
se en la crden franciscana. Estuvo muy ligado a la casa de
Nuestra Sefiora de la Salceda. fundando su santuario, interés
que aun mantiene tras su llegada a Granada. Con su actuacion
se produce un cambio de politica fundamental, que tendré su
normal repercusién en la arquitectura y en los proyectos
emprendidos con anterioridad y los que habrian de iniciarse
después. En primer lugar, se desvincula del proyecto 8sacro—
montano, pues él ftenia el suyo propio, y se muestra mds in-
teresado en la continuacién de la Catedral, cubriéndose en
su tiempo la primera Dboéveda del cruvcero Y costeando de su
propio pecunio el Apostolado de la capilla mavor (83). Rea-
liza algunas visitas a la provincia, continuando con in  ta-
rea reconstructora,y en la capital se mostrdé muy interesado
en la terminacién de Santa Maria de la Alhambra; también se
ocupé de reformar el Palacio Arzobispal y darle un carécter
un pcco mas decente vy acorde con la dignidad de los prelados

(84) .

(82) Sobre su figura puede consultarse el trabajo de GARCIA
ESPINOSA, T.- Don Fray Pedro Gonzalez de Mendoza.

(83) Este gesto lo entend-mos nosotros como un acto de vo-
luntad no exento de interés anticastrense, pues éen tiempos
del anterior prelado se habia pensado colocar en la capilla
mayor las esculturas de la Virgen, San Esteban y los Santos
Martires sacromontanos que de esta forma gquedaban apartados
de su wuspacio trascendente.

(84) Sobre la reforma del palacio véase LOPEZ RODRIGUEZ, M.-
La Curia vy el Palacio Arzobispal de Granada.
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Pero mas trascendente fue su cambio de actitud ccn res-—
pecto a la prohibicién de establecer nuevas fundaciones re-
ligiosas. Todas las que se habian tropezado con la actitud
inflexible cde Castro vuelven ahora de nuevo a solicitarlo,
encontrado una postura totalmente abierta; sin duda, su per-—
tenencia al clero regular deLid inclinarle a una Jistinta
valoracién del papel de las oOrdenes religiosas en la nueva
sociedad del XViI. De todas formas procuré que los nuevos
conventos ocuparan zonas en donde el perjuicio ocasionado
fuera menor, dada la gran competencia en una ciudad cada
vez, (teéricamente), mds pcbre. Asi surgen los conventos de
Nuestra Sefiora de Loreto (agustinos calzados), Nuestra Sefio-
ra de Gracia (trinitarios descalzos), San Juan de la Peni-
tencia (capuchinos), Nuestra Sefiora del Destierro (basilios)
y Nuestra Sefiora de Belén (mercedarios descalzos), todos
ellos entre 1613 y 1616; salvo el de los agustinos, dque 8e
establece en el corazén del Albaicin, donde la escasez de
funda~iones era apreciable, los demds ocupan zonas margina-
les y poco pobladas de la ciudad baja, viéndose favorecidos

los trinitarios descalzos en su eleccidn.

En 1615 es promovido para la silla de Zaragoza, Y a

pesar de haber intentado que volviera a nuestra ciudad, con

peticiones expresas del Cabildo a la muerte de los arzobis-

pos Tarsis, Garceran Albanell y Espinosa, nunca volvié.
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Felipe TARSIS (1615-20) . Nace en Valiadolid Yy ecgitudia
en Salamanca, siendo canénigo de su iglesia.. Fue inguisidor
de Barcelona y de Valencia, prior de Burgo de Osma, del con-—
gejo de la inquisicién y comisario general de la Santa Cru-
zada. Por ultimo era obispo de Palencia antes de venir a
Granada. Su actuacioén fue mends prolifica que las anteriores
y muestra de ello es la inexisiencia de su escudo en porta-
das, retablos, etc., que tanto abundaron de los anteriores
arzobispos. En su pontificado tenemcs como actuaciones mas

importantes la terminacidén de Santa Maria de la Alhambra Yy

se inician las iglesias de Atarfe y Albufiol. Se continud la

obra de la Catedral intentando terminar la torre. En otro
orden de cosas, reformé y dio normas para la actuacioén del
Jcabildo catedralicio. También fue un preclaro defensor de la
Inmaculada, produciéndose en su prelatura el voto puablico de
la Ciudad y Cabildo de la defensa concepcionista. Muere en

Julio de 1620.

Garcerdn ALBANELL (1621-26). Nacié en Barcelona, de
familia noble. Estudi6é, como seglar, latin,griego y hebreo,
ordenandose como sacerdote al pasar a ser maestro del Prin-
cipe, futuro rey Felipe IV, cargo que ocupd 16 afios hasta su
promocién a Granada. Humilde de condicion, destacé mas por
su ejemplo de vida que por las obras realizadas en su manda-
to sin que tengamos noticias de intervenciones concretas

como patrocinador. Muere en 1626.
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Los arzobispos siguientes, (Agustin ESPINOLA (1626--30),
Miguel SANTOS DE SAN PEDRO (1631-33) Y Fernando VALDES
(1633-39), mostraron un gran despegue de ios intereses gra-
nadinos, algunos de ellos ni siquiera residieron en Granada
con lo que su vinculacién con los programas constructivos
serf{an minimos. De todas formas se continuaron las tareas
necesarias de cada fabrica y parroquia pero sSin que Su apor-—
tacién fuera determinante. Hemos de llegar a la prelatura de
Martin CARRILLO ALDERETE (1641-53), 4gque cierra nuestro pe-
riodo, para encontrar de nuevo un arzobispo que tome contac—
t5 directo con las preocupaciones y necesidades de su dioce-
sis. Entre 1643 y 1646 realiza una visita general en la cual
se recoge el especial estado de abandono en que se encontra-
ban las iglesias y las dificultades que atravesaban por la
escasez econdmica como mds detalladamente analizamos en el

capitulo V.2.1.

En cuanto a los prelados accitanos, encontramos la mis--
ma actitud variable segun la disposicion personal, aunque en

general entendieron su pasoc Ppor Guadix como accidental, en

espera de mejores cargos, Y fueion bastantes los que obvia-

ron emplear su capital en obras de su didcesis. Tras la pre-—
sencia de la figura singular de Martin PEREZ DE AYALA

(1548-60) , con los prelados siguientes se inicia un claro
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declive, acentuado por la crisis morisca. Mel;hor ALVAREZ DE
VOZMEDIANO (1560-74) continta las obras ehprendidas en la
etapa anterior, quedando todo interrumpido en 1568. Julian
RAMIREZ (1575-82) y Juan RALONSO MOSCOSO (1582-94) nada hi-
cieron de particular, quedando detenida la construccion de
la cabecera de la Catedral. La figura de mayor empuje cons-—
tructivo fue Juan de FONSECA (1594-1604) en cuya prelatura
se prosiguieron las obras de la cabécera de la Catedgal.

gquedando de nuevo detenidaé cuando éste faltés. El mispo o—

bispo fue el responsable de la implantacién de los jesuitgs

en la ciudad. Al igual gue Castro en Granada, se preocupd de
elevar el nivel educacional y la formacién de los faturos
eclesiasticos, fundando el seminario segun las determinacio-—
nes de Trento y apoyando el establecimiento de los jesuitae
para educacién general (85). Aprobé también la fundacion del

convento de San Agustin.

Los obispos siguientes mostraron Ppoco interés _en la
edilicia,a lo que se sumaba el momento de depresién genera-—
tizada, por lo que su labor promotora fue poco activa. Lo més
que hacian era afirmar que la catedral se -ncontraba en un
manifiesto estado de abandono Y que debian continuarse las

obras pero poco sSe hacia por lnararlo. Juan ORQZCO

(85) Noticias aportadas Fpor SUAREZ, P.—- ob. cit. ¥ ASENJO
SEDANO, C.- Guadix: guia histérica y artistica. pags.
146-147.
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COVARRUBIAS (1606-1610) pasé sin ninguna incidencia. Nicolés
VALDES DE CARRIRZO (1612-17) al toma» posesién, preguntd
v ..que gastos se podran cercenar de los que tiene la fabri-
ca para que se puedc hacer la capilla mayor Y enlosar 1la
iglesia y hacer frontales y los ornamentos y retablos pues
como eg notorio carece de todo" (86). Més expeditivo fue su
sucesor Jerénimo de HERRERA (1618-20); que en 1618 afirmaba
que tenia "por mal gastado todo lo que se ha hecho en la
obra nueba questa detras del coro...", condenando la obra a
su definitiva detencién. Lueso se suceden fr. Pldacido
TOSANTOS (1620-23) y fr. Juan ARAOZ (1625-35) en cuya época
se realiza el'segundq.cuerpo de la torre y la boveda de la
sacristia qus fueron intervenciones .puntuales promovidas

fundamentalmente por el Cabildo catedralicio, gque si mostra-—-

ba un mayor interés en sus obras (87) . Juan de Araoz parece

que favorecid _ﬁargamentg al convento de San Francisco de
Baza, por lo que pudo colaborar en la construccién de su pa-
tio que debe ser de aquellos afios. Los gque le sucedieron
(Juan Dionisio PORTOCARRERO (1636-39), Juan QUEIPO DE LLANO
(1640-42) , Francisco PEREZ ROY (1643-48) y fr. Bernardino

RODRIGUEZ DE ARRIAGA (1649)) no tienen ninguna repercusion.

(86) A.C.Gu. Actas Capitulares Libro 9, fol. 210.

(87) Noticias mas extensas sobre la incidencia de los prela-
dos en la obra de la Catedral ofrece ASENJO SEDANO, C.- La
Catedral de Guadix. 1977.
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En Baza, los abades ¥ sus actitudes promotoras muestran
Jna incidencia similar. Zbre la némina Aivaro de la TORRE
(h.1553-81) el cual dio un gran impulso a la obra de la Co-
legiata. "Para conseguirlo, y no siendo suficientes la dota-
cién de fabrica y las donaciones antes indicadas, pidié de
puerta en puerta, con lo que recaudd 315 ducados, ordenando,
ademas, gque los capitulares recorriesen los pueblos de la
Abadia con el mismo fin" (88). Le sigue Alonso de TAMAYO
(1582-98) que se preocupdé fundamentalmente de la dotaciétn
ornamental, encargando libros, un tabernéaculo, el 6rgano Y
la construccidn de una sacristia y sala capitular. Le suce-—
dié Pedro de VARGAS (1599-1645) de larguisimo gobierno pero
en el que sus principales preocupacicnes fueron administra-
tivas y de defensa contra las continuas afrentas surgidas

por el no reconocimiento de los prelados accitanos de la

peculiaridad de su abadia. En su tiempo se ﬁecord el presbi-

terio, enlosdndolo y colocando una balaustrada de marmol Y

poco mas (892).

(88) MAGARA VISBAL, L.— ob. cit. pag. 246.

(89) Idem. pag. 280.
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La Contaduria y el proyecto diocesanc:

Una de las muchas obligaciones del arzobispado en el
servicio de su di6cesis era la construccién, mantenimiento y
dotacién de ornamentos de las iglesias parroquiales. Era
funcién de la Contaduria &l proveer los medios necesarios
para el servicio liturgico de las iglesias, teniendo en
cuenta en cada localidad las posibilidades econdémicas de la
parrogquia y sSus feligreses, dque en todo caso eran los
principales costeadores de sus templos. El1 procedimiento
ejecitivo era complejo pero r&pido.si habia posibilidades de

costear la obra. Los vicarios y mayordomos de las parroquias

informaban, bien directamente o por via del visitador de las

necesidades de sus edificios; dicha informacién se entregaba
en la Contaduria, comunicando al maestro mayor o veedor de
las iglesias que pasara a reconocci la iglesia en cuestion.
Este visitaba la obra e informaba de la necesidad precisa,
procediéndose en seguida a elaborar el proyecto pertinente,
(bien uno sugerido por los mayordomos o bien elegido por el

veedor), que era sancionado por el provisor y contador, a
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cuyo cargo corria la definicion del programa iconografico de

108 retablos o las portadas (90) .

Asi pues. la construccién y dotacion de las 1iglesias
eran controlada por un grupo de expertos profesionales, nom—
brados por el arzobispo y su junta diocesana. El1 provisor
detentaba el control ideolégico Yy la coherencia doctrinal,
sobre todo en cuanto a los temas representados en los reta-
blos;: el veedor habia de resolver la vertiente técnica de la
obra, encargandose ds la proyeccidn y redaccidn de las con-
diciones de lac iglesias, retablos, portadas, o incluso ca-
joneras, sagrarios, etc.;: también debia reconocer las igle-
sias que estaban eu obras, para observar 3i se llevaban a
cabo segun las condiciones contratadas entre el arzobispado
vy €l maestro constructor; por ultimo. las tasaba a su fina-

lizacién.

En primer lugar, lo mas importante a resolver en las

parroguias era el edificio como espacio que debia cobijar a

los fieles. Sus dimensiones Y configuracién dependia, segln

apreciames en repetidas referenciaé,de, una escala de

(90) En Granada el cargo fue detentado por una sola persona,
(el caso méas significativo fue el de Justino Antolinez de
Burgos), o por dos diferentes. E1° procedimiento a grandes
rasgos coincide con el smpleado en otras disécesis, del que
tenemos un buen esquema operativo en PALOMERD PARAMO, J.- El
retablo sevilianc del renacimiento. pags. 12-14. Sobre el
procedimiento administrativo puede verse CAMACHO MARTINEZ,
= .- Malaga Barroca. pags. 33-41.
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categoi'ias previas, segun el numero de habitantes "de confe-
sién v comunién" que debia acoger. Al mismo tiempo, la izle-—
gia debia tener el tamafio suficiente como para poder cele-
brar on ella las procesiones, segun se dice por ejemplo en
la de Cogollos. Para estas obras menores habia en la Conta-
duria unas tablas de precios que eran aplicadas para abonar

las obra al maestrc ejecutor.

El procedimiento de contratacién, como en otras regio-
nes, se establecié de dos maneras: O por adjudicacién direc—

ta, procediendo después a la tasacién por parte de dos maes-

trcs (uno por parte del constructor y otro por el arzobispa-

do), o por subasta, procedimiento que se fue haciendo mé&s
usual conforme avanzaba el siglo XVI, "porgue asi se consi-
guen mejores precios por la baia que se hace para quedarse
can las obras"; en este caso el maestro mayor pasaba a reco-
nocer la obra a su finalizacién para ver si estaba conforme
a las condiciones estipuladas (91). A veces estas bajas eran
¢an drdsticas que imposibilitaban 1z ejecucién de la obra

contratada, siendo un caso famoso ei del monumento del

(91) Cuando el maestiro mayor no era competente en una mate-
ria, delegaba la tasacion en otro maestro especializado; fue
el caso de Maeda que delegaba en Villegas u otro albafiil
para tasar obras de albafiileria o en Lépez Zamudio o Sango-
les para las de carpinteria. Sin embargo, en el casc de Vi-
co, tasé cualgquier tivo de obra: albafiileria, carpinteria,
pintura, ensamblado, etc.. gsiendc sin duda su actividad su-
pervisora y creadora la mas versdatil de cuantas desarrolla-
ron los maestros mayores que tuvo el arzobispado granadinoc.
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Triunfo que motivé la reclusidén de Alonso je Mena en una
iglesia para evitar ser prendido por la justicia. Un hecho
curi0S0 es que a los maestros en quien se remataba el traba-
jo, se les exigia mediante una cldusula que debian de garan-—
¢izar por un afio la obra, corriendo por fu cuenta el reparo

de los desperfectos que aparecieran en ese tiempo (92) .

Una vez satisfechas las necesidades estructuraies, se
dotaban las iglesias de ornamentos, apareciendo en los reci-
bos y libros de la Contaduria aquel los que corrian por
cuenta del arzobispado. A riesgo de que olvide alcuno, los
mas preciscs eran: campanas, sagrario (las que tenian en el
altar el Santisimo) (93), cruz (dorada o de madera con un
Cristo pintado) (94), custodia, un dosel de guadameci para

el altar mayor (95), tribunas, antepechos del altar (96),

(92) La encontramos mencionada en la construccidn de 1la
iglesia de Bayacas y el retablo de La Zubia.

(93; Algunas de las iglesias de menor categoria carecian de
sagrario y de arca del santisimo. Tenemos el cas» de Treveé—
lez que en 1621 envia un memorial a la contaduria en la que
informaba que "es el dicho lugar de Trevelez de quarenta
vecinos y esta apartado zerca de dos leguas del lugar mis
zercano e no tiene el santisimo sacramento como en <troe
lugares de menos cantidad de gente y vecinos..."; gsolicita-
ban licencia para que lo hubiera. A.C.E.Gr. Libro de Conta-
duria Mayor de 1621.

(94) De este tipu hemos ericontrado algunas como ias que se€
conservan en San Pedro o ‘Y'iznar.

(95) l.as que tuvieron un retablo mas ornamentado fue porque
los propios vecinos o algun benefactor, normalmente los
pzneficiades de las iglesias, legaban un dinero para ello.
No obstante, en la mayoria de los casos la contaduria
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barico. facistol, andas, escafios o Dbancos para el altar vy
seis bancos para los fieles, esteras, pila de agua bendita vy
bautismal, vestiduras, etc. En nuestra época las parroquia-
les carecian de coro, disponiéndose para ello una pegquefia
tribuna o en la nave o en la capilla mayor: el pulpito era
realizado, légicamente, en las 1iglesias de un tamafio mayor,
igual que el organc. El resto de los enseres, sobre todo las
esculturas v pinturas, fueron costeadas por los vecinos, que
en forma de compra de altares y capillas se iban obligando a
adecentarlos, mantenerlos limpios y colocar su retablo, al-

tar, ldmpara Yy reja.

ayudaba con algin dinero, COmo sabemos del retablo de
Salobrefia o Almufiécar. En otras ocasiones se dieron para los
altares mas de un dosel, como en la iglesia del Salvador a
la que se le dieron tres. Su realizacién sistemédtica para
las iglesias la encontramos documentada desde 1560, aunque
pueden ser anteriores, Yy 8e emplearon hasta las primeras
décadas del siglo XVII; cada dosel costaba entre 18 y 25
ducados y los temas representados solian ser la Trinidad o
el Calvario; en la realizacidn intervenia un guademe~<ilero
propiamente dicho y un pintor que lo decoraba. Una familia
muy importante de guadamecileros granadinos fue la Orihuela,
con la que colaboré en su primera etapa el pintor Pedro de
Raxis, verno de Juan de Orihuela. Un estudio genérico mas
amplio puede verse en FERRANDIS TORRES, J.- Guadamecies.

(96) E1 antepecho o baranda de altar era un elemento cons-
tante y obligado en la construccién del templo, apareciendo
siempre reflejado en ias trazas de la planta de la iglesia
por modesta y sencilla que estas fueran. Ver las léaminas en
el caritulo IIT.1.1.
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Las ordenes regulares Yy el apoyo de la nobleza y el

pueblo, como causa comun:

Entre los distintos ssctores de la sociedad que parti-
ciparon en tareas de promocién de obras de arquitectura, en
el periodo por nosotros estudiadoc, destaca sin duda la labor
de las 6rdenes religiosas, tanto por la cantidad y calidad
de sus obras como por las novedades que ofrecen en su trata-
miento estructural y estético. Frente a una actividad més
compensada en el sigio XVI, en donde ia arquitectura civil
(dulica, edilicia, asistencial o privada) vy la religiosa
(secular y regular), encontraban un mas equilibrado reparto,
tras la crisis de 1568 y la revisidn trentina, serdn los
conventos va establecidos y los que nuevamente aparecen en
los centros urbanos los que detenten el principal protago-

nismo constructivo.

Por un lado, sus posesiones Yy riquezas van siendo cada
vez mayores frente a la depresién econémica generalizada.
Las donaciones post morten se suceden, las capillas y alta-

res se van ocupando por particulares, hermancades Yy cofradi-

as que encuentran en su templos, organizacién Yy predicacio-

nes, una mayor afinidad vy acomodo que- en el clero secular.
El binomio clero regular-nobleza permitira en gran medida
afrontar los grandes y pequefios provectos constructivos de
los conventos y monasterios, que en estos afios manifiestan

una actividad muy acentuada. Serdn muy pocos los casos en
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que un convento se nutra y suria con sdlo su esiuerzo. In-
~luso los jesuiltas,que en un Principio adoptaron el templo
de una nave sin capillas para que en ella o0 se pudieran
establecer fundaciones particulares, hubieron de ciaudicar
ante la evidencia de los hechos y la necesidad de patrocina-

dores que colaboraran con sSu empresa (97) .

El tratamiento y cuidado estético de los conventos, en
su iglesia como centro celebracional, Y en sus claustros
como centro vivencial, no tenia una exclusiva finalidad de
crear espacios suntuosos o d2 deleite visual, sino que en
ellos trascendia la inten ionalidad de crear un espejo del
espacio celeste, de la armonia Yy bellezas divinales; era el
convento el reflejo del egquilibrio divino recreado en la
tierra como modelo y ejemplo de comunidad sacra. Pero, ade-
m&s, los templos de las Ordenes regulares, en Su mayor par-

te, serdn el escenario de ostentacién emblematica y residen—

cia péstuma de la nobleza y riccs hombres, asi como de cor-

poraciones ciudadanas, que participan en el proyecto de sal-
vacién en una simbiosis precisa y bien compensada. A conti-
nuacién resefiamos los principales patrocinadores de los con—

ventos y fundaciones granadinas (98):

(87) Este hecho, mencionado por RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS,
A.- Bartolomé de Bustamante...., pag.143

(98) Seffalamos con un /*/ las que tendré&n una referencia
especial en nuestro catalogo.
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— Beaterio de Recogidas*.~ Marcos Sanchez y otros co-
frades.

- Colegio de San Pablo (jesuitae)*.ﬂ Contaron con di-
verscs apoyos entre otros el del mismo Pedro Guerrero.
La capilla mayor era de Bartolomé Veneroso rico comer-—
ciante genovés.

- Conv. San Agustin (agustinos calzados)*.- La capilla
mayor era de Horacio de Levanto, también genovés, teso-
rero y administrador de las Casa de la Moneda de Sevi-
lla v Granada.

- 1d. del Angel (franciscanas)*.— Fundado por Maria
Centurién y Cérdoba, hija del Marqués de Estepa; des-
pués recibié otrcs mayorazgos.

— 1d. de los Angeles (franciscanas) .- Fundado por el
comendador Rodrigo de Ocampo.

*
- Id. San Antén .- Sin patrono particular del convento

vy capilla mayor, con algunos particulares en sus capi-

lias.

- Id. San Antonio y San Diego (franciscanos recole-
tos)*.— Fundado a expensas de Rolando de Levanto con
posesién de la capilla mayor como enterramiento.

— Id. de Belén (mercedarios descalzos)*.* Sin patrono
particular.

— id. de Nuestra Sefiora de la Cabeza (carmelitas calza-
dos)*.- Fn el siglo XVII, cuando se construye la igle-
sia y convento no tenian un patronato instituido en su

capilla mayor.
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- 1d. del Carmen (carmelitas calzadas.— E£e funda en
casas de Juan de la Torre. Fatrono de la capilla mayor
fue Diego de Loaisa, alguacil mayor deé la Chan' lleria.
- 1d. Santa Catalina de= Sena (dominicas).- Fundado por
el Dugque de Arcos.

— Id. Santa Catalina de Zafra (dominicas) .— Dotado por
el secretario de los Reyes Catélicos, Hernando de Za-
fra.

-~ 1d. Comendadoras de Santiago.- Patronato regio.

— 1d. de la Concepcién (terciarias franciscanas) .- Fun-

dado por Leonor Ramirez.

w
- Id. Santa Cruz la Real (dominicos) .- Patronato re-—

gio. No obstante sabemos de aportaciones de particula-
res, con una de las cuales se terminé el claustro. En
su templo celebraban las fiestas el tribunal de la In-
quisicidn (99).

— [d. de la Encarnacién (franciscanas).- Fundado por

Inés de Arias en casas de su propiedad.

(99) Entre otras tenemos noticias de una de 1671, narrada en
Descripcion de la aciamacion sunptuosa y celebre soiemnidad,
que el Santo Tribunal de la Inquisicion de Granada _consagro
a...., bienaventurado D. Fernando €l Tercer, Rey de Casti-
lla, v Leon en .a fiesta de su deseada apostolica venera—
cion, celebrada en el Real Convento de Santa Cruz el dia
cinco de Iulio deste afio de 1571. Granada, Impr. de Francis-
co de Ochca, 1671.
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- 1d. San Francisco de la Alhambra.- Patronato regio.
Cedido por Juana la Loca a los Condes de Tendilla para
su enterramiento (100).

- Id. San Francisco Casa Grande.- Patronato regio,

- Id. Nuestra Sefiora de Gracia (trinitarios descal-
zos)*.w Su capilla mayor era enterramiento del Acuerdo
de la Chancilleria. Aparte tenia en sus capillas otras
fundaciones y una gran veneracién a la Virgen cde Gracia
gue le reporté elevadas donaciones (101) .

- Id. Santa Inés (franciscanas) .- Fundado como beaterio
por el licenciado Bazan, elevado a convento por Pedro
Guerrero, tenia capilla en su iglegsia don Diegc de
Agreda, regidor de Granada, Cuyo palacio se encuentra

enfrente.

- 1d. Santa Isabel la Real (franciscanas)*.— Patronato

regio. Dotado cuantiosamente por Luisa de Torres, viuda
de! condestable de Iranzo. EIl retablo mayor lo costeod
sor Maria de Mendoza hija ce!l almirante Bernardino de
Mendoza: el lateral fue costeado por Pedro de la Calle,

veinticuatro del Avuntamiento.

(100) En 1630 se entierra en sSu capilla mayor Fernando Con-
treras, lugarteniente de las fortalezas de la Alhambra, "en-—
tierro suntuosisimo de los excelentisimos sefiores marqueses
de Mondejar", HENRIQUEZ DE JORQUERA, F.- Anales...., Pag.
717.

(101) Dicho convernto tiene un muy pormenorizado .omentario
en nuestro catdalogo.
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~ 1d. de Jesus y Maria (capuch1nas)ﬂ.— Fundado por
cia de Urefia de la familia de los Condes de Urefia;
patronatc en la capilla mayor conocido.
- 1d. de San José (carmelitas descalzas)*.~ Sin patro-
nato particular.
— Id. San Juan de la Penitencia (capuchinos)*.— Patro-—
nato del caballero santiaguista Jerdnimo de Torres Y

Portuial.

*
- 1d. Nuestra Sefiora de Loreto (agustinos descalzos) .-

Patronato de Antonic de Ardsteguil secretario del Rey.

- 1d. de la Magdalena (agustinzs) .- Gozo del apoyo de
los cabaliieros indianos José y Lucas Aguilar Rebellido,
con cuya dotacién construyeron la iglesia.

- ]d. de los Martires (carmelitas descalzos)*.- Patro-
nato regio. Gozé de la protecciodn del Conde de Tendilla
y de otros particulares; su capilia mayor ro tenia un
patrono particular.

- 1d. de la Merced (mercedarios calzados)*.~ Patronato
regio.

- Id. de 12 Piedad (dominicas)*.- Fundado por v en las
casas de la Duguesa de Sesa:; aunjue ésta tenia su ente-—
rramiento en la capilla mayor de San Jerérniimo, se le
decian misas perpetuas y tenia una reja para asistir en
la capilla mayor a los servicios religiosos.

— 1. de Sancti Espiritus (domisjicas) .- Su carilla ma-
vor era enterramiento de los Bazenes, de la familia de

don Alvaro de Bazan.
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- 1d. a2 Santo Tom4s de Villanueva (agustinas recole-
tas), vulgo Las Tomasas.— Patronato desconocido.

—~ Id. de la Trinidad (triniterios calzados)*.~ Tuvo
numerosos patronos y hermandades en su templo; la capi-
ll1a mayor pertenecia a la familia Monte, siendo compra-
da en 1630 por Rourigo Monte de Paniagua.

- Id. de la Victoria (minimos)*.— Patronato desconoci-
do: en &€l habia una célebre capilla perteneciente a los
Pisa. .

— Monasterio de Nuestra Sefiora de la Asuncién (cartu-
jos)*.w Promovido por el Gran Capitdn no llegé a =sta-
blecer en &1 su patronato que pasé a San Jerénimo. Sin

patronato particular.

#®
- Id. de Nuestra Sefiora del Destierro (basilios} .-

Fundacién y patronato en su capilla mavor de Antonio
Alvarez bohdrgquez y Giron, vienticuatrc de Granada Y
primer Marqués de los Trujillos.

- Id. de San Jerénimo*.- La capil!la mayor fue suntuosoc
enterramien>o del Gran Capitdn y de la familia de los
Duques de OJesa.

— Id. de Santa Paula (jerénimas) .- Fundacion del Abad
de Santa Fe (dignidad del cabildo catedralicio) Jerrfni-
mo de Madrid y del caballero Antonio de Vallejo gue

poseian a medias la capilla mayor.

Estas cran pues las posesicnes, fundaciones y patrona-—-

tos de los conventos granadinos. Eacontramos familias de
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nopleza asentada tras la concuista y colaboradoras de los
Reyes Catélicos en un primer momento; Juntdaellos aparecen
a finales cel XVI y en el XVII ricos genoveses y caballeros
velacionados conu la carrera administrativa y cargos publicos
"de la Chancilleria ¥ Ayuntamiento gque gquileren asumir el

nuevo protagonismo de las oligarquias ciudadanas.

En los conventos pertenecientes a voiras poblaciones

encontramos un fenomeno similar:

Guadix:

*
- Colegio de San lorcuato (jesuitas) .- Fue patrocinadc

la fundacioén por Ana Félix de Guzmdn, Marquesa de Cama—
rasa.

o= San Agust1n*.— Los patronos de su capiila mayor fue—-
ron Pedro Ruiz de Valdivia Y su mujer, Yy después de
Diego de la Cueva Y Benavides; la actual iglesia (o 1lo
que qu=da de ella) fue costeada por el obispo fray José
Lainez.
- De la Concepcién*.~ Lo dotaron Juan de Viedna Sotoma-
yor y sus hijos Luis Méndez de Sotomayor, canénico de
fa Catedral, y Ruy Pdaez de Sotomayor, beneficiado de
San Miguel, siendo paLronos el Dean y Archipreste de la
Catedral accitana y Francisco Pérez de Barradas y suce-—

sores.
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- San Diego (franciscanos recoletos)*.— Patronato des-
conocido. par.ce gue no lo tuvo.

- Santo Domingo.- Fundacién de l1os Reyes Cat6lices: su
capilla mayor debié pertenecer a alguna familia noble
accitana pues en el arrocabe de la armadura aparecen
escudos de la orden y otros no identif icados.

- San Francisco.- Fundado por los Reves Catélicos, gozé
de la proteccién de las principales familias de la ciu-
dad. Bazares, Figueroa. Espinosa, Barradas, etc. (102).
— Santiago (clarisas) .- Fundacién de Gaspar de Avalos,
la iglesia era la parroguial del mismo nombre y la ca-
pilla mayor pertenecia a dicho cardenal, que fue obispo

de Guadix y arzobispo de Granada.

Baza:

w
- San Antonio Abad (franciscanos recoletos) .- Fue pa-

trona y patrocinadora de la iglesia Juana Enriquez de
silva, cor entierro en la capilla mayor.

- Santo Domingo*.— Fundacién de Francisco Pdez de Espi-
nosa y su mujer Catalina de Lujan. con derecho a ser

enterrados en su capilla mayor.

-~

(102) Noticias mas ampllias 2en ASENJO SEDANO, C.- GuadiX....

Fag.

125,
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w
— Sar. Francisce .- Fundacién de los Enriquez o de los

Reyes Catolicos. Las capillas estaban bien doctadas por
caballeros c¢omo la de San Antonio que pertenecia a An-
tonio Pérez de Guevara, regidur de la ciudad.

-~ Santa Isabel (ahora de la Presentacioén) .- Fundacion
de los Enriquez, con otras donaciones.

— San Jerénimo.- Fundacién y patronato de Enrique Enri-
quez Y su mujer Maria de Luna.

- La Merced.- Fundacién de Luis de Acufia, sefior de la
Villa de Agramonte, gue cedi6é una ermita de su propie-
dad, colaborando mas tarde Melchor de Luna y Constanza
de Lugo, su mujer, cuya herdldica blasona la capilla

mavor (103).

Las fundacicnes de otros lugares, (Alhama, Huéscar,
Loja, Motril, etc.) que obviamos por no Ser excesivamente
prolijos y que mencionamos en Sus estudios concretos , man-
tuvieron la misma linea de patronatos en conventos y monas-—
terios, mientras en las iglesias parroquiales era mucho me—
nor el numero de familias que accedia a poder fundar patro-
natos, que en todo caso se restringlia a las capillas latera-

les.

(102) Dicha capilla mayor fue trazada por Rodrigo de Gibaja,
y su camarin es un curiosisimo ejemplar de estilo cortesano
del rococé, con retratos de los Borbones, amplios marcos de
gruesa talla y herdldica real. Mas noticias en MAGARA VIS-
BAL., L.- ob. cit. pag. 425 y ss.
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Es claro que con estos extensos patrimonios los reli-
giosos fueran los principales promotores de la arguitectura
religicsa en la primera mitad del siglo XVII, adaptando las
dimensiones estructurales de los conventos nc tanto a las
necesidades especificas por el numero de frailes o monjas,
sino a las posibilidades econémicas de llevar a cabo los
edificios. En algunas ocasiones se inician mas modestos para
después acrecentarlcs cuando las disponibilidades scondmicas
lo perwitian (104). En la mayoria de ellos, por depender de
limosnas y dadivas esporaddicas, sus construcciones fueron

muy lentss y duraron casi lo qus su propia historia.

La colaboracién de los particulares, de todcs los ran-—
gos sociales, en las obras constructivas religiosas no se
restringisd a la arquitectura regular. No hemos de olvidar
que las iglesias parroquiales y sus fondos de fébricas se

nutrian de las aportaciones de los fieles, 3Jue contribufan

con los diezmos ai soporte de su parrcquia Vv clero. En 1la

balanza de los esfuerzos desarrollados por los distintos
estamentos, mayor carga suponia para el pequefio artesano o

el labrador destinar parte de su exiguos recursos para

{104) Este aspecto lo ampliam2s en el capitulo IJI.2.
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costear a la iglesia, a la corona o ai sefior, que a muchos
nobles dejar sus haciendas para capellanias, patronatos,

fundaciones, hospitales, etc.

Otre nivel e incidencia del patrocinio lo encontramos

en la compra y adecentamiento de las capillas particulares.

En gran medida, la aparicién de las capillas laterales en

f

los templos obedecgnﬁ satisfacer una demanda progresiva de

log fieles, que quieren Vverse integrados en el proyecto
conf igurador del espacio sacro,que a una necesidad estructu-
ral. Casi todos los templos, del rango que fueran, estaban
ocupados en sus capillas laterales por particuleres que las
compraban al precio real gque se apreciaba habia costado, o
costaria en el momento de la compra, el levantarlas. En mu-
chas ocasiones eran los propios mayordomos encargados de la
construccién de la iglesia los jue querian seguir ligados a
ella después de su muerte (103). Bartolomé del Campo, veedor

en cuyo tiempo y a su cuidado se construyé la iglesia de la

(105) En 1614 e! licenciado Andrés Lépez,obrero supervisor
de la iglesia de Albolote, compra una carilla en el crucero,
del lado de la Epistola, indicandosele que no podia pvponer
reja por ser el crucero y poder estar en él el pueblo. Fue
tasada por Vico “"dende el abrir las ganjas y enchirlas vy lo
que tiene labrado de piedra de tova y rafas Yy gintas de
ladrillo vy la tapia de tierra vy encanamiento y armadura Y
tejado vy enlucido vy rebocado altar y soleria..., en seis mil
seisgientos y ochenta reales.." (tasacién hecha en 1602 que
se adosa al dosier). Este precio fue considerado muy elevado
por Andrés Lépez, descargdndosele parte de su valor por su
salario y otros servicios que prestd al arzobispado.
..C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1614.
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Magdaliena, compré una capille ern dic.o templo fundando una
capellania. Podemos aportar otras noticias referentes a com—
pras de capillas, como fue el caso de la iglesia de San An-
drés. en la que en 1611 se compra un altar junto a la sa-
cristia porque las demas capillas estaban ocupadas. Sin em-
bargc, en la iglesia de San Ildefonso, en una informacién
abierta con motivo de la pretensién de una compra de capilla
por la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Paz, se valora en 90
ducados, diciéndose que se les debia vender por estar la
iglesia extramuros Y no haber muchas personas que trataran

de comprar capillas en ella.

En otras ocasiones, el dinero procedente de la venta de
capilias a particulares se destinaba a costear otras obras
de ornato, como en la iglesia de San Gabriel de Loja, que =se
vendierun tres capillas de las principales, por precio de
100 ducadcs cada una, para poder pagar la custodia labrada

por Francisco Téllez.

Esta compra de capillas, altares o simplemente losas en

el suelo, de las iglesias, producia una atoaizacién de su

espacio ritual, con un sentido funcional y liturgico bastan-

te distinto de nuestra concepcioén actual (106). En su mayor

(106) En el andlisis concr to de la iglesia del convento de
Gracia se puede observar mas claramente 1o que afirmamos,
adosando los frailes en sSu libro protocole una amplia
relacién de todas las capillas y sus poceedores, asi como un
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parte, estos particulares fueron los costeadores de ios sun—
tuosos retablos, pinturas, esculturas, joyas y demas objetos
que jalonaron, y aun hoy se conservan en parte, los templos

granadinos.

Todo este fendémeno mercantil-religiosc—constructivo
fue producto de una mentalidad y una tradicién histérica
que en la cultura del Dbarroco se acentué y destacé sobre
todo en los ambitos urbanos, gusdando los centros rurales Y
las poblaciones medianas y pequefias exentas de este especial

proteccionismo (107).

En Granada, la nobleza,que en otras provincias se esia-
blecié y acudié a la proteccién y patrocinio arquitecténico
en poblaciones rurales, apenas si hace acto <e presencia. En

su mayor parte la nobleza de 1los centros menores (Guadix,

Baza, Huéscar, Loja, etc.) procedia de los establecimientos

v beneficios establecidos tracs la reconquista, pero con una
presencia efectiva Yy patrocinadora muy limitada, salvo con-
+adas excepciones. La pobreza del campo Yy la lejania de los

centros de decisién politicos impedia un mayor

plano de las tumbas que ocupaban el cuerpo de la nave con
distintos recuadros en los que aparecen sus poseedores.
Dicho tomo se guarda en el A.H.N. Clerc, libro 3862.

(107) El fenémeno de la cultura barroca como una cultura
esencialmente urbana ha sido especialmente enfatizado por
MARAVALL, J.A.- La cultura del Barroco. pag. 166 y ss.
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asentamiento. En aquellos territorios que eran de sefiorio,

el templc debia ser costeado al menos en parte por el sefior
del lugar, dandose casos como el de la iglesia de Guajar
Fondén gque 30 afios después de la rebelidn de los moriscos
todavia estaba sin reconstruir su armadura, pidiendo don
Fernando Zapata, su poseedor, que el arzobispado contribuye-
ra a la reconstruccién poryue de no ser asi no podria hacer-—
lo;: el arzobispo accedié aportando el 1,3 de los gastos pero
poniendo su escudo de armas como testimonio (108). Este no
es mas que un ejemplo de lo gque fue problema comun en otrcs
lugares, como el que se produjo en el Marquesado del Cenete,
que motivé un largo pleito con acusaciones mutuas de abando-
no y dejadez eantre el obispado Yy el Margqués (o Marquesa)

(109) .

(108) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.c. Ver apéndice
Doc. VI-47-49.

(109) Tenemos noticias del mismo por VILLANUEVA, C.- Un
curioso pleito sobre los habices del Marquesado del Cenete.




1.3 Condicionantes artisticos.

Varias seran las preocupaciones fundamentales expresa-
das en este apartado, que se corresponden de una forma més
concreta con los aspectos que tradicionalmente han ocupado
al investigador de la Historia del Arte. En primer Ilugar,
aclararemos nuestra postura ante el "debate terminolégico"”
que la historiografia moderna ha establecido sobre las deno-
minaciones estilisticas, hasta el punto que adjetivos como
renacentista, manierista, barroco, contrarreformista (110),
trentino (111), clasicista, arquitectura del humanismo
(112), etc., presentan serios problemas de identificacion

sara el investigador. La relativa valide= de cada una, la

amplitud de las acepciones y las correcciones propuestas por

las distintas corrientes metodolégicas introducen con

(110) El1 término fue difundido fundamentalmente por WEIS-
BACH, W.- El Barroco arte de la contrarreforma.

(111) El creador de este término, con poco éxito en la his-
toriografia posterior, ha sido CAMON AZNAR,. J.- El estilo
trentino, que volvid a plantearlo en El tiempo en el arte,
La iconografia en el arte trentino vy La_arquitectura y orfe-
breria espafiolas del siglo XVI.

(112) El1 término a sido empleado por 2lgunos autores ya cléa-
sicos de la historiografia moderna: SCOTT, G.- The Architec-—
tura of Humanism, WITTKOWER, R.- La arquitectura en la Edad
del Humanismc, TAFURY, M.- La arquitectura en la Edad del
Humanismo, estos dos ultimos, aun con igual titulo, no pue-
den ser mas distintos en sus planteamientos.
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cada aclaracién..., una nueva ccrplicacién (113) . En segundo
lugar intentaremos trazar brevemente cual fue la trayectoria
de la arguitectura granadina en su contexto urbaro. En ter-
cer lugar la difusién de los estilos Y las vias de penetra—

cién en Andalucia, con una especial referencia a la influen—

cia en nuestra arquitec-ura de Serlio Yy Vignola. Por ultimo,

nos interesa reflejar el grado de “comuniicacién" y la movi-
lidad de los artistas que se produjo entre las distintas
provincias andaluzas, en la etapa delimitada, con especial
énfasis de los centros artisticos que tuvieron una mayor
relacién con Granada como fueron Jaén f{con una gsimbiosis
historica bastante intensa), Mélaga (en que aparecen dreas
de especial incidencia), ¥ mas en segundo término Coérdoba,
Sevilla y Almeria que supusieron principalmente centros de

emigracién de artistas granadinos o formados en Granada.

(113) Desde el amplio marco establecido por BENEVOLC, L.-
Historia de la arquitectura del Renacimiento, considerando
sus limites cronolégicos entre los siglos XIV y XVIII (1350-
-1700) hasta los planteamientos del formalismo tradicional,
que consideran la existencia de un debate de contrapuestos
entre Renacimiento y Barrcco WOLFFLIN, H.- Renacimiento ¥y
Barroco, Conceptos fundamentales en la Historia del Arte,
son multiples las divisiones que se han establecido, intro-
duciéndose entre ambas una etapa cuyo término calificativo
ha sufrido numerosas controversias, nNos referimos al menie—
rismo como estilo, que se circunscribiria a los afios 1530-70
en Italia, con una extensiér. mas tardia en el restc¢ de Euro—
pa. No podemos (o queremos) entrar aqui en el planteamiento
de cuestiones mas amplias sobre la periodizacién de los si-
glos XVI-XVIII. Un buen resumen de la problemdtica termino-
l6gica y conceptual ofrece CAMACIIO MARTINEZ, R.- MAlaga Ba-
rroca. pag. 15 y ss. Sobre el proi;iema del manierizmo vol-
veremos mas adelante.
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1.3.1 El1 debate terminolégico y los “egtilos".

Se nos hace sumamente dificil la tarea de elegir unos
adjetivos o términos calificativos gque jdentifiquen las eta-
pas, estilos o exp.".esiones culturales que encontramos en el
contexto hiciaueo, ¥y €n concreto en Granada, en los afiog que

van de 1560 a 1650. Desde un punto de vista estrictamente

formal arrancariamos con la muerte 'de Diego de Siloée, que

supone la generalizacién entre nosotros del ‘"renacimiento
purista" (114), "renacimienio pleno" (115) o "estilo orna-
mentado" (116), y desembocariamos éen Alonso Canc, que repre—
senta el arranque de una fértil escuela que nos conduce al
“"barroco pleno". Ambos maestros quedan fuera de nuestros
comentarios, pero serdn objetos referenciales de un antes Y
un post quem, siendo las dos personalidades mas influyentes,
junto con Machuca, en la definicion del arte y la estética

granadina en la modernidad.

{114) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Las Aguilas del Renacimien-—
£o.u:

(115) SEBASTIAN LOPEZ, S.- Renacimient>. Argquitectura. En
"Historia del Arte Hispénico" III.

(116) MARIAS, F.- La arquitectura del Renacimiento en Tole-
do. Este autor ofrece un breve pero acertado resumen del
problema de las dencminac® -es, pag. 22 Y SS.
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Pero, si en los circulcs artisticos Y en artistas de
prime1l’ orden (como son los mencionados), las clasificaciones
estilisticas conllevan ciertos riesgos, en areas localizadas
o secundarias y en maestros de segundo orden, con una depen-—
dencia de los factores eoconémicos e histéricos sSumamente
decisorios en la eleccién de soluciones y en una sociedad de
conf luencia cultural compleja, el hablar de un “Estilo"” que

acoja a todos nos parece arriesgado e inexacto.

Nuestro marco cronolégico (1560-1650) abarca unos afios
que a grandes rasgos suponen la liquidacién del renacimiento
ornamentado como estilo estético o programa plastico, 1ini-
ciadndose con la interpretacién manierista como primera etapa
en gue se disloca su éesquema regularizado. El problema que
parecia resolverse con la invencidn del término "manierismo"
(o su adaptacién de la expresién "tercia maniera") y su de-

limitacioén cronoldégica, por la historiografia moderna, a la

postre ha conducido a un largo debate que estd lejos de con-

cluir (117). Para nosotros el manierismo serd una forma de

(117) Habria maitiples aspectos que resolver en cuanto a la
sicnificacion de la expresion "manierismo"” ¢ "manierista“,
que en el fondo se inscribe en la problematica intrinseca de
la investigaci6én artistica: el problema de las metodologias
y la validez del lenguaje. WURTENBERGER, F.- E! Manierismo.
El estilo europeo del giglo XVI y PEVSNER N.- Esquema de la
arquiteciura Europea, The architectur of Mannerism, etc.,
plantearon el problema de acuerdo a la existencia de un es-—
tilo completo como una secuencia histérica que surgfa anti-
tética al Renacimientc; HAUSER, A.- El Manierismo, crisis
del Renacimiento, también lo planteaba como una dislocacidn
de los preceptos renacentistas pero exponia la existencia de
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una tendencia en todos los periodos culturales; asi surgen
los estudios de RODRISUEZ G. DE CEBALLOS, A.- El manierismo
como constante o como estilo vy La arquitectura del manieris-
mo, en los 4ue ofrece un buen resumen del probiema. Trabajos
como el de SHEARMAN, T.- Manierismo, BATTISTI, E.- Storia
del Manierismo en Rinascimentc e Barocco, HOCKE,G.R.- El
mundo comc laberintc. Manera y Mania en el Arte Europeo,
BIAYOSTOCKI, I.- Estilo e iconografia, TAFURI, M.- La arqui-
tectura en la Edad de! Humanismo, L'arcnitettura del anie-—
rismc nel Cingquecento europeo, etc., completarian un verde-
dero aluvién de aportaciones sobre el problema. La evidencia
de que el debate adgquiria visos de una cada vez mayor conr—
plejidad la tenemos en el trabajo de FASSOLA, G.N.- Storic-
grafia del Manierismo, que ya en 1956, revisaba las princi-
pales posturas adoptadas sobre el término; aparte, cada au-
tor de los mencionados ofrece las opiniones de los que le
precedieron para reafirmarlas o rebatirlas. De los resumenes
mas afortunados y recientes son los de MARIAS, F.- ob. cit.
pag. 28 y ss. y A_propésito del manierismo y el arte espafiol
del XVI, con atinados analisis y referencias a la bibliogra-
fia mas importante. En el Simpozi10 sobre Manierismo organi-
zado por el CEHA, celebrado en Ubeda en 1984, quedd patente
ja dificultad de llegar a un acuerdo en cuanto a su signifi-
cado estricto, plantedndose, erréneamente a nuestro modo de
ver, la cuestién de que la mayoria de los arquitectos del
XVl en Espafia podrian considerarse como manierista por su
especial "versatilidad". En el caso de Granada los dos auto-
res del "purismo" por antonomasia comd Machuca y Siloée pa-
sarfan a ser manieristas, con lo cual tendriamos de nuevo el
mismo problema de integrar en un mismo concepto a diversos
artistas y tendencias estéticas con lo que e! término se
vacia de contenido. NIETO ALCAIDE, V. y CHECA CREMADES, F.-
El Renacimiento..., con novedosos y modernos enfoques, en la
pag. 350, dencminan la solucidn emp leada por Siloée en la
cabecera de la Catedral de Granada como expresioén de la
"yersatilidad manierista", y que, éen general, las diferentes
soluciones manifestadas en la arquitectura del XVI hispano,
responden a las dos alternativas manieristas: la clasicista
y ia emocional. Rizando el rizo, podriamos 1legar a cambiar
las zntiguas denominaciones PpPoOYr manierismo plateresco. ma-
nierismo purista y manierismo herreriano. En el fondo, in-
sistimos, se trata de una problema terminologico, comi-licado
con las distintas tendencias metodolégicas, que concegtctuan
el fenémeno artistico y la obra de arte de muy distinta for-
ma segun las premisas basicas de partida.
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expresividad, no generalizada, que se manifiesta como una
asimilacién de los programas coréesanos y emblematicos (118)
que en la arquitectura andaluza surgid por el influjo de
Serlio (119), el primer Vignola (120), vy algunos maestros
autéctonos que evolucicnaron desde las raices del purismo
renacentista, con éxito desigual (121) . En Granada coincidi-
ria con ias figuras de Juan y Asensio de Maeda. y sobre todo

"

con Francisco del Castiilo y Alonso Hernandez (122), en . los

- .

-

(118) En esencia pensamos que no existe un estilo manierista
puro, es mas una eleccién consciente o inconscientes de unos3
programas renovadores que surgen del renacimiento clasico,
fue una moda con sus propias expresiones Yy planteamientos
teéricos, una postura culturalista fraguada en los circulos
cortesanos, que a Espafia 1legé como una forma mas del deco-
rativismo italianizante; el primero &n emplear el téraino
para lo hispano de manierismo cortesano y en considerarlo
cumo una etapa de la arquitectura del guinientos fue SEBAS-
“TIAN, S.- ob. cit. pag. 36 y ss.

(119) Ver por ejemplo para Sevilla los trabajos de MORALES,
A.- Modelos de Serlio en el arte sevillano o LLEO CARAL, V.-
Nueva Roma: mitologia y humanismo en el Renacimiento sevi
llano; para Granada LOPEZ GUZMAN, R.- Tradicidn y clasicismo
en la Granada del XVI; un planteamiento global pero revisa-
le es o1 de MORENO MENDOZA., A.- Francisco del Castillo...

(120) CHUECA GOITIA, F.- Argquitectura del gsiglo XVI denomind
esta tendencia como "el vifiolismo en Andalucia" opuesto al
estilo herreriano. e .

(121» Casos como el de Vandelvira en su ultima etapa, Hernéan
“Ruiz 1° y III, el jerezano Diegc de Ribera, Diaz del Pala-
cio, etc. son bien expresivos:

(122) En la escultura tendriamos a Diego Pesquera Yy el mismo
Herni&ndez como sus mejores representantes y en la pintura la
escuela de Machuca, de la que sobresale con fuerza Juan de
Aragén. El mismo problema suscitado respecto a la existencia
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afios 1560-90, siendo Su edificio mas representativo y Ppara-

digmatico la escalera Yy fachada de la Chancilleria (123).

Al mismo tiempo que el Rénacimiento. la prdactica mudé-
jar. que habia supuesto una de las experiencias mas ricas Yy
afortunadas del eclecticismo cultural ¥ de la organizacién
productiva y social de la Granad= del quinientos, (en los

funcional y en lo estético) para resolver las multiples ne-

cesidades constructivas de las nuevas ciudades., experimenta

su cambié mas radicel, pasando de su momento de mayor

de una arquitectura manierista, nos encc-tramos respecto a
1a escultura, un analisis general que 1inicid el debate sobre
el tema lo ofrece WEIS, G.- El Manierismo, con una aporta-
cién ya clasica sobre el manierismo hispano en Spanische
Plastik aus sieben Jahrhunderten y La sculpture espagnole du
temps de la Renaissance et le problema du manierisme, Pag.
107 v a8s., considerando que én la escultura espafiola de fi-
nales del XVI se aprecian mas unos elementos precursc.es del
Barroco gque tendencias manieristas propiamente dichas, en
las ‘cuales se auna la tradicién gotizante y renacentista; la
misma opinién expresé SHEARMAN, J.- ob. cit. pag. 63 con
respecto a la pintura, af irmando que "en Espafia hay muy poco
manierismo nativo si excluimos las formas tardcgéticas a las
gue a veces se superponen.... otras de influencia renacen—
tista italiana"; el manierismo del Greco venia motivado por
una finalidad cxpresiva "muy lejos de lo apropiadamente ma-—
nierista". El mejor resumen sobre la cuestién es el de CHECA
CREMADES, F.- La pintura ¥ escultura del Renacimiento en
Espafia_1450-1600.

(123) Ya KUBLER, G.- Arquitectura de los siglos XVII ¥
XViIl, pag. 30 sefialé a la fachada de la Chancilleria romo
el ejemplo méas significativo del manierismo andaluz e
hispano, viéndose su ascendiente italiano y vifiolesco bien
definido por el trabajo de TAYLOR, R.— The facade of the
Chancilleria of Granada. Mas noticias sobre la misma en RUIZ
RODRIGUEZ, A. y otros.- Francisco del Castillo autor de la
fachada de la Chancilleria de Granada, GUARDIA OLMEDO, J. Y
otros.— Arte y deteriorc en los monumentos granadinos. Pag.
35 y ss.. y LOPEZ GUZMAN, R.- Tradicién y clasicismo_en la
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esplendor y propia expresividau, en los afios 1550-68, a que-—
dar reducida a esquemas de extrema simplificidad y economia
a finales del XVI, limitandose su empleo a la arquitectura
rural o doméstica en sus niveles mas sencillos, o bien apro-
vechandose de ella la buena adaptabilidai de la técnica del
ladrillo (aungue este aspectn consideramos que no es excliu-
sivo de la practica mudéjar sino de la cultura de aluvioén
hispana que dimana de la coexistencia medieval y del XVI).

No obstante, en un primer momento, “odavia ofrecerd su faci-

lidad para adaptarse a los mode los arquitecténicos interna-

cionales, modificando su configuracién espacial tradicional
e introduciendo en las ultimas parroquiales el crucero COmo
nuevo imperativo espacial del ritual contrarreformista, que
encontramos definido con claridad en la arquitectura clasi-
cista. En este sentido, diferenciaremos genéricamente, en
cuanto a las tipologias arguitecténicas, entre las Ge¢ tradi-
cién mudélar y las clasicistas, utilizando ei término “cla-

sicista" en su sentido mas amplio.

La siguiente etapa parece mas clara: en [talia los pro-
gramas ideclégicos de la Contrarreforma imponen el clasicis-
mo vignolesco como eleccion arquitecténica mdas acorde con
sus propuestas y necesidades liturgicas, llegando a Espafia

de ia mano de Juan Bautista de Toledo y Herreré, por un

Granada del XVI, pags. 210-215 v 595-600.
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lado, y de los programas jesuiticos por otro (124) , mas tar-
de asimilado también por los carmelitas, Y generalizado en
el XVIi como mcdelo casi invariable. En Granada, sera el
segundo camino el mas int luyents, rechazdndose, en Pprimera
instancia. el modelo herreriano gue se intenté imponer en la
primera parrcquial no audéiar (Santa Ma de la Alhambra).
Asi. podemos hablar de arquitectura clasicista, herreriana o
trentina (i25) para el ambhito central de la peninsula y ¢ 80—
bre todo en la arquitectura castellana, pero ch Granada, Y
Andalucia en general, es preferible el término de clasicismo
'126) o manierismo clasicista, o como algunas veces lo deno-
minamos en Vico manierismo geometrizante (127) ; mientras el

término contrarreformista lo comprendemos, no como un

(124) Este punto se comentd en el apartado anterior con
respecto a Trento y su inf luencia en la arquitectura.

(125) MARIAS, F.- ob. cit., pag. 27. va sefiald cémo Camén
buscé un contenido para una etiqueta y no un término que se
correspondiera cor. una realided. Este hecho es bastante més
frecuente de lo que fuera de desear Y la aficion a los neo-—
logismos ha conducido en ocasiones a confusiones Yy dificul-
tades como las expresadas mas arriba para con el manierismo.
Aparte de Camén, encontramos esta denominacién en MARTIN
GONZALEZ, J.J.- La arqu.tectura trentina en Valladolid.

(126) El término de ciasicismo para la etapa final del siglo
XV1 ¥y primera del XVII[, con El Escorial como hito referen-—
cial, en lo artisticc y lo ideolégico, ha sido propuesto
entre otros por BUSTAMANTE GARCIA, A.- En torno a Juan de
Herrera y la arquitectura, NIETO ALCAIDE, V. y CHECA CREMA-
DES, F.— El Renacimiento... Y MARIAS, F.- ob. cit.

(127) Esta expresién ha sido antes empleada para el ultimo
manierismo andaluz por MORENO MENDOZ2 A.- El arquitecto An-—
drés de Vandelvira y Francisco del Castillo y la Arquitectu-—
ra manierista andaluza.
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estilo, sino como una postura ideologica Yy espiritual com-
pleja que impelid a una nueva definicién espaciai del templo
y la ciudad obedeciendo a imperativoa de la nueva liturg.is y
ritual sacro en su dimension ecpacio-tiempo, Y que Yepercu-—
ti6 en la complicacién y acentuaciodn de las cabeceras de loe
templos, la definicién de la calle como marco celebracional,
el sentido y funcién de la imagen religiosa, etc. Sua hitos
jniciaies son: Lazaro de Velasco, que interviene en las tra-

zas del templo de los jesuitas, el primern en reproducir las

nuevas directrices, Yy en ei retablo de San Jer6nimo que Su—

gone la introduccién del “romanismo" en el campo de la reta-
blistica, Martin de Baseta que con Velasco realiza la igle-
sia de los jesuitas; Pedrc de Orea; Yy fundamentalmente Am—
brosio de Vico, que expresa las ccntradicciones inherentes
al cambio de valores artisticos, Jue necesitaron ser adapta-

dos a las necesidades concretas de nuestra arquitectura.

Esta etapa de austeridad ornamental, gseveridad arqui-
tecténica y renovacidn de las estructuras eclesiales condu-
cird en la arquitectura y la retablistica a un tercer momen-—
to que se ha venido considerando como primer barroco, O
. protobarroco (128). (término que aun conserva su valor), en

g.ie un nuevo decorativismo Se Va imponiendo sobre el

(128) CHUECA GOITIA, F.- El protobarroco andaluz.
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esqueleto anterior, en una primera fase (129), cun un alto
grado de geometrismo en lo formal pero acogiendo las esen—
cias del sentido "ilusionista" y "asombroso" (130) que seréan
las armas esenciales de la plastica arquitecténica Dbarroca
(131); al mismo tiempo el nuevo protagonismc asumido en lo
espiritual y en lo social por las 6rdenes regulares influird
en la modificacion de las escalas valorativas anteriores,
siendo sus conventos e iglesias los primeros edificios en

acoger las nuevas formas. En esta etapa, como en el resto de

Espafia, los arquitectos-constructores ceden el protagonismo

(129) Chueca va mas alla., considerando que "la arquitectura
barroca espafiola es una arquitectura herreriana decorada,
muchas veces decorada sir freno ni medida vy sin lé6gica tec-
ténica de ninguna clase”. Esta evolucién seria producto de
la "popularizacién’” de una forma "culta" previa, que como
toda popularizacién se basa en primer lugar en el énfagis,
el boato vy el lujo...., pues esto siempre llega al gsentimien—
to popular”. Desgra.ia Y triunfo del barroco. pPag. 279. Esta
popularizacién, por otra parte, no es un fenémeno accidental
o voluntariamente buscado por el puehlo sino un gesto cons-—

ciente de las clases dirigentes.

(130) Mucho se ha escrito aobre el tema, siendo de los
primeruvs y mejores analistas del sentido "escenogra&fico" de
la plastica y cultura barroca OROZCO DIAZ, E.- El Teatro ¥
la teatralidad del Barroco, Temas del barroco. S e a
teatralizacién del ‘tempio ¥ la funcién religiosa en el
Barroco: el predicador y el comediante.

(131) En: esencia nuestro periodo no entra en lo que se
considera nleno barroco arquitectonicamente, pero en los
inicios del siglo XVII va estaban perfectamente prefijadas
las pautas culturales del mismo. En este sentido, es preciso
deslindar las formas plasticas v arquitecténicas, de las
esencias culturales, que en Granada quedan plenamente marca-
das en la renovacién urbana y su definicinn ideolégica-so-
cial-religiosa, cbservable en fenémenos como el del Sacro-
monte, la defensa concepcionista, el inicio de la literatura
encomi&stica, etc., como Ya ha gido resaltado por HENARES
CUELLAR, [.- Granada, T? IV, pag. y OROZCO PARDO,
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creador a los maestros escultores, pintores o ensambladores
(132), muchos de ellos pertenecientes & 6rdenes religiosas,
gque serdn los principales creadores de la nueva arquitectu-
ra. Asi encontramos a maestros poco definidos o retardata-
rios como Miguel Guerrero, junto a los verdaderos renovado-—
res como &1 jesuita Pedro Sa&nchez, Alonso de Mena, fray Se-—
pastidn de San José (trinitario descalzo) o Francisco' Diaz
del Ribero, (también jesuita), etc. que suponen la vanguar-

dia creativa e iniciadora del barroco granadino.

J.L.- Christianopolis: urbanismo ¥ Contrarreforma en la
Granada del Seiscientos. Mas adelante volveremos sobre ello.

(132) La defensa de Pacheco, amén de ser ld6gica por su
propio cficio de pintor, no hace sino refrendar lo que era
la mentalidad de la época, opinando sobre la arquicectura
que "muchos valientes pintores la an estudiado de proposito;
i 8i dixesse an sido los mejores Arquitectos, no me parece
erraria..., siendo de ordinario loe que estudian la Arqui-

t ctura canteros, albafiiles, i carpinteros; los cuales apren—
d:n de los libros las medidas, pero no los adornos ni la
gala de los recuadros, cartelas, tarjas i ornatos capricho-
sos, bizarria de remates, festomnes, grutescos, mascarones;
aerafines i otras mil galas, que usan los pintores i escul-
tores: como Gerdénimo Fernandez, Francisco Merino, Pablo de
Cespedes y Antonio Mohedano, en su Arquitectura...". SANCHEZ
CANTON, F.J.- Fuentes literarias..., Pag. 158. Frente a esta
opinidén, fray lLorenzo de San Nicolas, afirmaria que la ar-
gquitectura debila ser realizada por los constructores tradi-
cionales, considerando un intrusismo negativo e incémodo la
incursién de estos pintores, escultores y ensambladores en
la arquitectura. Sobre Mohedano véase GONZALEZ ZUBIETA, R.-
Vida y obra del artista andaluz Antonio Mohedano de la Gu-
tierra (15637-1626; . Coérdoba, Diputaciodn Provincial, 1981,

BONET CORREA, Antonio.- Valoracisn urbana y artistica de
Antequera. pag. 42.
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1.3.2 La argquitectura granadina en el horizonte del XVI

Yy Su crisis.

Una vez delimitado el marco cronclégico y denowminativo

del periodo, vamos a recapitular rapidamente cuales fueron

las circunstancias concretas de la argquitectura granadina en

su evolucién previa a nuestro periodo.

Tras la conguista del reino de Granada, las nuevas ne-
cesidades burocraticas, organizativas e institucionales de-—
finen las distintas poblaciones que, de acuerdo con Su rango
administrativo y econémico, van conf igurando su espacio ur-
bano levantando los edificios basicos para su funcionamien-
to. En general, no se modifica la morfologia urbana nazari,
pues en la mayoria de los casos se adaptan al esquema ante-

rior isldmico (133), sino que en ella se insertan los nuevos

(133) Los centros mejor ccnocidos asi lo demuestran, como
fue el caso de Gr. ada, Guadix, Baza, Huéscar, Loja, Alhama,
etc. Para el conocimiernto de la ciudad hispanomusulmana
sigue siendo basico TORRES BALBAS, L.- Ciudades hispano-—
-musulmanas, COnL especiales referencias a Baza, Guadix Yy
Cranada en las pags. 153-165; del mismo La Edad Media en
“Resumen historico del urbanismo en Espafia. En cuanto a la
implantacién y adaptacién de las poblaciones musulmanas a
cristianas, citando solamente los trabajos bésicos: para
Guadix véase ASENJO SEDANO, C.- Guadix: guie histérica y
artistica: para Loja BARRIOS AGUILERA, M.- Lcja a fines del
siglo XV. Aspectos de una ciudad neocristiana...: para Gra-
nada HENARES CUELLAR, I.- Granada, To 1V y LOPEZ GUZMAN, R -
Tradicién y clasicismn en_la
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centros ideolégicos como son los ayuntamientos, iglesias
parroguiales, po¢sito, hospital; en las poblaciones mas im-
portantes, los conventos, catedral, etc; y en Granada capi-
tal ia Chancilleria y capitania general de la Alhambra. En N
la primera mitad del siglo, lentamente, se van levantando
los edificios mas significativos e importantes desde el pun-
to de vista simbélico e institucional de acuerdo a 1 a ésca-
la tacitamente establecida en los que los repertorios del
altimo gotico (134), primer renacimiento y el mudéjar cons-

tituyen sus elecciones fundamentales (133).

En Granada capital se inicia la construccién de la Ca-
pilla Real, la Catedral, Palacio de Carlos V y Chanciileria,
todos ellos edificios ideados de acuerdo con el rango de
ciudad trascendente, que “parecia” configurarse en hito so-

bresaliente como simbolo de la nueva monarquia y estado mo-—

derno europeo, viéndose por allo favorecida por los monarcas

de forma decisiva. El Cabildo de la Ciudad parece adaptarse

a los condicionantes productivos y sociales de la ciudad.

instaldndose en la antigua Madraza nazari, edificio en el

que las raices y connotaciones islamicas Yy medievales eran

Granada del XVI como estudios que guponen la puesta a! dia
de la abundante bibliografia anterior.

(134) Ver al respecto LOPEZ GUZMAN, R. vy GOMEZ-MORENO
CALERA, J.M.- Arquitectura goética granadina.

(135) Fundamental para su conocimiento es el reciente
estudio de LOPEZ GUZMAMN, R.- ob. cit.
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bien patentes, con lo que se comprobaba no s6lo la partici-
pacién de la etnia morisca en la corporacisén, (luego ausen-—
te), sino que los grados wedios de la sociedad tenian asumi-
dos los modos y estética mudéjares como cosa propia. Apartie,
se inicia otra empresa importante como el Hospital Real,
vinculado directamente a la corona. Pues bien, de todos los
magnos programas empezados en la primera mitad del XVI, tan
solo la Capilla Real habria de concluirse segun su Pprimer
proyecto, al poco tiempo de iniciada. El resto de los edifi-
cios 3e fueron acabando con me)or O peor fortuna al cabo de
los afics.... los que lo hicieron, pero todos quedaron abor-
tados, como grandes idea.es vacios de sentido, cuando se
comprobé que la corona se asentaba definitivamente en el
corazén de Castilla y que el pantedn catedralicio quedaba
anulado con la ereccién del Escorial, lo que supone la pér-

dida de nuestro protagonismo inicial.

La llegada al poder de Felipe II, efectivamente, supone
un cambio radical en la ideologia politica nacional y, en lo
que en este punto concierne, ia eliminacién de Granada como
centro primicial, pasando a sSer una ciudad mdés, eso s1 de
primer orden, en el contexto hispano. El1 descalabro que su-
pone el alzamiento moriscc vendria a complicar ain mds las

cosas.

En las poblaciones de segundoc orden, el proceso experi—

mentado fue muy parecido. Se produce un primer momento de
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asentamiento y adaptacion organizativa para pasar mas ade-—
lante a renovar la edilicia musulmana por la nueva cristia-
na. En Guadix se aprovecha la mezquita para Catedral, en se—
guida intervenida para adecuarla a las nuevas funciones ri=
tuales:; se organiza una plaza mayor porticada al modo caste-
llano; se erige un Hospital Real, etc. Baza, ve frustrados
sus ideales al quedar como secundaria y dependiente de Gua-
dix v en continua confrontacidn con elia. Loja, Alhama, etc.
todas repiten un mismo esquema de desarrollo, renovandoae

lentamenie su dotaciodn arquitect¢nica, que como el resto de

los &mbitos productivos, fue mayoritariamente gsoportada por

la comunidad morisca que aportaba gran cantidad de dinero en

concepto de mil y un tributos.

Al mismo tiempo, van surgiendo las parroquiales, con-
ventos, hospitales y todos los editicios necesarios para el
gobierno material Yy espiritual de las ciudades. Respecto a
las parroquiales, en la mayoria de los casos en principio se
acondicionan como iglesias las anteriores mezquitas mayores
de los barrios Yy poblaciones, sustituyendo lentamente sus
reducidos y angostos edificios por otros m&s amplios y acon-

dicionados al ritual cristiano.

La década de 1570-80, y aun hasta finales del XVI, su-
pone una pencsa etapa de reorganizacién, dificilmente supe-
rada. Pero, la reconstrucc” én de gran parte de las iglesias

del Valle de Lecrin, Alpujarras Y algunas de la Vega, la
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conclusion de las inicviadas con afios anteriores, log nuavos

ascnlamientos de é6rdenes religiosas Y la realizacién de sus
conventos, hacen qu2 en ninguna manera se pueda denrominar
como un momentc de declive o de ausencia constructiva la
primera mitad del siglo XVII. Este fenémeno es comin a todas
las poblaciones de una cierta importancia como en Granada,
Huéscar, Baza, Guadix, Loja. Alhama o Motril que se estancan
en lo econémico pero van superando poco a pocola crisis so—
cioecondmica anterior y manifiestan una actividad arquitec-

ténica muy intensa.

Otra cuestién seria el nivel que presenta esa produc-
cién, es decir, la ‘'"calidad" de su arquitectura. Efectiva-
mente, existe una clara diferencia entre los centros admi-
nistrativos importantes y los periféricos, es decir, entre
el a&mbito urbano y el rural. Pero, ademds, este desfase tam—
bién es observable entre los distintos circulos institucio-
nales en los que se aprecian fuertes contrastes. El1 esfuerzo
econémico que supone la puesta en pie de las obras y su do-
ta>ién ornamental, no siempre fue posible atenderla con las
limitadas asignaciones econdémicas que tenian fijadas cual-
quiera de ellas. Asi, la arquitectura diocesana tiende a una
drastica simplificacién y austeridad, no sin fuertes contro-—-

versias planteadas por aquell>s que gozaban de una mejor
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situacién que son obligados a ceder parte de los fondos de

sus fdbricas por una "obligada solidaridad" (136) .

Firente al estarcado clero Yy administracién secular, las
¢rdenes regulares adquieren el papel protagonista en la es-
fera religiosa, tanto en lo 1ideoldégico como en las innova-
ciones artisticas manifestadas en su arquitectura. En ella,
el nuevo concepto ritual de la obra de arte Yy la definicidn
de su espacio sacral se integran en un proyecto trascenden—
te de nueva expresividad, viéndose mejor representados !os
intereses de la iglesia militante (tanto la alta aristocra-
cia, burguesia e instituciones como el pueblo llano) que se
alejan paulatinamente de la iglesia oficialista, limitada a
cervir casi exclusivamente el servicio administrativo de la

poblacién (bautizes, matrimonios, etc¢.).

Todo lo dicho hasta ahora no es sino una recapitulacidén
de los factores principales que repercutieron en el arte
granadino en los afios que preceden e inician el periodo por
nosotros estudiado. La intensa actividad artistica desarro-
llada en los dos primeros tercios del siglo XVI, hicieron de
Granada centro germinador e irradiador del arte del renaci-

miento cuyas repercusiones en la arquitectura del quinientos

(136) Es el caso, como analizamos mas largamente en la
introduccién al capitulo V.2.1, de las iglesias de la
comarca occidental y la costa.
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fueron decisivas. En el ultimo tercio del siglo, el declive
ecenémico y politico origina una fuerte recesion constructi-
va, perc ello no indica una carencia de conocimientos o pre-—
paracién en los arquitectos para enfrentarse a la proyeccién
de obras importantes. La realizacién de la fachada de la
Chancilleria, del retablo de San Jerénimo, la Coleyiata de
los jesuitas, el proyecto del Sacromonte, etc., demuestran
que no era un problema de capacidades artisticas sino de
ausencia de promotores, a pesar que el nivel medio pueda
considerarse inferior. Un hecho que s1 es importante resefiar
es ol que en la primera etapa del XVI sera Granada la que
marque un rumbo a seguir y sin embargo, con la ausencia de
ias cabezas de serie Siloée y Machuca, los maestros granadi-
nos quedan mads abiertos a las influencias de las otras re-—
giones andaluzas, llegandose a una simbiosis mds compensada

que en los afios anteriores.

-

Analizados los precedentes y circunstancias cruciales
en el desarrollou de Granada y su arquitectura en la etapa
renacentista, es counveniente apuntar aunque sea someramente
cuales fueron las lireas esenciales de su desarrollo urbano
en los inicios del barroco. La tantas veces sefialada situa-

cién critica en lo econémico y en lo social de Granada y su

provincia no implicd una paralela recesién urbana sino que

muy al contrario, (siendo el fenémeno similar en el resto de
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Andalucia (137) y aun en ciertas zonas de Espafia). log cen—
tros principales refuerzan sSu caracter cultural. celebracio-
nal y vivencial. Sucesos como los del Sacromonte, la exalta-
cién concepcionista y la realizacién de su monumento (138),
nuevas fundacione~ de conventos, auge de las Hermandades
(139), cofradias, procesiones., consagraciones festivas, ca-
pillas publicas, cruces, etc., definen ideoldégicamente Su
espacio celebracional (140) y sefialan su espacio en un sen-—

tido expansionista.

También en los inicios del siglo XVII tieng lugar la
aparicién de la literatura encomidstica y exaltadora de las
esencias y excelencias de Granada. "El discurso histo-
riografico que tiene como objeto la ciudad no se define has-
ta el siglo XVII, es una produccién especifica delrhorizonte

jdeoléaico barroco" (141); los niveles vy calidad de las

(137) Una exposicién general ofrece BONET CORREA, A.-
Andalucia Barroca. pag. 8 y ss.

(138) Sobre el mismo ofrecemos toda la documentacién conoci-
da en el apéndice Doc. V-48 y 49. Un apretado y buen resumen
de su proceso constructivo puede verse en GOMEZ-MORENO GON-

ZALEZ, M.- La Virgen d2l Triunfo.

(139) Scobre las Hermandades eucaricticas en Granada véase
BERTOS HERRERA, Ma P.- El tema de la Eucaristia en sl arte

de Granada y su Provincia.
(140) Para este aspecto véase OROZCO PARDO, J.L.- Christiané—

polis: urbanismo Y Contrarreforma en la Granada del Seis-
cientos.

(141) HENARES CUELLAR, I.- Granada. T¢ IV, pag. 1215.
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producciones litevarias seran muy desiguales pero en todo
caso suponen una clara expiesién de las necesidades politi-
cas de las distintas esferas del poder, y las preocupaciones
creativas de la nueva generacién de intelectuales que mues—
tran en sus escritos el mismo sentido moralista y ejempliri-

cador que observamos en las obras del arte pldastico.

€1 encargo y la realizacién del primer piano de la ciu-
dad, la famosa Plataiorma de Vico, supone una empresa inu-
sual hasta ese momeni:0 pero que coincide con inquietudes
similares en otras ciadades de Espafia. En ella aparece per-—

fectamente definidc el sentido sacro e institucional de Gra-

nada y quedan codificados sus cédigos de identidad (142). En

el campo literario, la primera definicidn de su historia Y
circunstancias sobresal 3:ntes sera la abordada por Bermudez
de Pedraza en su Excelencias de Granada mas tarde ampliadas
y completadas con la rrimera historia de su arzobispado

(143). Otros 1intentos quedaron inéditos por diversas

(142) Sobre la Plataforma de Vico véase MORENO GARRIDO, A.,
GOMEZ-MORENO CALERA, J.M. y LOPEZ GUZMAN, R.- La Plataforma
de Ambrosio de Vico: cronologia y gest ~ion.

(143) BERMUDEZ DE PEDRAZA, F.- Antigiiedad y excelencias de
Granada, 1608 y Historis Eclesidstica. PrinCipios Y progre—
sos ce la ciudad, y re.igion catoli~a de Granada... En ambas
obras dedica unos epigrafes a los e.ementos urbanos de mayor
importancia como lias plazas y calles y los monumentos mas
importantes, mencionando incluso algunos de los artistas
como Siloée, los Hermanos Garcila y el erigmatico Rodrigo
Moreno.
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circunstancias perc su intencionalidad es i1gualmente valida
(144) Documento de inestimable valor y cronica veraz de las
circunstancias vividas en Granada en las primeras deécadas
del siglo XVII, son los Anales de Jorquera(145) . Otros auto-
ree =legirédn la via poética para 8su discurso laudatorio,
siendo paradigmatico y bien conocido, pero no el unico

(146), el caso de Collado de Hierro (147).

Este auge literario se correspondid con un claro desa-
rrollo urba o, acometiéndcse obras particuilares y edilicias
que colaboraron a la primera transformacidn intensiva del

antiguo entramado nazari (148) . Segun Orozcc Diaz “El aspec-

to de Granada no era 21 de una ciudad en disminucisn v deca—

dercia, si: > por el contrario, ie unua ciudad en crecimiento
y mejora; con numerosas Y continuas reformas urbanisticas
que la estaban haciendo mas cémoda y embelleciendo, no sélc

los viejos nuacleo.; urbanos, sino, m.. aun, el aspecto de

(144) El primer provecto de historiar la iglesia granadina
fue el de Justinc Antolinez de Lurgos, provisor que fuera de
Pedro de Castro y primer abdad del Sacromcnte, cue quedé re-
ducido a simple manuscrito.

(145) HENRIQUZZ DE JORQUERA, F - Anales de Granada. Edicidn
preparada por Antonio Marin Ocete en 1934

(146) Ver por ejemplo €l publicado por TORRES DELGADO, £
Granada Yy su reino en la rcesia barroca.

(147) OROZCC DIAZ, Y%.- El pcema “Granada' de Collado del
Hierro.

(148) Para el desarrollo urbano de granada es fundamental
BOSQUE MAUREL, J.- Geografii urbana de Granada.
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estas zonas de ensanche y enlace con bellos contornas de
huertas, alamedas y jardines, en forma gue favorecicn a un
mismo tiempo Jas perspectivas de sus calles Yy plazas y la
vision panoramica desde las colinas..., icuantos temploas se
levantan, cuanto- edificios publicos se construyen o s€é Yre-
forman! : puertas que sSe arreglan o que se adornan, cruces
que se alzan, fuentes y pilares que se instalan o se trans-
forman. Y ademds, calles, alamecas Yy explanadas que se tra-
~-an, se allanan o se embellecen. Y a tono con esa vida vy
actividad en que rivalizan corregidores, caballeros, 1insti-

tuciones y ordenes religiogsas, ce desarrollan un sipnumero

de fiastas, procesiones. torcs, juegos de cafias, en que 1u-

cen esos lugares de la ciudad que se cuidan como escenarios

con ese sentido de fiesta teatral (149) que adquieren todns

(149) Sobre la fiesgt. bar: oca espafiola son fundamentales
BOMET CORREA. A.- Lo fiesta barroca como préctica del poder
con buenas referenci*s Dpiblicgraficas v definicién de sus
signos identificat.vos esenciales como 'las relaciones"” O
libros gque relatan los acontecimientos en los que destacs
1o superlativo', "el gentio" como arrope Tnecesario a su
Gesarrollo, “"tumulto'", "aclamacidn y ranegirico'", presencia
del arte efimero, etc. “Espafia en el antiguo régimen no
renar iba en gyastos para la fiesta sabiendo que con - lla
institucionatizaba el equilibrio de clases, logrando ‘a
ansiada paz gocial” pag. 74. En la fiesta un factor esencial
son los simbolos y alegorias como elementos didacticos, para
este asgecto orrecen buenos comentari s y Dbibliografia
GALLEGC, .7 - Visién y simbolos.... Carp. y R. DE LA FLOR,
F.— El reroglifich y su funcién dentro de la arquitectura
ef imera barroca. .. Para el tema concreto de la fiesta
barroca en Graneda es fundamental OROZCO PARDO, J.L.-
Christianépolis..., pag. 99 y sSS.




120
Condicionantes artisticcs

estos festejos civiles y religiosos en la época del Barroco"

(150) .

Este serd el marco urbano, ideoldgico Y celebracional
en donde se desarrollara la actividad constructiva granadi-
na. Su ejemplo nc es= unico, y poblacicnes de segunda fila
como Guadix, Baza o Loja experimentardn un fendémeno parecido
aunque quedando a bastante distancia en cuanto al "protoco-
lo" y actuaciones concretas de Granada. En Baza por ejemplo
el Ayuntamiento manifiesta un especial interés en ampliar el
espacio de 3u plaza mayor "muy pequefia y por lo tanto inade-
cuada para la concurrencia de los vecinos a las muchas fies-
tas y solemniciades que en agquel tiempo se celebraban" obra | e
acometida en 1611, nxpropiando algunas casas frente a las
casas del Cabildo gue poco antes se habian adecentado con un
ampiic portico que adn se€ conserva (151 . Del mismo tiempu
es la fuente de los '"Cafios Dorados" obra de severo clasicis-

mo y actualmente mal integrada en un edificio moderno. En

- Guadix, en 1617, se concluiria el Dalcén de los .
A ;
-q

(150) OROZCO DIAZ, E.- El poema..., Pags. 157-155. Hemos

elegido este texito porque en él todavia aparecen impregnadas
‘ las esencias poéticas y laundatorias de ia literatura barro-
2O ca, v como homenaje al recientemente fallecido investigador,
'y gue junto cor el también malogrado don Jesis Bermudez, repre-
centaron la ultima generacién de la investigacién "sensi-
) ble”, "humanista'" y "humana', en que sus explicacioncs cons—
tituian una nueva recreacién vivida de la obra de ar’ ..

(151) MAGARA VISDAL, L.- Baza Historica. T@ 1, pag. 491.
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Corregidores, "que en su tiempo s6lo se utilizé como simple
balcén y nada mds, para presenciar las corridas de toros en
ei centro de la Pleaza, o cualquiera otra festividad calleje-
ra y popular" (152) (43). Hoy dia esta monumental plaza,
reconstruida casi por completo tras la pasada guerra civil,
of rece un palido reflejo de la activa viday bullicio que
experimenté como centro comercial Yy vivencial del Guadix
barroco, siendo su configuracién porticada y arqueada un

s2s0 unico en nuestra provincia (153) .

(152) ASENJV SEDANO, C.- Guadix: Guia histérica y artistica.
pags. 79-80.

(152) F1l resto de sus pérticos habian sido realizadecs en
tiempos de Carlos V, apareciendo la herédldica alusiva co-
rrespondiente. De la parte antigua solamente se conserva un
pequefio tramo de la galeria norte sobre la que asientan ca-
sas muy 1interesantes Y representativas de la arquitectura
doméstica del XVI.
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1.3.3. La difusién de lcs estilos ¥ la arquitectura

andaluza. Los tra adistas. Serlio ¥ Vignola en Granada.

Un problema esencial para el conocimiento de las PYro-—
ducciones artisticas y la evolucién de los estilos, es 1la
recuperacién de las fuentes que nutrieron los talleres Y
bibliotecas de los artistas, que en gran medida marcaron el
sentido y evolucién de su produccion estética. En la primera
etapa del reracimiento hispano la fuente inspiradora funda-
mental era la experiencia comunicada de taller en taller Yy
las apcrtaciones de los artistas cosmopolitas que traian de
Italia y Francia las nuevas formas Yy modas introducidas por
los arquitectos del renacimiento italiano. Estas formas se
superpusieron a la técnica constructive gética, matizando un
primer renacimizntc hispano que tiene una componente goética
en lo estructurai y una renacentista en cuanto a lo decora-

tivo; el renacimieanto surgié como ura moda epidérmica que

poco a poco fue calando en la cultura hispana.

La segunda generacién de artictas del quinientoes, los

3iloée, Michuca, Covarrubias, Hontafién, Vandelvira, depura-
ran la arguitec:.ura de este goticismo estructural pero en

mayor o menor medida quedard como un sustrato de afloracion

irregular en _iertos momentcs Yy ciircunstancias, siendo el

altimo arquitecto el que consiguilera una mayor avance
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actuando como artista puente y Machuca coio un precursor in-

comprendido.

lLa generacién de los manieristas hispanos, muy breve en
su cronologia y estrechamente locaiizada en sSu demarcacidn
geografica, encontrard una nueva forma de inspiracion en la
tratadistica. gque complementa a las anterioies, Yy una nueva
definicion de la figura dei arquitecto como creador intelec—
tual frente al artesano destacado que aparecia en la etapa
anterior, sin que por ello desaparezca la concepcién -primera
con la gque coexistira hasta el academicismo neoclésico

(154) .

£1 manierismo andaluz, Y denominamos como tal al perio-
do artistico que se desarrolla en torno a los afios 1560-90,

tiene una estrecha relacién con la difusion grafica y lite—

raria, que 1incidira en la produccion arquitecténica y resol-

verd en los artistas una preocupacion paralela a la meramen—

te 2jecutiva de la arquitectura que seria la de plasmar sSus

(154) El1 problema del arquitecto como creador intelectual o
mecanico y los diferentes conceptos de arquitectos segun Su
formacion profesional son magistralmente analizados por MA-
RIAS., F.- El problema del arquitecto_en la Egpafia del siglo
XVi. En el caso concreto de Granada, la figura de Lazaro de
Velascc es la mas representativa de la concer_i“n del arqui-
tecto como creador intelectual, formado exclusivamente a
travé= de una actividad libresca Y espaculativa. Ver el co-
mentario que le dedicamos en Su biografia.
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experiencias O propias preocupaciones intelectuales en 8sus

propios tratados.

Segun indicaron Schubert (155), Kubler (156) y Chueca
Goitia (157), y es reconocimiento generalizado, Andalucia es
'a regién hispana que muestra una mayor inf luencia manieris-—
ta en su arguitectura. Este hecho no s6lo €8 observable en
cuantn a la estetica o adorno de la arquitectura sino en
cuanto a la vertiente conceptual e ideolégica que conllevo
el manierismo en otros centros. Este hecho se comprueba en
la cantidad y calidad de los tratadistas andaluces cue en la
centuria que abarca de 1550-1650 formardn una auténtica plé-

yade literaria.

Pero lo que interssa al respecto no es sélo la vertien—

te profesional o técnica de la elaboracién de estos trata-

dos, puss en grar medida, salvo el de Vand:lvira que mani-

festaba unos problemas mas auténticamenta constructivos, el
resto mostraba una principal preocupacién por el adorno,
sino la vocacién humanista que demuestran POr un conocimien-—
to mas amplic de los problemas ligados con la creatividad

artistica y formativa. Muchos de estos escritos surgieron

{155) Historia del Barroco el Espafia.

(156} Ob. cit.

(157) Argquitectura del siglo XVI. pag.
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como una simple preocupaciéon intelectual del arquitecto s8in

que en muchos casos se Ppensara en una posterior proyeccién

editorial. De hecho la mayoria pasavon desapercibidos Yy

otros muchos seguramente se habrdn perdido sin que Sepamos
de su existencia. Esta actividad demuestra una preocupacion
que supera el nivel del artesanado y por otfra parte pensamosg
que paliaria en algunos casos la incapacidad de poder reali-
zar las obras concretas en unos afios de recesion constructi-

va.

En gran medida, los artistas-escritores de inicios del
barroco, como apunta Chueca, y del manierismo afiadiriamos
nosotros, destacaron mds por su erudicidén que POr su genio
constructivo. Sefiaiaremcs aqui los que nacieron o desarro-
llaron su actividad en Andalucia (158): Lazaro de Velasco
que realizé la primera traduccién del Vitruvio aunque qued¢

inédita (159); el tratadoc de arquitectura de Herndn Ruiz

(158) Los primeros trabajos que éen Espafia abordaron la
tratadistica de !a arquitectura fue el picrn:ro de ZAMORA, F.
y POWNCE DE LECN, E.- Biblionrafia espatiola |+ arjuitectura
{1526-1850) y el ya clasico de GOMEZ-MORENQ N/ RTINEZ, M.- El
libro espafiol de arquitectura. Con motivo del XXII!I Congreso
de Histori: del Arte se realiz¢ una recopilacién de los prin-
cipales tratados artisticos en Espafia en El libro de Arte en
Espafia. Un buen resumen Ge las caracteristicas esenciales de
los tratados y la obra grafica, y sus vias de penetracién en
Espafia ofrecen MARIAS, F.- La arquitectura del renacimien—
to..., pag. 32-68 y mas conciso LOPEZ GUZMAN, R.- Tradicién
y clasicismo..., [ . 32-38.

(159) Véase al respectc el reciente trabajo de GARCIA
MELERO, J.E.- Las edicicnes espafiolas de "De Architectura'
de Vitrubio. pag. 105. Julian G&llego seflala cdmo Velasco
manejé un magnifico arsenal libresco, constituyendo unc de
los mejores repertorics “de la biblioteca ideal del
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(160);: el libro de cortes de canteria d. Alonso de Vandei-
vira (161): el trataco de Juan de Arfe (162); =l inedito Y
desconocido de Ginés Martinez de Aranda (163); el Jjesuita
Juan Bautista Viilalpando con su intento de reconciliaciodn
de la revelacién divina con el inmenso caudal de la cultura
clasica (164); Pablo de Céspedes poeta de la pintura pero
con repercusiones en la retablistica y el concepto del arte;

incluso el campo Ade la arquitectura mudéjar encuentra

aficionado a las Lkellas artes o del artista', en Visién y
simbolos.... pag. 27.

(160) Ver NAVASCUES PILLACIO, P.- El libro de arquitectura de
Herndn Ruiz, el Joven, con interesantes comentarios sobre la
tratadistica de arquitectura y la verdadera dimensién que
Vitruvio tuvo para los teodricos hispanos.

(161) Estudiadc por BARBE-COQUELIN DE LISLE, G.- Tratado de
arquitectura de Alonso de Vandelvira.

(152) Su estudio mas importante ha sido elaborado por BONET
CORREA, A.- Juan de Arfe y Villafafie: "escultor de oro ¥y
plata" y tratadista. En ia introduccién a la edicidén facsi-
mil del libro "De Varia Commesuraciodn para la Esculptura vy

Architectura" de Juan de Arfe.

(163) Ea citado por GALERA ANDREU, P.- Arquitectura y arqui-
tectos en Jaén a fines del XVI. pag. 92.

(164) Estudiado por TAYLOR, R.- El padre Villalpanao (1552~
-1608) y sus ideas esteticas. Villalpando planteaba que ia

perfeccién y armonia del templo de Salomén eran tales que no
podia ser obra de un arquitecto sino emanacién divina. Esta
interpretacién es muy interesante pues fue bastante frecuen-—
te en la literatura encomidstica del ¥VII el considerar gque
los templos y conventos eran trazados por Dic~ o por la San-
tisima Trinidad como ‘supremcs arquitectos". .
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su tratadc er Lope de Arenas (163); Yy Ppor ultimo el famoso Yy
tar.tas veces aludido Arte de la Pintura de Pachieco. Si en El
Escorial y en el circuio de los arquitectos cortesanos la
elucubracién tedrica alcanzaba un nivel importante, no cabe
duda que no existié en toda Espafiz un colectivn parangonable
con el expresado, y al mismo tiempo tan diverso en Sus Preo—
cupaciones teéricas. Aqui solamente se han sefialado los ar-
tistas que de alguna forma se sintieron atraidos por la 1li-
teratura artistica en forma activa, pero otros muchos fueron
&vidos lectores y conocedores de estos tratados y de las
numerosas laminas y grabados que circulaban por los talleres
de Andalucia en el tercio final del siglo XVI vy en el si-

guier.te, representando frecuentes motivos de ins..racidn.

Es curioso que en este orden de cosas, el interés por
los tratados italianos debiera haber conducido hacia una
mayor ortodoxia de la arquitectura, pero de hecho 1o que

supone es precisamente la desaparicién del clasicism> rena-

centista, stplanté&ndose por el manierismo ornamentado en

Andalucia vy el clasicismo herreriano en Castilla. Cuanto

mayor es el énfasis de 108 tratadistas en fijar los érdenes

(165) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Primera y segunda parte de
las reglas de carpinteria hecho por D¢ Lopez de Arenas en
este afio de [VDCVIIII. Su dificil desciframiento y estudio
ha side magistralmente akbordado por NUERE, E.- La carpinte—
ria Jde_io_blanco. Lectura dibujada del primer manuscrito de
Diego Lépez de Arenas. Mas referencias bibliograficas ofre-
~emos en el -~apitulo III.1.3.
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arquitecténicos; cuando la extensién y el conocimiento de
los preceptos vitruvianos son ma&s generalizados, (228 mitad .
del XVI)., es cuando se produce una mayor libertad en el &m-—
pleo de nuevos elementos, con la inclusién de la cartela,
mutilos, frontones partidos, rompimientos en general que
surgen de la numva inventiva en contraposicién con el orden
anterior. Una reaccién clara y casi caricaturesca es la de
Dietterling aunque sus “fantasias' apenas tengan reflejo en

la arquitectura (166).

La difusién de los tratados, la propia creatividad vy
la preocupacién fcrmativa de los artistas andaluces, impedi-
rahgque las corriente. herrerianas lleguen a profundizar en
el Sur., suponiendo su presencia casos aislados y en ocbras de
clara dependencia Real como fue el caso de la Lonja de Sevi-

lla o la portada oeste del Paliacio de Carlos V. La teoria

gue basaba la atribucién de la fachada de la Chancilleria a

Herrera por el rigido control impuesto por la Corona a obras
de su adscripcién se ha venido a tierra (167). En otros ca-
sos la inadecuacién del programa cortesano obedece a proble—

mas de otra indole, fundamentalmente econémicos, como fue el

(166)

Sobre la ensoffacién e inventiva de los arquitectos y su
relaciér con ios 6rdenes véase RAMIREZ, J.A.- El sistema

l0os 6rdenes arquitecténicos. pags 127 y ss.

(167) LLAGUNO Y AMIROLA, E.- Noticias de los arquitectos.
Te III, pag. 51.
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caso frustrado de la iglesia ae Santa Maria de la Alhambra.
En una tierra donde la mayor parte de la prdctica construc-
tiva se nutria del sustrato cultural mudéjar (168), eminen-—
temente laboi d¢c alarifes, y en la que la obra de canteria
suponia un lujo vy raungo superior, casaba mal la sequedad
herreriana de muros lisos y recuadros frios. Lo mas que lle-
gara a permeabilizarse fue la tendencia progresiva a la eli-
minacién del ornato, la potenciacior del orden apilastrado y

los remates de piramides Y bolas como elementos anecdético.

Por otra rarte, en Andalucia existian unas escuelas o
circulos productivos que habian mantenido una fuerza y Per-
sonalidad suibradamernte reconocidas, Y sus seguidores, aunque

muestren una menor capacidad creativa, logrardn personalizar

su arquitectura en una evolucién gque sigue un Curso paralelo

al resto de Espafia, con ciertos puntos de coinciduncia pero
otros totalmente propios. En gran medida el peso de los
grandes cabezas de escuela se hizo sentir (169), mé&s que en

la perpetuacion de las formas, prontamente modificadas, ¢fn

(163) Hemos de exceptuar de esta generalizacién a los edifi-
ci108 de mayor rangc y como Caso claramente excepcional la
provincia de Jaén en donde la arquitectura fue tarea primor-—
dial de los canteros, siendo su nivel en este sentido supe-—
rior al resto de las provincias andaluzas Yy de hecho su apor-
tacién a la arquitectura granadina sera fundamental como
después veremos.

(169) Este factor fue resaltado por CHUECA GOITIA, F.- El
protobarroco andaluz.
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el cardcier auténomo de la creacién. con artistas surgidos

de la propia tierra y Ya no formados en otras zonas (170).

Pudiéramos considerar gque algunos elementos formales
seran los mds caracteristicos de la plastica manierista que
reduciremos en:

— Tendencia a la desornamentacién vegetal y mayor inci-
dencia de la geométrica.

- La arquitectura se va definiendo por su propia @ésen-
cia tecténica, quedando la escultura como Ul comp lemento
refererc-ial en la que la emblemadtica y simbolismo tendr& su

esencia principal, separando claramente arquitectura y es—

cultura y ganando ambas en su propia volumetria.

- Desaparicion de los balaustres, hojarasca en las co-
lumnas. pilares y frisos, tendiéndose al modelo clasico de
soporte.

— Utilizacién, sobre todo en las portadas y retablos de
mutilos y falsos érdenes, al tiempo que las ménsulas pierden
el tradicional acanto para ser motivos

abstracto—-geométricos.

(170) El caso de Grancda es manif iestamente claro. En la
primera mitad del XVl la mayoria de los artistas que sobre-
salen procedian, (no tenian mas remedio) Je otras areas ar-
tigticas y muchos de elloe con formacion ita'iana (Floren—
tino, Marguina, Siloee, Machuza). E£n la segunda mitad
crisis econdémica Yy constructiva motiva que los unicos artis-—
t-3 de categoria que vengan COon nuevos aires, Y bien que se
notaron. fueran Diego Pesquera (en es3cltura) y sobre todo
Francisco del Castillo.
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- El1 nuevo protagonisac decorativo lo detentaran las
cartelas. blasones, cueros enrollados, ménsulas y otros ele-
mentos muy relacionados con los grabados. tratadistica,
{171) ..

- Tendencia a remarcar los frontones que van ganando
corporeidad. para posteriormente romperse Yy enrollarse cobi-
jando escudos o iconografia.

- Aparicion del factor cromatico en =1 juego del color
de las piedras en portadas y retablos (172}.

- Empleo casi generalizado de la boéveda vaida.

- En la arquitectura publica y nobiliaria un desarrollo
venf4tico" de la fachada—portada como ostentaciodn emblema&ti-
ca del poder, adaptando esquemas anteriores de la experien-—

cia dulica italiana.

(171) Ver RODRIGUEZ G. DE CEPALLOS, A.- ob. cit. Sobre la
ornamentacién arguitecténica de algqunos elementos y su sim—
bolismo puede verse MULLER PROFUMO, L. - El ornamente icénico
y la arquitectura 1400-1600.

(172) Resulta este cambio més imp 'rtante de lo que a primera
vista parece pues supone un cambio radical en el binomio
forma-color en la arquitectura; sefialaremos a modo de ejem—
plo dos sucesos significativos. Fara el taberrdculo del al-
tar mayor de la Catedral de Granada, se discutié en que ma-
teria se harian las columnas astimandose que las dos formas
mejores eran de "hierro doradc¢ como las espadas’' o de madera
dorada pues "el marmol es cosSa baxa Y vil", decidiendo el
Cabildo que fuera Silose el que eligiera el material mas
adecuado, haciéndolo de madera. De este hecho se deduce cla-
ramente la valoracién del dorado como elemento pictérico
superior a la blancura del marmol. Esta concepcién estaria
diametralmente opuesta a la de Alonso Matias, segun lo de—
fendié para el retablo de la Catedral de Cérdoba.
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- Clara disociacién en las portadas y retablos entre la
parte baja, 3Jeneralmente mas equilibrada y clasica, vy la
parte alta donde se perciben mejor las auevas tendencias,
produciéndose en ella los rompimientos y ornamertos peculia-
res del nu=vo repertoric queé enidaza gin solucion de conti-
ruidad con el protgobarroco.

- Tendencia a organizar los vanos de las fachadas Y
portadas con una mar.ada tensioén vertical.

- Fn general, el manierismo fue mas una "moda" ideoldé-
gico-decorativa, que una renovacién de la practica construc-

tiva que evolucionaria por cauces distintos.

Para terminar, gquerencs rese..ar algunos de los modelos
serlianos d. mayor éxito en la arquitectura granadina, (que
nos permitan precisar en hechos concretos lo sefialado hasta
el momento), Yy que indicaremos de forma esquemdtica en espe—
ra de un andlisis posterior mas amp.io que determine <cuales

fueron sSus niveles de penetracidn.

La obra gue mas claramente muestra la influencia ita-
liana de Serlio como tratadista Yy Vifiola como ej:cuter es la
fachada de la Chancilleria trazada por Francisco del Casii-
llo. Al mismo Castillo le atribuimos la Lraza de la portada

de la antigua CAarcel {173) . de 1585, que expresa el esquema

(173) LOrEZ GUZMAN, R.- Tradicién y clasic?’smo...., Pa:
553-554.
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de 1¢ puerta rustica serliana, como inspiracién primera,
Pero Cuyo prec: lente literal estd en una puerta recogida por
Vignola del Palacio Farnesio en Caprarola. También de inspi-
racién serliana y muy interesante era la desaparecida porta-
da del convento de Santa Cruz la Real, que ofrecia el tipico
varo tripartito, con entablamento que Sé arqueaba en el cen—
tro vy a los lados recuadros sobre los dinteles, con 6culos;
en el segundo piso aparecian tres ventanas, entre pilastras,
con chambranas acodadas (174). Otras portadas y puertas edi-
licias manifiestan la misma inspiracién como las desapareci-
das del Pescado y la del Rastro (175) , antiguas Pescaderias,

Carnicerias, etc.

(174) Ver el dibujo que hemos reconstruido de la misma en el
capitulo correspondiente a las morfologias arquitecténicas,
en el apartado de las portadas. El vano gerliano tripartito
con arco central y dinteles laterales tiene su inspiracién
en la argquitectura anterior bramantesca Y posteriormente fue
depurado por Palladio gque lo empled extensivamente. En Gra-—
nada aparece por primera VezZ en la portada sur del Palacio
de Carlos V como presencla espordadica y pionera de Machuca.
A finales del z-iglo XVl se reproduce en la portada del con-
vento ya mencionada Yy en el arrangue de su escalera; también
lo encontramos en obras de arauitectura civil como en el
convento de la Piedad (anteriormente casa de la duguesa de
Sesa) . palacio de los marqueses de Caicedo (precioso ejemplo
de arquitectura nobiliaria del XVI1I) en cuyas torres viue lve
a reproducirse, etc.: llegando 1ncluso su uso hasta la ar-
quitectura historicista de firnales del XIX vy principios del
XX.

(175) Esta ultima fue obra de los Vilchez, Diege Yy Benito,
realizada en 1612. VYer OROZCO DIAZ., E.- La puerta del anti-
guo Rastro de Granada Yy LOPEZ GUZMAN, R.— ob. cit., pPags.
542-545, coincidimos con este altimo en que la fuente de
inspiracién de estas puertas, de orden rustico con heraldica
de la ciudad en altillos, procede mas de la proyectiva de
Castillo en la Chancilleria que a la posible 1nfluencia de
Machuca en la puerta de las Granadas aunque ésta no dejara
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Mas elementos e inspiracicnes puntuales podemos sefialar
en los caracteristicos marcos trapezoldales con los latera-
les curvos y enrollados que en Granada aparece en las venta-—
nas de la fachada norte de la Catedral introducidas por
Maeda: también a través de Maeda entra en la Catedral otro
motivo de clara progenie manlerista como €s el friso dérico
del primer cuerpo de la torre, con ti~iglifos curvos que se—
paran ruedas y bucraneos con una plasticidad y fuerza que
parece directamente sacada de los grabados de Serlio Y
Vignola (176). El mismo recuadro trapezoidal, que Serlio re-
produjo en fachadas y sobre las credencias de las chimeneas,

aparece en la portada de la parrogquial de Mondujar.

Las portadas laterales de Iznalloz son un fiel trasunto
de esguemas serlianos de si Li-atado de arquitectura en la
lam. XLIII, incluso la ménsula de doble estructura (como
pergamino en 5 Yy debajo con una pequefia hojarasca e€s una
copia casi literal. Mas sencilia pero también serliana es la

portada de la sacristia de la iglesia de San Gabriel de Loja

de tener un gran peso como imagen simbélica en la concepcioédn
de una puerta urbana monumental.

(176) Estos triglifo:s curvos tienen una amplia difusidn en
la arquitectura granadina y espafiola, siendo empleado por
Vico, por ejemplo, en la portada de Albolote como ménsula de
la clave del arco y en el retablo de La Zubia como soportes
del altar.
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(lam. LIEL) gque emplea asimlsmo mensulas serlianas (lam.

THIL L7

Otro caso de clara 1ncidencila Yy Qque anteriormente fue
empleado en Granada (como casi siempre en lo que se trate de
plastica manierista) por Machuca, fueron los frisos convexos
de los entablamentcos (178) . Este elemento es ampliamente re-—
producido pcr Serlio en su tratado, tomdndolo de la antigua
Roma, Yy en Granada aparece con fuerza en la portada de la

iglesia de Guadahortuna., seguramente por inspiracién

giennense pues es alli donde con mayoy abundancia se empled

este elemento (179), Y en la capilla circular (de San

(177) Tanto en San Gabriel de Loja como en Iznalloz intervi-
no Juan de Maeda que hemos de considerar como el primer in-
troductor de los repertorios serlianos simplemente con un
sentido ornamental. Las referencias al tratado de Serlio son
a la traduccién de Villalpando de 1552, 1563 y 1573, en las
tres coincide la misma numeracion.

(178) Machuca 1lo empled en una portada que se encuentra
junto a la antigua entrada del palacio real nazari, en la
fachada norte, apareciendo de nuevo éen el entablamento del
segundo piso obra ya del siglo XVII. En las ventanas de las
fachadas del segundo piso, aunque estan talladas con frutas,
tienen el mismo sentido conceptual.

(179) Sin ser exhaustivos los hemos visto en el cuerpo alto
de la portada de Mengibar, obra de Alonso Barba de 1585, en
la sala capitular de Jaén, portada de la sacristia de la
iglesia de Villacarrillo, portada lateral de Mancha Real, de
1575;: segundo piso de la portada del Colegio de los Jesuitas
de Baeza: en casas y palacetes de Ubeda y Baeza, etc. De
todas formas no fue exclusivo del area giennense pues tam-
bién lo encontramos en la portada de la iglesia del Hospital
de la Sangre obra de Hernan Ruiz I1. Incluso sera un elemen—
to que emplearda el Greco =n SusS retablos, ver MARTIN GONZA-
LEZ, J.J.— El Greco, arquitecto o Rubens en su proyecto para
el retablo del colegio de San lgnacio de Amberes que se con-—
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Torcuato) de la Catedral de Guadix. En esta ultima, la ins-
piracion serliana es clarisima PpPues el entablamento, con
arquitrabe de fuerte division en fasciae, el friso estrecho
vy curvo, los denticulos de la cornisa y los capiteles jéni-

cos 4gue lo soportan (con volutas adornadas con acantos) las

encontramos en las laminas XXXTX v XL del tratado dell bolo-

fiés. Otra obra que ofrece el mismo friso es la portada de la
parrcquial de Alcudia, divectamente relacionada con los maes—

tros de la capilla de San Torcuato de Guadix.

Otros elementos dei repertorio ornamental manierista
que aparecen en Granada fueron introducidos a través de la
obra agrafica de grabados como sé puede apreciar en las PpoOr-
tadas de libros en las que proliferan este tipo de ornatos.
Solamente mencionaremos uno que sirvié a Taylor como un ele-
mento de referencia mas para adjudicarle a Castillo la fa- °
chada de 1z Chancilleria. Nos referimos a los estipites an-
tropomorfos de las ventanas bajas que anteriormente fueron
utilizados en las aldabas de la Carcel de Martos. Curiosa-
mente los hemos encontrado idénticos en el enmerque de un
escudo del arzobispo Juan Méndez de Salvatierra del afio

1582, es decir dos afios antes de que se iniciara la fachada.

serva en la coleccién Albertiana (Viena) publicado por AYALA
MALLORY, N.- El altar mayor de la iglesia de San Ignaclo...,
pag. 4. En general fue también un elemento muy utilizado por
los pintores en sus fondos arquitectonicos; ver por ejemplo

MAURIES, P.- Manieristes. pags. 82,53 ¥ 66.
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repertorios gueé mas 0 menos extensivamente se ma-

Eran puec

nelaban en los talleres de escultura y en las oficinas de

=)

los argquitectos.
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1.3.4 E1 arte granadino y sus relaciones con otros cen-—

tros andaluces. Los casos de Ja€n Yy Malaga.

No podemos hacer agui un andlisis completo de las rela-
ciones artisticas entre las distintas zonas andaluzas, pero

vamos a intentar reflejar hasta que punto el desarrollo de

las distintas escuelas o zonas artisticas no fue totalmente

autonomo, sino que se produ)eron continuos contactos enri-
gquecedores gque no impidieron qgque cada una mantuviera sus
propias caracteristicas pero que motivaron ciertas 1influen-—
cias y enriquecimientos mutuos. En todo caso nos iimitaremos
a sefialar la presencia de maestros granadinos en otras Ppro-
vincias o bien los que de fuera hicieron de Granada su pa-

tria eventual o definitiva.

T,a arquitectura andaluza del primer renacimiento evolu-
cioné fundamentalmente debido a la depuracién impuesta por
la segunda generacion de arquitectos que definieron con
fuerza y personalidad los principales centros constructivos:
Siloée y Machuca en Granada, Vandelvira en Jaén, Vergara en
M&laga, y Riafio, Martin de Gainza y Hernan Ruiz 11 en Sevi-
lla: en Almeria el cambio se produce bruscamente, pasando
del uoslico Lardio al renacimiento pleno a Lravés de Juan de
Orea. Cada territorio mostrd unas maneras propias en cuanto

a la eleccidén de sus repertorios estructurales Y
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decorativos, en una clara mezcla de elementos simbidticos Y

experilenclas proplas.

Pese a este desarrollo esencialmente auténomeo, cada vez
aparece mas clara la existencia de un tructifero y continuo
intercambio de experiencias dque sirvieron para generalizar
en la regidn, S1 nc un "estilo" comiun, al menos una tenden—
cia y evolucién gue resulta coincidente en sus 1intenciones.
Para la irradiacién de estilos, maneras o elementos puntua-
les fue fundamental el trasvase de artistas que funciond a

unos niveles diferentes, pero yelacionables entre si: en

primer lugar en forma de simples cuadrillas o artistas indi-

viduales que pujaron por contratar obras fuera de la locali-
dad donde radicaban; segundo. por maestros consumados gque
son encargados de una obra concreta fuera de su lugar habi-
tual de residencia o son 1lamados puntualmente para informar
sobre una obra o problema concreto: en tercero, las juntas
de expertos convocadas en obras de mayor importancia para
proveer una plaza de maestro mayor o simplemente supervisar
la marcha de las obras, dque suponen un punto de contacto Y

cambio de 1deas de praimer orden.

Respecto a lo primero, mas ade lante apuntaremos algunos
casos puntuales pero, al menos €n lo que respecta a Granada
(que es la =zona mejor conocida por nosotros) fue practica
nabitual el subastar las obras en diversas localidades bus-

cando una mayor economla de ejecucidén. Veamos algunos
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ejemplos, con una diferencia de tiempo suficiente como para
poder serlalar que fue una practica constante. Al iniciarsge
la construccién de la Colegiata de Baza, en 152¢, se mandan
pregonar las condiclones para contratarla en Granada, Jaén,
Almeria, Ubeda, Baeza "y otras ciudades comarcanas' (180).
En 1585, cuando ia obra de la fuente y acometida de aguas de
Ecija se le retiran POr incumplimiento a Hernan Ruiz, se
mandaron pregonar para su nueva adjudicaci6én en Coérdoba,
intequera vy Granada (181). Para la 1glesia gue Se€ pensaba
hacer en Montefrio en 1602, Ja provisién de arena, piedra vy
demds materiaies fue subastada en el propio Montefrio, Alca-
14 la Real, Castillo de Locubin, Jaén capital, Martos, Prie-
go vy Loja (182). Es decir, de las siete localidades, Mon-—
tefrio y Loja pertenecen a Granada, Alcald, Castillo, Jaén y
Martos a Jaén, Y Priego a cérdoba, siendo sumamente indi-

cativo gue se pregonara €n Jaén capital y sin embargo no sSe€

hiciera en Granada. Otro caso, €3 el de Cristébal Ramirez Y

(180) MAGARA VISBAL, L.- Baza Historica. Te 11, pag. 238.
Realizada la subasta antes mencionida de 1528, en Marzo del
afio s.guiente, se manda llamar para el remate a los maestros
que habian pujado para contratar ‘la obra, nombrandose a Juan
de Margquina vecino de Granada, Juan Gémez vecino de Almeria,
maestre Juan de Chavarria vecino de Huéscar, Toribio de Pra-
ves vecino de Guadix y Pedro de Urrutia (o Urreta) Yy Juan
Darcega vecinos de Baza. Se rematd en Pedro de Urrutia. IG-
<M. Leg. CY¥XVII, no 2132.

(181) Catalogo Argqueologico y Artistico de la Provincia de
Sevilla. Te IIl., pag. 359

(182) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, leg. s.C. Ver apéndice
Doc. Vi=83.
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Francisco Barrientos, maestros alarifes de wuna amplia eXx-—
periencia en obras granadinas, gque contrataron en 1627 la
terminacion de la capilla mayor de la 1glesia del convento
del Carmen de Antequera (183). Por ultimo, para labrar un
retablo ague se pensaba hacer en Cogollos de Guadix en 1605
(no tenemos mas noticias de é61), se manda ''se pongan editos
en esta ciudad Granada y Jaen...'"(184). Estos casos, que no
son Sino unas pocas muestras, ofrecen una rea..dad que supe-—
ra la casuistica: la movilidad de los maest.os de distintos
gremios y categorias fue un hecho constante y frecuente en

nuestro pasado artistico.

La segunda y tercera forma de 1intercambio se produjo
mediante la llamada directa a un maestro para dar planos o

trazas de un edificic ~cnecreto, o a través de las diversas

juntas convocadas en las distintas ciudades para proveer la

plaza de maestro mayor O informar sobre un problema surgido.
El caso de Diego de Siloée es bien significativo y aunque

hoy se relativicen algunas de sus intervenciones (185) es un

(183) LLORDEN, A. - Misceldnea artistica... La habitual pre-
sencia Ge artistas granadinos en Malaga vy Antequera, dgue

después veremos mas amp liamente, parece indicar gue fue nor-
mal el subastar las obras de ambas localidades en Granada.

(184) A .C.Gu. Actas Capitulares Libro 79, fol. 169v.

(185) Es el caso de la sacristia de la Catedral de Sevilla
FALCON, T.- La Catedral de Sevilla, MORALES, A.- La arqui-—
tectura de la Catedral de Sevilla...: 1ncluso nusotros en el
estudio de la Catedral de GuadiX intentamos matizar la auto-
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heche reconocido gque su influencia en la estructuracién de
las catedrales de Andalucia oriental fue fundamental. Maes-—
tros como Diaz del Palacio con una azarosa permanencia en
Sevilla y su definitiva implantacién en Malaga (186) ; Hernan
Ruiz, criado en cCoérdoba Yy asentado en Sevilla; Juan de Orea
aprendiz junto a Machuca en el Palacio de Carlos V, luego
maestro mayor de Almeria, tracista esporadico en la Catedral
de Guadix. contratante de un retablo en Lorca, perito y OpPoO—
gitor en Sevilla, y mas t arde de nuevo en Oranada como maes—
tro de la Caledral y de la Alhambra (187); Juan de Minjares
maestro de la Lonja de Sevilla (en invierno) y de la Alham—
bra de Granada (en verano); Francisco del Castillo, “"criado"
artisticamente en Jaén e Italia, visitante esporddico en
Sevilla, opositor a la plaza de maestro mayor de la Catedral
en Granada, Yy recompensada su fama por el Acuerdo de la Chan-—
cilleria; Asencio de Maeda, formado a la sombra de Siloée Y
de su padre, Juan de Maeda, Y después sevillano de adopcion;
Alonso de Vandelvira, glennense de crianza, que como Asencio
de Maeda busca en Sevilla nuevas fronteras para su actua-

cién; etc.

ria de la cabecera al maestro burgaies.

(186) CAMACHO MARTINEZ, R.- Malaga B=2rroca. pag. 89 y ss.

(187) Todas estas vicisitudes se ampllan en sSu biografia.
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Pero 1o que fue practice nabitual en el XVI =se va a
mantener en el siglo sigulente. Igualmerite pedemos sefialar

casos paradigmaticos, entre los que destacan los jesuitas

Pedro Sanchez y Diaz del Ribero, que,precedidos por el padre

Bustamante, han de ejercsr una influencia irradiadora de los
programas jesuiticos muy 1mportante (188); el también Jesul-
ta Alonso Matias, natural de Granada, criado en Malaga Y
consagrado en el retablo mayor de la Catedral de Coérdoba
(189); Miguel y Alonso Cano; el foco alcalaino que brilld
con especial fuerza con Pabloc de Rojas, su sobrino Pedro de
Raxis y el gran Martinez de Montafiés; Pedro de Freyla, natu-
ral de Guadix y asentado en Cérdoba: Juan de Ortufio, escul-
tor v ensamblador, granadino que se establece también en la
ciudad de los califas y contrata en Ecija (Sevilla) el reta-

blo de la Merced; etc.

No podemos entrar ahora en una enumeracién y comentario
exhaustivo sobre el grado de “comunicacién'" que tuvieron los
distintos maestros y talleres, que en el campo de la escul-

tura y ensamblaje fue sumamente intenso; valgan los nombres

(188) Sobre Bustamante es esencial RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS,
A.—- Bartolomé de Bustamante y los oricenes de la arquitectu—
ra jesuitica en Espafia, menor interés ofrece PEREDA DE LA
REGUERA, M.- Bartolomé de Bustamante Herrera. Para Sanchez Yy
Diaz del Ribero véanse sSus hiografias respectivas.

(189) RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS. A.- Alonso Matias, precursor
de Cano.
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apuntados y el comentaric que a continuacién haremos sobre
los casos concretos de Jaén Yy Malaga para comprobar que el

contacto fue frecuente, inténso y a todos los niveles, pues

incluso las mejores campanas de Granada se encargaron al

cordobés Juan de Balabarca, el o6rgano de la Catedral al se-—
villano Francisco Vazgquez o el de la Colegiata de Baza al

andujarefio Jorge de Mendoza (190) .

Relaciones artisticas de Granada con Jaén y Malaga:

El area giennense tiene una entidad e importancia esen—
cial en el desarrollo de la arquitectura manierista andalu-
za, tanto en sus obras realizadas como en la ideacion esté—
tica y literaria. La figura de Andrés de Vandelvira, como
impulsor, y la serie de maestros que tras su muerte van a
ejecutar o terminar las abundantes fabricas iniciadas en el
segundo tercio del siglo XVI, de s6lida formacién como can-
teros, posibilitan este desarrollo. Serlio, Vignola y los
renovadores manieristas, en su mayor parte conocidos PoOr
referencias indirectas salvo en el caso de Francisco del
Castillo, verdn plasmarse su jdeario sobre todo en cuanto a
formas estéticas concretas. Esta especial viic lacién a las

corrientes italianizantes, anteriormente sefialadas, se ha

(190) MAGARA VISBAL, L. - ab. cit, pag. 261. E} contrato se
firma en 1537.
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visto reforzada por los recientes trabajos de Galera Andreu,
Lopez Guzman y Morenco Mendoza (191). No es el caso volver
aquil sobre su peculiaridad e importancia pero sl interesa
analizar los contactos que se produjeron entre las dos pro-
vincias vecinas en el pecriodo estudiado. aunque dichas rela-
ciones fueron constante a lo largo de los siglos eI Al

XVIIL.

Verdaderamente, Jaen se instituyd en importante plata-
forma de origen de buenos canteros que nutrieron a los dos
centros andaluces mas activos del renacimiento y del Ppro-

tobarroco: Sevilla y Granada. A la primera acudieron bas-

tantes maestros, sobre todc los de rango superior o maestros

mayores, blen como tasadores o simples Supervisores de o-—

bras, bien centrando su actividad definitivamznte en la

(191) Chueca fue el primero éen sefialar la incidencia vifio-
lesca en la zona giennense, sobre todo haciendo referencia a
la obra de Castillo, CHUECA GOITIA, F.- Arquitectura del
siglo XVI. pags. 381-382, mas noticias en El arquitecto An—
drés de Vandelvira. Fundam=ental ha sido la puesta al dia vy
revision de la "dictadura" vandelviriana éen los arquitectos
de finales del XVI, realizada por GALERA ANDREU, P.- Arqui-
tectura y arguitectos en Jaén a fines del XVI. La figura
particular de Francisco del Castillo ha conocido un auge
bibliografico intensc en los ultimos afios: LOPEZ GUZMAN, R.-
La iglesia parroquial de Huelma (Jaén): Arquitectura civil
de Francisco del Castillo en Martos; Una aproximacién al
discurso plastico de Francisco del Castillo. GALERA ANDREU,
o _ ob. cit. pags. 69-90; MORENO MENDOZA. A.- Francisco del
rastillo y la argquitectura manierista andaluza; TAYLOR, R.-
The facade of the Chancilleria of Granada; RUIZ RODRIGUEZ.
A. GOMEZ-MORENO CALERA, J.M. y ALAMC FUENTES, I.- Francisco
del Castillo autor de la fachada de la Chancilleria de Gra—
nada.
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comarca occidental, como fue el caso de Alonso de Vandelvira
o Miguel de Zumdrraga. Asi, no es accildental la presencia,
junto a los anteriorec, de Francisco del Castillo, Ginés
Martinez, Juan de Aranda o Eufrasio Loépez de Recjas. entre

Sevilla v Cé&diz. La capital andaluza sera en el
XVI1l zona de alta productividad econdmica Yy constructiva,
necesitand » gran cantidad de maestros de sdélida formacién Y
sobre todo ~anteros. Jaén era la region de mayor numero de
canteros en estos afios, de larga y demostrada pericia, de

ahi la incidencia en las obras que se vealizan en los dis-—

tintos ambitos andaluces y mas en la couinarca hispalense.

Granada también contara con la aportacion v venida
maestros del Santo Reino aungue su nivel de prestigic
mas bajo, dado «1 decliive economico Yy que en la mayoria
las obras se tiende al empleo del laarillo y la albafiileria
como base tecnica corstructiva, necesitandose mas albafiiles
y aparejadores jue canteros. No obstante una de las familias
mas prestigiosas de canteros, los Vilchez, gque trabajan en
Granada a fines del XVI y en la primera mitad del NIl pro-

cedian de Baeza.

La presencia de maestros glennenses en Granada ,fue a-

preciable, lccalizdndose sobre todo en tres zonas: la capi-
tal, los Mcntes Occidentales Y Guadix, irterviniendo en O-
bras de clara importancia por Su rango o inf luencia poste—

rioxy .
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A la Catedral acudira Alornso Barba en 1390 para ver con
otros maestros la ruina de la torre (192). También interven-
drd en ella como maestro mayor, aunque por POCO tiempo, Gi-
nés Martinez y Juan de Aranda, antes de pasar definitiva-
mente a Jaén en 1633 (193). Mayor relieve tiene la figura de
Francisco del Castillo, rechazado en 1577 para la maestria
mayor de la Catediral, pero compensado al elegirse su proyec-—

to para la fachada de la Chancilleria.

Singular importancia va a tener la aportacion dz Alcala
la Real y su término abacial al arte granadino (194), siendo
bastante irecuente la aparicidén de maestros alcalainos o
establecidos alli que acuden a las obras granadinas. La pre-
sencia constatada de Martin de Bolivar, Juan de Arteaga, los
Riafio, los Raxis, etc., manifiestan que su participaciodn
supera la casuistica de una simple aparicién esporddica. A

estas intervenciones se deben las inf luencias giennenses de

algunas iylesias parroguilales de la comarca de los Montes,

fronteriza con la provincia de Jaén, todas ellas bhuenas oO-

bras de canteria. Asi no es extrafio el peculiar estilo

(192) GOMEZ-MORENO CALERA, J.M.- El argquitecto Ambrosio de
Vico pag. 231; GALERA ANDREU, P.- ob. cit. pag. 68 y GALLEGO
ROCA. F.J.- Documentos relativos a la torre de la Catedral
de Granada.

(193) GALERA ANDREU, P.— ob. cit. Ppag. 110.

(194) En la actualidad se encuentra en vias de realizacidn
una tesis doctoral por Lazaro Gila Medina., que tiene por
objeto el estudio de los canteros y artistas de esa zona.
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vandelviresco de la portada de la iglesia de Guadahortuna
(195) : la torre de la parrogquial de Montejicar., ochavada en
cuerpo de campanas; o la boveda de la capilla mayor de San
Gabriel de Loja (196). Estas aportaciones se deben, mdas que
a la participacion de disefiadores giennenses, a la apor-
tacién personal de estos maestros “mencres' que introducian
elementos decorativos de acuerdo con su formacién y expe-—

riencilas.

La parroquial de 1Illora. iniciada segun trazas de
Siloée, fue ejecutada en dos periodos y en ambos intervienen
maestros de la provincia vecina. De 1540 a 1550 se levanta
la cabecera y torre, siendo los maestros canteros Bolivar Y
Arteaga. En 1560-64 trabaja un tal Pedro de Pontones, cante-

ro, cuyo apellido (igual al nombre de un pueblo de la Sierra

de Segura) es altamente sospechoso. De 1567 a 1573 se termi-

na el cuerpo de ia nave Y osortadas siendo su maestro Juan de
Riafio del que sospechamos también un origen glennense. El

mismo Bolivar hara el patio de ios Marmcles del Hospital

(195) Analizada por GARCIA GRANADOS, J.A.— La iglesia parro—
quial de Guadahcrtuna. Aparte de la configuracion estructu-
ral, en linea con la portada del Perdén de la Catedral de
Granada v la del Salvador de Ubeda, aparecen en sus columnas
los baguetones alternados tan caracteristicos de Vandelvira
Yy su escuela.

(196) Los tres edificios son comentados en el car-itulo III ¥y
en sus estudios particulares.
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Real (167), la capilla mayor de la iglesia de Moclin y 8S0S-—
pechamos que también intervino en la capilla mayor de Colo-

mera.

Igualinente procede de Alcala la prolifica familia de
Ginés Martinez de Aranda, del que seran sucesores Ginés Mar-
tinez de Salazar y Juan de Aranda de Salazar. Los dos traba-
jaran en Granada. el primero encargandose de la construccién
de la Abadia del Sacromonte, lo cual origina un claro c¢n-—-
frentamiento con Vico, y el segundo como maestro mayor de la

Catedral como ya se ha dicho.

Gracias a las minuciosas investigaciones de Lazaro Gila
Medina vamos tenlendo un mayor conocimiento acerca de la
peculiar vinculacién de ambas zonas, también al mismo agra-
decemos las noticias de la familia Raxis (198). Pedro de
Raxis. de ascendencia italiana, se forma bajo la maestria de
su padre, también pintor, en Alcala, pasando posteriormente
a Granada en la cual creara una activa escuela que continua-
rd&n sus hijos. Junto con Pablo de Rojas, al que le unia un
directo parentesco, rapresentan las dos cabezas mas destaca-

das de la transicién granadina. Asi, la presencia de

(197) FELEZ LUBELZA, C.- El Hospital Real. pags. 165-166.

(198) E! mismo Lazaro Gila publico como adelanto en "Ideal"
Los Raxis, una importante famiiia de artistas del Renaci-
miento andaluz. Tiene un estudio mas amplio elaborado sobre
Raxis y Rojas a punto de publicarse en gt R A R
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Mart nez Montafies en Granada no es accidental; el paisanaje

que le unia con Pablo de Rojas sin duda motivaria el que 3u
familia lo introdujera en su taller para formarse en el ofi—

cio de escultor.

Singular interés tiene para nosotros la noticia de pro-
ceder de Baeza la familia de los Vilchez. Existen dos ramas
de ellos pero la mas importante es la encabezada por Cristo-
bal de Vilchez gque fuera maestro de la iglesia de la Encar-
nacién de Loja, Hospital Real y la Cartuja de Granada. En la
informacién abierta para el matrimonio de Benito de Vilchez
en 1607, éste afirma ser hijo de Cristébal de Vilct2z, natu-
ral de Baeza, y hacia 17 afios que vivia en Granada; afios mas
tarde. en 1626, el también cantero Miguel Valera casa con
una hija de Benito de Vilchez declarando ser asimismo origi-

nario de Baeza (199).

En la didcesis de Guadix—-Baza, por su cercania con el
Santo Reino y la ausencia en la zona de grandes maestros
rectores, la presencia de maestros procedentes de la provin-—
cia vecina va a ser también importante. Esta participaciodn
en la arquitectura accitana no es exclusiva, pues la azarosa

construccion de su Catedral, con sucesivos 1impulsos Yy

(199) Ver notilcias mas amplias en Sus biografias.




Condicionantes artisticos

detenciocnes, motivard numerosas 1intervenciones de maestros
aue vendran de Granada, Jaén. Almeria, Murcia, Coérdoba Y

cadiz.

En las primeras reformas de la mezgquita para convertir-
la en Catedral, de 1509 a 1520, gque se 1niclaron por el
claustro haciendo en él un coro, aparecen entre otros maes—
tros un Lal Pedro de Sigura, vizcalno, "vecinc de Baega Y
casado en ella'"; mas tarde encontramos a Antonio de Bayona

también vecino de Baeza Y otro que compite con él en la su-

basta, Hernando Escobar, vecino de Ubeda (200) . En 1566 apare-

ce Vandelvira tasando la obra que se hacia en la cabecera de
la catedral, siendo vecino de Ubeda, por lo que se le paga-
ron 24.750 maravedies (66 ducados)., Precio bastante elevado
para una simple tasaciéon. En estos afios se estaba haciendo
el circuito de la cabecera para ampliar la capilla mayor,
inicidandose la torre, por un lado, Y la capilla de San
Torcuato por otro. (La presencia de Vandelvira tasando la
obra y el dinero percioido por ello no implicaria una actua-
cién anterior dando trazas?; la capilla de San Torcuato, que
Gémez-Moreno y Asenio atribuyen a Siloée (no podria ser obra
de Vandelvira recordando su primitiva relacién con el Salva-
dor de Ubeda?: el enigmaticc maestro mayor de la Catedral de

Guadix Juan de Arredondo d(de dénde procedia?. En el capitulo

(200) 1.G-M. Leg. CXXV, n@ 2086 . Ver apéndice Doc. VII-135.
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correspondiente a la Catedral accitana profundizamos en €S-
tos razonamlienltos. pero adelantamos gue existe wuna clara
disonancia entre el exterior y el interior, forzandose la
apertura de uno de los vanos en medio de la pilastra exter-
na. lo cual 1indica una variacion del provecto original. S1
bien a Siloée corresponderia la organizacion circular de la
capilla con un exterior poligonal, la articulacion interna
mediante columnas pareadas con hornacinas entre ellas Y
tondo ovalado encima, Y €n general su esquema desornamenta-
do, estd mas cercano a los esquemas serlianocs del maduro
Vandelvira o a la Ppropila creatividad del desconocido Arre-
dondo gue a Siloée. Desde luego en Granada, salvo el arco en

esviaje de su 1ngreso, nNo existe una obra paralela.

Otra obrc enlamatica, pero que corroborard esta parti-

cipacién de artistas de formacién giennense, es la portada

de la pequefia parroguial de Cortes de Guadix, con un esquema
severo en el dque aparecen elementces de clara originalidad
dentro del purismo renacentista. Se decoran sus columnas
déricas con baguetones de altura alternante al estilo de los
de Vandelvira; ademas, en el (friso aparecen puntas de dia-
mante aplanadas, casi romboidales, también cercanas al mismo
maestro y su escuela. La explicacién estaria en el cantero
que se encarga de su ejecucion: Juen de Riafio al cual se le
paga en 1562. No creemos due para obra tan modesta y alejada
fuera solicitado su disefio al maestro ubetense, ademas en el

atico la libertad e intervencidén son originales sin
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saralelismos en lo granadino o dgiennense. La clave podria
estar en Juan de Arredondo, en estos afios maestro maycr de
ia catedral accitana. del cual desconocemos su origen vy pe-—
culiaridades esti.isticas al estar supeditado a las trazas Y
normas gque iban dando los maestros que acudian a supervisar

la obra de su ca;i1lla mayor.

De menor trascendencia sera la aparicion de Francisco
de Rejil que trabajaba a destajo en la Catedral a fines del
XVl ijunto con otros canteros que habian acudido desde Grana-
da. Posiblemente proceda de la misma familia de Pedro y A-
lonso de Rejil que interviecen en obras giennenses (201),
aungue su origen podria remontarse a otros canteros que tra-—

bajaron en la Catedral granadina.

Una prueba més de las habituales relaciones entre ambas
regiones es el icuerd> del Cabildo catedralicio de Guadix,
de 1605. mandandose que para el retablo que se habia de ha-
cer para la iglesia de Cogollos, se pusieran edictos en la

propia Guadix, Granada vy Jaen, lo cual es claramente demos-—

trativo de una practica normal de la época para asegurar la

buena ejecucidén de la obra Yy el precio mas conveniente.

(201; GALERA AMDREU, P.- ob. cit. pag. 105.
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Por ultimc, referente a la construccion de la Catedral
de Guadix, seflalar la decisiva aparicién de Blas Antonio
Delgadc en 1714 que marcard la ultima etapa constructiva,
sentando las bases de su remodelacioén barroca. En gran medi-
da los maestros gue le sucedieron se adecuaron a las direc—
trices marcadas por é1 (20G2), auncue en lo ornamental y por-

tadas Acero y Caydn desarrollaran su propio estilo.

Mas al norte, en Baza, Huéscar y sus areas de inf luen—
cia también se detectan estas relaciones como es el caso de
la iglesia de Santa Maria de Huéscar, en la que daria dise-
fios Vandelvira (203). No esta comprobada su presencia PpPero

claramente esta mas relacionada con lo giennense en sus bo-

vedas que con lo granadino. En Baza ya hemos mencionado la

presencia de Mendoza organero natural y vecino de Andujar al
cual se le encargdé el érgano de la Colegiata aunque la pre-
sencia hubo de ser sin duda mayor, habiéndose mencionado Ya
la subasta para la obra de su Colegiata en Jaén, Ubeda vy
Baeza. Para la realizacién del puente de Zajar (poblacién
cercana a Baza) comparecen varios arquitectos entre los que

se mencionan Luis Machuca y Rodrigo de Gibaja "junto a otros

(202) ASENJO SEDANO, C.- La Catedral de Guadix. 1977, pag.
93 y ss8.

(203) Hipdétesis planteada por GONZALEZ BARBERAN, V.- Memoria
histérica descriptiva sobre la Colegiata de la Encarna-—
cién.. .
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"

conocidos maestros de Baeza, Ubeda y otros gitios. .. aungque

fue elegido el proyecto de Gihala (204) .

Menos frecuente va a ser la relacioéon inversa, es decir,
de maestrcs granadinos que trabajen en Jaérr Sus apariciones
en el Santo Reino van a ser puntuales, mostrando un caracter
regresivo en cuanto a la época anterior. Asi, nos encontra-
mos a Rodrigo de Gibaja gue trabaja en la obra de Santa Ma-
ria de Quesada y la Iruela (205). Gibaja, muy activo en el
segundo tercio del siglec XVI, va a ser el maestro de mayor
prestigio en la zona de Baza, encargandose de la construc-

cién de su Colegiata segun las trazas de Covarrubias (206).

Juan de Maeda mostrd una especial vinculacién con Jaén,

apareciendo muy tempranamente, en la década de 1520-30, tra-

bajando en la iglesia de Iznatoraf y en las gradas de la de

Villacarrillo. Afios mds tarde, en 1547, aparece en Huelma
tasando las obras de su 1glesia y en la capital giennense
habria de casarse en 1569 con la viuda de Siloée: por ultimo

un Pedro de Maeda cantero, que pudiera ser el hijo de Juari

(204) MAGARA VISBAL, L.—- ob. cit. pas. 242.

(205) MAGARA VISBAL, L.- ob. cit. pag. 242 . Noticia recogida
por GALERA ANDREU, P.- ob. cit. 185.

(206) MAGARA..., Idem.
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gue nace 2n 1548, afparecs: trabajando en la 1glesia de Huelma

en 1579 (207).

Un hallazgo reciente (208) demuestra la presencia de
Lazaro de Velasco en la Catedral de Jaén, junto a Francisco
del Castille y Villalpando, dando normas Yy dibujos para la
prosecucion de su obra, en las que se cuest.onaban decisio-—
nes del proyecto de Vandelvira, luego abandonadas en par.e

por su discipulc Alonso Barba.

Al igual que fueron numerosos los maestros alcalainos
gque trabajaron en Granada, también ella va a reclamar la
presencia de los granadinos para Sus obras, sobre todo en la
construccion de la iglesia de '2 Mota. En ella nos encontra-
mos de nuevo a Lazaro de Velasco, Y @ Ambrosio de Vico a
fines del XVI, a Pedro de Velasco maestro mayor de las obras
de la Alhambra de 1612 a 1619, y de nuevo a Vico que, Jjunto

a Ginés Martinez Aranda, trazan e€n 1620 su capilla mayor

(209) . Afios antes, en 1585, Vico habia proyectado la capilla

(207) Para todas las referencias de Juan de Maeda véase sSu
biografia en el capitulo II. La presencia de Pedro de Maeda
en Huelma la menciona LOPEZ GUZMAN, R.- La 1glesia parro-
quial de Huelma. pac. 41.

(208) SANCHO RODRIGUEZ, M2 I.- Dos documentos importantes
para la historia de la Catedral de Jaén.

(209) GALERA ANDREU, P.- ob. cit. pag. 9859 .
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mayor del desaparecido convento de San Francisco (210). Aun
mas casos podemos citar de artistas granadinos en la vecina
provincia como el pintor, (Vv arquitecto tracista), Blas de
Ledesma que decora la cupula de la iglesia de 3Santa Maria de
Andujar (211); el también pintor Juan Bautista Albarado que
se establece en Jaén hacia 1605: Juan Sanchez Barbalimpia ©O
los escultores Landeras, descendientes del que fuera asenta-—

dor de la Alhambra (212), etc.

Asi pues tenemos prcbada la estrecha relacién, tanto
documental como estilistica, entre Jaén Y Granada. Aunque
ambas escuelas artisticas discurran por caminos distintos Yy
manifiesten formas estéticas Y constructivas personales, es
indudable que el contacto fue enriquecedor, siendo mas acen-—

tuado hacia la década de 1560-70 cuando la desapariciodn de

(210) Noticias facilitadas por Lazaro Gila Medina. Curiosa-
mente, las b6vedas de esta iglesia se proyectan vaidas, "de
horno' se mencionan en las condiciones, Y sin embargo para
la Catedral de Granada, bastantes afios mas tarde, escogié el
modelo vya en desuso de cruceria.

(211) DOMINGUEZ CUBERO, J.- Monumentalidad religiosa ae
Andujar en la modernidad. pags. 43-47. Pedro Galera tiene
elaborado un trabajo sobre la misma béveda, de préxima
aparicién en "A.E.A.".

(212) Tenemos diferenciadas al menos cuatroc generaciones de
Landeras. Un primer canterc¢ que trabaja con Siloée en la
Catedral de Granada; entre 1599 Y 1623 hay otro que trabaja
en la Catedral de Guadix y fue asentador de la Alhambra:;
éste fue padre, en 1592, de otro Juan de Landeras, gue casa-—
do en 1628 con Ana Sa'ado Solorzano, tuvo el mismo afio otro
hijo tambien llamado .Juan. Ver sus biografias.
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Silcée y la pujanza de Vandelvira disloca la tutela del bur-
galés y deja una mayor libertad a la solida escuela granadi-

na.

Los program.as manleristas, intrcducidos en Jaén Ppor
Vandelvira y secundados por Castillo, Barba y Ginés Marti-
nez, tendran un predicamento que en Granada apenas encontra-
mos. Un caso claro son los abovedamientos que agqui presentan
un caracter retardatario perviviendo la practica gética Yy
mudéjar hasta la llegada de las corrientes contrarreformis-
tas a finales del siglo. Las excepciones de Iznalloz, San
Gabriel, Huéscar o Puebla de Don Fadrigue no hacen sinoc con—
firmarlo. Sin embargo, en Jaén el desarrollo, tantc practico
como teérico, de la béveda vaida demuestra un conocimiento y
experiencia en =1 campo de la estereotomia mucho mayor. Apa-
rejado a ello, en las portadas y en general en la decoracién
de la escuela giennense., se observa una especial predilec-
cién por las formas recuadradas Y molduradas de manera casi
obsesiva, quedando los zlementos naturalistas (grutescos,
guirnaldas, etc.) relegados al olvido, supliéndose por ele-
mentos propios del manierismo COLIO cartelas, "pirdamides, mu-
tilos. blasones, etc., teniendo sobre todo las ricas obras
de la loma de Ubeda-Baeza un sello 1ncqnfundible. En Grana-

da. la inclinacién hacia 1o tecténico, con una perduracioén

del equilibrio anterior, la introduccisn de los elementos de

la plastica manierista va a ser mas suave, desapareciendo el
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e lemento veuetal paulatinamente Yy pasando casl directamente

a los programas protobarrocos.

Ctro caso de especial relacién sera con Malaga aungque
ésta manifieste unas pautas diferertes que exige por nuestra

parte un planteamiento distinto.

A grandes rasgos. Malaga Yy su provincia presentan unas
caracteristicas arquitectdnicas y funcionales en parte coin-
cicentes con las de Granada, Si bien este paralelismo se
produjo mas en los condicionantes econémicos, ideoldgicos Y
sociales que en los puramente estéticos. Su acti idad cons-
tructiva en el cambio de siglo, en el dambito religioso, se
va a centrar en tres camposS fundamentales: la continuacidn
de la Catedral, las nuevas 1glesias parroquiales o la res-
tauracién de las anteriores, vy la arquitectura conventual.

Asi como Jaén era territorio castellano desde hacia varios

siglos, con una rica experiencia goética anterior, Granada Yy

M&laga hubieron que adaptarse rapidamente a las nuevas fun—

ciones administrativas Yy liturgicas tras su conquista.

Las iglesias parrogquiales, salvo contadas excepcilones,
conservaron los refFertorios mudéjares, gue siguleron tenien—

do una clara validez estructural, eccrnomica Y estética,
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aungu= 1iguéal gque en Granada se va simplificando paulatina-
mente su ornato (213). En este gentido el arropamlento ar-
quitectoénico malaguefio, salvo edificios singulares, fue tra-
bajo de alarifes a los que ayudaban en las cuestiones de
ornato los pintores y escultores, en claro paralelismo con
Granada, y en contraste con Jaén mayoritariamente soportada
por canteros. Esta tendencia, gdque muestra la pervivencia
productiva anterior Yy la eficacia de sus métodos, presenta
unas soluc: ones diferentes en ambas zonas, estando lo mala-
guefio mas cercano a lo sevillano que a lo granadino. El tipo
usuai de iglesia va a ser la de planta de tres naves, sSepa-
radas por pilares que soportan arcos, cubiertas por armadu-
ras v rematadas en una cabecera exenta. Esta solucidén apare-
ce en Granada en un primer momento junto con las de arcos

perpiafios transversales a la nave Y cubierta a doble ver-—

tiente, 1nexistznte en Malaga, desapareciendo a mediados de

ziglo en 2ue se hace extensivo el tipo de cajon rectangular
con o sin capilla mayor, ~ubierta por armaduras. Las torres
manifiestan una mayor persistencia de lios modelos islamicos,
en un primer momento, para irse simplificando tanto en &u
estructura como en sSu ornamentacién (214), con unos cesarro-

llos y estética diversa de la granadina. Igual ocurre con

213) Para el conocimiento de la argquitectura mudéjar mala-
guefia es fundamental AGUILAR GARCIA, Ma D.- Malaga mudejar.

(214) Idem. pag. 141 y ssS.
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las armaduras que, salvo contadas excepciones, carecen de la
riqueza y varieaad de las nuestras en los dos primeros ter-
cios del XV1, para a fines del siglo y en el siguiente igua-
larse a lo nuestro en la tendencia a simplificar al maximo
sus estructuras gquedando reducidas a sus elementos esencia-
les. En este apartado parece gue los contactos fueron mini-
mos. abasteciéndose cada provincia de sus propios alarifes,
salvo la comarca, o mas concreétamente la ciudad de Anteque-
ra, que va a mostrar una especilal relacidn con Granada, no
siendo nuestra presencia exclusiva, por ser centro de espe-
cial importancia y proyeccién interzonal: "los autores de
sus fabricas fueron las mas veces artistas granadinos y se-
villanos. los cuales trabajaron siguiendo foérmulas de sus
respectivas escuelas" (215). Esta aseveracidn del eximio
investigador anteguerano va siendo confirmada por recientes
hallazgos del no menos eficaz y meritorio trabajo del padre
Llordér. que ha descubierto la presencia en dicha ciudad del
carpintero Melchor de Arroyo (el constructor del cimborrio

del Hospital Real), haciendo la desaparecida armadura de 1la

iglesia del convento de San Agustin (216) ¥y mi=2 tarde Cris-

t6bal Ramirez y Francisco Barrientos contratardo la termina-

cién de la capilla mayor del Carmen.

(215) FERNANDEZ, J. Ma.- Las 1glesias de Antequera. pag. 66.

(2163 LLORDEN, A.- Misceldnea artistica antequerana. S.P.
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En la Catedral, se va levantando el crucero y coro no
sin pocos esfuerzos y amenazas de ruilna, (paralelo en ello
también a la granadina), afiadiendo elementos de los nuevos
repertorios plasticos perc Sin introducir novedades 1mpor-
tantes en cuanto a su estructura (217). En cuanto a la pre-
sencia en ella de granadinos, sabida es la importancia que
para su definicién espacial tuvo Siloée. A fines del siglo
XVI, Ambrosio de Vico acude paré ver las obras del coro, en
1590. aungue la parte del disefic corridé a cargo de Juan de
Minjares; de nuevo en 1610 vuelve a la Catedral para ver
unas grietas scspechosas que habilan surgido en el crucero
(218) . Esta presencia es un dato mas de esta prdactica comun
en Andalucia, ccincidiendo precisamente en 1590 q'1e el maes-
tro mayor de M&laga acude a Granada también por problemas de

grietas en este caso en la torre.

Fl1 otro campo importante de actividad constructiva re-—
ligiosa serd el de la arquitectura regular, presentando,
igual gue en Granada, las mayores novedades estructurales Y
de ornato, como es el caso de la iglesia circular de los

jesuitas, en la cual aparecen algunos maesiros granadinos o

que coincidieron trabajando en ambas ciudades. La presencia

de Pedro Sanchez, Diaz del Ribero y el pintor Andrés Cortés

(217) CAMACHO MARTINEZ, R.- Malaga Barroca. pag. 137 y ss.

(218) Idem. pags. 142 y 145.
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s{ lo comprueban (219). Pese a esta mayor pujanza y desa-
rrollo ornamental de la arquitectura regular. Su base es-—
tructural sera fundamentalmente latericia y su organizacion
sspacial no presenta grandes novedades, predominando las
plantas de cajén o bien nave con crucero y capilla mayor,
consistiendo su mayor rigqueza estética y simb6élica, como fue
pauta generalizada en la arquitectura barroca, en los Pro-
gramas decorativos e iconograficos Qque ocupan Sus superfi-
cies y dominan su espaclo Sacro (220) . En cuanto a la evolu-
cién formal. nos encontramos en ambas 2zonas con la ultima
fase del renacimiento, la aparicién de los repertorios
manieristas, de los que encontramos un amplio desarrollo en
Ronda(221) y sobre todo en Antequera (222), y la introduc-
cién de la estética barroca, en un principio con especial
predileccién por los elementos geométricos, apareciendo en
un segundo momento la vegetacién carnosa que fue ganando

terreno para imponerse pPoco a poco sobre la bandas y escudos

(219) Andrés Cortés decoro las cupulas de las iglesia de los
dos colegios de jesuitas, curiosamente con repertorios muy
distintos que les serian impuestos POr los padres rectores o
sus delegados. Ver CLAVIJO GARCIA, A.— Andrés “ortés y su
programa iconografico en la antigua iglesia de los jesuitas

de Malaga.

(220) CAMACHO MARTINEZ. R.- ob. cit. De la misma autora La
iglesia de los Remedios de Aniequera en Andalucia, ejemplo
de una ordenacién escenografica Larroca.

(221) PEREZ SANCHEZ, E.- Ronda, VARONA, E.A. de.- Ronda

(2é2] BONET CORREA. A.— Valoracion urbana y artistica de
Antequera. pag. 3B y SsS.
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anteriores. En este campo, los contactos, si los hubo, nos

son menos conocidos.

Exceptuando el caso antes citado de Vergara, due acude
a Granada en 1590, parece que la tendencia dominante fue el

flujo de artistas granadinos hacia Malaga. Las poblaciones

gque muestran una mayor presencia, quiza porque son las mejor

documentadas, son Antequera y Malaga capital. En la primera,
José Ma Fernandez ya sefialaba la especial incidencia de ma-—
es‘ros sevillanos y granadinos en sus obras, no va de argui-
tectura (antes mencionada) sino de escultores y pintores que
bien acudian a las subastas pregonadas o eran solicitados en
su talleres por lns pujantes antequeranos, que veian en Gra-
nada un buen centro para atender Sus crecientes demandas.
Asi, atribuyé a Pablo de Rojas la Magdalena de la iglesia de
San Miguel y la Virgen del Rosario del convento de Domini-
cos, cuyo estilo es ciertamente relacionable (223). Mas cla-
ro y demostrativo es el caso del retablo de la antigua cole-
giata. de 1622, realizado totalmente por maestros granadi-
nos: Diego de Navarrete y Matias Calvo, carpinteros y ensam-—
bladores, hacian la estructura; Juan Pérez de Arta las es-
culturas; y Bartolomé de Raxis el dorado y estofado (224).

También desde Granada se llevaron las esculturas de San

(223) FERNANDEZ, J. Ma.- ob. cit. pags. 112 y 140-141.

(224) LLORDEN, A.- El antiguo retablo mayor de San Sebastian
de Antequera. pags. 37-40.
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Sebastian, y la Virgen gque corona el tabernaculo de Moheda-

no. en la misma 1glesia ({228) .

Esta presencia singular en Antequera de maestros grana-—
dinos, también se extiende a la capital malaguefla, en donde
Llordén recoge abundantes noticlas de su presencia y activi-
dad (226). Es el caso del cantero y entallador Miguel Cano,
(distinto al padre de Alonso Cano): Antonio de los Reyes
Ladron, Juan Méndez y Sebastian Rodriguez escultores Y
entalladores; Juan de Aragdn, Blas de Ledesma, Guillermo
Lamberto, Francisce Espinosa, Felipe vy Pedro de Raxis (227),
Cristébal Ruiz, Sebastidn de Cobos, etc. pintores o dorado-
res. De ellos, algunos son casi desconocidos para nosotros,
frente a otros de importante actividad en nuestra provincia
como Juan de Aragén, Blas de Ledesma, Guillermo Lamberto o
los Raxis. Aun hay mas noticias de presencia de granadinos o
artistas procedentes de Granada en Malaga. Asi, podemos ci-
tar la atribucién de Goémez-Moreno Martinez del banco del
desaparecido retablo de la parroquial de Vélez Malaga a Die-

go Pesquera (228); Diego de Navas (sobrino) entallador que

(225) LLORDEN, A.- El Taberndculo de la Colegiata de Ante-
quera. pag. 12.

(226) LLORDEN, A.- Pintores y doradores malaguefios y Escul-
tores y entalladores malaguefios.

(227) Este Pedro de Raxis no era el famosc “padre de la esto-
fa" como afirma Llordén sino nieto de aquel.

(228) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.- Diego de Pesquera,
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hace postura para labrar el tumu:io de las exequias de Felipe
111. en 1621, aungue después fuera rematado en otro maestro
malaguefio (229); otro caso es el antes mencionado del pintor
jesuita Andrés Corteés que decora la boveda de la iglesia de

la Compafiia en Malaga, Granada y después en Jaén (230) .

En suma, vemos como la 2Zona malaguefia fue un campo de
asidua actividad de artistas granadinos, con la suficiente
frecuencia como para poder afirmar que sSu inf luencia fuera
importante en la estética de .a escuela malaguefia. Un caso
posterior aun mds claro Y conocido es el de Pedro de Mena

que gquecdaria fuera de nuestro comentario.

No agotariamos con el rapido repasc a estas dos provin-
cias las influencias Yy contactos mantenidos entre los dis-

tintoc centros artisticos.

escultor. pag. 299.

(229) PEREZ DEL CAMPO, L.- Arquitectura funeraria ef imera en
Malaga. pag. 161.

(230) Para su intervencion en Jaén GALERA ANDREU, P.- Arqui-
tectura de los siglos XVII ¥y XVIII en Jaén. pag. 69.
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Almeria 1gualmente sera =zona de habitual trasvase de
artistas. siendo el caso mas notorio, pero no exclusivo, el
de Juan de Orea. Incluso la antigua distribucién diocesana
de las dos provincias hacia que una parte considerable de
la actual diécesis de Almeria perteneclera a la de Granada Yy
Guadix, por lo que su arte puede considerarse estrictamente
como granadino. Igualmente Sevilla Yy Coérdoba serdn provin—
cias que recibiran artistas granadinos, y de la hispalense
nos vendrdn algunos aungue Su presencia sera esporddica Y
puntual. En este seniido fue mas "generosa' en la aportacién
Granada que las provincias occidentales, aungue no fuera mas
que por la atonia y necesidad de buscar horizontes m&s PpPro-
metedores a los artistas granadinos. Los entalladores y es-—
cultores Juan de Ortufio y Pedro de Freyla (231) tendrén en

Granada y Guadix su centro de origen. Diego de Pesquera, los

Cano, Melchor de Turin, los Maeda., etc. liegaran a Sevilla

con su arte y enriqueceran sus activos talleres; mds impor-
tante aun es el haber sido escuela de Martinez Montafiés Y
antecedente de aigunos tipos iconograficos del barroco anda-
luz. De Sevilla a Granada vendran esporadicamente artistas
como Andrés de Ocampo o Juan Bautista Vazguez "El1 Mozo" cuyva

huella prarece poco intensa.

(231) Pedro de Freyla Guevara trabajara fundamentaimente en
Coérdoba pero su actividad se proyecta también hacia la pro-
vincia sevillana como e3 el caso del retablo lateral de la
iglesia de las Florentinas en Ecija. Catdlogo Arqueologico ¥
Artistico de la Provincia de Sevilla. 111, pags. 185-186.
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La presencila de artistas granadinos er. otras zonas de
Espafia fue menor y no se trata aqui de vindicar lc que Espa-
fia debe a Granada. Simplemente sefialar que se dieron casos
esporadicos de maestros granadinos que buscaron lejos de
agui su patria como fue el dzl escultor Anton Morales, hijo
del entallador y ensamblador Tomas Morales, que se asentd en
Madrid, educandose bajo la socmbra de Leoni y autor del re-
tablo del convento de las Carboneras y del Crucificado de la
Academia de San Fernando (232). Mucho mas lejos llegd el
cantero y arquitecto Bartolomé Ferndndez Lechuga que pasé de
asentador de las obras del Palacio de Carlos V a maestro de
la Catedral de Santiago de Compostela y junto a Ginés Marti-
nez suponen una original aportacién de la arquitectura anda-

luza a 'a gallega (233).

(232) TOVAR., V.- Noticias documentales sobre el convento
madrilefio de las Carboneras y sus obras de arte. "B.S.E R A,
XXXVili. pag. 413 y ss; MARTIN GONZALEZ, J.J.- La escultura
del siglo XVII en las demds escuelas espafiolas. "Sunma Ar-
tis" XXVI, pags. 366-368; del mismo El Crucifiio de la Aca-
demia de San Fernando.

(233) BONET CORREA, A.- La arquitectura en Galicia durante
el siglo XVII; PITA ANDRADE, J.M.- La arquitectura espafiola
del siglo XVII. pag. 554 y ss.
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cioceconomica y humana

Quisiéramos trazar en este apartado, a mocdo de rapido
bosqueijo, el perfil soclo—economico de los artistas y las
condicionss humanas en que desarrollaron su actividad, Aque
gsirvan de complemento a las biocgrafias gque expondremos a
continuacién. Con ello quedara mas completo v mejor expresa—
do el verdadero nivel y marco vivencial en el que se movie-

de ia arquitectura, y del art: en general,

la Contrarreforma.

Hasta ahora la Historia del Arte, o las historias del
arte. han ido encaminadas a la reivindicacién de las figuras
sefieras y obras sSsingulares. En nuestra exposicidén y en el
fndice biogrdafico, el artista mas aventajado aparece Jjunto

al mds modesto operario, s1in 3 1 de tratamientos,

porque creemos 4Que de esta manera S la perspectiva

real de la época. En Granat casi con la sola excepcion de
Diego de Siloee, aur *On i€ ~e matices, no hubo ningun
artista gque pasarc una consideracion de ciadadano de cla—
se media artess =1 nivel econdémico de la mayoria fue de

bastante precariedad segun 1remos viendo.




stamentis-—
integraban los
tener la milsme consideracién de

ordenanzas e€rah sbviamente slmliart

istas y artesanos gSus grados pro-

modos productivos e incluso vivencia-

rdados en trabajos relativos a difereutes

ambitos geogrdaficos, POr lo que obviamos entrar de nuevo en
un comentario gue en suma o aportaria camblos sustanciales
a lo ya expuesto (1). Bastenos decir gque,a grandes r3sgos,
se mantiene el organligrama gremial anterior, con una impor—
tante participacién del taller como ntcleo esencial para la
realizacién de las obras, sobre todo en lo que a retablos,

escultura y pintura se refiere . Para las obras de

{1) Singularmente importantes son los trabains de MARTIN
GONZALEZ, J.J.- La vida de los artistas en Castilla la Vieja
vy Leédn durante el sigio de Oro. Una revisién y exposicion
mas amplia se ofrece &n sSu libro El artista en la sociedad
espafiola del siglo XVil. baoandnae fundamentalmente en cdatos
~eferentes a la zona castellana (con algunas noticias de lo
villano) ¥y a artistas de vrrimera fila; a 6] remitimos para
S Fumntcﬁ bibliograficas mas importantes sobre el tema,
capando Pva:ﬁﬂmm“*w el trabajo de BUSTAMANTE GARCIA, « A.—
tos d@ escultores de los siglos ¥WI v ¥VII. con Duenos

Se
la
S

a b
andlisis y resumen acertado de los pProcesos productivos de

las obras HbCJAtOIICﬂb en los talleres vallisoletunos Y ma-—
drilefios. En trabajos como el de CAMACHO MARTINEZ, R.— Mala-
ga Barroca, PALOMERO PARAMO, J.M.- EI vetablo sevillano del
renacimiento, ULL.ERTE VAZQUEZ, a 1.- El aetablo en . JJasn
{1580-1800) , se hacen referencia a los procedimientos de
las obras, formaci los: artistas, talle~

maycoe and laluz.

"4

n de

art




an - edificio

.50 un maestro albafiil o cantero .y un carpintero,

degignacion dlrérfd pzuﬁ“dlendo después a la tasa-
bien mediante subasta (3).

La mavoria de los maestros v1vzeroh en unas cecndiciones
bastante precarias. Los salarios esﬁaﬁlecidos para los ofi-
clales, segun su grada' v profesion fueron variables aungue
en gran mec se establecian en los dos centros constructi-

;
la ciudad: la Catedral y los Palacios
ocasiones los maestros de uno u otro edificio
solicitaron aumento de sa.iario porque en la otra obra se les
habia incrementado (4). En gerieral, siempre estuvieron PpoOCoO
conformes con el sueldo asignado a  su trabajo, llegando a

recurrirse a la huelga como fue el caso protagonizado por

escultores y ensambladores vivieron en la parroquia de San
Gil en donde habia una calle .lamada de las carpinterias, 2n
donde tenian casa y taller numerosos carpinteros, habiendo
encontradc en el Archivo de Protocolos algunos contratos de
alquiler de dichas casas. los artistas tenian crnstituida
una Hermancdad denominada del Corpus Christi gque llegd a ser
una de las gue contaban, ldégicamente, con mas obras de arte;
una de ellas es el Cristo a la Columna de Baltasar de Arce
que se encuentra en la jglesia de 1los Hospitalicos gque es
donde tenia su capilla la Hermandad .

(3) Las subastas de las cbras de canterfa se hac
Alhambra y en Plaza Nueva gque era el lugar donde
normalmente los maesiros a contratar las obras que

Claly.

{4} En 1963 va nficiales de la ¢ dral pidieron aumento de
sue ldo 55 en y oby ea 3 bia aumentado ¥y en
1glesia ¢ ente cobraban 2'5 sales da jornal, 1.G-M.

Cli tol,




Entenderemos
sanaban segu hemos podi1do recoyei

tenian de sue por dia

6§ reales el aparejador, lo
mismo que l¢ & jores, ! ales los carpinteros, 4 los
canteros 3 h ¢ F 3 , , yevocadores (71. En la
Aihambra, por cédula re 2 )4 se aumenta el jornal
log oficiales: it zant »s pasan de ganar 4'25 reales
ganar 4'75 por T ~ albafiiles y carpinteros de
reales gque gar AN pasan i los peones de 2'S a 3 reales
(8). Este aumento de sueildo se solicité reda menos Cle en
1604, porque siendo mayores ios precios que se pagaban a 10s
waestros en obras particula ] '‘no a quedado ni ay en 1las

cbras ninguno’; el rey desestimé esta golicitud (9) .

(5) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, I 1ilas del Renacimien—
to.. . bag 95 El hecho ocu & 553, culpando el Cabil-
do a Siloée como su inductor. También recoge las noticias de
la huelga MARIN OCETE, A.- E -~abispo don Pedro Guerre—
Yo, pag. 368

(6) Idem. pag. 75. Mas datos en GO MCRENO MARTINEZ.
Diego Siloe. pag. 93.

{7} R.Cal Br.
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ie los edifi-
los gque sSe paga—
se aseguraban
asenta—

Landeras se

puesio pueg cones

reales gue Ler C salario era insufilc

~Ahye e

AS I t iculares ganaban 7. EI corregidoy . la

podria nombrar 4 Bartolomé Fernan

de 1ornal (10).

la Catedral fue de 200

~cAa de Miguel Guerrerc
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numana

B0’ FOCO drlfi‘:'S de sSu

eldos a jornal por dia

alaun motivo o el maestro

salario. niveles

que Juan de Arredondo, maes-—

de Guadix de 1559 a 1373 tuviera de

ano

En

cuanto a

nErs bipo

dz su obra po?

realizacion, no

Casos como 21 de Leval,

POy

&1 considero valian mas

“obra inmateriai gque

ron frecuentes.

iones

Su

(1i) De hecho la ocu
no implicaba un accioén di
obra, limit&ndose éen
la misma y Superv
sy maestro cantero,

= e

s d =

1sayia:;

. ) En el retablo realizado
V va se taso la pintura
realizacién, pagandosele
dp Contaduria Mayor de 15635 e
(13) La polemica
Unas obras
Pntonio de

conoc

idas ¥
Leval.

_un

il

168 piritores

de t.

ia 0 pericila demostrada

de 500 ducados por tratarse
no
Otro maestro bast

trabaic

pacién del maestro mayor de la
recta
Dlluflpio
el

por
gsegun 1
11 reales

tasacidn es rec
maest

escultores que realizaban

abajo de su especie, Se apre-—

a] tiempo necesario para su

(12) .

que frente a los 100 ducados ajusta-—

para la portada del Palacio de Carlos V,

de

usan cada dia" (13), no fue-

ante polémico con las tasa-

fue Juan de Aragdn, que e€en

Catedral

la
para
ademas

o manual del mlsmn en
dar trazas y disefio
caso de Arredondo era

encargado de la ejecucion de la obra.

onardo para Huétor
3t1madrq par su
Libro
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BURIN, A.-
escultor
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y humana

en gue 1intervino protesto la apre-
ciacidn Su g ol .y casi siempre con razén segun. el

desenlace Ge lg@ 2 lE (14Y.

Por todo ello no es de extrafiar gque la mayoria de ios
artistas tueran bastante pobres, llevando mejor 2 peor una
vida exclusivamente de subsistencia (15). Ademas ael poco
saiario gue percibian, su encarce lamiento cuando no cumplian
con el contrato establecido era inmediato aungue en estc no
se diferenciaban de cualguier otro profesional (16). Estas
condiciones de precariedad motivaron una cierta movilidad de
los artistas, gque acudilun 8 otros ltgares o poblaciones de

una mayor actividad buscando trabajos mas ventajosos ©

(14) En el retablo de Colomera incluso se mando prender a
los mayordomos por haber incurrido en engafio, estando huidos
de la justicia Y recluidos en una iglesia mas de un afio.
X C.EGr. 1ibro gr Contaduria Mayor de 1579. Ver apéndice
Doc. VI-25. En su biografia se amplian estas noticias.

(15) Son frecuentes las referencias a esta pobreza en las
partidas de enterramientos de artistas. Citamos el caso de
"Martin de Raia pintor, se¢ enterro en esta Santa parroquia
en 8 de abril de 1614 afios no tubo de gue testar dio de 1la
gepultura 4 reales de trance de pobres..." [gl. de San José
Libro 42 de entierros, fol. 56v. Sin embargo, de Juan de
Aragén sabemos que al menos su mujer posey® algunas casas Y
era administradora de los bienes y censos de don Pedro de
Flandes: ampliamos estas noticias en la biografia de Aragsn.

(16) En 1550 Juan de Alcantara Yy Lucas Mateo, canteros,
icieron un muro de piedra "desd: el ojo del puente de la
aza Nueva en DAaci = ocupaban veintitres ti1endas
1 Zacatin" en ~{0 ,  siendo encarcelados Por
a
P
&

1

F

52 ]

Ps

d
'

berse salido mas de 10 mandado" 1.G-M. Leg. eXIil fols,
v 124,

s

“H
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simp lemente encargos conl los que poder = brevivir (17 . Bl~

gunos artistas, no obstante, gozaron de una mejor considera—

1

v idn, - al disfrutar de alguna prebenda u otr2 ofic io aungue
sste hecho fue poco frecuente. El caso mas destacadon, ante-
. sor a nuestra cronologia, es el del maestro mayor de las
iglesias Rodrigo Hernandez (1505-1537) gque fue cobrador de

lnos habices y pagador de la obra de la Catedral; aparte com-

praba y ordenaba las partidas de los materiales necesarios

para hacer las obras de las iglesias (18). Otros maestros
con ocupaciones diferentes a la mevamente artistica fueron:
Psdaro Machuca, escudero de la Alhambra y su hijo Luis
Machuca gque tenian el cargo le recaudadores de las penas de
la gente de guerra, escuderos Y soldados; aunque no tenia
remuneracién, el ser cobrador siempre reportaba beneficios
directos o indirectos; Pedro Baseta, veedor de las iglesias
de 1578 a 15689, era mercader de madera y, al menos en 1579,
colector del subsidio Y excusado que se pagaba al rey Por
cuentas decimales y primiciales {19) ; Martin de Scto, maes-

tro albafiil, ingeniero de la costa v maestro mayor de las

En el apartado 3 del capitulo I tratamos las relaciones
alouncs artistas granadinos tuvieron con otras comarcas
i 4cesis, y viceversa. siendo un hecho bastante frecuente

-esentando en ocasiones una forma de contacto y de irra-—

*a egtilos entre las distintas escuelas.
Sitamportancia oy papel decisivec ofrecemos un
esumen en Aproximacidén al est tudio  del Gético ¥
pags. 162-167.

- - = 1:"7#
“antaduria Mayor de 13/9.
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Artistas y artesanos: condicién social y humana

Alpujarras, fue pagador del arrendamiento que tenia la igle-
sia cen el Pospital Mayor del Albaicin; Bartolomeé del Campc,
veedor de las iglesias de 1624 a 1640, era en 1638 cobrador

de las rentas de las Alpujarras (20).

Como vamos viendo, el cuadro expuesto por Martin GonzAa-
lez en su andlisis sobre los artistas en la sociedad barro-
ca, de un cierto nivel econémico y social, solamente abarca
a las figuras principales y aun en ellas se aprecia la casi
nula consideracién que tenfan como '‘creadores intelectuales"
(21) . El1 debate astablecido fundamentalmente por los pinto-
res para quedar exentos de pagar alcabalas, supone un paso
previo a su incorporaci’sn a las escalas sociales superiores,
pero en Granada apenas si algun maestro consiguié emancipar-—
se de su medio y consideracién social anterior (22). Buena
prueba es el polémico trascurrir de Alonso Cano como racio-—
nero de la Catedral; pese a que su CTabildo estuviera "admi-
rado" de su trabajo no perdonaba su constante rebeldia y su

falta de cumplimiento.

Unicamente encontramos un documento en el que se haga

reivindicacién de un oficio como "arte" y no obstante se

(20) A.C.E.Gr. Reparos de iglesias, Habices, legs. s.cC.

(21) El artista en la sociedad..., capitulos Il v V.

(22) El principal y modélico trabajo sobre este problema es
el de GALLEGO, J.- El pintor de artesano a artista.




tiferenciador pPero a nivel srofesio-

Se trata del proceso entablado pot el corregidor de
Alcald la Real contra unos canteros gue no querian hacer
examen para obtener el titule de maestros. Dichos canteros,

"

Juan Méndez y Miguel de Bolivar afirmaban que ..no a abido
jamas examern i ‘o puede aber Y estar en estos r2ynos en
costumbre en memorial ... ", dicisndo Qque el referide oficio
Hep @arte y nc ~+a auieto a examen' como lo era cualguier
otro. Al final, despues de enviar clertos memoriales al Rey,
gse procedidé contra el alguacil que tan celosamente habia

actuado contra los canteros rebeldes a los gue habila mandado

prender

en la mayoria de los €asos, la condicién de
fue similer a la de cualguier otro profesional,
as reglas gremiales recogidas en las Ordenanzas
que, con ciertos matices, son muy parecidas a

otras ciudades andaluzas aungue con un grado de

{23) Archivo de 1o Real Chancilleria de Granada. Cab. 3.
leg. 700, ne d. El of io de canteroc se aprendia directamen—
te en las canteras 0O €en obras empezando como peén. A Dieyo
de Siloée, en ei inventario de sus bienes realizado a sSu
muerte, le debias la Catedral enty rtras cnsé B al aala-
ri jue se le daba de log aprendices Naste a misma fecha
(la de su muerte en 22-%X-1%563) a razon de a veinte y C1nco
g

.

o que

1 maravedies cada Aoy ot oo o= LBY CX Ffal . 61,
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