do por Ricardo Gullén en la aventura estética pictdrica
de la Escuela de Altamira, éste "se encontraba dispuesto
a aceptar con todas sus consecuencias, y sacé&ndole el maxi

mo partido positivo, la acusacidn de 'minoritarista’“.33

Seria erroneo suponer, Sin embargo, que todo el home
naje a Jorge Guillén estuvo anmimado de un mismo sentido
de recuperacion de las estéticas contempordneas. Ahl esta
ba también el articulo de D&maso Alonso, "Pasidn elemental

en la poesia de Jorge Guillén“,34

cuyo solo titulo anuncia
ba que el poeta puro del 27 iba a ser interpretado en cla
ve romantica por el tedrico de la poesia como expresibn.

En nota a pie de pagina, Damaso Alonso aseguraba que no ha
bfa lefdo atn "el reciente libro de Joaquin Casalduero so
bre la poesia de Guillén", Fuera verdad o no -y las excusas
que esgrime para justificar el hecho permiten suponer que
no lo era-, o cierto es que el articulo es una especie de
respuesta a las posicicnes de Casalduero que -recuérdese-
encerraban mucho de tacita oposicion a los presupuestos de

la critica alonsiana.

En primer lugar, hay que temer en cuenta que Damaso
Alonso no tributaba a la obra de Guillén la rendida admira
cibn que Casalduero y Ricardo Gulldn. Sus preferencias iban

orientadas, dentro de la generacidn del 27, a Vicente Alel

xandre y, por este orden, creo, a Gerardo Diego,

Garcia Lorca y Rafael Alberti. Su participacién en el home
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naje, su "admiraciétn" confesa a la obra de Guillén y su
voluntad también confesa de querer escribir algo mas am-
plio sobre ella -nunca llevada a término- no impiden que,
en nota a pie de pagina, el critico exponga ciertas reser
vas sobre la poética de Guillén, La preocupacidbn por la
forma externa y la dificultad son l0s reparos que, muy ma
tizadamente, so pretexto de no estar conforme con su "ma-
nfa" de escribir los comienzos de verso con mayfiscula, le

pone Di&maso Alonso a Jarge (';u.:i.ll&!en.?’5

poeta que, en su Opi
nidén, "es, seguird siéndolo siempre, un poeta bastante di-

ficil".

Sin embargo, en sequndo lugar, puesto en la tesitura
de hablar, de comentar criticamente su obra, Damaso Alonso
opta por utilizarla como soporte o argumento de su teoria
del arte como expresibn, contestada por Casalduero en este
libro en que se insistia en aplicar a ésta poesia el adje-
tivo "pura". Damaso Alonso protesta de que haya quien hable
#(lafin!) de poesia pura..." al enfrentarse a la obra de Gui
11én y, poniendo en practica el lema ®]littera occidit, spi-

ritus autem vivificat", decide &1 no quedarse "en 1o exte

rior" de la misma y adentrarse en el "rapto de dcnde brota
l1a poesia de Guillén", El critico cree que "se ha escrito
muchas veces sobre el Guillén-perfeccidbn, pero poco O nada

sobre el Guillén-impulso® y &1 mismo, que confiesa haberse

sentido atraido hace affos por "la perfeccibn formal"™ de Ccan-

tico, prefiere ahora sin embargo reparar en la parte "huma




na" d2 cantico, llevado de la mayor importancia que actual

mente concede a la funcidn cxpresiva del lenguaje poético:

ocurre que dos guerras y mucha miseria y mucha
injusticia (por todo ¢l Universo) zarandean a un
hombre con tal brutalidad que le revuelven sus
propias convicciones estéticas. Asi por lo menos
me ha ocurrido a mf. Nunca despreciaré la delica
deza o la cohesidén de la técnica. ¢Cbmo, yo, PO-
drfa negarme al encanto de la perfeccibn formal?
Pero he de confesar que hoy prefiero cualquier
poeta que -ademas- me dé la expresibdn auténtica

y original de su corazbm, de su jfibilo, © de su
agonfa. Durante varios afios no puede tener en las
manos el Cintico de Guillén. Y, al volver a abrir
ese libro tan querido, sentf miedo. Lei: !Qué ale
gria! (e..)s Era un libro iluminado por una honda
concepcibn total del mundo. Y no insolidario de

los anhelos permanentes del alma humande.e.

Poseedor de una concepcidn, de un "sentido" de la rea
lidad, Cantico es, en consecuencia, la expresién de un es-
piritu original cuya "gemialidad" hace residir el critico
no s6lo en el dominio de la técnica, como hacfa Casalduero,
sino en la confluencia de dos planos: "el principio brutal
mente, casi animalmente vitalista y la ley de la mas severa

y depurada disciplina intelectual.". Convencico, como ya se
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ha dicho, de que s~ ha estudiado mucnho al Guillén intelec

tual, Damaso Alonso parte en busca del Guillén impulsivo
o anheiante y encuentra un corazén auténtico y original,
no agénico siro jubiloso. Su "serena, armoniosa, total Fi
losoffa del mundo™ es el "gozo de ser®™ y D&maso Alonso
culmina as{ su bfisqueda del alma de este autar: "La ense

flanza es &sta: vivir es la suprema dicha".

Como se ve, sin estar dispuesto a renunciar a su con-
cepto de la poesia como expresibn sentimental, Damaso Alon
S0 no pone ninguna objecién al tipo de anhelo expresado
por el poeta: jibilo o agonfa, lo mismo da, si el poeta es
sincero y da cuenta de sus impulsos y emociones reales. ¥
el hecho de que, desde Dimaso Alonso hasta Ricardo Gullbn
pasando por Adriano del Valle, todos los colaboradores del
nfimero subrayaran ese segundo aspecto contenido también en
el libro de Casalduero que era el de la alegria de Guillén
frente al dolor de los poetas impresionistas, permite pen-
sar que el homenaje a Guillén, si bien pudo ser aprovecha-
do por un Ricardo Gullén para exponer sus preferencias es-
téticas por la linea de la poesfa juanramoniana, se orga-
niz6 en torno a la idea del "jfibilo". Como se ha dicho al
camienzo de este apartado, el dolorido o angustiado sentir
de los poetas espafioles era el punto de mira de los criti-
cos. José Manuel Blecua, por ejemplo, utilizaba su articu-
1o "El1 tiempo ea la poesia de Jorge G.uillen"36 para subra-

yar que en Céntico el tiempo no estaba visto "a la manera
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barroca, nostalgica y ascética®™ ni tampoco con "la angus
tia barroca ante la brevedad de la vida" y que, por el
contrario, Guillén, sin abandonarse a ningfin nostalgico
recuerdo, "exalta jubilosamente el mowentaneo Ahora porque
la memoria es pena*", Ya se ha visto que José Luis Cano

y Damaso Alonso hacen 1o propio. Queda por ver, no oostan
te, lo que Adriano del Valle, conocido poeta falangista,
antiguo clasicista y colaborador de Dionisio Ridruejo en
los servicios de propaganda durante la guerra, hacia en el

homenaje a Jorge Guillén en Insula37

para terminar de com—
prender las filtimas razones del fundamental acuerdo criti-

co sobre el jfibilo y la alegria de Cantico.

E1 artfculo de Adriano del Valle era uno de los dos

publicados por Insula -el otro era el de Pedro Salinas—38

que no se habfan escrito expresamente para el homenaje.
Adriano del Valle lo habla compuesto para oo homenaje, el
filtimo que se le tributd a Guillén antes de la toma de la
cultura por el régimen franquista. Fue en 1.939, en el su
plemento literario de la revista sevillana Mediodia,39 N
Adriano del Valle que antes de convertirse al clasicismo
estético habia sido renovador modernista, interpretaba 1a
obra de Guillén a la luz de las premisas estéticas de Arte
y Estado con evidente voluntad de "rescatarlo”. Ademas de
considerarla “poesfa de vidente, de vate, de vaticinador,
de Augur", de relacionarla con los Salmos y de considerarla

una "revelacién celeste™, proclamaba la llegada de una "épo




ca guilleniana" en la poesia espafiola todo ello en virtud

de "haber cumplido el mas bello mandato de las Musas: la

proclamacién del jAbilo y la restauracién de la Alegria"

(el subrayado es nuestro)e.

Todo ello tenfa su sentido en un momento en que el
"entusiasmo" era uno de los componentes de la estética cla
sicista, aunque el esfuerzo de Adriano del Valle por poner
de relieve la presencia de un cierto tipo de entusiasmo en
la obra de Guillén no pudo compensar de la traicibm que la
misma suponia a todos los demas componentes, muchn mas esen
ciales que el pronto abandonado entusiasmo, de la estética
normativae. Sin embargo, ahora, cuando la rigidez de los dog
mas estéticos estaba cediendo a las exigencias de la contem
paraneidad, la obra de Guillén se revelaba camo un magnifi
co instrumentc para devolver un poco de alegria a la cultu
ra espafiola en un momento, 1.948, en que el de "restaura-

cién" venia convirtiéndose en el té&rmino clave de la vida

europea. Ya se vera despufs que también Espadafia en 1.949

se harfa eco del alegre espiritu de la reconstruccibn de
Europa aunque lo harfa legitim&ndolo con los textos de un
poeta de signo estético muy distinto a Juan Rambén Jiménez
o Jorge Guillén: Pablo Neruda. Quiere ello decir que a fi-
nales de la decada de los 40 las revistas literarias que
daban el tono m&s elevado de la cultura espafiola solicita—-
ban una nueva adecuaci6bn del espiritu espafiol al espiritu

europeo y, por ende, la sustitucibn de ese espiritu retros




pectivo que miraba al pasado -con nostalgia, como Rosales, O
con espanto, como Damaso Alunso- por un espiritu que mira

se con confianza y optimismo al presente y al futuro en
medio de una Eurocpa democratica. Espafia debia subirse al

tren en marcha de la nueva hara europe€a.

Pero no todo el que hacfia cul tura en ese momento en
Espafla estaba de acuerdo con Insula, 1o que puede compro-
barse facilmente si se atiende a la respuesta que José M2
Valverde dio al sentido de la recuperacidn de Guillén en un
41 si pamaso
Alonso, con no ceder en lo concerniente al concepto de la

articulo publicado en Clavilefio ya en 14950,

poesia como expresibn, habfia sido no obstante permisivo en

1o que se referia al espiritu jubiloso transmitido por la

poesfa de Guillén -aunque ello le conduciria después a in

cluirlo junto a los "arraigados™ como Panero-, Valverde era
radical en los dos aspectos. Bajo el titulo de "Plenitud
critica de la poesia de Jorge Guillén", el critico-poeta
asimilado a la generacibn del 36 protesta, en primer lugar,
contra esa poesfia "de clase media", "culta y técnica", "“de
escritores para escritores"™ que es la de la "generacibn post
juanramoniana® y que ejemplifica con Guillén y con Federico
Garcia Lorca -"todavia no esti nada claro hasta dond.: fue
popular su obra", se justifica por esto Gltimo. Encuentra
en la poesia de Guillén "ciertos rechinamientos de la fra-
se, ciertas tosquedades profesorales" que disminuyen la
"gracia" del verso, y se plantea 10 que llama “™un problema




historico mas genérico":

la disminuci6n de la gracia en algunos grandes

poetas, y cbmo acaso en Espafia, donde la cultu-

ra auténtica y genial, la aristocracia del espi

ritu, ha solido formar una sola pieza con la po
pular, dejando en medio la cultura asefioritada

y universitaria, los dos momentos criticos en que
la poesfa ha tendido m&s a ser de "clase media"
-mas culta y técnica, mas de escritores para es
critores- han sido el barroco avanzado y la ge-

neracién postjuanramoniana (p. 48).

Situado todavia dentro de los confines de la estética
antigongorina, antideshumanizada que elabord Luis Rosales
en la preguerra, pero convertida ya a 1o "genial® y "aris-
tocratico® de la expresidn, Valverde cree que la poesia de
Guillén llega a su "plenitud" -el té&rmino invocado frecuen
temente por Ricardo Gulldn para referirse a la perfeccibn
formal de la poesfa pura- precisamente cuando, al sufrir
cierta "crisis", pierde en "pureza" y gana "en trascenden-
cia y viveza, no siendo sorda a las instancias del triste
vivir", (pe. 50). Para Valverde, la poesfa de Jorge Guillén,
quien serfa el "inico" poeta espafiol que no habria cantado
"en lucha con el tiempo (...) narrando las vicisitudes del
corazbn y 1os irreparables mordiscos de ausencia que man-

tienen al hombre siendo una desnuda memoria esperanzada®
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(pe 45), habrfa sido finalmente -es de suponer que en la
tercera edicibn- cercada y rofda "por las aguas implacables
del tiempo" destruyéndose asi el “bello mito" del "é&xtasis"
-lease "jibilo"- de su obra. La "tristeza"™ habria hecho
acto de presencia en la obra de Guillén tras la supuesta
crisis y, paralelamente, Valverde localiza ciertas conse-
cuencias positivas como son un enriquecimiento del instru-
mento linglistico que gana "en rlexibilidad descriptiva e
incluso en gracia" o la nueva presencia de ®"deszacostumbra-
dos momentos de ternura lirica, casi romantica®™ y de una
"nueva dulzura" asi como la aparicidn inesperada de "temas
religiosos". (pe 48). Como se ve, la'plenitud critica" de
Guillén consistiria poco mis o menos que en haberse adscri
to a la estética de las memorias de los antiguos escoria-
listas. Naturalmente, nada de ello era cierto pero el joven
Valverde replicaba asi a los nuevos laicos espafioles —euro
peizados ya sin el 1imite de la cristiandad que Pedro Lain

Entralgo habla puesto a la modernizacién de Espafia-, utili

zando la poesia de Guillén para hablar de la estética pro-
pia y para augurarle un futuro poco cierto a los partida-

rios de ese "hermoso mito" resquebrajado que era el laicis
mo, el humanismo radical, la fe en la suficiencia del hom-

tre sobre la Tierra.
Aci pues, lo que en Damaso Alonso era un relativo de-~
sacuerdo estético -relativo porque, a pesar de todo, €1

descubrfa un "anhelo humano" en la poesfa de Guilléa-, en
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Valverde era fundamentalmente un desacuerdo ideolégico glo
bal. Se entiende, a la vista de tales matices, que el fremn
te de "Poesfa Total" organizado conjuntameate por escoria
listas y espadaflistas para resistir a la deshumanizacibn
fuera un rotundo fracaso. E1 acuerdo fundamental en lo es
tético no podfa compensar de las hondas divergencias en el
ngentido” del mundo. Si los espadaflistas -con la excepcibn
de G. de Lama- podfan tolerar perfectamente un Sentido lai
co de la existencia, los escorialistas encontraban en éste
tanto como en el concepto de "poesfa pura® el lfmite de su
liberal cristianismo. Consecuencia de todo esto fue una ca
da vez mis definida delimitacién -o, si se prefiere, una
dispersifn- de los grupos y poéticas espafiolas. All{ queda
ha Insula con su insoportablemente moderna eurcpeidad -agra
vada por las colab~raciones del rumano exiliado Alejandro
Busuioceanu, adscrito decididamente al antisentimentalismo
de Gullén en textos que merecerfan detenido comentar:lo-42
y dejando sentir muy pronto un ciecto tufillo a critica uni

versitaria norteamericana importada por muchos de sus més

seflalados colaboradores. All4, Espadafia que segufa en su 1{

nea rehumanizadora pero ja vinculéndose a un concepto laico
y progresista de lo munano, rozando los confines de la poé

tica revolucionaria. Y aquf Cuadernos Hispanoamericanos,

primero, entre 1,948 y comienzos de 1.949, vinculada a Espa-
dafia en la 1inea rehumanizadora; luego, a finales de 1,949
apartada de ella, pero también de la deshumanizacibn esté-

tica, resistiendo a una nueva bifurcaciébn de la poesfa es-
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pafiola entre poesfa pura y poesfa revolucionaria, entre
Juan Ramén y Neruda, entre "occidentales" y “arientales®,
que pusiera definitivamente en peligro la diffcilmente
lograda unidad en la expresifng finalmente, ante el irre
sistible avance de la poética de Celaya y el catastrbfico
resultado del hamenaje a Machado, tomando partido ya en
1.950 par los "puros", abriendo las pfginas de la revista
a Juan Ramén Jiménez, a Guillén, a Ricardo Gullén y a Busuio
ceanu asf como a las reflexiones sobre el arte de vanguar
dia y cerr&ndose en banda a la idea de una poesfa para el
pueblo como la que Juan Martinez -Eugenio de Nora- habfa

solicitado desde las pdginas de Esgadaﬁa.43

VII.2, Hacia la poesfa social

VII.2.1. "Poesfa Total"™: la frustrada unificacién rehuma-
nizadora

Es preciso referirse ya a lo ocurrido en Espadaffa des
de que sus integrantes emprendieron la operacifén totaliza-
dora con el grupo escorialista. Desde el niimero 39 en que
8sta se inici6 hasta el nfimero 48 con el que desaparece la
revista, se producen hechos impartant{simos para la poste
rior evolucifn de la estética y critica literarias espafio
las de los que se han ocupado préicticamente todos los es-

A4

tudiosos de la revista ' pero que aqui debemos mostrar em




su estrecha relacifn con el agitado panorama estético de
los filtimos afis de la dé&cada.

Al intento de "Poesfa Total™ nos hemos referido ya en
varias ocasiones. El grupo mad®ilefio reunido ahora en tor-

no a los Cuadernos Hispanoamericanos llevd a Espadafla su

podtica de la memoria y la intrahistoria, buscando apoyarla
en el prestigio de la revista leonesa. En el nfimero 39, pri
mero en que se plasmb el intento, José Luis Aranguren res-
pondfa a la pregunta que daba tftulo a su artfculo: ";Qué
es la vida?".45 Y 1o hacfa en la 1fnea del intimismo in-
trahistérico, cotidiano y nostélgico que caracterizaba las
recientes publicaciones de los tres mejores poetas del gru

po, Rosales, Panero, y Valverdes

la verdadera vida, la nuestra, estuvo Siempre en
la casa y en aquella nifiez que sin duda continfia
en nosotros porque, como dice Rilke, gadbnde po-
drfa ella haberse ido? Mi vida estl en la ensofia
da memoria de mi madre, muerta joven, en el guar
dapelo que contiene unos pocos cabellos y el mi-
nfsculo, desvafdo retrato de mi hermanita primo-
génita (e..), en los rincones del pasillo de

nuestra vieja casa de Avila, donde tantas lagri-

mas se me fueron perdiendo...

Pretendfa el grupo madrilefio "proclamar® junto al "gru
po de poetas amigos® de Espadafia 1a necesidad de ™una poesia
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traspasada por nuestro concreto destino, que aspira a re-
velar el contenidc, el acaecimiento temporal de nuestra

peregrinacibn sotre la tierra" (el subrayado es nuestro),

en evidente oposicién a la proclamacién del jébilo por par

te de los crfticos reunidos en torno a la figura de Gui-
118n asf{ como a la nueva linea de deshumanizacibn estética
emprendida que ya no aspiraba a revelar m&s contenidos que
la belleza y la perfeccién del verso. Este filtimo aspecto
venfa refrendado por una humorada a pie de pigina, justo
después del artfculo de Aranguren, que trataba con eviden

te sarcasmo el asunto de la forma perfecta:

SOERE LA PERFECCION FORMAL:

TODO quisieran tené
un neglito como yo,
para podelo vendé
y campri otro mejb.

José& M2 Valverde insistfa también en este fltimo as-
pecto en el nfimero 40 de la rev:lsta46 al explicar el signi
ficado de ese "Poesfa Total" ya relacion&ndolo més con el
antifoarmalismo que a todos era comfin que con la nostalgia
en la que habfa insistido Aranguren. Explicaba Valverde que
el intento consistfa fundamentalmente en evitar la “escisifn
de la poesfa en diversos rumbos unilaterales" que ya se ha-
bfa dado en la historia de la poesfa espafiola en los affos
20 y cuya causa filtima vefa &1 en una exagerada atencibn

pcr parte de los poetas al aspecto técnico de la poesfa:




La poesfa se hizo, si bien de manera espléndida
y con logro técnico jam&s igualado, desde regio
nes parciales de la palabra y del hombre. Se con
trajo (.ee) hacia ser poesfa para escritores.

La férmula para evitar la divisién y la reduccibn in-
telectualista de la poesfa residfa para Valverde en mirar
"5 los grandes poetas de la generacibn del 98, Unamuno y
Antonio Machado" y lograr, como ellos, una poesfa que "sin
perder nada de lat conquistas de la técmica poética (e.s),
logrados por los que, en un sentido muy amplio, 11amar{amos

los ‘ismos®, comience por arrancar del hombre entero". Lo

que ello significa en la estética de posguerra ya es cono-
cido; discurso poético que, amén de cualidades sonoras o
apariencia actual, posea significados, y Valverde lo subra

yaba asf:

El poema, como objeto hecho de palabra, tieme
su entidad propia y sus caracterfsticas, que ne-
cesariamente hay que seguir; ante todo, tiene na
turaleza temporal, es artefacto sonoro, no pura-
mente musical, sino de lenguaje, sfntesis de mfi-
sica y significatividad en forma de transcurso

narrativo.

Lo de "en forma de transcurso narrativo®™ fue 1o que

traiciond a Valverde sobre todo cuando lo resumid en el lema
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"un poema se debe de poder contar". En primer lugar, se
trataba de una referencia clara a la poética del recuerdo

a la que ya Arangurer se habfa referido sobre todo; en se
gundo lugar, era la prueba de que los escorialistas segufan
teniendo m&s en comsideracién, a pesar de toda la retérica
del "corazbn® de que habfan hecho gala en los filtimos affos,
la funci®n referencial o representativa del lenguaje que

la expresiva. Ello fue 1o que hizo reaccionar a Ge de Lama
en el texte a que se refiere Garcfa de la Concha y que apa
reci en el nfimero 42 -ya disuelta la sociedad- y no en el
22 como por error se dice en el libro del citado autdrf7con
el titulo de "Cuento y canto".48 G. de Lama era rotundo al
seflalar, contra la tearfa de Valverde, que la poesfa "no se
puede contar; sblo se puede expresar o decir®. Claro que,
aprovechando la ocasifn del ya inevitable enfrentamiento,
el perfecto conocedor de Heidegger ponfa también en solfa
la preocupacibn de los escorialistas por el tiempo exclaman
do con evidente hartazgo: "!CuSnto sofisma, Seflor! La poe-
sfa, cuando se hace, se hace en el tiempo, camo todo lo que
se hace.". Como sefiala Garcia de la Concha, G. de Lama, %era

genuinamente espadaﬂista"49 y su reaccibn fue la propia de

un espadaffista. E1 que, como los poetas del 36, estuviera
en contra de posiciones estéticas Ffarmalistas o esteticis-
tas no implicaba que estuviera dispuesto a soportar ese
mgarcilasismo al revés" como finalmente acab® definiendo la
posicibn estética de los antiguos escorialistas.50 El1"ho-

rror al é&nfasis® caracterfstico del modelo romantico mesu




rado al que 8stos estaban adscritos no podfa casar con la
cada vez m&s libre y subjetiva expresifn de los espadaflis
tas. Pracasado el intento, los escorialistas se fueron con

el muy concreto sentido de su oposicifn a la "americaniza-

cifm de la existencia"™ -como llamaba Aranguren con induda-

ble acierto en esos momentos al espiritu de deshumanizada

modernidad que estaba pemetrando en Espafla, a través de

51

Insula en 1o literario-’ a Cuadernos Hispanoamericanos don

de nos los volveremos a encontrar en breves paginas, y se
quedaron los espadaffistas en Espadafia con el suyo y con to
dos los problemas que de &1 se derivaban en una Espafia en la
que iban quedando pocos lfmites ya que obedecer que no fue
ran la oposicién al comunismo o a cualquier cosa que se le
pareciera.

VII.2.2. Una poftica "alegre" y revolucionaria

Antes de iniciar 1a desafortunada aventura totalizado
ra, Espadafia estaba dando ya seffales de que su sentido an-
gustiado de la vida sequfa profundizando en la linea de dis
conformidad, de rebelde insumisifén a lo establecido que se
hatfa iniciado en Hijos de la ira pero no ya mirandc al pa
sado fascista sino al presente "liberal®, Victoriano Crémer
reaccionaba en 1.94S a la proclamacibn del *jfibilo" que ha

bfa tenido lugar en Insula con un articulo titulado "los
hombres tienen hamb:'.:'e"rja donde el "dolor", la "angustia®
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espadafiista se justificaba ya en base a una esencial dis
conformidad con la existencia histfrica real y concreta
por la que se atravesaba. Para Crémer, no s6lo ya el jl-
bilo y la alegrfa sino ni tan siquiera la dulce melancolfa
de quien soffaba "con la casta luna errante, cogidos de la
mano, por jardines Je dulces escayolas, mientras la luz se
transfigura y sucnan .elancblicos violines® témfan razén
de ser en un mundo en que "ya nada existe, sino el hambre".
Patética parodia del lenguaje poltico en boga, este articu
1o explica por sf solo el fracaso del proyecto de wpPoesfa
Total"., La pregunta que retéricamente formulaba Crémer
-";Qué triste perro ladra a 1as estrellas, cuando sotre la
tierra el hambre enciende sus amarillas furias?®- no era
tan retérica si se piensa que era el aflo en que se publica

ron La casa encendida y Escrito a cada instante, Frente al

cat8lico "dolor" de los escorialistas y a su retfrica del
"coraz6n", Crémer proclamaba -gritaba- "el dolor del ham-

bre como un inmenso corazén mordido®™,.

En el mismo nfimero, Blas de Otero gritaba también su

*rabia de Dios y de los hombres™ en un poema titulado A

Bugenio de Nora. Y, justo debajo de &1, una hreve nota de
la revista informaba de que la coleccién "Narte"™ de San Se

basti&n, que dirigfa Gabriel Celaya, amunciaba la inmedia
ta aparici6n de La Espada y la Pared, "™un nuevo y Signifi
cativo libro de Victoriano Crémer". Asf, en el nfimero 37

¢ staban ya reunidos los cuatro hombres, Crémer, Nora, Celaya




y Blas de Otero, que habrfan de revolucionar el panorama
d2 la poesia espafiola en los 50.

Quiz&s por esta razén G. de Lama escribib el famoso
53 En &1, camo
es bien sabido -el capftulo ha sido estudiado suficiente-

mente—,54 el critico de Espadafia avisaba de 1a "inclinacifn

artfculo "Prosafsmo® en el nfimero siguiente.

excesiva al prosaflsmo" que  Se observaba en "algunos de loc
mejores poetas jévenes de Espaffa®, refiriéndose sin duda a
los cuatro mencionados. Mostribase perfectamente de acuerdo
con ellos en que habfa que resistir a la deshumanizada poe
sfa pura y -recordando innecesariamente ya al antiguo ene-
migo- al neoclasicismo, mediante una poesfa humana que aco
giera la "realidad impura®; es decir, exponfa por enésima
vez su estética rehumanizadora. Pero al mismo tiempo mostra
ba su radical desacuerdc con lo que Se nos va a permitir
-recordc.do la distincibn establecida en otras partes de
este trabajo- llamar la "otra deshumanizacién". Para G. de
Lama estos poetas huyendo "del alquitarado idealismo de la
poesfa pura" estaban zambulléndose en "la realidad bruta”
sin poncrse ante ella "en actitud poética" y limitandose a
ser ™un reflejo fiel, desalmado® de la misma. Auguraba a
estos j6venes poetas un incierto futuro: "La realidad domi

nar& al poeta con sus peores atractives, los de su escueta

materialidad®.

Si se observa bien, lo que se reprochaba a 10s jbve
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nes poetas prosafstas es que fuesen demasiado realistas.

El "centido de realidad" de estos poetas habfa llegado al
1¢mite inaceptable de no poner ninguna patina espiritual
entre la mirada y 1a concreta materialidad de lo real. Los
poetas estaban viendo la realidad y presenténdola en Sus
poemas tal cual era y ello conllevaba un riesgo de materia
lismo que -recuérdese- era el 1lfmite finico que Mirabent,
con cuyo pensamiento est& tan relacionado el de G. de Lama,
habfa puesto a las interpretaciones infinitas deo la reali-
dad, la varilla donde el abanico se cerraba indefectible-
mente. No era, pues, el prosafsmo formal lo que mé&s le preo

cupaba a G. de Lama de esa juventud a la que &1 mismo ha-

bfa ayudado a nacer a la poesfa, aunque les advirtiera tam

bién contra &1 en nombre de una "forma noble y austera" que
les permiticra conservar "el empaque aristocrético® de su
poesfa y evitar el riesgo de caer en "lo vulgar®. En reali
dad, procuraba @ustarlos con el calificativo de "vulgares®
en una Espafia en la que ya todo poeta aspiraba a la "genia
1idad¢” y a la "aristocracia", para que se apartaran del ver
dadero peligro: la iniciada subversibén en el orden esencial
por la que la materia volvfa a aparecer en el comienzo de

las cosase.

Inmediatamente después de este nfmero, comenzaba el
experimento de "Poesfa Total"™ que ya se ha estudiado. Pero

mientras Aranguren y Valverde exponfan una vez mds las cau




sas y razones de su dolorido sentir intrahistérico, y las
innfimeras ventajas que para la poesfa encerraba su poéti-
ca de las memorias, a cuya insulsez se vio obligado a res
ponder hasta el propio G. de Lama, dispuesto antes a so-
portar el "prosafsmo" de los propios que el "lirismo® de
los ajenos, la revista ciguid su propia actividad en 1fnea
espadaffista, encontrfndose en el nfimero 39, primero del
experimento, la carta que Gahriel Celaya escribib a Victo
riano Crémer persuadido de que habfa sido €1 el que se ha
b{a enfrentado al prosaismo de su poesf[a.55 Como sefiala
con acierto Antonio Chicharro Chamorro, que ha estudiado
el tema en su relacibén con Celaya, el ambiente general de
polémica creado en torno a este poeta iba a producir impor

tantes efectos:

entre otros (...), una reflexién abierta sohre

la poética conveniente a su tiempo y una mayor

conciencia critica respecto de los propics dis-
cursos poéticos, 1o que sin duda iba a crear la
base del importante desarrollo ulterior de la

. 6
poesia social en nuestro caso concreto.5

Celaya, consider&ndose afectado por el editorial "Pro

safsmo" a pesar de que no se le mencionaba ni una sola vez,
escribe una carta sin "veneno"” pero en la que deja claras
sus posiciones ante el fenbmeno poé&tico. Lo primero que se

flalaba era que estas posiciones no eran fijas ni doctrina-
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les y que su primera conviccidn -acaso la finica que se
desprende de la carta- era que no habia nada eterno:en
poesia:

Si siempre cambio es parque nunca estoy cen-
tento. 0, quiz&s de un modo m#s hondo, porque
entiendo que no hay poesfa intemporal -es decir,
perfecta y vilida en absoluto-, y que uno estd
condenado a andar a trompicones su camino, cam-
biando siempre y diciendo, como Dios le da a en

tender, 1o que su momento le dicta.

Obsérvese que no se traba ya de afirmar la histaricidad de
las formas poéticas, frente a cualquier clasicismo, sino
de afirmar la historicidad del fenbmeno po8tico en su con-
junto. Ello es lo que posibilitaba que, l{neas arriba, cues
tionase no ya la poesfa pura o la poesia neoclésica sino

mucho m&s radicalmente el concepto mismo de poesfa:

creo importante recordar -pues nuestro siglo tien
de a olvidarlo- que no toda la poesfa es poesia
1frica. Estoy cansado -zno lo estamos todos?- no
ya del purismo, del surrealismo, del garcilasis-

mo y del pseudo-clasicismo, sino de la poesfa poé

tica en su conjunto.

Celaya habfa evolucionado sin duda. Un afio antes tan

s8lo se habfa adscrito, movido por ese deseo de renovarse




siempre, al movimiento reivindicador de la poesfa pura,
por cuanto &ste tenfa de oxigenacibén antiespiritualista
de la poesfa, con un artfculo critico publicado en Finis-
terre titulado "La poesfa pura de Fernando de Herrera".57
Era en 1.948, affo clave en la recuperacién de lo "puro"®,

y Gabriel Celaya rizaba el rizo demostrando a los garcila
sistas antideshumanizadores que Fernando de Herrera, uno
de los mitos del garcilasismo de preguerra, habfa sidc un
poeta puro. Celaya sabfa 1o que se decfa: lo finico que sub
rayaba era que Fernando de Herrera estuvo mas preocupado
por la fabricacién técnica de sus poemas gque por los senti

mientos o vivencias que pudiera reflejar a través de ellos:

para Herrera, poesfa no significaba nada remoto,
ni fantastico, ni seudomfstico, sino sencillamen
te un quehacer, casi una artesanifa. Porque, poe-
sfa, a fin de cuentas, es fabricacién de un objeto
verbaleese(pPe 315).

Y mis adelante:

Herrera no se confesaba en sus versos: no era sin
cero, o mejor dicho, no era sincero en el sentido
romintico de la palabra. Mentfa para decir su ver
dad: la verdad del amor platénico y del culto poé
tico de 1o bello (p. 322).

Celaya se adscribfa de esta manera a la reaccibn con-
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tra el sentimentalismo roméntico que desboardaba a 1la poe
sfa espafiola y también contra el misticiswo intuitivo que
desbordaba a 1a critica, reaccién que en un primer momente
fue protagonizada por los partidarios de la poesfa pura y
de un concepto laico y radicalmente humanista del arte.
Convirtiéndolo en un poeta de "gabinete", "lficido®, que ja
m&s escribe en estado de inspiracién -"nunca ha conocido el
gozo de esos descubrimientos s@ibitos"-, entregado a la "su
persticién de la forma", preocupado por "extraflar" su len-
guaje mediante el uso de "palabras inséblitas, raras", des-
preocupado de cualquier eficacia ideolfgica de su obra -"He
rrera no habla para convencer. Yo casi dirfa que habla por
hablar®-, y, en fin, comparindolo con Mallarmé, Celaya ma-
nipulaba a Herrera de la misma forma que los criticos esco
rialistas podfan manipular a cualquier autor, con el objeti
vo de asestar un golpe definitivo a la estética rehumaniza
dora que tuvo su crigen en el garcilasismo neocldsico. Era,
sin duda, un "disfuncionamiento® del discurso critico de

posSguerras

3in embargo, en el transcurso de un afio 1o vemos en las

paginas de Espadafia renegando no sblo del garcilasismo o

pseudoclasicismo, sino también del "purismo® y de 1a poesfa
en su conjunto. gPor qué razbn? Obviamente, Celaya se habfa
solidarizado con la reivindicaciébn de la poesfa pura por
cuanto &sta tenfa de componentes laicos y antirroménticos,

pero ahora, cuando estaba ya bien recuperado -aunjue no fue
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ra, desde luego, mayoritario- un concepto de la poesfa co
mo fabricacién de un objeto verbal en el que ningfin miste
rio tenfa cahida, cuando Juan Rambn y Guillén estaban ya
elevados al rango que merecfan, cuando comenzaban las ex
posiciones de pintura vanguardista, etc., el espiritu esen
cialmente inquieto, renovador, que es Celaya advierte en
la "Carta a Victariano Crémer" "una anemia de contenido"
en la poesfa espafiola y, frente a quienes buscaban las cau
sas de la crisis perceptible ya entre los jbvenes poetas
espafioles en la monotonfa formal y procuraban a toda costa
vincularlos a las experiencias formales de la generacibn
del 27, encuentra en esa anemia el verdadero obstéculo pa
ra el progreso de la joven poesfa espafiola:

(no se advierte por ahi una anemia de contenido?
ino serd esto lo que hace tan zburrida la poesfa

reciente (incluyo la mfa, naturalmente)? Del con

junto de nuestra poesfa se desprende una monoto-
nfa y casi, casi, una vaciedad (una proliferacibn
de versos que no est&n ni bien ni mal) que obliga
a buscar una humanidad mis de rafz y mas total,
adem&s de un lenguaje més hiriente, mas directo,

méas eficazees
Una poética espafiola volvia a hablar de la "eficacia”

del lenguaje poético pero también, al mismo tiempo, de una

renovacién de contenidos que fuese en busca de un concepto
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mas radical de 1o humano. Sonaba a rehumanizacién, si,

pero G. de Lama tenia razbn cuando decfa que Celaya era

un "prosaico" y que le acechaban todas las tentaciones del
materialismo. Ahf quedaba ese "ancho “sf*" que, como Gui
118n, daba a la "vida entera" para calificarla después,

de modo muy distinto a Guillén, de "impura, brutal y hasta
sucia". Era una proclamacién del jfibilo, de la que pronto
se harfa eco Espadafia mediante un texto de Neruda, pero de
un j@bilo que ponfa la "esperanza® em un lugar muy distin-
to a donde la ponfan Insula y su occidental modernidad. Ahi
quedaba también su reivindicacibn, frente a lo 1lirico, de
una poesfa que, com- la que solicitaban los escorialistas,
pudiese "contar, describir, narrar y hasta argumentar en
verso", es decir, que privilegiase la funcidn referencial
aunque fuese precisamente para "extrafiar® y “sorprender® a
un lectar tan habituado al lenguaje lirico expresionista o
puro que nada de lo que se le comunicara a través de €1 po
58 Sf, se trataba de

comnicar con eficacia "a cualquier precio -aun al precio

drfa despertar su dormida sensibilidad.

del prosafsmo- la voz del hombre entero y verdacero", o,

dicho de otro modo, la voz del hombre prosaico y materialis

ta que 3. de Lama habfa visto como un fantasma atravesar

Esgadafia:

Tengamos el valor de ser en 10S Vversos que publi
camos 1o que somos en la vida que arrastramos. No

preciosisimos poetas eternos, sino hombres desga




rrados y ridfculos de nuestra hora. Si valemos,

valdremos por nuestra desnudez.

En el nfimero 40, se encuentra otra contribucibn a la
nueva poética, esta vez de Eugenio de Nora que de manera
parecida a como Crémer reparaha en el "dolor del hambwre"
descubre que nada es "tan triste y tan humano, tan desam-
paradamente neto a hombre, como retardar el paso a aquella
hora final del dfa, cuando los pobres con oficio vuelven a

9 Dirigida la mirada a una

sus chozas de los alrededares®.
porcién de la realidad de por sf poco "poética" -el autor

brcmeabat "Perddn; la vez que viene daremos unas vueltas

por la Gran Via"-, E, de Nora hacfa ademds confesibn de rea

1ismo, dispuesto a ofrecer un reflejo fiel y desalmado, que
decfa G. de Lama, de esa "calle" tan poco poética pero tam
real, sin proyectar en esa realidad ninguna subjetiva espi

ritualidad poética, ninguna metafisica:

hay mucha gente (eess) Ssin intimidad propia, en
absoluto, sin m&s trama que el que se ve por fue
ra, y de eso se trata ahara. (e..)

Quiz&s nosotros, con esta mente ajena proyectada
en sus cosas, abrimos en ellas un laberinto dra-
mitico. Y no es asf. E1 humar perro y el olar a
cebolla de la pobre mujer, que fue muchacha un dfa;
los pies descalzos de los arrapiezos; la borrache
ra probable de los sabados, son cosas que no tie

nen biograffa. Resultan sb6lo gestos, levemente va




riables, de un mismo rostro, que es &se que se

ve por la calle cuando atardece.

Confesibn de naturalismo que E. de Nora remataba en
el nimero 41 con un hreve texto que con el titulo de "gDes

viacidn?" y bajoel epigrafe de "Pﬁlémica'so contenfa una

feroz critica contra cierto ™ovisimo estilo" -ironizaba-
que se caracterizaba por haber hecho su aparicién a mitad
de camino “entre la manifestacibén agresiva y la leal-defi
nicién programitica® y por intentar en lo poético, "sosla
yar 1o decisivo con argumentaciones accesorias de tipo f£i
loséfico y afin metaffsico", Aunque no se los nombraba di-
rectamente, era ficil reconocer a los nuevos colaboradores
de Espadafia -estamos en el filtimo nimero de "Poesfa Total"-,
sobre tcdo cuando E. de Nara con notaole sarcasmo se refe-
rfa a los "servidores® del "novisimo estilo" en los siguien
tes términos: "se encuentran desoladaramente aislados, mo-
nétonos y tristes como una gruesa gota de agua sobre un te
jado de cinz.", La definicibn programitica a que E., de Nora
se referfa habfa aparecido en las propias plginas de Espa-
dafla, pero el veterano espadaffista no dudaba en desenmasca
rarla: "Se trata, en definitiva, de un filibusterismo poé
tico, practicado con toda veteranfa, pero que a nadie enga
fla a 1a hora de la verdad, ni a nada conduce.", Veteranfa
contra veteranfa, E. de Nora a pesar de ser amigo de Valver
de y de encontrarse lejos, dejb bien claro lo imposible del

encuentro.




Ya en el nfimero siguiente, desembarazada Espadafia de
108 molestos intrahistéricos, aparecfa wun valioso texto de

Enrique A'z.t.:oagaL.sl| El conocido intelectual republicano ex-

ponfa en la revista a peticién de Crémer su posicifm en la
polémica estético-literaria que animaba los filtimos afios de
la década, manifest&ndose, on primer lugar, plenamente sa-
tisfecho de que algunos escritores espafioles rechazasen la
que, para &1, era ya "inactual" farma de expresarse: "a lo
surrealista, a lo modernista, a lo purista y a lo hermético®.
En segundo lugar, se mostraba también de acuerdo con ellos
en que el arte, para lograr "el cumplimiento total de su
destino”, su "plenitud®, no podfa limitarse a lograr la per
feccibn formal sino que debfa aspirar a "sembrar® significa

dos. Esto es: estética rehumanizadora.

Ahora bien, a partir de este acuerdo esencial, todo lo
dem&s eran diferencias respecto al grupo que habfa propues-
to la "Poesia Total"™ para resistir a la deshumanizacifn es-
t&tica emprendida desde las p&ginas de Insula. Azcoaga resu
mfa las diferencias seffalando que los "totalizadares® pro-
ponfan "soluciones literarias®™ al problema y que, en cambio,
lo imprescindible era una "solucibmn viva". O, dicho de otro
modo, que los escorialistas s6lo pretendfan salvar las "for
mas® del arte rehumanizado, mientras que en realidad lo que
podfa volver a dar sentido y valor humano al arte era lare
novacién del contenido. Por eso, en filtima instancia, si es
téticamente Azcoaga se sentfa apartado de los "puros®, huma




na, vitalmente -digamos en lo ideolbgico global-, se sen-
tfa todavia mis alejado de los supuestos "rehumanizadores"
escorialistas:

claro estf; si sequir siendo ‘moderno”, como he

mos escrito en tantas ocasiones, con motivo de
nuestra actitud estética, nos parece algo inac-
tual y carente de sentido, sofiar totalidades, de
sear plenitudes, querer que el destino de la 1{-
rica sea positivo y fecundo, desde actitudes hu-
manas esterilizadas en su rafz por una tierra na
da feraz, y 10 que es mds grave, absolutamente
descompuesta, proclama una dramdtica inconsecuen

cia intelectual.

Hay que notar que se trata de la primera -o cuando me
nos de la primera importante- puesta en cuestifn en la d6-
cada del sentido de la rehumanizacién del grupo generacio-
nal del 36. Hasta ese momento, la retérica rehumanizadora
de lo: escorialistas habfa gozado de prestigio apemas mati
zado por la m&s apasionada expresién de los espadafiistas,
pero ahora se iba al fondo del asunto, trayendo a la memo-
ria cultural espafiola el recuerdo de lo que verdaderamente
signific6é en la Repfiblica el proyecto de rehumanizacién del
arte que no tenfa s6lo un lado literario o estético sino
también un lado vital o ideol8gico. La diferencia estaba en
que los escritores como Azcoaga se sentfan "al servicio de

la vida y del hombre, y no de las sociedades, mas o menos




descompuestas®. Si, como Vivanco habia seflalado, lo impor

tante era el qué y no el cémo, Azcoaga aftadfa ahora que lo
importante era de qué qué se trataba:

Si un poeta, victima de la situaciébn creada hace
macho tiempo por la gran crisis de la cultura, ne-
cesita para ser, que las estrofas cumplan sobre
todas las cosas su destino de semilla, tiene an-
tes que nada que pensar muy Seriamente desde dén
de las lanza. Poarque puede occurrir que los afanes
de plenitud y totalidad, muy legf{timos, se plan-
teen en un terreno epilogal y descompuesto. Y que
los que pmpugnan una poesfa total, una literatura
total; en suma, un di&logo con los hombres positi
vo y fértil, no tengan demasiado preocupacién por
la realidad y futwro del hombre capaz.

Era exactamente 1o mismo que habfa dicho Gabriel Cela
ya. Habfa que partir en busca de una humanidad m&s de rafz
y mis total, de un nuevo concepto de 10 humano, de un otro
contenido. Azcoaga subrayaba, camo lo habfa hecho Celaya,
1a inconsecuencia de aquellos poetas que, poseyendo ese otro
sentido de lo humano, "no se niegan a constituir el ‘lujo°,
los ‘papagallos brillantes” de entidades sociales tritura-
doras de la fertilidad humana". Si se posefa ese nuevo y
radical concepto de lo humano, argumentaba Azcoaga, 1o que
habfa que hacer no era tanto preocuparse por la poesia, por
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darle trascendencia y seantido, cuanto por variar las "con
diciones sociales determinantes®™ que’ impedfan la comunién
entre autor y pfiblico, eliminar las "fricciones sociales"
que estaban en su base. Mientras ese’cambib social radical
no se produjera, toda poesfa serfa "intelectualista®, fuera

estéticamente pura o rehumanizada:

Hace mucho tiempo que hemos comprendido que:la
mpoesfa intelectualizada® -y toda la que los poe
tas actuales consiguen 10 es, por limitaciones de
rivadas del terreno social dentro del cual se pro
duce- resultaba desde el punto de visia de la to
talidad precisamente, bastante manca. No parecién
donos legftimo el hecho de que sin haber variado
las condiciones sociales determinantes de la mis-
ma, los poetas sueflen con_ totalidades expresivas,
que su falta de totalidad humana en funcibn de la

falta de estilo social dentro del que viven, va a

impedir.

La finica solucién que Azcoaga ofrecfa a los poetas era,
pues, que se excluyeran, que se desterraran intimamente de
la sociedad en que vivian, negindose a aparecer como un "lu
jo" social, y que lucharan con pasibn y con intensidad par
nel nacimiento de un estilo suficientemente total para que
los hombres recobren su fertilidad y por tanto su atencibén".
S6lo ast, luchando al mismo tiempo social y poéticamente, sus




pretensiones de totalidad no resultarian grotescas. Desde
la "rebeldia", desde el "vivir en vilo", el poeta debia
esforzarse no s6lo por solucionar la falta de sentido en
el arte sino, sobre todo, la falta de sentido de la socie

dad en 1a que vivia. Un exilio interior, para decirlo en

la terminologfia conocida de Paul Ilie,62 que procurase "so

flar con enraizarse™ en w.! futuro distinto era 10 que Azcoa
ga sclicitaba de los poetas espafioles que, como los espa-

daflistas, querfan ser sinceramente rehumanizadores.

Era, como se ve, un tratado hreve Ce poética marxista
el que Enrique Azcoaga ofrecfa al lector que, en esa hora
de Espafla, todavia supiera leer en clave marxista. Los cen
sores no debfan de estar muy duchos en la materia, a juzgar
por la ligereza de que usaron al aprobar este nfimero de Es-
Eggggg.sa En cualquier caso, el texto de Azcoaga puede con
siderarse el primer manifiesto de la poesfia social en la Es
pafla de la posyuerra, sobtre todo habida cuenta de 1a seme-
janza entre sus [ropuestas y las que, a partir de ese momen
to, fueron las de Celaya y sus segnidores. Si no se ha re-
parado antes en su importante presencia en el nfimero 42 de
la revista, ha ¢ bido de ser seguramente porque al llevar
como subtitulo "P&ginas de un diario" y estar dividido en
dos partes correspondientas a dos dfas, ofrece una aparien
cia de texto literario que disimula su caracter ensayistico,
lo que bien puede explicar también el despiste de los cen-
sores y podrfa haber sido algo perfectamente calculado poar
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el autor.

Dos nimeros después, en el 44, ya en 1.950, Espadafia
recoge "por su extraordinario in. rés para los poetas y
escritores y am para cualquier lector, varios fragmentos

de una conferencia recientemente pronunciada en Buenos

Aires por Pablo Neruda".64 Espadafia fragmentaba el texto,

ofrecivnio una seleccibén de los pérrafos que "directamente
se refieren a problemas artisticos, o sea, a la actuai éti
ca y est8tica literaria del poeta®™, eliminande aquellos
otros momentos ie la conferencia que, por "motivos faciles
de comprender", era imposible difundir, Neruda habfa com-
puesto ese texto después ée su vicje a los paises del Este
y, en &1 como ya se anuncid antes, encontranos una procla
macién del jfbilo o, cuando menos, de la "esperanza"™ que
servia para contrarrestar o acabar definitivamente con la
mangustia" tanbién en las p&ginas de Zspadafia. Neruda afir
m. >a que habfa que combatir la "desesperacibmn absoluta® a
que el "capitalismo agonizante®™ habfa llevado a la cultura
y reconstruir la "razén y la fe en el hombre"”. Proclamando
su disconformidad con as car ‘entes irracionalistas del
pensamiento y renunciando a "las arrugas de la amargura de
una &poca muerta"™ y a los "viejos dolores®, afirmaba que, a
partir de ese momento, sus cantos llevarfan "el metal nece
sario a las reconstrucciones", "la salud y el pan que nece

sitaba el hombre®, 12 "edifiracibn de la esperanza”.




Era, sin duda, el mismo espiritu de reconstruccibn de
la razén que ocupaba entonces a toda Europa y que fue mag

nf{ficamente resumido par Luk&cs en su libro El1 asalto a l1a

'razbn.65 Ahora bien, se trataba de una "razbn" de distinto

signo a la proclamada desde Insula. La semilla, como habfa
demandado Azcoaga, querfa sembrarse desde otro lugar, y
Espadafia, con no poca ingenuidad y ciertos planteamientos
popularistas que distaban mucho del lficido anllisis de Az-

66 po-

coaga acerca d2 la posibilidad de llegar al pfiblico,
nfa su esperanza en un punto mds el este de donde se encon
traba 1a generalidad de los nuevos racionalistas espafioles.
En su poema "A Pablo Neruda®, publicado en el nfimero 46 de
la revista,67 Celaya se adherfa decididamente al espiritu
edificador de la alegria del poeta chileno no sin artes so-
meter a despiadada parodia en las trece primeras estrofas
del poema la angustia y la tristeza de la poesfa espafiola

en la 1inea de estos primeros versos que se tramnscriben:

Te escribo desde un puerto.
La mar salvaje llara.
Salvaje, y triste, y sclo, te escribo abandonado.
Las olas funerales redoblan el vacfo.
Los meg&fonos llaman a través de la niebla.
La p&lida carola de la lluvia me envuelve.
Te escribo desolalo.

Tras la parodia, la afirmacién: Celaya escuchaba el
"mandato® y se imponia "la alegrfa como un deber heroico".

E. de Nora pub.icarfa 21 poema "Un deber de alegria" en el




nfmero siguiente, también haciéndose eco del mandato. ¥

el mismisimo Crémer, que habfa elevado la tristeza a vir
tud nacional, hablaba ahora de "nuestro alegre desenfa-

do de siempre". Todos unidos par la alegria y el compromi
so con la realidad histbérica contestaban asi 2l jfbilo de
108 puros poetas de Insula, uniéndose a la reaccibn contra
el modelo romintico. En el nfimero 47, el mismo en cl que
G. de lLama dejaba claro que Espadatia no serfa nunca una re

vista de poesia militant:t=e,68

Miguel Labordeta publicaba

mpoes{a revolucionaria®. La "revolucién" que demandaba iba
orientada contra la poesfa pura pero también contra la poe
sfa popular y sentimental en la que, de nuevo, se reconocia

a los antiguos escorialistas:

esta poesfa "subvencionada®, excelentemente medio
cre, de un blando tono nostélgico y artificiosa
mente perfecta (insopartablemente perfecta), esté

absolutamente estancada y ya nos comienza a co-

rroer su putrefaccibn.69

Espadafia desaparecib, como es bien sabido, a causa de
todas estas polémic.s entre sus colabaradcres, as{ como a
causa de ese polémico poema de Blas de Otero en que el hom
bre espaffol se rebelaba, por fin, contra Dios -o contra Vi
vanco- afirmando su "soberbia" superior a la deée El: "...S51
eres Dios, yo soy tan mfo / como Th. Y a soberbio, yo te

gano".70 Pero, fuera cual fuera el destino de la poética




revolucionaria propugnada desde las péginas de Espadafia,
lo importante es que entre 1.948 y 1.950 el ritmo de recu

peraci6én de la cultura contemporénea habfa ido a tan ver-

tiginosa rapidez que la wdeshumanizaci6n® -2n los dos sen

tidos que se le han dado en este trabajo- habfa pasado a
formar otra vez parte integrante de la cultura estético-

li teraria espafiola. Esta anarecfa de nuevo, en sus mejores
, minoritarias formulacionmes -la teorfa ce la expresibm si
qui® siendo la dominante al menos durante la década de los
50-, dividida en el viejo conflicto interrumpido por la
guerra entre puros y revolucionarios, sin que la férmula
medi adora de la "humildad® pudiera ya evitar el enfrenta-
miento entre las dos soberbias opuestas contra las que Gi-
ménez Caballero, Luis Rosales y Luis Felipe Vivanco habf an
elaborado su tercera via estética. Aunque otra férmula me-
diadora, la de la "expresibn", servia para evitar los devas
tadores efectos de otra guerra como la que protagonizd la
generaci6n del 27, y el conflicto no alcanzase nunca las
proporciones de ésta, limitado a una especie de guerra fria
entre unos puros ma non troppo que dirfa Guillén y unos re
volucionarios "sociales", lo cierto es que la idflica armo
nfa dibujada por Gerardo Diego en 1.947 se habfa demostrado
tan irreal como el proyecto de retrotraer la cultura al si
glo XVI. Ante tamaflas realidades, los antigquos escorialis-
tas tuvieron que redefinirse y con el andlisis del esfuerzo
redefinidor protagonizado en los filtimos afios de la década
por umcritica todavia anclada en los viejos valores de la

rehumanizacién antihumanista se dari fin a este trabajo.
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VII.3. La critica literaria en Cuadernos Hispanoamericanos"

(1948-1.950)

VII.3.1. Las pri .as posiciones

En enero de 1.948 comenzaba su trayectoria la nueva
revista fundada por Pedro Lain Entralgo bajo el lema de “un
cristiano y consolador “¢ialogo, luego existo’" y con el
objetivo de "mostrar a los hombres que todavia es posi?le
7 Es

ta presentacién y la cbservacién de Fanny Rubio acerca de

vivir y dialogar en amoroso, liicido orden cristiano®.

la "fuerte herencia orteguiana"72 de la revista permiten

suponer que las posi-iones expuestas por Lain en su lbro La
generacién del 98 son las que van a informar la produccién

tebrica y critica de la revista. Lo que ello significaba,
al nivel de 1o estético, era como sabemos, la conversibn
del modelo rom&ntico en modelo machadiano, en pro de la mo

dernizacién de Espafia, de su honda europeizacidn.

Los trabajos de critica literaria publicados en la re
vista entre 1.948 y 1.949 confirman esta primera impresibn.
José M: Valverde, Pedro Lain mntralgo, Damaso Alonso, Leo=-
poldo Panero, Luis Felipe Vivanco, Enrique Casamaycr, Enrique
Lafuente Ferrari, son junto con Eugenio de Nora, este fi1ti
mo s6lo en 1.948 -*.949 es, como vimos, el afio de su conver

sién a la otra rehumanizacién-, los colaboradares habituales




de la revista en estos dos primeros aflos. Por otro lado,
como manifiestos esté&ticos de la revista pueden citarse
tres: El1 trabajc de José M2 Valverde, "Horizonte hi spéni

co de la poesia",73 el de Lafuente Ferrari, "La pintura
contemporanea en Espaﬂa",74 y el de Pedro Lain Entralgo,

wgl espiritu de la poesia espafiola contempor&r.ea"_."5 Todos
ellos muestran que las posiciones del grupo escarialista
no han variado mucho a pesar de ese intento de adecuacibn
a la modernidad a través de la filosoffa liberal de Ortega

y de la generacifn del 98.

El primero de estos tres textos, el de valverde, se
sitfia dentro de la 1inea de la europeidad cristiana que Lain
nabfa seffalado en su libro sobre la generacibn del 98. Para
valverde, Europa es una "“grave obligaci6n® pero, "a sabien
das de que nunca terminamos de ser completa y verdaderamen
te‘europeos“, propugna solamente "coger y salvar todo lo
que Europa tenga de perennizable", encaminindolo a un "fu-
turo -quiz4 lejao, eso no nos incumbe- de jerarquia cristia
na, de enderezamiento de valores" en el que los pueblos his
panoamericanos, "abanderados y principaies defensares préc
ticos" de la cultura cristiana, tendré&n un impartante pa-
pel si es que no se produce -matiza Valverde- la "invasifn
de los b&rbaros". (pp. 131-32). En suma, una Espafia farma
da a partes iguales de anticomunismo occidental -la Europa
eterna- y de cristianismo hispano -valores tradicionales-

que resista a la invasifén del materialismo.
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Esta concepcién de Espaffa se traduce en 10 estético
en 1o siguiente: la generacidn del 98, "grupo de hombres
cimeros", ha dejado establecidas las ncoordenadas espiri
tuales respecto de las cuales nos situamos" y el "grvpo,
reunido inicialm:mte en torno a la revista Escorial", ha
ciendo pie en ese "caudal del 98" habrfa adem&s abierto "“el
fnico camino fecundo, con una Intima y total religiosidad
a partir de la cual puede asentarse el esfuerzo espiritual
y poético de cuantos después vengan.". O sea, europefsmo
del 98 m&s religiosidad del 36. En medio -~Valverde es cons
ciente- queda la generacibén "que pudo ser llamada “del cen
tenario de Géngara'", pero su herencia, la wprodigiosa ex-
plotacién de lc puro" no es algo "que pueda adquirir para
mosotros 1os herederos rango de un orden espiritual®, vy,
por dem&s, de sus representantes ngi unos han muerto hace
ya tiempo, otros -Aleixandre, Ccernuda- es en estos filtimos
aflos cuando est&n dando lo mas maduro de su obra®, Ls decir,

siguiendo aquellas primeras instrucciones de Luis Felipe

Vivanco en Esccria1,76 Valverde da por absolutamente cadu-

cada -0, mejor, por "muerta"- a la generaci6n del 27, res
catando finicamente del Averno a los que estan dentro de la
érbita de la rehumanizacibn de posguerra, a los neorroman-
ticos. Por filtimo, el Ffuturo de la poesia espafiola, actual
mente en crisis -pues posteriormente al grupo de Escecrial
no ha surgido ningfin grupo importanta- lo ve Valverde en

La continuacién de la lfnea iniciada por ellos:

- 763 -




S8i la poesfa puede seguir su florecimiento en

tierra espafiola, juntamente con las otras acti

vidades literarias, les ser& debido a estos hom

bres, que han enderezado el camino con el finico
rumbo posible de salvacién: de cara a Dios (p.
132).

Todo ello puede resumirse, obviamente, en el modelo
machadiano. De ahf la insistencia en "lo humano® como ele
mento fundamental de su poética frente a "lo puro® del 27,
y de ahf también su enraizamiento en el 98. Estética rehu
manizadora y religiosidad -antihumanismo- son los componen
tes de la poética escarialista en la que Valverde sigue vien
do el 4nico camino cierto de la poesia espafiola. Tan sblo
las exigencias del entusiasmo y del clasicismo formal han
desaparecido, anuladas por la mucho m&s importante de "ser
vir a Dios" con una poesfa llena de contenidos religiosos.
Es, como se ve, la l1fnea del primer romanticismo propugnado
por Emiliano Aguado, por RosaleSs..y que Lafn Entralgo re-

sumi® en su libro en la figura de Machado.

El sequado de los textos, del conocido critico de arte

Lafuente Fexrrari, es a Cuadernos Hispanoamericanos lo que

"El arte hwnano® de Luis Felipe Vivanco fu Escorial, es
decir, manifiesto estético de la revista aplicado a la pin
tura pero con extensién a cualquier arte. Se trata de una

conferencia que el crftico espafiol habfa pronunciado ante
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los alumnos de Filologfa Espafiola del King“s College de

la Universidad de Londres, para infarmarles de las carac
terf{sticas y las razones de la pintura espafiola actual, en
esa mitad de siglo. Lafuente Ferrari partia de 1o innega-
ple, es decir, de la "impresibén de un conservadurismo sor
prendente, de vn tradicionalismo radical® que esa pintura
debfa de producir en cualquier contemplador, pero luego,
atribuyendo esta impresifin a "un espectador superficial®,
procuraba demostrar que la actual pintura espafiola no era

tradicional sino "rehumanizada".

Al igual que Gerardo Diego en relacién con la poesia,
lafuente Ferrari ve la historia de la pintura contempora-
nea en t&rminos de conflicto belico y Civisibn que refleja
rfa el conflicto social y politico de la sociedad europea

después de la "revolucibn", refiriéndose a la francesa:

El fenbmeno histérico m&s importante del siglo
XIX en materia de arte es, precisamente, la es-
cisién del mundo artistico, que viene a reflejar

1a escisién de la sociedad toda en dos bandos de

luchae (eee)s La misma divisibn de la opinién po

1{tica en bandos que desean acelerar el progreso,
y otros que pretenden detenerlo o llevarlo a un
ritmo mas lento, se plantea en cierto modo en la

vida del arte. (pp. 504-5).

Ante este conflicto, la critica de arte debfia ponerse siem
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pre "de parte de la oposicién". Es decir, en el conflinto

romintico entre "el arte académico" y "el arte Jue pudié

ramos llamar libre®, la critica y el arte espafioles se
orientaba decididamente "desde Goya hasta nuestros df as"
por el segundo de los términos (p. 505). Ahora biem, la
lucha, el conflicto no se habrfa detenido allf, en la revo
lucién francesa-romantica, Sino que en la histaria artisti
ca de los fltimos afios, coincidiendo con "la fecha de 1.905,
que es la de la primera revolucién rusa® y agravandose con
"la revolucidn rusa de 1.917" se habrfa producido "un cli-
ma vertiginoso de aceleracién" ante el cual la critica y el
arte espaffoles, fieles a una "tradicifn nacional™ que pre-
sentarfa Mcierta resistencia" a algunos estilos incompati-
bles con ella, habria reaccionado contra ellos, dando por
eso la sensacibn o impresién de tradicionalismo de que ha-
blaba al principio. Lo finico que ocurriria, sin embargo, es

que la pintura espaflola constituirfa "un foco de resisten-

cia a 1a deshumanizacién" introducida em el arte europeo a

partir de la revolucibn rusa, deshumanizacién que consta sO

bre todo de dos componentes: en primer lugar, el subjetivis
mo extremado de zlgunas corrientes pictoricas, como el cubis
mo que habtrfan tratado de "alejar la expresién pictérica o
plastica de toda alusiba de contenido, de toda anécdota y
de toda literatura" disociando absolutamente el "arte y la
vida" y privéndolo de "los supuestos representativos eter-
nos", y, en segundo lugar, el "factar internacional y pro-
pagandfstico" de ciertas corrientes de realismo representa-
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tivo que pondrian ese elemento representativo etermo del
arte al servicio de "temas de asunto social y proletario"
(pe 509). Frente a estos dos componentes, el primero que
atenta contra 1o "eterno" representativo, y el segundo que
atenta contra la "tradiciém cultural y artistica europea

de las viejas humanidades"™ y contra "el sentido clasico en
que se basa la civilizacién de Occidente®, la pintura espa
fiola opondrfa un arte realista, representativo, pero al ser
vicio del "sentido" cl&sico de la cultura occidental, es de
cir, al servicio de temas "humanos"™ y no sociales ni prole
tarios. El arte de Sorolla es el que le sirve de ejemplo a
Lafuente Ferrari: "un realismo luminista y humano que va

conquistando su libertad de expresibén paso a paso." (pe 510).

Como se ve, lo finico que ha variado respecto de los
planteamientos acerca de la pintura de Giménez Caballero y
de Luis Felipe Vivanco es que la resistencia a la deshuma
nizacién en su doble sentido se hace no ya con la férmula
fascista de la "humildad" o de la obediencia -fuese al Es-
tado o a Dios, segfin las respectivas versiones de ambos-,
sino con la férmula de la "libertad de expresifn". Se tra-
ta, claro est8, de una libertad de expresién sujeta a dos
condicionamientos esenciales implicitos en el propio sin-
tagma: el primero, que el arte sea expresibén de algo -rea
lismo-; el sequndo, que lo expresado no atente contra la

jdea de la libertad del espiritu o genialidad del individuo

7
burgqués. 7 Dicho de otra manera, a la manera de Luis Resales,
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un arte pictérico que posee el sentido de la realidad pero
también el sentido del misterio, aunque este filtimo no sea

ya otro que ese inexplicable "valor humano" al que Sse en-

frentaba desconcertado D&maso alonso y en el que reposa to

do el "misterio" del sentido occidental de la realidad. Al
igual que en el texto de Valverde, estética rehumanizadora,
pero a diferencia de Valverde, que sigue ‘viendo en el sen
tido religioso de la realidad Ja finica férmula pzra salvar
se de 1a temida invasién de los bértar Lafuente Ferrari
adopta el sentido occidental-liberal de la realidad persua
dido, como Mirabent o como G. de Lama o como Dé&maso Alonso,
de que e~ el siglo XIX se expresb el Espiritu de manera de

finitiva y plena,

El tercero de los textos, del propio Lain Entralgo,
estudia el espiritu de la poesfa espafiola contemporanea en
tres autores, Leopoldo Panero, Dicnisio Ridruejo y José M2
Valverde a los que elige -dide- "con relativa arbitrarie-
dad", La arbitrariedad -muy relativa- con que Pedro Lain
Entralgo elige a tres poetas del grupo de Escorial para re
presentar el espiritu de la poesfa espafiola contempordanea
permite que encontremos en este ensayo una muy completa ex
posicién de la poética de la generacibn del 36 en ese momen
to, es decir, a finales de 1.,948. Y lo primero que llama la
atencién a este respecto es la ligereza con que Lain Entral
gc pasa por la forma de esta poesfa. Su estudio, arientado

al "espiritu®, uo> pretende ser "fiel contraste de bellezas"
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sino "modesto indagador de verdades" y hacia la verdad, ha
cia el sentido contenido en la poesfa de esos tres autares
dirige toda su reflexidn Lain Entralgo, dispuesto a descu
brir "la sensibilidad de los j6venes espafioles frente a los
problemas radicales de la existencia humana.” (pe 54). La
cosmovisién de los escorialistas se hace, pues, extensiva
a toda la juventud espafiola en .n momento en que, precisa-

mente, como Se ha visto en este mismo capitulo, otra cosmo

visién ha penetrado con f erza a través de Insula. Quizas
este cerrar los 0jos a la realidad era ya la fnica manera
que el grupo escorialista tenfa de imponer su concepcitn del

mundo a todos los poetas espafioles.

No obstante, Laftn Entralgo pone de relieve antes de
abordar el analisis o mejor, la intuicibn de este *gentido",
que el mismo es completamente libre y desinteresado. El poe
ma 1irico es, dice, un "testimonio totalmente veraz’ del es
piritu del poeta, desvinculado de cualquier "finaliaid uti
litaria" (p. 57). 0, dicho d¢ otro modo, la poesia no es
propaganda y el poeta no es un héroe entusiasta dispuesto a
todo para difundir la verdad sino tan sélo expresién since
ra del espiritu, que as{ se revela a los demis en su auten
ticidad. Ello no es 6bice, sin embargo, para que tal como el
propio Lafn demandaba en su libro sobre el 98,en todos ellos,
wsalvadas las necesarias diferencias de sensibilidad, for-
macién y hondura", al.ente "un mismo espiritu” (p. 85)e Un

espiritu que Lafn estudia con detenimiento en los libros de
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los tr+s autores, eligiendo de Dionisio Ridruejo por su-
puesto las Elegfas compuestas entre 1.944 y 1.945 y no la

obra adscrica al clasicismo, de Leopoldo Panero, La estan-

cia vacfa y de Valverde, Hombre de Dios. Y que al final re

sume en los siguientes componentes: rehumanizaciim y de re

ligiosidad.

Renumanizacién. La primera nota definitoria de la ac-

cual poesia espafiola -dice Lain- es ser "una poesia del hom-

bre entero. Lo que ello significa es que esta compvesta no
s6l0 de "carne" sino también de "espiritu" y Lain la compa
ra con la poesia espafiola "entre 1.926 y 1.928" -es decir,
con 1 poesfa de la innombrable generacién del 27. Esta poe
sfa -argumenta- era "humanomente incompleta®™ porque, aunque
su "calidad esté&tica y su perfeccibn formal eran altfsimas"
le Faltaba "corazén", esto es, espiritu, sentimiento, conte
nido. La filtima vez que la poesia espafiola habia tenido %co
razén® habfa sido en "los poetas de la generacifn del 98
-Unamuno, los Machado" y, a partir de ellos, "no pocas de
las dimensiones del hombre se hahfan volatilizado en 1la 11-
rica espafiola". Ahora bien, esas dimensiones habrian vuelto
a formar parte otra vez de la poesia espafiola y, en este pun
to, Lafn polemiza explicitamente con Dimaso Alonso quien ha
bria sostenido que "poco después de 1.930 inici6 el grupo
del Centenario de Gongora su descubrimiento de la pasibén”.
Esto es, lafn no estd de acuerdo con esa recuperacibn que

del 27 se esth llevando a cabo mediante su conversibn al

- 770 -




romanticismo -recuérdese el Guillén "apasionado™ que Dama
so Alonco describe., Es la gener--ién del 36 la que debe

ser considerada la generacidn rehumanizadora:

si tuviese que elegir el momento en que ya es
plenaria la conquista del hombre entero por la
poesfa espafiola, sefialarfa el de la publicaciln
del espléndido poema de Luis Rosales titulado Mi-
sericordia: afio 1.935, paginas finales lel lilro

Abri_. Desde entonces, todos los motivos de una
exd stenci~ fntegramente humana (...) reaparecen

en la obra de los poetas espafioles (p. 85).

Religiosidad. La segunda nota definitoria de ‘a poesia

espafiola actual serfa "su honda - deliberada re¢* giosidad

cristiana™, Todos los temas que los poetvas estudiados abar

dan son sometidos a "una interpretacibn cristiama,", lo que
diferenciar’ 1 notablemente, pese a la. semejanzas sefialadas
en el aspecto de la rehumznizacibn, a la poesia de la gene
racibn del 36 de los 1liricos del 98, Unamuno y Machado (p.
86). Frente a la "agbnica" religiosidad de éstos, el *dolor"
de aquéllos al~stigua que Lafn piopugna el modelo de liris-
mo melanc6lico que const’ i1fa una de las dos variantes del
nodelo rom&ntico de posguerra y que distingifa a los escoria

listas de los poetas tremendistas y angustiados de Espadafia.

Ahora bien, a pesar de que estn filtimo es incontesta

también lo es que en estos momento. todavia es posible,




y acaso m&s necesaria que nunca, la alianza entre unos y
otros roménticos. No sblo porque el concepto comfin de la
rehumanizacién y la comfin resistencia al formalismo y el
esteticismo los convertfa en un bloque suficientemente pc
deroso para resistir con fuerza al esteticismo y al forma
lismo que desde las pAginas de Insula amenazaban ya la in
tegridad humana del espfritu, sino ademds porque el "doloxr"
de unos y la "angustia" de otros podian resistir también
con fuerza al "jGbilo" guilleniano que se imponfa en la mis
ma revista. 0, dicho de otro modo, el sblido cristianismo
de los escorialistas se vefa obligado a pactar con la vaga
religiosidad de los espadafiistas 2 fin de contener el ab-
soluto laicismo, el humanismo radical, de los modernos y
anericanizados crfticos de Insula. De ahi que, en 1,948, Euge
nio de Nora sea colaborador asiduo de la revista de la mis
ma manera que podfan serlo Lafuente Ferrari o D&maso Alonso.
De ah{ también que, cuando Enrique Casamayor, compafiero de
viaje de los escorialistas y colaborador habitual de Cuader-

78

nos Hispanoamericanos,’ somete a valaracifn critica la obra

de Rafael Morales, Poemas del Toro, no tenga nada en contra

de la"desmesura® de la misma, del "tremendismo" que respi-
ran sus poemas y que, por el contrario, se muestre presto a
justificar tales desmesuras del &nimo en virtud de lo tré-
gico del tiempo bélico que le tocé vivir a estos jbvenes

poetas, en palabras Que parecen ir Jirigidag directamente con-

+ra los que, desde Insula, propugnaban el olvidn v la ale-

gria:




La vida habfa dejado de ser juego, la vida ya no
er . una broma, ni puede andarse en bromas con la
muerte y sus compafleros de guerra. Habia que gri
tar al cantar: nada de medias vyoces ni de mesu-
rados decires, nada de trinos aflautados y de sua
vidades (pe. 746).79

Por otro lado, un artfculo algo posterior de Luis Fe-

lipe Vivanco sobre el ya publicado iibro de Rosales La casa

gncendidaso contiene los presupuestos de la "Poesia Total"

que el grupo iba a intentar trasladar por las mismas fechas
a Sspadafia. Como Aranguren, Vivanco comenzaba su critica amo
rosa sosteniendo que 1a "vida" que habfa que incorporar a

los poemas era la de la cotidianeidad diaria:

Incorparar a la poesfa las cosas y las horas mas
vividas, mas teflidas de corazbn (mas liberadas de
cultura), mas verdaderas, mas largas y cansadas
de andar, mas sencillas, mis nuestras. Las cosas
que son una madre y la sillita baja donde se sen
taba una madre. Las cosas que son ingenuamente

un lago encantado y un viaje hacia 6l... (p. 723).

Asf pues, nos movemos en la érbita va conocida para ne
sotros de la rehumanizacibn escorialista e insistir en 10
eonocido serfa gratuito e innecesario. Este breve repaso a

1os dos primeros afios de la revista confirman que, en el
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momento en que se iniciaba la recuperacién del componente

puro de la generacibén del 27, la pléyade escorialista se

gqufa aferrada a su modelo machadiano, invocado también, par
cierto, por Luis Felipe Vivanco en el articulo que acabamos
de citar, y por tanto al componente rehumanizador o "rea-
lista" y al componente cristiamno o misterioso de la poesia,
aplicada ahora la mirada a los sucesos de la vida cotidia
na, de la intrahistaria, y proyectado todo ello en las far
mas anchas y caudalosas del verso lihre y del versfculo. En
esta uniformidad de criterios vivia despreocupadamente el
grupo de Escorial cuando sohrevino el fracaso de la colabo
racién con Espadafla y el desastre del homenaje a Machado
que, organizado por ellos con afén integradar, sb6lo vino a
demostrar que la estética y la critica literarias espafiolas
se encontraban tan escindidas como en los peores tiempos.

VII.3.2. E1 homenaje a Antonio Machado: la dispersidn

Con ocasién del décimo aniversario de su muerte, Caa-

dernos Hispanoamericanos dedic6é los nfimeros 11 y 12 de sep

tiembre-diciembtre de 1.949 a la figura de Antonio Machado.
En el homenaje participaron todos los colaboradores habi tua
les de la revista, es decir, los miembros del grupo escoria
1ista, Pedro Lafn Entralgo, Luis Rosales, José M2 Valverde,
algunos afines como Eugenio 4'Ors, Alfredo Lefébvre, Juliédn
Marfas, Manuel del Cabral, Mufiuz Alonso, y otros proceden-
tes de las canteras de Insula y Espadafla: Ricardo Gullén,




Carlos Claveria, José Luis Cano, por una parte, y Eugenio
de Nora, por otra.

Como siempre, un a modo de editarial -de Lain Entral
'_:;0-8‘i marcaba la pauta a que debfan ceffirse los criticos
que participaran en el homenaje. Unos conocidos versos del
propio Antonio Machado -"No es el yo fundamental / eso que
busca el poeta, / sino el ti esencial"- le sirven a Lain
Entralgo para justificar que el critico, 2 la hora de abar
dar el "tf" de Antonio Machado, parta en busca del "yo esen
cial" del poeta, despojado de sus "mfiltiples ‘yoes® acciden
tales", lo que supone partir en bsqueda del contenido o va
lor eterno de la poesfa de Antonio Machado que aparecfa asi,

como iba a denunciar el periddico francés Les Lettres Fran-

caises pocos meses después, "soigneusement épurée de toutes

les oeuvres de combat et d’inspiration politique damns les-

quelles A. Machado a exprimé se haine de la tyrannie.".82

Lafn Entralgo, Sin embargo, atribufa dicha depuracién a la

propia historia:

La historia, cruel y clemente a un tiempo con los
que le entregan su ncmbre -cruel porque poda acci
dentes, clemente porque depura esencias-, nos ofre
ce ya a todos el Antonio Machado puro, esencial,

enteramente despierto a su verdadero ser (p. 238).

Manuel del Cabral, colaborader dominicano de la ravista,




coincidfa con Lain Entralgo y seflalaba al final de su arti
culo que "en nresencia de las obras inmortales del espiri-
tu" 1o que ei critico debfa advertir no era lo histérico,

lo temporal, sino lo eterno, lo esencial:

lo que advertimos por anticipado no es cbmo ni
cusndo fueron realizadas dichas obras, ni qué so
ciedad existf{a en su é&poca, ni a impulso de qué
movimiento polftico y religioso se movieron, sino
aquello que sin tiempo y sin geograffa navega por

nuestras venaSeess{(pe 434).83

En busca, pues, del Machado esencial y eterno partid
la revista, y encontrd lo de siempre: Un Machado sencillo,
1irico, nostélgico, realista, angustiado pero sereno, soli
tario, contemplativo. aquejado de un vago anhelo religioso,
equilibrado. En especial los artfculos de los criticos es-
corialistas y afines insistfan en la imagen de ese Machado
que ya habia sido recuperado por Ridruejo en 1,940. Con res
pecto a la sencillez, por ejemplo, M. Cardenal de Iracheta

subrayaba que "le bastaban para sus sencillas poesfas media

docena de im&genes: la tarde bella, el agua clara, la calle
en sombra..." y affladfa: "Imdgenes en el sentido primero de
la palabra, figuras de la mente, no tropos." (ps 306), PO~
niendo de manifiesto una vez m&s la hostilidad hacia la me
t&fora diffcil que implicaba la exigencia escarialista de
la¥claridad®, y Julisn Marfas,®
seflalaba:

insistiendo en lo mismo,




antonio Machado era un hombre sencillo, limitado,
sin elocuenciaj la parquedad de medios de su poe
sfa es extrema; sus innovaciones métricas o meta
f&ricas, modestfsimas, incamparables con las fabu
losas de Rubén o Juan Ramén; su repertario de
jdeas, de gran simplicidad (p. 308).

Para no insistir en la commidad de criterios respecto
a los restantes componentes del Machado esencial, unas pa-
laibras también de Julifén Marfas con las que concluye Su ar
tfculo haciendo una especie de resumen de lo "descubierto®
en la poesfa del autor homenajeado, pueden servir para dar

cuenta de la generalizada presencia de los mismos:

El paisaje, cada vez mis humanizado; la nostalgia
de 1a alta meseta; la angustia del amor truncado,
desde la monotonfa de la wvida cotidiamna y gris;

la preocupacién por Espafia y la inquietud filos8

fica; y, finalmente, el tema religioso, que en
rigor no es tema en Machado, sino una veta de agua
subterrf&nea, que impregna su poesfa, y brota en
algfin que otro momento..e(321).

Sin embargo, de entre los artfculos escritos en linea

86 el que mostraba

escorialista, era el de José M? Valverde
m&s decisién -o "entusiasmo" juvenil- a la hora de defender

nftida vy explfcitamente los componentes esenciales del mo-




delo escarialista que habfan pasado a formar parte del mo
delo roma&ntico mesurado tras el necesario abandono de las
exigencias del clasicismo formal y el entusiasmo en los
primeros aflos de la década. Y, como ejemplo resumidor de
las posiciones de la generacifn del 36 a finales de 1.949,
voy a referirme a &1 con algfin detenimiento, a pesar de que
vamos a encontrarnos con tecrfas y presupuestos ya harto

conocidos.,

Valverde camienza -sempiterna costumbre escorialista-
elevando a modelo supremo de poesia espafiola la poesfa de
Machado, a quien califica sin ambages como "nuestro maximo
poeta moderno®, para pasar acto sequido a explicar en vir-
tud de qué cualidad poftica debe otorgdrsele tan alta dis-
tincibn. Reside ella en la existencia de un nsentido espi-

ritual®™: en 1a obra de Machado, a diferencia de 1o que ocu

rrirfa en otros poetas que eran objeto de amplia admiracién

como Garcla Lorca, Bécquer o hasta "su propio hermano, don
Manuel Machado", no se tratarfa "de buscar por los pelos

una concepcién del mundo", sino que esta concepcifn alenta
rfa en todos sus poemas y serfa lo constitutivo, lo esen-
cial de los mismos. La "impoartancia de pensamiento", la
naltura de pensador" son las cualidades que, subrayadas, dan
cuenta de que es la imagen del poeta-filbsofo o peeta reve
lador la que motiva a Valverde a considerar a Machado "una
de 1as personalidades m&s enterizas de nuestra historia cul

tural® (pp. 401-2). Si se relaciona este n"enterizo™ con




aquel "entero" de Lain Entralgo que se analizaba antes,
hatri que concluir que es la "rehumanizacién®, es decir,
la que Lain consideraba la primera nota definitoria de la
poesfa espafiola, la cualidad que eleva a Machado por sobre
Garcfa Lorca, Bécquer y Manuel Machado. Asf pues, Machado
serfa un modelo de poeta humano por cuanto su poesfa trams
mitirfa una concepcién del mundo, una filosoffa, un "senti
do", obedeciendo asf a la esencia espiritual del hombre y

de su producto, la poesfa:

El hombre concibe siempre el mundo mé&s o menos
ordenadoj incluso sblo lo concibe en la medida
en que 1o ordena (...) y casi siempre siente la
necesidad de expresar esa concepcifn suya, comu-
nichndolae..(Pes 399).

Obediencia a la finalidad comunicativa del arte, pro-

duccibn de criaturas con sentido, revelacién de significa-

ciones, todo ello atestiguado adem8s por las famosas y rei

teradamente citadas palabras de Machado en que la palabra
se define como "honda palpitacién del espfritu", no son sin
embargo elementos suficientes, como sabemos muy bien, para
elevar a modélico y ejemplar a un poeta en el interior de
la estética escorialista. La religiosidad cristiana es el
segqundo componente, la segunda nota definitaria de la poe=-
sfa espafiola, y Valverde, consciente de la imposibilidad

de localizar plenamente en Machado una concepcibn cristiana




del mundo, asf como de la audacia que supondrfa el mila

gro de "convertirlo", opta por una "conversién® muy rela
tivizada y, sobre todo, por presentarlo como wprofeta®™ de
un tiempo que no pudo vivir y, por tamto, del que no pudo
poseer sus ventajas. Con respecto a lo primero, Valverde
reconoce que nunca se le ve warribado par completo a ura
fe trascendente y auténtica" y que, como a Unamuno, le ca
racterizarfa por el contrario "la creencia en un Dios tan
creado por &1 mismo como creador suyo" pero advierte que
en los filtimos affos Machadc hatria mostrado "mayor compren
sibn e inclinacién hacia el cristianismo” y habla incluso
de un "progresivo acercamiento a Cristo" (pp. 410-11). Con
respecto a lo cegundo, Antonio Machado aparece como una
victima de su tiempo histérico, de manera muy parecida a
como Rilke aparecfa tras ser sometido a la interpretacifn
de Emiliano Aguado:87

Ahora bien, el que Antonio Machado no llegue a la
creencia, no obsta para que el sentido de su obra,
incluso de modo consciente para €1 mismo, sea una
s6lida primera piedra en el camino para todos ha
cia ella. La tragedia es patente: después de ha-
ber seflalado, proféticamente, 1los rumbos de salva
cién, no puede recarrerlos hasta las tierras de
promisién, y, descabalgando primero del verso, se
queda en la simbolizacibn filosbéfica, para luego
quemarse vivo en las parrillas de su propio escep

ticismo corrosivoess{pe. 411).




valverde habfa heredado, sin duda, los modos criticos
de la generacibn del 36, Si el poeta joven que lefa esta
critica no querfa correr la suerte de ese Machado ardiendo
en el fuego eterno, estaba claro lo que debfa hacer: reme
dar a Machado en lo estético -en el componente rehumaniza
dor- y rellenar sus carencias en lo f£ilosbfico. 0, dicho
de otro modo, escribir poesfa con sentido espiritual pero
con otro sentido espiritual al de Machado, en concreto con
sentido religioso. El resul:ado serfa, naturalmente, un poe
ta en la 1fnea de 1os rom&nticos escorialistas, es decir,
de acuerdo con la identificacién que Lafn establecfa entre
&stos y la actual poesfa espaficla, un poeta espaffol y actual.

Valverde no se limitaba, sin embargo, a exponer los
componentes esenciales de la estética escorialista, sino
que también utilizaba a Machado para ejemplificar el compo
nente histbrico o coyuntural que era el modelo romdntico me
surado a que aquélla se habfa visto abocada tras el "desas
tre". En este sentido, tras subrayar la "lfrica intimista,
de poema breve, de ‘rimas’ que caracterizarfa la primera
etapa de Machado, Valverde seffala acto seguido que se tra
tarfa el suyo de "un romanticismo venido a postrcmanticismo

(ess), Peinando las melenas de su *pathos® para interiori-

zarse en la soledad", esto es, presenta a un Machado aleja

do del "desmelenamiento®, de los excesos del romanticismo
apasionado cuyo principal defecto, el subjetivismo, es to

davia juzgado severamente por los criticos escorialistas




(pe 403). Y en este punto, Valverde encontraba en €l pro
pio Machado un texto demasiado precioso para prescindir

de 81 sin intentar mamipularlo a Favor de su antisubjeti-
vismo. Se trataba de ese texto hoy muy conocido en que
Meneses, portavoz de un Machado cada vez mis lfcido y més
distante del "eterno" concepto de poesfa como expresibn
sentimental, somete a crftica feroz el individualismo bur
gués y pare en estrecha relacibn el exhibicionismo sentimen-

tal del poeta modernc con el concepto de la propiedad pri

vada.88 E1l “echo de que el pensamiento en filtima instancia

jdealista de Machado le lleve a proponer como alternativa

a esa 1frica individualista una 1frica que transmita Sen-
timientos genéricos o "universales", es aprovechado por Val
verde para justificar el "corazbn reunido"” de la genera-
cibn del 36, es decir, la lirica puesta al servicio de un
contenido objetivo y universal cual es el del catolicismo,
y para volver a propugnar la sujeccibn del espiritu a los
1fmites que le son impuestos por la verdad, no par el Esta
do: ™o son barreras impuestas al espfritu desde fuera, sino
la patentizacién de los limites constitutivos de la contex
tura del mismo espfritu.® (pp. 408-2). No es, pues, casual
que el adverbio "humildemente" sea una de las palabras que,
a juicio de Valverde, lcbe caracterizar el comportamiento
de los poetas objetivos y universales (p. 409). Estamos,
obviamente, en el mismo &mbito de la humildad, del "dolor®,
de los 1fmites antihumanistas que Vivanco expusiera en ese

manifiesto de est&tica escorialista que fue "El arte humano®.
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Los otros criticos que participaron en el homenaje
distaban bastante de la est&tica propugnada por Valverde
y, por tanto, ofrecieron una imagen bastante distinta de

Machado. Ricardo Gullén que, en un articulo anterior pu-

blicado en Insula, habfa dejado clara la irreligiosidad
de lftar:hado.8

9 90

comenzaba su artfculo en el homenaje” con
una aPirmaciébn que, a todas luces, dcbtfa resultar tan heré
tica a los escorialistas como la m&s contundente afirmacibn
acerca de la irreligiosidad de Machado: "el pcema es, en
primer té&rmino, una serie de palabras dispuestas de cierta
manera. De la palabra depende el poema, y a ella se subar
dina 10 dem&s." (p. 567). Después de esta confesidn de poé
tica lingtfstica o formalista que Gullén convertfa en afir
macién del papel predominante de la funcién poética en la
obra literaria al hablar del "valor supremo, primero y il-
timo, de las palabras en el verso.". (p. 567), el critico
arremetfa contra el principio bdsico de la estética rehuma
nizadora de la posguerra en los mismcs términos que habfa
utilizado Vivanco en "El arte humano® y hasta con los mis

mos subrayados:

Conviene desentrafiar la intencibn creadora, escla
recer 1o que el poeta ha querido decir, pero an-
tes es necesario ver cémo lo ha dicho; en el cémo
y no en el qué reside el secreto de la poesfa, y
aun ese qué no tieme gran cosa que ver con las
ideas (pp. 567-68).
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Sentado, pues, el predominio de la funcibn poética
sin excluir por ello la funcién referencial o comunicati
va del lenguaje literario, Gullén subvertfa por comple to
el orden est8tico escorialista e incluso el romantico-ex
presivo al encontrar la "causa® del placer estético, de la
belleza literaria, en Factores Formales, constructivos
o t&cnicos, en lugar de localizarla, como era usual en la
estilfstica espafiola, en factores psic ‘icos, espirituales,

emotivos o sentimentales:

Busquemos un ejemplo entre los bien conocidos: La
Sonatina de Rubén Darfo. Cuando, después de la

lectura, surgiendo deslumbrados de un mundo feé

rico y maravilloso, todavfa bajo el hechizo del
verso, nos preguntamos cudl es la razén del en-
canto, cufl 1a causa del gran deleite estético ob
tenido, hemos de responder lealmente que esa razbn
y esa causa no estriban en la situacibén expuesta,
asaz trivial, sino que, dependiendo bastante de

un sutil mecanismo de embellecimiento del mundo,
de la puesta en marcha de una fantasfa de podero

sa sugestibn, han de ser atribuidas en su mavor

parte al espléndido artificio verbal que recons-

truye, por medio del canto, la irreal visibn del

poeta (el subrayado ec muestro) (p. 568) .

Descubierto pues el artificio verbal, estarfa también




descubierto el "secreto" de la poesfa y el critico podria
estar tan seguro de haber hallado la "caus~" del placer

est8tico como aquel Damaso Alonsc que se enfrent8 por pri

mer'a vez a la obra de Géngora. Y, como &1 también, dirigir
sug preferencias estéticas hacia aquellas obras que mas
obedeciesen a es- inevitable predominic de la funcibn poé
tica, es decir, hacia obras como la de Rubén Darfo o Juan
Ramn Jiménez, confesando, en cambio, su menosprecio hacia
"las agarbanzadas filosoffas de Campoamor" y hacia la pre-
tencibn de "™utilizar el lenguaje comfin segfin se emplea en
la vida cotidiana, para decir “cesas™™ (pe 568). Semejante
confesibn, sin embargo, en medio de un homenaje preparado
para legitimar un tipo de poesfa cotidiana, sencilla, que
contase los sucesos de la vida diaria, como la que la gene
racién del 36, flanqueada por Aranguren y Valverde, estaba
intentando imponer en ese momento, era todo un desaffo cue
no debid de pasar desapercibido para los organizadores del

miSmo.

Bn cuanto a Machado, Gullén opta por subrayar que la
sencillez de su lenguaje y su comunicabilidad no implicaban
la ausencia de "esfuerzo" o de trabajo +8cnico por parte
del poeta, sino la direccibn de ese esfuerzo hacia la con~-
secucién de un lenguaje que, resplandeciendo de "™una manera
ins8lita por su novedad y su belleza" (p. 571), fuese al
mismo tiempo vehfculo fiel del alma, del sentimiento o la

vivencia del autor:




La impresi®n de naturalidad de los versos macha
descos es consecuencia de un acto deliberado,
consecuencia de la negativa a utilizar el lengua
je poBtico vigente y de su sustitucibn por otro

m&s sencillo y de m&s diffcil empleo (pPp. 571=72)

1 1 - - .
José& Luis Cano,9 por su parte, insi:tiendo mas en los

componentes intuitivos, emotivos de un Machado neorroman-
tico al que pone en relacibn directa con Bécquer, se cuida
también de advertir que, a pesar de ello, no era la de Ma-
chado "una poesfa que desdeffase el arte y la técnica" (p.
657). Los colaboradores de Insula interpretaban, pues, la
estética de Machado en términos de su preocupacibn por los
valores Formales de la poesfa, bien Fuese en la linea estric
tamente formalista de Gullén, bien en l1a meramente estilis-
tica de Jos& Luis Cano, manifestando asi su desacuerdo es-
tético o literario con la generacibn del 36, siempre més preo
cupada pcr los valores morales transmitidos por la poesia,
siempre subordinando la estética a la ética.

El desacuerdo manifestado por E. de Nora92

era de otra
fndole. Mientras que en lo estético el acuerdo era absolu
to con los escorialistas y Machado aparecfa como modelo de
poesfa rehumanizada, opuesta a la "pureza®" y a la "deshuma
nizacién", por otro lado antagonizaba respecto a aquello

en que, salvando discrepancias, los criticos escorialistas

y los de Insula estaban completamente de acuerdo, es decir,




en que Machado fue sobre todo un poeta 1lfrico, intimista,
melanc8lico, de voz Serena y sobre todo profundamente
ahistérica, intemporale. E1 mismo Gullén habia insistido

en todos estos componentes de la personalidad poética de
Machado en especial en el de la melancolfa y el recuerdo:
mSu poesia, transida de temparalidad, lc esta también -y
quiz& por eso mismo- de melancolfa.” (p. 579)e Y José Luis

Cano habfa insistido en la importancia del "sueffo" -"casi

siempre un suefio melanc6lico y desengafiado® (Pp. 659)- en

sus poemas. Como decfa E. de Nora era la "voz lirica, auto
biografica, nostélgica y “existencialista™ de Machado la que
prevalecia entonces. Y si los criticos de Insula manifesta
ban también su preferencia por ese Machado, E. de Nora afir
maba que "junto o contra" ese machadismo, era posible que
"otros sequidores no menos auténticos del gran maestro se
esfuercen en sentidos por completo diversos.” (p. 592). Asi
pues, resumiendo, si el desacuerdo de los criticos de Insula
era un desacuerdo estético, el de E. de Nora era un desa-
cuerdo de sentido o, en terminologfa de la &poca, un 1esa-

cuerdo vitale.

Determinar cu&l era el "sentido" que E. de Nora descu
brfa en Machado no es tarea muy diffcil. Utilizando el mis
mo texto de que hacfa uso Valverde, es decir, de aquél en
que Meneses somete a critica a la lfrica moderna en razbn
de su individualismo, pero sin seccionarlo donde 1o hacfa

Valverde y transcribiendo, pues, fragmentos que éste no




transcribfa, acierta E. de Nora a proponer como alternati
va una poesfa temparal, es decir, viva, adecuada al tiem-
po histbrico en que se produce, que intente convertir en
poemas las palabras que flotan en la conciencia colectiva,
entendiendo por tal la conciencia del "pueblo®™ como porta
voz de nuevos valares opuestos a los que una poesfa dis-
tinguida y aristocratica estarfa tramsmitiendo. De ahf que,
junto al desacuerdo con la poesia pura, E. de Nara expre-
sase también su hostilidad hacia una actitud que califica
de "ost&lgica, negativa e impotente, y hasta, si se me per

mite la palabra, poética y culturalmente ‘reaccionaria™"

(p. 587)-y que no es sino la actitud autobiogr&fica, reple

gada a la intimidad, que caracterizaba en general al modelo
romintico de posguerra. E. de Nora desofa, pues, el manda-
to de Lafn y, lejos de buscar al Machado esencial y eterno,
buscaba al Machado histérico y concreto que habia transmi-
tido no s8lo actitudes eternamente poéticas cual la melan-
colfa sino también valores histéricamente nuevos cuales los
de un "pueblo" en el que no era diffcil adivinar la imagen
de 1a Espaffa mis progresista dibujada por Machado.

En resumen, una herejfa estética y una herejfa vital
dieron al homenaje a Machado la apariencia de ser un campo
de batalla en vez de un lugar de encuentro, Tras la desas-
trosa experiencia integradora, sin embargo, la revista para
d6jicamente dej6 de ser el circulo cerrado de escorialis-

tas que habfa sido en los dos primeros afles y abrid sus
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p&ginas a un mitrido grupo de crfticos entre los que ocupd
lugar preferente Ricardo Gullén, que empezb a encargarse
de las reseflas rSpidas a los libros de poesfa m&s recien-

tes, y entre los que se encontraban ademas José& Luis Cano,

Guillermo Dfaz Plaja, Alejandro Busuioceanu y otros cono

cidos partidarios de la perfeccibn formal. E1 afio 1.950 mar
c6 el transito de la revista hacia posiciones mds préximas

a la "belleza®, a lo "est8tico®™, a lo "puro" y cada vez mds
apartadas de un proyecto rehumanizador que, en manos de los
antiguos espadaffistas, estaba cobrando dimensiones inespe-

radas.

VII.3.3s E1 pacto con la deshumanizacifn estética

Un artficulo de Jesiis Fernindez Castello sobre la pintu

ra actual cubana93

publicado en el nfimero inmediatamente pos
terior al homenaje a Machado anunciaba ya los nuevos derro-
teros de la revista. Conectando con el ambiente de recupera
cién de las vanguardias pictbéricas que por entonces vivia
la cultura espafiola, y en el que tan importante papel deseg
pefiaba Ricardo Gu:116n, el critico se pronmunciaba a favor de
las mismas, desde el expresionismo al cubismo, y considera-
ba que gracias a ellas la pintura cubana habfa logrado "si
tuarse dignamente dentro del movimiento pictérico universal"®
(pe 129). Desafiando absolutamente el 1imite de la represen

tacibn que Vivanco habfa puesto al arte pictérico espafiol
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en "E1 arte humano", se congratulaba de que estas tenden
cias pictéricas eliminasen "tola represemtacién o repro-
duccibn no artfstica del natural®™ y que, par contra, ten-
diesen a mostrar "las cosas de acuerdo con la idea que de
ellas pcsea el artista® (p. 130). El critico se declara

rotundamente partidario del "alejamiento consciente y vo-

luntario de la naturaleza ffsica para dar cabida al mundo

espiritual del artista y de sus emociones personales", y,

por ende, del subjetivismo mls radical. Si se piensa que
tan s6lo dos affos antes Enrique Lafuente Ferrari habfa con
denado en un texto a modo de manifiesto estético de la re-
vista todas las tendencias pict8ricas que eliminaban el
componente representativo en virtud de la subjetividad de
la visién y que las habfa presentado camo corrientes ajenas.
al espfritu nacional, se entenderd la importancia de la pre
sencia de un texto como el de Fern&ndez Castello en el que
se aboga por una pintura que rompa el mequilibrio® en fa-
vor del espiritu y que se aleje voluntariamente de la rea-
lidad ffsica, de los referentes del mundo real.

Paralel amente a esta recuperacién de la deshumanizacién
pictérica, la revista acomete también la labar de recuperar
la deshumanizacién literaria. En el mismo nfinero, Enrique
Casamayor, comentando el ingreso de Vicente Aleixandre en

la Acadania,94 habia ya de la "generacién espafiola de poe-
tas 1lamada “de 1,920 a 1.936*" como de "la mé&s brillante y
rica de los tres filtimos siglos espafioles®, y acierta a nom
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brar a todos los componentes de la misma, sin "matar® a

los "deshumanizados"™: "Jorge Guillén, Luis Cernuda, Fede
rico Garcfa Lorca, Pedro Salinas, Rafael Alberti, Vicente
Aleixandre, José Bergamfn, Gerardo Diego y Ddmaso Alonso,
entre 1os mayores®, La depuracifn va orientada ahora al
componente polftico o revolucionario de algunos de estos
poetas que se obvia para incluirlos a todos en el concepto
de la "pureza" poftica, lament&ndose ei critico de que la
generacibn esté escindida en dos grupos geograficos "ya que
no cabe escisién polftica cuando se habla puramente de poe
sfa" y culpando al mundo de lo que hasta ese momento habfa
sido un axioma de la crftica escorialista: "el mundo en que

vivimos no quiere entender de purezas".

Como para llevarle la contraria al mundo -piénsese que
es el momento cumbre de 1a poesfa "engageé” en Francia y
el momento de la polémica sobre la poesia revolucionaria en

Espadaffa-, Cuadernos Hispanoamericanos s8lo quiere entender

ahora de pureza, y Enrique Casamayor 1lo vuelve a dejar

claro cuando protesta contra la interpretacién que del ni-

mero de homenaje a Machado ha hecho el peribdico francés Les
95
Ca

Lettres Francaises y a la que antes hacfamos mencibn.

samayor habla ya de una "objetividad critico-literaria™ que
caracterizarfa a los crfticos espafioles que participaron en
el homenaje y la opone radicalmente a la instrumentalizacién
politica, propagandfstica, que de Antonio Machado querria

nacer el comunismo francés, atribuyendo ahora exclusivamente




al comunismo el comportauiento crftico que hemos visto ha
sido durante toda la década el proceder habitual de la crf
tica espafiola reveladora, sohre todo de la escorialista:

Diffcil serfa deslindar del campo de la critica
comunista -sea cualquiera la materia criticada-
lo que es simple estudio valorativo, de lo que
responde a puras -o impuras- exigencias de orden
propagand{stico. En el caso de la critica litera
ria es evidente la intromisién forzosa de lo que
pudi&ramos llamar necesidad polftica de una valo
racibn que es m&s bien propaganda de ura obra que
an8lisis de ella. (es.o)e Otro es el caso de la uti
lizacibn a posteriori de poetas que han sido ob-
jeto de parciales y poco bienaventuradas interpre
taciones. Valga el ejemplo de Calderfn, a quien
la crftica soviética éjemplifica hoy como arqueti
po de poeta popular, o el de Alejandro Pushkin,
convertido en "héroe" precursor del movimiento re

volucionario rusoe..(pp. 416=17)e

Frente a la critica "impura® y propagandistica de los

comunistas, frente a la manipulacién "polftica® de los gran
des autores, Casamayor afirma, como he dicho, la "objetivi
dad crftico-literaria® del homenaje a Machado en el que,
recuérdese, A. Machado era presentado por valverde si no
somo "héroe" si como precursor de la nueva catolicidad es
pafiola. Y, junto al desdén por la crftica polftica, la hos
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tilidad m&s absoluta por la poesfa polftica ejemplificada
por la %roduccifn filocomunista de Neruda y Alberti" y a
la que Casamayor considera una poesia apartada "de su cau
ce" (pe. 416).

El cauce de la poesfa era ahora la pureza, el desinte
rés estético, y es evidente que, para salvar Sus limpias
aguas de las impurezas polfticas gue los comunistas preten
dfan introducir en ellas, Cuadernos Hispanoamericanos se

vio obligada a organizar un nuevo frente poderoso contra el
comfin enemi¢d. Tuvo, pues, que pactar con la belleza o, CO
mo dirfa Rodrfguez-Carvajal, someterse a una "cura platéni
ca"96 y asimilar los "devaneos estei:oi.éles"97 de un Gullén

o un Juan Rambn Jiménez -que también se convirtfb en invi-
tado habitual de la revista durante 1.950- con tal de que la

poesfa, imposibilitada por las circunstancias histéricas pa

ra ser instrumento revelador de los valares de la Espafia
eterna, no se convirtiera al menos en reveladora de los va
lores de esa otra concepcién del mundo que, bajo el califi
cativo de "oriental", habfa sido el punto de mira de la weér
mula fascista® de la rehumanizacién elabarada por Giménez
caballero., En este sentido, Ricardo Gullén, con ese mineri
tarismo cultural de que hacfa gala, podfa ser un magnifico
aliado, y asf lo demostrd cuando, enfrentado a la poesia de
Blas de Otero, obvié su "mensaje" y valord su t:écn:i.ca.98 Yy
cuando enfrentado a las pretensiones de José Hierro de "ob
tener una poesfa directa, sencilla y accesible para todos"
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le opuso el lema juanramoniano de la "inmensa minoria" y
su preferencia par el "poeta subjetivo, egofsta® que utili
za reactivos como "el recuerdo, el otofio, la nostalgia®
frente al poeta que pretende comulgar con los otros y ha-

blar de "dramas coil.ec:ti.vos.’.".99

Convertida, pues, la revista en una especie de sucur
sal de Insula, hasta el propio Luis Felipe Vivanco, a quien
recordamos como elaborador de la norma estética escorialis
ta formada por componentes del modelo escorialista y del
garcilasista a partes iguales, tuvo que rectificar posicio
nes1°° y lo hizo en un artfculo significativamente titula
do "La consciencia poftica en Rubén Darfo". En primer lugar
dedicando su atencibn critica a un poeta tan esteticista co
mo Rub&n Darfo, en segundo lugar mostrando una actitud amo
rosa y comprensiva hacia "el arte excesivo® o voluntad autd

noma de arte del poeta modernista y en tercer y filtimo lu-

gar reduciendo los n1fmites® de la poesfa espafiola 2 1a so

licitud -casi al ruego- de que el poeta conservase en medio
de tanto interés por la forma una filtima preocupacibn por
expresar "la sensacifn o la idea como realidades espiritua
les®™ (p. 67)¢

en Rub&n el arte excesivo no daffa nunca o casi
nunca a la poesfa, (eee)s Por eso, cuando su voz
se desnuda de veras y queda ceflida por la sola
belleza gratuita de la forma, da verdadero miedo,
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al par, verdadera alegrfa, seguirle en su impetu

ascensional hasta donde quiere llevarnos (p. 73).

Como se ve, el modelo nc es ya la poesfa transparente
de un Miguel de Unamuno -de quien se dine es "caso opuesto”al
de Rubén porque en &1 "la poesia y el arte empezaron, y Ca
si acabaron, llevandose tan malfsimamente" (p. 73)-, sino
la poesfa desnuda de Juan Ramén. Y, completando el trasva
se al modelo puro, Seffala Vivanco: "Después ée Rubén, dos
grandes poetas espafioles han seguido renovando este senti
do consciente del canto dentro de nuestra lirica: Juan Ra
mén Jiménez y Jorge Guillén." (p. 73). Era, sin duda, un
m&xino de concesiones a la deshumanizacibn estética que ex
traifa tanto m&s por cuanto proviene del que habfa sido uno
de los principales representantes del "arte humano® de pos
querra -y sobre todo del grupo de criticcs escorialistas-
en la Espafia de la década de los 40. Desde 1la exigencia
de "humillar" la forma al contenido -estética escorialista-,
pasando por la de "armonizar" ambas realidades -modelo neo
rroméntico- hasta liegar a solicitar que se privilegie la
forma sobre el contenido aunque fuera respetando siempre un
mfnimo de expresién -poesfa pura-, la critica escarialista
espafiola habfa recarrido un largo camino en pro de la salva
ci6n del Espiritu. En este momento de la historia de Espafia
~1.950- en que, a decir de Biescas y Tufibn de Lara, el régi
men de Franco recibfa el espaldarazo internacional como fiel

aliado contra el comunismo y en que, solre todo recibia la

ayuda norteamericanaio1 el pacto de los portadores de valores
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eternos con los "americanizados®™ criticos de Insula era
algo m&s que previsible. Tal como habfa solicitado Joaquin
Casalduero, la cultura espaffola arribaba por fin a la con-

temporaneidad en una cuarta y filtima estacién en el camino

de vuelta hacia la modernidad y en tales circunstancias, la

opinién de 1los escorialistas fue que debfa hacerlo de la
mano firme y segura de la pura belleza y el lirismo absolu
to. Mientras Juan Rambn y Guillén y con ellos toda la gene-
racién del 27, en su vertiente pura -recuperados no ya ais
ladamente por una revista m&s o menos "moderna"™ sino insti
tucionalmente- eran elevados a modelos supresmos de la poe-
sfa espafiola, J. A. Valente utilizaba las péginas de los

Cuadernos Hispanoamerisanos para dirigir directamente al
102
en

Sr. Martfnez -Eugenio de Nora- un polémico artfculo
que se enfrentaba a la otra "deshumanizacibn® representada
por la poesfa comprometida o "poesfia para el pueblo" que
aquél habfa demandado en las p&ginas de Espadafia. No obstan
te, la posicién de los escorialistas en el renovado conflic
to contemporéneo no era, sin duda, tan importante como el
hecho de que sélo diez affos después de haberse intentado una
falaz solucifn unificadora, ese conflicto volviera a ser pro

tagonista de la historia de la estética literaria espaficla.
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lector de la posguerra y que se convirtié por ello
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CONCLUS IONES




Se ha llegado al final del trabajo. Una serie de
conclusiones se imponen tras la puesta en escena del
funcionamiento del discurso critico en la Espafla de los
affos 40, y parece obligadc resumirlas en estas paginas
finales. En primer lugar convendrfa quizds insistir en
una de las ideas anunciadas ya en la Introduccibn. La
crftica literaria se nos ha descubierto como una prac-
tica discursiva en 1a que las definidas habitualmente
como Sus tareas -la interpretacién y valoracibn de los

textos literarios- son mis bien los mecanismos o medios

de que se vale para la que es su real finalidad, su fun

cibn en el seno del sistema social: producir y reprodu-

cir ideologfa estético-literaria. Se ha visto igualmente

que en la realizacdién de esta labor el cri{tico puede ser
objetivo y subjetivo, segfin la coincidencia que exista

entre las caracterfsticas del texto comentado y sus posi
ciones estéticas, de tal manera que, si hay acuerdo entreellas
-piénsese, por ejemplo, en la relacibn Casalduero-Guillefi-,

el critico s%lo ™atiliza"™ el texto mientras que, en caso
de no existir ese acuerdo -piénsese en la relacién Damaso
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Alonso-Guillén y en la relacibn G. de Lama-Ridruejo-

el critico 1o manipula o lo condena, segfin las circuns
tancias. De este modo, el sempiterno problema de la
msubjetividad® de la valoracibn e interpretacién cri-
ticas se nos aparece vinculado al mucho mds impartante
de 1la finalidad o funcibn de la critica, la cual parece
exigir para ser llevada a término con éxito em algunos
casos abundantes porciones de esa subjetividad.

Por otro lado, ha podido comprobarse que hasta el
m&s aparentemente inofemsivo y pacifico comentario cri
tico "existe" en el seno de una dialéctica estética, de
un conflicto o debate entre diferentes posiciones acerca
de 1o bello y lo literario, tanto m&s agudizado cuanto mas
lejanas sean las posiciones -piénsese en G. de Lama-Cela
ya-, y que esta existencia suele conferirle una signifi-
cacibn bastante m&s amplia de la que habitualmente se le
otorga. Por cientffico y neutral que parezca el texto
crf{tico -y pienso ahora en trabajos como ése de Damaso
Alonso sobre San Juan de la Cruz que parecen meros estu-
dioé filolbgicos~, ocupa un lugar en ese conflicto y, al
tiempo que afirma valcres propios, estd negando los opues

tos.

En el caso de la critica literaria espafiola en la
década de los 40, las especiales circunstancias histéri

cas de ese perfodo nos han permitido ver en accibn a casi
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todas las posiciones tebricas y estéticas que conviven
en el siglo XX. En un primer momento, y también debido

a esas circunctancias excepcionales, el debate protago
nizado por la crftica enfrentaba a 1a estética fascis-
ta en estado puro -estado de excepcibn- con otra versibn
de la misma, m&s adecuada al perfodo de estabilizacibn
del régimen, por la que los componentes més "excepciona
les" -entusiasmo propagandfstico-politico y clasicismo
farmal- son eliminados, volviendo as{ 1la estética fas-
cista a su estado natural que es el de estética tradicio
nalista y conservadara. De ahf que gramn parte de los cri
ticos que ejercen su labor en las piginas de la monopo-
lizadara Escorial, insistan, al valorar las obras lite-
rarias, en otros componentes mucho mds esenciales como
son el rechazo absoluto a las vanguardias, el tradicio-
nalismo lingtif{stico -la claridad- y el sentido religioso-

tradicional de la vida.

Ya hemos visto que es esta filtima estética tradicio
nalista la que se impone a fines de 1.942 y, que durante
el afio y medio en que predomina, la critica se vuelca en
afirmar dos valores fundamentales: la libertad métrica y
el "sentimiento". Por su innegable relacién con la lucha
que 1los rominticos europeos mantuvieron contra el clasi-
cismo en los siglos XVIII y XIX y parque as{ se autocon-
ciben los criticos espafioles en este momento, hemos llama

do a esta estética el "modelo roméntico" de la posguerra.
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Sin embargo, se ha visto también que muy pronto el mo

nopelio de este modelo comienza a resquebrajarse por la
irrupcibn dentro del seno del propio modelo romé&ntico de
una variante que nc se conforma con esa recuperacibén del
primer romanticismo rousseauniano y comienza a reivindi
car un mayor margen de libertad que alcanza ya a CueS-
tiones de lenguaje y de contenido: el modelo rom&ntico
mapasionado®. La critica literaria espafiola maneja en ese
momento a autores y obras para proclamar bien las excelen
cias de la "mesura” -piénsese en Ricardo Gullén-Enrique
Gil- bien las excelencias de la "pasibn" piénsese en Ra-
fael Ferreres-D&maso Alonso e Hijos de la Ird&.

Pese a los desacuerdos,que se manifiestan en la apa
ricién de Espadafia como 6rgano de expresidn de los "apa-
sionados", ambos modelos conviven sin demr~iada tendencia
a antagonizar, unidos camo estan por un concepto del arte
como "expresifén" que ace muchas concesiones al concepto
de arte como "revelacién® -incluyendo un componente refe
rencial-significativo par el que la expresifm, como se vio
en Dimaso Alonso y en F. Mirabent, no es sélo expresién de
alguien sino también expresi6n de algo- y.sobre todo vin-
culados como estfn a un comfin proyecto rehumanizador esté
tico que se opone radicalmente a losvanguardismcsy a la

teorfa del arte camo farma pura.

No obstante, puede decirse que el modelo apasionado




predomina desde 1.944 a 1.947, fechas en que la critica

literaria ejercida por Gonz&lez de¢ Lama ha servido para
ejemplificar las posiciones dominantes en la critica 1i
teraria espafiola.

En 1,948 la armbnica convivencia de la estética
tradicionalista de 1a generacibn del 36 y la estética
neorroméntica o liberal de los espadafiistas se ve ame
nazada por la aparicién en el panorama cultural de una
revista, Insula, que portavoz del ideario s moderno de
la sociedad espafiola franquista, comienza a recuperar al
gunos movimientos de vanguardia y, muy especialmente, la
poesfa pura. 1.948 es el afio de Juan Rambn Jiménez y Jorge
Guillén, y en este momento, el mas agitado del perfiodo,
vemos actuar a una critica literaria que agbnicamente -los

de la generacibn del 36 reunidos en torno a Cuadernos His-

panoamericanos-, pacffica pero rotundamente -Damaso Alonso

y G. de Lama- o confusamente -los profetas de la nueva
nrehumanizacién®, Crémer, Nora- maneja interpretaciones y
valoraciones de textos para imponer sus criterios rehuma
nizadores. Todo ello se agrava cuando en las paginas de
Espadafia un conato de est&tica marxista se insinfia y auto
res como Ce.ayay Enrique Azcoaga hablan de una nueva huma
nidad. En 1.950, y a consecuencia de esto filtimo, dejamos
a 1a crftica literaria espafiola oficial ocupada en la ‘ta-
rea de someter a una "cura platénica® al arte espafiol y

privilegiar por encima de cualesquiera otras consideracio




nes el desinter8s y la belleza artfsticas. Resucitado

el conflicto entre poesfa pura y poesia revolucionaria

que defini6 al perfodo de anteguerra, la critica litera

ria se convierte en protagonista de un nuevo debate, que
enfrenta a los dos términos estéticos de la contempara=-
neidad literaria, sin que a nivel tebrico el concepto de

arte como expresifén deje de ser dominante.

A lo largo de este recorrido por las distintas posi
ciones estéticas que informan el discurso critico de la
década, se han podido someter a revisibém algunas tesis y
conceptos muy extendidos acerca de las poéticas espafiolas
contemporéneas. Por poner un ejemplo, el tépico de que la
generacibén del 36 se autoconcibi$ siempre comc continuado
ra de sus prededesores del 27, recibe un rotundo mentis
cuando se analizan los textos criticos y tefricos de sus
autores m&s representativos -Luis Rosales, Luis Felipe
Vivanco, José M? Valverde- y se comprueba que, muy al con
trario, su estética literar : se defini§ justamente par
oposicibn a la del 27, lo que adem8s no se realizb, como
es comfin en la evolucién histérica de la serie literaria,
por mera negacién de lo anterior sino como un proyecto de
eliminacién total de los vanguardismos, revolucionarios y
puros que estuvier 1. en la base de su produccibn, emn una
especie de "solucién final®™ aplicada al discurso poético

subversivo del siglo XX.




Otro tbpico, el de la rehumanizacibfn del arte espa
flol a partir de la Guerra vivil -y que filtimamente se
extiende a caracterizar toda la estética "posmoderna"-,
es examinado detenidamente en sus varias dimensiones sig
nificativas y desglosado en un componente "vital®™ -de
concepcién del mundo- y un componente estético, com lo
cual se distinguen nftidamente las variantes del comfn
proyecto estético rehumanizador en funcibn del "humanis
mo® o concepcibn de lo "humano®™ que aspire a transmitirse
en las recuperadas dimensiones comunicativas del arte,
reivindicando asf 1z distincibn entre "farma" y "conteni
do" del arte - por desprest: .iada que hoy esté- e imposi
bilitando que se englobe bajo el mismo término -la “rehu

manizaci6n'de posguerra- lo mismo La casa encendida, de

Luis Rosales, que Hijos de la ira, de Damaso Alcnso, que
Las cosas como son, de Gabriel Celaya.

Son 8stos alqunos de 1los aspectos parciales de un
trabajo que, como se decfa al principio, pretende sobre
todo contribuir al mejor conocimiento del papel que la
critica literaria espafiola ha desempefiado en la elabora
cibn y difusibn de esas nociones sobre la literatura con
tempor&nea. Tras la exposicibn, parece necesario concluir
finalmente que ese papel faue, en gran parte, el de quia
o conductor aprioristico de la produccibn artistico-lite
raria. Es de esperar que otros trabajos posteriores sigan




en la linea de reconstruir la historia de la produccibn

critica y tefrica en Espafia y maticen, corrijan y enri

quezcan esta aportacibn.

Granada, Septiembre de 1.987




BIBLIOGRAFIA




Nota Introductoria

La bibliograffa se ha dividido en tres partes: la
primera, bajo el rbtulo de "Fuentes bibliogradficas®™ reco
ge todo el material -textos de critica literaria aplica

da, de teorfa literaria y de especulacién o teorfa esté

tica- que constituye el objeto de la investigacibn. He
optado por incluir en ella, si no todo el material con-
sultado -lo que hubiera equivalido casi a realizar un in
dice de las revistas consultadas-, sf al menos todos aque
11os textos que, a pesar de no haber sido objeto de anfli
sis directo en el transcurso del trabajo, han sido fuen-
tes imprescindibles y valiosas a la hora de farmular las
hip8tesis y extraer las conclusiones del mismo. He procu
rado, no obstante, que fuese la menor cantidad posible y
que la mayor parte de las referencias bibliogréficas de
este apartado estuviese constituida por los textos cita-
dos a lo largo del trabajo.

La segunda parte, la menos voluminosa, recoge todo
lo consultado sobre el tema de la tesis, esto es, sobre
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la critica y 1a estética literarias en Espafla bien en el
perfodo que abarca la tesis bien en otros que, por ser
también contempordneos, ataflen a los aspectos tratados en
ella. Se incluye también aquf trabajos solre personajes
concretos y sobre temas parciales de la tesis, cual pue-
de ser la historia de una revista literaria. La escasez de
bibliograffa sobre estética literaria me ha obligado a uti
lizar como material fundamentalmente auxiliar algunos de
los numerosos estudios sobre poesfa espaficla de posguerra
donde se encuentran algunas aportaciones fitiles para el co
nocimiento de esa estética. En este sentido, mi deuda con
el litro de Victor Garcfa de la Concha, La poesia espafio-

la de posguerra, es inapreciable.

La tercera parte es mi preferida y es también la que,

mucho més crucialmente que la segunda, me ha sido de enor

me utilidad a la hora de abordar el anfllisis del objeto.
Ahf estén recogidos todos o casi todos los libros que, du
rante los casi cinco aflos que ha durado la investigacién
y la redaccibn del trabajo, han ido proporcionédndome los
conceptos y 10s instrumentos basicos con los que he cons-
truido este discurso. Naturalmente no tengo contraido con
todos el mismo d&bito, pero aqui no voy a hacer distingos.
Estos van implfcitos en la propia factura del trabajo.
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