gy critico;

los formalist

ierciendc en

g  ts8tos

traves d

de

wuna vision histérica

ge los principios

conclusiones del

tedgricoc de la

del debate

artiendc itmo postico

de ritmo factor




siempre depsnda
del establecimiento
el procedimiento sobre materiaies
procedimiento  segan
ila evoluciéon de la

croblemas del estudio de la historia

literaria. BHNps encontramos, L p 4 ina serie de

problemas nuevos"S7,
iando las tenrias formalistas
nabian ejercido ° | riva influenciza, 21 eguipo vuelve

a publicar s o i toe maA i L Virtor

ruso por  Joseé

Fernandez Sanchez=® . rexto a 1lps dltimos
aungue también

enigma’ y "Las

sSitigulares  eran

Rl &b - r F m = i “vb ¥ a§ WO AN STV
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que precedaisron

de Roland

seguimiento ia propuestas
Galvano Del =, gue habia seralado: "En lo referente al
intento [ fn del modelc estructural  también a la
teoria . critica de la literatura (secciton de las
ciencias humanas gue nos interesan especialmente}), hay gue
recordar la obra del Reland Barthes"4°. Traducida por
Alberto Méndez, aparecid en 1970, en el nuamero

Frecedida i urna "Introduccion”

criticaban algunos aspectos de s teorias de Barthes,

mismo tiempc que

cientificoss,

ia gctado

puro’” =e




iviulgaci

linguistica

también

superado

. Fue traducida por la

edicidon original en

de Frague. La

del texto, senala

priginal "incluso

intereés de

=]




lementos no pusden estar comprendidos fuera

393, 2.~ Fara cada

inmediaca de las

decir, una reconstruccion

"la semantica poetica”
las unidades de composicidn
435 El principio (en el
prganizador del arte,. en funcién del cual
otras estructuras semiologicas, es la
signo mismo y no hacia el
cignificado En lugar de mistica de las
relacicnes alida entre sistemas heterogénens es
poética =n =i misma" {(p. 44)".
Sobre el 1z linguistico pubiicaron

y critica literaria,

nuamero 5 En su
urn serinario  sobre
i realizado esn =21
abril de 1%68B. Los

de ditferentes

Literatura Checoslovars
ci smentes

heterogeneidad




Garronis
obra literaria ¢ ={imbolo" de M. Cervenk Historia de 1la
repercusion de 3 phra literaria' Felinx Vodicka:

“I ingliistica fnrmal e interpretacion eritica de los

documentos literarios. @puntes y tesis" de Tulio di Maurog

lengua como acriticidad” de F. Valesiog “Totalidad de la
obra vy evolucitn de la literatura"” de Inedek Fesat; '"La obra
como realizacidn de sentido” de Milan Jankovic vy 'La
centido en la "nueva rritica francesa y en el

pankova. A diferencia de

las anteriocres bl 2 ' S equipo justifico esta,
defendiendo 21 tra ciolagict : las criticas al

formali=mo puro,

ivulgaciones de ia
zemittica., también comenzaron i ~o-er a  partir de 1%70.

Urna de las 30 : t Al i O Semicgtica y Teoria

del conocimiento del s=mictis us Feznikov, filosofo

profesor de 1a Unaw ida de Lening ia obra fuse
traducida por

tiltima muy




interss Res koy prestab. a 1la problematica de i
significacion y su @ ' | t3 ! C ia misma semidtica
eran las razones acucidas

publicacitn de esta obra®e

ia influencia mas significativa en este
tema llegd, sin embargo, de fuera del grupo. Fues su obra

mas importante aparecié bajo el titulo de Arte y semiologia

y se debid al profesor Siméon Marchan Fiz, que se encargo de
preparar la edicién y de la traduccion, a partir de

version francesa. Fara esta obra, aparecida en 1971, en

"Serie B", se escogieron dos articulos del critico checo Jdan
Mukarovsky: "El arte como hecho semiclégico", gque habia sido
publicado en~ 1934, , "El estructuralismo en la estéetica y en
la ciencia literaria”, ubli en 19240. En esta obra, la
habitual "Introduccion” no fue realizada por 21 eguipo, sino

gue también se encargd de eliloc =21 profesor Marchan. FPor lo
que en esta ocasion mas que justificacion del por que de la
publicacitn, la introduccién fue un amplic y documenitado
estudio, donde Marchan olanted las relaciones  de Mukaroveky
con pensamiento . ton el formalismo v con la
vanguardia artistica, as 1iitm =1 2 z: de las categorias

pctéticas delimitadas textos

significacidon tedrica

inuaban la investigac:on




iitteraria, eshozada

ilengua

Jakocbson,

=i
=il

arte como hroho seminldgico”,

investigacitdn planteada en el

tercera:

valor autdnomo del

trabajo. ademéis

ciencia de los signbs vy la

como signo, estructura vy

te=i .- E1

la estructura vy del valor,

las cienciacs del esspiritu

E.- La obra de arte poses el

36) .

C.— Toda obra de arte ez un

D.~- Las arfes de "tema"

sagunda funcidn semiologica:

R

-
37Y).

(p.

E.- éAmbas funciones

autdrnoma, coexisten en las

=1 una antinomia dialéctica

estas artes. (p. 32B)".

estructural ismoc en

dedicaba amplia atencicon

19297 £n el

definicidn de
valor,
problema del signo,
es

{ana)

signo
—tematicas,

1a

cemiologicas,
artes

fundamental en la evolucion

por mismo

Mukarovsky ¥y

estudio de 1934, "El

gl critico checo partia de la

segundo  pun.to de la Tesis

tiende a poner de relieve el

Z8). Mukarovsky, en este

la importancia cznoral de la

1la de arte

Lar-a
planteaba las siguientes

al lado del problema de

iwna de las fundamentales en

(p. 38).

caracter de un signo... (p.

avtdnomo. .. (p. 37)

de contenido— poseen una

comunicativa., notificadora.

la comunicativa vy la

tematicas, originan sntre

de

en el estudic de 19440

e la ciencia literar:

1a fesis, en




junto A
una

pueden estar

con el

exposicitn, =1
ias

texto,

en general,

metodo,

desprenden
conceptos” (p.

mas importantes
"1.— En ella es
problemas del
importancia
estético. Fara
cuestiones del
especifico. En
El sui
estrechamente
demas arites (...
del significado,

vinculado

coniunto”

delimits

definiéndolo,

sinc como "un punto

determinadas

A4). ¥

fundamental

unioca

inmedi

Jakobson habian

ectructura funcional,

(D, 2. e Once anos

critico checo se plantesti, en

mes ceonceptuales

no C’ mo una

de wvista nogtico

reglas  de

conclulia esbozando

de una teoria estructural de 1

donde se han revelado con mas

signo del significeado,

para todo el

la teori estructural de

material artistico tienen

la poesia este material es

et de la obra artistic

con 21 material en la

: gcte modo  llegamps a la

agota

atamente sirnp lainguistico

setructural de la literatura

una metodologia de

aceptan

los

despues

el inicio

que

Ln

ecsta

poesia gue en

"la obra

diferentes

comprendidos fuera de su relacion

ae e — O

del

del estructuralismo

teoria o como un

del que se

trabajo y determinados
1o fundamentos
a literatura:

claridad los

son de una

sstru-turalismo

la literatura las

peso

el lenguajle (...}

tambien mas
las
problematica

significado




Toambien debic

pbra Los s

sistem

+raducirse por influencia

dee signos. feoria v

cestructuralismo

italia e 1970,

comentada por Marchan. Esta obra

publi

la nueva escu

r
H

la traduccién de Comunicacion no

italiana habia ido preparada

Fro. La traduccion catellana era

daban nnoticias procedenc:

convierten en primeros ensayc

=

4

van a tener influencia en 13

setenta?®. Los dedicados lingua

fuerocn: struc

1. Revzin: "El problema de la tip

Lotman; "La conexion entre 1

forms1 del textc” de D. M.

=
=

de construir un

Shcheglov®® "Sobre

"Sobre la

aungue,

C10n

Envietich (1972), cuya

habila

era la primera antilogia de

cada en occidente y, aungque

iudia a eslilo, la mdicitn

por Remo Faccani y Umberto

de Gloria EKue pero no se

a de lps articulos, gue se

= ge la semittica rusa gue

critica espancla de los

A

istica y critica literaria

ivral a la semittica” de 1.

plogia de la cultura” de M.

A
¥

semittica 1a estructura

posibilidades
. Zholkovski, K.

Zholkovskis ¥

Uspenski.




gue valord sin
ideraciton semioltoica

= fTechas. como ia

el momento

El pensamienteoc tedrico de Marchan pud

ser conoci v profundidad, precisament~. en este mi-
ias a qgue Bl Egquipoc no dejd de incluir en su
nsayisme joven gue habla asimilado

r=novacitn tefrica. La obra de

aparecio en

==
renovador
cbra fue s=su
presupuestos

marcaoas
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ULGACION DE LOS "ISMOS"

El vanguardismo editorial

de moda. & su ve:s ia _ £ 0 1C 0O div tive pudo

progucidas en

ablia superado
académicno ¥ S b : ertido en una

ral




vivament

Comug

LI

i
4

gue

por
literatura de
ia preocupacion
Aunque las
isamente por su caracter
ter muy general vy

mas notorics.

desarrnllo afectd
siendo estas
Mmayor Flus i ] todo ecte

Fditores.

Tusguets,

infrasstructural. En
o= proyectos
coleccion

programa

encargada
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i

epoca

1=

recaried

dido a =ste tema e

fat =1
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mas divulgados por el

snsayismo vanguardis - su mayor parte, producto
de la influencia rancesa i ‘ : : tructuralismo
interdisciplinar ; =L 1 divulgo generalmente en
volimenes gue mnlan coleceio 5 O rticulos o entrevistas
con los 4 21 = = woda gue atendian, bien a
tratamient k! 1 = istoria, problemas vy
smrdamentos; hien a 1 O Tt tructuralismo y

mbisn

influencia siercida

muc e
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Nuevas publicaciones literarias: 'El

Urogallo", "Gaceta Literaria". "Camp de

las artes y

L'arpa” e "Informaciones de_

lag letras".













ginas del

1




noenc

idep

i




=
=

M

influenicaia

n
o
4
- i
]
E










¢ © o 6 o o o o o o o o o




i
m
i
u
4ed
k=
o
L
e

pvidsnte

&

i

i
s

1]

1]

s

-4

L

o

rend

= guerian

it

T

L

Dedicaron

al.

ner

ge

imente

1]

Id

i

i

N

la primera

U

"oFor

s

= de

primeros messe

1O0%

c
U

=

i
4
8]
I
1]
Tl
C
u
44

=
(1]

] Ui
b 1]




o=t

nuevy

la

as

0

A
0
]

L
I
L

exten

a

ductidn
inmediata en

&
£
=4
Ul
|
IJ

vanguarcistias

un

ct

dedi

in

red

fronteras de

AN

como

| =
{1

aparici

=u

"La

tlo

obre literatura

(=

cbra de

m
ol

i

=

i}

2
{1
~
1

il
ded
(i1}

K+
I
-

il
Tl

tica' .

a5

fant

]}
m

0
el
e
e

ul

]

.

AUNQUE presupone

o+

e

O}
(|

ritice

ieva

T



ambito
critica
arpa,

=t

rada
+ =
o

i
&

de L

acontecimisnto

rde
>

=
=

nueva
mp

o
te
&
te
anifiesto

amen
g

£

Bl
E1es.
el
(e

preci
=2

-
-
Q

ke

H

endern
secCiton

i




i
&l

(i
L

10nana
arpa.

publicacion de

evoliu

,L
1]
ju]
£l
(=
s
L

ha
oa

=tra

ban

ital

pagins
Mo

as
o=

1
4

D imer

en




critica

o as

151
Ll
Li
oy
At
-y
L
]

est

i

i q
-

imitac:




= de
anuel
¥ . No
‘\’-
on

== hacia
i+
Creaci

amiento
Como

iflama
particular

Ur




La critica literaria en el periodismo
liperal: Destino, Triunfo, Indice ¢

Cuadernos para el dialogo.
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~Ferdinando Rosselli "Eztud.o para ia elaboracidn
selectrinica del léxico de #Antonic Machado. Froblemas de

cuantificacidn representacion gratica de los resultados”

~.|:
W

(111, 23 1%X-72: pp. 275-290).

. Véanse: Manuel flvar YSocigleoglia en un Microcosmos
iinguistico” 1%, 13 iv-71: pp. 5-24); Humberto Lopez
Morales "Subrategorizacién y gramatica generativa® (11, 13

I¥ 71 Bp. 51—

-
o

Ly A. Llorente -3d. Mondejar "La conjugacidn

ot
n
in

objetiva en lenguas ro

a
A

tnicas” {(I1i, 1z IN=723 pp. O~

7]

erms:

fir
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antropologia e historia en

poie

una nvestigacion etimplogica {sobre el americanismo
ReaYarTyY (10U D IX-735 Bp. 177-188) v Sehacstian Sorrano

"Teoria de modelos y lingaistica” (Y, 2-33 X11-74; pp. 201-240).
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ia nusva

e
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universo pogtico”

vokils MBigh medidas,

de la propaganda;”

{1970) de WolfT
modelo "Tema-—

. El concepto de

{1372y de 1. K. Shcheglov-

re-presentacion {(Fara

de Andre Helbo.

Giulio Einaudi,

traduccion espancla no habia sido

SuUs

temas eran: "Esguemas

Roland" "tos artificios

Busn a&mncr'” o "Introduccidén

re supone un notabl

problematica met

incorporacion y presencia

momento

cultural

== hace evidente

figuras

Foucault,




en
por Maria Deolores BEcheverria
actividad de la "Nouvells critigque’,

21 fulgurante magisteric de

desprestigiada,
cuenta, Junto

atrevida

gue, Maria Hernandez conclula su valpracitn de
nalando: "La prepcupaciton metodolégica a que
aludia, va a encontrar una clara exposiciton en el prélogo a

ia edicidn espanola de Literatura y significacidén, donde el

autor centra =su inguistud tedrica con un evidente desec de
objetividad vy sintesis, pocsible, ademas despues de una

minuciosa y pro 1 Ctivi critica’y pi Bras

19. Razbn r ; 1= ' meEntaris 3 “Maria Corti
funde en s volumen L : ®p Lot i el campc

fitolfgico v Br € g nze con su entusiasmo

1
i

por las nuevas directrices 2 S 3LAE & inserta en busca de

mayor Comprensid s s obvra litoy atyy 291 .
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Fuente:

=80E q crel que
crecimiento: pensar
ia vida no te ha
Micaria (-.-.),

pueden permitirse el

concierto

iuioc de

gue ha evolucionado la cultura
notar 21
Huinonero
gen del disenador.
Inmaculada de la
lns sesenta y ahora votante del
hava ruptura, "sino

significaria gue

comentado su obra:

=& observa como su tematica
del realismo viene

125 mooernas del
socitlogismo y

Fleianov




de f#leioc

america

influsncia
pon=r de

v cobre

35. FPara guien iibro i ini "como la blisgueda del
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estructuralisi Y A 2 conseguido
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TERCERA PARTE

Fresupuestos tedricos. La critica "critica”




1. TILMFO DF FLLEMICAS

“Derecha & idzquierda, vanguardia y
realismo, critica oficial y critica
marginada, literatura de masas y
literatura de minorias, arte
popular vy arte elitista, incluso
literatura bwguesa y literatura oo
contestacio | s0n ya
contraposiciones inatiles,
referencias que no sirven, lineas
de demscacidn que ya no demarcan
nada, .. onde estamos entonces?".

{Cuadernos para el dialogo,1970)

tradicional

Los cambinos que se estaban produciendo
e los difterentes medicos culturales crearon 2n el campo
iiteraric un ambiente propicio al debate polémico. Se
coneideraban sintomas de 1a renovacidgn cultural desde la
aparicidn de "una industria’ de la cultura v lo que se l1lamd
"la escuela de BRarcelona', a la consclidacion de una critica
periodistica, gue defendia tendencias muy definidas. En el

periodismo literario comienzan A& producirse una serie de

acontecimientos gue ponen de manifiesto el interes que




despertabs el debhate scbre la tuncidn de la critica y su
metodologia, asi como las diterentes posturas gue existian
cambio. La critica "critica" animaba con

clima, intentando que las cuestiones no se

temas culturales v el debate llegase a los

entes Ambitos literarios v, ceobre todo, tedricos. Por

zeta racdn, tan importante csera la participacidan de los

mEdlos periocdisticos Mmes propiamente literarios:

ntormaciones de las artes y las  letras, E1 Urogallo, Camp

de 1'arpa, como la de las publicaciones de informacién

general: Triunto, Cuadernos para el didlogo e Indice. Las

cuestiones debatidas no se plantearon con el mismo rigor

tedrico gque em el ambito académico, pero su influencia fue
.cativa, debido a la resmiarcia que esta critica llegod

estos momentos.

El enfrentamiento mas sintomatico se
proguic, &n un principio, entre la critica tradicional vy la
critica intereszada por  la muevas teorias. Alrededor de
19689, comienzan & evidenciarze en el periodismo literario
lce primeros sintomas del malestar que producia la
divulgacidn nue realizaban "los jidvenes criticos
deslumbrados ante teorias que wvenian de fuera'". La critica
periadistica tradicional habia defendido, Y seguia
defendiendo celosamente, la cultura oficialista y, con ello,

de.erminada  practica literaric , tanto creativa como




representantes mas  significativos
Bntonio plezias Leguna en La Estaf
sal vador e tbha, Ar en
en  ARLC, o, nitaran con
vadoras de la critica joven. A
critica oiicialie a producia una reaccion especialmente
negativa en  ias redacciones de Informaciones, Triunfo o

Cuadernos,

El periodl smo literario tradicional
derendia, como vimos, un ardelo de analisis que debia
tecrear la obra e intuir las i1ntenciones y sentimientos del
gescritor. Su mas destacado defensor, el escritor Antonio
Iglesias Laguna! consideraba 1a wvaloracidn literaria, crmo

funcion mas impor tante de la critica, vy la irtuicidn del
~o, -~omo 21 criterio esencial para interpretar la obra.

narec.dos  térmir s se manifestaba Manitel Rios Ruiz,

colaborador halitual a afe Literaria, para quien el

sentimiento del cori - obra era una cuestidon
Desnreciaban la critica cientifica porgque, segun

tratabe oe computar los significantes literarios.

eslias, aungue defiende ] inm entismo critico-
entendiéndolo con. el estudic del tema, 1la forma vy el
estilo- concede la masima 1mbortancia al impresionismo y al
eclecticizmo. Cuestiones que considera, como la forma mas

perfecta de acercarcse la obra; pues, en e_.ta critica,




SE G s palabras, cabia desde la intuicion y las
diferentes sscuelas metodoldgicas hasta el estado de animo

pncasional del critico.

lLa natuwralezs de los presupuestos que
defendian explica su reaccidn virulenta contra las novedades
tedricas. Segun Iglesias, intluencia renovadora habia
creado en el panorama literaric una crisis de valores, que
describia con sombrios tintes apocalipticos: "Ante todo, una
afirmacion & mi  parecer <inh vuelta de hoja: vivimos una
gpoca de subversion de valores, g= crisis de autoridad, de
denuncia y rechazo de leo hasta eyer considerado sacrosanto e
inconmovible., No =6le no se rezspeta lo viejo, sino que

también el ultimeo fruto de la inteligencia (el postrer

"i=mo' gamcs) se ve detenido aunn antes de nacer. De la

inconoclastia se paséd a la craneoclastia”®. La necesid d de
delimitar las causas que motivaban el clima de confusicén que
también a rcuasstidn gue, segin el escritor

Rodrigo FRubio, & oblighd a acercarse al terreno de la
critica, aungue confesaba no ser partidaric de que los
escritores intervinieran en este campo?. Para esta critica,
polémica o encuentro de voces" tenia caracteres
hinldaicos: sienda sus representantes, segin Iglesias: los
idvenes criticos “deslumbrados” y los criticos "con mayoria
de cdad’ vy =segun Rodrigo Rubio: "unos criticos jovenes que

escriben en clave" vy una critica tradicional representada




por uncs “creadores que se ofuscan, se alteran y hasta
arremeten contra esa critica gue estd a las ultimas”. En
términos parecidos caracterizaba el momento M. Dolores Aisis,
para  quien la causa de los enfrentamientos se debia

basicamente a la expectacidn creada por la renovacion®.

El1 momento mas sicdificativo de este
enfrentamiento se produje ante la ¢paricion del namero

ertracrdinario de Cuadernos para el didlogqo dedicado a

"Treinta anos de literatura espancla”. La airada réplica que
esta publicacién produjo se debid a la atencidn dedicada a
temas literarics ignorados por ila critica tradicional en sus
Ultimos treinta afcs, asi como A 1a personalidad de la mayor
parte de los criticos que colaboraron en el numerc. Pues,

junto a un articulo de Salvador Clotas dedicado a "La novela

en lengue castellana", aparecieron estudios sobre otras

literaturas como ia catalana o la gallega®. D= igual forma,
también =e apartaban de los temas tradicionales los ensayos
de Rafael Conte sobre "La novela espanola en el exilio" y de
Fernando Moran sobre 'La novela entre el subdesarrollo y la

sociedad de mazaz'.

El grado de acritud con que el numero
fue recogido en las péginas de la critica oficialista se
hacia evidente en los expresivos titulos de los comentarios

suscitados. Asi, bajo el titulo de '"Cuadernos para el
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incordio", Tomas Salvador comentaba en Acriba (19-V-69):

"Mientras hablaba de politica, economia, enseianza, uno, que
na es técnice en la materia no podia opinar. Pero al leer el
namero dedicado a ia literatura ya no puede unp callarse. Lo
mencs que se puede decir de este nimero literario es que
resulta nrofundamente deshonesto'". en El Alcadzar (17-VI-L9),
=l comentarista literario los llamaba "Los camaleones de la
libertaa" subrayaba: "Uno no ha leido nunca -salvo
evcepciones que le debe también a esa revista o a la
antologia de Castellet o de José Luis Canc , por ejemplo—
nada maAs subjetivo, mas partidista, mas antiliberal”. Angel
M. lLera en ABC, no era mas amable en el titulo de "Cuneros y
fascicsons", ni menos considerado en sUs apreciaciones:
"“Fatps individuos, inouisidores de nuevo cufo, pero de
antiguisimo abolengo, tiran su bombita y proclaman sus bul as
de excomunidan con la misma frivolidad con que se ponen a
contar wr chiste". Sélo el critico Damasc Santos, desde las
pdginas Bushlg (25-V1-69) se planteaba un "Dialogo

ectrictamente literario con un  numero de Cuadernos para el

ogo"” v, valoraba la vivacidad de ciertos planteamientos,

aungue criticaba =1 subjetivismc de ciertas consideraciones

partidistas y el tratamiennto indocumentado de los temas:

“Cuader

os, que debe tener de ambas cosas, debio corregir
los  fallos con las apeortacidn distanciadora de algunas
firmas —de a derecha © de la izquierda- técnicamente

reasponsables”.,




Para Ex critica renovadora, SuUs
diferencias con la critica oficial eran tan obvias que
ADBENAS Conslderaran la jposibilidad de establecer 1A
polémica coherente. La contestacidn més directa fus la de
Juan Pedra Juinonsro, considerando  i1noperante la oposicion
gue la critica tradicional gueria establecer entre vieja y

pueva writica. En las paginas de Informaciones de las artes

y las letras?, acusd a esta vieja critica de falta de rigor
tedrico vy terminoldgico en sus  planteamientos, ademas
de"paternalista, dogmatica, suficiente vy acritiva". Para
otros criticns, como Leopoldo Azancot, la polemica era

"ahsurda’, pues, las diferencias entre la vieja y 1a nueva

rritica eran meras discrepancias de gustos y, tanto una como

otra, carecian de M"una clara toma de posicion" sobre

tendencias criticeas o criterios estéticps®,

M&s duros ser{ian los atagques de Manuel
Vazguer Montalbdn que englobd a esta critica, en 1lo que
llaméd “la corriente de derechas”". Acusandola de estar
detenida en el positivismo e 1mpresionismo mé&s subjetivo, y
de la que, con su especial _arcasmo, comentaba: "La critica
de urgencis de la Espafia actual se divide en dos grandes
apartados: W mayoritario, compuesto por finos
intelectuales de perdidos caminos que aprendieron a leer

gracias a Malaparte y Papini: y otro minoritario compuesto




recient e dolepsrentes censibhles convencidos de que

sutreamont ha permanccido en hibernacidn a la espera de su
pe-sonal intransferible, reciente descubrimiento®, A su
ver . los reeponsables de "Cuadernos" wvan a responder al

atacue de la critica aoficial —que los habla acusade de haber

cilenciado la obra de determinados autores de la literatura

ecpanol:  de posguerra- recordandoles enfaticamente los
significativos silencios producidos, en la historia
literaria construida eleig 1a critica tradicional de

POSAQUEri A

La réplica contra la critica tradicional

no fue organizada, sin embargo, cred la necesidad de una

defenza sistematizada, tanto de la renovacién cultural, como
de la nueva critica. Y, como respuesta, aparecicé el nuevo
namers de  "Cuadernos"”, intentando recoger las respuestas al
interrogante del momento: " Dénde estamos, entonces?". Pues,

era evidente que, las referencias que habian servido para

definir otros priodos no tenfan significacion y era
necesaric descubrir el hilo conductor de los nuevos
nlanteamientos. L.os intelectuales "criticos” eran

conscientes de la necesidad de reivindicar la identidad
cultural de este momento histdrico especial, que vya se
comenzaba & vislumbrar comoc “la salida cultural de la
dictadural®, La eleccidn de los tratados vy la personalidad

de los criticos que colaboraron evidenciaban el interés
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euplirito de la reviste en participar 8n la renpvacion, y en
defender las premisas gue sustentaban la apertura cultural,
aungue destacaran que no se haclian responsables de las

opiniones vertidas por sus colabor adores.

£1 numerno s convirtid, de hecha, en un
‘laro exponente de los presupuestos tedricos basicos, que se
debatian tanto en la critica, ~omo en la novela o la
poesiat!, & los interrogantes que, de forma especifica, se
nlanteaban =n el campo de la critica literaria, trataban de
responder Francisco Ayala, Vazgquez Montalban, Eduard'o F rcia
Fico v el equipeo de Comunicacidn en una serie ce articulos,
agrupados bajo el significativo titulo de "Aciertos vy
carencias de la literatura espafols del momento". También se
sentia unide a las propuestas & intereses defendidos por el
grupo, el critico Ratael Conte que. aungue no colabordg en el

nimerc, e encarqgd desde las pdginas de Informaciones de las

las let

as de defender su contenide de los ataques

|
i

suecitados, declarando expresamente: "Me considero, si se me
acepta, dentro de este numero, ce su problemdtica, de sus

intencicnes v desgarrado por sus mismas contradicciones"'®,

La cuestidn defendida de forma mas
wnanime por todos ellos  fue el reconocimiento y valoracion
de la npositiva influencia de ia rennvacion tedrica en la

critica espansola. Mazquez Montalbéan ern su articulo Tres
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Ot e literatura v douma” defiende con énfasis estas
aportaciones de la renovacion al andlisis literario: "De su

te  campo (el estructuralismo lingiistico) se
deriva la exportacién metodologica al caempo del analisis
literario, en e ] que =i hien no pueden presentarse
resultados rigurosos (...), s ha conseguido crear una pueva
"conciencia lectora" =i ha conseguido iniciar el
decvelami ~nto del indudable autonomismo que puede reclamar

literatura con respecto & la politica coyuntural't$s,

Conte, por su parte, se identificaba con la valoracion de

Montalban resumiendo  las principales conclusiones tetricas:
"Jus analisis (de Montalban) de los excesos estructuralistas
me pareren de una lucider desacostumbrada en nuestros dias.
Y su integracién de la ideologia vy literatura mediante la
autanami a ~ e no independencia—- de esta Wltima es
primordial para comprender todo debate sobre el tema. Creo
miemon  trabajo incide sobre la polémica Benet-—

Mantero, por lo gque habr& también gue volver sobre él1"'%,
Mientras oue Dbarcia Rico, = s articulo "Notas scbre un
tiempo confuso”, para subrayar esta positiva influencia de
renovacitn formal, toma como ejemplo la evolucion de
Celava que, en estos momentos ~después de haber sido uno de
tos renresentantes mas significativos de la poesia social-
canfezaba sentirse influido por los estructuralistas checos

g
v polacos!®,

iR A




En  sus posturas respecto a la critica
tradicional universitaria ne hubo uwnanimidad, surgiendo
notorias deferencias en sus consideraciones sobre la funciaén
desempefada por esta critica. El ataque mas sistematizado
contea la critica de poOsguersa fue realizado por
Comunicaciéng, rera sus invectivas no fueron compartidas, en
igual medida. Por un lado, el equipo admitia gue parte de
scta critica universitaria habia escapado al anquilosamiento

metodolénico de  los mds  acemodados, llevando a cabo una

critica "empirista mias o menos rigurosa". De ella valoraban

su nivel de informacién, su labor de cistemati-acion de la
historia literaria espanola y su asimilacion de métodos
cientificopsy refiriéndose a la influencia ejercida por
Jakobson, la Escuela de Praga, I. A. Richat 's vy Spitzerte,
For otra parte, sin embargo, la combatividad critica que
inspiraba al eqguipeo influyd en que sus ataques fuesen
nlanteados de forma bastante radical. lLas insuficiencias del
medic les parecian tan relievantes que consideraban a esta
critica. incapaz de superar su concepcién autoral de la
literatura v de preocuparse por la defensa de una
metodologia. Por esta razdn, antes que polemizar contra la
critira idealista, como en lineas generales proponia su
magstro, Della Volpe: el equipo consideraba necesario, en el
caso espafol, dirigir sus ataques contra esta critica
universitaria y profesoral gue, después de la guerra civil,

no se habia exiliado ni exterior ni interiornente.




El criticismo cultural, ante el

silenciamiento al gue habia estado som=2tida la cultura de la

ultima republica, wvalc-aba ahora, a VeLes, de forma

zimplificada, tedo lo referente a eila, al mismo tiempo que
atacaba de forma maximalista vy, a veres, sin andlisis
rigurosons, toada la cultura de posguerra. Asi, el equipo
contrapone = la vivezra de la critica literaria practicada
antes de la guerra , "el mercenarismo", "el silencio”,; "el
exilio’ o "el olvido" de la sritica posterior. A la critica
no  exilada la acusaban de haberse encerrado en sus
"laboratorios”, guardando silencio ante su realidad
histérira. En el terreno estrictamente literario, critican
st atencidon uniiateral a determinadas etapas de la historia
literaria: siglo de oro, generacién del veintisiete, -—asi
ramo su falta de compromisc con la realidad literaria dei
momentol'?, La principal  acusacidn de Montalban a esta
critica, que habia englobado &n 1o gue llamaba "la corriente
nenestilistica’”, era no establecer relaciones en su practica
aralitica, entre la obra literaria y la historial®, Para el
equipn, esta actitud se hacia mé&s notoria en estos momentns
de cambic vy renpovacién, por lo que sus ataques finales
estaban dirigidos contra su falta de participaciin en la
divulgacién de las nuevas corrientes y su “"anquilosamiento

metodoldgico”.




fainte estos ataques, Conte salid
abiertamente en su defensa., criticando las consideraciones

del equipo vy acuséndole de caer en el analisis ideoldgico

7] i

idealista", del que precisamente ellos hufan. Esgrimiendo
tedricas propias del equipo, criticaba su falta de

atencion al contesto histdrico en que se habia producido
nniversitaria de  posguerra: "Evidentemente, vy

acuerdo con las tesis del trabajo que comento, la critica
espafols no  es muy floreciente. Su  mejor parte, la de la
investigacién universitaria, esta tal vez excesivamente
gncerrada en =i misma vy descomprometida de la realidad, de
=it situaciédn histdrica, & la que s6lo toca  de modo
intermedic, tras muchos trasvases y muchas mediaciones: pero
glle no obsta para proclamar su  gran categoria cientifica,
desde la historiologia de Menéndez Pidal a la estilistica de
Déamasr Alonso, pasande por la  ingente tarea cumplida por

Rodriguez Morino"1®,

diferencias no acabaron aqui vy

volvieron ¢ 2surgir en determinadas ocasiones. Como
courrit, en  197%, a propésito de 1la creacidn de un nuevo
premio literario —-significativamente llamado de 1la "Nueva
Critica"— v de la concesidn del, ya tradicional, "Premios de

a Critica", que contaba con dieciocho anos de historia-=°.

Aunque en la concesiédn de ambos se dieron las diferencias

propias del tiempo de polémicas®', las mads significativas




surgieron e ins premios de la "Nueva Critica". Los
Jroblemas sobre la nominacién de los miembros del jurado y
las ohras gue debian ser premiadas volvieron a sacar a la
lusz \ A 4. erenclas  entre Guifonero, Bozal, Corazdn,
Chamorro, Sava et ~-randidatc &l  premio de ensayo- y Fabra-

me se retirdg defendiendo el “formalismo"  con gran sentido

del humor-22, Sin embargo, les autores premiados finalmente:

Qenet, Torrente, 6. Calvo, Ullan, Escohotado, Maravall,

ponian de manifieste que la renovacién era ya un hecho

consumada en 2l panorama literario.




La critica "engagée” a debate

Las peculiares caracteristicas de la

cultural prevocaron que el debate mas importante se
plantes- - en torno a lo que debian ser las caracteristicas
cvitica comprometida. A diferencia de lo que habia
sucedida en la critica francesa o italiana, donde el
snfrentamiento mas significativo se habla producido entre
los defensores de las nuevas propuestas tedricas y la
critica tradicional. Los primeros atagues se dirigieron
contra la critica literaria de los afos cincuenta inspirada
en el pensamiento tedrico marxista , que era definido por la
rueva critica como  Mun mar:ismo de tradicidn oral,
clandestinamente aprendido y divulgade". Esta version
del =ociclogismo mecanicista y de la influencia de

ers considerada, ahors, como un "lukdcsianismo sui

B consi der aban Cono SUS obras Nas

cor, 1 “"Prdédlogo” a Veinte

M. Castellet y Problemas de ia

de Juarn Govtisolo: ¥ rcomo sus revistas de

lgaci n: fcento. cultural, Cuadernos de arte vy

Fréazis.

Los ataques lukdcsiani smo




reclizaron desde las mismas filas del marxismo tedricos
tanto Vézauer Montalbéan v Eduardo Garcia Rico como Rafael
Conte v Comunicacidan van a criticar duramente la forma en
que la critica esparola habia recogido las teorias ce

miemo tiempo, comienzan a defender vivamente las
teorias de Galvano della Volpe, especialmente el Equipo
Comuni Cacl O, e IR= =¥ convier te e el mads activo
renresentante del criticilsmo compativo. Fues, como
cefalamos, €1 eguipo habia comenzado su labor fuertemente
motivado por la insuficiencia tedrica del momento, la crisis
de lns princigios tradicionalezs y el desconocimiento de las
novedades tedricas y, sobre todo, wovidos por la necesidad

de participar en lec que consideraban el debate tedrico mas

importante en  la renovacion del pensamiento contemporaneo,

aungue no  pudieran llevar a cabo su proyecto de "organizar
ectes polémicas en nuestro pais'. Su compromisc con la
renavacidén ¥y su  interés por promover la formacién de un
frente —ultural les abligd a participar en este debate sobre

critic~ literaria en los medios periodisticos=®=.

La definicidn contenidista de la obra
literaria la concepcién mecanicista de las relaciones
entre fiteratura v =saociedad hebian sido las cuestiones
tedricas mas firmemente defendidas por el lukdcsianismo. La
Wnica fuente de conocimiento de las teorias de Lukécs, en el

momento de su divulgacién, en la clandestinidad, habia sido




obra: ituscion  presente del  realismo critico,
~aracterizada por una tematica voluntarista v sociologista.
segun Comunicacién, la causa del esquematismo

tedrico. Boir anos mas tarde, esta critica tendria acceso a

st f amo obra sobre Estética, en la gue Lukacs corregia 1os

Més ~lémicos de sus obras anteriores. Los ataques a

a critica compromecide se cegntraron especialmente en su
acgientifismo’ conciderando que su compromiso habia sido

Mas una 3Tl tica QqQue una Drooocapacion tedrica. El

equipo  senalabas “gFl radical compromiso de todos o casi

todos 1o: javenes criticos de o el de Jose M.

ne  pastd  nunca de ser una actitud relativamente
ética, es decir, acientifica, y de un materialismo para
andar por casa Que, en ningun caso, fue, posteriormente
enriguecido”2%, Mientras que V. HMontalban puntualizaba: "la
corriente idenlégica (monopolizada por el marxismo, puesto
gue los criticos derechas aun no habian superado el
positivismo o _ imp-esionismo mas subjetivo) pasaba toda
obra ii1teraris e = ~acero de  su rentabi idad historica
mae inmedilata, 25 decir . por su contribucidn a la lucha de

atyora=>,

Con todo v a pesar de sus atagues no se
de it de reconocer la labor realizada por el spciologismo, a
pesar de- la actitud de algunhos criticos que, habiendo

participado de alguna manera en el movimiento, er estos




moment os, censuraban sin paliativos los viejos presupuestos.
ara valorar la influencia positiva ejercida por esta vieja
critica sociclogista se sacd a la luz su reaccion contra la
. retéarica imperante, deanitificando 1a literatura
oficialista®®, Con afable ironia, BG. Rico comentaba las
papeciales particularidades del contexto histérico de esta
Fiticra rombativa, de los anos 60: "Era, sedguin me parece, en
gl invierno de 1962, o tal vez ya en la primavera de 1963.
Alquien habia organizado en los locales "camp” del Centro
Asturianc de Madrid, un cicle de intervenciones con objeto
e oue cada esecritor esapliicasze publicamente =u nocion acerca
de la novela {(...). BRaste recordar que en la mesa
presidencial se  sentaban desde #Armando Lopez Salinas hasta

Julio Camarerc v Manuel Martin Ferrand: con ello, cualquiera

se puede imaginar q ¢ clase de rigor predominaba en la

cala”. La ironia de Garcia Rico se hace especialmente

incisiva al ¢ cordar la defensa que, en estos momentos,; se

dia estaba en

hacia del "luk&csianismno  literario: "Aquel

Madrid, y no =¢ si en la sala de la calle del Arenal, el

critico italiano BGianni Toti, redactor de Paecse Sera. Era

una época  muy "infantil, ceduda, profesoral y grave, y por

eso, a la mayoria, Paese Sera nos parecia un periddico "de

la tarde", frivolo vy de escasa entidad, condicipnes que

spuestas en Toti. Entonces, el "realismo critico"

de Lukacs nbs convocaba todos los sébadus, y en  los

adver Liamus la caida en una

1talianos



heterodoxia tentadora, perw peligrosa. Cenamps con Toti

agquella noche en una taberna de la calle del Almirante. Nos
gscuche  atento v  escandalizado. Le parecia increible
encontrarse en Madrid con  aguel grupo de locos dogmaticos.
Sdlo dijo al {inal: -1 cabo de unos anos os daréis cuenta
del darc causado por Lukacs en vuestra formacidn (...). Ocho
anos  después, uno ha wvuelto, en la memoriay, a aguella

a, claro, que Toti, el frivolo, estaba en lo

n

g T A e R

El interés basico de la nueva critica se

centraba ya en cuestionar las caracteristicas que debia

Feunir wna - critica  renovadora, pero comprometida. La
significacién gue & compromiso literario, politico o social
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tenia en ia sociedad espanola, =n estos momentos, influyd en

1)

que la cuestién mads importante fuese polemizar sobre las
diferentes formas en que se estaban planteando las nuevas
oropuestas. En este aspecto, la polémica periodistica mas
significativa iba & surgir en las paocinas de Triunfo, y no
era gratulto que esta revista se convirtiera en uno de los

espacicos elegidos parae polemizar. Pues, comp sefialamos, al

gual gue Cuadernaos, era Ya uno de los pilares
infragstructurales del peEnsamients  renovador=29, De tal

manera era significativo este aspecto que uno de los
participantes en la polépica sefaiaba: "Si digo que la carta

(...) debe ser entendida como un reto a Triunfo es porgue




plienso  gue ] buena parte la revista participa de esta

Pnovisima” sensibilidad"=7.

Lla clave mas significativa de esta
pociemica estaba en gque las cuestiones que se debatian
atendian ya exclusivamente a la problematica interna de la

renovacion cultural. La discusion surgid a propésito de lo

que we conocid coms el  imperialismo cultural catalan” y

aungue, « primera vista, el tema narecia ser la valoracidn o
repulsa de prueva cultura catalana; en el fondo, el
problema bas s discusi16on era la forma en que debia
producirse la transformacion de la cultura espanola, asi
como 21  nuevo contenido que la nocién de "compromiso" debia
terer entre esta naciente intelectualidad. En un principioy

la polémica tuvo como motivo aparente 1a aparicion de obras

tedricas, filoséficas o© creativas, como TJeoria de 1as

Eugenic Trias o la aparicion de la antologia

_Novisimos reaslizada por Castellet; que se

comenzaron a considerar como la representacion de la nueva
problematica cultural. El hecho de que, parte de estas obras
fuesen catalanas, asi como que €] desarrollo editorial mas
importante y la actividad mas fertil de la vida cultural
fuesen también catalanas, influyd en que este movimiento se
considerara como el comienzo de una renovaci6n particular de

esta cultura.

FRELHEL T




Como consecuencia comenz ar on a
pctablecerce diferencias entre las caracteristicas de la
cultura catalana vy el resto de la actividad culturail del
palis. En la cultura considerada como periferica aparecieron
los primeros  atagues contra lo gue comenz@ a Conocerse como
vzl imperialismo cuttural catalan'. nsi s ticulaba la
primera carta que sobre el tema aparecio en las pAginas de
Triunfdo v que al ser contestada por Vazgquez Montalban abrio
la encendida polérica®, Desde la cultura periféerica se
consideraba a "ia escuela e Barcelona" como 1la

epresentacién de una ‘“gauche divine", alejada de los

-

presupusstos de 13 que debia ser una cultura comprometida.
lino de los participantes en la polémica describia las

diferentes circunstancias que rodeaban a ambas culturas con

aran plasticidad: "Hay algunos intelectuales en Catalufa

que, generalmente,; no sufren las penosidades del intelectual

pepninsular medio:  =e publicann sin gran dificultad sus

trabains, cuentan con un  consciente o inconsciente aparato

propsgandisticn v atacan sin gran sentido critico a ciertos

productos culturales nacidos del desaliento y de la falta de

de 1la

informacitn'=1, For su parte, los defensores

cultural catalana consideraban los cambios

Fenovaci i

una respuesta  a la necesidad de superar la

producidos como

cultura del realismo social 3=,




la delimitacidn del compromiso literario

ery =1 un  tema polémice Mistoricamente; pero, ademas,

wa el hecho de gque fuesen precisamente los representantes
cignificativos de la cultura comprometida, los mas
detrensores de 8= teEsis -encvadoras provocd la
necesidad de puntualirar determinados temas. El  primero en
intervenivr y fomentar la polémica fue Vazquez Montalban que,
ante los atagues & grupo cataldn, salicd en su defensa
sefalando: "Los intelectuales de la llamada Escuela de
Barcelona son tan impotentes como  todos los intelectuales
del "ghetto" eurocpeo. Esgrimen su praxis con el mismo
proposito critico v revalsivo gque los  injustamente llamados
realistaz de . = : Lo tnico gue los caracteriza como
grupo, a mi entender, es gue propenen su  propia inseguridad

coms un punto de partida vy de estimulo intelectual. Si

beben, pesor para ellos, y si practican el "ménage a trois",

S1& - IS para mirones. Ponen una palabra detras de la

otra, una piedra detrds de otra, un dia detras de otro. Se

censura una linea detrdas de otra, vy se les combate tanto

cadign as servicio del sistema como desde el cadigo

zervicio de . mas carinclona burguesia nacionalista
catalana">3,

Fl equipo de Comunicacitn, por su

intervinn en 1la polémica, tratando de situarse

prosicidn distanciada, tanto de los detractores como

i




. pOr e parte,. valoraban el intento de

1 aunos o loe  defensorec e la rencvacidn catalana de

llevar a cabo vwna critica de la situacidn social y cultural.

sin ambsrgo opor otra, criticaban duramente la pretension de
lo autrres "novisimpzs" v e los nuevos editores de
convertirse en  las representantes de "la wvanguardia

nnovadora’, Tonzideraban  los  cambios producidos como una

o

rennvacidn  en Mapariencia’ ¥ definian =u pretendido
"eriticiema” como un "radicalisme verbal'", al que acusaban
de haber creado w vacio cultural. Para elleos, esta cultura

- R | - ' B
radical i I

del rigom cientifico que la renovacion

tedrica nece=itaba.

Las tesisz de Comunicacidn provocaron la
acidn del entonces joven  tedrico Eugenio Trias, no
de los autores aludidos™®, El fildsofo catalan ataca al

egquipo por la confusicdn v ambigliiedad de los presupuestos

tedricos oue. defendian y por s falta de informaciodn

bibliograftica =g =3 temas Filowdfico; defendiendo la

i

autanomia v sinqularidad de cada nivel disciplinario, en
general idades tedricas defendidas por el
equipo%, & su ver, =1 texto de Eugenio Trias suscito otras

intervenciones, en las que valvien a defenderse las

diferentes formas en que se habia empezado a entender el

"comprom. =o' tedrico, cultural o literario.




Comenzaba /a2 a hacerse evidente, sin

embargo, gque la cuestién mds significativa del debate

problematica especifica de la cultura catalana y

la rencovacitn gensral de 1a cultura espafola.

lémica en concreto iba a quedar més o menos cerrada

de Vazquez Montalban, 1 mismo que de alguna

manera 1 habia comenzado vy aue, ahora, en una entrevista

literaria con

-
|

“actellet, uno: de los representantes de la
denostada renovacidén catalana, concluia sefalando: "Se viven
horas importantes. Castellet puede vivirlas como el que mas.
La cual no le impide estudiar mistica judaica para descifrar
o

omerender oue en este logro le es méas valida

e y sociedad

i




11. EL CRITICISMO TEORICO

creacidn  de una Estética

Materialista

influencia que desde 1965 venia
ejerciency la teoria dellavolpiana, como hemos visto, se
slmente notoria en los primeros afos de la década

ernta. Si bien esta influencia afectd a la critica

1
renovadora en general, tuvo una repercusion especial en el

emo combativo. Yaleriano Bozal, Simérn Marchan, vy, en
general, los defensores de una nueva critica marxista

comienzan a hacer suyo el proyecto dellavolpiano de crear

uwna estética materialista. En el prdélogo de Critica del

gusto, el critico italiano habia sefalado su intencion de
que esta obra se convirtiera =n "la exposicion sictematica

de una Estética materialistico-histdrica vy, por  tanto, una

lectura socioclogica metddica de 1+ poesia y del arte en

general "2,  En su renovada "lectura sociolégica”, Della
Volpe intentabea realizar una critica radical de la
concepcitn estética del positiviemo, el idealismo, "el

marsismo corriente” v la neoestilistica™®,

£l squipo Comunicacidn intentd, como ya

fhemos podido comprobar, tantc en sus  "Introducciones”, como




periodisticos sequir esta propuesta. Aungue,

ialmente resaltaron +ae la comentada precaria

rencia del  pensamiento critico espanol, donde, no solo no
ietia polémica, sino que ademas no  habia posibilidad de
GueE  wid improbable contestacidn se  encuadrase en  unas
coordenadas tedricas coherentes. Cuestidn que Alberto Méndez
comentaba, en 1947, con estas palabras: "Fero en Espafia,
ponao por caso, quien criticara la labor ingente de Menéndez
Felavo critico-de-arte se encontraia con la barrera de los
defensores del gruditismo precritico, sin que
icitamente” entrara en cuestidén el sistema del
determinismo cristiano como exponente de un sistema
metafisico de wvalores, o guien, por citar otra gran labor
critica, ahandonando el nivel del dato concreto, superando
los niveles de interpretacidn erudita, sicoanalitica, etc.,

pasara por el cedazo critico la obra historiografica de

Yalbuena Frat, digo, ise encontraria frente a él la defensa

"explicita” del idealismo positivo7T4?. For otra parte, la

propuesta clave de Della Volpe sobre la necesidad de superar
el tradicicnal "descuido formal”. gue habia caracterizado de
forma ==special . critica socicldoica y a 1o que llamaba

ente', también seria firmemente defendida,

Como vEremos , Mmas ampliamente por los hombres de

Comuanicacit én.
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neia el concepto universal”.

pasadn desapercibido para el criticismo

su primer: obra: El__realismo entre el

suhdesarvraoliao (1966), habla dedicado

ACS1 anas de Forma "breve" pero

critico espanol defendia va la

cuperacitn dicotédmica del arte, senalando explicitamente:

hay. por una parte, un contenido y por otra la manera de

‘NG
exnresarla, gue puede sobreponerse o aislarse. UWUno y otra
Aa=umni dos en esa  compenetraciédn que sentido ¥y

oRstl tuven ta s, s falta de nuevas argumentos

14 necesidad  de defender las tesic marxistas le

chligaban, =in embargo. a iustificar los planteamientos de

wk&cs, con estas pal abras: "redurido a las lineas citadas

Friba el pensamiento de Lukidcs no serviria para escapar
f

planteamientos idealistas. Ffero es preciso ir al

/s entender en su medio la flexibilidad necesaria de

sus ‘palabras"*™,

En esta obra todavia no hzpia indicios
de 1a influencia  de jella WVolpe, gue debid piroducirse
inmediatamente 1= == dado que, en el mismo ano de =u
aparicidn, todavia en 1966, Bozal puslica un articulo sobre
"_a sociologia del arte de A. Hauser", en el gue defiende ya
vehementenente - las vadas s ¢ critico italiano

cocepcitn  materialista del arte®®. A partir de

L




presupuestos  tedricos  de la nueva
valpliana se chivierten en  los  argumentos
critica marzista wtiliza para polemizar

lukdcsilana.

La preccupacton fundament al de esta

marsiista era poder disponer de un corpus tedrico,
contenidos dellavolpianos fuesen para

ianificacidn. Sohre todo, en temas como: la

Acter cientifico de la critica literaria, los

Fundamentos tedricos del historicismo y la

formal —contenidista de la obra de arte. La

importancia criticismo concedia al caracter

cientirico de =1 estetica materialista les obligd a
investigar a pretendida cientificidad de la renovacion
tedrica. En esta revisidn., serian muy importFates las pautas
Yolpe gque habia dedicado una extensa

bema, =n un "aiuste de cuentas" gue alcanzaba

forma; smo ruso  cone  al  estructuralisme®?. La
cuestidn criticada era naturalmente: "la dominante
metodoldgica estructural, que de ser una
lingiifstica atil (véancse los resultados glosematicos
escuela saussuriana) para comprobar las factuales

201 ONEes O posicidn y de reciproca determinacidn de los
mentos lingulsticos (.. a =ido elevaca a criterio

humanas”" 29,




El criticismo intentd poner

aracter cientifico de los "ismos" , en

desde la propia problematica de éstos. Negando

que los procedimientos de seagmentaciéon y clasificacion
utilizados par la nueva critica pudiesen ser considerados
como garantia de cientificidad. Es més, subrayando 1la
posibilidad de que estos procedimientos analiticos pudieran
convertirse en una solucién escolastica. El criticismo
defender4 vehementomente gque el cardacter cientifico de una
teoria no estabha en su capacidad para realizar "analisis
cuantitativos' gel objeto, sino en "la eleccidn del objeto

—

. En este tema, basaradn tanto Marchan
cant Comunicacidn su critica a la "¥ asi,
Fense, como indica Marchéan, permanecerd reducido a la
"dimensid, sint ' ., llegandose a 1la confusidn de creer

convirtiendo a la estética en ciencia sdédlo por
para los andlisis cuantitavivos, como si 1o que

caracteriza 5 una verdadera ciencia fuera "medir"” y no la

elercidn de lo que se debe medir"4¥, En parecidos términos,

van a ser recogidas las propuestas de Barthes: "Es preciso
ademas ver la i1declogia estructuralista en accion, ver, por
ejemplo, a Raland Barthes fingir un ecléctico sincretismo de
Saussure ¢ Hielmslev, convenientemente resumido, es 1a misma

llegada de la semiologia al paraiso de las ciencias"®°,




El atague del criticismo al cardacter
cientiftico fe los n"iaemos" ., desde sus  presupuestos
materialils =, adguiria mayor virulencia, pues consideraban

ndida neutralidad de la ciencia. Fara ellos,

basica b= ] pensamiento  tedrico continuaba

polémica idealismo/materialismo. El hecho de

aque las nuevas teorias se hubiesen generado en un medio como
el burgues, donde ia investigacién tedrica habia estadn
ada en fundamentos epistemolégicos idealistas,

dudar de que, en un medie tradicionalmente

.+a pudiesen aparecer tendencias cientifistas. Por

e=ta Fazin, consideran la "asepsia'’ metodoldgica vy
cientifica defendida por la teoria neoformalista mas una
"pretensidn” que una "realidad". Aunque fuese precisamente

esta pretensién lo que exp!icaba la unénime recepcion vy el

notable prestigio alcanzado por el neoformalismo.

Fl tema tedrico de mas interés para esta
critica continudg siendo la investigacitdn historicista. El
tradicional interés : la critica marxista por este
protlema, =i bie tenia caracteristicas diferentes en la

materialista no dej¢ de ser uno de sus
presupuestos tedricos basicos. E la critica precedente se
habian dado dos posturas. Por una parte, el formalismo,
oreocupado exclusivamente por el estudio de las

wracter istilcas formales y lingiisticas. Por otra, el







cantextualizacién de las nuevas propuestas tedricas. Por
pata raztn, en principio, defienden la consideracion de los
presupuestos  del neotormalismo para la constitucidén de una
teoria literaria autdnoma; pero, inmediatamente subrayan la
necesidad de preccuparse  por la problematica de su

contexstualizacion.

El tema fue uno de los presupuestos
bisicos defendidos por Comunicacidn, que se preocupard de
revisar las consideraciones tedricas al respecto de las
diferentes propuestas tedricas gue divulgan. Como ejemplo de
las aportacicnes, en este sentido, subrayan la influencia de
las teorias del Circulo de Fraga: "A diferencia. de buena
parte de los planteamientos de la lingiistica sincronica y
la critica literaria a ella ligada -que hace furor,
retéricamente, en naestro medio y va en camino de sustituir
una retérica {subjetiva y decimondnica) por otra
(seudocientifica y formalista)—, las Tesis de 1929 no han
olvidado nunca esta dohle referencia: hacia el interior de

eca ciencia, hacia el contextoc en gue esa ciencia posee

centido"®4, Por el contrario, su primera edicidn de una obra

eetructuralista serd un estudic gue intentaba "ajustarle las
cuzntaz” al  movimiento, precisamente por su ahistoricismo:
"Indudablenente, resulta dificil llevar a cabo las

intenciones de los a =1 mismas i1lamados sistemas

desideclagizadores. Resulta y resuitard cada vez mas dificil

Z04




cientifico al wargen de la historia y de

st ctiempn!'=9,

El interés por este tema también se

en uno de los mas  importantes trabajos
tedricos de Bozal aparecido en estos anos: "Dialéctica
histdrica v dialéctica artistica”. &n donde, el critico
progr amabias "la exigencia de una sociologlia que no sea
sociologisma parece clara"”. La sociologia que Bozal proponia
debkia tener en cuenta una dialéctica de varips niveles; "el
del lenguaje, gue tiene sus exigencias propias en cuanto a
roherencia (...): el propic Jde nuestra mirada que pretende
elucidar aqguella significacian en un contexto bien
diferente, que ﬁuede por tanto traicionar o respetar lo que
el artista y su contexto pretendieron (...): el propioc de la
mirada que organizd ese lenguaje de un modo concreto"®e,
Boral sefalaba ademas que estos niveles Yy sus complejas
relaciones, pues ninguno de ellos se daba en estado puro, se
polerizaban 2n una categoria estética: "'l estilo”.
Categoria, ademds que venia poner de manifiesto las
estrechas relaciones entre arte e historia. El criticismo
justificaba ademas | especial importancia que concedid a
este tema por considerar que la critica espafola hacia
grcesivo hincapié en el aspecto exclusivamente formal de la
rencvacion tedrica®?., La defensa de la contextualizacion

embarqgo, sustancial mente diferente de las




propuestas del sociologismo tradicional, al que no se dejo

[
L]

acar duramente par haber ignorado los aspectos formales
b .

obira de arte.

Posibilidades y limites del

neocformal ismo

La defensa de "lo formal" en el proyecto

a nueva estética marzista dellavolpiana fue recogido con

el criticismo espanol que se convirtieron en

primeros v mas firmes defensores de las teorias
necnformalistas. Efectivamente, Bozal, Marchan y, en general,
tados los defensares del criticiemo, fueron elementos clave
en la divulgacidn de los presupuestos tedricos del
formalismo  rusc, el modelo estructuralista vy la critica
semiolsgica. S6lc la asimilacidon de la defensa de "lo
formal" en el proyecto de la nueva estética marxista emplica
que  los  hombres de Comunicacidn concedieran un interes

orimordial a la divulgacion de las teorias formalistas.

Coino consecusncia, Comunicacidn serd la

primera editorial espafola preocupada, desde su  primer

namero, por publicar la obra de los formalistas rusos. La

seleccidn de los textos de la  antologia de Todorov estaba




iqni ficacian, pues -independientemente de que

vy publicar el resto de tos articulos en un segundo

loe textos escogidos se planteaban los temas

OQuE m&s inguietaban - a critica combativa. Su

upacidn por la superacitn  de la concepcidn de la obra
literaria comc forma/fondo, les !leva & destacar 1la
cignificacidn  del articulo de Sklovski "El arte comb
procedimiento”, donde el tedrico formelista criticaba "la
teoria ie i imagen®®, |a importancia de esta critica de
estaba, segun ellos, en enfrentarse tanto al
simbolismo ~omo al sociclogismo, dado que, desde ambas
perspectivas, se consideraba el arte como una forma de

penszamientc  en imagenes. La critica de Sklovski era

aprovechada, por el equipo, para atacar la concepcidn del

arte en la estética marxista tradicional que despreciaba la
nerenectiva formal. Aungue, al mismo tiempo, en su intento

quedar siempre en medio del sociologismo y del formalismo
-

también atacan duramente al "formalismo puro”" que
evplicaba la superacién de la concepcidn dicotdmica del arte

insistiendo e la forma vy del que consideraban como

reprecsentante a Eikhenbaum” ST,

lLa tesic sobre la superacidn de 1la

L [

concepcidn dicotomica de la obra literaria, segun el equipo,
eshorada en la critica a "la teoria de la

imagen " de Sklovski. Fues, para el equipo, esta superacidn




concepcion  de la obra como una estructura de

{iferentes niveles en la gue no se podian estudiar elementos
Concepci an gue encontraban en i1ia tesis de

patin 1a cual: "el fin de la imagen no  es hacer

Srdsima a nuestra comprensidn la significacion que

a, sinh crear una percepcién particular del objeto,

visidn y no un reconocimiento”. Pues, con estas
afirmacione=z, el critico ruso trasiadaba la percepcion de la
niveles anteriores a la disyuntiva

fondo/forma, lo gue presuponia que en todo "planteamiento

empirico de la realidad existe una estructura subvacente"®°,

Ante l1la apsericitn del estructuralismo,
la critiza en general, segun los marcos desde 1l1os que se
manifestase o los intereses gue defendiera, cocncedid mayor O
menor importancia a determinadas cuestiones, pero siempre
con una unanime defensa de las aportaciones cientificas vy,
sobre todo, de sus posibilidades metodolédgicas. En el ambito
del criticismo, las
estructuralismo fueron motivoe de polémica, pues, comc hemos

visto, al wmismo tiempo dque valoraban sus aportaciones

cientificas, criticaban sus limitaciones idecldgicas. Esta
L ]

polémica no =e daba de forma exclusiva en el pensamiento
espanol, antes bien, se venia planteando desde hacia tiempo
eh todo el desarrolla del movimiento en Europa. La

interdisciplinariedad qus ] tworia estructuralista habia




fue una de las causas., entre otras, de la polémica
Lorna L su consideracion como un movimiento
ideoldgico. En el ambito de la critica
influencia del pensamiento estructural era un

como hemos visto, contaba ya con una larga

debate sobre su caracter

va superado.  8in embargo, en los medios

tedrico, el tema era absolutamente novedoso,

aue sxplica que fuese en su seno donde mas ampliamente se

planteasze esta nolemica.

Sohr e el estructuralismo pesaba el
atangue de los intelectuales revolucionarios que lo habian
acusado de ser la ideoicegia tecnocratica y neocapitalista.
fLos ataques de Sartre, Garaudy, Lefébvre, Derrida, Ricoeur
v, sobre todo, Della Volpe influyeron en que el criticismo

considerara como labor prioritarie el
de los limites entre método e ideologia,
aportaciones cientificas y denunciar la

neccapitalista de su ideologia. Razdn por la que

51 mars Mlarchidn senalabas "algunos yrupos radicales,

fascinados ot & sstructuralismo, le han proclamado la
filosofia del futuro, como visidan de 1a época tecnoldgica o
final de las ideclogias. Ello coincide, por

una época de predominio tecnoldgico y de

abstractas de la ciencia, y por otra, con la




pretendida superacidn de

movimiento estructuralista era

Comunicacidn, en términos generales, como

- fenamenos intelectuales mds interesantes de la
Europa universitaria de los ultimos afos", incluyéndolo en
an movimiento tedrico general cuya méxima pretension era el
andlicis rientifico de las ciencias humanas. Y, aungue, para
elles, era necesario subrayar por que causas no llegaban a
ser cientificos, tambien consideraban de suma importancia

delimitar los  logros nacidos de su pretendida cientifidad.

equinn, como  para Deila Volpe, uno de los campos

concretos daonde el modelo estructural podia tener

eventualese apcrtaciones positivas” era en el ambito de la
literaria. Aungue en este tema, tampoco olvidaban
atacar e dvido estructuralista del "apriorismo" vy el

"sociol ol

e interés por el estructuralismo en

joe 1levé también a preocuparse por las aportaciones
de E: lingiiistica. Influyendo tembién en este
importancia concedida por Della Volpe a la

Como va sehalamos, en el

italiano, uno de los motivos

el estudic del aspecto




inguistico) de ; poesia del arte en

revisian de la segunda ediciong

pEEQCuUpar . SEqQUN SUSs Proplas

"herfeccionar la instrumentacidén linguistica de

la cemantica en general de toda la teoria'®s,

tema dedica amplia atenciéan en el capitulo "La clave
semantica de la poesia", donde la tesis segun la cual "la
poesia no es "intuicién' y es clave su aspecto semantico” le
obliga, segin sus propias palabras, a "una puntualizacion en
terreno de 1la Lingiiistica". Por otra parte, la
consideracian general de que la lingliistica habia alcanzado
in Metatue" como ciencia autdnoma con una leyes y un metodo
o que =g podia aplicar a otras ciencias, repercutid

interés  por sus presupuestos tedricos especialmente

referentes a a definicidn estructural. Pues, para

.etética marxista era de suma importancia superar el

~turalimo estatico”.

Frente al "estatismo formal", el
criticismo proponia lo gue se l1lamaba un "estructuralismo
genético", para cuya defensa comenzaron a plantearse los

tedwicos que consideraban a la obra de arte
como un signo. Este era precisamente el tema que, segun
Bozal, caracterizal en estoce momentos a la teoria del arte
frente a la estética tradicional gque definia la obra "como

frente a la estética sociologista que "fundaba




algin elemento propio, del

lo= presupuestos tedricos de

iy

presupuestos necformal istas mas

renovacidan de la estética marxista

de extrafar, por tanto, gue Bozal en su

"Lenguaie artistico: informacion Y

L& de investigaciones mas

gigniticativas en estos momentos, comenzara con estas
palabras: “El  andlisis del lenguaje artistico vy de las
formas artisticas como signos, emprendido en este siglo con
gran fecundidad vy diversidad de pareceres; ha venido a
sustituir tanto a las tradicionales posiciones estéticas que
principic del arte como imitacidn (...), cuanto

que fundaban lo especifico artistico en

1

alaun elemento propio del contenido"42, Por su parte, seran

ecpecialmente relevantes en los presupuestos tedricos

recogidos de la senioclogia, las aportaciones de Simon
tarchan, ®B1 tedrico mds interesado por este tema que,

camente, comentando las investigaciones de Bozal habia
considerado impreciso el tratamiento de algunas cuestiones
gque  hubieran podido completarse desde una perspectiva

csemicldgica®®,

Lo  jovenes criticos marxistas, aungue
no dejan de confronta- sus propuestas tedricas con las tesis

detendidacs 1oz semiolugos mas significativos: Jakobson,




cey Morris, Makarovshkys, san a  estar especialmente
arupadons por presentar siie propusestas tedricas a la luz
lavolpiana., fozal, en su delimiiacidn de

caractericstica mas original de la obra

"la referencia de los elenentos del cédigo

contexto estricto de la obra, es decir, la

Jo= mismos" remite a las paginas de Critica

del qgusto donde Della Volpe habia expuestc estos temas,

subravando literalmente la influencia que en su conrepcion

de la ohra de arte habia ejercide el tedrico marxista®?,

De :uestiﬁnes tedricas gue
sustancialmente preocupaban & Bozal en este estudio, la
primera era "el analisis de 1a estructura del lenguaje
artistico en relacidn v contraste con otros lenguajes mas o
menos convencionales"4®, Para ello, pasa repaso a las
diferencias entre el lenguaje artistico y el lenguaje
convancional, =efaladas por Jakobson y recogidas por Eco.
FPara explicar su delimitacidn del signo artistico se apoya

clasificacion de los signos propuesta por Peirce®®.
{levando estas consideraciones a la problemética literaria,
para defender que, su concepcidn del signe artistico era
valida para definir la obra literaria, . aunque a primera
vista no pudiera parecerle. Fuesto que, aunque el discurso

pogtico se construye a partir de simbolos y  no de iconos,
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Fues .

14

amente Ladn diferenciaba al

que

del

cienmribsen =,

Bozal corironta esta propuesta con las

signo mantenidas por Charles Morris, Saussure

que la significacidn del signo

en la conjuncidn de sus partes?!. Las

se establecian entre significante vy

esta problemadtica, permitia comprender 4

conclusicnes dellavelpianas, especialmente

a "la imagen como conceptc”. Con lo cual ,

espanol como el italiano venian a defender

1a obra de arte como una totalidad?#.Por su

esta cuestion definiendo la

"portadora de significaciones, que como

£1 significade deja de ser

forma de los sintético, para

elemento constitutive"?3,

Como  +ruto de estos  planteamientos

suscitado en torno a la nocion de

la consideracion del signo artistico como

roncreta’ obliga a analizar los

configuracién del signo artistico” y "la

encontramos". Defendiendo gue los dos tipos

configuracidn formal de la imagen a 1o

14




ia del arte habian sido la "composicion' vy

Como ejemplos literarios, considera la”

COmn el recurso tipico de la novela

naturalist. mientras que =} "estructura" estaria

reprasegniada e "las npuevas  formas narrativas de Froust y

Ty

El tema seria analizado er profundidad,

primero, en su articule "Composicidn, estructura y forma en
mads tarde, en su libro El lenguaje

artistico. n este estudic, =i bien recogia nociones y
termineiogls propias del estructuralismo, desechaba
Concenciones que entraban En contradiccidn con los
princinice materialistas. Defendiendo una concepcién de la

estructura  que, segdn sus palabras, no era la del

gstructuralismo, Jado que en la estructura saussuriana no

eristie otrou sistema de relaciones fuera del de ella misma,

mientras en la que &1 proponia habia uwna oposicion entre
"estructu,a ; ‘composician'?s, Estas diferencias entre

tructura vy composicidn van a ser tedricamente muy
importantes pues, a partir de ellas, el criticismo defendera
su pretendida concepcién dindmica de la estructura. Defensa
reccgida por  Simtn Marchan en su estudio "La obra de arte y
el estructuralismo”. FPara éste como para Bozal, la autonomia

sintarticos

signas entre




f ar m.

recurrel

tentes entre= significante y significado”
tructuralismo estatico en el gue faltaba "la

cemantica vy pragmntlga"7ﬁ_

este punto, para el criticismo

necesario saltar "desde el planc puramente

1 i

1 signiticative” y. para ello, en principio, también

& otro de los planteamientos tetricos saussurianos:

la dicotomia sincronia/diacronia. Segin Bozal, "en el

moamento

mieg

en que nos preguntamos por esa concr-ta estructura,

totalidad concreta vy no por la totalidad en general,

& determinada composicién, hemos de recurrir al entorno

iEarrY. ¥

sincroni

olvidada

formalis

caracter

segin Marchan, esta distincion entre
a y diacronic "clasica en el estructuralismo aunque

1a practica, evita todo estancamiento
ta"7e, o consideracidn de la cbra artistica como un
de ] = Bre por tanto, la clave para superar el

estdatic = alismo, por lo que la defensa

implicaciones semioldgices de la obrea de arte se

ten, especialmente para Marchan?® en un  tema tedrico

llevd al

1 MM CrF

La atencion al estudio del signi+icado

criticismo a prestar interés a los planteamientos

tedricos de Umberto Eco. En sus primeras investigaciones, el

critico

italiano habia dedicado toda su  atencidn a nociones




quie &l mismo habia definido como presemidticas: "la obra
abierta®, nla ambiguedad de la obra de arte", "la

plurisignificacién” o "la estructura ausente”. Los aspectos

tedricos aue mas interesaron a la critica espanola en estos
[ 1 mEr oL momentos fuer s 1a relacidn entre el arte
contempordnes vy la concepcién de la obra abierta, la

impoortancia  adguirida por el modelo lingiistico en la

critica de arte en general, la relacion  entre el mensaje

informativo v el  mensaje poético y la valoracion de la
cemiologia. Estas cuestion:s . hablan sido especialmente
tratadasz en las obras del critico italianoc con mayares

aretensiones tedricas y su  publicacién en Espaia se habia

producido, come hemos visto, precisamente & lo largo de

estos anos.

En el debate suscitado en la critica
espancla por las rcuestiones tedricas defendidas en Obra
tierta, ! tema gque en principic mas interesd fue la
relacidn entre la nueva concepcién tedrica de la obra de
arte y la creacién artistica contemporanea. Los criticos que
mie =&  interesarc por estos temas, como Simon Marchan y
Ratael Conte, como vEer emos, staban singul armente
relacionados con 21 anadlisis del arte contemporaneo. El

interés de Simén Marchan por este tema se haria evidente en

= cbra mas importante de estos afos Del arte objetual al

vcepto. La postura més critica fue la de Valeriano

s,

R e i




enalaba la necesidad de matizar las propuestas
Eco, aungque tratando de no invalidarlas. Por
esta razon al mismo tiempo gue wvalora la importancia que

concede & la forma artistica" subraya la necesidad de

buscar las significacién de le "obra abierta" en el contexto
L1

histdrico.

En el renovado interés que el criticismo
mostraba por les problemas de la lengua literaria tambiéﬁ
ejercen influencia las tesis de Ecc sobre e1 tema. Estas
cuestiones  habi n sido precisamentes la causa de las
diferencias entre la primera y la segunda edicion de Opera
aperta. Fues, la relacién de Eco con los estructuralistas
franceses —drspuée de la aparicidn de la primera edicidon y ,
sobre todo, & partir de sus primeras colaboraciones en los
medins sditoriales de la "nouvelle critique”- habian llevado
al critico italiano a replantearse ciertos presupuestos
tedricos; con lo cual la critica espafola preocupada también
por estos temas encuentra un nuevo interés en las propuestas

de Eco.

motivo fundamentzl por el
cual Siman Mar chén recogs tempranamente los cambios

introducidos en la segunda edicidn de Opera aperta y esta es

tambhién la razén de que se le presta especial atencion al

estudioc sobre el "Andlisis del lenguaje poético”, donde el




critico italiann diferencia entre el mensaje informativo y
el mensaje poético. Este tema interesaba de manera especial
a2 WValeriano Bozal, pera quien los problemas tedricos del
momento, comc hemos visto, eran: "el andlisis de 1la
estructura del lenguaje artistico en especifico" vy "el

comportamiento del arte en el contexto de los medios de

comunicacion”. Aunque las diferencias entre el lenguaje

artistico y el convencional habian sido ya estudiadas por
Jakobson, Bozal concede a Eco el mérito de haber recoqidu-
ectas diferencias vy extenderlas a mas amplios horizontes
"ropularizéndolas en el terrenc de la critica de arte y el
estudio de los "mass media”". De las diferencias establecidas
por Eco entre el mensaje pogtico y el de los "mass media",
dedicia Foral una cuestidn tedrica de gran influencia en
estos momentos. Segun Eco, estas diferencias se debian a la
"ambigiiedad” del mensaje poético que obliga al “"lector” a
§ijar eu atencidn en "la estructura en si” de la obra de
arte. A su wvez. esta explicacién servia a Bozal para
subrayar la referencia de los elementos del cédigo artistico

al contextn estricto de la obra.

For Adltimo, en el interés que comienzan
a despertar las cuestiones referentes a la semiodtica,
también influyéd de forma significativa la aparicidn de La

estructura ausente. Las noticias de que en esta obra Eco

habfia realizado una investigacidén sistematica sobre 1la

319




semidtica actual origind que, aungue la traduccidn no fue
publicada hasta 1972, la critica valora Yy resefa su

cantenido desde la apariciéon de su versidn original. Los

comentarios sacaron a la palestra tedrica espafola un

variado nimero de temas, empezando por la definicidn misma

de la semidtica y sus relaciones con la semiologia.

En las tesis de Eco, si bien habian
ejercidao influencia las teorias estructuralistas francesas
también debia mucho de sus planteamientos a la influencia
anglosajona. A su vez, la escasa influencia que esta
nerspectiva habia ejercido en la critica espanola hace que
=i repercusitn a través de la obra de Eco adgquiera mayor
importancia. Las lecturas semicticas, especialmente de
Morris v Richardson, a las gue remite su obra, van a ser

recogidas con gran interés por los criticos espancles.

For otra parte, la importancia gque Eco
concede al estudio de "los sistemas semdnticos”—
considerados por la nueva semiologia como parte esencial de
sus  investigaciones— serd uno de los temas especialmente
valorado por Marchan®?, Ante el "formalismo” del momento, al
criticismo le preccupaba especialmente la problematica del
significado. La importancia que concedian a los
planteamientos "semédnticos” s=ze debia precisamente a que

consideraban este tema como el elementoc diferenciador entre




los linguistas de Fraga, que se

limitaron a los andlisis formales y la semidticaa actual que

se preccupaba por la organizacién de los contenidos.




IT1. LA NUE\A CRITICA PERIODISTICA

“Tras la depuracidn y el existencialismo
llegaron las célebres disputas y rupturas, de
tados contra todos ¢...). La intelectualidad
de la "nueva novela" y el triunfo final de un
estructuralismo que gquiso sequir adelante sin
divinidad ni contenido. La forma triunfd y se
agotd en sI misma'.

(Ratael Conte, 17835)

El sociologismp formal

La reflexidn sobre sus propios
presupuestos tedrices no era habitual en esta critica
periodistica dedicada fundamentalmente al comentario critico
cotidiano. Sin embargo, ante la influencia de las novedades
tedricas v debido al proceso mismo de ia renovacidon, se ve
obligada 2 exponer ¥ defender explicitamente sus
consideraciones tedricas sobre la obra literaria vy la
funcidn de la critica. La forma en gque los representaiites

m&s significativeos del periodismo  renovador, defienden su

concepcitn de la obra literaria parecia guardar, a primera

sicta, mis relacién con el idealismo tedrico que con los
presupuestos de la renovacién. Pues, Conte partia, en sus

O Esl

ipuestos, de una consideracidn "misteriosa" de la




ia, al mizmo tiempo gue definia a la obra

iema” v en la critica literaria  subrayaba una
"irreprimible vocacidan! por el error. Y, QBuifonero,
intentando explicar la problemitica tedrica que subyacia en
la ohra critica de s=su comnarero y los problemas tedricos
que les preoccupaban a ambos, también defiende que "la
critica estd siempre condenada a una  tumba" y que " su
empeio en releer los objetos de arte es  una tarea condenada
Por su parte, también Lecpoldo Azancot

defender&, que existia, en ultima instoncia, una cierta
imposibilidad de definir racionalmente la obra literaria y
interpretarla sin subjetivismo. Defendiendo la eficacia

1

la critica impresionista que se apoya en "la intuicidn,

1s sensibilidad y el guste", cuando se aplica a obras

apreci adas por el critico®=.

Estas afirmaciones tan poco ortodoxas en
los criticos gue comenzaban a defender vehementemente la
rennvacion tetrica y el caracter cientifico de la critica
literaria exigian unas aclaraciones que les iban a permitir
delimitar los presupuestos  teédricos que defendian. Su
interéz en que no se confundieran sus consideraciones
tedricas —con las que, desde el idealismo, también definlan
4 la obra como "un misterio artistico”- les lleva a atacar
duramente las tesis idealistas. Por esta razdén, Conte

rigiculiza la critica defensora de que la creacion




se puede explicar y que considera a la

como “"milagro", "religiéon" o ‘'"misterio", cuyo

la critica. Ffara distanciarse de las

idealistas, fuifonero aclara que el

fendmenn, del  que la critica no podia dar cuenta, era el de
verdad" el “"logos” o la "definicion'. Tesis en la que,

21 micmo  tiempo, se fundamentaba para condenar la critica

docta que explica la obra linealmente. For su parte, Conte,

Cambién explicaba gue su consideracidn sobre los limites de
critica atendian al papel secundarioc que esta
relacidn con la funcidn primordial del creador.

Mientras Anzancot subrayaba que,; en generaly la critica de

épocas  se rige mas  por una "serie de ideas

" gque por los gustos particulares del critico.

Las consideraciones tedricas sobre la

gacifn v la critica defendidas por G. Fabra van a ser-—
exta cierta ambigiedad- especialmente lucidas.

aungque 1T sra propiramente periodista, participo
activamente er  este medio. Considera como caracteristica
ESpEai e 3 literaric en el si X, la estrecha
relacion  entre critica y creacidn. Defendiendo que la
tica rontemporansa hahia dejado de ser narrativa y se
acterizaba por no defender un codigo de leyes generales,

C e por  haber dejado de responder a una norma

ablecida de antemanc. For esta razdén, defendia que "ambos




4

interfieren, se instituyen reciprocamente, como

tienen que hablar, de modo ineludible, uno del

£l interes del periodiemo literario por
a renavacién metovuldgica origind gue esta critica fuese un
cobiicnle esoecial de la influencia tedrica mas vanguardista,

ta del formalismo que detendlia la critica francesa, como

materialista defendida por Della Volpe. De

hecho, en este medio fue donde méas repercutid el proyecto de
ia joven critica marxista de crear una esteética
materialista. Influencia notoria desde tempranas fechas en
los oresupuestos tedricos defendidos por Rafael Conte. Ya,
en 1967, el periodista atacaba las limitaciones tedricas
3=l =ccinlogismo  y defendia la consideracidn de la obra de
arte coma un todo en el que no se podia diferenciar entre
farma v fondo: "{la obra es) un todo en el que la expresion
=ignificado se hallan inextricablemente unidos,

i cionandouse mutuamente. Tanto contenido hay en la manera

de pintar un cuadro, come en su tema. O para que se entienda
wejor , hay —en wia uw otro- un significado, un sentido, que
cualouiera de los dos elementos por separado no podria
comunicar"®4, Por su parte, Vazquez Montalban defendia los
nresupuestos  dellavoipianos como  una  superacion tedrica
ja necestilistica, como de 1lo que llamaba "la

idenldgica marxista”. ¥, aungue ponia en tela de




de las poéticas derivadas del clima

valpiano. consideraha como aportaciéon  fundamental lo
“conciencia lectora estructural', que

Yemme an talante  comprensiveo de l1a literatura como
auténomo (hasta cierto punto) dotado de su propia

interna, rero en ultima instancia siempre conectado

contesto histdrico general®9,

£l interds por las teor{as renovadoras

despertd la curiosidad por todas las tendencias que
defendian la ronsideracidn formal de la obra literaria.
=in deiar de defender su concepcién totalizadora de

obira, concederd = afps gran importancia a la
consideracitn formal. Su interés por resaltar este tema se
pondr4d de manifiesto tambieén ern la fecunda actividad del
neriodista en su practica cotidiana. Analizando 1la obra del
novelicta Camila José Cela en 1968 destaca ampliamente la
importancia que el estudico formal tenia en la historia

literaria en general: "El tedrico alemdn ha introducido en

la estética un concepto  inquietante. Fartiendo del estudio

del manierisms  -una etapa  determinada del arte occidental -
ha deducido la evistencia de un wanierismo como farmula
presente  en todas las épocas de la literatura.

las condiciones de este manierismo seria la
Supervivencia de aec formas estéticas mads allad de su

vigencia sociolbdgica, vy gue corresponde a un progresivo Yy




Lanamiento de estas mismas fdrmulas"9%, Este
gran significacidn por producirse despuss
largo periodo en 21 gue la mayor preccusacion, tanto

critica como en la creacidn, habfa sido el realismo.

Una preocupacicon especial por el estudio

diel lenguaje literario surge como consecuencia del interes
probilemAtica formel Yy auvnque lss pdaginas
periodisticas no  fuesen el medio mds  adecuado para las

sspeculaciones tedricas, Conte aprovecha  su critica diaria

nara mostrar  su interés por &1 tema. Asi, cuando analiza la

ahrs de la escritora Gertrude Stein dedica un apartado

pspecifico al estudio de "la escritura vy el lenguaje”.

PO

Ectudiande la obra del novelista Miguel .Angel Asturias,
apr cverha el tema para establecer reiaciones entre "palabra
v politica” y comentando la novela El mercurioc, una de las
G mer as ohras de Guelbenzu, relaciona "lenguaje vy
t I - F. Car

1 yo 2
1 Tl Lellld

otra parte, no dejard de preoccuparle el

tede ioo sobre la relacidn entre "literatura y
realidad", remitiendo a la concepciaon Bnrgiana de 1la
literatura: "RBorges apela a la fantasia, a la cultura y a la
gctética, v ha acufado una frase locida e inquietante:"la
literatura es una realidad afadida a 1a realidad”. ARadida,
luegn distinta, pero similar"®8, La importancia de 1lo

tormal , no ya en la critica, sino, lo que es mas importante,

creacién literaria era, seaun Fabra, un fenomeno




gque caracterizaba a la literatura desde principios

como probaban los nombres de Froust, Joyce o

. Segun sus propias palabras Se instaura, Jdicho
crminos simplificadores pern graficos, el imperio de la

W ina N ee

Mas, por encima de los presupuestos

¥

ns  "formales,"” esta critica defendera
vehementenz=nte que "no hay un método critico dnico", tesis
1

W LE Bue g = Duironers  titulaba uwna entrevista con

st

acrtel fay'vo.

v su  defensa del pluralismo metodologico
influia la repercusidn gue estaban teniendo las diferentes
tendencias criticasg pero, sobre todo, sus propuestas
~espondian mas & su consideracitin de la obra literaria como
una  "totalidad". Fues, para ellos, era también de suma
importancia la superacion de la concepcion dicotédmica de la

chra literaria, defendiendc la concepcién de la obra como

teialidad en la que era necesario atender de igual

manera a la forma y al  contenido. En este sentido, Conte
"t a ohra se convierte as{ en una especie de centro
omnicompresivo, donde, como en el espectro solar,

descubren  indefinidas variantes de atracciones vy
repul clones que participan de si1stenas referentes

duplicados: Poética v critica, mimesis y afinalidad, dulce y

belleza vy rconocimiento, erdtica e interpretacion,




phtenido,  comproml 8oy libertad, revolucidn y

sarticular v discursoe totalizador™?,
En la consideracidn de la profunde
de la creagiton literaric sustentaba Conte su
cluralic.o metodoldgico, defendiendo que la
tener presentes los diversos el ementos con los

creacian ¢ gue s6lo integrando todos ellos

pretacién podia  superarse el conflicto entre

formalismo v "contenidi smo" (]

miemo sentido defiende J. P. Buifonero

pluralismo comu uwna necesidad tedrica, subrayando que
nracticar salo un método lleva en si "la esclerosis” de la
interpretacidn, mientras que en una metodologia pluraly cada
métodin se ocupa de controlar los ercesos del contrario. Por
F T, s propuesta es aunar las posibilidades
metodolégicss de formalismo y  sociologismo, consider andnlos
setodos caracter sticos del momente. Por  su parte,

vo Fabra pes: de la atenciton que dedica a defender
Fesupuestos neoformalistas, concluye recordando que 'la

g fhmwella, no 1o lvides’ y por  tanto, subrayando la
"una comprensién  totalizante de la obra
Defendiende que existian aparte de la forma
plano de la significacion” que era

analizar para pocer acercarse a la literatura en

toatalidadT ",
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Repercusiones de la renova

|-

El interés que desper taban las
cuestiones gue la critica estructuralista podia aporte- a la
analiticea literaria, fue ] primer sintoma de las
repercusiones que la renovacion ejerceria en la vanguardia
gerindisticy. - l.as primeras referencizs a esta critico se
encuentran, antes de 370, en los articulos dedicados a
cubrayar la impor-tancia del estructuralismo en general. En
cetios art” wlrne, esta critica es definiaa como una escuela
cuya a :todolagi. e apoya en el estudio linguistico y en las
estriartara internas de la literatura y cuyo exponente

Mds 1 Mo @ Holand Barthes®9., Con ser amplia, antes de 1.70,

fa rasuis "ica de las referen-ias dedicadas a subrayar la
olide: que ests metodologia habia adquirido en 1a critic.

francesa, cerd, sobre todo, a partir de estps momentos,

e leecmienza a dedicar una encitn pormenorizada a
siis cue=tiones tedricas.  Juan Fedro Ouisonero, Rafael
Arancot v wobre todo, Fafael Conte vy Bustavo Fabra van a
= B tos criticos M interesados en divulgar sus

apartaciones metodolégicas. En un principio, omo sabemos,

las @gbras mas significativas del Ml my ento no  seran

Jicada e for ma ordenada v cohe 3nte, con lo cual su
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catalann T, Hast a 1972

fluencia ilegard a través de l1as chras originales.

Grinsanante, la primera traduccién en Espafa de la obra de

Lo et overité, se realiza en catalan CGritica y
en la coleccién Sitges de la editurial Llibres de

Qinera, en 1749, por lo gue solou fue comentada en la prensa

, no habra traducciton castellana y,

4

ain er tonces, no sera realizada por una editoriel espahola,

csimo por la argentina Siglo #Xx1.

La cultura espafola acababa de salir de
WA precaria sitvacion, en la gue las posibilidades de
imformacisan  hahian sido limitadas vy, como bemos visto,
iniciaba ahora un despegue infrasstructural y una vigilada

Fi

apertura cuwitural”, en la gue, utilizando actividades como

la literalura

e , e ambiciona l!legar mas alla de lo
literario. No es de extrafar, por tanto, gue se sintieran
fascinados por el movimiento literario, pelitico y eultural
e ee  decarrollaba  alrededor de revistas como Tel Buel,
Change « Poétigue. FPues S critica francesa estaba
arafundamente interesada en participar activamente tantoc en
loe avatares cotidianos de la sida literaria como en los de

la politica vy la sociedad. Ecto explica gue el va~guardismo

edricn  espanol  preccupado,  como estaba por llevar  al

rrens politico 1o probhlerss literarins; s esforzar& por
15y F O InAr puntual mente e los avatares de la critica
L ] | i 4
i




Qotir = el tems comentaba Quifonero- en una
Casteliet, Bn 1970 "En Francia, en torno a
(ol TE—ZI

quel, Change y Poétique se esta

i movimiento fascinante en clanto se refiere a

caminos  todavia indescifrados de  una ceritica a un tisEmpo

formal e idealagica. La respuesta de Casteliet no  fue tan
vehemente,  pretiriendo destacar 1la influencia de 1los
formalistas rusos, aunque adade: "en cualquier caso siento
un  gran respeto por la obra de Roland Barthes®®. Por su
parte, Rafael Conte dedica un amplio articulo al andlisis de
la inf.uencia ejercida por Tel wiel, por considerar que, lo
gue en eilla ocurrvia, era parte esencial de la vida cultural
franpcesa, definiéndola, de hecho, como "un elemento

imenetitaible en la cultura francesa de los Gltimos afRos"®7.

Los colaboradores de estas revistas van

ser considerados  por eeta sritica entusiasmada con la
Fenovacian, como la representacion méds genuina  de una nueva
cultura litevraria wvanguardista, polémica y provocadora. El
pericdista lite Ramédn  Chao entrevista en
eetas pégines a Philippe Sollers, director de Tel Guel,
interesandose  fundamentalmente por 1  aspecto literario—
politicu de la revista¥®, Conte, por su parte, destacy la
lista de los colaboradores de la revista caracterizandolos,

cuando todavia  apenas eran conocidos, con apreciaciones tan




acertadas gue la evolucidn posterior de todos ellos-
incluida la heteradosa posicidas de Sollers en sus Ultimas

publicaciones??- probd Qiie el periodista conocia

profundamente el movimiento, Segun sus  apreciaclongs,

era el "pregonera”, Foucault v Barthes los

i i ¥ el L
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Genette, Fkristeva vy Derrida los "criticos",
Denis Boche, Marcelyn Fleynet, los "poetasz" vy Jean Pierre

Faye, Jeaar Hicardow, Jean hibadesuw, Maurice Roche y el

miemo S lers "los narradores".

lLas caracteristicas de la revista en su

AP mEr g &

los temas que despiertan el interés del
waniGuar disun v 4 1o gue se les dedicard émplia divulgacion.
Fuss, en  weste periodo, se habian producido las aportaciones
tedricas maz signiticativas de esta revista a la renovacidén.
S actividad habia estado dedicada en estos afos a una
investigacidn rigurnsa, centiada  en lo especificamente
literarico 2 influida por el formalismo ruso, la linguistica
de  Saussure, 1 Glrcuwlo e Praga, la pueva critica
el estructuralismo antropelédgico de Levi-
aportaciones v an a ser especialmente
valoradas [ Conte que considerara a los coriticos
esatructuralicstas, como loz responsables de los "bosquejbs
primordi ales para sentar las bases de una ciencia de la
"

literatura”. No enjuiciarén, sin  embargo, la radicalizacion

idealéaica de Tel Ouel a partir de 1967, que did lugar a la




las revistas Change » Foétiqgue, dirigidas por

= viguas ool abor adores = Tel  Buel Fues, a la critica
gspatola le interesaba més subrayar lee aspectos referentes
ja titeraria, v. oiv tanto, destacardan el hecho de

ety tens no ablandonaron sus  posiciones iniciales

varpouardistas, a pesar de lcs cambios.

: partir de 1971, vy pese a la falta de

k|

traducciones, 1a snfluencias de la critica francesa en

gener sl v del Barthes politizado en particular adquiere tal

importancia gue tentos franceses van a  tener una
repercusian  irmediata en  su o versidn original. La obra de

pubrlicada por el vanguardista
ecii o francés Albert Skira, en BGinebra, en 1970, es

comentada rapidamente nor  Julidn Gdllegoe en Revista de

igual forma, la publicacion de Sade, Fourier,

editada por la famosa Seuil en 1971 es comentada
prontamente por  Savater
reproducir . nasaje de la  obra, publican wuna larga

entrevista con Har thes realizada por Ramén Chao?©9,

pmlanteamiente de Barthes respecto a
las posibilidades revolucionarias del ienguaje influyd
decisivamente en  los jévenes intelectuales preocupados por

"conteztacion” intelectual. L3 cbra de Barthes se "leyo”,

propia  terminologia  barthiana,  subrayando su




lengualie comn  institucitn burguesa, 1o que
3] aspeuto polid 3 o osuw obra. Arnay Puig no
subravar este aspecto, reproduciends un parrafo de

Har thes destaca la relacion

lenguas 1 politica. Bl critico catalédn que, como

eataba especialmente  preccupado por este tema,

Adia i cardcter soliticn a la polémica francesa

vieja vila nueva triti . terminando este articulo

la é#poaca: "Roland

spieet  1libre t:0 un ceambat, a partir de

tra tota la 6 6 oficial francesa amb la

demcslbrar gue aguesta gn 1loc de fer literatura

poaldtica. ! métode s'ha passat a la

deol ogl ag, doncs, nova ©o vella, est\N al

tambar "120 | Por suoparte . Julidn Gallego profundizaba en el
tema conaslando:  "Es cierto que la lengua nos oprime, nos
Fe ciertn que toda tenta‘iva de comprension de un

lengua desconocemcs  es 1lusoria. Para Barthes es

4

tamién ilusoria tada "contestacidn”  del orden establecido

trabas del lenguaje! tradicional”'©=,

Tambilén s concedid wuna relevancia
soupiestos formales defendidos por Barthes

"eocritura’ cerd uno de los temas mas
romentad.s. Fara Fuig, ésta era la aportacion tedrica mas

vmoortante . e la criticea estructuwralista, a partir de




centea "t formal", el signo, el

hacionde singnima toda esta terminologia. Para

Lambd en Bt a er una cuestidn sumamente
it - partir de ella, también podia

distincian enire "estilo" y "escritura'g

ando gue el "estila® e fundaba en la distincidn
forma, wmientras gue a '"escritura'" solo

frrma. Yy &n un parrafo, también miy de epoca
gscritura es clave del ilimitado espesor del

soralonamiento de significantes que no remiten a

aingun Yfondo’  Gltimo,; en el gque pudiera el intérpretes

ocasional  hacer pie definitivamente"?®®, Por su parte, el

oericdista  Hambn Chab, intentando presentar de forma

1

suger=nte la figura del critico, compone una semblanza que

intentaba parafrasear 1o

R

tarthiano”: relacionando gesto

fi{sicn v cignificacion tedricat®s,

at ague al estructuralismo coma

que  tanta importancia habla concedl do el

ilega mas ehilitado al periodisma, awngue en

también =e intentan contestar sus tesis?os,

alban define la 1denlogia estructuralista como

taet o oportuni smo tedrico” acuséndola de beneficiarse de
consequidos por el método. Juan FPedro Guifonero
inaceptable oue la valoracidn del movimiento a

soloaia  se desorhite vy se convierta en una




e . Dende perspectiva menos
atros  interesados en el tema, como Al fredo
consideran que es  la  aplicacion del

la gue puede tener consecuencilas

aunoue no o ven 2n o ello connotaciones tan

camn Montalban ¢y Buifonero. Pues; Juan  Cruz

e 1declogia estructwalista como 21 restltado de

3

la genaralizacidcn de los principios del método, con lo cual,
Dara ol las diterenciac  entre i1declogia y metodo no eran

Mientras gus Deafo, si bien, considera al
turalizms como an emetodo no cree  que  sea  un método

sino tode lo contrario, defendiendo su pusible

armonlZacion o o otros metl ndos.

caracteristicas cientificas del
mebtodo o=t : coma en el resto de la critica, seran

eiea ot

miemo biempo gue atacaban lo i1deolégico. Para

Tan conssguido resultados riguwosos

literariao v s ciencia literaria habia

cierta autonoamia gracias al métode, aunque este

Mubies=e aportado "una tecnologlia literaria". Por

no edlo caracterizaba el siglo XX en

intraduccidan de 1o cientifico en el ambito

de las mumani dade=, =inue que considera a le 'ingilstica y al
‘

gstrin _uralismo como las teorias mas infat ntes en las

producidas. s faltaron planteamientos




1

2l del critico Arnalde Puig, gue definia
cstracturalismo come  una concepciédn revolucionaria del
mundo, pues, gqracias al cardcter cientifico de su método se
podian  descubrair las trampas de puestra cultura. La
lgia estructuralista, seqin Puig, al demostrar que el
bambre  no es libre, sino gus estad inmerso en estructuras
lenguaie o las instituciones, explicaba precisamente

tabhia considerado coma ia imposibilidad cientifica

idades , sar  la libertad la caracteristica

e que se entiende par hurano. Razonamiento que

conclusién de gque, 51 bien, en un principio,

Fucturalismo Fue acogida comoe una concepcicn

concervador 3 L=l munda, en su Jesarrolle  posterior 1levo un
~

dewmitificacidn y clarificacidn que did lugar a

vt enfrentens 2nto con la filosofia conservadora.

interés del periodismo literario por

& esta divulgacidn un carédcter popular.
estructuralismo como el "iama" mas sugestivo del
convirtid en el tema de mmd& en las pAginas de

{a 2leccidn de FEmilio Alarcos come académico

18 Ts o fue comentada Como la entrada del
estructiralismn en la Academia. |a interdisciplinariedad del
tema oriaind L tratamiento también interdisciplinar
i

cuscat

comentarics de un critico de cine como

g B

Fernando L wurn filaanfo como  Fernando Savater o un




COmo Francisco Almaz &n. En "Una critica
"

eztructuralista para andar por casa"'", Fernando Lara ataca el

mimetismo de la critica espancla en la asimilacidn de las
tedricas de este movimientos mientras que en

‘SDociclogia de 1a novela, estructuralismo vy teorias de la

cdeologia® Francisco Almazdn considera que los presupuestos

naiiistica, el estructw alismo vy la teoria de las

eran una aportacidn cientifica al estudio de la

literaria, sustrayéndola del dominio de lo sagrado. Por

si parte, el andlisis de la relacidn entre "Estructuralismo
derecha" saervia Savater para subrayar la
interdisciplinariedad alcanzada por el campo metodoldgico
abie~to por Saussuwre. En 1 a popularizacion del tema colabord
de forma. ¢ ecial eBn las pdginas periodisticas catalénaé
Arnan Fulg gue tratd en variadas ocasiones 1- influencia que
el movimiznto estaba ejerciendo en la vida cultural catalana
v e general. En "L Estructuralisme és una filosofia?" lo
define como una filoscfia revolucionaria mientras que "Las
stracturas v los  hombres", dedica atencion especial al
concepte  de  estructura v en "Ciencia, filosofia y moral,
tre= notas en torno al afno qgque acaba" considera al
ectructuralisno &)  acontecimientn ideoldgico mas importante
del ano 1989, para la cultura catalana y para la occidental

ey geinet al .




Fl excesivo cardcter de divulgacion dado

lismo did lygar  a una. serie de Emnfusiunes

critica miema sintid la necesidad de

o ; - F o cue se empezéd a considerar que la
podia  supsrarse con el conocimiento

Comienza entonces a prestarse atencidn especial

apurtacioses tedricas e la lingidstica y a defender

que consideraban & la nueva disciplina como la

iencia BTRTS] nodia  proporcionar pautas tedricas a la
nvestigacidn humana ern general. De tal modo, la
preocupacidn por  la linguistica sera la caracteristica mas
definitoria de la situacién del pensamiento tedrico en estos
momentos  aue, anos  después, Luise Martin Santos subrayaba:
"Cada época del pensamiento tuvo su aventura particular y su
witerior agotamiento ( }. Lo gue hemos llamado "aventura
de 1a modernidad” consiste en el asedio al residuo de
ignorancie gue nadecemos acerca del hombre. Pero la
modernidad, a diferencia de 1a Ilustracién, empled nuevos
medios entre los  gue ocupan un lugar privilegiado la
biclogia, 1z economia politica y Ia lingiistica, ciencias
Luntos de penetracidn tedrica. Hubo momentos

en que se creyd tocar fondo, un fondo, desde luego pobre y

per o gue permitia lanzar el "eureka' ... para




il modela linaguistico SEIIE concedid tal
importascia  gue sus concepciones basicas -referentes a la
detinicidén del  lenguaie como entidad autdnoma con leyes
procias y la impertancia de la relacidn de los elementos- se
destacaban como  caracteristicas del pensamiento tedrico en
general. Fara Jorge Uscatescu, el estructuralismo sdlo habia
alcanzado resaltados positiveos e Lingidstica, mientras que
en otras disciplinas comp la critica literaria, consideraba

que su aplicacidn tropezaba con las  consecuencias de sus

limitaoiones neopositivistas. ] embargo, al
gutructwralismo  lingiistico de concede W papel tan
impor tante aue se atreve a ssnalar precedentes mas alla de

S origen saussuriann, remaontidndose hasta el siglo f{Ia y
consideranido  su nacimienta en la frase de Schelegel: "el
punt o decisivo que esclarecersd todo es la estrutura interna
dee las lenouvas o la gramatica comparacda"!©7,

A partir de 1973, la casuistica sobre la

diviilgacian e amplia de tal forma gque comienzan a surgir

Feaccionps contra el escesiso cardcter divulgativeo que se le
pataba concediendo. Come consecuencla, se produce un
feritimeno i At En o se habla producido en otros dmbitos: el

redescubrimiento de la Ffiguwra de Saussure. En el medio
ecpecializado de la crftica universitaria, la influencia de

las teorias sanssurianas -y o este respecto es necesario

recaordar , entre otras influencias significativas la & jercida




las investigaciones de Damaso Alonso y Alarcos LlLorach,
por =dle citar dos nombres— tend{a como fecha fundamental el
Aafo 1547, momento en que se realiza la primera publicacion

4 R £
oot B TR Tl T S .‘H,‘-‘ ‘...-':‘1

., traducido por Amado Alonso y editado
o bosada aue, caunque  asentads en Argentina, ejercia gran

influencia en ] Ambito editorial espafol.

L& inf..encia de las teorias
CRUT S A.. o, Aungue Bn ouna verasidn esguematizada, supera en

satpe momentos el medic estrictamente filoldgico y se

4

ertionde al Sdwbito no especializado. En el redescubrimiento

iinguicta ginebrino infleyd tanto el interes que sus

i
i
o

tearias despiertan en esta critica periodistica, como su
divulygacidn: en  todos los démbitos de la ense anza'®®, El
fendmeno  se  hausia producido de forma similar en  aRos
anteriores en Bl estructuralismo Fran;és vy en la critica
italiana. La lingulistica y la #figara de Saussure se

convierten en materia periodistica. En las paginas de Indice

apareceria un sugestivo ensaya del orofesor Ruipérez sobre

Eetructuralieno, lingidstica y bumanismo moderno” vy la
iivalgacicdn llega a la popularizacion casi frivola en el

Eirale U "ligue” v la linguistica", articulo de Pedro
FEidn. en 8l oaue recurre a la lingidstica para analizar la
leva tavmlfnoionla. Lo lingidstica se cornvierte en un tema

e supera el interés de los especialistas vy en las paginas

e Triunto VMale-iano HRozal ern  "Sobre Chomsky y el

:




def ) ende l necesidad e lear al
B 4 V. o amer ioatio, NAIGIE S5 tna moda. Mientras gue
g "Pasen puw la lingliistica’ valora sus

caEnclitlo s, o goaaguln Rabago = Lt

todos salora el estudio de "los
i1ferEntes ndtodos utilizados a lo largo de =ste siglo en el
1l sis el frogmene linganistics”. Por su parte, Pedro

gy "fanectos litguisticos de ia ciencial

consideraba

tace ooy e economia v el psicoandlisis eran

yos frumentos dntelectuasales validos npara la comprension
del mundo contempor aneo.

%

Er la critica periodistica, la

cacidn e Sapsaur = convierte en cita obligada,

e la dnterorets 100 de =uz teorias o fueron en algunos

Desde Triunfo 3 La Estafeta

teraria o Pevisia Europa los comentaristas se detienen en

figura de Saussure, considerandolo junto con
Eveud comn los rencvadores: de las "ciencias humanas'"1°%,. Por

sty parte,  Emiliano Aguado en La

s
i

stafeta Literaria evocaba

de forma "sul generis" la figuwra y obra de Saussure con
i f i DTy fiarto enkiabivas g probaban Jos escasos
datos echie 2l tema: “Saussuwre habia incorporado al estudio
de  las  lenguas muchas cosas: pero, scobre todo, dos muy
importantes: la aportacidn de la =ociologia vy la aportacion

EmAtiCas Estas o ) LAriomes Unicaas & sus pm'n‘tnﬁ




tpitz & tuvieran la

NCOompresyon de g direran P ueba los aleEmanes Y
tuvo que vivir durante

pondendon en crislis sus

riel JEX O de lo que

Fete interés por profundizar =n la teoria

nhia g despierts 1o cprinsd i iy a figura de
Gaeiins  van a ser consider ados

e formalizaci i, =i 81 gue

_nmanencia, la

princip: o FLriaChuir e, como venimos viendo,
beabe i0me gue was repercusion hablan tenido

divulgativas'19,

{a falta de rigor de esta critica en
wns casos, asi como la eccesive "adeoclogizacidn produjo

sterminad = ocasiones una "lectura socielougista", en la

fenpvador as ., de Saussure o Hielmslev, son

defender 15 rupturs eon 1a "dictadura
Arsual s s los pilares  de 1a nueva
sntido <o hacen significativas una amplia
nifiesto la sxutrapolacidn

oncenci ones linguaisticas. Al ser

ranesa ano de los temas clave

¢ Buinonero o duda en

pyGliucic aria % (=2 "habla"




con it cual, esta

la imposit idgenlagica inconsciente de
conver tir se “0 iea ruptura con el
Pues 1g "lengua era consider ada como el
ciente de la ideologia

consciente de gue esta

posiciones del Cours,

implic bas s deearralint s,

influencia del formalismo  ruso en

et er 1o sl Pepercusion en otros medl os.

fue  donde  wmenos  incidencia =jercit,

e comenzd a considerar

z. D= hecho, la primera

Hid al interés por otro temas

Quisonero v Pablo Corbalan, tratande de
que habie pesado =nbre cualguier noticia
dedi car At i monografico en las

Informaciones de

Eunana' , = 14 = incluyven articulos
furmalismo, exbaustivamente conocidos

1= hecho., aunque no se

=in emhargo, Se comentaban

de la historia de los

st investigacion.

resenacs de obras




MAaner &, ; Felacianaban con el tema. En

iteraria se pueden encontrar, en

ahundantes alusiones  a la importancic del

diemn, en  resenas de otras obir as —omo en el caso de
comentando f1iggggﬂgﬁjgmmggggggl subraya

gue 1a critice iteraria conozea las teorias
wimalistastrs, 7 ap i eopoldo Azancot, la

1rne formalistas pno es sdlo la bandera de la

ino también la Torma e SUpier ar las viejas

12 critica tradiciunal. En e 1 mismo sentido
racints Luas  Guerena gue comentando la obra

raman, defiende gque para poder replantear la

ative ef. neEcesarity acudir & lazs  teorias del

M&s tarde, al comenzar las editoriales

a publicar los pr imeras traducciones de los

i itica pericdi~tira prestara sumo intereés a

embargo, e! hecho de que no se hubiese

Ghea de Erlich, gue s6i0 era conocida

ca hiniversitaria, dara lugar &  una serie de
afirmacyoanes confusas  que pnonian  de manifiesto la falta de
formalistacs. “atae erges en su

Viaje sentimental (Croni de la revolucion

Sklaovski, concede a e una importancia

alizando  afirmaciaones e aleiaban de la




t s mejor obra del autor, en la

s ideario estético y humano.

£ anr o i Sk L2 ST 1a mas

disulgada ¥ va dehida  al  caradcter sugestiva o BU

sonal i e L ! 2 atencidan gque la ediolon vanguardista

e ghras mas originales, La sinigulartidad de Zoo o

amor produin su pas viva feaccitn en los medios

Corcanns a la ren wacitn ¥ Eduardo Chamorro,

daede lasg  paginas. e, T30, valorabe especialmente la
ariginalidad de la obra. En una revista tan poco difundida
Dominguez comenta la obra de

cansiderando al critico como la

cignificativa del movimiento vy valorando su

artividad como naryador ensayista, poeta vy

arte, Fn ogeneral, la -Jtica periodistica valord
ensayistica, en la que

~reacitn y teoria 13 aria, consideréandole un
oresentante del  vanguar [Ismo; por el caracter

i nncvador de sus escritos

Eel interés por la critica estr uctuwral y

ca fue tambiién 1o gue levd a 1a consideracion
cueetinnee teooricas de’ 1la semol pgia. En las
generales U Se hacian del método

oz presupuestos lingiisticos se subrayvaba




Ly

fiseir s aha o ae 1 & ceminlanfia  como ciencia

Fiidio de la vida de los signbs e el seno de

a0 eebargo, s 1 mportancia
cideraba como ciencia auntonoma,
lingiuistica. Aungue el estado de
se caracterizaba por la
Pfrmativa, el tema Se convirtia en "moda tedrica".
nrincipio, alrededor de 1967, como habia ocurrido en
Mpacidn §fingiistica O pastructuralistsa, Se exageran
de =ne posibilidades, pPeEro, ma= tarde, a partir

4 valorarse e sus justos tdrminostts,

Barthes adquiere en este azpecto una relevancia

le considera come el iniciador de esta

i
SallE s

B

e =uz obras Mythologies
A pesar de gue ambas
después, se comentan

cearandn conclusiones Que intentaban acercar la teoria a

interés por aplicar los presupuestos
literario origing gue e despertara

nor lo que se considero como  una de las
portaciones de la critica seminldgica: 1a
. Deleuze intentaba analizar la

Marcel Froust, siguiendo los nresupuestos

seni 0l Gl A &  concepcidn de la obra

R R




=

n sistemns signos defendida  por Deleuze es

ule Honilla gue considera fundamental esta

la busqueda de la tematica proustiana. For

Fabra considera el analisis de Proust como

bisnueda He la significacidn de los signes instritos en
.:da social. La perspectiva swuciologista del

e, atar tambiién con énfasis 1a problematica
significacion, encontrando la especificidad de la

gy el significado de los sighos

e

rtrados en Ya "Recherche”. En definitiva, el anAlisis

lagice propuesto  por Deleuse  ew considerado por el
sannt ocomo  la plsoueda de ins  fundamentos

ne en ogue se instituye el proceso de creacidn.

Faralela & esta divulgacién de la

la influencia de las primeraé obras de

¥

s2el  Contr, debido a su  interés por el

novels  contempor Anea, presta interes a la

1 L3}

'obira abierta relacionandola con 2l arte de

rooecialinente &1 riertas tendencias donde
ce habia rconvertido en modelo*'S. Fl critico
interpretard 1a "apbi gliedad! de 1la obra artistica

de 1a ambigtiedad del seundo.




ek ALn Gtonio  Iglesias  Lagunea, ademas de su
e La Estateta Literaria, colaboraba en las

soitids - orte | abl Con una =er e de comentarios criticos que

tura de Espafia, dia a dia

reuiidos en su libro Li

o aeeta Yy o B e Nacional o 1%

Rios Rid 2 , al o eritice e

e diemmkerin Iglesias  daguana,  Thes problemas de la

Literaria, art. cit. . p. Bs

Rods i

A
-

Bactanteonbrmad ) B B

= artirulo sohre 1 tema en las paginas de El Libro

SR o s () o R ol o

oy asistimos & una confusa

manalabat

roliferacion de tendencias dentro de la ecritica literaria,

-n la publicacidéi abundante de libros sobre

=i i + P } s =¥

{0 ma"-'rf aflins

de W€ta_di5ciplina v también en las

variadae polémicas gue entre criticos asoman a

Ol e e abRe e el ddicost s o B M Dolores de

(G i liais

literaria’”, en

crfitica

1971, pp. S62-563.




oty lengus catalana' y de

neada "Literatura en lengua

Aifionero, "Iglesias Laguna la nueva critica”,

formaciones de lag artes vy las 1Eiras, f 73, I0 de

1

41 tema en variadas  oCcasiunes, en  una de

(T

citaba: "Curicsamente, la absurda polémica

Je 1pe modernos. dcritxcos) desarrollada a
sarice mpeeps @n la prensa madrileia, no ha dado
toma de posicidng por parte de gulienes
corrientes en que cse

iterios esteticos, que rigen su

Lenguaje literario ¥ publico en la

la Edad Media, de Erich Auerbach,

eambre 19469, pp.37-38.

Vazguez Montalban & etritica entre

CisnEia veterinariy'y arks Citzy hs 8 P«

introductorias los responsables del extra
cataban de justifitar sUiaparicion sepal ande:
pumero sobre literatura pr etendia era, B0
yea: ahondar en las raices de la literatura

ferrs A partilE to O0c conmemor aciones actuales

futuro, aventurable desde un

S

it

b

)

3




i et amen e s i B ot v i S 131 0 por unas
, sino tambieén por la busgueda de
ae nadie sabe erxactamente, 6 ni  siguiera de

i mada, dinde puede enrontrarse” . .

lugear 4 dedicaban atencidn = 1 gue habia

vebituide su primera motivacién: ia ~onmemoracion del
{isy con un apartado "Los punios de partida

wra espannlay en el gQue participaron Jose M.

\dverde. bonzalo Torrente Ballester vy Juan  Benet. El
artada "4 trrinta afps del siglo XXI® dedicaba su espacio
redondas, una dedicada a novela en la gue

Guelbenzu, Caballero Bonald, tlartin BGar 2 ¥

dos  Mesas  dedicadas a puesia,

ipandos Boust Celava, Angel Gonzalez, Hierro, Blas

de Mterc; Rosales vy M. Sarricn en la mesa gue debatid la
: o

aoesla castellana y Barral, A. Bartra, F. Cid, F. Cucuruch y

Miralles en la dedicada & npesfia catalana. La Mesa

vedonda dedicada a la novela tuvo Ccomp colofédn  una polémica

Juan EBenet e Isaac Montero. Se dedicd un

apartado & una significativa nEncuestas" sobre "Sociologia
T

del fendmeno literario” realizada por Santos Sanz Villanueva

Diez Borgue.

~ritica criticada. Jiempo de

de las artes




VA gues Moot @l bdn Elres notas  sobre

, '
fonima « P

articyloy bGarcia @ Higo comentaba:  "Fues si,

munde, ha camhiado. A medida gque uno

ranafaormas vy Eplaya no 5 diferente de los demas.

mio —nos decis Bl o erano pasado— 85 una evolucion, no
una ruptura. He vivido 8 ls largo de los dos ultimos anos
cnrapade por todo 1o gue pasaba & ini alrededor. He leido

Lergs a los  estidac turalistas franceses Y

nfluido =20 mi quehacer poética", p. 26.

v acdny, puntualizaban  1a aeneral izacion de sus
ia improcedente, Drifmero, hacer tabla rasa de
i rerencias, pues existen "eruditos” que han

prepcupado por  Satar la literatura de ese
aungue son  los menas, Yy segundo seria
fitud cultural es exclusiva de los

" oa critica literaria en

] didlogo. 0. extra, diciembre

S8 ronsecuencias de ecte eocaso interes
erudita por las cuestiones literarias del
sapecialmente gravess attngue 1a =ituacion qgue

fue  supesadas | las circunstancias posterioresst




constatar que  esa falta de entrongue con

con la historia (v gue explica, a SU vez,

ohietal ha mantenido al grupo oue tratamos

de  invernadera libresco, del gque hoy parece
cualificados no  estén  dispuestos a

o
et s

Como est4d, el invernadero en

canvittiandalo,

entre el sacerdocio .o "; ps 18,

Falira 'Huaeva

Larl Gy tica literaria en Espana", en

cita

Freconocia ¥y valoraba la  funci énn histdrica que

habia cumplido en su momento:

marsismno tedrico

1a critica surgida de la
conexidn con

io general de




) opero tal vez

puntns de vista de 1o

con el titulo de "Polémica" habia aparecido
respondiente al mes de septiembre de 1970,
coms su nombre  indicabag iba a estar

10 temas mas cuestionados.

Latierro La extyana amalgama', en

-
=

4 septiembre, 1970, p. 95.

titulo de una carta: "Imperialismo cul tural
pue did nombre s la polemica. Aparecid publicada
importante seccidn gus2 Triunfo dedicaba a
contestacién de Montalban aparecid con el

471, 5 de zeptiembre, 1970, p. 32.

por petaneras®, en Triunfo, 0. 433, 19

por Ignacio Latierro aue describe la

=otase pal abras 5i el poeta gue escriblia que

un arma cargada de
fevoluc jar 2 entender que ha
por todo lo que pasaba a su alr ededor ,

prof agonista del U cuarto




el o B Eambii e die escribe 1a
nhfewe Novisimos'", la CcOSa empieza a

Firi, vemos como sistemiticamente

¢ Cartre, =e pirerden en

sivido v en  su  lugar aparecen la Saontang ¥y
fwwad o gueda mas remedio gque pensar que

nec sario  reflexibhar subre ella", art.

"El imperialism cultural

A

Equipe  Editorial Comunicacitn  “"Otra alternativa

info, N G 2¢6 de septiembre 1970, pp. o8

NComanicacion Yy su  sombra®, en

resumia las esCcasas

fuentes filosdficas del grupts “ i@l equipo) bascula entre un
radar , capa: de reConockEe la autonomia relativa

4iferentes instancias o niveles,; un mar i smo

famosps cextos tedvicos de Mao sobre la

chire 1. "contradiccidn —un marismo teorizado

por la escuelas 21 thusseriana, por Foulaantzas, por Godelier ¥y
demas marnistss gue  hoen | sabldo apravechar la renovacion

setadal doica producida por el 1lamado "estructuralismo”— vy




mat ®l &n tie corte tradiciornal , {iba

cippario), de inspiracian hegeliana®, art. cit.,

Ve aues Moant alian, upsetallet o 18

446, 19 de diciembre

1 __qusia, Barcelona,

tercero "Laocoonte 1960" vy,

187

MENDEZ, "Frdlogo & Lo vergeimil filmico",

Tmente =] capltulo primero: "Critica de la

4 £ =
1595,

"l a sociplogia rf=zl  arte de A.

201, septierbre




poética estructural”,

7197 v "fAijuste de cuentas

R cacian, Madrid, 19700 pp.

P L SmDSa PS5

de cuentas con la ppética estructural” op.

*Introducoion

d. Comunicacian,

cuentas con el estructuralisme”, op.

"aijuste de cuentas

mativacian i1nfluyd traduccidn

ica literaria

'S
L=




i

defendida en esta obra
cimiltaneamente de los
obra', fenagmeno
igual forma en la cr itica
sublicamns, hemos de afadir
diterentes—
a
AT 1 ac Sorrlentes
s ver sidades
como los  de incipiente formacian
Barcelona", en " Introduccidn

critica literaria”, Madrid,

vanguardia, op. €it., pp- 85-1:14.

subravande: "el autor,
an sentido diferente a
Lare es  guedarce en uno de los

i

nsistir sobre la forma y no

troduceion & Formalismo y vanguardia,

estructuralismo”, p. 109.




respecto a la forma en que zentin Bozal el
arbisticn B anova X engloba & los niveles

=. Marchan apostilla: "Agul se acusa también cierta

Cdir, oue hubiese podido completarse con la cuestion

natiir aleza e lam diferentes clases de
ii ficacien®. Cfr. en "(sobrez) Bl

p. S14.

el signo artistico es la unisn del 1icono Yy

lando:.

s icona  en el que el simbolo adquiere fuerza
preponderante, una imagen que no  se limita a repreducir,
sing aue  introduce como elemento sustancial =1 simbolo, tal
como 1o entiende Peirce, ¥ su regla general, con lo cual
ruede  establecerse  uns significaciton general y romper los

p: & o T, S P b : - - T - =
ronlaridad del dconn”, art. cit., P 5.

~iis propias palabras: "en este los simbolos

ey atdos . 8n

A Al 8 e M e S A . S




ristico  no nace

SenmilAacte ST A e 1o cianificados

e penSndi snted al signo dconico Y Aa. simbélico, sino del
coniunto tomad LR tado. como una totalidad caoncreta, vy
Lih G e . acitn, sea en los dos niveles fundamentales o
Lcono, tendr& consecuencias

o Ut L alie s pohe e, relieve 1a necesidad

partes". op. Cit., e 103,

Tuma del gue el critico italtiano habix destacado: "la
erdada s valor cogapscitivo de la porsia en  cuanto discurso

ce prienta  (como le oourre & cualguier otro discurso) por

Linanenes-cunceplo, e 2w, por compleios ldgico—intuitivos,

gueda  de manifiesto por la presencia indispensable de

A e st {intelectualidad) o significado en todo

Benducto o “fantasma® poeticn” op. cit.,; Pe 79.

mmpesicidn, estructura ¥y forma' . b




sistemi di seqni e 10

de Ideas t

i

Conte "La polémica en la critica literar ia"

Ouitonero. "Rafael Conte y la critica bajo control”.

Le Bzancot Proceso a la critica'y y (subret)

. critica moderna, de Wellek.

-
.

ica literaria en Marcel Proust!, p.

"Reflesniones sobre el realismo", p. 20.

motas sobre literatura y dogma®, p. 19.

Conte tamile . Jos 2] ¢ o 2l triunfo

analizis de la obra de G. stein destacabas

ques 1a i teratura zer un producto

hlada. Fue una especie de reaccian frente a la

1
hastic de la ‘cultura gque le lleva a

su apelacién a las palabras de

ritmo, s=abor vy olor". Cfr. en "Una

amaricana. (5.8tein, medio sigleo de arte suropea"” en

de marao 768, D . Respecto a la obra de Miguel
A

Ee curioso también constatar como

entre =u puehlo v su politica entre
t 7 7




tambien 1a propia farmacion
novacian  de Asturias en el
1ndudahl e S libertad

Yo o "alucinante! proceden
raices indigenas del scritorl oo Bdy e B

ivo de  Miguel Angel Asturias. Mas alld de

inl., & de abril. 1968, - p 4. For otra

comentando la bpbra de Guelbenzu  subtaya. OUE la
Guacidcn de este  joven  escritor  par problema del
literario era sintoma de la renovacidn gue

s orodieirse e X nAarrativ espanol a:

jewvenes nart adores buscan nuevos caminos {(...) y =& plantean

=1 prohlema estética antes gue 21 1 timon.al o, al menos, a
misma ) , El primer problema con que se ha
‘eRtado Buelbenzt, ha  sido el el lenguaje". Cfr.

18 de mayo 1948, p. 4.

a la novela

Cante., "El torrente narrativo de Torbado",; p« S

a2 " (eobre:}) Formalismo ¥ vanguardia, p. 117.

“No hay método critico dnicao. Al habla

e e R o T
Lol oy e, 2t i o T0.

Coment ando textualmente: "A mi entender, stlo integrando
interacitn  los diversos elementos purde

Cami nio k- ~penl ver las antinomias




literaria, vy sobre todo,

entr e i enes  centran su criterio

Far 10s 7 y netesarins= ¥ guienes, por
ienden, hasta el esteticismo mas radical,

: - - in £ 1 4 o - A R
a de lo especifico literariol art. cit.

(sabre:) Formaliseo y vanguardia, p. 119.

pdginas de Informaciooes de las artes y las

s

1968, Valeriano Boral explicabas "Comn quiera

mano de Roland Rarthes y Usberto Eco invadia

literatura: toda obra literaria encerraba en

etcritura un lenguaje "y woa estrucfura gue la explicaba
ceresidad de recurrivr & presuypuestos evteriores: la

ozl edad , las o ; : CEr. "El

en Informaciones de las artesa vy las

de octubre de 1268, p. 3.

Arna Puig, “Liestructuralisme es una filosofia?",

Furopea, . o746, 15 de junio 1969, p. 14,

-, Duifonera, “Ne hay método eritico unico. Al

José Maria Castellet, Premio Taurus". art. cit.,

"y protagonista 1lamado lenguaje. "Tel

petructuralista”.




revolucidn del

repreasentaci ohiram recientess

T g LlAmEi g 15

Gallego (sobre:) L empir jec =ignes de R.
(schrn:) Sade,
ade Fourier ¥y

creadores del lenguajie’ .

Fienatt Fuig, L Eotructuralisme

i4n Ballego "f{eobrai) L empire des signes, de

T AMmSI Chao le describia con estas palabras:"La

c:ncusntens bien pasada y o conservada, mirada dulce, gestos

meeur adas v atencidn constante, a=i es hoy Roland Barthes,

957 -a los cuarenta afos- publico su primer libro,

itz 260

Ei_g{@@ﬁ_tfri"“;”7Tm€§;£i£gguj provocando una tormenta en el

tranguilo panorama de la critica literaria. Barthes ignoraba

soluntariamente los valores establecidos de lengua y estilo,

centr ando sas anAlilsis en una nueva dimensicn gue le parecia
m&s importante,;  la escri Eara". v, B "R. Barthes, Sade,

0l 5. creadores del lenguaje’, p. Z0.




iontalban "Tres notas sobre literatura y

Buinchnero "En torno : la actividad

1] 3\

Al fredo Deafio "(sobre:) Le Structuralisme

La ideclogia del estructuralismo

Marbin Santos "La poemodernidad na terminados

en El Pals, 5 de marzo de 198%, p. 11.

cateecuw dedicéd una amplia atencidn a la pueva

nteaba la renovacitn, especialmente en

a_ Estafeta Lit ia y en Cuadernos

otros las siguientes

articulos: "6rte y sociedad el  siglo. XX%, "alienacion y

1"

sstructura”, "Arte vy signos”, "dporias del estructuralismo”,

1y

LEngua je eacritura letras”, aparte de su libro

Supervivencia de 1la literatura v el arte. A s=su vez , Sus

i

wientos tedricos suscitaron el interes de otros
VEanse Martin L erour  "Jorge Uscatescu: La
nigantismo del estado modernn’, en

x artes 9 1as letras, n. 164, 16 de

Fernando Fonce "La llamada culturea

LA absurdo, (sobre: )Jorge Uccatescu"s

literatura y el arte? Entrevista con

“Ambigiedad: Cultura de nuestro mtiempo.




que cuando
Lingiiistica
capfituloas eran

6 Lo Ll W o= fasnta Var los 2lumnos  de los

i ver s b ar .

Fernando Savater en 1972 dedica ufa resefa
Lualidad de Saussure” subrayando: "Gi es preciso
nobres de coreadores de  nuevas disciplinas que,

COmienzos de este siglo, hayan renovado
fundamentalmente el concepto, ambiguo Yy decimonénico, de
n-iphcias humanas®, la eleccion  no ofrece dudas: Sigmund
-dinand de Saussure.  Si1 la teoria general del

hombre ha sufridec alguna modi ficacién fundamental respecto a
l1a vinente en @l siglo pasadn, es debide & ellos dos mas que

‘i otro de sus contemporaneos” art. cit., p. 96.

comentada por  Leopoldo

fudolfc Faramioc en La

12 obra de Hielmslev

metodoldgicas de un estudio inmanente del
valora su preocupacion por la formalizacion,
caming  MAS  riguroso  para

la linguistica vy @ todas las ciencias gque con
en cientific Critica, sin embargo, que

estudioc




tesi e =epnalaba: "esta
lengua) no as s la primordial , fatal
)

las estructuras e eciten contra el individuc,

denatandns  diawrdnicamente, vy el
eniciagla sinmrdnica S1N0 qua,

ASiTiew) B funcit de las

dengtaci ones impuestas, Denovacliones Gjlbes un estudio
soricldgico localizaria en sectiores  determinados; que son
Qe impanen a avés de an dirigismo cultural, en una

(B 3

LA Amera, una visidn del mundo ., del aniverso, de

hombre-per cencidn de 2 realidad”. Cfre TEn

tividad estructurali

S

articalos "Formalismo v vanguardia” vy

senal atia: 1 sta primera parte tedrica del
Segre LA andlisis de las corrientes

s=tructuralistas desde una doble vertiente filosdfica y

iinquistica, centrindose ecta ltima Cuya rimera
;]

paralela orisncacidon - en el tprrenn de la critica literaria

~ - z N Rt - -~ L]
Sy 2] Foriialil Snh FTush .

Herme io. ol abar ador
wmentando  la obra de Mounin Introduccién
~caba precicamente las palabras del escritor
la desmedida importancia concedida a su
e pem ol andoy “rnoe ha parecido Gtil-

-
o B




mocest a 5 solida de los
1 métodas e -wq;nrunnnti‘Q“aLil-|jeati4|ad05

a todas las habladurias del momento'.

defiende que Vel arte de nuestros dias

1o ; indeternliado, ambigun Yy

de sigrificados genactos ¥

smnsumidor ns secie e pasibilidades, porque
arte  gontepporaned ¢S aceptar y dominar esa
munde  contempordnec). De  la misma forma

tema Diega Martine: Torrdn, aqie interpreta "la

como una ruptura con "el Orden tradicional" vy

rplacidan . directa entre "=1 desorden Yy

mundo  actual v 2ia oobhra abierta de su

i

contempor dnega’




CUARTA PARTE

Los primeros esbozos teé6ricos de la renovacion filoléqgica




1. LA CRITICA FILOLOGICA

"Las opiniones del destacado
romanista Hugo Friedrich son
siempre interesantes, ¥ no
requieren comentario alguno, por
previsibles en un fil6logo de su
formacién y trayectoria, =i fueran
emitidas en un contexto cultural
mas denso que el espafol y mejor
informado  del gran debate hoy
abierto en el mundo sobre las
relaciones mutuas entre la
linguistica N los estudios
literarios (...).

(LAzaro Carreter, 1969)

1 debate académico

Las polémicas que la renovacion
tefrica habian suscitado en 1la critica francesa o italiana
no tienen paralelismo ern la critica filoldgica espafrola, en
la que s6lo llegard a producirse un debate muy localizado y
por unas circunstancias muy concretas. En cambio, si era
evidente un clima de revisiétn critica producido: por la

conciencia de crisis, la insuficiencia te6rica de los

métodos tradicionales y 1la admiraciétn e interes que

decspertaban las nuevas teorias. Las causas que motivaron la

falta de polémicas fueron de variada indole. En primer

TR R




lugar, porgue, como hemos visto, teoria literaria no
motivo de gran inguietud entre la critica

lo Cue., era dificil Ila aparicion de

figuras gue €Omo Ficard o Friedrich tuviesen interes en
defender con rigor Sus presupuestos; actitud que venia a
probar la inhibiciéon de los criticos espafoles ante las
cuestiones tetricas. En segundo lugar, la ~ultura espanola
en gereral se acercaba en estos momentos con gran curiosidad
a la cultura eurcpea, siendo precisamente el embito
académico uno de los lugares donde cor mas rigor se defiende
la renovacibn. ror otra parte, porque, COmo también hemos
cepalado. las caracteracticas fundamentalmente inmanentistas
de la renovacitn teorica no  eran extratas a la tradicion

critica espa®ola que, aungue historicisia, habia recibido 1a

fructifera 1nf1uencia del maestro Alonso.

Estas cuestiones explican que la primera
y unica polémica tenga caracteristicas tan particulares como
que, en ella, el defensor de la critica tradicional fuese un
filolbgo alemén: el profesor Hugo Friedrich; mientras gue la
nueva critice era defendida por uno de los mas importantes
teqricos de la literatura espafnola: el profesor Lazaro
Carreter. La polémica se produjo a finales de Jjunio de 1969
y Comenza con la aparicion en Insula de un extenso articulo
de Hugo Friedrich sobre "Ectructuralismo y estructura en la

ciencia literaria"?*. La contestacion de { Azaro a las tesis




defendidas por el romanista aleman aparecieron con el titulo
de "Estructuralismo vy ciencia literaria. A propbosito de un
articulo de Friedrich". Las cuestiones tedricas defendidas

debate fueron también materia de un minucioso
an&alisis en su famoso articulo sobre "La lingluistica
norteamericana y los estudios literarios en la ultima

década", pubtlicado tambien en estas fechas.

La polémica, tanto por su contenido como
por ia influencia que las tesis de Lazaro ejercieron en la
renovaciéon, se convierte en  uno de los acontecimientos mas
elocuentes del wmomento®. Lazaro con Su contestacion al
critico aleman, pretendia influir en la divulgacién de las
nuevas teorias. De hecho, concluia su articulo sefalando:

mi propbsito se habria cumplido si dichos argumentos

atenuaran, por lo menos, la posible adhesién incondicionada

que hayan prestado a aquel articulo sus lectores, confiados

en la innegable competencia demostrada en otras materias por

&4 autor "=,

Precisamente, la defensa del articulo de
Fr.edrich en revista Insula que, de alguna manera
representaba el csentir de la critica filologica
tradic.onal?, venia a confirmar que no era gratuita la
necesidad de rebatir los planteamientos de Friedrich. En la

"Introduccion”, el editorialista de la revista se
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identificaba con las posturas del romanista, lo que, por
otra parte, no es de extrafar, dado que, como hemos
seralado, la revista habla representado vy representaba la

posicibn academicista vy erudita de la critica espafola de

nosguerra. For esta razbn, no sotlo valoraban explicitamente

las tesis de Friedrich, sino que ademas subrayaban su
jdentificacién tedrica con Sus tesis, sobre todo con su
"gerena rectificacion” de la moda estructuralista. Por otra
parte, las simpatlias criticas cor que el idealismo aleman
contaba en la revista debieron influir en que se valorase la
relacién de Friedrich con los gepigonos del idealismo aleman,
considerando que sblo este hecho era garantia de su guehacer

tebrico.

Esta actitud venia a confirmar 1la
influencia que el idealismo ejercia en la critica espafiolas
razon por la que Lazaro intenta contrarrestar sus efectos,
subrayando los ataques que recibian en estos momentos tanto
la "Stilforschung" eurobea, como el "New Criticism”
americanc o el "Practical Criticism®” inglés. Sin embargo,
consciente de qu. la descalificacion de tendencias
anteriores era un fenémenoc natural en la historia de toda la
ciencia -donde cada nuevo movimiento lleva consigo la
proscripcién del anterior- se preoccupa por adoptar la
posicibn ecuanime del historiador gue situa cada movimiento

en su lugar y en su momento. Froponiendo hacer balance de lo




que habla supuesto el idealismo, wobre todo en el ambito de

la critica espanocla®.

Esta sera la actitud teorica, en un
momento de camb o tan especial, tendra una influencia
decisiva en la joven critica filplbgica, que se preocupara
por la renovacion, respetando lo ya conocido, y Sin caer en
la defensa de extremos criticos atomizados. De la misma
forma atacaba Lazaro al erudito instalado en su saber, que
no admitia 1o gque le suponia un esfuerzo teérico, que al
critico joven que trataba de imponer, cCOmo anica, la ultima
teoria aprendida®. Los efectos pretendidos por el articulo
de Friedrich no tuvieron el efecto esperado, pues no s6lo no
influyeron en la defensa de las ya conocidas tesis de la
historia literaria, sino que, por el contrario, avivarcn la

curiosidad por la renovacion. Fl estructuralismo literario,

defendido por Lazaro, se convirtit en el programa teorico de

la nueva critica literaria. Cumpliéndose su pretensibon de:
"mostrar que la proximidad que de hecho y de derecho se daba
entre 1la ciencia literaria vy el estructuralismo no habila
cido nunca mayor", frente a la tesis de Friedrich de que se

encontraban "alejados en el mas inimaginable grado®”.

Las cuestiones teobricas debatidas seran
organizadas por Lazaro alrededor de una serie de temas, a

partir de los cuales iria planteando las diferencias entre
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1a critica tradicional y las nuevas propuestas; atendiendo
especialmente a las cuestiones basicas dJde la nueva
metodologia y a las diferentes consideraciones sobre el
obieto literario. La primera cuestiédn  planteata fue
precisamente la legitimidad de las relaciones entre
linguistica y ciencia literaria, pues este era el tema que
mis preccupaba en la renovacién. El1 profesor Friedrich habla
comenzado su argumentacion planteandose inquisitivamente la
legitimidad de esta relacion, no ya s4élc entre el
estructuralismo y la nueva ciencia literaria, sino
cuestionando también la relacion historica entre la
linglistica Y la critica tradicional, subrayando la

separaciétn que se habla producido entre ambas a lo largo del

siglc XX7. Ante ésto, Lazaro sSe ve obligado a puntualizar la

historia de estas relaciones, aludiendo a las posturas sobre
21 +tema del formalismo Fuso, el estructuralismo checo Yy
polaco y, comd no, la "Stilforschung"®. Lo que le da ocasion

para realizar una de las primeras defensas tebricas de esius

movimisntos.

La joven critica académica se haria eco
del tema rapidamente y la defensa de esta legitima relacién
entre lingliistica y ciencia literaria se convierte en la
primera propuesta de 1la renovacibn teorica. También, es
cierto, que esta cuesiiotn no necesitaba ser especialmente

defendida €n el cseno de la critica espafnola, debido a que
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la ecztrechas relaciones entre estas dos materias era,
precisamente, una de sus peculiaridades. Ademas de la
influencia gque la estilistica habla ejercido en este

aspecto, era un fenomeno habitual que los filélogos

espancles repartieran su atencion ‘entre los problemas

linguisticos y los literarios. Esta tradicion tenia tal
raigambre en la cultura académica gue, el estudio conjunto
de la lemgua y la literatura, era caracteristice en todos
los 4&mbitos docentes. Bien, €S verdad, que esta relacién
era un fenotmeno casi singular en la cultura espancla, pues,
en Europa y, sobre todo, en América, como habia sefalado
Lazaro., a partir del historicismo se habia producido una
radical =zcparacién. For esta raébn, aunque, la relacion
entre la linguistica y la literatura tendria ahora
caracteristicas diferentes, las nuevas propuestas se
encontraban con una s6lida travicion, en la que se
consideraba €l lenguaje como materia coman de las dos

disciplinas®.

Friedrich, ademas de no conceder

- - . . - l-l
significacion a esta relacion, mostraba una aprension
esperial ante lo que consideraba la influencia avasalladora
de la linguistica estructural®*®. Aprensiones que van a
cuscitar en L&azaro la defensa apasionada de la linguistica
como modelo interdisciplinario, asi como el derecho de los

linguistas a '"cercar, provistos con todos sus métodos el
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reducto literario”. For su parte, la joven critica academica

no mostrd reaccidn  alguna contra la influencia de la

lingiiistica ectructuralista. For el contrario, su defensa

del caracter cientifico de la critica y su consideracion de
que el modelo de analisis linguistico habla alcanzado esta
cientificidad tuvieron cOmMO consecuencia que se considerara
el modelo linguistico, como un modelp de aplicacién generica

y COmD una aportacion tebrica fundamental.

Como todo el historicismo tradicional,
Friedrich también criticaba la nueva terminologia empleada
por 1 estructuralismo, asi como su proyecto de conformar un
método. La nueva critica en gereral consider6, por el
contrario, como aportaciones fundamentales del modelo
linguistico: la formalizacién de un método, la busqueda de
unas leyes, la solucion del problema terminolégico y el
caracter cientifico de nociones como "estructura” o
"cistema”. L&zaro, senalaba explicitamente: "No parece serio
discutir la licitud de que una ciencia se dote de una
terminologia propia Y complejia, cuando aspira a
formulaciones rigurosas Y contempla su objeto desde puntos

de vista nuevos"*t.

Las referencias sobre la importancia
concedida a las aportaciones del modelo linguistico son

variadas. El1 profesor Adrados valoraba no s6lo que la
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iinguistica moderna fuese una nueva forma de acceder al
fenomeno literario, sino que ademas aportaba un modelo de
analisis, que sentaba las bases para poder establecer una
teoria de la comunicaciétn en todos los niveles*=., Por su
parte, el profesor Frieto consideraba que el desarrollo de
12 critica literaria se debia a que habia "fertilizado sus

métodos en el avanzado y vario campo de la linguistica”"*=.

| as colaboradoras de Frieto en la revista Frohemio, no solo

dedican atercién a resefpar las obras que de alguna manera
trataban €1 tema, sino Que ademas en la mayor parte de sus
resedas comentaban ampliamente este aspecto. Asi, Maria
Hernandez Esteban subraya: La funcionalidad del método, la
eleccién de los mas adecuados y coherentes es indispensable
al acercarse a 1la obra de arte"9. Mientras, Milagros
Arizmendi senalaba: "Atravesamos un momento de aguda
conciencia metodolégica en el que se estan revisando las
doctrinas, lce métodos, en un intento de crear instrumentos
adecuados para una mejor comprension de la obra

literaria"*®.

Esta critica defiende explicitamente la
necesidad de incorporar a la metodologia literaria los
conceptos gue mas significacién hablan alcanzado en la
teoria linglistica. Prieto consideraba que conceptos, tan
linguisticos comc "eistema" o “"estructura", estaban cargados

de posibilidades metodologicas en el estudio de 1la
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literatura. El1 profesor Miguel Angel Garrido, basaAndose en
&1 conrcepto de funcion, trata de delimitar lo que podria ser
una critica estructuralistag precisando que esta se

encargaria de estudiar loe rasgos literarios no de forma

aislada, =ino por su funcionalidad en el interior del

conjuntpte,

Esta valoracién del modelo linguistico
en un momento tedrico en que  S@ defendia vehementemente la
autonomia de la ciencia literaria, obligaba a establecer las
nececarias diferencias entre el lenguaje usual vy la lengua
literaria. De hecho, Lazaro, inmediatamente después de
defender el derecho de los linguiistas a aproximarse con sus
métodos a la obra literaria, subrayaba: "Lo que si debe
exigirseles es que lo hagan reconociendo que asedian un
lenguaje muy distinto del ‘“"standard" y que, por tanto, no
ciempre la linguistica puede limitarse a extender a @&l sus
métodos, y aplicar los recsultados del analisis lingiistico a
los *+extos literarios"2?. For su parte, la critica joven
pondria un énfasis especial en subrayar que la aplicacion
del modelo linguistico al an&lisis literario no debla ser
una transposicion mecanica. En este sentido, Garrido
Gallardo, por una parte, consideraba que los métodos
propiamente literarrios eran los linguisticos, dado que solo
éstos podian acercarse a la "literalidad de la literatura”.

Ferc, por otra destacaba la necesidad de no prescindir de
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otras aportaciones tebricas'®. For su parte, M. Dolores
Echeverria subrayaba: "la literatura precisamente nos dice

B

1o que no puede expresar el lenguaje cotidiano"*¥.

La defensa de estas dJdiferencias hacia
necesario subrayar, a su VeZ, las caracteristicas
particulares del estudio de la lengua literaria.
Delimitaciones que el profesor Lazarc planteaba destacando

lo que consideraba como el renacimiento de la Foéticas "el

conocimiento del lenguaje poeético en su sentido estricto, ha

guperimentado un gran avance, hasta 1 punto de gque una rama
de la ciencia del lenguaje, la poética ha nacido o, si se
quiere, ha wvuelto a nacer"2?. El1 planteamiento de las
proposiciones esenclales de 1la renacida Poética llevaba a
destacar 1a influencia ejercida por "“la gramatica
transformativa y generativa", “las preocupaciones, tesis y
nétodos" del formalismo y, sobre tcdo, "¢l magisterio de

Roman Jakobson".

El cbjeto de la Poética era presentado
por Lazaro, bajo esta influencia, como "la clara

delimitaciéon del concepto de “"funcidon poética", asi como el
modo de actuar dicha funcion”. Su interés por ia divulgacion
de las nuevas propuestas tebricas le hace preocuparse por

explicar la famosa ley de Jakobson, é&n términos menos

abstractos y de forma csimplificada, haciendo notar las




4iferencias entre el lenguaje ordinario -donde "el principio
de equivalencia actha en el plano paradigmatico—- Yy la lengua
poética —-donde "las equivalencias se producen en el discurso
mismo-". Fara el teorico espancl "el principio capital de la
nueva poética’ continuaba "los mas antiguos precedentes
clasicos", pues se trataba de ver “como estad construido el
lenguaje de  la poesia -o de la literatura en general, de
orientacién poética—-, €ON aguel principio de interpretacion
como base=®*., Las conclusiones de esta exposicion eran harto
ambiciosas; pues, Lazaro terminaba defendiendo la necesidad

de llevar estas cuestiones al campo de la vida académica:

"Ectamos en un momento en que, dentrc de las universidades,

no puede haber distancia entre sus departamentos de

literatura y de linguistica"==.

La necesidad de la Foética también fue
la tecsis que con  Mayor énfasis defendit la joven critica,
aunque los planteamientos, oue mas les influyeron en este
tema, fueron lcs esbozados por Todorov en su obra Literatura

v significacion. Las propuestas del critico francés, como

sabemos, no se apartaban, sin embargo, de las realizadas por
Jakobson. Ya que, para ambos, el primer objetivo de 1la
ciencia literaria era la formalizacibn de su "gramatica"®s.
En su analisis de 1la obra, M. Hernandez destacaba el
caracter cientifico gue alcanzaba este modelo: "Late en ello

urn constante empeno de abarcar la totalidad de la literatura
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(aunque el autor efectue estudios parciales y concretos), un
deseo de elabor-ar postulados universales aplicables no a una
sola obra o a un Gnico momento iiterario”. Mientras M.
Dolores Echeverria, por su parte, sedalaba: "La poética
encuadraria un analisis estructural gue busca una especie de
mecanismo abstracto de 1la literatura, el estudio de las
condiciones gue posibilitan la existencia de las obras

literarias"=%.

Esta defensa de la renovacion no llevo
consigo, COmMO sefialabamos al principio, una reaccion
antagénica contra la tradicién critica. En este aspecto,
Lazaro, para rebatir las tesis del profesor Friedrich, se
apoya en las tesis de Malmberg sobre este temaj; defendiendo
qua la linguistica estructural no estaba contra
historicismo, Sino "contra 1los anticuados métodos
investigacitn atomisticos que estudian el desarrollo
elementos aicslados sobre el eje del tiempo, sin tener
cuenta que, en cualquier momerntc de la historia de
lengua, este elemento formaba parte de una estructura y
estaba determinado en sus funciones por esta estructura”==.

La nueva critica consideraba que el método estructuralista y

la tradiciétn critica historicista podian unir sus resul tados

y que en vez de excluirse podian complementarse. En este
sentido, Milagros Arizmendi proponia: "En definitiva, es

necesaric huir de la recopilacion de hechos, pero es
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indudable gue debemos conocer la relacién que existe entre
el autor vy el momento histérico de gque participa para, con
adecuado piisma de objetividad, arribar a la comprension

su obra"=e.

En este tema fue determinante la
infiuencia de la nueva critica jtaliana sensible también a
i tradicion critica. Cesare Segre habia mostrado su
preocupacidn  por el proislema intentado relacionar el
analisis estructu;alista y el historicismo. Tema que fue

ampliamente resefado por los comentaristas espafioles de su

obra. Segun Gabriel Correas, el critico italiano consideraba

la obra desde un doble punto de vista del tiempo y el
espacio, como un "cron6topo" en que a veces el tiempo se
asimila al espacio y el espacio al tiempo"27. Por su parte,
Maria Dolores Echeverria comentaba la propuesta superadora
de Segre, interpretando que el critico italianc proponia
considerar al texto literario como "un sistema cerrado de
relacicnes", gue era "oiymbolo del sistema ideoltgico del
autor” y que se insertaba "en sistemas concéntricos mas

amplios del devenir histborico"=°.

Otra de las cuestiones tedricas que se
intentaba defendzr, COMO un NExO de uni6bn entre la antigua y
la nueva teoria, era la relacion entre el caracter

inmanentista uwe 1a estilistica y el preconizado en la




renovacion. El fenomeno tenia también caracteristicas
similares en la critica italiana y establece una sustancial
diferencia con lo que ocurria en la critica francesa. Los
criticos esparoles consideraban Que, si bien tanto la
critica espanola como la italiana necesitaban cierta
revision, su tradicional critica inmanentista podia ser
considerada como un precedente de la renovacién. FPor esta
razbn, aunque una de las primeras obras dedicadas a "loe
nuevos caminos de la critica" era francesa; los criticos
jovenes espanoles hablan echado deh menos gque tanto la
critica espafocla como la 1taliana no estuvieran dignamente
representadas. Antonio Prieto comenzaba esta defensa
semal.ndo: "Esta parcializacion toca al campo estilistico
donde, con toda objetividad, no puede caminarse olvidando la

cocioestilistica de Auerbach y figuras criticas como Amado

Alonsoc, B. Terracini, dario Fubini o Damaso r..onso. Porque

en ellos, precisamente, se da una recreaci6tn de 1la obra
literaria muy importante®®. For su parte, el profesor
Garrido destacaba: "Sin que yo niegue que no vamas, ni mucho
menos, a la cabeza de la critica: sin embargo hay trabajos
que merecerian ser recordadecs, tanto mas cuanto que gran
parte de las corrientes criticas parten del método
spitzerianc de ectilistica sobre el que Damaso Alonso

teoriza y ejemplifica en Foesia espanola">°.




El profesor Adrados lleva atin mas lejos

la importancia y significacion de los precedentes

estilisticos de 1la nueva cilencia Y afirma: "Asi puede
llegarse & concebir una ciencia de la literatura basada
fundamentalmente en 1la estilistica. El1 estudio de las
unidades literai ias en gque Sse organiza una obra, de sus
relaciones, de la sintesis de sentidos complejos derivados
de =us combinaciones y de su situacién en los paradigmas
resul tantes de ia vistencia de diversos generos Yy

En este sentido, no es de extramar la inmediata
influencia gque ejercic en la revista Prohemio, €l namero
monografico que la revista francesa Langue Francaise dedicoO

a "La Stylistique"™=.

E1 vanquardismo teérico

Esta critica joven Qque convirtio las
cuestiones 1 defendidas por La&azaro en Su programa
tebrico, v a cabo ademas una importante labor
divulgativa. La "nueva edad" para los estudios literarios
comienza a hacerss realidad, gracias a la atencitn que estos
criticos dedicaron a subrayar los rasgos teoricos mas
cignificativos d= la nueva ciencia. Su preocupacion por la

problematica teGrica en general y el interés por todo
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aquello que pudiera contribuir a un mayor conocimiento de la

obra literaria se convierte en la fuerza que impulsa la

renovacion. La importancia tedbrica que Lazaro habia
concedido a los formalistas rusos, la critica
estructuralista ¥y los primeros esbozos de la critica

cemiolégica es continuada por ellos en sus documentados
comentarios de las obras mas significativas. A diferencia de
la critica comprometida o la critica periodistica que, como
hemos visto, interpreta las nuevas tesis teéricas desde sus
preocupacicnes scciologistas, esta critica académica sera la
que de forma mas rigurosa defienda las razones de la teoria

literaria para preocuparse por la renovaciéon teorica.

En la introduccién del formalismo ruso
influyé, de forma determinante, la repercusion que entonces
gjercian la critica francesa e italiana, pues la importancia
que amba: concedieron al movimiento fue recogida de forma
mimética. Mas, independientemente de estas influencias
externas, en la critice espanola se daban unas
circunstancias que hacian féacilmente asimilables las teorias
formalistas. Fues, como hemos sefdalado, el historicismo
literario compartia su influencia con la ejercida por la
estilistica y por el comin trabajo analitico que realizaban
linguistas y literatos. Esta tradicion “formalista" de la
critica espafola habia sido ya defendida por Lazaro Carreter

en el momento en que mayor influencia ejercia la literatura
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cocial. Sus palabras, pronunciadas en 1958, se adelantaban
con mucho al momento en que fu 2ron pronunciadas: "Aletea en
torno a la Estilistica hispana la sombra de una acusaciong
ha empezado a considerarsela rea de una nueva figura de
delito: el "formalismo". Quiza esta palabra no encubra aan
una nocidn univoca, pero cualquiera puede percibir en ella
esa pizca de desprecio que da <sabor a éste y a todos los
"ismos" de joven vida. Lo "formal" se opone con rabiosa
firmeza a lo "ideolégico"is en una epoca de Aufkldrung y de
edificacion social como la nuestra, la preocupacion por lq

"forma" parece un modo reaccionario de comportamiento" %,

For esta razén, es curioso senalar que,
aungue la maxima influencia en la divulgaciéon del formalismo
se debera a 1los primeros textos que se publican, ciertas
tesis formalistas habian sido ya conocidas a través de las
referencias de René Wellek en su Jeoria Literaria™®<.
Curicosamente, en la critica literaria francesa tan
fuertemente influida por el historicismo, la obra de Wellek
no sera traducida hasta 1971. Mientras tanto, como sefalaba
Philippe Hamon: “"Rien de comparable et d'équivalent, dans
lec outils de travail d'un étudiant vers 1955, au "Wellek et

Warren" américain (La théorie littéraire, 1949), traduit

seulement -et trop tard- en 1971, remarcable manuel
désinfeodé des cadres historicisants, ou s'étaient réunis

les récents tradi‘ions du New Criticsm anglo-américain et du
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formalisme russe et tchéque"3®. For su parte, en la critica
italiana, al tener mayor influencia el inmanentismo critico,
la obra de Wellek era mas conocida y, ya en Su primera

edicién de Obra abierta, eco hacla referencia a sus teorias

sobre la poesia como signo estetico, donde se aunan "forma
sencible y el modo €n que se plantea", aunque la edicion que

citaba era la inglesa™®®.

Con estos precedentes, es natural que
fuese Lazaro el encargado de remover el tema, volviendo a la

defensa del formalismo, en 1569, aunque, cCOmo hemos visto,

en los afos inmediatamente anteriores ya se habian realizado

esporadicas referencias>7. Lazaro le concedié una
significacion especial, defendiendo que era uno de los
factores mas importantes e. el enriquecimiento de la
actividad investigadora de los aRos sesentay uno de los
elementos fundamentales en el nacimiento de esta nueva etapa
y una de las influencias esenciales en la profunda
rerovacibn “= los estudios literarios. Defiende el tema en
su polémica con Friedrich, pero es, fundamentalmente, en su
estudio sobre 1a infiuvencia de la lingilstica
norteamericana en los estudios literarios, donde mayor
atencién dedica al tema: "pero no s6lo la gramatica
transformativa y generativa esta proporcionando vias autiles
de acceso & la lengua artistica. En la investigacion

americana. con brotes muy importantes en Europa, se van

ighna
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abriendo paso las preocupaclones, tesis y métodos del
formalismo que, primero en Rusia VY. después de su
descalificaciédn politica, en Checoslovagquia, se desarrollo

hazta e1 comienzo de la Segunda Guerra Mundial"=®.

fodas las referencias a la divulgacion
del movimiento fueron unanimes al semdalar que su historia
fue conocida, tanto en Europa como en América, gracias a la

obra de Victor  Erlich™7,. Su influencia en la critica

espafnola fue muy anterior a la aparicion de su traduccion

castellana en 1974. Fues, sobre todo, a partir de 1969 las
notas =obre la importancia de la obra se repetiran de forma
insistente. En estas fechas, Lazaro, Qque no ie ahorro
calificativos elogiosos, utilizaba la edicion italiana,
aunque también citaba 1la inglesa. E1 profesor Adrados,
tomarad como referencia la segunda edicién inglesa, para
valorar la labor de 1los formalistas, a los que considera

como el precedente mas importante de la nueva ciencia
literaria. For su parte, Antonio FPrieto ya, en 1969, también
les definia como un "“fructifero movimiento". A partir de
197¢, la influencia de los formalistas se debit, ademas de a
la llegada de las primeras traducciones realizadas en
sudamérica, a la ascendencia que la critica francesa e
italiana ejercian en la joven critica de Prohemico. Esta, a
partir de estas fechas, reitera con énfasis la importancia

de las teorias formalistas, asi comOo la necesidad de su
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divulgacibn. Ahora bien, en general se trata de referencias
indirectas y de comentarios alusivos, pues Su atencion iba
mas dirigida a las obras de los nuevos autores, como Todorov

o Segre?*”.

La atencisn monografica al formalismo
comenzara a producirse a partir de 1973, con la aparicion de

Significado actual del formalismo ruso. Pues, ademas de

realizar una valoracién original de los nuevos presupuestos
tebricos, el objeto de estudio no era ya el tema hasta ahora

habitual sobre 1la historia formalista®*. Como veremos mas

adelante, la obra de Beriio Ssupuso una impurtantisima

aportacibn  teorica a la critica literaria espanola, pero.
ademas, en estos momentos, vino a ampliar significativamenté
el campo divulgativo de las teorias formalistas®=. También
se hace significativo subrayar Qque fue, en estas fechas,
cuando aparecié el articulo de ia profesora Alicia Yllera
sobre "Formalismo Yy estructuralismo", donde también se
analizaban detenidamente los presupuestos formalistas.
Ademas, en estos momentos, era unanime ya, en toda la
critica académica, la consideracion del formalismo como una

de las aportaciones mas importantes del siglo®®

A la influencia de sus principios
teéricos generales se fue sumando su repercusién especifica

en la critica narrativa. Como semalaria Berrio afos después,
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