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Con motivo del IV Centenario de la muerte de Ca-
mces, la Universidad de Granada, a través del Departa-
mento de Filologia Romanica de esta Facultad de Letras,
organizdé en 1980 un volumen de estudios hispano-portu-
gueses en el que participé un importante grupo de pro-
fesores e investigadores espafnoles y extranjeros. La
publicacién de este volumen, titulado Homenaje a Ca-
moens, vino a coincidir con la celebracidén, en esta
misma ciudad, de unas jornadas de trabajo entre Recto-
res de Universidades Portuguesas y Rectores de Univer-
sidades Espafiolas que, presididas por un fuerte senti-
miento peninsular, fueron muy provechosas para la reno-
vacidén de las relaciones culturales de los dos paises.

Como consecuencia de estos dos actos se produjo una

politica de mayor acercamiento institucional y una ma-

yor curiosidad por las letras portuguesas en nuestra

Universidad. Fl1 espiritu de la obra de Cambes, siempre

vivo por universal, fluyd entonces con nuevo vigor en

las aulas y pasd a formar parte de los proyectos de

investigacién. Fue asi como inicié en 1981, siendo
|

alumno de Literatura Portuguesa cdei Dr D. Nicolas Ex-

tremera Tapia, la memoria de licenciatura Traducciones

en verso castellano de "Os Lusiadas" de Luis de Ca-




moens que defendi, bajo la direccién del Dr. D. Andrés
Soria Ortega, el 27 de abril de 1983, Desde esa fecha
hasta hoy, dia en que presento la tesis doctoral La
critica a "0s Lusf{adas" en Portugal, me he dedicado
por completo al estudio de CamSes y de Os Lusiadas,

y, por extensidn, al estudio de la cultura portuguesa.

Situada dentro de la historia de la Camonologia,
ciencia que se ocupa de los estudios y discusiones re-
lativos a Camdes y su obra, esta tesis desarrolla en
cuatro capitulos, correspondientes a cuatro grandes
Spocas literarias -Parroco, Neoclasicismo, Romanticismo
y Modernismo-, la critica realizada a Cs Lusiadas en
portugal desde su publicacidén en 1572 hasta nuestros
dias. Entendiendo la palabra "critica", en sentido am-
plio, como cualquier juicio que comporte una interpre-
tacidén, una valoracidén o una orientacidén de Os Lusia-

das coro obra de arte, de saber v de pensamiento. Como

es ldgico, no pretendo agotar toda la bibliografia sino

estabhlecer las principales lineas criticas e investiga-
doras domirantes en cada época, que desde un punto de

vista estético e ideoldgico aprecid el poema de manera




diferente y adoptd a sus propias necesidades, segun
las idéas vigentes en cada momento histérico, la perso-
nalidad del poeta. En este sentido ha pretendido tam-
bién completar la evolucién de los estudios de Os Lu-
sfadas con la interpretacién que se hizo en cada época,

o en periodos de esa misma época, de la imagen de Ca-

m&es, caracterizada fundamentalmente por su portentosa

capacidad para representar siempre los intereses nacio-
nales; incluyendo, por otra parte, la fortuna litera-
ria de Cambes y la proyeccion europea de Os Lusiadas
en las respectivas introducciones que completan cada
capitule. De todo ello resulta que Os Lusiadas son un
auténtico poema épico clasico, Intimamente ligado a
la nacionalidad, que sobresale, sobre todo, por ser
una original creacidon artistica de alcance universal
que mantiene una actual vigencia, como lo Aderuestra
el interés internacional que hoy dia sigue despertando
en los estudios camonianos. Una de las finalidades de
esta tesis es, precisamente, la de servir de gquia
practica al alumno de portugués en los estudios camo-
nianos. He de zenalar, ademds, la gran ayuda que me
han prestado para la realizacidén de este trabajo los

Catalogos de José V. de Pina Martins y Antdnio Coimbra




Martins, aparecidos en 1972 con motivo del 1V Centena-
rio de la publicacién de Os Lusiadas, y los articulos
del profesor de la Universidad de Sdo Paulo Antonio

Soares Amora, todos ellos citados en la bibliografia.

No podfa concluir este prdlogo sin agradecer pro-
fundamente al profesor D. Nicolis Extremera Tapia, di-
rector de esta tesis doctoral, la enorme confianza que
siempre me ha dispensado desde que fui su alumno por
vez primera en 1980. A &l debo mi primera formacidn

en los estudios portugueses Yy también toda mi posterior

evolucidn como investigador. En los casi dos anos que

trabajé a su lado en la edicién de la primera traduc-
cidn espancla de Os Lusiadas, obra de Benito Caldera,
tuve la gran suerte de poder ir desarrollando, bajo
su directa orientacidn, el plan general de esta tesis,
gque se fue perfilando en numerosas conversaciones en
las que demostrd, pese a su juventud, un saber profun-
do aprendido -como dirfa Camdes- en el estudio honesto

y Ppuro.

Finalmente quiero expresar mi mids sincero y humil-

de agradecimiento al Instituto de Cultura e Lingua Por-




tuguesa, institucidon que me concedid durante los afios

1984 y 1985 dos becas de investigacidén sin las cuales

no hubiera podido realizar este %trabajo.




CAPITULO I

DE LA PUBLICACION DE "0OS LUSIADAS" {1572)
A PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII




1.1. INTRODUCCION

La cultura portuguesa durante €1 Renacimiento cono-
cid una época de verdadero esplendor. Con una fisonomia
muy peculiar desarrolld una serie de aspectos que se
proyectan en su vida nacional como diferenciadores Y
definidores frente al resto de las cultures europeas
y, muy especialmente, frente a la espafnola que por aquel

entonces se identificaba con la cultura castellana.

Recongquistado y unificado, Portugal alcanzo la ma-
durez polftica y su plena expresién con la "revolucién
democratica"™ de 1383. FEsa revolucion impuso la voluntad
y la orientacién mayoritaria a las minorias oligarqui-
cas, a4l clero y a la nobleza militar, cuyos intereses
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hasta entcnces habian dominado la vida nacional . De

ella salid favorecida una incipiente clase burguesa que,

agrupada en torno al Maestre de Aviz, fomentd el comer-
cio y, aliada con el sentimiento cruzadista, consiguiod
en sucesivas y bhien planificadas etapas llegar hasta
l1a Tndia. La figura capital de egte desarrolle &5 &
Infante D. Henrique, apodado el Navegante, guien, desde
la Escuela de Sagres, cred y paerfeccicnd la ciencia nau-
tica en lo que dice a la construccidén naval, la navega-
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cion astronomica, la geografia fisica (metecrolegia e




hidrografia) y la cartografia’.

Fl deseo de explorar nuevos mundos, alentado por

las favorables condiciones histdricas y geograficas,
aparece desde Ferndo Lopes asociado a un sentido nacio-
nalista de la historia, que en Zurara adquiere una di-
mensidén ética y panegirica. La expansidén maritima portu-
guesa encontré un fuerte apoyo en la bula otorgada en
1454 por el Papa Nicolds V gque, al amparo del derecho
natural contra los infieles, justificaba las conquistas
de otras tierraé. D. Afonso V, que prosiguid la ccn-
quista de plazas fuertes en Marruecos, afiadid a su titu-
lo de “rei de Portugal e dos Algarves" la mencidn de
"aquém e além mar em Africa". Las fuentes oficiales y
el testimonio de los cronistas nos permiten acompanar
este movimiento que traduce el reflejo de una politica
ultramarina identificada con el llamado "plan de las
Indias" y que culmina con el viaje de Vascc da Gama en
1497-98 durante el reinado de D. Manuel I. FEste proyecto
nacid con la intencidén de ocultar a los otros pueblos
la marcha de la expansidn portuguesa en la época de
D. Afonso V y D, Jedc II. La “doctrima del sigile”;
asi definida por Jaime Cortesdo, surge como orientacidn
politica, y pretendia proteger la navegacidén y el mono-

polio comercial de Portugal:




"A expansdo portuguesa seria a expansdao do comerciante, muito
diferente da expansao espanhela, a do conquistador. A expansao por-
tuguesa seria muito mais, uma expansao pacifica e comercial do que
una expansao pela conquista, como a dos Espanhéis" °

#

La finalidad de Vasco da Gama en Os Lusfadas atien-

establecer el trato comercial con la India:

"Partese costa abaxo, porque entende

Que em vao o Rei gentio trabalhava,

Em querer delle paz, a qual pretende

Por firmar o comércio que tratava:

Mas como aquella terra que se estende

Pela Aurora, sabida ja deixava,

Com estas novas torna a patria cara,

Certos sinais levando do que achara™ (IX,13).

i

La revolucidén econdmica, derivada de ‘los descubri-

mientos, modificd por completo ias condiciones de vida
del hombre europeo, desde la alimentaciéq a la éircula-
c'6n de riquezas, gracias a la qparicién de nuovos pro-
ductos y su extensidon a nuevos mercados. Los aéscubri—
mientos son, pues, el hecho fundamental del Renacimiento
portugués, y el Renaéimiento portugués es el éje de 1la

historia de Portugal:

¥ .

"0 Portugal de antes, da Idade Média, era ja una preparacio
para o seu Renascimento, o Renascimento portugués. 0 Portugal de
depois, da época moderna e contemporanea, €& una consequéncia dos
descubrimentos maritimos, do seu Renascimento..."“ .

Los descubrimientos sirvieron para alargar el cono-

cimiento del hombre y Ae¢l mundo. Al abrir nuevos mundos




a los ya conocidos, contribuyeron a crear un nuevo esgpi-

ritu critico; crearon, al acercar Oriente y Occidente,
el gusto por lo exdtico y establerieron, al contacto
con los fendmenos naturalés, la ciencia de lo reiativo
y la primacia de la observacidén y de la experiencia so-
bre el sabher libresco. Los hombres de ciencia portugue-
ses se inclinaron en la polémica de los "antiguos y mo-
dernos" por los Gltimos al valorar el saber experimental
representado en el verbo VER, que en Os Lusiadas se ha-

lla sintetizado en la expresion "vi claramente visto".

La conjuncidén del Renacimiento y de los Descubri-
mientos dio lugar a una tendencia extraescolar, dispues-
ta a preferir la doctrina de los hechos a la doctrina
de los libros. No es todavia el experimentalismo, pero
es el camino hacia él y, sobre todo, el principio de
la lihertad del pensar, al defeander la superioricdad de
la razdn y de la obhservacidn sobre la autoridad: Pedro
Nunes, G2. da Orta, Duarte Pacteco Pereira y D. Joao de
Castro son los nombres mas gloriosos de esta orienta-
cidn. Contra las autoridades griegas y latinas, aridbigas
o escolasticas, medievales o renacentistas elevaban 1la
voz de la observacion, atn no sistematizaca, y de 1la

experiencia, no llevada alin a la experimentacion:




"A experifncia nos faz viver sem enganos das abusoes e fabu-
las dos antiges"; "e como a experiéncia € a madie das cousas, por
ella soubemes radicalmerte a verdade" (Duarte Pacheco Pereira,
Fsmeraldo de situ orbis, Liv. IT, cap. II y Liv. IV, cap. I).

El descubrimientc de nuevos fendmenos naturales,
como el fuego de Santelmo o la tromba marina, sirvio a
Camoes para establecer una confrontacidn entre la cultu-

ra exclusivamente libresca y el argumento de autoridad,

Ve ‘um agora os sabios na escritura
Que segredos csdo estes de Natura (Canto v,22,7-8)

con el conocimiento que procede de la experiencia y que

ha de ser asimilado por el honesto estudio
Os casos vi que rudos marinheiros,
Que tém por mestra a longa expreiéncia,
Contam por certos sempre e verdadeiros,
Julgando as coisas so6 pela apariéncia. (v,17,1-4).
Por su parte, G2, da Orta comentaba: "sabe-se agora

em um dia pelos Portugueses do gue s& sabia em cem

nelos Romanos" (Coldoquio 9).

La ciencia portuguesa del siglo XVI presenta un
caracter marcadamente técnico y utilitario, lo que es
muy comprensible por nacer de las necesidades practicas
de la expansidén. Pueden servir de ejemplo las obras de
D. Jodo de Castro, Roteiros de Lisboa a Goa e do Mar
Roxo, y de Pedro Nunes, matematico y cosmografo del rei-

no, Tratado da Sphera e do Nonio. Desde mediados del

.




” .
siglo. XV hasta los primeros afos del sigluo XVI podemos

4

distinguir cuatro o cinco géneros relacionados con la

L

accién de los descubrimientos:

\
s

“Crdnicde, Zzurara, "Crdnica dos feitos de Guiné",
'

1453; de antes de 1449 es la "Crénica da Tomada de Ceu-

»
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ta", la fuente mds antigua de la histcria ultramarina

L : %
scituguesal: < " o "~

5 .
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Descripciones™ de. tierras, " "De Prima inventione
- eyt e

Guynee",-tredadfado taqtés de 1500 por Martim Behaim;

”

"Desgripgé d@~Cepta'p§§ sua costa de Mauritania e Ethio-

pia" y ""Das ylhas .do mar oceano", ambas atribuidas a

valentim Fernahdese alrededor de 1507;

Diarios de bordo, '"Carta de Péro Vaz de Caminha",

1500, v el "Diario da primeira viagem de Vasco de Gama

4 India", 14¢7-99, redaciadn por %ivaro Velho;

Itinerarios ("Roteiros"), "Livro de Rotear", andni-
mo, anterior a 1500 y el "Esleraldo de situ orbis", de

Duarte Pacheco Pereira, entre 1505-1508;
Guias Nauticas, como las de Munich y de Evora.

Aqui reside la diferencia esencial Jue distingue

el humanismo nacido del Renacimiento grecciatino, loca-




lizado en el espacio y en la antiguedad clasica, y el
humanismo portugués integrado en su tiempo, inspirado
én todas las culturas del planeta y reuniendo los ele-
mentos de formacidn del espiritu moderno. Es un humanis-
mo mds pragmdtico y moral que filosdfico y criticos.
Fs, por tanto, el desarrollo de las navegaciones a par-
fir del siglo XV lo que provoco én los navegantes una
mayor necesidad de observacidn del régimen de vientos,
de las corrientes y de otros fenémenos de 1la ceografia
fisica, actitud que muy ripidamente se aplicd a los usos
y costumbres de los pueblos hasta entonces desconocidos.
Tres hombres del siglo XVI, y todos ellos viajeros, e-
den apuntarse como paradigmas de esta nueva mentalidad

critica que llegaria a sacudir algunos aspectos de la

ciencia heredada: Duarte Pacheco Pereira, en el canpo

de la geografia: D. Jodo de Castro, en el estudio del
magnetismo terrestre, v G2, de Orta gue contribuyd al
conocimiento de las plantas medicinales del Oriente.
La 1importancia de su accion radica sobre todo en las

observaciones que formularon, que contradecian ideas

anteriores.

El ciclo de los descubrimientos produjo una litera-
tura muy singular que refleja tanto el esfuerzo, el en-

tusiasmo y el orqullo por las navegaciones v conquistas




como los duros trabajos sufridos, las largas ausencias
padecidas {o el estado animico de la "saudade") y los

grandes desastres maritimos. Esta literatura que va des-

de las cronicas (Zurara, Duarte Galvdo) e historiografia

(Castanheda, Barros) hasta los libros de viajes (Mendes
Pinto) y la epcpeya andénima de la Historia-Tragico-Mari-
tima, encontrdé en el pocema épico de Luis de Camdes su
maxima expresidn, su mejor exponente literario y nacio-
nal. Sintesis de la actividad literaria de una época,
amalgama las caracteristicas primordiales de la colecti-
vidad, va prefigurada en la obra y figura de Jodo de
Barros, con una vision muy original de la vida subjetiva
del pueblo y de sentimientos como el amor, la naturaleza
y la religién® Camées, hombre exiliado de la realidad
cultural y politica de su pais, logré fundir en su per-
sonalidad y en su obra muchas de las lineas maestras
que actuaron en el S. XVI postuqués, y consiquid inte-

grar en su poema toda la historia y realidad ideoldgica

de Portugal.

El movimiento renacentista estuvo preparado por
el Humanismo. La rencvacion del hombre se llevd a cabo
de dos formas: por la incorporacidon de la ciencia, del
arte y de la literatura de los antiquos -cultura clasica

o grecolatina- y por el alargamicento de los horizontes




geograficos. A partir de mediades del siglo XV, aungue

en menor medida que en Italia y Fspafia, Portugal también
se vio influido por el estudio de las lenguas clisicas
y por el conocimiento e imitacidn de las obras antiguas.
Los reyes portugueses buscaron en Italia latinistas
ilustres gue, en prosa o en verso latinos, extendieran
la fama de los hechos del pueblo portugués y renovasen
los estudios clasicos’. Los primeros indicios del huma-
nismo en Portugal lo encontramos en los libros: Opera
(1500) de Cataldo Aquila Sicule:; Nova Grammatices...
Ars (1516) de Estévao Cavaleiro y la Epistola Plinii
(I.isboa, 1529) de Martinho de Figueiredo. Todos estos
escritos en latin aportan un aire fresco y moderno fren-
te a lo medieval que perdvrard en la sensibilidad portu-
guesa durante el siglo XVI en el arte manuelino o gotico
nacicnal, derivacién del gobtico flamigero; en el gusto
por lo popular de un Gil Vicente; en la perfecta simbio-
sis con que CamOes elabora las redondillas y giosa los
motes al mismo tiempo que refina la corriente petrar-
guicta e italianizante aclimatada en Portugal por Sa
de Miranda, y escribe la epopeya moderna; en las novelas
de caballeria -Amadis, Palmeirim, Persifal-; en las cré-
nicas sobre la Mesa Redonda, continuacidn de la materia

de Bretafia y del ciclo arturico, también reflejado en




el episodio de los "Doce de Inglaterra" d= Os Lusiadas,

y en el lirismo y sentimientc prcvidencialista de 1la

. ‘ § 8
historia nacional .

Fn el siglo XVI se intensifican las relaciones con
los grandes centros culturales de Furopa. A partir de
los reinados de D. Jcac II, D. Manuel y D. Jodo III mu-
chos fueron los portugueses que se desplazaron como be-
carios del rey y de las Ordenes religiosas a las Univer-
sidades de Florencia -Aires Barbosa-; Salamanca -Pedro

Nunes, Garcia de Orta, Amato Lusitano-; Lovaina -Damido

de Gbéis, André de Resende- y Paris -Diogo de Gouveia,

Diego de Teive-. Sobresale el Colegio de Santa Barbara
en Paris, dotado por D. Jodo III con cincuenta becas
de estudio, por ser una verdadera escuela portuguesa
dirigida durante veinte afios por los hermanos Gouveia.
A esta convivencia internacional vino a sumarse la im-
portacién de maestros extranjeros que fortalecieron la
penstracién del humanismo en Portugal. Por 1los anos
treinta se producen las grandes reformas escolares de
D. Joao 1II, la obra italianizante de S3& de Miranda,
Yy el regreso de los primeros grupos de intelectuales
formados en Francia a costa del Estado. Fl traslado de
la Universidad en 1536 a Coimbra provocd una'contamina-

cién de lo europeo portugués que, impregnado del Evan-




gelio y la Patristica, creé un "humanismo cristiano",
filosofia preponderante en el Colégio das Artes, fundado
en 1547 también por D. Jodo IIT con estatutos de inde-
pendencia frente a la Universidad. La accidon judicial
y censora del Santo Oficio”, la accidn pedagdgica de

la Universidad y de la Compafiia de Jesiis, y el propio

caracter de la sociedacd portuguesa en la gue la Corona

detenta el poder central y orgeniza los descubrimientos
como monopolio del Estado, constrineron el humanismo
portugués que, situado entre la Reforma y la Contra-

reforma, no pudo alcanzar la perspectiva critica que

gan® en otros paises.

La cultura del humanismo se Adasarrolld en Portugal
en simoiosis con la gesta de los descubrimientos. Asi
se comprueba en Joao de Barros, André de Reserde, Diogo
de Teive, Damido de Gdis... Fue ademas bajo el estimulo
de las navegaciones, y de espaldas a la escoléastica,

como los cientificos y los filésofos escribieron sus

obras!®

La lengua de comunicacidén del humanismo fue la 1a-
tina. Bajo su signo estan la liturgia, los comentarios
a la Sagrada Escritura, 1las lecciones universitarias

y todavia como recuerdo del viejo imperio de los Césares




se siguen estudiando las leyes justinianas y elaborando
los documentos oficiales en latin. ©s la lengua culta
por excelencia y en ella escriben Jerénimo Osério, André
de Resende, Damido de Gois, Henrigque Caiado, Jorge Coel -
ho y Pedro Nunes, por citar algunos nombres. No obstan-
te, desde los Gltimos afios del siglo XV se fue imponien-
do el uso del vernaculo que conocid en Furopa durante
el siglo XVI un movimiento de defensa e ilustracidn de
las lenguas nacionales. Fl1 wvulgar, que tiene en el
De Vulgari Eloquentia de Dante su masnoble antecedente,
fue lentamente sustituyendo al 1latin, generalizindose
las traducciones sobre todo de Cicerdn, Tito Livio, Vir-
gilio, Horacio y Plinio. La cultura renacentista refor-
muld lo gue Grecia habia creado y Roma transmitido. La
influencia grecolatina entra en la literatura de las

naciones modernas por medio de la traduccidn, la imita-

cién y la emulacidn con un deseo tanto de revivir y ad-

mirar el pasado clasico como de revestirlo de un arte
nvevo. Para ello se defendid y alentd la prioridad de
la ensefianza gramatical de la lenqua materna en concor-
dancia con un movimiento de rehabilitacién de las len-
guas romanicas, proclamado por Sperone Speroni (1500-
1588) Dialogo delle Lingue, Juan de Valdés (1500-1541)

Dialogo de la lengua (1536), Joachim du Bellay (1522-




1560) Défénse et Illustration de la langue frangaise
(1549), que pretendia conferir al vulgar la simetria

y sictematizacion (dignidad y prestigio) que los alejan-

drinos habian dado al griego y los gramiticos de la épo-

ca imperial al latin. Documentan en Portugal este movi-
miento linguistico Ferndo de Oliveira y Joao de Barros,
el historiador de las Décadas, que escribieron las pri-
meras gramaticas de su lengua en 1536 y 1540! ., La len-
gua aparece ligada a un sentimiento nacionalista y al
ideal unificador, misionero y expansionista que en el
decir de Nebrija se sintetiza en la siguiente frase de
su Gramatica (1492): '"siempre la lengua fue compafera
del imperio". S6lo después de iniciado el proceso de
defensa y estudio de la lengua por los gramdticos portu-
gueses, en el que se establecieron las semejanzas con
el latin, v de la asimilacion de la estética clasica
a las nuevas estrofas y metros, sera cuando los poetas
portugueses alcancen la perfeccidon formal en el uso y
enriquecimiento de su lengua. Camdes culminari este pro-
ceso iniciado por S3a de Miranda, dignificado por Antdnio
Ferreira y refinado por Diogo Bernardes, al lograr en
su pluma el portugués una expresion poética llena de
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matices y de armonias .

Es dentro de 1la escuela de la latinidad dondes




estilo clasicista, en su ariicacidén a la lengua vulgar,
busca el ideal de claridad, sobriedad, nobleza y equili-
brio comc forma de dignificar el lenguaje. La estética
literaria del Renacimiento deriva de la doct-ina oxpues-
ta por Horacio en csu Epistola ad Pisones, verdadero Arte
Poetica, en la que se reanuda la priémica aristotélica
del "Ars vel natura" y se define El concepto de mimesis
en la preciosa férmula: UT PICTURA POESIS, "La poesia
comc pintura". El1 estudio paciente y el trabajo, mias
que el ingenio y la espontaneidad, son los métodos que
el poeta ha de usar para, ayudado por su talento natu-
ral, alcanzar 1la perfeccidOn 1literaria. Quienes mejor
expresan el ideal estético de esta época en Portugal
son el pintor Francisco de Holanda en su tratado Da Pin-
tura Antiga (1548-49) y el poeta Antonio Ferreira (1528-
1569), que propone un vernaculo depurado de la expresién

comun y una técnica sabia de la imagen y del discurso

poéticos. Ferreira, ademas de ardiente defensor de la

lengua nacional y fervoroso impulsor de la epopeya, es
el verdadero mentor del Arte Poética del Renacimiento

portugués:

Muito, 0 Poeta, o engenho pode dar-te;
Mas muito mais que o engenho, o tempo e o estudo !?

La defensa que de la lengua portugquesa hacen




gramaticos y el enriguecimiento a gque la somenten los
poetas, amparados en los principios clasicistas, se di-
rigen a perfeccionar un vehiculo que sirva para expresar

la belleza y los sentimientos mas intimos e ideas mis

elevadas. No obstante, el portugués lograra en este pe-

riodo su fijacién en dura competencia con el latin vy

el castellano, con el gyue convivié en una situacidn de
bilinguismo. El bilinglismo, que coincide con el des-
arrollo autdénomo del portugués como lengua literaria
en verso y en prosa, surge en el instante de plena for-

. . . . . 14
macion de la conciencia nacional'’ .

La supremacia medieval de la lengua poética de los
Cancioneros gallego-portugueses fue paulatinamente ce-
diendo lugar a una mayor presencia del castellano, que
ya en el Cancioneiro Geral (1516) de Garcia de Resende es
usado por el setenta por ciento de los poetas. Desde
principios del siglo XVI hasta 1640 fueron mnuchos los
autores portugueses que escribieron en castellano, como

Domingo Carcia Peres lo documenta con todo detalle en

su Catalogo'®.

Los abundantes matrimonios entre miembros de casas
reinantes de Portugal y Espana, hasta el punto de poder

contar diez enlaces en la dinastia de Aviz, el intercam-




bio cultural de escolares, profesores y confesores, Yy
el prestigio internacional de la "clara lingua castelha-
na" produjeron un bilinguismo literario verificado ya
en Portugal desde el Condestable D. Pedro, vy desde Gil

Vicente, que adoptd el castellano en once de sus autos

y mezcld las dos lenguas en diecisiete. También fueron

bilingles S3 de Miranda, Camdes, Jerdnimo Corte-Real,
Francisco Manuel de Melo..., al utilizar la lengua espa-
fiola como opcion éstilistica. sélo cuatro escritores
portugueses del "quinientos" se mantuvieron fieles a su
lengua: Bernardim Ribeiro, Antonio Ferreira, Fr. Agos-
tinho da Cruz y Forge Ferreira de Vasconcelos. Casc sin-
gular es e! de Fray Luis de Granada, unico escritor es-

pafiol de esta &poca que escribid en portugués.

Fra muy frecuente en el Portugal de aguel tiempo
la aparicién de libros en castellano, que A.J. Anselmo
registra eu numero de ciento veintiséis en su Bibliogra-
fia das Obras Impressas em Portugal no Sécalo XVI
(1926). En contrapartida el nombre de Portugal resplan-
dece en todo el teatro del Siglo de Oro espafiol, por
ejemplo en El1 Principe Constante de Calderdn, El Vergon-
zoso en palacio de firso de Molina v Reinar después de
morir de Vélez de Guevara, que recoge la leyenda de Dofa

Tnés de Castro tan admirablemente tratada por Camoes.




Fxistidé tam»ién una especie de unidad hispénica fortale-
cida por el paralelismo de dos destinos forjados en la
lucha ontra el Islam -primero contra los moros y luego
contra los turccs en Levanto y @i Orieante- y por la in-
tertextualidad de una cultura euvropea y peninsular comu-

nes. Asi se documenta en muchos escritores!t®,

Al lado de las relaciones mas o menos armonicas
derivadas de la cultura, convive desde muy tempranoc un
instirtivo antagonismo entre los dos puehlos que, desde
la crisis sucesoria de 1383 y la consiguiente batalla
de Aljubarrota, se acentiia notablemente y que halla un

fiel reflejo en los versos de G2. de Resende:

"portugueses, Castelhanos / ndo os guer Deus juntos

ver", alterados durante el dominio espafnol en "Portugue-

ses, Castelhanos / Ja os quer Deus juntos ver".

Podemos observar en <. siglo XVI una fervorosa
reaccidn nacionalista gu~ lamenta el abandono del portu-
qués literario. La conciencia linguistica adquiere valor
politico consideradec elemento individualizador como la

tierra o la raza. Ya Ferndo de 0Oliveira observaba estas

circunstancias:

"Estes (no tempo do poderoso nosso senhor e rei D. Jodo o ter-
ceiro deste nome, a quem Deus quis dar aguela bem-aventuranca




de viver e senhorear sem sangue) cue diz Quilo, fiidsofo de
Lacedemonia, estes, digo, estudas neste tempo deste nosso glo-
rioso principe muito mais favorecidos que em nenhum outro tem-
po nem terra, avivemos nos com gléria de nossos tempos porque
ja os Preguiqosos nao tém escusa nem se podem chamar remissos
por falta de prémio e contudo ap!iquemos nosso trabalho a nos-
sa lingua e gente e ficard com maior estrangeira, mas anuremos
tanto a4 rnssa com boas doutrinas, que a possamos ensinar a
muitas outras gentes e sempre seremos delas louvedos e amados
porque a semblanga é causa do amor e mais em as linguas" (Vid.
Fernao de Oliveira, A Gramatica da Linguagem Portuguesa, in-
troducao, leitura actualizada e notas por M? Leonor Carvalhao
Buesco, Imprensa Nacional-Casa da Moneda, Lisboa, 1975, pag.

45).
Sin embargo nadie dio mejor expresidon a tales sen-
timientos que el Dr. Antonio Ferreira. No dudd, después

de recordar como en la antiquedad se consideraba infamia

el despreciar la lengua madre, en censurar a su amigo

Pero de Andrade Caminha por su traicidn al portuqués:

"Mostraste-te tégora tdo esquecido

Meu Andrade, da terra, em que nasceste,
Como se nela nao foras nascido.

Esses tais doces versos, com que ergueste
Teu claro nome tanto, e que inda erguer
Mais se verd, a estranha gente os deste.,
Porque o com gie podias nobrecer

Tua terra, e tua lingua lho roubaste,

Por ires cuira lingua enriquecer?

Cuida melhor que quanto mais honraste,

E em mais tiveste essa lingua estrangeira,
Tanto a esta tua ingrato te mostraste.
Volve, pois, volve, Andrade, da carreira,
Jue errada levas (com tua paz o digo)
Alcangaras tua gldéria verdadeira.

Té quando contra nds, contra ti imigo

Te mostraras? obrigue-te a razao,

Que eu, como posso, a tua sombra sigo.

As mesmas Musas mal te julgarao,

Seras em G6dio a nds teus naturais,

Pois, cruel, nos roubas o gue em ti ros




(Vvid. Antdénio Ferreira, Poemas Lusitanos, Carta 1III,

A Péro de Andrade de Caminha).

Fl desarrcllo y el fortalecimiento del portugués
conoce tres momentos claves -una vez que el latin se
subordind al portugués como origen, modelo y fuente !’ -
la confirmacidén de ia conciencia nacional en relacidn
al -astellano; el uso de la lengua con caracter expan-
sionista vy misionero, y la plenitud autondmica de la
lenqua después de la Restauracion. Por eso parece signi-
ficativa la alteracidn del texto de Magalhdes de Gandavo
de la primera edicidén de 1574 a la segunda de 1590, don-
de Adesarrolla el contenido de la estrofa 33 del Canto

1 de Os Lusiadas:

"com tudo lembrame dizervos para remate, e confirmagao da ven-
tagem que a lingoa portugueza tem sobre todas as mais, o que
o nosso celebrado Camoens nos conta, ou finge daquella affei-
¢ao, que Venus chegara a ter aos Portuguezes, enamorada néao
comente do seu raro valor, mas ainda da excellencia da sua
lingoa, dizendo assim

Na qual quando imagina
Com pouca corrupsio cré, que hé latina”’

e curioso ohservar como Jodao de Barros ccnstruye
su Didlogo frente a la lengua castellana. La actitud
de este gramatico se inserta dentru del conflicto de
los humanistas portugueses ﬂel.siglo XVI en torno al bi-

linguismo literario, conflicto gue se va a axtender has-




ta el siglo siguiente en que el portugués, liberado ‘e
la influencia directa de la cultura castellana, se alie
a la francesa. Los motivos que Joao de BRarros apunta
como superiores en su glorificacion de la lengua portue-

la riqueza del vocabulario, 1la conformidad
con la lengua latina y su filiacidén en ella, la aravedad
y majestad, la agradahlie sonoridad, la capacidad de abs-
traccidon y la posihilidad de enriquecer su vocabulario
por medio de adopciones y adaptaciones, principalmente
de los latinismos. Por su parte Duarte Nunes de Leao

1lade la facultad de adaptar vocablos exéticos y la di-

ficultad del portugués, cualidad gque parece ser para

los gramaticos del siglo XVI una sefal de nobleza. De
acuerdo con esta linea de pensamiento el castellano lle-
gard a ser degradado a lengua inferior en ciertas obras
Pfonso Klvares, Auto de S. Vicente, Anténio

Auto da Avé-Maria. Finalmente, a la justifica-

otorga el castellano un valor mas universal

se responde con la accidn cosmopolita de los descubri-
mientos y con la actividad misionera de la lengua portu-
quesa, que alcanza con su proyeccioén por el mundo titu-
los superiores de dignidad. FEs importante sefialar 1la
diferencia de géneros que establece para cada lengua

Magalhdes Gindavo en sua Didlogo em defensao da nossa




lingua (1574), juzgando el portuqués mis apto para las
prosa y para el verso herocico, mientras que

2i castellano se acomoda mejnr a las "trovas redondas

e garridas".

La "conciencia linguistica" va a 1a par a: 1)
"conciencia nacional"”, e incluso de la "conciencia im-
pertal", y la lengua se considera como el "espiritu y

el alma" de cada nacidn:

"Floresga, fale, cante, onca-te e viva
A portuguesa lingua, e ja onde for
Senhora va de si, soberba e altiva!",

en el decir de Antonioc Ferreira.

La codificacién y la fijacién de la lengua, digni-

ficada por el uso por la gramaticalizacién, sirvid
f Y g

para dar caute a una mas profunda y elevada expresion

cultural. La labor de los gramaticos y el cultivo que

de la lengua portuguesa llevaron a cabo los poetas avi-

varon el interés por lo épico. Tl descubrimiento del
camino maritimo a la India, empresa que ai fildsofo in-
glés Toynbee le valid para distinquir en 1la historiz
ce la humanidad dos grandes periodos, el pregémico y

el posgamico, encontrd entre los intelectuales del mo-

mento una calurosa y entusiastica acogida’®. Existia




por consiguiente una conciencia épica nacional, atesti-
guada en varias tentativas tante de ¢laboracién como
de incitacidén de la epopeya por humanistas italianos
y portugueses. Ya en 1491 Angelo Policiano propuso
a D. Joao TIII las navegacion~s de los pértugueses como
asunto de un futuro poema en latin, que diese réplica
a los de la antiguedad. ias obras de Barfos y Castanhe-
da los escritos de humanistas y el

del pais reclamaban la necesidad de escribir una obra

que, amparada en la imitacién de los modelos de Homero

y Virgilio, superase en su canto las hazafias de los hé-

roes miticos, porgue las hazanas de los portugueses fue-
ron mucho mas portentosas y trascendentes. La nocidn
Ccruzadista de la historia, la idea divulgadisima de que
Portugal era el pueblo elegido (o monarquia inspirada
y favorecida por la mano de Dins), y el concepto huma-
nista de la patria, asociado al culto y ennoblecimiento
de la lengua nacional, conformaron la necesidad de crear
un poema épico que exaltara la misidn histdrica de los
portugueses. Superada la Antiguedad por la abertura de
los horizontes geogréficos, por el progreso de la cien-
cia y por las desgracias y sufrimientos padecidos, sdlc
faltaban un poeta, Camdes, y un poema, Os Lusiadas, para

que la lengua portuguesa alcanzara lo que los antiguos




alcanzaron en las lenguas griega y latina:

"Camdpes propds-se realizar a empresa des:jada por Argelo Poli-
ciano, por Jodo de Barros e por Anténio Fer-eira: dotar o mun-
do moderno com una réplica dos poemas épiccs antigos; dar zos
feitos dos Portugueses una categoria universal; enobrecer a

lingua com a realizac@ nela do género literario considerado
Eg n 20

rl ideal épico, perseguido por el humanismo portu-
gués, halla en el poema de Camoes plena confirmacidén.
A la imitacion de los modelos antiguos, sobre todo de
la Eneida, se unia el canto de un asunto arandioso, cla-
ve para la Historia Moderna. La empresa gigantesca del
descubrimiento de la India por un pequefo pais, cuya
poblacidén por esas fechas no excedia en mucho el milldn

de habitzantes, dio opcrtunidad a Cambées para contar la

Historia de Portugal: su pasado -primeros reyes-, pr2-

sente -viaje de Vasco da Gama-, y futuro -la secuencia
de los gobernadores y virreyes-, y para inmortalizar
a los portugueses dentro del génern humano por su he-
roismo. La materia histdrica, diseminada por la histo-
riografia y la literatura de viajes, obligaba al poeta
a no deformar le realidad lo que, por otra parte, condi-
cionaba la expresidén poética. Camdes elige una accion
reciente y cercana en el tiempo, de unos cincuenta anos
antes, y se enorgullece de contar 1la verdad de unos he-

chos que no son fantasticos sino reales y por ello supe-




riores a lns de los antiguos:

Que, por muito e por muito que se afinem
nestas fabulas vas, tdao bem sonhadas,

a verdade que eu conto, nua ¢ pura,
vence toda grandiloqua escritura! (V.89)

Con esta actitud, Camdes pasa a formar parte del aspiri-

tu épico espafiol, mas historico que fantistico, denomi-

nado por Menéndez Pidal como "verista" ?!, La historia
se presenta en 05 Lusiadas como versidn legendaria -evo-
cacion de los origenes-, como> adaptacién de la crénica
~-descubrimiento y navegaciones- y como interpretacion
personal de acontecimientos recientes -juicios sobre
los fundadores del imperio-. El1 hilo conductor de estas

tres partes es la glorificacion de la raza, del "peito

ilustre lusitano" del gque Cama nos aparece como simbo-

W

16"

Lo que hay de épico es el punto de vista desde el
cual la materia histdrica nos es presentada, el entu-
siasmo engrandecedor del canto y la concepcidon heroica
de la totalidad de la vida de un pueblo del siglo XV
al XVI, caracteristicas todas ellas que conforman el
discurso épico "que se hace cargo de la globalidad del
existir, y expone su testimonio mas o mencs objetivo
o) comprometido"??. Poema nacional pnr su procedencia

legitima del ambiente legendario e hiutdrico del pueblo




portugués también es renacentista por su fidelidad al
espiritu de su tiempo. Fs en el poema Vicentius Levita
et Martyr, Lisboa, 1545, de André de Resende, donde Ca-
mées va & buscar el titulo de su obra, Lysiadae:

"A Luso, unde lusitania dicta est, Lusiadas adpellavimus

Lusitanos, et a Lysa Lysiadas, sicut ab Aetiea Aeneadas

dixit Virgilius" (nota 48 C, TT).

Camoes quiere significar con el latinismo la filia-
cidn culta del poema e identificar a los portugueses
con un pasado mitico, haciéndoles descender de Luso,
hijo o compafiero de Baco’*. Desde el titulo Os Lusiadas
establecen un vinculo con el humanismo y desde el primer
verso imitan con emulacidn su principal fuente clasica:

ia Eneida de Virgilio. Observador original de las reglas

del género épico, Camdes usa en su poema de suefios, pro-

fecias, intervenciones sobrenaturales y prefiguracion
del futuro que hacen gue la accidn del viaje a la India,
iniciada "in medias res", sufra avances y retrocesos
en su constante completarse hasta integrarse entre 1la
historia pasada y futura de Portugal. También supo apro-
vechar el material tematico d= los clasicos, especial-
mente la coleccidén de imagenes que ofrecia la mitologia
grecorromana. Camdes aceptd con agrado la mitologia,
porgue nallé en ella una forma de belleza natural y un

motivo estético. Al resucitarla consiguid imprimirle




una vida nueva. Las figuras principales son Baco y Venus
que luchan, respectivamente, en contra y a favor de los
portugueses, y Adamastor que demuestra el celo de los
dioses contra Jos mortales demasiado emprendedores y
gque anuncia los desastres de la Histéria-Tragico-Max:iti-
ma. Las figuras mitologicas asegquran la unidad interna

de la accidén y consicuen embellecer con su dramatismo

la narracidén histérica. Frente a los personajes humanos,

pintados de un solo trazo, surgen frescos y vigorosos,
animados de pasiones y deseos, los dioses paganos, gque

dar. poesia al hilo prosaico de la historia® .

De las dos manifestaciones que conocid en el siglo
XVI la maquina mitoldgica, el antiguo mundo pagano Cuya
helleza y riqueza Homero ejemplificaba de manera inmor-
tal y la simhologia y el mundo cristianos, heredados
de la Fdad Media, Camdes optd por la primera, aunque
los rezos de los navegantes a Dios produzcan una sensa-
cidén de extraneza, que sin embargo puede explicarse.
~uando Gama, acorde con su sentimiento religioso, invoca
a la Divina Providencia guien le escucha es Venus, la
diosa protectora de los lusitanos. Se produce de esta
manera la conjuncidon de lo cristiano con lo paganc que
ha de entenderse como parte integrante de la personali-

dad maltiple del poeta. José Régio en un bellisimo ensa-




yo schre Camoes, no muy divulgado, llega a ver en este
hecho una consecuencia de la doble naturaleza del autor,

y dice:

"Se a mera influéncia literdria dos seus mestres classicos,
ou do gosto renascentista, bastaria a explicar superficialmente
a introducao n'Os Lusiadas do maravilhoso pagdo, rdo se jodera
aventar que, mais fundo que uma submissao aos preconceitos
da época, até exigéncias estéticas de qualquer ordem, um im-
pulso natural do Poeta o arrastra :iara esses deuses tdo huma-
nos, ~ssas deusas tao tentadoras, como outro, porventura mais
nobre, o nao deixa por de parte una concepsao superior da Di-
vindade? Em vez, pois, de se dever condenar essa mistura, -e
muito embora, aqui e além, ros possa ela constranger como fal-
ta de gosto ou extravagAncia- ant=s a teremos (ou teriamos) de
aceitar como inconsciente, profunda, espontdnea manifestagdo

da dupla face de Camdes" °°.

Fl hercism: es recompensado con el Amor. Este tema
central en la poética de Camdées aparece con diversos
matices en Os Lusiadas, pero siempre como fuerza supe-
rior a dioses y hombres. ©n la "Isla de los Amores",
escenarioc agracdable, de excitacidén sensual y armonia
natural el placer se presenta sin inhibicidn. Alli se
realiza el amor en su plenitud mas renacentista y por
primera y tnica vez navegantes y dioses se unen carnal-
mente en lo que al fin resulta ser unas bodas simbdli-
cas. Fl episodio sensual se transforma en alegoria vy
lcs placeres de esa isla representan el premio de 1la
inmortalidad, aque aguarda a aquellos gque practican he-

chos ilustres. Camées, «a-imilando 1la teoria sobre la

mitologia de Evémero, demuestra que los dioses pagaros




son héroes que el mundo divinizd por sus obras (Lus.
IX,91), a la vez que desvela su funcion poética (X,82)
y deja bien claro que "0 Sumo Deus (...) tudo manda’
(X,85). Fstas explicaciones finales parecen estar suge-

ridas por la censura del dominico fray Bartolomeu Fe-

rreira:

"(...) somente me pareceo que era necessario advertir os lec-
tores que o Autor, pera encarecer a difficultade da navegagao
e entrada dos Portugueses na India, usa de haa ficao dos Dec-
ses dos Centios. E ainda que Sancto Augusiinho nas suas Re-
tractacdes sc teiracte de ter chamado nos livros que compds
De Ordine, aas Musas Deosas, todavia como isto he Poesia e
fingimento, e o autor, como poeta, ndo pretende mais que ornar
o estilo poetico, nao tivemos por inconveniente yr esta fabula
dos Deoses na obra, conhecendo-a por tal, e ficando senpre
salva a verdade da nossa sancta fé..."

Después de Os Lusiadas se impone la presencia de
lo "maravilloso cristiano" en el género épico, que halla

su mejor modelo en la Gerusalemme Liberata de Torcuato

Tasso, primer poeta extranjero gue dedicd un soneto a

Camdes. Al tipo de poema novelesco o fantidstico, repre-

sentado por el Orlando Furioso de Ariosto, se superpone
el poema épico cristiano e historico gue responde a las
aspiraciones del lector de la época. A la par de este
movimiento se procesé en la Peninsula durante el periodo
de 1580-1640 un creciente interés por Os Lusiadas, edi-
tados doce veces en Portugal, traducidos y comentados

en castellaro, y <xaltados e imitadcs con una intenciodn




social por la literatura autonomista ?’.

Poema historico y nacional, Os Lusfadas son también
una obra moderna que refleja la imagen llena de vitali-
dad del esfuerzo del hombre y, en particular, el de un
pueblo de navegantes que domina las fuerzas de la natu-
raleza. Fxalta nuevas formas de heroismo, cascs de supe-
racion de la condicidn humana en lucha con las sombras

de la ignorancia y con los miedos atavicos. Monumento

estético, impregnado del espiritu antiquo, sigue los

modelos clasicos con una finalidad apologética y'reclama>
con orqullo el respeto por el conocimiento, el saber,
la experiencia y las invenciones recientes derivadas
del progreso dc los descubrimientos. Dntado con un agudo
poder cde ohservacidon, Camdes describe el mundo exterior,
se recrea en la pintura de escenas naturales directamen-
te vividas, gqgusta de las imédgenes sacadas de los anima-
les y fendOmenos mas raros, y apunta a cada paso, dentro
del cuadro epistemolégico de la época, notas cientifi-
cas, geograficas, astrondémicas, histéricas y etnografi-
cas que dan a su poema caracter enciclopécico ?°. Poema
humano, abunda, como en la epopeya clariza, la presencia
de sentencias, maximas, alegorias morales e ideas gene-
rales con 1o gue se justifican o amplian los significa-

dos de los actes de los héroes. FEl lirismo temitico de




Os Lusiadas no es mas que el resultado de una unidad

profundamente humana que Camdes supo expresar en Su poe-

sia tanto épica como lirica. La voz del poeta vibrara

en diversos tonos a lo largo de su poema, con una espe-

cie de "lirismo impersonal" que le sirve para formar

un verdaderc retrato civico y moral:

"En s'insérent ainsi dans son poéme, Camdes fait
comme ces peintres que se plaisent a se représenter eux-
mémes dans leurs tableaux, sous les traits des fiqurants
(marchands, marins, gens du peuple): c¢'est pour eux une

nouvelle <fagon de signer, d'authentifier 1leurs oeu-

Os Lusiadas, obra de un poeta que aundé el estudio
con la experiencia, deben muchc al numanismo europeo
y a los humanistas portugueses formades en Europa °.
Luis de Camoes, cue canta el pasado cdigno de sar proyec-
tado en el futuro, <ritica el presente sujeto a una
"apagada e vil tristeza". Condena los malas sociales
de su tiempo que ya comienza a conocer la crisis de la
India, iniciada anos antes entre su nacimiento y viven-
cia asiatica. La critica camoniana, propia del aristo-
cratismo artistico de 1la estética clasicista, usa de

la satira humanista pzra denunciar la corrupcidn ecle-




sidstica y civil. En la época en gue Camdes escribia
su poema, la ruta de la India encontraba cada vez mas
dificultades para establecer una comunicacidon coordinada
entre la metropoli y los enclaves orientales. La distan-
cia entre tortical y la India, el deterioro de la cons-
truccién naval, la accidén de los piratas, la pérdicda
del control sobre el comercio de los productos orienta-
ies, la relajacion de las costumbres y el olvido de las
funciones propias desencadenaron la decadencia dentro
del imperio de Oricate, que Camdoes anuncCia en su canto
y Diogo do Couto testimonia en su Soldado Pratico, iné-
dito hasta 1790. Asi como en O: Lusiadas hay una filoso-
fia del "buen vivir", actit.d epicureista ligada al sen-
sualismo, tam. én existe una filosofia del comportamien-
t, politico, basada er la &tica del servicio y de la
obediencia. Camdes ve al rey como unico sujeto de sobe-
rania popular y esa soberania regia emana de Dios. No
intenta contradecir ni desprestigiar la nobleza heredi-
taria, en cuanto institucidn, pero si concilia el mere-
cimiento familiar con el personal. Para la felicidad
de los subditos es necesario que el rey sea moralmente

inteqgro, vues "um fraco rei faz fraca a forte gente",

gue sepa servir <n su oficio y recompensar a su vez a
4

los que cumplen en el suyo para lograr el bien comun:




justo e bom respeito
pague o suor da servil gente" (Vi[.80).

"Todos favorecei em seus oficios,
Segundo tém das vidas o talento" (X.150)

La unidad y cobesion del imperio exigen amor y obe-
diencia. Estas dos cualidades, que deben ser premiadas,

prefiguran el poder en Os Lusiadas:

"Os Lusiadas implicam tanto una corcepsdo da histéria de
Portugal como una doutiina do Poder, indissoluvelmente liga-
das. A garantia do Pais exige una concepslo de herdi-servi-
dor e de rei justo"?!

Existieron en el siglo XVI portugnds dos partidos

diferenciados peor la orientacion de sa politica ultrama-

rina. Uno de ellos, favorito de Gil Vicente y de SZ de
Miranda, privilegiaba la expansién zor el norte de Afri-
ca y estaba representado por la alta nobleza, el clero,
los ideblogos de la cruzada y las mentalidades mis ar-
caicas. El otro, triunfalista, compuesto por aventure-
ros, nobles venidos a menos, la burguesia comercial, el
clero misionero y el funcionariado civil y militar, po-
tenciaba lar cosas de la India y encontro en Barros,

Gbis, Resende v Teive los mentores mas capaces *. Os Lu-

siadas, como documento histérico, reflejan la lucha en-

tre estas dos filosofias politico-econdmicas, denomina-




das por Anténio Sérgio como "Politica da Fixagao" y "Po-
litica do Transporte". La primera presenta una actitud
"arcidica" que halla la perfeccidn tan s0lo en el pasa-

do, siendo fundamentalmente pesimista. La politica del

"Transporte" implica, por su parte, una visién utdpica,

orientada hacia el futuro, en la gque se manifiesta la
confianza histdrica, el sentimiento de afirmacion de
la fuerza humana sobre los elementos, siendo esencial--
rente optimista® . Cuando la flota de Vasco da Gama estéd
2 punto de zarpar de Lisbca para culminar la empresa
lusitana mas decisiva de su: historia se alza la voz del
"velhodo Restele" gue personifica la oposicidon entre
el espiritu agrario y aventurero, y critica, en un par-
lamento bellamente estructurado, la politica ultramarina
de Portugal y el abandono de las posiciones africanas:

Ndo tens junto contigo o Temaclita,

Com quem sempre teras guerras sobejas?
Nao segue ele do Arabio a lei maldita,
Se tu pela de Cristo so pelejas?

Nap tens idades mil, terra infinita,
Se terras e riqueza mais desejas?

Nao é por armas esforgadoe,

Se queres por vitérias ser louvado?
Deixas criar as portas o inimigo,

Por ires buscar nutro de tao longe,

Por quem se despovoe o Reino antigo,

Se enfraquega e sc va deitando a longe;
Buscas o incerto e incdgnito perigo

Por que a Fama te exalte e te lisonje
Chamandc-te senhor, com larga copia,

Da Irndia, Pérsia, Arabia e de Etidpia. (IV.100-101)

Podria entenderse como una protesta ejercida




un sector politico portugués que atacaria la expansidn
transoceanica por sacrificar las mejores fuerzas de la
nacidn, a la vez que defenderia una politica del norte
de Africa. Como vate y gquia inspirado, Camdes quiere
aconsejar y dirigir. Se siente en la obligacidn de emi-
tir lo que Borges de Macedo ha llamado "una explicagao
de Portugal'. El1 poema, que se inicia y se concluye con
la evocacion del nombre de D. Sebastido, tiene un tono
oropagandistico y pedagogico que incita al rey a prose-
guir en la idea de cruzada. El pasado heroico de Portu-
gal se presenta a D. Sabastidao como sujeto-objeto privi-
legiado, mostrandole dentro del coiucepto de la ideologia
aristocratica, una serie de figuras individuales con
un sentido edificante **. El entusiasmo con el que habla
al rey y el animo con el gque le expresa su apoyo a la
campania de Marruecos -tanto de soldado como de poeta-,

Paia servir-vos, brago as armas feito,
Para cantar-vos, mente as Musas dada (X,155),

sa atempera con las advertencias que le formula: aconse-
ja que asegure su descendencia, critica a los jovenes
inexpertns y ambiciosos consejeros, y vaticina futuras

victerias. Es posible encontrar en la dedicatoria, ade-

- . . . - e 3 .
mas de una primera interpretacion colectiva y universal,

una seqgunda posibilidad de lectura:




"se privilegiamos as estrofes 15 a 17, entdo o tnico desti-
natario é D, Sebastido, e o poeta, para além do locutor-
sujeito, torna-se ainda destinador de um contrato com o rei-
destinatario, contrato que da o programa de ac¢dao proposto
nessas estrofes (formalmente ao que CamnBes propGe a Cristo
em Sobolos rios) ¢ que institui o Rei como heréi-sujeito
de una nova epopeia, a4 qual o poema incita mas n3o narra.
Assim, a viagem do Gama passa a segundo plano e adquire pre-
valéncia o caracter didactico e persuassivo d'Os Lusiadas
(«¢s). Veremes entdo o poema como estrutura aberta, inicio
de narrativa que espera a sua continuag8o. A mesma ambiva-
léncia de sentidos se encontra no final do poema, onde con-
tinuam a ser possiveis as duas leituras"?®

La nueva epopeya a la que incita el libro de CamSes

tendrd como protagonista a D. Sebastiio. Fl poema seria,

en este sentido, una obra abierta, en espera de conti-
nuacién. Huérfano de padre dieciocho dias antes de su
nacimiento, ocurrido el veinte de enero de 1554, quedd
D. Sebastido también huérfano de madre al partir Dofia
Juana de Austria, el quince de mayo de ese mismo afio,
hacia Castilla para nunca regresar a Portugal. Espiritu
idealista y caballeresco, educado por los jesvitas en

un ambiente severo y falto de carifio, =ra conocido antes




de nacer con el apodo de O Desejado por ser la “ .3
esperanza de salvar 2 su reino de una eventual su. :sidén
castellana, ya que los otros nueve hijos de D. Jodo III
habian muerto sin dejar herederos legitimos. Fl1 joven
monarca, de temperamentc fogoso y 2xaltado, animado por
las lectuias de las hazanas portuguesas en ultramar,
se vio afectado por la evacuacion de las fortalezas cos-
teras de Marruecos, ordcnada por su abuelo en 1549-57,
y cuando el veinte de enero de 1568, fecha en gue cum-
plid catorce afios, subid al trono su deseo era el ser
"Capitdo de Cristo" en aquellas tierras. Esta idea cul-
mind diez afnos mas tarde, el cuatro de agosto de 1578,
con su muerte en la desastrosa batalla de Alcazarquivir:
"AlcAcer-Quibir foi assim o resultado de una dialéctica histé-
rica que dividiu a consciéncia nacional, pelo que o insucesso
foi o remate logico, no processus de desagregacao interna, que
se seguiu aos tempos aureos das Descobertas.

Una consciéncia nacional dividida, un indice demografico
que nao acompanhava o ritmo de crescimento da Expansdo; pro-
blemas de indole econdmica que remontavam ao Governo de D.
Joao III; graves casos de negligéncia administrativa; -tudo
isso, que ndo era pouco, foi o coroldrio natural da "apagada e

vil tristeza", o e treacto historico que conduziu a4 perda da
: A o . R
independéncia nacional" °°,

Muerto sin descendencia, pues no llegaron a conso-

lidarse varios proyectos de matrimonio <con princesas
de Espafia, Francia e Inglaterra, recayd el gobierno de
la nacidén sohie el Cardenal D. Henrique, tinico hijo vivo

de D. Manuel y hombre ya de avanzada edad. Tras expirar




en 1580, Portugal fwe entregado el veinticinco de aagosto
por el Duque de Alba a Felipe II, nieto maternoc del rey
"Venturoso" y tic de D. Sebastido, una vez vencida la

resistencia del prior Antdnio do Crato en la batalla

de Alcantara.

Camdes, el cantor de la patria, hablia muerto el
diez de junio de 1580. El destino del poeta, envejecido,
enfermo y agotado por una intensa vida en la India, se
correspondia con el de Portugal, como el mismo poceta
sentencid en la carta diricgida a D. Francisco de Almei-
da, Capitan General de la Comarca de Lamego, en ia que

dice:

"...E assim acabarei a vida, e verdo todos, que fui tdo affei-
goado minha patria, que ndo sO me contentei de morrer nela, mas

com ela" ¥’

Por su ladc Dcn Sebastido llego a ser considerado
héroe tragico, de proporciones miticas y épicas, que
nabia de volver un dia para redimir a su pueblo del cau-
tiverio en que cayd después del desastre norteafricano.
Esta creencia, conocida como "Sebastianismo", alimentada
por la duda que los cronistas de la batalla de Alcazar-
quivir sembraron sobre la muerte del rey, se fundido con

el ciclo legendario del rey Arturo y con otras profecias

mesianicas que eran por entonces corrientes en Portugal.




La leyenda acabo por identificarse, en el espititu popu-
lar, con las Trovas proféticas del zapatero de Trancoso,
Gongalo Anes, conocido como Bandarra. Escritas enun len-
guaje vago y hermético, vaticinéban la venida de un rey-
mesias, denominado también Encoberto que dio origen a
la aparicién de varios falsos D. Sebastido. Con claras
reminiscencias del Antiguo Testam«nto, del ciclo arturi-
co y de la filosofia apocaliptica del franciscand> espi-
ritual Joachim de Fiore, este rey implantaria un imperio
universal de derecho y de justicia: el Quinto y el alti-
mo imperio profctizado por Daniel. Prohibidas las Trovas
por la Ingquisicidn, cuyo tribunal obligé al propio Ban-
darra a abjorar de ellas en 1541, su popularidad se in-
crementd enormemente durante el periodo de la monarquia
dual. Fuercn publicadas por primera vez en el afo 1603
por D. Jodo de Castro (nieto del virrey del mismo nom-
bre), quien ademds las parafrased. Con la llegada de

la Restauracidn aparecid el P, Antdnio Vieira, continua-

dor del sebastianismo, quien identificd al rey D. Joao

IV, y posteriormente a D. Afonso VI y D. Pedro iII, con
el Encoberto y desarrolld la idea del "Quinto Imperio"
en su Historia do Futuro *®. El mito sebastianista nacido
de la muerte del rey D. Sebastidc y de la consecueniez

inminencia é= la pérdida de la independencia nacional se




alimentd del "patriotismo sagrado", en expresion de Jodo
racio de Azevedo, y de la esperanza en el futuro. Fue
Jesde el primer momento una arma pelitica que fortaleciod
el sentimiento nacionalista del pueblo portugués en el
peor trance de su nistoria . La pérdida de la indepen-
dericia también ‘“ransfornd paulatinamente Os Lusiadas
en un “manual de patriotismo" -como les llamé Georges
Le Gentil- o en la BRiblia de Portugal -como les llamd
Oliveira Martins-, historiador que fue el primero en
estahblecer una relacidn entre el movimiento sabastianis-

ta y el poema de Camdes en su conocido ensayo Camoes, 0Os

Lusiadas e a Renascenga em Portugal (1872, 22 ed. 1891):

"... Os Lusiadas, escritos em letras de ouro, sobre a candura
de um marmore, sdo o epitdfio de Portugal e o Testamento de
un povo. Como Israel, nos seus cativeiros sucessivos, o portu-
gués, abragado a sua biblia e enlcovado no sonho messidnico
do sebastianismo, amassado com lagrimas, balbuciara as estro-
fas de Camdes sempre que vir apuntar no céu una aurora fugaz

de renascimento, e sempre que contemple melancolicamente o

crepiisculo saudoso do seu passado perdidc".

Fl uso nacionalista gue se hizo del movimiento me-
sidnico y de Os Lusiadas reforzé la relacidén existente
entre Camdes y D. Sebastido. Os Lusiadas serdn conside-
rados una obra presebastianista y Camdes un precursor
de la creencia "avant la lettre". Del poema toma el se-

bastianismo el mundo gloriosc y profetizado, la visidn

esperanzadora del futuro, por lo gur. en el fondo eviden-




cia una auténtica concepcidn camoniana:

"A perdida liberdade originaria e a nossa antiga grandeza mis-
sional e imperial, que ganharam ritmo no poema camoneano, nha-
turalmente despertavam em almas patridticas a 'nostalgia do
passado feliz' ¢ projectavam-na no 'futuro'. Ndo esquecamos
que o portugués é o povo da 'saudade'. Neste sentido, o impé-
rio mundial que os sebastianistas, como D. Jodc de Castro,
sonharam, representa una hipertizagao do império espalhado
pelo mundo cantado n'Os Lusiadas. 0Os sehastianistas almejaram
'0s Lusiadas do futuro'"“’.

0s Lusiadas, libro clave en la vida cultural y na-

cional de Portugal, abarcan una ampli: problematica
ideoldgica, dado el momento histdrico tan especial en
gue fueron concebidos, elal.orados y publicados, suscep-
tible a veces de servir a fines propagandisticos de in-
dole diversa. Obra, que simboliza el itinerario esniri-
tual de un poeta y que propone un proyecto de futuro
colectivo, define los caracteres primordiales de la na-
cionalidad, por lo que se debe estudiar_dentro del campo
de desarrollo de las ideas histéricas de Portugal, como
ya lo hizo RBorges de Macedo en su libro Os Lusfadas e
a Histdéria. Poema épico literario genuinamente renacen-
tista reclama para si la atencidn a sus valcres cultura-
les, estéticos y artisticos puestos de relieve por Fide-
lino de Figueiredo en A $pica Portuguesa no Século XVI
(1930) y Hernini Cidade en Camdes. O Lirico. " Epico
(Lirico, 1936. fpico, 1950), y que Antdnio José Saraiva,

dentro de esa linea de estudio, cataloga como "una obra




pela qual o escritor tende a encerrar-se num mundo de
arte pura e de formas sem conteudo, criando uma ficgao

ranto quanto possivel estilistica"*!' . Poema de imitacidn

clasica, surge .ndependiente en el Renacimiento por su

fidelidad a los modelos y por su originalidad al adap-
tarlos a la nueva materia que trata. Camdes, seguidor
del estilo clasico, consigue alcanzar un dominio per-
fecto en la expresion poética, desarrollanio una serie
de virtualidades propias que le hacen ser precursor de
algunos registros romanticos. Amante de la mitologia
como elemento conformador de belleza natural, gusta de
las imagenes, perifrasis, metaforas y comparaciones que
adornan el estilo de su epopeya, al mismo tiempo que
enriquece y dignifica la lengua portuguesa mediante la
adaptacién de latinismos y la cracidn de nuevos vocablos

que presagian la futurz actitud de Gongora®*? .

Poema ibérico, mantiene con las letras espanolas
una estrecha relacidn. En 1580, fecha en que se recoge
la primera mencidn laudatoria del poema hecha por Fer-
nando Jde Ferrera en sus Anotaciones a Garcilaso de la
Vega, aparecieron e- Espana dos traducciones en octava
rima. Patrocinadas por las Universidades de Alcala de
Henares y Salamanca, las dos vwvieron la luz con escasa

diferencia de tiempo en el afio de la muerte de Camoes ¥y




de la pérdida de la independencia. La primera es de la
autoria del portugués Benito Caldera (castellanizacidn

de Bento Caldeira), impresa en Alcald de Henares por

Juan GCraciidn, y la sequnda de Luis Gomez de Tapia, en

Salamanca, en casa de Juan Perier *). Sin el interés di-
recto de Felipe II no se explican estas dos versiones
simultianeas del poema de Camdes que llegd a tener en
el siglo XVI tantas traducciones al espanol como edicio-
nes en Portugal. La tercera version espanola de Os Lu-
sfadas, del portugués Henrique Garcés, destinada al Nue-
wvo Mundo aparecid en Madrid en 1591, el mismo afio en
que fue reeditada en Portugal la edicion censurada de
los Piscos (Lisboa, Manuel de Lyra, 1584)" . Todavia
Manuel de Faria e Sousa menciona dos, hoy perdidas, gue
vio manuscritas en Madrid: una de Francisco de Aquilar,
que Nicolds Antonio fecha en 1609, y otra de Manuel Co-
rreia Montenegro en 1625, La admiracion sentidz en Espa-
fa por la figura y la obra de Camdes en las dos ultimas
décadas del siglo ¥VY vy durante la primera mitad del
siglo ¥VII es también debida en buena parte a la labor
divulgadora que los portugueses desarrollaron en lengua
espafiola, y que culmira con la edicidén monumental del
portugués Manuel de Faria e Sousa, comentada y traduci-

da en prosa castellana y publicada en Madrid en 1639.




Los descubrimientos, el ideal de¢ la fe, el patrio-
tismo, el realismo, el palpito vital del artista -en
una mano la pluma, en otra la espada- son caracteristi-
cas comunes de la materia peninsular. La Araucana Y
Os Lusfadas reforzahan el parentesco de los pueblos his-
paros en un dialogo en el que "los cantos de Camdes res-
pondian -dice Chateaubriund- a los cantos de Frcilla
a través de las soledades del GCcéano Pacifico". La fe-
cunda influencia del pcema portugués se extiende -junto
a la de Ercilla y la de Tasso- a lo largo de la épica
espafiola de tema historico, de descubrimiento o de cru-
zada, desde La Araucana hasta la Neapolisea. Confcrme

aumenta el legado épico en cantidad, complejidad y ex-

tensidn se entrecruzan en un mismo poema temas y modelos

diferentes, de modo que es posible encontrar tambiér
la veta camoniana en epopeyas de tema religicso (Templo
Militante), fantastico (Las Lagrimas de Angélica) y en
los que recrean las cruzadas medievales (El1 Bernardo) o
las tradiciones miticas de la antiguedad (Gigantoma-
quia) “°. La Restauracidén en 1640 y la creciente influen-
ciz de Tasso, que, mas acorde con el espiritu de la Con-
trarreforma, sustituye la mitologia pagana por lo mara-
villoso <cristiano, fueron gradualmente reduciendc la

intensidad del culto al Camdes é&pico que no volvid a




a ser traducido al espanol hasta 1818 por Lamberto Gil.

El genio del poeta portugués sera alabado, imitado
y parafraseado por los escritores del periodo aureo es-
pafiol. Su éxito lo prueban numerosas citas dispersas
por las obras de Gbngora, Cervantes, Lope, Gracian o
Calderdn, por referirnos a los mas importantes, y pode-
mos comprobar cémo la obra lirica tiene igual 5 mayor
estimacidén que la épica a partir de 1600. Lops de Vega,
el maximo admirador de Camdes, que en el decir de Faria
"ecuando se hallava oprimido peor penalidades, acudia a
leerle y con esso las olvidava", sentia especial venera-

cién por el poeta cultivador de los metros populares

vy en concreto por sus redondillas comc explica en el

prdlogo del Isidro: "Maravillosas son las estancias del
excelente Portugués Camdes; pero la-mejor no iguala a
sus redondillas...". Dentro de este fendmeno general,
Camdes sera considerajo un clirico espafiol, y coronado

Principe de los Poetas Je Espafia“®.

Ramiro de Maetzu serntencid la continuidad del espi-
ritu peninsular en frase ya de cita obligada: "Donde
acaban los pusfadas comienza D. Quijote". El paralelismo
de las vidas de las dos figuras mas importantes de 1la

iiteratura portuguesa y espafiola se amplia a sus obras,




porgue si Os Lusfadas son el poema de la comunién del
hombre con el universo, D. Quijote rebresenta el examen
de conciencia, el libro de la reflexidon interiorizada.
Y en justa reciprocidad el Quijote fug publicado y tra-
ducido antes en Portugc! que en ningun pais extr: ijero.

Jaime Cortesdo cree ver "os trés monumentos de acgido

histdrica dos povos peninsulares (...), por ordem 10gica

- . L 4 : . -~
e cronologica, expressos em Os Lusladas, a Peregriragao

e o D. Quixote""’. :

Os Lusiadas, "el sin igual tesoro del Luso" en el
feiiz verso de Cervantes, fueron mtraducidos al latin
por el Obispo de Targa, Fr. Tomé dé Faria, e impresos
en Lisboa en 1622 por Gerardo da Vinha. Faltan en esta
traduccién las doce Gltimas estancias del Canto X, sus-
tituidas por un apdstrofe al rey D. Manuel, y andmala-
mente esti dedicada al reino de Portucal, al que le au-
gura la maxima prosperidad. Fr. Tomé de Faria se inscri-
be de esta manera dentro del grupo de portugueses que
contr buveron a la Res auracion estimuladous por la lec-
tura y divulgaciér del poema de Camdes. FEl siglo XVII
conocid an Portugal dos versiones mas latinas que perma-
necieron manuscritas -amén de otras perdidas-: una, de-

bida a André Baido, redactada en 1625 y publicada en

facsimil por la Junta de Investicagdes do Ultramar en




1972;: otra, de la autoria de Fr. Franscisco de Santo
Ajostinho Macedo fue revisada, completada y publicada
er. 1880 por Antonio José Viale. En todas ellas se utili-
za el hexametro dactilizo como verso mas ajustado al
poema épico ‘“. Hasta 1655 Os Lusiadas no obtuvieron car-

ta de ciudadania en Inglaterra con la versidon de Richard

Fanshaw. Por su parte Antonio Carlo Paggi, genovés resi-

dente en Portugal, tradujo el poema al italiano en 1658,
guc tuvo al afio siguiente una nueva edicidn en Lisboa o
Para estas fechas en que comienza a ser traducido a
otras lenguas, Espafa habia traducido, anotado, comenta-
do e imitado la ubra de Camdes, sintiéndola como propia,
y el Brocense, en el Prdlogo al lector de 1a version
de Luis Gdmez de Tapia habia continuado la critica a
Os Lusiadas, iniciada por el dominico Fr. Bartolomeu
Ferreira. (amées y Os Lusiadas inauyuran a su vez la
critica e historia literarias en Portugal. La primera
mani festacidon ,ortuguesa de unz actividad dirigida 2
hacer mas comprensible el texto literario date del es-
fuerz.o realizado desde fines del siglo XVI por ciertos
comentaristas v scudiosos del poema: Manuel de Lyra,
Manuel Correia, Manuel de Faria e Sousa, Manuel Pires

de Almeida y Jodo France Barreto. A la mera elucidacidn

de los pasos mas oscuros vino a sumarse una mayor inves-




tigacion en las fuentes y una profundizacion en los jui-
cios basados en la comparacidén. La primera biografia
en Pertugal esta dedicada a Camdes. O' 1 de Pedro ide
Mariz, aparecié publicada eu la edicibén comentada por
Manuel Zorre:a en 1613, A partir de este momento comien-
zan a publicarse biografias de escritores, independien-

tes de la ~dicidén de su obhra, couo ocurre con las que

escribid Severim de Faria sobre Camoes, Barros y Couto,

incluidas c¢n sus Discursos Varios Pnliticos, Evora,
1624, La personalidad del poeta y el poder del poema

sirvieron para crear en Portugal los rudimentos de una

*iencia literaria

Luis de Camdes y Os Lusiadas, situados en el mismo
centro de una época ¢n la que se formala individualidad
cultural « : Portugal, constituyen una sEntesis de muchas
de las caracteristicas primordiales del siglo XVI, des-
arrolladas mds tarde en la literatura como partes inte-
grantes de la personalidad colectiva. Su verdadero méri-
to reside, sin embargo, en scr fuentes inacgotables de

inspiracién tanto civica como artistica®’




1.2. EL PROBLFMA D LAS EDICIONES Y MANUSCRITOS

NE 0S LUSIADAS

O0s Lusfadas, obra compleja, presentan un preblema

textual cue, sin ser esencial para su comnrension, ha
servido para desurientar a los criticos y para retrasar
cada dia mids la rvealizacion de vna edicion definit. ‘a.
Publicados en Lisboa @n la imprenta de Antdnio Gongalves
no parace ser que despertaran; tras su aparicién en 1572,
"un verdadero entusiasmo en Portugal, hecho que contrasta

con la abundancia de ediciones y fama posterior del poe-

ma

Fue Fraria e Sousa gquien renard por vez primera =n
la existencia de dos ediciones de Os Lusiadas fechadas
ern 1572, después de pasados mds de cien afios. Da la no-
ticia en la segunda vida que escribid sobre Camdes, pu-
hlicada postumamente en su edicion comentada de las

Rimas en 1685:

"Aviendo, pues, llegado el P, a Lisboa el afio 1569, el de 1572,
publicé por medio de la Estampa su Lusiada, aviéndoseie ~once-
dido Privilegic Real, en 24 de setiembre de 1571. Dio con él
un gran estallids er todos los oidos y un resplandor grande
a todos los ojos mas capaces de Europa. El gasto desta impres-
sion fue de mauera, que el mismo afo se hizo otra (...). Y
porque esto 'a de parecer nuevo, y no facil de creer, yo
asseguro que lo he examinado bien en las mismas dos ediciones
que yo tengo; por differencias de caracteres; de ortografia;
de erratas que ay enla primera y se ven emédadas en la segun-
da; y de algunas palabras cor que mejors lo dicho" °.




Hubo de pasar mas de un siglo para qu®2 Morgado de
Mateus, en su afan filoldégico, tuviera en cuenta la ob-
servacién de Faria a la hora de elegir el texto de su
monumrntal edicidén de 1817. Este editor, luego de lamen-

tar la escasa calidad de las anteriores ediciones del

poema, afirma:

"Ne tudo quanto se tem publicadc nesta materia ndo pode colli-
gir-se certeza de qual das duas edigdes de 1572 seya a mais
correcta; e de quanto en pude averiguar nao resulta outra no-
ticia, sendo que differem na sua ortographia, a qual niao es-
tando fixada ainda em Portugal, he cousa de pouco momento;
e que féra disso ndo sio grandes, rnem muito essenciaes as dif-
ferencas (eos)e

0 mev primeiro cauidado foi o de dar puro o texto original
do Poema, expurgande das mudangas, com que o tinham viciado
os subsequentes editores, e restituido conforme a edigdo Prin-
ceps de 1572, dada por Camoes, impressa debaixo dos seus

"ms53

Fl problema de la fijacién del texto de Os Lusiadas

a partir de las dos adiciones de 1572 cobra una dimen-

sién mis amplia si tomamcs en consideracidén algunas de

las versiones manuscritas que circularon en la época.
De algunos de 2sos manuscritos hoy perdidos han ocuedado
referencias a variantes de la edicidon original, gracias
1 lectores que los conocieron. Ya Manuel Correia nos
rofiere en sus comentarios a la edizién de 1613 la va-
riante flor clicia por flor cefisia (IX,60,5), encontra-

Aa en un "livro de mao" con letra de Camdes.

Mavor interés tienen los dos manuscritos gque Faria




dice haber hallado en Madrid, y de los que ofrece Indi-

2 - 3 i .
ces de variantes en apéndice a sus Comentarios Ge

16392

Hasta aqui las referencias indirectas. Dejando
aparte el manuscrito fraudulento pergefiado por Filinto
Flisio, gue a pesar de no carecer de interés esta hoy
completamente olvidado, aparecid en el siglo XIX una
copia manuscrita del poema, contenida en el Cancicneiro
de Luis Franco Correia (203 v - 215 v) que se interrumpe
en el canto primerc ccn la nota '"nao continuo perque

saifnn a Yuz" 95,

Pese a que, como afirma Herndni Cidade en el Prefa-
cio a su edicidén de Os Lusiadas ¢, a este manuscritc

" . » : - -
desautorizam-no erros graves no lexico, na gramatica

como na métrica", un reciente y deterido estudio ha per-

mitido a la prcfesora Rocha Pereira concluir que "circu-
lou uma primeira de Os Lusiadas, de que F (manuscrito
de Franco Correia) vy C.(manuscrito de Pedro Coello, el
primero citado por Faria) sdo copias independentes"®’.
EFn el mismo lugar (p. 53) la profesora Rocha Pereira
refiere la noticia, aparecida en el Expresso de 9-VI-
1978, segin la cual existe otro manuscrito que estéa

siendo estudiado y preparado para la impresidén por el




profesor A.L.F. Askins, y del gue nada mas se sabe.

En 1980 Maria Antonieta Soares de Azevedo publicd
un articulo titulado "Um manuscrito quinhentista d'Os
rusfadas", aumentado luego en 1984 °®, en el que da noti-
cia del hallazgo de un manuscrito copiado en 1567, del

gue reproduce algul. fragmentos, y cCuya descripcidn

- resumimos:

'"Yorma un codice en encuadernacidén moderna de pergamino de
187 hojas de papel no numeradas, estando la primera y las dos
fltimas en blanco. La letra es del siglo XVI. En su redaccién
se notan las manos de tres copistas, y ha sido copiado en su
totalidad en 1567, cuando Camoens estaba en la India. A partir
de l2 cstrofa 70 del Canto IX se completa con un ejemplar de
la ed. de 1597, Faltan las estancias 11 del canto II y 57 del
cante IIT, y contiene notas al margen, a veces con las mismas
palabras que los Comentarios de Manuel de Correia de 1613,
Fl interés e este manuscrito reside en el gran nfimerc de va-
riantes de caradcter ideolégico judaizante, ademas de otras
que permiten una interpretacion mas clara de ciertos versos'.

La ausenciz de un manuscrito original y la publica-

cidén de una edicién casi igqual en apariencia a la que

venia considerindose comec unica inicia en 1la critica
moderna el dificil! problema de definir cudl de las dos

es la edicidn tipo.

Fxisten, pues, dos ediciones muy semcjantes fecha-
das en 1572. Una, ostenta en la xilografia de la portada
de estilo renacentista un pelicano con la cabeza girada

hacia la izquierda del espectador, denominada S (sinies-




tra) por este motivo. El verso séptimo de la primera
estrofa del poema que comienza E entre gente... ha ser-

vido desde José Maria Rodriques para designar esta edi-

cidn con las letras Ee, frente a la gue comienza Entre

gente..., designada por la letra E y con la letra D
{dextra) por aparecer el pelicano con la cabeza girada
hacia la derecha del espactador. También desde la edi-
cidén de Epifdnio da Silva Dias de 1910 se han denominado

esta ediciones con las siglas A y B”.
Tepemos asi dos ediciones, diferenciadas:

Por la posicidén de la cabeza del pelicano del fron-
tispicio de la portada -S (sinistra) v D (dextra)-
por las letras iniciales del verso séptimo de la pri-
mer. astrofa del poema -Ee (E entre) y E (entre)-;
Ppor las letras A y B con gue las designd respectiva-

mente Epifdnio da Silva Dias.

Una ha side denominada, pues, con las siglas A,

Ee, S y la otra con las siglas B, E, D.

Fl problema de las dos ediciones vino a complicarse
cuando en 1848 José Feliciano de Castilho observé va-
rianie, textuales entre diversos ejemplares de la edi-

cian A, Fa, 8B % concluyé a partir de esas diferencias




la existencia de varias ediciones sucesivas. En cambio,
en 1861 Silva TOlio explicaba esas alteraciones en el
texto como fruto de las corre:xciones en la impresidén de

cada hoja, de modo que se trataria tan sdlc de una Gnica

edicidén® . Aparte de las diferencias del frontispicio

(posicién del pelicano e inclinacidn de las estrias de
las columnas del motivo arquitecténico) y de la fecha
del privilegio real (en una en numeros romanos, Yy Dor
extenso en la otra), exiten algunas otras (erratas,
acentos y signos diacriticos, puntuacidén, ortografia)
que permiten afirmar al comfin de la critica contempora-

nea que se trata de ediciones diferentes y no de simples

tiradas o reimpresiones®!.

Pstablecida la existencia de dos ediciones diferen-
tes, gueda por resolver el prnblema, hasta ahora irreso-
luble, de cuil de ellas es la princeps. Para unos, Fa-
ria, Mcrgado de Mateus, la primera edicion es la denomi-
nada B, F, D, que presenta un mayor rigor en las grafi-
as etimologicas y en el uso de las maylsculas; para
otros, Tito de Noronha, Gomes de Amorim, FEpifénio da
Silva Dias, Gongalves Guimardes, Aquilino Ribeiro vy,
en general, la mayoria de la critica, la gue vio CamcCes,

y la mas correcta, es la denominada A, Ee, S, que no

incurre en los graves errcres culturales de la anterior




{Oriente por Orionte, Febo por Febe, Maria por Maia,

etc.), que ofrece una revisién meramente gramatical6 .

En inmtima relacidén con esta cuestidn de la priori-
dad de una edicidn sobre otra estd el asunto previo de
las circunstancias gque pudieron motivar la existencia

de dos ediciones del poema. Conviene en esta rapida ex-

posicion dejar al margen los argumentos esgrimidos por

los que afirman la precedencia de una edicidén sobre 1la
otra por las correcciones al texto, pues ambas contienen
errores suficientes como para impedir una eleccidn defi-

83

ikt

Los gque gquieren encontrar motivaciones de orden
econdbmico siguen dos tipos de arqumentacidn: o la segun-
da edicidén, agotada la primera, se realizd dentro del
periodo de diez anos del privilegio, quizd en el mismo
afio que la primera, como apuntd Faria; o bien, como in-
dica José M2, Rodrigues, en su edicién de 1921, se im-
primié fuera ya del plazo del privilegio, justamente

-

entre 1582 y 1584, fecha de la edicion de los Piscos.

También se han apuntado multi*ud de opiniones diri-
gidas a justificar una segunda edicion motivada por fi-
nes ideoldgicos, patridticos y culturales co... eaccidn

ante la censura inrquisitorial que enmendd vy mutild la




edicién de 1584, Esta Ultina hipdtesis se ha visto re-
forzada en nuestros dias por el hallazgo de lo que pare-
ce una nueva edicion del poema, existente en la Biblic-

teca de la Universidad de Santiago de Compostela, a la

que le falta el frontispicio y'el privilegio de impre-

sidn, y que bien podria tratarse -en opinidn de Xavier
Coutinho- de otra edicidén pirata tal vez contemporanea

de la edicidn de las Rimas de 1595 v emparentada con

la adieitn B, E, D,

La verdad es que no se ha hallado una solucidén de-
finitiva para el problema, lo que reconocio, con la ma-
yor honestidad, el gran estudioso del poeta y poema,
Profesor Hernini Cidade, al prologar la edicidn facsimi-
lada de Os Lusiadas (A,Ee,S), publicada como edicién
conmemorativa del IV Centenario de la publicacién del

poema. e~ 1972 por la Imprensa Nacional.

En este contexto problemitico estd claro que las
traducciones espaficlas del poema portugués hechas en
el siglo XVI han de tener un valor fundamental para la

reconstruccién del texto critico.

En 1910 "Un curioso oscuro", que no es otro que
el arzobispo de Caledonia, Antdnio Aires de Gouveia,

consideraba en sus Apontamentos sobre "Os Lusiadas" que




estas traducciones constituyen un

"valioso subsidio na inteligencia de algumas passagens, em
que leitores desatentos e superficiaes e comentadores preten-
ciosos e ignaros emperram, considerando-as menos faceis ou
ambiguas, ou accimam de obscuras ouv erroneas; e nomeadamente
nas multiplas e urgentes incorregoes tipograficas de todos re-

conhecidas" ®°.

La versidn espafiola de Benito Caldera aparecid en
Alcald de Henares en 1580, en casa de Juan Gracian. Es
la primera de las traducciones de Os Lusiadas a cual-
quier otra lergua, y es posible que viera la luz atin
en vida de Camdes. La aprobacion de Antonio de Erasso
data de diecisiete de marzo de 1580 y Camdes murid el

diez de junio de ese mismo aio. Parece, pues, posible

la hipbtesis suscitada por Tedfilo Braga en 1891 segiin

la cual Caldera habria recibido instrucciones particula-
res de Camdes para corregir en la traduccidn defectos
Jetectados en el texto portugués ¢, Caldera conforma
un texto basado fundamentalmente en la leccién mas per-
fecta de la variante A, Ee, &, aunque aprovecha con buen
sentidc las escasas propuestas de la variante B, E, D,
gue la mejoran. La influencia de las copias manuscritas
es, en conjunto, mucho mis patente "/, Sobrepasan ademis
las dos docernas las incorrecciones de caracter tipogra-
fico que saltan a la vista en el original y que Caldera

sortea con facilidad. Su cuidadosa lectura del texto




le permite corregir deslices mitoldgiccs como el de

I, 46, B8, donde Cambdes cita a Lampetusa como hermana

de Faetdn, inspirado tal vez en la Genealogia... de

Boccaccio, Caldera, mas acorde con las fuentes clasi.as
escribe Lampecia. En una ocasidn llega incluso a recons-
truir un verso del original para dotarlo de sentido,
Bei oh IN, 79 8.

Princeps (asi denominada cuando coinciden las dos ediciones):

da primeira co terreno seic

Caldera: "de la primera madre con el seno”,
ya acertada en la edicidn portuguesa de 1597 y en casi
todas las ediciones posteriores. Podemos afirmar, en
cuaiquier caso, que el traductor llevdé a cabo una labor
critica de fijacién del t~xto. FEste estudio deberia
abarcar tarbién las traducciones espafiolas de Gomez de
Tapia y de Henrique Garcés, sobre todo si tenemos en
cuenta que la siguiente edicidn portuguesa, después de
la publicacién de Os Lusiadas fue la de Manuel de Lyra
publicada en 1384 con un texto muy mutilado y reeditada
en 1591, Ya para asa época en Espafia hay tres traduccio-
nes basadas en el texto original y auténtico portugués,
lo que es un paso obligado para alcanzar ese suefo de
la camornologia que seria el poder ofrecer al plblico

interesado por el poeta y poema una edicion critica, ce-




mo apunta Roger Rismut en la parte final de su estudio
sobre la critica textual de Os Lusiadas:
"Nous ne serions pas alors éloigneés de voir naitre enfin

la véritable édition critique des Lusiades, que tous les
fervents de Camdes appellent de laurs voeux"‘®

1.3. LAS EDICIONES CENSUPADAS DE "0S LUSIADAS"

La integridad de la fe y de la unijad religiosa,
protegidas con profundo celo para impedir que las luchas
entre los cristianos debilitasen el poder real, llegaron
a ser una verdadera preocupacion para el Estado. Cuando
D. Jodo III establece la Inquisicién en Portugal, vor
bula de vintitrés de mayo de 1536, lo hace para preser-
var no s6lo a su reino del judaismo sino para evitar

también la propagacion de las sectas luteranas gque po-

nian en tela de juicio tanto la autoridad Jel Papa como

la del Rey.

Con la introduccion del Tribunel del Santo Oficio
comenzaron los libros a estar sujetcs a la censura ecle-
sidstica. Fsta forma de censura ftue una auténtica ar.aa
nsada contra las doctrinas declaradas heréticss o peii-
grosas. LA censura literaria inquisitorizl se ejercid
de deos maneras: la preventiva y la represiva. La primera

se desdoblaha, a su vaz, en otras dos: la censura previa




y los indices expurgatorios. La segunda comprendia la

vigilancia de los puertos y frcntaras y también la ins-
peccién de librerias piblicas y particulares. La censu-
ra previa, iniciada por la casa real en el aiharin del
privilegio concedido al poeta ciego Baltasar Dias para
imprimir sus obras en 1537, se hizo sistemitica a partir
de 1540. Fn 1539, cincuenta afos después del primer li-
bro impreso en Portugal -Tratado da Confissom, Chaves,
B8-6-1489-, aparecieron los dos primeros libros gque pasa-
ron la censura »revia: el andnimc titulado %nsino Cris-

tio y, algin tiempo mis tarde, la Cartinha de Jodo de

Barros.

La censura preventiva era ejercida por tres entida-
des: el Consejo General del Santo Oficio (censura pa-
pal), el Ordinario de la Dibcesis (censura episcopal)
y, desde 1576, el ™"Desembargo do Pagc" (censura regia).
Fste tipo de censura recibird en 1540 una organizacidn
estable por el Inquisidor General D. Henrique, hermano
de D. Joao III, y alcanzara su punto de eficacia en
1547 con la publicacidén del primer Rol de Livros Defe-
sos ¢°. FEste primer Rol, que vio la luz en 1919 gracias
a Antdnio Baido, va dirigido especialmente contra los
autores extranjeros sosp? de afinidades erasmis-

tas o protestantes. El cuatro de iulic de 1551 el Carde-




nal Infan:e publicd un nuevo Rol dos Livros Defesos,
que ya presenta una elaboracion original de los censo-
res portugueses, no siendo simple copia, como el ante-
rior, de los indices de Paris, Lovaina y Fspaha.Este
{ndice obligaba a conocer respetar las reglas sobre

la censura, y lleaa a esbozar por primera v2z una lista

de libros en vulgar, entre ellos, siete autos de Gil

ViLen-e. Fntre estos dos indices se produjo el ataque
a los lectores del Cclégio das Artes, gue sirvié para

iniciar la represion del humanismo en Portugal.

ml fndice de 1561 1naugura la segunda fase de la
h.storia de los indices portugueses. Autentificado en
la parte final con la firma del dominico fray Francisco
Foreiro, su nueva dispos.cidén obedece a un pian muy or-
ganizado de la censura insuisitorial. El numero de
obras prohibidas, que ronda la cifra de mil cien, sera
sin embargo menos rigoroso gque el primer Index romano,
publicado en 1559 por orden de Paulo IV, que prohibe
gran cantidad de los libros editados en los 1ltimos cua-
renta anos. En 1544 salié, con la aprobacién de Pio IV
el 1llamado "fndice Tridentino", documento fundamental
que contenia diez reglas, redactadas por Fr. Francisco
Foreiro, sobre la censura previa, la enmienda de tex-

tos, la venta de libros y lac _>rrespondientes sancio-




nes penales, que scran materia permanente de la legisla-
ci{n de la Iglesia. Fse mismo ano se hizc en Portugal

una reedicidén del catalogo romano, en l2 gue se incluye

una traduccidn cde las reglas y se aumenta con una lista

de obras prohibidas en el reino. Fn 1581 el arzobispo

de NLishoa D. Jorge de Almeida, nuevo Inquisidor Gene-

ral, publicd otro indice portugués que contiene la tra-

dquccidén exacta de las diez reglas del de Trento, que

fueron adoptadas en Portugal sin reservas. Como el de

1564, este Indice de 1581 es doble, es decir, presenta

una parte latina y otra portuguesa.

El censor, también dominico, Fr. Bartolomeu Fer i-

ra anade al fin una lista de "Avisos e Lembrangas , que

ofrece comc novedad un primer esbozo de un indice epur-

gatorio, esto es, de una lisica de cortes cor. los que

las obrar podian circular. El1 indice de 1581, del que

segun Ant3nio José Saraiva podemos fechar la derrota

definitiva del humanismoc en Portugal, es uvn ensayoc en

el gque culmina ei esfuerzou del siglc XVI por anular to-

do desarrollo y divulgacidn lilerarins:

"De 1547 1597, Portugal foi o pais catdlico mai. estritamen-
te protegido contra . heresia e a imoralidade literaria. A
partir de 1551, Portugal ocupou una pos.cdo de avant-garde en-

nio

tr. s paises ca:d6licos no respeitante a censura' ' .

1572 Fr. Bartolomeu Ferreira redacta la

Cuando en




licencia inquicitorial de la primera edicion de Os Lu-

sfadas se encuentran vigentes en Portugal los indices

de 1561 y 1564, en los gue la censura ain mantiene algu-
na relacidén con el humanismo. En cambio, el afio de 1581
rcpresenta un nuevo y vigoroso avance para ia censura
que influirda en la segunda edicidén de Os Lusiadas, apa-
re~ida en Lisboa en 1584, cuatro arfos después de la
muerte de Camdes, con mutilaciones de bastante peso 7!,
vn Adoce anos parece haberse operado una completa trans-
figuracién literaria en el caricter de Fr. Bartolomeu
Ferreira, pues sien la primera edicidén con entusiasme
v buen sentido critico, discernia el titulo y el argumen-

to del poen.

"Vi jor mandado da Santa & geral inquisicdo estes dez Centos
dos Lusiadas de Luis de Camdes, dos valerosos feitos em armas
que os Portugueses fizerdo em Asia, & Europa",

comprendia el valor artistico de la mitologia, aunque
se preocupara de resqguardar la santa fe

"0 Autor para encarecer a difficuldade da navegacao & entrada
dos Portugueses na India, usa de hila figdo dos Deoses dos Gen-
tios (...) Toda via como isto he Poesia & fingimento (soa)
nio tivemos por inconveniente yr esta fabula dos Deoses na
obra, (...) ficando sempre salva a verdade de nossa Sancta

‘-0"
7 =

y alababa al autor que

"mostra nelle (Os Lusiadas) muito engenho & muita erudigao
nas sciencias humanas",

en la segunda licencia otorgada a 13 edicion de los Pis-




cos destaca sobre todo la fr.aldad y su poca extension:
"Vi por mandado do Illustrissimo, & Reuerendissimo Senhor Ar-
cebispo de Lisboa, Inquisidor geeral destes Regnos, os Lusia-
das de Luis de Camdes, com algias glosas, o qual livro assi
emmendado como agora vay, ndao tem cousa contra a fee, & bos
costumes, & podese imprimir. E o autor mostrou nelle muito
engenho, & erudigao".

Fste cambio de oricncacidon en los criterios del censor

se ha explicado por una creciente influencia de los je-

suitas en los asuntos de la Inquisicidén. %sta idea, se-

guida entre otros por Indcio Garcés Ferreira en su edi-

cidén de 1731 (pdg. 27 del "Apparato Preliminar") y por

Sebastiio Francisco de Mendo Trigoso en el examen que
realizarid en 1823 sobre las cinco primeras ediciones
del poema, parte del comentario que hizo Manuel de Fa-
ria e Sousa en su edicidén de 1639 (Tome IIII, Canto X,
wet. 127, Col, 546 &B):
"Esta que fue del Poeta, otra que dizen se hize por orden de
los Padres Jesuitas, muy viciade, porque le trocaran estan-
cias per otras i alteraron en algunas: aungue la pensaron
ilustrar con unas brevissimas notas, que yo creo (si no me
acuerdo mal) eran traducion de las que hizo en la suya el
Maestro Tapia, harto superficiales".
Sin embargo desde Sousa Viterbo esta cuestidén se inter-
preta de otra manera: "a ohra do poeta sofria as conse-
quéncias das ordens apertadas do Concilio Tiidentino",
por lo que se deberia de culpar mds que a lc jesuitas,

pues la censura estaba en manos de los dominicos, a un

recrudecimiento del rigor inquisitorial ’*.




rdicién destinada sin duda al uso de los estudian-
tes, tanto por su reducido formato "de oitavo de 280
folhas de impressdo”" como por el tipo de notas interca-
ladas entre las estrofas, demuestra que el libro respon-
dfa a intereses culturales y a fuerzas sociales de am-
plio espectro. El provecho qgue resulta de esta odicidn
escolar tiene su contrapartida en el recorte de conteni-
dos estéticos e ideoldgicos que opera sobre ella la ti-

jera inquisitorial. Las mutilaciones a las que esta edi-

cién se vio sometida afectan principalmente a la fabula

de los dioses paganos, aunque otros aspectos de orden
moralizante, sensual, religioso, politico e incluso

cientifico atraigan también la atencidn del censor” .

La primara enmienda Jue salta a la vista es la ca-
si constante sustitucién de la palabra DIOSES por otros
términos como fDOLOS: "Os ontros Idolos todos assenta-
dos" (I1.23.3), SENHORES: '"Deixo, Senhores, atris a fama
antiga" (T.26.1), FADOS: "Isto guiseram o5 fados que
tivesse" (I.75.1), NINFAS: "Mas a nympha ja em Cythere
celebrada" (1.100.2), o, en otras ocasiones, por adjeti-
vos cuantitativos, adjetivos demostrativos, pronombres
personales y perifrasis que indican mas "um formalismo
dc que propiamente a alteracao do significado do elemen-

to mitoldgico na Fpopeia (...) O formalismo do critério




torna-se evidente nas incongruéncias a que tais altera-

cdes podem conduzir" 7.

Fn la edicidn de 1584 existe una evidente inten-

cién de censurar, corregir, enmendar y alterar todo

aquello gue implique una intromision de lo pagano en

el plano divino, todo lo gque revele una intervencidn
directa en el viaje. Toda 1la suplica que Venus dirige
a su padre Jipiter en el canto segundo (est. 33-43) no
gusté a los editores, quienes cortaron estas diez estro-
fas por razones de indole moral, introdujeron una nueva
(est. 33) y alteraron otra (est. 34) para continuar la
narracidn; de manera que la respuesta que Camoes pone
en boca de Jipiter se da en la edicidn de los Piscos por
una voz divina, que responde milagrosamente a la ora-
cién de Gama:

CoiY. 38

Orava o illustre Gama desta sorte,
Quando huma voz ouvio que do alto vinha,
Dizendo-lhe: ndc temas ver a morte

Tao propinqua a ti, e tdo visinha:
Anima-te e esforga, Varao forte,

(ue tal empresa a tal varado convinha.
Ouvindo isto o Gama attento estava,

FE a voz que bem s'ouvia assim soava:

Y sique la octava 34 que corresponde a la 44 de la
cion original:

Famosos Portugueses nao temais
Perigo algum jamais em Lusitanos




Nem que nenhum que elles possa mais

Em quantas geragdes ouver de humanos,

Que eu vos fico, amigos, que vejais

Fsquecerem-se Gregos e Romanos

Pelos illustres feitos, que essa gente

Ha de fazer nas partes do Oriente.

Al desaparecer los dioses se cortaron las estrofas
83 y 84 del canto décimo, donde el poeta hace profesidn
de fe, pasando la estancia 85 a ser la nimero 82 por
haber sido eliminada también la 25, La censura de carac-
ter moral afecta por completo a la pasidén adiltera de
D. Fernando por Leonor Teles (III.143), a los deseos
de Adamastor por Tetis (V.55), a la descripcién de Tri-
tén y otros dioses marinos (VI. est. 13 a 19), y a la
desnudez de las ninfas y pasidén de los navegantes (IX.
71, 72, 73, 78, 83), inspiradndose Fr. Bartolomeu Ferrei-
ra en el precepto del "Aviso Terceiro do Index de 1581,
que ele mesmo redigira. FE nesse passo que, encostado
3 Regra Sétima do catdlogo tridentino, ele condena as
"Jesonestidades ou amores profanos" e convida os leito-

res a seguirem o exemplo do Rei David, o gqual, embora

cheio de sede, nao bebeu a agua contaminada da cisterna

de Belém..."7’" . Ademas de otros cortes y versos alcera-

dos, destacamos la supresién, poco comprensible, en el
canto quinco de las estrofas 19 y 20, que describen el

fendGmeno fisico de la trom! © mar.na; la transformacion




de Nuno Alvares Pereira en IV.24.2 que de "agoute de
soberbos Castelhanos'" pasé a ser '"exemplo de valentes
castelhanos®, y la eliminacidén de las estrofas 25 vy 11¢
del canto décimo que atacaban al rey D. Manuel y a los

jecuitas, respectivamente.

A la edicidn de 1584 siquid la de 1591 que presen-
ta las mismas mutilaciones en el texto. FEse mismo ano
aparecid también la tercera traduccidén castellana del
poema, obra de Henrique Garcés, en las que, paraddgica-
mente, el censor fray Pedro de Padilla, amigo de Cervan-
tes, nc encontraba 'cosa que sea contra la Fe ni las
buenas costumbhres, sino mucha erudicion y variedad de
cosas utilisimas". Impresa esta edicion de 1591 otra
vez por Manuel de Lyra, sblo se diferencia de la ante-
rior en que todas las notas van juntas al final. Algu-
nas de ellas fueron recortadas y eliminadas como, POr

ejemplo, la de "piscosa Cizimbra"’

.

Bartolomeu Ferreira fue el censor inguisitorial

que mas amplia y profundamente desarrolld su actividad.

Fjercié sus funciones durante veinticinco afios, desde

1571 a 1595, siendo raros los libros que se publicaron
an Lisboa sin recibir su visto bueno. Sousa Viterbo

cree que el poema de Camées tuvo en su edicién de 1572




muchisima suerte al caer en manos de una persona que,
aunque fuese fraile y catdlico, no era ajeno al comer-
cio con las musas. Por eso resulta mas chocante y brus-
ca la mutacién de su criterio censorio, verificada en-
tre la primera y segunda edicidn, lo que llevd a opinar
a Hernini Cidade (siguiendo una tradicién que arranca
de Tito de Naronha f llega hasta Antdnio José Saraiva)

que el fraile dominico hizo la vista gorda ante la apa-

ricién de una edicidn integral de Os Lusiadas (1572),

como satisfaccidén a la curiosidad de los que se mostra-
ran mas tolerantes para la libertad de los episodios
paganos o de los gque sintieran menor severidad por 1la
doctrina cristiana’’. FEsta hipdtesis, sin poderse con-
firmar, alcanzaria en nuestros dias visos de credibili-
dad, a tenor de los resultados establecidos por Sebas-
tiio Tavares de Pinho en un estudio comparativo sobre
ios criterios de censura en la edicion de los Piscos
y en el poema De Senectute de Lopo Serrao:

"...a responsabilidade de Frei Bartolomeu Ferreira nestes pro-
cessos de censura foi diminuta, e que ele se limitou a cum-
prir as indicagoes do Santo Oficio, que entretanto radicaliza-
ra os seus critérios e endurecera a sua vigildncia. { sl
0 processo de censura expurgatoéria (...) aconselha quem quer
que tenha de empreender uma edicao critica de textos da mesma
época, nomeadamente da obra de Camdes, a examinar minuciosa-
mente todos os exemplares de uma aparente "mesma" edigdo, por-

que entre eles se pode esconder um texto expurgado desconheci-
do" 7(’5.

mn 1597 salia de la misma imprenta de Manuel de




Lyra una nueva edicién de Os Lusiadas, a cargo de Esté-
vio Lopes (editor también de las Rimas de 1595 y 1598),
gque obtuvo el privilegio para la publicacién después

de haber pasado la licencia el quince de noviembre de

15947% . Bn esta edicidn, que sigue la variante A/Ee/S,

se prometia restaurar el texto primitivec del poema como
se deduce ce la frase que completa el titulo: "Polo ori-
ginal antigo agora nouamente impressos'. Esta promesa,
sin embargo, no se cumplié. A pesar de todo el nuevo
censor del Santo Oficio, Fr. Manuel Coelho, dominico,
amigo y hombre de confianza de Fr. Bartolomeu Ferreira,
permitié que se restituyeran otras vez los pasos donde
se hablaba de las divinidades paganas y hasta mostrd
las razones por las cuales este lenguaje era inocente

y propio de la poesia en el informe gue a continuacidn

reproduzco:

"Wi estas obras de Luis de Camdes, as ques forao ja muitas
vezes impressas & emendadas: mas assi como vao nao tem cousa
contra a nossa Sancta Fé &% bdés costumes. Nao lhe borrey al-
glins vocabulos de que o autor muitas vezes usa, & que ja al-
gins lhe not.rao. cam he fallar em Deoses, em Fado, usar des-
te vocabulo Diuino & c. Porque primeiramente este vocabulo
deoses he usado na Sagrada Escritura a cada passo, entendendo
por Deoses falsos dos Gentios: & que o autor assi o entenda

estd claro por o que dis no canto 10. Sta 82. onde diz desta
maneira.

Aqui sc verdadeiros, gloriosos

Diuos estao, por que eu, Saturno, & Tano,
Tupiter, Tuno, somos fabulosos,

Fingidos, de mortal & cego engano:

So para lazer versos deleitos

Servimos, &c.




Tambem Fado se admitte na Theologia, como se pode ver em Sanc-
to Thomas I.p.q.116.art.I. & no liuro. 3? contra gentes, cap.
93, onde aproua o parecer daquelles que dixerao, fati esse
ordinationem qui in est rebus ex diuina prouidentia. E mais
abaixo accrecéta, secundum hanc erge acceptionem negare fa-
tum, est prouidentiam diuinam negare, & que o autor neste sen-
tido falle, elle se declara no cato. 10, Sta. 38. quando diz
fallando dos juisos occultos de Deos,

As gentes vas que ndo os entenderao
Chamaraolhe fado mac fortuna escura,
Sendo so prouidencia de Deos pura.

0 vocabulo diuino cémunmente se aplica a cousas profanas, agsi
no comum fallar como em Cicero vt.2. de Legib. omnium animi
sunt immortales sed bonorum, fortilique diuini.

Visto isto, & visto ndo terem como dixe cousa algiia cotra a
nossa Sancta Fé, & bds costumes antes cheias de muita poesia,
sio dignos de se imprimiré & leré".

Destaca en esta licencia de gran extensién la in-

sistencia en defender y excusar el uso de las palabras

conflictivas, ayudandose de las fuentes autorizadas,

y el valor concedido a la poesia como cualidad maxima
del libro. La aprobacién que otorgd a la primera edi-
de las Rimas de 1595, posterior a la de esta edi-
de 1597, redunda en los mismos presupuestos:
(...) Vsa o autor como poeta destes vocabulos Deoses, Fado,
Fortuna, & outros semelhantes, os quais ja algiis lhe tacharao,
mas sem rezdo porque ndo pode prejulicar as consciencias, ©

que ndo encontra as escripturas, nem a verdadeira Theologia:
Fste vocabulo Deoses he usado na Sagrada FEscrittura a cada

BEES s u a
Hay todavia un texto, dentro de las censuras hechas
por Fr. Bartolomeu Ferreira, que se puede relacionar

con el de Fr. Manuel Coelho. Se trata de la aprobacion,




dada en 1574, al poema Sucesso do Segundo Cerco de Diu

de Jerdnimo Corte-Real, donde el magicterio del antiguo

- censor se hace patente:

"... vdo aqui alguns vocadbulos que fazem ao caso, para o deco-
ro da poesia, como fado, fortuna, destino, os quais se devem
tomar em sentido catélico e cristdo, salvando sempre o libero
arbitrio e a providéncia divina, a que todas as cousas sam
subjectas: a qual verdade o mesmo autor, 2m muitos passos des-
ta obra, clara e cristamente, com palavras pias e religiosas,

da a entender..."®'.

Esta edicidén de 1597, que presenta el mismo namero

de estrofas gque las ediciones de 1572, transforma por

completo el sentido de cinco estancias:

1572

11.36

Os crespos fios d'uoro se esparziam
Pelo collo, que a neve escurecia;
Andando as lacteas tetas lhe tremiam,
Com quem Amor brincava, e nao se via:
Da alva petrina flammas lhe sahiam,
Onde o Menino as almas accendia;
Pelas lisas columnas lhe trepavam
Desejos, que como hera se enrolavam.

VITT J99

Este interpreta mais que subtilmente
Os textos: este faz e desfaz leis:
Fste causa os perjurios entre a gente
E mil vezes tyrannos torna os reis,
Até os que s6 a Deos omnipotente

Se dedicam mil vezes ouvireis,

Que corrompe este encantador e illude
Mas ndo sem cor, com tudo, de virtude.

1X.71

De huma os cabellos de ouro o vento leva

1597

Os crespos fios d'ouro se esparzido
Pello collo, que a neue escurescia,

E nos lagos que delles se teciao
Contente a liberdade se prendia:

Os olhos pretos, onde arder se viao
Outras luzes mais bellas que a do dia:
Armados de belleza & d'esquivanga
Principio do receo, & da esperanca.

Este interpreta mais que sutilmente
Os textos este faz e desfaz leis:
Este causa os per jurios entrea gente:
E mil vezes tyrannos torna os réis. ;
Hatte os propios irmaos que estreytament
Amor ligou, mil vezes ouuireis.
Que corrompe este encantador, & illude
Mas nio sem cor, comtudo de virtude.

D'hua os cabellos d'ouro o vento leua




Correndo, e da outra as fraldas delicadas: Que madexas d'Arabia pareciao

Accende-se o desejo, que se ceva

Nas alvas carnes subito mostradas:

Huma de industria cahe, eja releva

Com mostras mais macias, que indignadas
Que sobre ella empecendo tambem caia
Quem a seguio pela arenosa praia.

1572

1X.82

Ja nao fugia a bella nympha, tanto

Por se dar cara ao triste que a seguia,
Como por ir ouvindo o doce canto

As namnradas magoas que dizia.

Volvendo o rosto ja sereno e santo

Toda banhada em riso, e alegria,

Cahir se deixa aos pés do vencedor

Que todo se desfaz em puro amor.

IX.33

On que fzmintos beijos na floresta!

E que mimdso chdéro que soava

Que affagos tam suaves! Que ira honesta,
Que em risinhcs alegres se tornava!

0 que mais passam na manhd, e na sesta,
Que Venus ccm prazeres inflammava,
Melhor he experimental-o que julgal-o

Mas julgue-o quem ndo pode pxperimental-o

Acensc-se o desejo, que se céva

De ver que mais que o Sol resplandeciao
Outra coa pressa cae, & ja releua
Render-se aos leues pees que a Seguiao
E por se assegurar de quem a ot fende
Com se metter nas armas se deffende,

1597

——

Ndo foge a quem a segue a Nympha tanto
Temida do perigo em que se via,

Como por ir ouvindo o doce canto,

As namoradas magoas que dizia,

Mas por lhe enfraquecer como nouo espanto
0 peito ousado, o rosto atraz voluia,
Mostrando-lhe no gesto um desengano,
Que ndo teme de forga humana damno.

Na clara luz dos olhos radiante,

Na graga com que o bello resto vira,
Mil almas cattivara n'hum instante
Nenhua lhe escapara nem fugira:

Porem se a Nympha altiva ao triste amante
As forcas n'este passo quebra & tira
Depois lhe mostra em fim por piedade
Quanto pode mais qu'ellas a vontade.

Como apunta Mendo Trigoso, la declaracidn puesta en

el frontispicio de la obra -'"polo original antigo'"- fue

un reclamo comercial para llamar la atencidén sobre ella,

pues también se

hicieron algunas enmiendas nuevas que

habian escapado al celo de los anteriores censores, Y

que sirvieron para engafiar a editores futuros .

Desde la edicidn de 1609,

reeditada en 1612, pode-




mos decir gque el texto camoniano fue restituido en ﬁu
integridad, salvo tres palabras de la estrofa 71 del
canto noveno: "fraldas", '"ceva", "carnes" que fueron
alteradas en "vestes", "cerca", "partes®. BEsta edicion,
impresa en 1609 por Pedro Crasheeck y en 16i2 reimpresa
por Vicente Alvares, sigue por lo general la variante
A/Fe/S y adopta el verso "da mae primeira CcCo terreno

seio" (IX.21.6), introducido en Portugal en la edicidn

de 15978 . El agustino fray Antdnio Freire, censor tam-

bién de las Rimas de 1607, otorgd la licencia para su

impresién el quince de junio de 1606 en el Convento de
Nossa Senhora da Graga con palabras que recuerdan las
primeras de fray Manuel Coelho, el anterior revisor de

las obiras de Camodes:

"Vi este liuro que se intitula Rimas & Lusiadas de Luis de
Camjes, o qual ja foy muitas vezes impresso & emédado: mas
assi como vay nio tem cousa cotra a nossa sancta fe & bos cos-

tures".

Aparece por vez primera con letras mayusculas la
denominacién de Camdes como PRINCIPE DA FOESIA HEROICA
en el titulo de Os Lusiadas, aungue ya en la edicidn de
los Piscos, antes del argumento del primer canto, figu-
rara con letras miniisculas y pequefias esta misma frase
"principe da poesia Heroica". Esta férmula, -epetidisima

durante el siglo XVII, es 1la que representa mejor la




imagen de exaltacidn gue esta época llevara a cabo del

poeta y del poema.

1 librero Domingc Fernandes, patrocinador de es-

tas ediciones, menciona en la Jdedicatoria a D. Rodrigo

de Cunha, diputado del Santo Oficio, las tres traduccio-
nes espafiolas del siglo XVI, ademias de una francesa,
italiana y una latina incompleta, hoy perdidas; destaca
el valor de la traduccidon como medio para extender la

fama "do nosso Grande Luis de Camoes":

"Artificio grande, que a verdadeyra Fama inuetou, para com
mais facilidade divulgar pelo mundo a honra & nome d'este
illustre entcadimento Portuguez. Por achar neile hum dos mais
poderosos subjeytos, com que ella podia mais longe dilatar
pelo mundo os extendidos limites de seu Imperio"

dirige en tono respetuoso a D. Rodrigo para acabar:

"pois Deos tem tomado a sua conta esta empreza: quando ellas

er tanto augmento & pureza de sua Fee se exercitao, com o ca-

tholico zelo que em o diuino tribunal do Sancto Officio (de

que V.M. he Deputado) se tem visto & experimentado”.

Ia restitucidén del texto de Os Lusiadas va wunida
a las buenas xe ¢ de los editores con los cargos
del Santo Oficic Yy a una mayor estimacidn literaria y

nacional del autor y de la obra, gue alcanzard el nime-

ro de doce mil ejemplares impresos en 1613, segin nos

informa Pedro de Mariz.




1.4. DF LA EDICION DE 16.3 A LA EDICION DE 1639

1.a edicién de 1613 presenta dos novedades muy im-
portantes dentro de esta creciente glorificacidn de Ca-
mdes y Os Lusfadas: la primera biografia del poeta por
pedro de Mariz y los primeros comentarios (no anotacio-

nes) del poema por Manuel Correia® . Promovida esta edi-

cién una vez mas por el librero Domingo Fernandes, edi-

tor que en las Rimas de 1607 eshozd unas muy vagas no-

biograficas del poeta, la aprobacion de fray Anto-
nio de Saldanha incide sobre la reputacidén poética del
libro "com razdo tido em muyta conta dos gque entendem
poesia', declara la intencidén del comentador y recoge
los arcgumentos ortodoxos acerca de los vocablos polémi-

cos 'fortuna, fado, deuses':

"& o cdmento que sobre elle fez o Padre Manuel Correa em o
qual alem de se declarar o sentido verdadeyro do Poeta, se
expoem tambem alglis termos poeticos de que usou o Camoes para
mais elegancia dos seus versos, COmO ¢ Fortuna, Fado, Deoses,
% outras semelhantes, o que o commentador explica com muyta
doctrina, erudigao, & varia ligao que teve",

Dedicados de nuevo a D. Rodrigo da Cunha, esta vez
Inquisidor Apostdlico del Santo Oficio, el comentador
se dirige al lector para informarle de que hizo estos
comentarios hace muchos afios a peticidén de un amigo ¥

sin idea de imprimirlos '"porque se o pretendéra, com

muyto mais razdo o fizera em vida de Luis de Camoes,




que mo pedio com muyta instancia". Los publica ahora
para salir en defensa de 1la honra del poeta "por esta
sua obra nao ser eatendida de todos, he calumniada de
muytos; & declarada de algiis". Ataca a los anteriores
anotadores -Tapia y Manuel de Lyra-, quienes "sam lume
das letras humanas, lhe poem anotagdes, gue servem

mais de o escurecer & deshonrar, pois sao contra o sen-

tido do Poeta, % verdade das historias, & poesias".

£l caricter erudito del poema hacia necesaria la
fimuraz del comentador. Ya Luis Gémez de Tapia en los
preliminares de su traduccién de 1580 aludia a la poca
comprensién de la obra que por aquel entonces era "de
pocos de los nuestros buscada, de menos ieyda, y casi
de ninguno entendida", y Francisco Manuel de Melo, por
hoca de Ouevedo, volverd a repetirla en el Hospital das
Letras, alqunos afios después del comento de Correia:
Y530 poucos O0s gue © léem, s3ao menos 0s gue O entendem",
Poema de vanguardia, la exégesis camoniana estuvo en

manos de una minoria culta gue se esforzara cada vez

mids por divulgar, irterpretar y ensalzar Os Lusiadas.

Oculta detras del titulo "Ao Estudioso de Ligao
- ‘ " = . - rd 5 -~
Poética" aparece la primera biografla de Luis de Camoes,

obra de Pedro de Mariz, de la gue existe reproduccidn




facsinmil en 1972. Resumen conciso y rapido, gue no lle-
ga a los seis foliocs, esta vida contiene una serie de
visiones del poeta Aque gozaran de fortuna. Kabla abier-
tamente de la ingratitud y del poco agradecimiento con
que Camoes fue tratado en sus filtimos dias, después de

haber inmortalizado a su Patria:

"Pois até & nosso Luis de Camdes, neste seu Poema tdo beneme-
rito; como aquelle que deu perpetua vida ds mais heroicas
obras da Nacdo Portuguez: (que ja hoje hounerdo de estar se-
pultadas em perpetuo esquecimento, a que tem condenado outras
muytas) foy tdo perseguido desta infirmidade, que viueo mise-
rauelmente, & morreo quasi ao desamparc'.

Critica la falta de recompensa por una obra 'tao famosa
2 de tanta utilidade para a honra deste reyno, Como es-
te Poema, & de tanto gosto de hu Rey tdao altiuo & gran-

dioso como o Rey D. Sebastido; ndo acho que lhe fazesse

mayor merce, que quinze mil reis de teng¢a", lo gque le

condujo a la extrema necesidad de los anos finales soco-
rrido tan sdlo wor su fiel Jao "shamado Antonio, que
da India trouxe; que de noyte pedia esmola para o aju-
dar a sustentar, nao podéra aturar a vida. Como se vio,

tanto que ¢ lao morreo, nao durara elle muytos mezes".

Otro paso, gque habrd de cautivar la imaginacioén
romantica, relacionado con la miseria del poeta, es el
desprecio hacia el genio, ignorado y olvidado en su

tiempo. Mariz relata un conmovedor caso que completa




el ruadro de los ultimos momentos de Camoes:

"tam pobre sempre, § pedindolhe Ruy Diaz da Camara, fidalgo
hem conhecido, lhe traduzisse em verso 0s Psalmos Peniten-
ciaes: & ndo acabando de o fazer, por mais que para isso o
estimulava, se foy a elle o fidalgo, & perguntandolhe queyxo-
so, porque lhe nao acabaua de fazer o que lhe prometéra hauia
tanto tcmpo, sendo tam grande poeta, & que +inha composto tao
famoso Poema: elle lhe respondeo, q quando fezera aquelles
cantns, era manceho, farto, & namorado, querido, & estimado,
& cheo de muytos fauores, & merces de amigos, & de damac com
que o calor Poetico se augmentaua: E que agora ndo tinha espi-
rito nem contentamento para nada: Porque aly estaua o seu Tao,

que lhe pedia duas moedas para carvdao, & elle as nado tinha
para lhas dar",

Recoge por vez primera el epitafio gue manddé colocar

Congalo Coutinho sobre la 13pida del pceta, quince anos

después de muerto Camdes, que indica el afio de 1579,

<in mencidn del :ifa del mes, como fecha del obito:
"Aqui jaz Luis de Camdes, Principe dos Poetas do seu tempo.
Viueo pobre & miserauelmente, & assi morreo, anno de 1579,
Esta campa lhe mandou aqui pér Dom Gongallo Coutinho.
Na qual sendo enterrard pessoa algia".
Modernamente, como sabemos, la camonologia, basan-
dose en los elementos proporcionados por los documentos

que se refieren al pago de la pensién a la madre del

poeta, establecié la fecha definitive del diez de junio

de 1580,

Pa noticia del éxito editorial de Gs Lusiadas, re-
cuerda su divulgacidn gracias a las traducciones y ela-
hora un juicio entusiasta del poeta, fundado en las cua-

lidades de su cbra, que servird en el futuro como mate-




ria de debate:

"Porque tambem o Camdes excedeo a todos os latinos, Gregos, &
Toscanos nas comparagoes, com § descreue, pinta & descobre o
intinc dos conceytos Poeticos, com arteficio admirauel & muy
propio. Alem de outras muytas figuras & tropos de Rethorica,
de que em muytas partes usa, com tanta energia & efficacia,
que nenhuu dos antigos lhe leuarao ventagem",
Para apoyar esta opinidn recurre a las referencias
de los poetas contemporaneos de Camdes:
" ..todos os Poetas famosos de seu tempo o reconhecerao & con-
fessardao por superior: atee Fl divuino Herrera, que se imagi-
naua o mais leuantado de todos o do mundo, dizia que em Hes-
panha s6 Luis de Camdes fora verdadeyro Poeta heroico. E o
grande Torcato Tasso (que no verso heroico excedeo a todos
os Toscanos) dizia em Roma, que a nenhum Pceta temia nesta
vida, sendo a Luis de Camdes".
Sin embargo =2s digno de sefialar que Os Lusiadas
. s -+ . - . -
vieron la luz sin poesias encomiasticas, costumbre comun
para realzar los preliminares de cualquier libro, al
paso gue los poemas de Corte-Real y de otros salian en
medio de los aplausos y elogios mutuos. Esta biografia
de Pedro de Mariz puede ser considerada comc el primer
homenaje realizado al poeta, pues hasta la edicidn del

poema de 1626 no apareceran dos sonetos laudatorios -

obra de Tasso y D. Jodo Almeida-, en el florilegio enco-

midstico. Testifica Pedro de Mariz con sus palabras la

creciente estimacion del poeta, hace hincapié en el ma-
. . . - .
gisterio que ejerce en el terreno poetico y lo ensalza

por encima de antiguos y modernos. Las huenas letras se




corresponden con su nchleza: "Fse o nosso Camnos foy
ti~ illustre em nobreza de entendimento: tambem foy
acompanhado da nobreza do melhor sangue gque Portugal
produzio". Nos ofrece finalmente algunas noticias sobre
el comentador Manuel Correia y sus comentarios postu-

mos, los cuales

"elle compds em largos annos, com varia licao & erudicgac das
hoas letras humanas, que delle se pode collegir. Em que o co-
mentador era tao famoso, que nas tres linguas, Latina, Grega,
& Hebrea, poucos o igualarao em Furopa (...). Mas a sua ante-
cipada morte desordenou tudo de maneyra, que padecendo cruel
naufragio, so6 esta faisca de suas obras sahio acima das aguas
(...). Fazendo hora imprimir com curiosidade, & procurando
que algias cousas, que 9s muyto escrupulosos dizido faltaua
neste menos nelle. Principalmente em aigis lugares atee hora
niao entendidos, ou interpretados contra o verdadeyro intento
do Poeta. Para o que o mesrmo Commentador me tinha dado licen-

ca: sem a qual (pode ser) que lhe nao metéra a mdo em sua se-
menteyra".

A los datos biogridficos ofrecidos por Mariz, el
Licenciado Manuel Correia afiade, en el primer folio de
sus comentarios, que el poeta nacid® en Lisboa, aungue
no especifica la fecha. Coincide con fray Bartolomeu

Ferreira al notar el asunto del poema:

"A tencdo do Poeta he tratar do descobrimento, & coquista da

India, & dos valerosos feitos em armas, que 0S Portugueses
nella fizerdo".

Manifiesta la majestad de Camdes, poeta verdadero:

"Porgue, ndo somente em Portugal, mas ainda em toda Hespanha,
até seu tempo, nunca naceo nelle outro algum engenho, que
se mostrasse tdo digno do nome de verdadeiro Poeta, como foi
o nosso Luis de Camdes, por mais que as Historias de Hespanha
engrandecdo aos seus Hespanhoes, Seneca, Lucano, Marcial, Bos-




can & Garcilaso, & outros famosos Poetas: como das obras de

cada hum delles consta claramente. Pois com tanto artificio

soube o nosso Camdes ordenar os Lusiadas, que aqui vamos exX-
plicado, que quem ler a maior parte da Poesia delles, a cada
passo lhe parecera que encontra com Virgilio & com Homero,

Principes da Poesia Heroica, Latina & Grega" (ff. 5-6).

Va a ser cada vez mis patente el interés y el ex-
Clusivismo con gque Camdes se destaca frente a los otros
poetas, incluido dentro de la ndmina de los épicos de
valor indiscutible, al lado de Homero Y Virgilio. Tam-
bién es muy importante subrayar que todos los panegiris-

tas intentan apropiarse afectivamente del poeta, consi-

derado por encima de todo portugués.

Resalta el comentador el buen uso que de la mate-

ria histérica hace Camdes, empleada con realismo y poe-

sia y acomodada al verdadero sentido de la realidad,

que no gueda traicionada, al mezclarse con la capacidad

de fabulacidn e imitaciodn:

"k o nosso Camdes de tal maneira soube accomodar os passos
da Historia Verdadeira, com tantos milhares de fabulas, como
aqui refere: que ate as imitacdes, que como verdadeiro Poeta,
aqui faz, pareceé puras verdades; de tal meneira encadeadas &
introduzidas, que com ellas se ndo diminue hum ponto do credi-
to que a Historia verdadeira se deue" (fol. 6).

Para Correia, Camoes sobresale en el AdAominio estilisti-

co por sus inigualables comparaciones:

"Hia das cousas em que o Poeta mostra sey ingenho & erudigao,
he nas comparagoes, as quaes Sac tao propias que nenhia venta-
gem lhe fazem os antigos" (fol. 48).




v, sin duda, la metamorfosis del Cabo de Buena Es-
peranza en el gigante Adamastcr es el paso que mas admi-
racidén le despierta:

"Nao tenho palauras para encarecer a linguagé, promiedade, &

eloquencia desta octaua, q realmente faz este fingimento & Me-

tamorphonsi que vay tratando deste Caho de Boa Esperanga, véta-
gem de Ouuidio" (fol. 153).

Redurda, tocu.via cuando las brasas de la censura humean

en el poema, er la explicacion de los términos gentili-

cos y paganos. El verso sexto de la estrofa 24 del can-
to primero: "Como é& dos Fados grandes certo intento",

le sugiere estas palabras:

"Isto sdo fabulas & fingimentos Poeticcs & Gentilicos. Toman-
ago Fado como se deue tomar por hua ordem & curso das cousas,
encaninhads por diuina Prouidencia, pode-se admittir falar
em Fado: & negado neste sentido, seria negar a diuina Proui-
dencia, como diz o B.S. Thomas. E assi avremos de dizer, que
o entendeo o Poeta" (ol. 15).

La funcionalidad que Manuel Correia da a la mitolo-
logfa pagana sigue el concepto horaciano del "ensefiar
deleitando", ari en el canto décimo, estrofa B84:

"Mostra o Poeta como o seu intento em usar algias vezes dos

nomes dos falsos Deoses, ndo he mais, que para ornato de seus
versos, E por este meio ensinar cousas necessarias para a vi-

da™ {fol. 286},
Son muy ternues los intentos de explicacién textual
que efectla en sus comentarios. De cualguier manera los

hace siempre para salvar la reputacion literaria del




poeta, como ocurre con el sentido de la palabra "Donce-

11a", dada a Dofa Inéc de Castro, que una corriente de

opinidn criticaba por no ser anropiada para una dama:

"E esta opinido calumniosa lhe nasce de duas cousas: hia de
ndo quererem acabar comigo de confessar que o nosso Camoes
era homem docto, em as vArias artes & sciencias em que elle
falla: peis em todas ellas. mostra ser mais perito (ue muytos
de seus professores, & principaimente em dar epitetos muy pro-
prios, & trazer comparagoes muy ao natural, leua vantagem aos
famosos Poetas que o mundo celebra" (fo'. 114),

o conmo en el caso del ya corocidisimo versc seis de la

estrofa 21 del canto noveno, que dice habérselc oido al

mismo poeta:

"Da primeyra co terreno sevc". Assi fez Luis de Camdes este
verso, & ndo como anda impresso: da may orimeyra co terreno
seyn: que foy acrecentamento da syllaba may, por crerem que
faltaua ao verso, ¢ que ndo he. (...). E assi o ouvi a Luis
de Camdes: os que guiserem que errasse Luis de Camoens, facao
o verso desta maaneyra: com ¢ terreno seyo" (fol. 243).

En no pocos pasos del comento hiuce gala de la amis-
tad con el poeta para corrchorar ciertas correcciones
efectuadas en ediciones anteriores, por ejemplo en la

estrofa 71 del canto noveno:

"Este he o sentido literal destas octauas: & neste sentido fi-
¢do ellas sem nenhiia especie de deshonestidade, que alguns
lhe quiserdo attribuyr: entendedoas contra a intencao do Poe-
ta, como me costa que elle o dizia, & assi como aqui estao
impressas as tinha emendado, por conselho dos Religiosos de

S.Domingos desta cidade, com que tinha grande familiarida-
de" (ff. 255-256).

Pn esta misma linea de defensa de Camdes se sitdan

Manuel de Faria e Sousa y Jodo Frauco Barreto, los otros




dos grandes apologistas de Os Lusiadas en el siglo XVIIL.
Ambos se servirdn de las informacicnes biograficas y
culturales de Correia, aungue en general se esperaban
revelaciones mas importantes sobre la vida del poeta

por ser el comentador parroco del barrio de la Moreria

y amigo particular de Camdas. Sus comen*arios, gque no

profundizan en las fuentes, no satisficieron ni a Faria
ni a Rarreto, pese a lo cual este ultimo se inspira mu-
chas veces en ellos, transcribiendo numerosos pasos én
su Micrologia Camoniana, citandclo en unas ocasiones,
omitiendo su nombre en otras. Como es tradicidén, cada
comentador saldrd en loor del poeta atacando a los ante-
riores por no haber explicado bien el poema. Ese deseo
de aduefarse de Camdes -vate inspirado- y de Os Lusia-
das -libro divino- gue domiwara a Faria, le llevara a
emitir juicios de esce tipo acerca de Manuel Correia:

"No hizo diligencia alguna este virtuoso Sacerdote para expli-

car ni aun lo facil de este Poema" (Lus. coment. Tomo III.
VI1.69.Col1.143 A).

"i es ladstima, que un hombre de que se dize tenia buenas le-
tras, usasse en aquel 1lamaco Comento de tan poca muestra de-
llas, que apenas deja de ecrar en la explicacion de las de
nuestro P." (Lus. coment. Tomo T1T.VII.71.Col.334 A).

Fn el prdlogo a los comentarios de las Rimas de

Camces, aparecidas postumamente en 1685, Faria hara una




critica, no menos hiriente, pero mas seria y completa

de la labor de Correia:

"F1 afio de 1613 salid la impression de los llamados Cométa--
rios A la Lusiada, escritos por Manuel Correa; y aung este
hombre era tenido por muy docto, yo en viendolos, no dudé de
que lo seria en otras ciencias, ni de que en esta era igaoran-
te; porque le vi embaragado con declarar fabulas, y Historias
tocadas en el Poema, ni q tocasse en las imitaciones conoci-
das, quato mas en lo recondito, Yy mysterioso de la invécion,
ni de la alegria, ni de las otras bellezas de aquel Diuino
Poema. Yo, que de lo uno, y de lo otro me hallaua mejor infor-
mado (aunj mucho menos de lo que convenia) me 1lené de cole-
ra, y empecé a hazer algunos aparatos para comentarle, sin
algun pensamiento de que llegaria 4 lograrlo em Estampa: mas
solo para mostrar a las personas con Qque trataba, quan lexos
avia estado el Correa de ent@der aquella maquina" (n® 3, Pro-
logo).

De 1624 Adata la segunda vida del poeta, obra del
Chantre de fvora Manuel 35Severim de Faria, inserta en
sus Discursos Varios Politicos (fvora, 1624), al lado
de las biografias de Jodo de Barros y Diogo de Couto.
Historiador, notable erudito Yy camonista, Severim de
Faria liga 1la hiografia de Camdes a la valoracion del
poema, y ahorda ya el asunto de las partes que ha de
tener la epopeya qgue serid el punto de partida de una
intensa polémica centrada en el modelo épico portugués,

como mas adelante veremos ®°.

Titulada "vVida do Crande Luis de Camoes Principe
dos Poetas", esta biografia afiade algunos datos a los

ofrecidos por Pedro Mariz Yy Manuel Correia, por cjemplo




o1 afio de 1517 como fecha de nacimiento del poeta y sus
estudios juveniles en Coimbra cuando su Universidad flo-
recia en todas las artes. Severim recuerda la ingrati-

tud con la gque fue recompensado y elabora una descrip-

cidn de Camdes, hoy ya clasica:

"Foy Luis de Camdes de mea estatura, grosso, & cheyo do ros-
to, & algum tato carregade da fronte, tinha o nariz cumprido
leuantado no meyo, & grosso na ponta; afeavao notauelmente
a falta do olho direyto, sendo mancebo, teue o cabello tao
louro, ¢ tiraua a agafroado; ainda q ndo era gracioso na apa-
riencia, era na conversagao muyto facil, alegre, & dezidor,
como se vé em seus motes, & esparsas, posto que ja sobre a
idade deu algum tanto em malencolico. Nunca casou, nem deysou
geragao. Viueo, & morreo em tanta estreyteza do necessario
para a vida, que se aquelles tempos ndo fordo calamitosos pa-
ra o Reyno, com as cousas de Africa, pudéra redundar em afron-
ta dos naturaes, & causar admiracdo. Ainda que os que tem no-
ticia das historias humanas entenderao bem, que este he o es-
tillo ordinario do mundo, no qual os mais dos homens eminen—
tes sao perseguidos, & desprezados em vida".

Insatisfecho seguramente de 1los comentarios de Correia
cree que para desentrafiar los valores de Os Lusiadas
son necesarios inmensos conocimientos y gran numero de

paginas:

"para poder explicar as perfeycoes deste Poema sdo necessarios

mais livros que os que gastou Macrobio em apontar . das Enea-
das",

labor que su pariente Faria e Sousa realizara en su edi-
cién monumental de 1639. Amparado en la obediencia a
los preceptos del arte poéticc selecciona cuatro poetas

de todos los tiempos y de entre ellos destaca a Camoes:

"Porque este genero de poema, assi como tem o principal lugar
na poesia, assi he tao difficultuso na composigao, se se hou-




verem de guardar perfeytaméte todos os preceytos da arte, que
desde o principio do mundo até o tempo do nosso Poeta nao
houve mais @ue quatro a quem se pudesse dar este louvor. Es-
toc forao Homero entre os Gregos, Virgilio nos Latinos, Tor-
quato Tasso entre os Italianos, & o nosso Pocta en ilespanha".

Respetados los maestros antiguos, la confrontaciun se
hard frente al Tasso y Camoes sera juzgado superior.

Fl germen de esta comparacion podemos entreverlo en es-

tas palabras:

"Com tudo entre estes, merece Luis de Camoes particular lou-
vor, porque ainda que nao excedeo em tudo a todos, ao menos
se aventajou a cada hum em alguma parte, como logo veremos' .

A partir de este momento estudia, como eje central de
la biografia, las cinco partes del poema épico, que de-
be ser imitacién de una accion heroica, honesta, util
y deleitosa, cualidades que cumple a la perfeccidon el
libro de Camdes, por lo que sera aclamade 'Principe de
los Poetas', recurriendo a vecCes para probarlo al uso

de profecias o de argumentos tan poco consistentes como
éste:
"... o aplaust universal de todos lhe da o Titulo de Principe
dos Poetas: o que na verdade parece se lhe deve justamente;
porque & se muytos homens doutos de Furopa, reconhecerao a
Nacdo Portuguesa huma certa superioridade na Poesia, como en-
tre outros o confessa o Autor da Bibliotheca lispana dizenco
Lusitani in poetica, ut, & in Musica regnare ferentur mira
animi propensione, velut enthusiasmo rapti, &c. Com razam se

pode dar o nome de Principe dos Poetas a Luis de Camoes, pois
elle tem o principado entre todos os Portuguezes".

l,a preocupacidn de todos los criticos sera la de

demostrar gque Os Lusfadas son un poema perfecto porque




cumple todos los preceptos del género. Severim de Fa-
ria, apologista de la ohra de Camdes, aporta la novedad
de fundamentar su argumentacién en el valor de la imita-
cion, tanto de la naturaleza como de los modelos litera-
rioe, v de profundizar en la defensa ce la mitologia
pagana del poema frente a los que lo atacaban por razo-

nes de orden religioso. Limpio de toda mancha Camoes

hrilla como el mayor épico moderno Yy «dlo por venera-

cidn a la Antigiedad Os Lusiadas no obtienen la palma

entre todos los poemas heroicos, aunque "se pode julgar

por igual ao milhor dellacs™ ™"

Como sehnala Juromenha (vel. I., Advertencia Preli-
mirar, XI) quizd el principal mérito de esta riografia
de Severim de Faria consista "em ter-se aproveitado das
poesias de Camdes para derivar a sua biographia, e ad-

diciona-la com alguns noves factos e melhor critica".

ia edicidn de 1626, reeditada en 1631 y 163c
el mismo formato, presernta como caracteristica mas
bresaliente el ser ya un lihro de bolsillo en letra
= . . -~ . .
quefia, gue se utilizara luego para la impresion de
Obras de Garcilaso y Goéngora, hecho que demuestra el
gran deseo de divulgar el poema entre el mayor namero

posihle de lectores. Dentro de este esfuerzo colectivo




prima la labor de la familia de impresores Crasbeeck,

apellido gue fiqurara a lo largo del siglo XVIT e5 casi
todas las ediciones de la obra tanto lirica como épica
de Camoes

Bn esta edicidn de 1626 aparecen por prime-

vez dos sonetos laudatorios en los preliminares de

Lusiacdas, reproducidos también en 1631 y 1633; uno

ec el soneto gue Torcuato Tasso le habia consagraco a

Camdas en las Rimas de 1598, y otro de ND. Jodac de Almei-

.

da, primer poeta portugués gque escribe una compcsicidn

poética para adornar la epopeya:

SONETO DE TORCATO TASSO

Vasco le cui gloriosi, ardite antenne
Incotro al Sol che ne risporta il giormno
Spiegar le vele efer cola ritorno
Cnd'egii nar che di cadere acenne

Non piu dite per aspré mar sostenne

Quel § fece al Ciclope oltraggio, escorno
Ne chi turbo 1'Arpie nel suo soggiorno

Né dié piu bel subietto a colte penne

Ft ho- quella del colto e buon Luigi
Tant'oltre stende il glorioso volo

Che iruoi spalmati legni andar me luge

Ond'aquelli, a cui se alza il nostro polo
T achi ferma incontra i suoi vestigi
Par lui del corsc tuo la fama apgiunge.

D. JOAM D'ALMEIDA

Nesta empreza felice que tomaste

Alta piramide a teu nome ergueste,
£ » lira com que os Orbes suspendeste
Fm circulo de estrellas a engastaste.




Deste louver o mudo a quem horaste

F FEspanha a qué cacade engradeceste,
Mais rica inda cos versos ( escreueste
Oue coas Orientaes Indias § cantaste.

Do 1lustre Gama os feitos celebrados
Tanto de espanto tem por ti escritos
Como tem de terror por elle obrados.

Descobridores ambos inauditos!

f1le de mares nunca nauegados,
Ty de conceitos nunca de outré ditos.

rn la Aedicatoria Loureng¢o Crasbeeck ofrece a D.

4 de Almeida 'el mayor gigante del Parnaso' reducidc

pequeno cuerpo "pord ndo he justo § os curiosos

leré, mas de o trazeré sempre COsi-

Diamante he, & por esta causa dino mais de engaste

§ de encadernacdo". La divulgacion del poema y la esti-
1 g

4

macién del poeta llegan a eguipararse con el mecenazgo

real en la edicidén de 1631, dedicada por Paulo Crasbeeck

Infante D. Duarte, hijo segundo del Dugue de Bragan-

. r

e T
s 1E000S10:

"Cousas de Principes, so sdo decuidas a Principes, & assi a
V. Fx. he deuido o nosso Luis de Camdecs: porque assi como elle
foy Principe na poesia, V. Excell. o he tambem em sangue, em
liberalidade & benevolencia. E se ategora poudiamos dizer que
nas estapas, retratos & dilacdo da fama, foy igoal aos illus-
tres varoes da Antiguidade, de hoje por diante com mayor ra-
cac poderemos dizer que lhes foy superior nas hdras dos Mece-

nac i
NASae.s.

Jo3io Franco Rarreto inicia su andadura como camo-

nista en la edicidén de 1631, con unas palabras dirigi-




das al lector, donde nos informa del tipo de letra usa-

da para la impresidn "que con ragao se deue chamar sua,
I

pois s6 para elle se mandou vir de féra a este Reino",

y del cuidado gue puso en la revision del texto, movido

por el amor a los versos de Camoes:

"tomey por empresa (vendo os vicios, com que tdo corrupto anda-
ua, que ainda hom&s praticos tinhad, & sustentanad por de seu
Autor, sem contra o que a seu credito, R nome se deuia) assis-
tir 4 emenda co mayor cuidado do que minhas occupagdes o per-

ritiad: pelo que me parece que saira mais apurado, do que ate-
gora:"

Cierra esta primera intervencidn en su promocién de las
ediciones del poema animando a disfrutar al lector "do
melhor Poeta de nossos tempos, de maneira, gque se nelle

se vio outro Homero, em ti se veja outro Alexandre".

r1 diez de marzo de 1633, el mismo afio en gque por
tercera vez se reimprimia la edicidn de 1626, dedicada
por Lourenco Crasbeeck en esta ocasidn a D. Jodo da Sil-
va, Capellidn Mayor de su Majestad, concluia Marcos de
S. Lourenco sus comentarios inéditos sobre Os Lusiadas
‘que no llegaron a rebasar los tres primeros cantos. Asi
corista en el fol, 346 del codice 46-v1II-40 de la Bi-

blioteca de Ajuda:

"Fim do terceiro canto. Aos 10 de Margc de= 1u33, as 10 da noi-
te na torre do Paderne" ®°

lLa explicacién previa de este comentador, candnigo regu-

lar de la Congregacidén de Santa Cruz de Coimbra, incide




sohre la dificultad de desentrafiar las verdades de tan
profunco poema, tarea ardua, y no exenta de complicaio-
nes y yerros,; qgue emprendié indignado por el aplauso
otorgadc a los defectuosos comentarios de Manuel Co-
rreia e instigado por las exigencias de sus amigos:

"Mas quando vi o aplauso com que foi recebido o Comento do
Licenciado Manual Correia, e us muitos e insofrfiveis erros que
na exposicao dos Versos de Camoes cometeia, tomo animo para
acabar estes meus comentarios tantas vezes interrompidos, nao
podendo ja sofrer as repreensoes de amigos, e de outros que
atribuiam este meu sossego a pusilanimidade, e desconfianca.
Saio, pois, a prasca do mundo com este meu trabalho, que nao
ha-de ser mais recebido de quem considerar, que o intento par-
ticular que nele tenho é de acertar com a verdade, e dizer
o que entendo sem outro particular respeito” (fol. 3).

Muestra en estas consideraciones preliminares un
cran respeto por la poesia de Homero y Virgilio, a los
que solo Camges supo imitar con dignidad, incluso en
la eleccién del verso (endecasilabo) y de la estrcfa

(octava real), mucho mas apropiados para la lengua por-

tuguesa que el hexdmetro para la latina. Se detiene des-

pués en una serie de pormenores sobre el endecasilabo vy

la octava rima gue lo conducen al asunto de las fabulas
poéticas y al problema de la denominacidn de los dioses
paganos. Interpretados como ornamento literario, Marcos
de S. Lourengo afirma que Luis de Camoes fue poeta sin

igual en tal materia y destaca una serie de caracteris-

ticas estilisticas ya conocidas:




"E a meu ver dos poetas q(ue) eu li nenhum chegou acerca des-
ta matéria de fingimentos, enredos e imitacgdes, deixando inda
a erudicdo ao nosso Camoes. leiam os curiosos bem no Pinciano
as lLeis de poesia, e o ornato com q(ue) se ela faz formosa, e
vejam bem Os Lusiadas do nosso poeta, vejam a traga singular,
a imitacdo sobre todo o entendimento, deixemos a erudigao, as
Sentengas, as comparagoes tao naturais, q(ue) parece que aque-
las nasceram ali, e sb p(ar)a aquele efeito, e nao mais. F o

verso tao acomodado ao que significa q(ue) nao ha mais que
dese jar" (fol. 8).

No se detiene a reflexionar sobre el titulo del poema

con profundidad. Recibidé el nombre de Os Lusiadas por-
que trataria de todas las cosas ocurridas en Portugal
y tamhién porque los portugueses no acogerian de bhuen
grado una obra titulada de forma particular. Se inician
a continuacidn los comentarios que presentan un resumen
en prosa del contenido de cada octava y explican las
partes que necesitan aclaracién. BAmante de la conci-
sién, sefala con especial interés que no se detendra
mucho en las autoridades, a no ser pocas y buenas, Yy
como Camdes sigue de cerca el libro primero de la Enei-

da incluye al comienzc del canto primero una traduccidn

de ese libro.

*n el tratamiento Adado al Fatum se aleja un tanto
de la opinién de Manuel Correia, aurque como éste vea
en el "fado" un trasunto de la Providencia Div.na. Sin

embargo, Marcos de S. Lourengo 1lo explica y documenta




“"Se entendemos fato conforme o mesmo S. Tomas, loto citato,
o define dizendo: "Alio modo accipitur fatum pro dispositione
rerum secundum quam res dependent ex divina potestate et vo-
luntate et sic fatum conceditur aliquid esse", que quer di-
2er: Doutro modo se toma o fado pela disposigdo das cousas
segundo a qual elas dependem do divino poder, e vontade. E
assim se concede ser fado alguma cousa, nos podemos muito bem
dizer que fado é o beneplacito da providéncia divina, e inda
q(ue) providéncia divina pareca uma cousa com O fado, diz S.
Tomas q(ue) providéncia & o conhccim(en)to das cousas enquan-
to estdo na mente divina, e fado é a ordem com q{ue) Deus dis-
pde as cousas inferiores, fazendo umas em um tempo, e guardan-
do outras p(ar)a outro. Neste modo Je entender fado declara-
mos agora neste tempo, e nesta idade se levante a Monarquia
Lusitana pondo siléncio & dos Assirios, Persas" (fol. 52 v

la interpretacién alegdérica que hace Marcos de S.
Lourencoe de la funcidn de los dioses en el poema prelu-
dia la futura de Faria e Sousa, quien en su edicibébn co-
mentada de 1639 usarid de la alegoria como eje central
de sus comentarios. Segun el comentarista de 1633, los
poetas querian significar con los concilios y asambleas
de los dioses la influencia de la providencia divina
sobre el gobierno del mundo. Jipiter representaria la
"oyhstincia increada e divina", aunque también en el

concilio de 1los Adioses se le considere como prelado,

y los dioses menores serian los santos dngeles y los

hienaventurados. Venus es la fuerza protectora que siem-
pre favorec2 mientras que Bace, personificacién de los
gue odian a Portugal, como el demonio siempre ohstaculi-

za:

"Bem mostra o Poeta aqui, que por Vénus entende o Anjo santo




custédio e defensor destes navegantes, pois diz q(ue) Vénus
tinha sabido q(ue) seu nome havia de ser celebrado onde eles
chegaram. Porq(ue) o principal intento dos Reis de Portugal
nestos descobrimentos era estender a fé de Cristo e trazer
ao grémio da Santa Madre Igreja a gente infiel daquele pagais-
mo. Baco & figura do Démonio natural inimigo de todos os bons
intentos. Isto havemos de ter por pressuposto q(ue) onde quer
que se falar em Vénus nesta obra dos Lusiadas havemos de ter
q(ue) é o Anjo Santo a(ue) inspira algum conselho bom e sau-

Aivel. Pélo contrario, q(ue) Baco é o adversario tentador e
inimigo" (fol. 06 v).

Marcos de ©S. Lourengo se inserta con sus comentarios
inédditos dentro de la corriente apologética de Camdes
al que considera "um monstro de engenhc, honra da pa-
tria, decoro da nossa idade" (fol. 4 v). Demuestra una
vez mas el imperioso deseo por parte de los hombres de
letras portugueses de explicar Yy de aclarar Os Lusia-

des, y como todos los comentaristas emprende su labor

disconforme con los trabajos anteriores:

"Guando cotejamos os Comentarios de Marcos de S. Lourengo com
os de Manuel Correia, somos levados a reconhecer ncs primei-
ros notavel progresso e inteleccdo do poema de Cambes. Muito
do que vemos nos intérpretes da poesia epica de Camoes poste-
riormente surgidos, jA& se encontra no injustamente esquecido
cementarista de Os Lusiadas. Ha, contudo, tragos dn poema que
passaram despercibidos ao ilustre camondlogo como a presenca
do romangco, o sebastianismo e o conceito de povo eleito. Os
Comentarios de Frei Marcos serdo enriquecidos, ainda no sécu-
lo XVIT, com os estudos de outros exegecas, entre O0S quais

ocupardo lugar de relevo Manuel de Faria e Sousa e o Licencin:
do Manuel Pires de Almeida"®’

-

Manuel Pires de Almeida es precisamente uno de los
criticos de la primera mitad del siglo XVIT mas prolifi-

co e insistente en sus juicios sobre Camdes y Os Lusia-




das, gque en su inmensa mayoria se encuentran inéditos *°.

Nacido el seis de abril de 1597 en fvora, estudid en
el Colegio del FEspiritu Santo, donde obtuvo el grado
de "Mestre em Artes'. Frecuentd en la Universidad de
esa ciudad el curso de Teologia gque no llegd a concluir
por emprender un viaje que le llevdo a Italia. En 1620
recibid las Ordenes religiosas y en 1629 escribid su
primer ensayo sohre Os Lusiadas, centrado en el episo-
dio del suefio del rey D. Manuel (Lus. 1V, 66-75), con
el titulo de "Juizo critico sobre a visdao do Indo e Gan-
ges; rcios da Tndia, & Ei-Re: B, Manuel, representada
no- Lusfadas de Luis de Camdes em o canto quarto" (Mss.
de B, de A., vol. II, ff, 215r-232v}, e&studio que diez
afios después dar3 origen a una intensa polémica entabla-

da entre este autor y Faria e Sousa, Joac Soares de Bri-

to y Jodo Franco Barreto 7.

Fn este "Juizo critico sobre a visdo...", discurso

leide en la Academia de los Ambientes de fvora, preten-

de demostrar este critico que Camdes, aunque poeta gran-
de y digno de estima, incurrid también en graves defec-
tos. Las objeciones de Pires de Almeida se dividen en
cinco capitulss, subdivididos a su vez en "na serie de
censuras: Acusa a Camges de "Furto" (el episodio seria

una copia del libro VIII de la Eneida de Virgilio); de




"contradiccdo de tempo na representagao co sonho" (el
suern deberia situarse en la madrugada y no en el ini-
cio de la noche; ademas el poeta se contradice pues lo-
calizando este sueiio al anochecer lo acaba al romper
el dia): de "Confusdo em Morpheo" (este dios no podia
aparecer sin haber sido enviado por otra divinidad ni
puede representar en suefios figuras imaginarias comc
el Indo y el Ganges); de "Inconvenieacia no lugar" (ele-
va al rey D. Manuel al primer cielo, donde estid la Lu-
na: sin embargo desde alli no podia ver el rey la India
ni los rios porque hay "do primeyro Ceo a terra 80.213
legoas a g4 de nenhtia maneyra pode chegar a vista huma-
na', Sin centar oue deberia haber ido acompaniado por
un guia) y ds "Defeyto da pintura do Ganges, & do Indo"
(pues el peceté los pinta con urnas -y no con Ssus Cco-
rrientes de agua-, sin cuerrons ni borddon de sauce -como
era la costumbre-, de pie y caminando -en lugar de re-
costados y levantados de medio cuerpo, Ccomo los anti-
quosé, sin especificar si aparecieron desnudos o vesti-
dos y con una caracterizacién en general poco acorde
con la pintura antigua). Movido por el deseo de buscar

la verdad, cierra su juicio sobre este episodic de Os

Lusfadas con una revelacién de sus fuentes y con unas

ralabras abiertas a la polémica que encontraran su eco




en 1639:

"Quanto fica ditto nesta materia vi com os olhos d'Aristote-
les, & d'Horacio na poctica, seruindome tambem dos de seus
commentacores, & dos olhos dos mays insignes Poetas Gregos,
Latinos, Italianos, Franceses, & Hespanhoes. Valha sempre a
verdade, & a quem lhe parecer ndo o ser a contenda neste pa-
pel, use de penna, & tiata, porque mudarey de parecer, avendo
rezio, & autoridade em centrario” (fol. 232v).

Sus censuras a Gam3as. y Os Lusiadas, objeto por parcte
de los otros criticos d= una veneracion ciega, sgraron

alimentar una polémica literaria centraqa sobre el mode-

lo épico portugués, que sirvidé para definir y perfilar

los conceptos de imitacién v verosimilitud, el codigo
especifico del género épico (que gozaba de toda la esti-
macién en esa época), los limites de la fidelidad de
los modalos literarios y la interpretacion de las auto-
ridades. Efectivamente, al comentar raria e Sousa en
su edicidén de 1639 el suefio de D. Manuel, a proposito
de la estrofa 67 del canto cuarto, nota que habia "gran
hatalla sobre el entendimiento deste lugar, en que se
a2 muchos" (Tomo 1I. C. 1V. est. 67, col.

350 ®). ©n las "Adiciones" finales refuta Faria las cri-
de os de Almeida, a quien no menciona, con

otras autoridades, y comenta: "Después de escritas es-
tas notas supe g avia gquien codenava al Poeta el poner

agqui levantados los rios, O sus imagenes, saliédo de-

llos. I no pensava yo que avia tanta ignorancia en el




mundo, sobre cimientos de presumpcion de saber, por mas
que pienso que en el ay mucha" (Tomo IITI. Adiciones
col. 623 A). Luego de esta mencidn velada y de la defen-
ca correspondiente del arte de Camdes, Pires de Almei-
da, sin que aparezcCa Ssu nombre, responde a Faria e Sou-
sa con otro escrito "Resposta a Manuel de Faria e Sousa
defendendo a Luis de Camdes de alguns descuidos que lhe
imputamos no sonho que teve Fl1-Rei D. Manuel aparecendo-
ihe o Indo & o Canges" (Mss. de P, de A., ff. 233-240).
Fxplica en la introduccidén que Faria habria tenido cono-
cimiento de sus criticas por medio de Jodo Pinto Ribei-
ro. Su intento no es "caliniar a td3o grande Poeta", al
que compara con Homero, Virgilio y Tasso, consciente
de su grandeza y originalidad:

"A férmula com que encera este texto -"Tenho dito"- idéntica

2 do discurso de 1629 na Academia dos Ambientes, faz supor
que ele tenha sido proferido em alguma assambleia literaria

1noe2

em Lishoa :
Unos meses antes, el tres de junio de 1639, Jodo Soares
de PRrito habhia escrito una "Resposta ao juizo critico
do Licenciado Manuel Pires de Almeida sobhre a visao do

indo e Ganges representada nos Lusisdas de Luis de Ca-

mdes", a la gue irmediatamente se siguid una respuesta

de Pires de Almeida, que culminé con una larga "Réplica
apologética 3 resposta do Licenciado Jodo Soares de Bri-

to" (Mss. de P. de A,, vol. II, ff. 240r-366r). Como en




la respuesta a Faria hace apologia de Cambées y lo alaba
por haber escrito su poema "com nova inveng¢ao, cnm nova

indistria", aunque continile criticandelo.

En 1641 publicd Soares de Brito una "Apologia em
que defende Jodo Soares de Brito a poesia do Principe
dos Poetas de Espanha Luis de Camdes", refurdicion del
texto de 16392, En un tono irdnico y sarcastico, que
es el que mantuvieron entre si estos dos criticos, in-
tentd Soares de Brito destruir las criticas de su opo-
nente basindose en la defensa de la imitacidn como pun-
to clave de su argumentacién; Silenciado el nombre de
Manuel Pires de Almeida, al que se le denomina como “um

critico destes tempos", Socares de Brito responde si-

guiendo el orden de su adversario, usando 4de las autori-

dades y, sobre todo, de la fuerza de la razén. A las
conclusiones de Pires de Almeida, sustentadas en la fi-
delidad a las autoridades, opone Soares de Brito las

consideraciones siguientes:

"E se a v.m. lhe ndo parece tao bem, como era justo o poema &
a poesia de LUIS DE CAMOENS. he porque de tal modo, & tao
afiocadamente segue os escritos que lé, como se ouvera limite
no artificio das Artes, & pord quer d'hum exéplc, & observa-
¢do particular, fazer regras, & principios universaes para
todos os outros, & indifferenterciie para todos os luga-
res (eve)e

Deve logo seguirse o dictame da Arte universl, ainda que nos
desviemos dos exemplos particulares deste, & d'aquelle, por
mays perfeytos que sejao nella, porg suas acgoes ndo sao pre-
ceytos absolutos, & necessarios, de sorte que se jamos obriga-




dos a escrever precisamente o que elles disserao: porque ain-
da que imitandoos hajamos sempre de acertar, nao se segue {
nao os imitando, havemos necessariamente de errar, 0 campo da
poesia he muy spaciosso, cada hum tem seu genio differente,
% o mesmo ponio se pode trattar de muytos modos" (ff. 60-61).

n]l tercer critico que sale en defensa de Camoes

es Joao Francc Barreto, camonista que ocupard un lugar

preponderanté en la segunda mitad del siglo XVII. Bscri-

to en Coimbra tamhién en el afo 1639, su "Discurso apc-
logético sobre a visdo do Indo e do Ganges no Canto IV
dos Lusiadas", sblo se publicd a fines del siglo ) R 1
1a intervencidn de Rarreto, mis patridtica gue critica,
es un panegirico de Camodes. Su argumentacidn, pobre vy
bastante corta. carece, segiin M2 Lucilia Gongalves Ti-
res, <e 1a erudicidn de los ocros participantes en la
polémica® . °CZin <mbargo, para Anibal! Pinto de Castro
este texto presenta un interés especial "porgque eviden-
cia alguns aspectos fulcrais da polémica desenvolvida
durznte a época barroca acerca da obra camoniana, em
especial no qgue tocava a imitacao, 3 quebra da verosi-
milkanca, ao uso da mitologia e a falta de natural ver-
dade na descricdo, gue hdo-de constituir outros tantos
e muito reiterados motivos de critica por parte de guan=
tos, agarrados a uma vesya preocupagao de respeito pe-
las regras fixadas nos cAnones das artes poéticas, nao

se mostravam capazes de compreender a dimensdo estética




que, pela sua consciente infracgdo, o Poeta atingireae,
ou seguer de aprender a distingdo essencial entre um
poema &pico e uma narrativa rimada de factos mais on

menos reais, acontecidos num tempo e num espa¢o taxati-

vamente delimitados" ™.

kste trabajo de Franco Barreto no fue respondido
por Pires de Almeida, con toda seguridad porque no lo
llegd a conocer. Esta polémica, ridiculizada por Fran-
cisco Manuzl de Melo en su Hospital das Letras, en la
que brota mas de una vez la contradiccidn como forma
natural del debate, sirvido para aportar, a pesar de to-
do, una nueva frescura al panorama critico-literario
de esta época, y viene a demostrar el entusiasmo e inte-

rés que Camoes y Os Lusiadas despertaban un anc antes

de la Restauracidn.

Aungue en una observacidn final de su "Apologia"
Soares de Rrito se congratule de haber convencido a Pi-
res de Almeida con sus argumentos. lo cierto es gue es-

to no fue asi v el cambio de actitud del Licenciado de
i 4

fivors, gue de censor pasd a apologista de Camoes, hay

gque buscarlo en la evoluciéa que sufrid a lec largo de
los ancs "que medeiam entre o seu contundente 'Juizo cri-

tico' (1629) e os textos produzidos entre 1639 = 1641" %7,




r]1 caricter polémico de Pires de Almeida y su capacidad
para polemizar con todos los criticos, que intentaron
silenciar Ssu VCZ discordante, son dos cualidades qgue
se mantendr®n de forma constante en este critico y que
serviran para abrir un nuevo camino a la critica‘de es-

te siglo 2n pPortugal.

Instalado en 1638 en Lisbca escribe ese mismo ano
su "Exame sohre o particular juizo gue fez Manuel Seve-
rim de Faria das partes que hi-de ter a epopeia e de

Ld -~ b - "
como Luls de Camdes as cuardou nos seus Lusiadas", estu-
dio publicado en 1955 por &l nrofesor Soares Amora. En
este texto pre“ende asentar las bases tedricas de la
Ld . - - . . . +
critica de la poesia épica, analizando con minucCia los
nostulados de Severim de Faria, expuestos en 1624, por-
que segin opinaba Pires de Almeida existia entre los

apologistas de Camdes un desconocimiento de las normas

podticas. Hay también en este texto una comparacion en-

tre Os Lusiadas y la Gerusalemme, poema Jue considera
modelo perfecto, sobre tocdo a propdsito de la ley de
ia verosimilitud y del empleo de 1la mitologia pagana
por un autor cristiano. Pecd Pires de Almeida en esta
primera fase de su critica en no valorar la importancia
que Camoées atribuyd z la poesia moderna como elemento

fundamental de su obra y en otorgar una excesiva fideli-




dad, y rigidez, a las normas de Aristoteles:
"Ao levantar-se, porém, contra os excessos dos criticos da
obra camoniana, Pires de Almeida cala no erro de submeter a
épica renascentista aos principios da Poética de Aristoteles,
esquecido de que, entre o Filésofo e o século XVI diversas
formas de cultura tinham feito seu aparecimentn"®®.
Sin embargo no tardd en corregir sus puntos de vista
en su "Fxercicio Poético'" sobre la prcposicién de Os
Lusfadas, escrito en Lisboa en 1639 con el +itulo com-
pleto de "Discurso Apologético em que se mostra serem
assunto dos Lusiadas de Luis de Cambes as acgdoes gque
os Reis, Principes, Capitdes e Ilustres Varoes Portugue-
ses obhraram em Furopa, Africa e Asia. Exercicio Poético
do Licenciace Manuel Pires de Almeida"™ * . En este estu-
dio amplia sus fuentes y ya no sdlo aparece la Poética
de Aristételes como 'libro de base' sino también los
preceptistas italianos, franceses Yy espafioles, mostran-
do una gran originalidad y penetracisn en sus juicios
y corrigiendo, al mismo tiempo, anteriores pareceres
suyos. Fs, pues, un critico que evoluciona en los jui-
cios de valo: que establece, y de censor de Os Lusiadas

pasa a converlirse en apologista y comentador del poe-

ma. La intencidn de este ejercicin es la de corregir

una opinidén muy divulgada, a saber, la que dice que el

Gnico asunto de Os Lusiadas es el descubrimiento de la

India. FEn sus miras estaba Faria e Sousa y sus juicios




sobre el poema dados poco tiempo antes en su edicidn

comentada de 16239 199,

A modo de resumen, inicia - ires de Almeida su "Dis-
curso Apologético" con unas indicaciones previas del

tema que va a desarrollar:

"Ccmpadecido de ver assombrado o sol de Luis de Camdes com
a nuvem de uma opinido insofrivel, que did por Unico assunto
Jos Lusiadas o descebrimento da India, tomo a pena na mao:
com ela mostrarei claramente ser a tal opinido contra a inven-
cdc e ligao do tal Poema. Para dar calor a este intento langa-
rei primeiro em meméria o assunto e uso do Poema herdico gre-
go e latino, e o do Romango italiano, e a diferenga de ambos;
manifestarei o motivo, a matéria e a invencdo dos Lusiadas
com os mesmos. Explicarei seu titulo, sua Proposicdo, sua In-
vocagao, sua Dedicatdria e a cerrente de seu progresso, res-
pondendo as objec¢des que lhe impedem o curso de sua novidade
e seu prego ficando evidente o engano de se cuidar que se can-
ta s o descobrimento da India por Vasco da Gama, e que 2)z é
proposto na perifrase de -Peito ilustre Lusitano-, que sdo
todas as antecedéncias adornos" (ff. 237-237v).

Rebate la interpretacidn que Faria e Sousa formula

del titulo y de la proposicién y especialmente la peri-

frasis "peito ilustre lusitano", "porque de forca quer
que creamos ser Peito ilustre Lusitano perifrase de Vas-
co da Cama, e ndao de toda a nagao portuguesa"” (fol.
258v). La deformacién de los juicios que oscurecen la
comprension del poema reside, segun Pires de Almeida,
en querer acomodar a toda costa Os Lusiadas a una serie
de reglas gque Camdes no siguid, "pcis forgosamente (sen-

do invencido prépia do nosso Poeta, ha engenhos ndo infe-




riores ao de Manzonio, nem ac de Benio, como é « de Ma-
nuel Severim de Faria e o de Manuel de Faria e Sousa
e o de Jodo Soares de Brito) querem ajustar as regras
da Poética do Fildsofo a novidade com gque Camdes mais
se ennbrecen e eternizou, do gue se seguira as pisadas

de Homero e de Virgilio" (fol. 244v).

,a originalidad del genio de Camoes consiste en
haber creado un poema cuya novedad se funda en una mul-
tiplicidad de acciones heroicas Yy "que nem & Romango,
escrito como os Orlandos ou Amadis, nem & Poema herdico
ajustado 3 Odisséia e Iliada, ou Fneida, mas participa
de ambos e entre ambos estd posto na Livraria de Apolo,
e Camdes sentado no Parnaso, tendo a mao direita Homero

e Virgilio, e a3 esquerda Ariosto e Bernardo TassO..."

(fol. z41).

& . ” ~ M . *
i.a verdadera ieccién gque Camdes nos transmitio en

Os Lusiadas fue ensefiar "como poeticamente se podiam

pintar as proezas e faganhas dc uma nagao, sem disposi-
gao de tempo, sem dependéncia alguma entre si, arriman-
do-as 3 mavegacao de Vasco da Cama, sem formar nela idéia
de Héroi, nem guerer que a acgao de sua navegagao fosse
gléria de seu nome, nem de seus descendentes, como foi

a de Ulisses, Aquiles e Enéias, mas da Monarquia Lusita-




na, e por esta via se mostrou inico o nosso Poeta, su-
bindo ao Parnaso por novo caminho, que até agora ndo

viram os que mais os especuiaram, dque nos saibamos"

(fol. 243).

Pires de Almeida no dejaria de profundizar en el
conocimiento e interpretacién de Os Lusfadas, conside-
rados ya nuevo y original modelo épico. Las reflexiones
sobre los preceptos de la Poética de Aristdteles, obje-
to durante todo el siglo XVI de intensos comentarios,
llegaron a encontrar en Portugal una importante divulga-
cién en la pluma de este camonista. Una gran parte de
los folios manuscritos de Pires de Almeida pretende es-

tablecer una teorizacién de la epopeya. Situado en una

época de fervorosa exaltacidn nacionalista, que también

se deja traslucir en sus escritos, sus juicios se carac-

terizan por una extraordinaria ervdicidon que aplica tan-

to para alabar como para censurar Os Lusiadas:
"Se hi em Pires de Almeida um apetrechamento tedrico notavel,
do qual tanto depende, existiria nele igualmente e, tal vez,
sem amhiguidade, capacidade pessoal de movimentagao na defesa
e conservacao de um gosto préprio, num "toque" muito assinala-
vel de respeito por si mesmo. Numa indepenﬂﬁncia que reafirma
uma posi¢do singular no nosso século XVIT" x

Como sabemos sus observaciones fueron acalladas por el

resto de los criticos del siglo XVII y aln hoy dia si-

guen in3ditas ia inmensa mayoria:




“Importard, logo que possivel, trazer a publico o espélio de
Pires de Almeida. O percuso da nossa critica sciscentista ca-
moniana nunca se encontrara concluido se a obra do critico
eborense se nido achar ao comodo alcance de nossas maos" *?2

Muchas de las opiniones expresadas en su "Discurso Apo-
logético", estudio bastante mas extenso que lo resenado

anteriormente, formardn parte de los comentarios que

hizo a los cinco primeros cartos de Os Lusiadas, tarea

que le ocupd, junto con la elaboracién de otrcs obras,

los afos de 1642 a 1655, fecha de su muerte'” .

La obra que culmina los esfuerzos a2 esta época
por divulgar y alabar el genio de Camdes y por explicar
las bellezas recénditas de Os Lusfadas aparecié en Ma-
drid en 1639, impresa por Juan Sanchez. Comentada y tra-
ducida en prosa castellana, la edicién monumental de
Manuel de Faria e Sousa, secretario de principes y Caba-
llero de la Orden de Cristo y de la Casa Real, iba des-
tinada a un piblico internacional de doctos a los qgue
pretendfa mostrar "sin salir de la jidea del Poeta" los
maltiples valores de Os Lusiadas, como se comprueba en
la expnlicacidon global que realiza en su extenso titulo.
publicados sus comentarios un afo antes de la Restaura-
cién, en medic Je una intensa polémica acerca del mode-
lo épico portugués, fueron inmediatamente denunciados

sin éxito a la TInquisicidén de Fspafia por D. Agostinho




Manuel de Vasconcelcs quien, mas tarde, junto con el
poeta Manuel Galhegos y el Licenciado Manuel Pires de

Almeida, volveria a denunciarlos, esta vez a la Inqui-

sicién de Portugal'®™ .

L.a edicifn facsimili que de esta obra hizo la Comi-

sién Ael IV Centenario Ae la Publicacidn de Os Lusfadas,

con un magnifico prologo de Jorge de Ser2 ha ayudado
a apreciar en mejor medida la ingente labor que du-
rante veinticinco afios Faria e Sousa consagré a elevar
el poema a la altura de las ediciones de los grandes
clisicos. Por medio del espanol es el gran protagonista
de la epopeya nacional con un proposito politico y mo-
ral subvacente que fue mal entendido por sus contempora-
neos.Fxcelente conocedor de la poesia italiana y espano-
la, amigo de Lope y detractor de Gdngora, a gquien, sin
embargo, imita, sus conmentarios son la obra de un poli-
grafo participe en las controversias politicas y litera-

i . 05
rias de su siglo Lt

nel dieciocho de julio de 1637 data la aprobacion
del critico y comentador de Garcilaso Tomas Tamayo de
vargas, Cronista Mayor de Castilla y de ias Indias, mi-
nistro de la Ingquisicién y miembro del Consejo de las

Ardenes. TLas palabras de la licencia inciden sobre la




valoracién de Os Lusfadas "igual a los mejores de los
antiguos, i superior a todos los de los modernos", so-
bre el espiritu de Luis de Camdes "mayor que la materia
que tratd", sobre la nueva comprensién del poema debida
"al ingenio, erudicién, i diligencia de Maruel de Fa-
ria e Sousa, por aver con increible, i loable fatiga,
sacado a mejor luz de la oscuridad, en que hasta aora
estaua sepultado" y sobre la oportunidad de su divulga-
ciodn: "Sal,.ga, salga a luz, obra por tantos titulos im-
portante para honra de Portugal i Castilla; ensefianga

de toda la nacion, i admiracion de estrangeros, i nues-

tros. 1 gloriese FEspana de tener el singular ornamento
en sus mejores lenguas, que sin esta le faltara". Los
comentarios, dedicados a Felipe IV, llevan tasa final
del siete de marzo de 1639. Con fecha veinte de marzo
incluye Faria e Sousa, Qque corrid con los gastos de la
edicidn, tres cartas-dedicatoria dirigidas a Felipe 1V,
al Cende-Dugue de Olivares y al Secretario de FEstado,
D. Jerdnimo de Villanueva. El1 deseo de ganar la confian-
za de tan grancdes personalidades y la necesidad de di-
furdir, como nunca antes, la honra de Camdoes s2 trans-
parentan en estas palabras de Faria al Conde-Duque:

"Que pongo el mayor Espiritu del Parnaso en las manos del ma-

yor Coracon de las Coronas: i que si Luys de Camdes deste

assaito que 43 a su Fortuna no saliese con la honra que no
se le hizo hasta oy, i que tdto merecera siempre, puede aca-



bar de perder las esperangas de salir con ella en algin tiem-

L1

po .
Se siguen las "Advertencias para leerse con mids luz es-
te libro" en un total de diez. Fxplica principalmente
las siglas y abreviaturas empleadas a lo largo de su
comento con la intencidén de facilitar al lector la or-
ganizacidén interna de citas y referencias. ®s ya un pa-
so en la sistematizacidén de la nomencla‘ura cientifica.
EFl "Flogic al Comentador", escrito por Lope de Vega y
concluido por Juan Raptista de Sousa, es especialmente
interesante por informarnos de la influencia gue ejer-
cid Faria en la consideracién del Camdes épico, pues,
opina Lope, "todos lo tenfamos mayor en las Rimas va-
rias". Los comentarios de Faria e Sousa -"ingenio, viva-
cissimo, de un estudio grande, de una penetracién pro-
funda, de unas noticas universales; i al fin, de un tra-
bajo invencible"- sirvieron para desvelar la maravillo-
sa belleza y edificante complejidad de Os Lusiadas, ilu-
minando su comprensién. Lope exclama:
"Que grandeza de conceptos’ que sublimidad de estilo? que fa-
cilidad cientitica? que ciencia profunda? que erudicién recon-
dita? que politica excelente? que poesia superior? que histo-
ria memorable? que amores atectuosos? que afectos naturalissi-
mos? que descripciones =legantes? que invencion misteriosa?
que dotrina moral? que moralidad solida? que reprehension su-

t1l i, al fin, nue variedad de hermosura no incluye este Poe-

ma § tan breve parece, por parecerse al rayo, que un abrir
i cerrar de ojos obra infinito?"

Fstahlece TLope un paralelismo hicgrafico entre Faria




y Camdes que se completa con los retratos del poeta y del
comentador, inmediatamente detrds del "Elogio", y que
hicieron exclamar a Vicente Espinel "que Luis de Camdes
habfa nacido solo para escribir esta poesia y Manuel de
Faria para comentarla". Al "Principe de los Poetas" le
corresponde en justa reciprocidad un "principe de los

Comentadores":

"S4 através do comentdrio de Faria e Sousa é que o texto dos

Lusiadas e o seu contelldo se tornaram actuais para o leitor

do século XVII (...). O comentdrio representa, por assim di-

zer, um diidlogo entre um homem do século XVI, CamSes, e um

homem do século XVII, Faria e Sousa"!°®.
Cierran los preliminares de los comentarios unos versos
laudatorios, de los cuales tan sdlo los de Lope, Faria y
Tamayo eran nuevos. Los restantes habjian sido publicados
en las ediciones de las Rimas de 1595 y 1598.

En el "Prbélogo" nos cuenta Faria, en un tono muchas
veces confesional, las dificultades de este trabajo gque
emprendié en 1614, un afio después de los comentarios de
Manuel Correia, deseoso de poder explicar todos los mis-
terios de un poema tan rico en significaciones y sdlo
inferior a la Saorada Escritura. Para ello consultd todos
los comentos antiguos y modernos y llegd a dos conclusio-

nes: una, que el comentario no debe ser independiente del

comentado; otra, que el comentador debe centrarse en el

comentado y no aprovecharse de &l para hablar de si mismee

“E1 comento no ha de ser cascaron del comentado: sino que se ha de

hacer tan uno aquel como este, gque este no se puede desear

-113-




sin aquel" (III. col. 5 C). Cree haber conseguido "un
modo de comentar ajustado” donde la observacién adquie-
re un valor fundamental para '"desmigar" lo escondido
del arte de Camdes, ya que "casi no dexd cosa que no
tocasse de las cicncias sacras profanas" (III. col. 6 D).
qu método consiste en no olvidar nada, aunque pueda ser

por ello criticado, "pues diziendome les parecia largo,

jamas me mostraron cosa gque poder quitar, sino muchas

que afadir; i muchas mis estava yo viendo, i todas las
di barato a la erudicion" (III. col. 5 E). Para desci-
frar ese "laberinto" que son Os Lusiadas usd Faria de
todas sus fuerzas y puso especial diligencia en tocar
"la invecion, estilo, imitaciones, 1 otras bellezas,
dexando para lo ultimo lo tocante a la alegoria® (III.
col. 9 E), verdadero alma de su poesia, porgque, como
orgullosamente opina, "yo no vengo a gastar en vulgari-
dades, sino en descubrir la profunda ensefianza que el
Poeta nos dexo en este genero de estilo” (X. col. 11 E).
Por Giltimo justifica el empleo del espafiol en sus comen-
tarios por constarle '"que todos alaban en Castiila a
Luis de Camdes, i que le entiend@ pocos: no Juiero arro-
jarme a dezir ninguno..." (XIIII. col. 14 A). Su elegan-

te prosa estd, sin embargo, salpicada de abundantes lu-

sismos.




Faria e Sonusa inserta a continuacidon una "Vida del
poeta", la tercera de Camdes, asi como la cuarta biogra-
fia es la revisién gue de ésta aparecié postumamente
en 1685 en el primer tomo de sus Rimas Varias comenta-
das: "porque en algunas cosas, a la luz de nuevas y me-
jores noticias, hablaremos agora con mas certeza" (Ri-
mas. Vida del Poeta. I). Corrige en esta ultima la fe-
cha de narimiento que fija en 1524 o 1525 y no en 1517,
gracias a un documento gque encontrd en el registro de
la Casa de la India de Lisboa relativo al embarque de

Camdes; esctablece la ciudad de Lisboa como ciudad del

nacimiehto; da noticia de las dos ediciones de 1572,

y sitfa en 1579 la fecha de la muerte del poeta. Las
citas y referencias a versos de Camdes le sirven para
explicar parte de los datos biogriaficos que presenta
del poeta, tenido como un auténtico espiritu inspirado
por Dios, '"porque se pudiera dezir, que algun Angel le
fue llevando la mano en lo divino de sus escritos" (Lu-
s{adas. Vida. VI. col. 22 A). La semblanza biografica
de Camdes -hombre de innegable perfeccidon moral- le sic
ve para hacer una completa e hiperbdlica apologia de
los valores literarios del poeta -cuyos fundamentos son
el ingenio, el estudio, el arte y el trabajo-, Censuran-

do las amputaciones gque el poema sufrié puesto gqua "tan




grandes hombres como este, en letras, juicio i calidad,
no dizen cosa que no sea para ser dicha" (vida. XV.

col. 33 D). Las "vidas" de Faria, que usa la de Severim

de Faria, perdurardn entre los camonistas, a pesar de

las forzadas analogias y muchas veces relaciones fantas-
ticas que ve entre Camoes y las cosas, Yy habrid que espe-
rar cerca de dos siglos hasta que el Vizconde de Juro-
menha, después de Morgado de Mateus, aporte nuevos da-

tos en 1860 en el primer volumen de las Obras Completas

del poeta.

Detrds de la "vida" introduce el comentador un
"Juicio del Poema", en el que pretende demostrar la ab-
soluta y rara perfecc dn de Os Lusiadas en contra de
los ignorantes que opinan gue no Son un poema épico.
A los reparos sobre la proposicidn, el héroe, la unidad
de -~ccién y la incongruencia de la miquina mitoldgica
muestra Faria, ademds de un total desprecio, sabedor
'a la poca comprensién gue se tenia del poema, siete
requisitos indispensables para que un poena épico pueda
llamarse perfecto. Estos siete puntos, que Os Ltusiadas

cumplen, son los siguientes:

“I. Fl assumpto, que deve ser no remoto con demasia por mucha
antiguedad, ni con demasia moderno por ser de ayer.

2. Que la accion sea heroica, exemplar, i benemerita de ser
imitada.

3, Que sea una sola en un solo Heroe, que por ella se aya




constituido en nuevos hono:es,
. Que esta no se continue como historia, sino que con hermo-
sa invencion se haga peda;os, :apegando alla por el medio.
5. OQue se acompaie con epirodios, figuras, imitacion, i otros
adornos que la hermoseen,
6. Que el estilo vea elegante, i sublime, I que con la subli-
midad no se apa-te de lo facil, suave, i dulce.
7. Que el Poeta se transforme en los personajes que intredu-
ze, hablando conforme a la calidad de cada uno, i de las
materias™ (II. Col. 59 D)%%,

4

Os Lusiadas, obhra de un espiritu divi.o, contienen la
mejor poesia del mundo. También segun Faria, Camées imi-
t6 a todos los poetas de .a antiguedad y fue a su vez
imitado por los mejores de los modernos (espanoles e
italianos), ocupando el tercer lugar tan s6lo por de-
trids de Homero y Virgilio. Mcvido de un ardi:nte patrio-

tismo, y de una veneracidn ciega hacia "su" poeta, ter-
cia siempre, haciendo gala de una colosal erudicién,
contra todo agquello que pueda rebajar la consideracidn
de Camdes y Os Lusiadas, y su pluma no duda en condenar

la 1ignorancia de smentaristas, traductores, poetas Yy

critizos, cuando no estin conformes con sus apreciacio-

"Digan nos los Ccsuradores, i los presumidos, que le falta
(mejor dixera, que no le sobra?) para que 1laaarse perfecto,
raro i divino? Si se compara con otro sera como sacar velas
encendidas . la presencia del Sol" (XXXV. col. 99 A).
Toda la exposicidon que realizaen el "~uicio" es -en pa-
labras de Jorge de Sena- "una indicagdo das bases em

que 0s comentArios se desenvolverdo, sendo do mesmo pa-




e . - » .
sso um portico discretamenta polemico contra as mals
diversas acusacdes feitas a exc.!:ncia ou aos "perigos"

gque o poema cortivesse' '

lates de iniciar los comentarins al canto primero,
oxplica raria el doble valor de la palabra LUSIADA, Por
P P

un lado con.iene el argumento general del poema, es de-

cir, "la navegacion de los Portugueses, desde la ultima

Regyion de! Occidente, que es su patria, a essotra oOpuvuE-
ta, que es el Oriente, 9 patria de la RAuroraj; siendo el
jieroe singular de aqglla accion, i deste Cato, el ilus-
trissimc Varo Vasco de Gamc" (Lus. Tumo I. cols. 101-
10z 7). Consi. -a esta empresa guiada por la mano de
Dios y se basa en las profecias de la Sagrada Bscritura
para demostrarlo. Por otro, la palabra LIJSIADA hace .8

ferenci al titulo del poemai:

"Dioselo el P. a imitacion de Homero, que al primero ilamd
Iliada, por aver escrito de los Troyanos (...); i al segundo
Ulissea por tratar de Ulisses: i de Virgilio, que escriviendo
de TFneas, llamd Tneyda aquella ec~ritura: i de Nonno, que a
la suya de Baco 1llamo Dionisiaca; de Stacio, que a aquella
accion de los dos hermanos en Tebas, llamo Tebayda, i despues
Achileyda a la de Achiles (...). Assi otros, formando cada
uno el titulo, o bié del Heroe g cita; o de la géte; o de la
tierra, o de la materia, i el nuestro le formd de la gente,
como’ veremns on 1a e. I". (lus. Tomo 1, cols., 130 E=131 43,

E1 traductor espafnol Luis Gomez de Tipia fue
primero que tradujo La Lusiada por comparacioén con

Eneida e inaugurd una tradicion (Luc.iada o La Lusiada),




sequida per Faria Yy también en algunas traducciones al
francés, por ejemplo, las de Duperrcn de Castera, La
Harpe o el Dugue de palmela, o al italiano, C.A. Paggi,
cazano o Nervi. La variante As Lusiasdas o Lusiadas,
por los cantos de la Eneida, o por las acciones horoi-

cas de los portugueses, tiene su origen en la octava

pécada de Diogo do Couto y seguidores en Faria, que la

usa en el frontispicio de su edicidén, Bluteau o José

Agostinho de Macedo '”7,

Tras recordar gque Camdes, a ‘witacion de Dante,
llamd CANTO a cada parte de -u poema, comienzan los
comentarios de los diez cantos, przcedido cada uno de
su argumento. Al texto critico de! poema sigue la ver-
sién en prosa castellana y el comentario de cada octa-
va, versc a verso, a lo largo de mas de dos mil cuatro-
cientas columnas Je sesenta lineas que comporen los ~Zua-
tro tomos en folio €@e esta gigantesca edicion, Cierran
el libro unas "Adiciones finales" y unas "Leccior2s va-

de este poema", donde Faria recoge las variantes

las dos copias manuscritas, una de Pedro Coello vy

otra de Manuel Correia Montenegrc.

Fdicidn escolar, dirigida a un Gblico erudito,
8 P

es una auténtica Summa donde sc conadensa todo el saher




sobre Camdes. Faria e Sousa cre2 encontrar en Os Lusia-
dac el soplo divino y emprende de este modo su exhausti-
vo trabijo como una hermenéutica'!®. ®1 comentador in-
terpreta y explica el poema como un axégeta 'por serem
uma afirmacdo portuguesa nc mais alto nivel da criagao
poética, per serem uma criagao podtica do mais alto ni-
vel, e por ele adivinhar no autor e na obra a firme in-
rengdo estrutural de colocar a literdade da criagdo poé-
tica no plano do "sagrado", isto é, no plano do que sig-
nifica e revela das correlagodes terrificas entre a his-
téria e o estar-se neste mundo"'''. En las paginas de
sus comentarios Faria 4 1 aflorar una infinidad de con-
fesiones, recuerdos y vivencias, que hacen de ellos un
likro personal, interesantisimo por la cantidad de noti-
cias curiosas que nos transmite acerca de su época. Se
siente predestinado para llevar a cabo la empresa de
descifrar lo recdéndito de los versos de Camdes: "Al fin
yo he nacido para comentar este gra P. i no me parezca
arrogancia el dezirlo, porqg lo digo 1llanaméte, i con
fundaméto” (Tews II. Canto IV, est. TI. col, 2.8 s 0
La necesicdad de explicar Os Lusiadas parece gque arranca
del propio Camdes, si demos crédito a las palabras ex-
112

presadas por Diogo do Couto en su Década octava ''‘, y a

estas otras de Faria e Sousa: "E1l Poeta fue muy gentil 5



Profeta de si mismo: (...) porgue al tiempo que compo-

nia este Poema, dixo a algunas personas esto: "Yo tengo

entre manos un escrito en gloria de nuestra nacion, que
si bien serd luego estimado, si yo no me engafio, tarde
serd entendido" (Tomc TilI. Canto X. est. 128. Col. %45
F). Bl comentario de Faria e Sousa se presenta como

tal y definitivo para la comprension del libro de Ca-
mbes, y viene a demcstrar la ignorancia y la envidia
de aquellos que lo critican sin conocimiento porque "ta-
les hombres como este, no se han de censurar sino muy
de espacio" (Tomo III. Canto VIII. est. 2. col. 3715 Bl
ya que "los defectos que se nos representan en este Poe-
ma, hijo de un hombre que en el nuestro tdto estudio,
ingenio, Jjuizin, 1 espiritu sobherano proceden de que
no le acertamos a entender' (Tomo IIII. Canto IX. est.
30. Col. 29 r). La satisfacién y el ocrgullo de ser el
primero en haber logrado el entendimiento profundo del
poeta brota a lo largo de sus comentarios aqui y alla
como justa recompensa a los enormes esfuerzos padecidos
por aclarar las fltimas complejidades da sentido: *rl
instar en entenderle, me ha hecho magro, i pilido por
el discurso de muchos afios. Oxald le supiera explicar
como 1o siente™ {(Tomo ITII. Cants IX. et. 25. Col. 59 B,

I,a auténtica recompensa es, sin embargo, la de acceder




al disfrute de una poesia '"verdadera, profunda, docta,

i 1lena de doctrina so6lida" (Ibidex).

La interpretacidén de Os Lusfadas, colocados a la

altura de los grandes r~emas ¢lasicos, se hizo inevita-

hle. Como modelo épico ,ue comenta, el comentador expe-

rimenta una constante necesidad de "parecerse" y "adue-

Aarse" de &1 para desvendar '"desde dentro" todcs los

misterios. Fl mitodo usado, muy original, tiende a ela-
borar una completa red de relaciones entre todas las
unidades del poema. Después de la traduccidén en prosa
de cada octava, explica y anota cada verso, O parte de
un versou, pero sin perder nunca de vista secuencias Yy
estructuras mas amplias. Hombre de gran erudicién 1llegd
a leer mis de mil libros antes de iniciar su estudio,

como nos cuenta en la "Tabla de los Autores que se traen

en este comento":

"Assi hallo ajustadamente, § los tomos leidos solo para este
estudio, excedierd de mil, aung los Autores aqui nobrados no
1lezd a seyscietos. Sin los q despues de viste no dierdc oca-
sion a ser citados, singularméte italianos, q >iendo mas de

300. los leidos, se citan aqui poco mids de 130" (Tomo IIII.
Col. 670).

Fstas lecturas le sirven para realizar un minucioso ras-
treo da fuentes, influencias, paralelismos Yy reminiscen-
3 i L i " £, 0. 2
cias con las que preccniza y anticipa “a critica geneti-
a e de fontes, a ultrapassa brilhantemcnte com intui-
cdes gue viram a ser realizadas, no nosso tempo, na cri-

tica tépica de F.R. Curtius"''’. Conocedor de la técnica




de otros comentaristas, Faria e Sousa parte de la forma
al fondo llegando a analizar las relaciones estéticas
de las palahras, a discutir sobre ilas figuras retoricas
y su adecuacidn a la significacién, o a su uso dentro
del contexto de la obra, adelantandc nuevas intuiciones
criticas como "a estilistica de Damaso Alonso, do mesmo
modo que, no analisar das variagoes de nivel estilisti-

co-linguistico em relagdo a niveis padrédo, (...) anteci-

pa o método de Spitzer" !\

71 método usado por Faria e Sousa pretende descu-
brir al mundo las bellezas ocultas de un poema gue con-
sidera inspierado por Dios. El punto clave de la exége-
sis del comentador se centra en la explicacién de la

maquina mitoldgica y las divinidades paganas como una

alegoria catdlica. De este modo queria equiparar Os Lu-

cfadas con la Sagrada Escritura, y resaltar tamhién la
originalidad de un poeta cristiano en la imitacién de
los modelos grecorromancs. NO ohstante, Faria, siente
la necesidad de confesar, en un momento de gran in-
fluencia del Tasso, r~ua "“fuera bueno, i aun justo, gue
los DPoetas Catdlicos se acabaran de olvidar

gentilicades, principalmente gquando no usan de ellas
cen la alegoria misteriosa que ¢l nuestro" (Tomo I. Tan-

£

to I. est. 5. Col. 166 C). Cambes empled los diocses de




los gentiles como 'gran poeta y gran fildsofo", segun
una concepcidn poética -sintesis de Aristételes y Hora-
cic- que buscaba la ensefanza y el deleite, la utilidad
y el placer como principales aspiraciones del arte. El
misterin de la alegoria consiste en saher desvelar la
figura catdlica que se esconde detrds de cada divinidad
» figura mitoldgica, iluminando asi la profunda verdad

de la moralidad de Os Lusiadas. Llega, pues, a la con-

clusidn de que Jupiter es Dios; Baco, el demonio; Mercu-

ric, un &ngel buerno, vy las Ninfas, las virtudes. Venus,
la diosa celeste, simboliza "la Iglesia, Religion, 1
Fiedad Christiana, la qual viédo que el Demonio, repre-
sentado en Baco, guiere estorvar el descubrimiento de
la India, porque sabe gue con el, le ha de guedar menos
poder sobre las almas de aquellos harbaros Orientales,
passando alld los Portugueses la verdeuera Religidn,
como Religiosa, i Pia, pretende vencer al demonio, i
alentar como le *iene tan favorahle, que esta en posse-
ssion de que @&l le conceda guanto pida, sube {alla en
el Cant. 2 est. 33) a pedirle gue favorezca estos nave-
gantes"” (Tomo I. Canto I. est. 33, Col. 249 D). En los
comentarios Venus aparece también como representacién
del &ngel de la guarda, de la furtuna, del hado y del

amor divinoc. Pero donde Faria cree ver la mayor geniali--




dad de Caméas es en la invencidn del gjigante Adamastor,
al aue dedica nada mds y nada menos que veintidos fo-

lios para probhar, con toda sgsuerte de argumentos, que

ce trata dec Mahoma:

"i sin duda 2lguna, esta pone por tierra quanto escrivieron
i inventaron Homero, Virgilic,i Ovidio, en todo lo que se pue-
de esperar de semejantes ideas. I por lo que toca al miste-
rio, o alegoria, aun es mas estupenda; para que se vea que
en este gran Poema o introduxo figura vana, o superficialmen-
te, sino que despues de sazonarnos todos los sétidos del cuer-
po, i potencias del alma con la invencion, orden, i armonia,
so entra por las puertas del pensamiéto mas vivo, aturdiendo-
le con lo misterioso, i profundo del pensar. Digo, al fin,
que esta horréda fabrica despues de admirar tanto por todo
esso, admira mas por lo que representa, i pretende, i por las
causas con que lo haze. Fste Gigante, pues, no representa
aqui otro personaje, que a ‘lahoma, i a toda su ascendencia
hasta Ismael, i desconcias hasta oy, i gentes que le siguen
en sus preceptos” (Tomo II. Canto V. Fst. 50. Col 540 C).

camdes cumple a la perfeccién en Os Lusiadas con "la
poética divina" que Faria inventa para desenterrar la
oculta alegeria, gque resulta ser al fin el verdadero

alma de toda poesia. Y en esto nadie le igualé, pues

cdlo "Luis Ae Camoens supo ser Poeta, o para mejor de-

zir, tuvo suerte de comunicarsele esta ciencia divina
con mas caudal de lo gue hasta oy fue comunidado a suge-
to mortal. I si Yomero, i Virgilio no fueran primeros

yo los viera de rodillas delante del" (Tomo
1T1T. Cantec 1IX%. FPst. B2, Col, 240 AB)., Hacemos : 7 "%ras

estas palabras de Hans Flashe:

"Tal como Dante, poderiamos -onsiderar, com Faria e Sousa,
Camdes como um "poeta theologus', cuja corresponiéncia entre




figuras bibli-as {ou cristds) e antigas se baseia no sistema
de concordancia de S. Jeronimo e da tradigfio pesterior a este,
p. ex. em Theodulus Baudri de Bourgueil"''®

l.a confrontacion de Camdes con los poetas antiguos tie-
ne una gran importancia por aclararnos aspectos funda-
mentales Adel ideal estético de esta évnoca en 1o que ata-

fie a la imitacidn, la fidelidad a los modelos consagra-

dos, la verosimilitud y decoro, y también a la valora-

cién de la originalidad y del genio inspirado "por la

gracia divina". Los comentarios de Faria son una lumino-
sa antologia de la poesia, especialmente espanola e ita-
liana, del Renacimiento y del Rarroco. Fn ellcs demues-
tra el comentadsr un profundo conocimiento de esas lite-
raturas y una clara comprension del momento que atravie-
san. Sin embargo, la mayoria de los poetas se nombran
casi siempre en funcidén de la gloria de Camdes, en
quien se condensan todas las grandes virtudes poéticas.
Merecen s:ugular atencidn los juicios gue Faria expresa
de la pocsia de Gongora, y de sus imitadores, a proposi -

to del empleo del hipérbaton en un passo de Os Lusiadas
{Canto I1I. est. 94.7-=8):

D e teisvinsue B Lorrens,

nam cabe o altivo peyto, tad pequeno’.
lsado con moderacién, el hipérbaton sirve para engala-
nar el estilo como ocurre en Camdes; por el contrario,

el ahuso de esta figura de construccién oscurece




lleza y el entendimiento poéticos. Para el comentador
la poesia, como la pintura, debe imitar lo natural, evi-
tar el exceso y buscar el pensamiento grave y misterio-
sc. Por eso no puede sufrir que haya "sugetos de los
g tienen medio pie en los Tribunales, i medio en el Par-
naso, i el otro en el ayre" (Tomo II. Canto III. est.
94, col. 131 DF), que Aefiendan que sélo Luis de Gongo-
ra fue "Poeta" por introducir profusamente en su poesia
esta figura "porque esto cstd a pares en cada verso:
i a dozenas en cada clausula, i a tantos cientos en tan
pocas obras. que solo en el Polifemo, Soledades, i Pane-

girico (Poesias singulares en la opinion de los secta-

rios, de locuciones vanissimas) ay mas de seyscientos

hiperbatos, © sincheris, de tal calidad que por la ma-

yor parte mueven a risa (a la cordura, i al reposo di-
go) quando huvieran de nroduzir respeto, si se usaran
con templanga: assi en el modo, como en la cantidad"
(Col. 133 [). FEsta exuberancia resulta ridicula en len-
gua vulgar, pues los grandes poetas -Dante, Petrarca,
Sannazzaro, Arioste, Tasso, Garcilaso y Camoes- lo em-
plearon pocas veces y con mucho cuidado por ser un cal-
co del latin: “Peste modc se descubren dos yerros en
esto: uno guerer usar en nuestro idioma lo que es solo

del latin: octre, que lo use un hombre en pecos Versos




mis que todos los latinos en todos los suyos: (...) I
esta es la novedad solene, que solenizaron aquallos so-
lenissimos legisladores, para darle el primer lugar en-
tre los Poetas" (Cols. 133 F y 134 AC), Los legislado-
res a los que veladamente se refiere Faria son, casi
con toda sequridad, Salcedo Coronel, el comentador de
las Soledades, y Juan Lopez de Vicuha, editor de las

Obras en verso del Homero espanol, Madrid, 1627, que

en su prélogo al lector proclamaba '"Nuestro poeta, pri-

mero en ol mundo". No duda Faria e Sousa en reirse de
todos "aguellos" que defienden la supremacia de Géngo-
ra, al que denomina "Mahoma de la Poesia", porque compa-
rar a Gbéngora con Camdes '"es como contender Aracne con
pilas, Marrias con BApolo, i la Mosca, con la Aguila"
(Col. 136 A). La admiracidén de Faria por Gongora estri-
ha en sus obras menores: "Yo venero a don Luis: i digo,
que en lo que escribio antes de aquel capricho, o libre
del es excelentissimo, i casi invencible en muchas co-
sas, a lo menos en las bhurlas: i esto es, porque essas
no constan de ciencia, sino dJe ingenio, i genioc para

ellag"(cal. 135 .C) 116

La confrontacién de Camfies con el '"gran Tasso",
naradigma de la épica cristiana, pretende una vez mas

sentenci: superioridad del poeta portugués. Tasso,




modelo en las Tablas Poéticas de Cascales, se ajustaba

mas al qusto de los escritores espafoles de la Contra-

rreforma por haber sabido armonizar en su Gerusalenme
la forma virgiliana con ¢l contenido cristiano. Faria
e Sousa, haciendo de “amdes un "poeta tedlogo", adopta
Os Lusiadas a las prefeiencias de la época y explica
12 "fibrica mitoldgica" como una alegoria catdlica con
la intencién de iluminar los ojos de los ciegos. Fl co-
mentador, ge dice venerar profundamente a Tasso, basa
la supremacia de Camdes en la imitacion que "no cede
en na“a a ningun antiguo, i gque en muchos lugares les
sohrepuj6; i se hizo inimitable a los gque le sucedie-
ron, i gue quien le huviere de igualar, ha de tener mu-
cho de la mano de Dios, en ingenio, furor, i estudios:
i que el Tasso si es mas peynadc en algunos lugares,
no es mas Poeta en ninguno: porque el serlo no costa
del peyne" (Tomo II. “anto IIII, est. 76. Col, 384 Dy
También vence Camdes en la grandeza del "estilo, locu-
ciones, i afectos", en la alteza de pensamientcs y, re-
parese bicn 2n la primacia temporal, en que "escrivio
rimerc, i el Tasso procuro exceder tordo guanto halid
esc+ito" (Tomo 1. Canto 11, e5t. 33, Dels %1 & Ma-
nuel de Faria esculpid en sus comentarios un monumcnto

=1

a la gloria de Camdes, coronandolo "principe de los Poe-

=
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tas de Fspafe”, lo gue, para él, era serlc de Furopa.
nste comportamiento deriva -segiin Fugenio Asensio- "de
una actitud absolutista, mondrquica, trasladada del cum-
po de la politica al de la poesfa. Si Camdes iba a rei-
nar en al Parnaso, urgia derribar de su pedestal y pr.s-

tigio a los grandes poetas de Rspana o Italia, rivales

posiblest 111

En esta apologia de Camdes, sazonada ae invectivas

vy polémicas, subyace también un profundo amor a su ha-

cidn. Faria, poligrafo, historiador y poeta, muestra

en sus comentarios una concap~ion providencialista de
la historia v la &aplica a un enérme caudal 3Je noticias
referentes a las tradicicnes vy costumbres de Portugal.
A pesar de escribir en castellano, Faria e Sousa encuel
tra en la lengua por*uguesa dos cualidades que s6lo con-
surren en la lengua iatina "i son, que si guereis ha-
blar amores, ninguna es tan tierna; i si arrogancias,
ninguna es mas pomposa, llena y grave" (Juicio del Poe-
. XXTII. Cal. 87 A}, Noabre de su tiempc, no puede
cludir las referencias de orden politico. Por ejemplo,
al ipsertar una octava céel mapuscrito de Manual Correia
Montenegro en el Canto VIII, estrnfa 32, gna -ralata el
poder de la casa de Praganza, comer . "msto de dezir, que la

~asa de Praganza es mayor gque ninguna de Fspaia,

po faitzra guien 1o oyaga de maga gana" (Tomo

E

)




114 0 123 E), o por ejemplo, en la estrofa 138 del

Carto X, .2 proposito del servicio que hizo a Castilla,

rernao de Magalhdes, dice: "1 vyerdaderamente, que el
ser tantas veces Padrinos de la Castellana, parece que
anunciava el aver ellds amhas a militar algun dia deba-
o de una sola mano. Oxala se unieran los coragones,
como las tierras, poryue assi el juntarse ellas no fue-
¥ taf malo™ (Temo TII1; Coly 565 AB)e. ER perfecta con-
sonancia con el espiritu autonomista del siglo XVII,
raria exalta las cualidades de los portugueses, resumi-

das en Os Lusiadas:

"¥n todc gérero de letras fueron siempre sefialados desde el
fundamento dellas, que es la Gramatica, de que fué progenitor
en su Arte Manuel Alvarez, con tanto acierto, que es la que
oy veo usada en la Patric de la propia latinidad, que es Ro-
ma. Fn la historia, el primero que la escribio vulgar con
grandeza en REspana, { e Tuan de Barros. Fn latin, quien ha
competido con el mismo Ciceron, sino el Obispo Osorio? Fn Poe-
sia, ya tengo provado en otro lugar, como scmos primeros en
todo genero de versos: Luis de Camoens fue el primero, i aun
es el postrero agora, que escribio Poema Heroyco en Furopa
con alteza, i acierto: i obras liricas, que exceden todas las
passadas. Torge de Montemayor fue el primero que escribio en
aquel genero de prosas, i versos, a imitacicn de Boecio, 0
Sanazaro. Bernardiio Ribeyro el primero que escribio Eglogas.
F1 Tracoso Novelas. Fn las Matematicas el Infante D. Enriq
del Rey Iua I. fue el primero § on Espafia las executd cd fru-
to arade, como el descubrimiéto de inmésos mares; i las co-
quistas de inmésas tierras; i el Imperic de innumerables gen-
tes. De Portugal en tiépo del Rey D. Juan el 11. salio la in-
vencid del As.rolatio, q abric el camino por essa BPabilonia
de mares, G a poder de ingenio, i osadia Portuguesa, se V@
humillados de tantas flotas. De Portugal salio la osadia para
tan estupddas navegaciones. No intervino estrangero alguno en
la de los Portugueses. lLos Portugueses intervinieron en las
estranas (...). El valor heroychH, baste solamente para su
prucua 1. Fama, o estc Poema, que tfuc, i es, i serda el verda-




dero instruméto suyo, que 'Fala verdade, avida por verdade'"

(Tomo I1111. Canto IX. est. 65. Cols. 192 nT - 193 AC).
l.os cor »ntarios gque Faria e 8Sousa dedicd a Os Lusiadas
de Luis Ac Camdes son fuente inagotable para todos los
camonistas, curio us y estvdiosos cdel Siglo de Oro. A
pesar de que notamos una cierta precipitacién en la es-
critura, llcna de abundantes Aivag: "iones que pueden
entorpecer su comprension, es 1icito reconocer que na-
die hasta el momentc pudo icualar la vastedad de sus

comeutarios:

"Paria o Sousa, a mayor gloria de Camdes, acogid y hermosed
leyendas, puli6 textos, saqued a otros ,oetas. Por estos peca-
dos ha sido odizdo y vituperado por los b .grafos y editores
de Camdr s, que le *ildan de fabuladci. La colera c¢e los estr -
diosos no les impide, después de denunciarlo, seguirlo y apro
vecharlo. Tan fabulnsa fue su aportaci6on ~1 camorisro, su r
tribucién al esclarecimiento y gloria de los Lusiadas, =2 la
que calificaba de "laberinto de armonias vy bellezas". En su
comentaric se basan inevitablemente anotaderes, critices. tra-
ductores" '8,

1.8, DE-Lp EDICTON DE 1644 A LA DS 1721

l.a edicién comzntada de Faris e Sousa marca sin
hl

duda alguna ¢ climax de esta etapa fde la historia

de la critica de Os Lusiadas. obra ~umbre gue remata

la labor Aivulg.dora de los portugueses en Fsparla, ini-

ciada por Renits Caldera en su tradaccion deus poroma de

1580, no se puede aislar de la critica en “ortugal. Apa-

recida un afio antes de la nagtauracion, en nr~dio de vna



ardiente polémica sobre el modelo épico porfnqués, la

- ]
exegesis de

Faria e Sousa sirvid para proyectar la fama

de Camdes y de Os Lusfadas ~ un piblico mas amplio.

Las ediciones de 0Os Lusfadas, tras once afos sin
ser editades, continttan en Portugal con la edicidon de
164. obra de Paule Craesbeeck, que volvera a editar el
poema en 1651'% publicados ya en pleno pericdo de las
Guerras de nastauracion, la edicion ce 74 4
hecho en la dedicatoria due el librero e impresor de

tr-s Ordenes Militares, Paulo Craesheeck, dirige

Joao Podricucs de Sa de Meneses:

"Offereco & V.S. novamente impressos OS Lusiadas de Luils de
Cambes: nao por lhe buscar Mecenas (porque cem elles soube
viver pobre, & pode morrer insigne) mas porque hauendo V.S.
na campanha do 2110 passado, obrigado a Patria, com empenho
da sua propia pe--oa, tantas vezes repetido; & sendo a divida
universal em todos os Portugueses, nao tenho eu com que man
festar melhor a V.S. o apradecimento, gque me toca, que com
lhe dedicar as obras de hum varao gque tambem foy grande

pellas a
tn la parfe final ¢e esta edicidn se incluye un "INDEX"
de todos los nombres propios del poema, de la autoria
de Jodo FPrance Barreto, que serd el camonista més impor-
sequnda mitad del siglo XVIl. Revisor de
Aefensor de Camdes en la polémica
rey D, Mappel en 1639 ¥ organizador

los nomhres propios de la edicidon cde 15644,

1a futura Micrologia Camoniana, el Licen-




Pranco Rarreto se distingue también por la difu-

las obras de Camdes, que promovid desde 1663,

edicién dc Os Lusiadas de ese afio, publicada en

LLishoa por Anténio Craesheeck de Melo, impresor de su
Alteza, incluye unos "Argumentos'" gue resumen al comien-

20 el cortenido de cada canto en una octava rezl y un

(R

pitome" de ta vida del poeta, hreve esbozo hiografico

que incide en la miseria del genio:

"Vasceo Luis de Camées em Lishoa falto tanto de bens da
Fortuna, quanto rico das prédas da natureza" '*°

Fsta edicidén, djunto con la de Faria ¢ Sousa, sera la
que asegure la lectura del poema de Camézs durante el
siclo ¥VIII. Reeditada en 1659 con las Rimas (12 parte
1¢66, 2% parfe, 1669, 3% parte 1668) en vn solo volumen
de Obras, la edicidén de 1662 vambién se reeditara en
1670, de nuevo con el indice de todos los nombres pro-
pigs, v en 1702 y 1721, Por su parte, las DbFas seran
reeditad Joseph Lopes F i edicion
aque es especie de compendio del siglo XVII,

contiene les Comentarios de Manuel Correia,

tos de Barreto y la "vida" de Severim de Fari

Jo30 Franco Barrero ocupa en la segunda mitad del
siglo XVII un lugar semejante al de Faria en la prime-
ra, y su Micrologia Camoniana, inédita hasta 1982, co-

oo

rresponde en lengua portuguesa al comentario gue hiciera

e




Faria en espafiol. Como su antecesor, Franco narreto fue

tarbién editor, comentarista y polemista camoniarno, ade-

-

mas “e poeta, novelista, historiador, traductor Yy orto-
grafo. Discipulo en el Colegio de Santo Antao de Lishoa

™

de Fr. Francisco de Santo Agostinhc de Macedn -traduc-
tor de Os Lusfadas al latin-, enriguece con abundantes
referencias cladsicas, mitolégicas y geogrdficas el cor-
pus erudito camoniano, que en Faria se orientaba prefe-
rentemente hacia el renacimiento y el barroco. Concebi-
dos como un vocabularic camoniano, en lugar de seguir

el poema estrofa por estrofa, estos comentarics se sepa-

ran del cuerpo del libro para acoptar forma de diccio-

I,a Micrologia Camoniana debe encuadrarse dentro
de 1la secuencia de los comentarios a Camées en el siqglo
¥VII. Su autor, hombre de vasta cultura humanistica,

an un momento clave de la critica barrota, pre-

\omo sedala en el titulo de su obra,

os nomes proprios, istorizs, fabulas,; nomes peres
grinos, e lugares escuros, conteudos em Os Lusiadas de
Luis de Camoes ~ em suas Rimas, primeyra, segunda e
Supo aprovechar las ensenanzas de

Manuel Correia y Manuel de Faria e Sousa y, Con una evi-

dente intenciér pedagbgica, aclard las dificultades de

R e |




Os Lusfadas y de las Rimas a un publico menos erudito.
Difiere de Paria e Sousa en la localizacidén de la Isla
da los Amores vy en ia explicacion de la perifrasis "pei-
to ilustre lusitano", por la gue entiende todos los na-
vegantes gque fueron con Vasco da Gama al descubrimiento
de la India y no sOlo Vasco da Gama. Sin embargo excusa
. . g - L4 (1] .
a Faria porque con su interpretacion gueria livrar o
pce*a da calumnia, que alguns detratores lhe poen, di-
. . -
zen<a que nam soubera constituir uma sO acg¢am a sua fa-
bula" (Micrologia..., Lusitano, BD. A78). Ello le sirve
adentrarse en la exposicidon de algunos aspectos
teoria del posma épico, en concreto la Aefinicion

de la unidad de accion que, frente a Tasso Yy otras auto-

ridades, concilia con la variedad de personajes y acon-

tecimientos de la fibula de Os Lusiadas:

"Was ha se adv rtir (notem os criticos. que tudo hé do mesmo
autor) que a cousa se diz uma de duas maneiras; ou quando he
por si sb, c separada das demays, ou quando he composta de
muytos, e reduzida em uma. Do primeyro mo“n nam se pode cha-
mar fahula uma, porque se conscara de uma sO accac, totalmen-
te livre de outras, viria a ser por estremo breve e concisa.
De outro modo se diz a fabula uma, sendo composta de varias
accoes, encaminhadas a um fim, ¢ de tal maneyra entre si con=-
formes, que venham a fazer uma s6 accam. A aiverss accoes ne-
cossarias sdo diversas pessoas, mas nenhuma dellas ha de fa-
zer bando de per si; nem desviar se do principal proposito,
nem chegar a pessca, todas as demays hao de estar acabadas.
Todo Poema (notem mays) para que seja um, convem Qque tenha
um inteyro e perfeyto contexto de cousas imitadas a qual se
chama fabula, que o ser um o0 sugeyto que S€ trata faz que a
fahula seja tambem uma. Parece me que com isto temos satisfey-
to aos detratores do nosso Poeta; mas contudo oucamos ao gran=
de Torquato Tasso, com quem tanto ros quebram a cabega" (Mi~
crologia..., Lusitano, p. 483,

4aF




®1 tono apologético y patridtico del Licenciado
Pranco Parrcto en la valoracion del poema de Canoes le

lleva 'a tomar rlaramente ovartido en la confrontacidn

entre tassistas y camonistas poi estos ultimos, y a con-

cluir gue 1a proposicién de la Gerusalemme... 2S imita-
cién de la de Os Lusiadas:

"perque de nenhuma maneyra posso sofrer ouvir mal de Camdes, de
quem com muyta rasam podemos dizer, o que Seneca lib. de Tranquil,
an. de Canio Julio, vir in primus magnus" (Micrologia...,Lusitano,
p. Gl

Mo son muy frecuentes sus incursiones en 1 campo tev-
tual, por eso destaca la correccidn Ael verso '"Da pri-
meyra co terreno seyo" (IX.21.6) en "Com a primeyra do
terreno seyo", a pesar de la opinidn contraria de Ma-
nuel Correia guien decia habérselo oido asi al propio
Camoes:

1M,

lada do que diz he de algum valor, nem Camoes devia fazer
assi o verso, mas sam erros dos Impressores, € nam dos mayo-

res que cometem" (Micrologia..., Terreno Seyo, p. 742).
ninguno de estos dos camonistas acepta la
variante introducida por Benito Caldera en 1580z "de
la primera madre con el seno", que fus aceptada en 2or-
tugal desde 1la edicidn de 1597 y seguida también en la
de Faria e Sousa vy en la mavoria de las ediciones portu-

guesas: "da mde primeira Co terreno seio", que completa

e} significado del versn y xacula SuU medida.
La

ohra de Franco PRarreto, verdadero manuel practi-
r

gy




A facilitar la lectura de Camoes especialmen-
r !

1frico, pues hasta 1685-8B9% no se

publicaron ios

comentarios a las Rimas de Faria e Sousa. Desgraciada-

mente, la Micrologia Camoniana, que ohtuvo licencias

en 1672, tuvo oscasa repercusion y, como la mayeria de
los comentarios al poema del siglo ¥VII no merecio

honores de la letra impresa:

"buhlicada a Micrologia, abre-se a porta aos estudos da in-
flufncia da Micrologia sobre os autores contemporanecs e So-
hre os que se seguiram. Torna-se agora mais evidente a urgén-
cia de prossesuir na publicagdc dos outros comentarios inédi-
tos, tanto os do seculo XVII como os restantes e de prosse-
guir na busca des perdidos. Poderia servir-nos de exemplo a
publicacdo em Esponha dos comentarios ao insigne poeta Garci-
lasoc de la Vepa'' 123,

£l profesor Soares Amora establecid en 1973 una
Drimer: £ T Yo Al 1 .
primera etapa de la camonologia:
"o fGiltimo quartel do século ¥VI ao fin do século ¥VII, ou
mais precisamente, de Frei Bartolomeu Ferreira a publicagao

dc Comentario de Faria e Sousa 4 Lirica do Poeta",

que caracterizo de la siguiente manera:

"de um lado, um movimento crescente, e por fim dominante, no

sentidc de divulgar o Poeta, em seu pais e no estrangeiro,

multiplicando as edig¢bes de suas obhras, cada vez mais minucio-
samente comentadas, e no sentido de o sobrepor, como épico,
e como lirico, a todos os valores clAssicos antigos e moder-
nos. Fste movimento, de apaixonada defensa e apologia do Poe-
ta, teve como principais fautores, Manuel Correia, Severim
de Faria, Faria e Sousa e Jodcv [ranco Barreto, patriarcas da
Camonologia, a quem devemos os primeiros estudos da biografia
do Poeta, e as primeiras edigdes de sua obra, amplas e farta-
mente comentadas, estudos e edigdes a que temos de fazer mui-
to reparos, mas que ndo podemos deixar de reconhecer altamen-
te prestimosci. De outro lado, em oposigdo aos 2apoulogistas

de Camdes, nor vezes a exorbitar na paixao do seu culto, ten-




tou impor-se uma corrente de criticos que, embora reconhecen-
do a aenialidade de Camoes, defendeu o direito de discutir,
ohjetiva e imparcialmente, a sua obra, de lhe apontar as al-
tas qualidades, mas tambhém pequenos defeitos; e defendeu so-
hretudo o direito de impor a novos poetas um cAnone artistico
ainda mais exigente, do pento de vista da preceituagdo rlassi-
ca, do que aquele que instruira Os Lusiadas" '**

ciete afos mas tarde en un nuevo estudio, en el
que revisa juicios anteriores, amplia este periodo has-

ta la publicacidén, a mediados del siglo XVIII, del Ver-

dadeiro Método de Estudar de Luis Anténio Verney, y lo

. -
caracteriza ahora de forma mas concisa:

i

"de um lado, por um movimento crescente e por fim dominante
no sentido de divulgar o Poeta, multiplicando as edicoes da
sua obra (a lirica sempre acrescida de novos "achados" e "me-
lhorada" na forma) e no sentido de o schrepor, como epico e
lirico, a todos os valores clissicos, antigos e modernos;
essc movimento teve como principais fautores Manuel Correia,
Severim de Faria, Faria e Sousa e Joao Franco Barreto. De ou-
tro lado, caracterizou ainda este periodo uma natural oposi-
cdo aos citados apologistas de Camées, levada a efeito por
um Q{ético que acabcu muite contestado, Manuel Pires de Almei-
A 12

iad .

mamhién en 1983 M2 rucilia Congalves Pires propuso
an su estudio solre la critica camohiana del siglio
un nuevo 1imite para demarcar esta primera fase de la
camonolocia, que finalizaria con la Nova Arte de Concei-
tas de Francisco ieltaoc Ferreira y sSe resumiria en el

Ant{doto da Lingua Portuguesa de José de Macedo:

"# uma obra-sintese, ponto de chegada e resumo do trabalho
da época sciscentista sobre a obra de Camdes, que bem podia
ser tomada comec baliza a demarcar o final do que Anténio Soa-
ras Amora considerou a primeira fase da histéria da critica




camoniana, fase que faz terminar com a publicagao dos comenta-
rios de Faria e Sousa. Nesta fase se inclui ainda a Nova Arte
de Conceitos de Francisco lLeitdo Ferreira, pois, embora publi-
cada mais tarde (13 parte, 1718; 2? parte, 1721) é uma compi-
lacio das lig¢des que por esta data o autor proferira em
sessoes da Academia dos Andnimos, e é orientaca por perspecti-
va idéntica quanto a apreciagdo da obra de Camoes™ 2

=] Antidoto da Lingua Portuquesa de José de Mace-
do, publicado h»ajo seuddénimo en 1710 en Amsterdam, es
ohra apologética gue busca el encalzar a Camoes. Tenien-
do comno guia a Faria e BSousa, ataca a Pires de Almeida

3

participa en ia confrontacién entre Cambes y Tasso,

a2 intencidn de demostrar que la Gerusalemme... o
a ser poesia al lado de Os Lusiadas. Por su par-
te, la Nova Arte de Conceitos, libros que pretende ser-

vir de apoyo a la retdérica y que se inspira en la Agude-

za y Arte de Ingenio de Baltasar Gracian, encontrd en

1

a poesia de Camdes una fuente de conceptos e imagenes

para ejemplificar los diferentes procCesos que analiza
como el mismo autor nos explica: "Authoriza o meu dicta-

i e 127
me, ou conclusdo, o mesmo (Camoe: \ o seu Poema'

La puhlicacidén del segundo volumen de la Nova Arte
de Conceitos en 1721, fecha también de la edicion de
0s Lusfadas impresa en la oficina feareiriana, puede va-
ler como limite de este primer periodo de la critica

a2 Os Lusfadas, que parte de 1572. Con la aparicién de




las ohras de Camdées en 1720, gue no volvieron a editar-

se hasta 1772, se recopild lo mas importante del siglo

YVII portugués, sSi exceptuamos a Faria & Sousa, figura

central de la camonologia, ogue a cahallo entre Lisboa

y Madrid corond a Camdes "Principe de los Poetas de Es-

i

pafia”. Tn la edicibén comentada y traducida en prosa cas-

tallana de PFaria, publicada en Madrid en 1639, culmina
13 fase de la critica a Os Lusiadas desarrollada dentro
la monarquia dual, que produjo diez ediciones del
poema, tres traducciones castellanas y dos latinas, las
primeras biografias de Canmdes y varios comentarios iné-
ademis de una intensa polémica sobre las caracte-

del gdnero &pico centrada en Os Lusiadas. Du-

la sequnda mitad del siglo XVIT el poema de Ca-

ndes conocid un menor nlmero de ediciones, ocho en to-
tal hasta 1721, incluidas las Obras, asi como un niimero
da pomentarios. No obstante, fue traducido al in-

al italiano por =®ichard Fanshaw y Antonio Carlo

en 1655 v 1658, respectivamente, Yy ohtuvo a par-

1672 una mavor divulgacidén suropea con la biogra-

el elogio gue de Camdes y Os Lusiadas formuld des-

de noma el hiblidéfilo Nicolds Antonio en su Biblioteca

Hispana Nova. La adicidn comentada de las Rimas de Fa-

s . - -
ria e Sousa, aparecida postumamente er 16£85-89, aporto




nuevos datos sobre la hiografia del poeta, que no sera
enriquecida con nuevos hallazgos hasta la edicidén de
Morcado de Mateus. Como caracteristica general de toda

destaca la exaltacidén, el entusiasmo y la

glorificacion de Camoes y Os Lusiadas, que supieron ser

adaptados al gusto histdrico-literario de cada MOMENLO,

a manierista o barroco Podriamos acabar diciendo
que Os Lusiadas merecieron durante este primer periodo
una atencidn critica cowo tan so6lo despertaron los poe-

Ariosto.




CAPITULO I




Vid. J.P. Oliveira Martins, Histéria de Portugal (1% ed. 1879),

Guimardes Fditores, Lisboa, 1972 (167 ed.); Anténin Sérgio, Bre-

ve Tnterpretagdo da Historia de Portugal, Livraria Sa da (psta
Fditora, Lisboa, 1983, (112 ed.); Jaime Cortesao, (s Factores

. -mocraticos na Formagdo de Portugal, vol. I de las Obras Com-

pletas, Portupalia Fditora, Lisboa, 1964; Alvaro Cunhal y Anto-

cién de 1383, Akal editor, Madrid, 1976.

nio Porges Coelho, lLa lucha de clases en Portuga’ y la revolu-

Vid. Luis de Albuquerque, Ciéncia e experiéncia nos descubrimen-

tos portugueses, Biblioteca Breve, vol. 73, ICLP, lishoa, 1983,

Vid. Joaquim Barracas de Carvalho, O Renascimento Portugués. FEs-

tvdos Portugueses. (Em busca da sua especificidade), Imprensa

Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1980, p. 16.

Vid. Joaquim Barradas de Carvalho, op. cit., p. 13, De este mi—
mo autor puede también consultarse el estudio siguiente: A 1la

Pecherche de la Specificité de 1la Penaissance Portugaise, 2

vols., Fundagdo Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portupais,
Paris, 1933.

Fxiste una inmensa bibliografia sobre los descubrimientos por-
tugueses, de la que sefialamos los estudios mas importantes:

Ilnis Felipe Barreto, Descobrimentos e Renascimento (Formas de

ser e pensar nos soculos XV e XVI), 22 ed., Imprensa Macional-

Casa da Moeda, Lisboa, 1983; Jaime Cortesio, Teoria gperal dos

descobrimentos portugueses e outros ensains, Livros VHorizonte,

Lisboa, 1984; Jaime Cortesdo, Histéria los Descobrimentos Portu-

ueses, Circulo de Leitores, 1979; Vitorino Magalhdes Godinho,
gueses 2

0Os Descobrimentcs e a Fconomia Mundial, 2 vols., Editora Arca-

dia, Lisboa, 1963; Damifio Peres, Historia dos Descobrimentos

Portugueses, Vertente, Porto, 1982; Os Descobrimentos Portugue-




ses e a Furopa dc Renascimento. Fxposigdo europeia de arte,
riéncia e cultura. XVIT. 2 vols,., Presidéncia do Conselho de

Ministros, Lisboa, 1983; J.S, da Silva Nias, Os Decobrimentos

e a Problemitica Cultural do Séculc XVIT, Fd. Presenga, Lisboa,

1982: Antdnio Abherto Ranha de Andrade, Mundos Novos de Mundo.

Panorama da difusfo pela Furopa de noticias dos Descobrimentocs

Gecpraficos Portugueses, Junta de Investigac®es do lUltramar,
Lisboa, 1972,

Cfr. Jaime Cortesio, 0O Humanismo Iniversalista dos Portugueses,

vol. IV de las Obras Completas, Portugalia Fditora, Lishoa,
1965; pp. 100 y ss.

Vid. Herndni Cidade, A Literatura Portuguesa e a Expansdo Ultra-

marina. Vol. I. Séculos XV e XVI, 22 ed. refundida e ampliada.

Arménio Amado, Fditor, Coimbra, 1963.

Vid. Américo da Costa Ramalho, Estudos sohre a Fpoca do Renasci-

mento, Coimbra, 1969; Estudos sobre o Século XVI, Fundagao Ca-

lousta Gulbenkian, Centro Cultural Portugués, Paris, 1980. Este

autor fecha el inicio del Numanismo en Portugal en 1485 con 1la

1legada de Cataldo Parisio Siculo.

Vid. M. Rodrisues lapa, li¢Bes de Literatura Portueguesa. Fpoca
g p

Medieval. 102 ed. revista pelo autor, Coimbra Editora, 1981,
BRI Sk ot I ’

F1 Tribunal del Santo Oficio fue instituido en Portugal por la

bula Cum ad nihil mapis (23-5-1536), después de veinti(in afios

de apretadas negociaciones con la Curia Romana. Sin embargo so6-

lo fue en 1547 cuando obtuvo por la bula Meditatio Cordis de

dieciséis de julio los plenos poderes que le permitieron diri-
gir sin travas ni intromisiones externas la accion censoria con-

tra los lionros.




Pueden consultarse sobre el ambiente cultural en el Portugal
de esta época los siguientes estudios: Jraqaim de Carvelho, Es-

tudos sobre a Cultura Portuguesa do Século XVI, 2 vols,, Coim-:

bra Universidade, 1947-48; Hcrndni Cidade, LicBes de Cultura

e Literatura Portupuesas, Vol. I. Séculos XV, XVI e i, i

ed. corripida, actualizada e ampliada, Coimhra Fditora, 1984;

Jorge de Sena, Fstudos de Histéria e de Cultura, 1° vol., Lis-

hoa, 1967; Antoénio José Saraiva, A Cultura em Portupgal: Teoria

e Historia, 2 vols. Amadora, Livraria Rertrand, 1982 y 1984 ;

José V. de Pina Martins, Para a Historia da Cultura Portuguesa

do Renascimento (a iconografia do Livro impresso em Portugal

no tempo de DNurer), Lisboa, 1972; J.V. de Pina Martins, Humanis-
P ’ aumalil o

mo e Frasmismo na Cultura Portuguesa do Século ¥VI. Fstudo e

Textos. Fundacio Calouste Gulbenkian, Centro Cultural Portu-

pués, Paris, 1973.

Varia, Camdes e o Pensamento Filos6fico do seu Tempo, Lis-

hoa, 1979; Artur Anselmo, Camdes e a Cultura Portuguesa do Sé-

culo YVI, Viana do Castelo, 1980; Armando Castro, CamGes e 2

sociedade do seu tempo, Caminhn, Lisboa, 1080s J.S5. da Silva

NDias, CamBes no Portugal de Quinhentos, Biblioteca Breve, vol.

60, ICLP, Lisboa, 1981; Varia, Camoes 4 la PRenaissance, Fonda-

tion Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, Paris,
1983.

Fernio de Oliveira, Gramatica da Lingoagem pertuguesa, "primei-

ra anotac@o da Lingua portuguesa', 1536; Joao de Parros, Grama-

tica da lingoa portuguesa, de cardcter normativo, y su Dialogo

er louor da nossa lingua, 1540, de caracter apologético; Pero

de Magalhdes de Gandavo publica en 1574 unas Regras que ensinam

a maneira de escrever a ortografia da lingoa portuguesa, antece-

dente de la Ortografia da lingoa portuguesa, 1576, de Duarte

Nunes de lefo, que en 1606 escribio otra obra sobre el Origem




da lingoa portu,uesa, en la que se filia el portugués en el la-

tin v se elabora una serie de observaciones sobre la evolucidn
de la lengua y los valores semanticos. Para este asunto pueden
consultarse los estudios de M2 Leonor Carvalhao Puescu, autera

que ha editado estas pramaticas recientemente, GramAticos portu-

aueses do secvlo XVT, Ribliotera Breve, vol. 18, 1CLP, Lisboa,

1078: Historiografia da Lingoa Yurtuguesa, Si da Costa Fditora,

ColeccSo "Nova l!lniversidade", Lisboa, 1984; A linpoa portugue-

sa, espaso de comunicacio, Bibiioteca Breve, vol. 85, ICLP, lis-

hoa, 1984; Babel ou a Ruptura do Signo (A Gramatica e os Grama-

ticos Portucueses do Século XVI), Imprensa Nacional, Casa da

Moeda, Lishoa, 1084,

"No es verdad que el portugués sea apenas la lengua de un hom-

hre “inspirado: LUIS DF CAMOES. Fl1 genio inmortal que supo en
0s Lusiadas elevar a la altura de los héroes miticos de la Anti-
guedad figuras de una época y de su pueblo no es, ni mucho me-
nos, e! creador del portugués moderno, aunque contribuyese en
alto grado a libertar el idioma de arcaismos y fuese artista
consumado y sin rival en el arte de esculpir la frase aprove-

chando todos los recursos de expresion", Vid, Pilar Vazquez

Cuesta y M? Albertina Mendes da Luz, Gramitica Portuguesa, 2

vols., 32 ed. corregida y aumentada por Pilar Vazquez Cuesta,
Gredos, Madrid, 1971. La cita del vol. I, p. 213, Hay traduc-
cién portuguesa de esta gramatica en Lisboa, FdicOes 70, 1980,

a0
Vease

también, Celso Cunha, Camdes e a unidade da lingoa (Dis-

curso), PRiblioteca Nacional, Ministério da Fducagao e Cultura,

Pio de Janeiro, 1657,

Sy obra de creacion mas significativa es precisamente aquella
en la que expone los ideales literarios clasicos y humanistas

.

Ndas v Cartas). Fl1 Renacimiento portugués dejo, a proposito
J t > & ’ ! i




de 'a poética, afirmaciones dispersas y divergentes; las expre-

sadas por Antonio Ferreira se encuentran d¢iseminadas en su li-

=}

hro postumo Poemas lusitanos, 1598. La obra teorica representa-

tiva del barroco portugués es ia de Francisco Leitdo Ferreira,

Nova Arte de Conceitos, 2 vols., 1718-21, pero la obra que mere-

ce llamarse con todo derecho "Arte Poérica", pertenece a Fran-

cisco José Freire y aparecio publicada en Lishoa en 1748,

la conciencia nacional portuguesa presenta dos etapas bien dife-
r-aciadas. Una, iria de los inicios de la nacionalidad hasta
1668, fecha de la paz con Fspafa y punto final de las guerras
de Restauracidn, y otra hasta la actualidad:

"A investigagdo feita convencem-nos de que existem, efectiva-
mente, dois grandes periodos na histéria da ideologia nacional.
0 primeiro traduz-se na fase da gestagdo e desenvolvimento de
linhas de forca em que tomam corpo as giandes aspiragdes basi-
cas dos modernos nacionalismos: as ideias de unidade, autono-
mia, individualidade e prestigio de um povo. 0 segundo comega
por um compasso de espera, verdadeiro pousio das ideias adquiri-
das, para, depois da Revolucdo Yrancesa, a conciéncia nacional
garhar novo incremento e revistir, sob o principio democratico

da igualdadc {e todos os ciudaddos, matizes diversos'", Vid. Mar-

tim de Albujuerque, A Consciéncia Nacional Portuguesa (Fnsaio

de Histéria das Ideias Politicas), vol. I, Lisboa, 1974, la ci-
ta del Prefacio, p. 9. Para este asunto puede consultarse el

Cap. VI: "A Luta pela IndividualizacBo", pp. 271-334,

Vid. Domingo Garcia Peres, Catilogo biografico y bibliografico

de los autores portugueses que escribieron en castellano, Ma -

drid, 1890. Sobre el bilinguismo es imprescindible la consulta
de los trabajos de Pilar VAzquez Cuesta, "O bilinguismo cas-

telhano-portugués na época de Camdes", in Arquivos do Centro




Cultural Portugués, vol. XVI (Camdes), F.C.G., Paris, 1981, pp.
807-828: "la lengua y la cultura portuguesa en el siglo del Oui-
jote" (1580-1680), en las Letras. las Artes, tomc XXVI, vol, I1
de la llistoria de Espaiia Menéndez Pidal, dirigida por José Maria
Jover Zamora. Madrid, Espasa-Calpe, 1986,

No fue por casualidad que "el divino Herrera" llord el desastre
de AlcAzarquivir y Jerénimo Corte-Real cantd la gran victoria
de D. Juan de Austria. Espana designaba toda la Peninsula. Con
este sentido lo usa Camdes en el Canto IIT de Os lusiadas:

¥is aqui se descobre a nobre Espanha,
Como cabeca ali de Furopa toda,...

Sobre las relaciones culturales entre los dos paises pueden ver-

8e:

Sousa Viterbo, A Civilisag8o Portugucsa e a Civilisagdo Fs-

panhola, Porto, 1892; A Literatura Espanhola em Portugal, Lis-

hoa, 1915; Jodo de Castro Osério, Flovilégio das poesias portu-

. - . 4 . . .
ouesas escritas em cast:lhano e restituidas 4 lingua nacional,

lLisboa, 1942; José Ares Montes, Gongora y la poesia portuguesa

del siglo XVII, Madrid, 1951; Fdwuard Glaser, Estudios Hispano-

Portupueses (relaciones literarias del Siglo de Oro), Castalia,

Valencia, 1957; A. Vieira de Lemos y Martinez Almoyna, A obra

espanhola de Camdes, Porto, 1939; José M2 Viqueira, El Lusita-

nismo de Lope de Vega y su comedia "E1 Brasil Restituido". Estu-

din bio-bibliografico, notas y comentarios, Coimbra, 1950; Coim-

tra v Tirso de Molina, Separata do Arquivo Coimbrdo, vol. YIII,
) p

Csimbra, 1955; Portugal en el teatro de Calderdon de la PRarca,

Separata da "Misceldnea de FEstudos a Joaguim de Carvalho", Fi-

gueira da Foz, 1960; MNotas portuguesas en la obra de Gracién,

Separata do "Arquivo de Bibliografia Portuguesa”, nos. 25-26,

Coimbra, 1952: lusofilia de Tirso de Molina, Separata de "Bi-

Wiss! YYXVE.- Coimpra, 18965,




Fn la blsqueda del entronque con la antiguedad, la afirmacion
de 1a superioridad de la lengua portuguesa se establece en rela-
cién con la proximidad con el latin. Fjemplos de ello los encon-

tramos en Jodo de Barros, Gramitica y Didlogo, en André de Re-

cende, Vicentius Levita et Martyr, en Mapgalhdes de GAndavo, Dia-

lopo em defensdo da lingoa portuguesa y huarte Nunes de Ledo,

Cripen da Lingoa Portuguesa. Este aspecto puede también ilus-

trarse con los monumentos poéticos inventados en el siglo XVII

por Fr. Bernardo de Brito, Leitdc de Andrade y Faria e Sousa.

Vid. Pero de Magalhdes de Gandavo, Didlogo en defensan...,

i

1580 28 v, Apud PP jeonor Carvalhdo PBuescu., Historiografia

da Lingua Portuguesa, ed. cit., p. 96, nota 110.

"Nio & difficil apontar alguns indices dessa ambiencia lenda-

ria: a redaccao em latim, lingua universal, por Matheus Pisano
e Fr. Justo de Ceuta, das chroniccs dos feitos ultramarinos dos
portugueses, ainda ent3o na sua phase de Marrocos e do Atlanti-
co septentrional; as relagles entre D. Jo@o IT e Angelo Polizia-
no, em 1491, quando este se lhe offrecem para celebrar as novas
facanhas lusitanas; todos esse panegyricos do espirito heroico
por Jodo de Barros, novelista e historiador, por Lopes de Casta-
nheda e por Gaspar Corréa, o chronista cas "endas" indianas;
#« constante ufania de que as facanhas reaes dos portugueses
of fuscavam as facanhas phantasticas dos heroes classicos, ufa-

nia que tanto se expressa no proicgo do Cancioneiro Geral de

Garcia de Rezende como no Tratado da Fsphera de Pedro Nunes;

o tom epico da historiographia coloniai, de JoAo de Barros de-
signadamente; as claras exhortactes de Antonio Ferreira, orien-
tador do primeiro grupo de poetas quinhentistas, a Fedro de An-
drade Caminha, a D. Antonio de Vasconcelhos, a D. Antonio de

Cascilho, a Diogo Bernardes e a Diogo de Teive para que se deci~




dam a cnmpﬁr uma npcpén nacional; as desculpas de Diogo Bernar-
des de ndo wcatar a insinuagado de Ferreira nor falta dc um Au-
ousto protector; a ostentosa tecedura de grandes tapecarias his-
téricas, entre ellas collecsBes consagradas ao descobrimento
e conquista da India ou, por influencia delle, com motivos asia-
ticos; a propagacdo em latim desses feitos orientaes pelos es-
crintos de Damido de Goes, Diogo de Teive e D. Jeronymo Osorio,
dirigidos a toda a Furopa; a atmosphera heroica em que Diogo
de Teive envolvia o rei D. Sebastifio com a ideologia monarchica
da su vibrante Institutio; o compromisso tomado pelo mesmo Tei-
ve, ante D, André de Noronha, de celebrar os feitos dos reis
"lysiadas"; o projecto de Jorge de Montembér, registrado por Lou-
renco Craesbeek impressor, de escrever um poema sobre o "desco-

hrimento da India Oriental". Ndo sdo poucos, nem de somenos im-

portancia". Vid. Fidelino de Figueiredo, A FEpica Portuguesa no

Século XVI (com appendices documentares), Boletins da Facultade
de Filosofia, Ciéncias e Letras, VI, Letras, n? 1, Universidade

de S3o0 Paulo, 1938; pp. 16-17.

vid. Anténio José Saraiva, Luis de Camdes. Estudo e Antologia,

Pertrand, Lishoa, 1980. Conslltese fundamentalmente el Cap. IV
"\ Fnopeia' . ta cita de 1% Py 124. De este mismo autor véase

Para a Histéria da Cultura em Portugal, vel. I, "0Os Lusiadas

o o ldeal Renascentista da FEpopeia", Bertrand, Lisboa, 1978,

pp. 81-161, y A Cultura em Portusal. Teoria e Historia. Livro

T. "Introduccido Geral', Bertrand, Lisboa, 1982,
] 1

Frcilla también insiste sobre la veracidad en su dedicatoria
a Felipe I1:"Es relacion sip corromper sacada / de 1a VERDAD,
cortada a su medida", y dramatiza la inmediatez de la épica ve-

rista: "este libro (la Araucana), porque fuese mAs cierto v ver-

dadero, se hizo en la misma puerra, Y en los mismos pasas y S:—




tios, escribiendo muchas veces en cuero por falta de papel, ¥y

en pedazos de cartas, algunos tan pequenos quc apenas cabian
& g . . "

seis versos, que no me costd poco trabajo juntarlos’, Apud.,

Pamén Menéndez Pidal, De primitiva lirica espafiola y antigua

épica, Austral, Fspasa-Calpe, Madrid, 1977, pp. 26-29, Véase
también Hernini Cidade, "CamSes e o realismo da epopeia ibéri-
"

ca in Panorama, Revista Portuguesa de Arte e Turismo tercei-
L] ] [ ]

ra série, n? 2 -Julho de 1956-, pp. 1-3, Lisboa, 1956,

Cfr. Geormes Le Gentil, Camdes (tradug@o, preficio e notas de
José Terra), Portughlia Fditora, Lisboa, 1969; p. 52. Para la

estructura de Os Lusiadas véase, Jorge de Sena, A estrutura de

"Os lLusiadas" e outros estudos camonianos e de poesia peninsu-

lar do século XVI, Lisboa, 1970.

Vid. Franciscc Abad, Los Géneros Literarios y otros estudios

de Filoloaia, Catedra de Linguistica General, Madrid, 1982; p.

97. Sobre el ambiente épico del siglo XVI y su relacién con Os

Lusiadas puede consultarse el libro de Fidelino de Figueiredo
citado en la nota 19, que considera que la poesia épica portugue-
sa de caraActer nacional no es un ciclo sino que se reduce al

poema de CamBes, y Cabral do Nascimentn, Poemas narrativos por-

=

tupueses., Ccmentirios, FnumeragZo, Fxcertos, Ed. Minerva, Lis-

hoa, 1949, Sobre el valor heroico del canto y otras virtualida-
des de la poesia de Camdes véaze, M? Vitalina Leal de Matos,

0 Canto na poecia opica e lirica de Camdes (Estudo da isotopia

enunciativa), Fundagic Calouste Gulbenkian, Centro Cultural Por-

tugués, Paris, 1981,

Vid. Bernardo Yavier da Costa Coutinho, As Lusiadas e Os Lusia-

das. Historia do titulo da epopfa de Camdes, Livraria Lopes da

Silva Fditores, Porto, 1938; Américo da Costa Ramalho, "A Pala-




vra Lusiadas", in Estudos sobre o Século XVI, F.C.G. G

1980, pp. 221-236; Américo da Costa Ramalho, "A Tradi¢do Classi-

ca em O lusiadas", pp. 1-26, in Estudos Camonianos, Instituto

Nacional de Tnvestipacdo Cientifica, Lisboa, 1980.

"Através da mitologia, Cambes exprime algumas tendéncias profun-

das do Renascimento: a vitdéria dos homens contra os deuscs, que
personificam os limites opostos pela tradigao a iniciativa huma-
na: a confianga na capacidade humana para dominar a natureza;
a concepsao da natureza como umn Sser vivo, e, virtualmente, de
Deus como uma imanéncia, e, finalmente, a crenca na tondade da
natureza, a identificagdo da lei da racdo com a lei da iiberta-
de e a proscrigdo da propria ncclo de pecado”, Vid. Antonio Jo-
st Saraiva, "0 Sienificado da mitologia em 0s Lusiadas", in

Luis de Camoes. Fstudo e Antologia, Bertrand, Lisboa, 1980, p.

165. Por su parte Leo Pollmann opina: "No son los dioses lo que
da tensibn, sino 1a historicidad de un destino nacional. Lo que
ce evoca en los Lusiadas es la realizacion de un pueblo a si
misuo. Fste pueblo es programa sin més para si mismo", Vid. La

Fpica en las literaturas romanicas (pérdida y cambios), Plane-

ta, Barcelona, 1973, p. 207 .

A7 " >

Vid. Jos Régin, "Discurso sobre Camoes"”, in L..aios de Inter-

pretacio Critica, Portugalia FEditora, lisboa, 1964; p. 7-70.

La cita de 1z p. 43. En las paginas 17-18 hace un estupendo re-
trato de Camdes gque reproduzco:

"oonsual e mistico; sensivel a beleza das formas, ao enleioc
dos sentidos, as realidades fisicas, e nem por isso menos since-
ramente inclinado aos ascetismos da zlta espiritualidade; obser-
vador atento, objetivo, dos pormenores concretos, © natureza
de intelectual capaz de agilissimamente se mover no enredado

jono dos conceitos; cantor entusiasta da valentia, da coragem,




do heroismo guerreiro, do espirito avertureiro, mas julgador
grave e cru do nada dos seus fins; cortesdo e brincalhdo, galan-
teador palaciano de donas e donzelas, mas dotado duma conscién-
cia moral que nenhum artificio da arte pudera tic bem simular,
_ta! se nos mostra Cambes, ¢ a nossa intuisdo o apreende, atra-
vés da sua lonpa e t3o variada obra". Otros pasos donde hay in-
terferencias entre dioses y humanos es cuando Baco se disfraza
de sacerdote cristiano para enganar a los portugueses (II, 10
y ss.), y Tetis cuenta la vida y milzgros de S. Tomé, apostol
de 1a India (X, 108 y ss.). Sobre la funcion de la mitologia
en Os Lusiadas pueden consultarse los estudios de Frank Pierce,

"The place of mithology in the Lusiads", in Comparative Litera-

ture, Tomo VI, 1954, pp. 97-122; R.M. Walker, "An Interpreta-

tion of the role of the supernatural in Os Lusiadas", in Revis-

ta Camoniana, vol. I, S3o Paulo, 1064, pp. 83-93; M8 Helena & Al-

neida Fsteves, 0 Sistema Alegérico de Os Lusiadas (Tentativa de

interpretacdo e sintese), Porto, 1975, pp. 5-69; Albino de Al-

meida Matos, "A Mitologia em Cambes vista através das perspecti-

vas do Poeta", in Actas da TV Reunifo Internacional de Camonis-

tas, Ponta Delgada, 1984, pp. 349-58; Joaquim José Moreira dos
"

Cantos, "A problematica do maravilhoso cristio em "Os Lusiadas",

in Actas da IV Reunifio Internacional de Camonistas, Ponta Delga-

da, 1984, pp. 631-642.

Vid. MernAni Cidade, A Ppica Portuguesa sob o Dominio Filipino,
r P -t

Separata do volume especial da Pevista de Guimardes, publicado
pela Sociedade Martins Sarmento, Comemorativo dos Centenarios
da Fundacio e da Pestauracao de Portugal, Tip. Costa Carregal,

Porto, 1940; Herndni Cidade, A lLiteratura Autonomista sob os

Filipes, Sa da Costa, lishoa, s.d. (1948). Sus afirmaciones fue-
ron discutidas por Fugenio Asensio en "Espafia en la épica fili-

pina®, ‘R.F.E., XXXTIL, 1949, pp. 66-109, Para la influencia de




Theso véase G. Carlo Rossi, A poesia épica italiana do século

YVT na literatura portuguesa, Lisboa, 1044,

F1 privalepio de Felipe 1I, que concede a Caldera, primer tra-
ductor de 0Os Lusiadas, la venta exclusiva por veinte afos de
su traduccidén, contiene una curiosa valoracidn exiraestética
al considerarlo "libro provechoso para los profecores de histo-
ria y navegacion". Esta apreciacibu conlleva la idea de "Enci-
clopedia" que son 0Os lusiadas y que muchos criticos aceptan,
admirando la variedad y profundidad de sus ensenanzas. Fl mismo
Henrique Garcés, tercer traductor del poema, en el soneto final
de su traduccidn dira:

"y mucho mis de una Enciclopedia

como esta, que de si Luys darnos quiso,"

recalecando los miltiples valores del gran poema. Hacemos nues-
tras, por la rotunda precision con que las expresa, las palabras
siguientes de Georges Le Gentil:
"t ‘ . - - e~ ’ .
Os Lusiadas, precisamente em razao da sua perfeigdo tecni-
ca, ndo entram na categoria das obras-primas que podem ser apre-

ciadas sem esforgco. Como A Divina Comédia, o poema de Camoes

exige um comentario. Para apreciar o seu conteido, & preciso
aharcar num relance de olhos toda a histéria da metrbpole, toda
4 histéria colonial e tudo o que se sabia, nessa altura, dos
paises recém-descobertos Para lhe apreciar a forma, € necessa-
+i0 haver-se sido imiciada, aBo s0 na arte de Virgilio, mas em
rudo o que lhe & acrescentado, quanto ao manejo do verso e da
estrofe, pelas inovas¢des da poesia italiana, espanhnla e portu-
ouesa antes de Cambes. Estes dois obsticulos quase que ndo exis-

tem para os nacionais, sejam portugueses ou brasileiros. A sua

lingua variou menos gque a nossa e & por este poema, explicado

e recitado nas escolas, que comeca a sua educagao literarie,

cuja base ele constitui. 0 estrangeiro, em contrapartida, deve




abandonar ideias preconcebidas, aplicar-se, se quiscr compren-
der. Sera, alias, largamente recompensado, pois nunca nenhum
pceta, em época alguma, soube introduzir tanta realidad> concre-

ta num "'_(3]10['0 (:z-\.m'n:u‘,ionnl", in (‘.;smﬁos, Oop. Cits; P i1l

Vid. Roger Bismut, lLes Lusiades de Camoes, Confession d'un

B, .00, Cultura Nedieval ® Moderna, Paris, 1974,

humanismo de CamBes en Os Lusiadas deberia analizarse a tra-

la deuda contraida con sus maestros -lomero y Virgilio-,

A travées de sus lecturas, aunque es seguro que fuera lector de
antologias, dada su agitada vida, y a traviés de los programas
escolares del siglo XVI. Destacan entre las antologias, manua-
les adaptados a las escuelas, sintesis del pensamiento antiguo:

Dhodiginus, Volaterranus, Peroltus, Cartari y Margarita Philoso-

phica, Cfr. J.V. de Pina Martins, El1 Human.smo en la obra de

Camdes, F.C.G., C.C.P., Paris, 1982, especialmente las pp. 8-17.

Vid. Jorge Porges de Macedo, "Histéria e doutrina do poder n'

"0s Lusiadas", in O3 Lusiadas e a HWistéria, FEd. Verbo, Lisboa,

1979, p, 129, Vease tamhién Pedro Calmon, O Estado e o Direito

n'0s Lusiadas, Rio de Janeiro, 1945; M? Mergarida Ribeiro Gar-

cez da Silva, "Os Lusiadas" e o poder politico, Comiss3o Execu-

tiva do IV Centendrio da Publicagdo de "0s Lusiadas'", Lisboa,
1973, Esta autora opina:

"Os Tusiadas s3o uma obra de Hist6ria, de Historia politi-
ca. dedicada a um Rei. Camdes leva D. Sebastido a contem-

’
. ’ . [4

nlar a Historia como espectaculo, para que a assuma Como
rOc)Oanh}11ﬂld“‘ Cambes v1d]a ao passado para nele encon-
trar um sentido que apontara ao dirigente e ao pove as di-
vercas opgdes no modo de mandar e de obedecer" (p. 68);

José Filaueira Valverde, Camoens, Conmemoracion del Centenario de
"0s Lusiadas", Madrid, Fditora Nacional, 1975 (12 ed. Parcelona,

Libor, 1958); pp. 206-208.

-156A-




Como ohra general puede consultarse, Martim de Albuquerque, 0O

Poder Politico no Renascimento Portugués, Lisboa, Instituto de

Ciféncias Sociais o Politica Ultramarina, 1968.

Fxistia un tercer partido que, interesado en la empresa ultrama-
rina como factor bisico de la identidad nacional y viendo un
:deal de cruzada en la expansion, luchaba por la reforma moral
y administrativa de las cosas orientales, siendo D. Jodo de Cas-
tro v Diogo do Couto sus mejores representantes. Cfr. J.S. da

Silva Dias, Camdes no Portugal de Quinhentos, op. €it., D. 145

Cfr. Stephen Reckert, "Mudancas e enganos" ("Os Lusiadas" como
documento histérico, cultural e literirio), in Actas da T Reu-

niSo Internacional de Camonistas, Lisboa, 1973, p. 123.

Saraiva identifica con acierto lo esencial del pensamiento de
Cambes ¢ mo transmisidn de valores contradictorios y cree encon=
trar la contradiccién central de Os Lusiadas ea el conflicto
entre la ideologia todavia feudal, caballeresca y guerrera que
inspira el poema y la cultura humanistica de la que hace gala:
cultura cosmopolita y antiguerrera, Cfr. Antdrio José Saraiva,

"Ac contradi¢cdes de Camdes ou o Humanismo Impossivel” y "A Epo-

peia", in Histéria da Cultura em Portugal, vol. III, Jornal do

Foro, Lishoa, 1961, pp. 497-684; Celso Lafer, O _-oblema dos

valores n'0Os Lusiadas. Subsidios para o estudo da cultura portu-

guesa do seculo XVI. Separata dz Revista Camoniana, Publicaso
de Tnstituto de Estudos Portugueses da Universidade de Sao Pau-
16, Brasfl. n? 2. 19065, También véase José Filgueira Valverde,
"Los Temas conductores's Medievalismo, Humanismo, Exotismo",

in Camoens, op. cit., pp. 33-63.




Vid. M2 Vitalina Leal de Matos, "Cap. I. O CANTO OTIL E EXEM-

PLAR", pp. 133-226, in O Canto na poesia de Camdes (Estudo da

Tsotopia Pnunciativa), op. cit., p. 196; puede consultarse de

la misma autora, IntroducBc & poesia de Luis de CamGes, Biblio-

teca Preve, vol. 50, 1CP, Lisboa, 1980. Para la relr-ion entre
poeta y rey, FErilde Melillo Reali, "Camdes e Dom Sebastido",
in Protéria vol. III, nos. 1/2/3 & vol. 110, nos. 7/8/9, Julho/
Aposto/Setembro, 1980. Francisce Dias Agudo," "Os Lusiadas", D.
Cebastiic & a Censura™, Sep. da DRevista 'Oeidents ', wol.
LXXXIIT, Lisboa, 1972. La leyenda de una audiencia en el pala-
cio de Siatra entre rey y poeta con la consiguiente lectura del
poema parte del romantico Almeida Garrett quien, en Ssu poema
narrativo Camdes, que inicia el romanticismo en Portugal, hizo
una parafrasis y expresiva sintesis de 0Os Luciadas, sobre todo
en los cantos VII y VIII cuando el poeta lee la epopeya al rey.
Fsta entrevista fue luego tembién reproducida por Juromenha (L

p. 105) y Teéfilo Braga (Histéria de CamSes, I, p. 313), aunque

sin ningfn apoyo documental. La imaginacién romantica vio a poe-

ta y rey unidos en una misma fe de intenciones.

Vid. Francisco Sales Loureiro, D. Sebastido: Aates e Depois de

Alcizar-Ouibir, Fditorial Vegpa, Lisboa, 1978, p. 19. Ademas de

este estudio destacamos lus siguientes: Queiroz Veloso, D. Se-

bastifio, Lishoa, 2% ed., 1935; Dr. Moura Relvas, Fl-Rei D. Se-

bastifo-Fnsaio Bicléuico, Coimbra, 1972; Antdnio Belard da Fon-

seca, Dom Sebastifio. Antes e Depois de Alcacer-Quibir, 2 vols.,

Lishoa, 1978; M2 Leonor Machado de Sousa, "D. Sebastifo, um Ca-

valeiro no Século XVI", in Cavalaria Espiritual e Conquista do

Mundo, Lisboa, Instituto Vacional de Investipagio Cientifica,
1986, pp. 49-59; Fernando Antbnio BPaptista Pereira, "0 Retrato

do Rei Sebastifio como Cavaleiro dc Graal", in Cavalaria Fspiri-

tualse., o, Cit., Dp» 61-81.
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los criticos e historiadores roderncs han intentado revalori-
zar la imagen del rey don Sebastifio, soberano malhadado ¢ injus-
tamente maltratado. FEste hecho coincide con el IV Centenario
de 1n botalla de AlcAzarquivir. Anténio Belard da Fonseca y
o Sales Loureiro son los dos autores que en 1978 se han
ropucsto desterrar la idea de un rey don Sebastido enfermizo,
joco ¢ :aprudente. Los criticos de finales del YIY¥ estudiaron
1a personalidad del rey amparandose mAs que en crénicas coeta-
neas en otras posteriores que deformaron ya algunos de los he-
chos. Cabe sefialar la paradogica situacidén creada: mientras D.
Sehastido era tildade de loco ¥y fanaticc, el sebastianismo se
convertia en elemento literario, politico ¥ mistico, llegandose
a identificar como parte esencial del alma portuguesa, y crean-

do a su vez intensas polémicas, interpretaciones y posturas di-

Versas.,

vid. Visconde de Jouromenha, Obras Completas de Luis de Camoes,

vol. ¥V, 1869, p. 237, Camoes expresé en 0Os Lusiadas el deseo

de morir en su tierra en el Carto III, est. 21

"Pgta & a ditosa patria minha amada,

% qual se o céu me da que eu sem perigo
Torne, com esta empresa ja acabada,
Acabe-sz esta luz ali comigo".

los Gltimos ados del poeta fueron magnificamente recreados por

Jorge de Sena en el cuento "Super Flumina Babylonis", in Anti-

cas ¢ Novas Andancas do Deménio. Para la biografia de Luis de

Cambes puede verse, José lermano Saraiva, Vida ignorada de Ca-

moes, 2% ed. revista e aumentada, PublicagBes Furopa-América,

2.ds

Para el estudic del sebastianismo durante el periodo de 1580-

1640 puede consultarse, A. de Sousa gil'a Costa lLobo, Origens




v . . ~ . ’ .
do Sebastianismo. Fd. rolim, Lishoa, s. d., com prefacio de

Fduardo Lourenco. Para el estudio del sehastianismo antes de
P, Sebstifio y Alcazarquivir, véase, Jo@3o liaciz de Azevedo, A
Fvoluc3o do Sehastianismo, Fd. do Arquivo Histérico Portugués,
lishoa, 1916. Reeditado en 1a ed. Liwraria Classica FEditora,
lishoa, 1918 y en Lisboa, Presenca, 1984,

Con una persga2ctiva mas moderna, aunque siempre teniendo en
cuenta los estudios anteriores, véase, Raymond Cantel, Le Mes-
sianisme dans la pensée portugaise du XVe-XVie siécle d nos purs,
in Arquivos do Centro Cultural Portugués, vol. Il, Paris, 1970.
Fn lo referente al sehastianismc ligado a otras versiones -filo-
s6ficas, politicas y literarias-, véase, Sampaio Bruno, 0 Fnco-
berto, Lello & Irmao Fditores, Porto, 1983; Antonio Quadros,
Poesia ¢ Filosofia do Mito Sebastianista, vol. I, "0 Sehastia-
nismo em rortugal e no brasil"; vol. II, "Polémica, Historia
e Teoria do Mito", Guimarfes FEditores, Lisboa, 1982-83; Joel
Serrin, Do Sebastianismo ao Socialismo em Portugal, Livros Hori-
zonte, Lisboa, 1969; Antonio Machado Pires, D. SebastiGo e o
Fncoberto. FEstudo e Antologia, 22 ed., F.C.G., Lisboa, 1980 (12
ed. 1971). Este estudio es deudor de la informacion que ofrece
la antologia que Pedro Veiga (Petrus) realizo sobre Fernando
Pessoa e Outros lLusiadas. Regresso ao Sebastianismo. Para los
falsos D. Sebastizo puede consultarse el estudio de Miguel
d'Antas, 0Os Falsos D. Sebastido, introduc®o e notas de Sales
Loureiro, Heuris, Lishoa, 1985?. Esta obra fue publicada en
francés en Paris en 1866,

Al lado de este movimiento se fortalecid en este periodo (1580-
1640) la escuela de historidgrafos del Monasterio de Alcobaza.
Aceptaron y propagaron todos la historia de la aparicién mila-
grosa de Cristo a.D. Alfonso Henriques en Ourique., Flevaron la
leyenda a estatuto de dogma nacional y el papel de los portugue-
ses como pueblo escogido de Dios fue afirmado por una gran abun-
dancia de citas biblicas e histéricas. La obra mas intensamente
nacionalista de esta época es Flores de Fspana, Fxcelencias de
Portugal, Lishoa, 1631, del joven abogado Antonio de Sousa de

Macedo que, a pesar de todo, no tuvo inconveniente en dedicarse-
la a Felipe 11 de Portugal.

Vid. Martins de Albuquerque, "C Valor Politoldgico do Sebastia-

nismo" in Arquivos do Centro Cultural Portugués, VIIT. Separata

d. Fundacio Calouste Gulbenkian, Paris, 1974, p. 288. Para la

visidn sebastianista del poema de CamBes, véase, Adriano Morei-




ra, 0 Mcnifesto d'0s Lusiadas, Fditora Pax, Brapa, 1972. la re-

cefia de oste estudio la hizo Theophilo de Andrade, "Cambes, Se-
hastianista ‘'avant lettre'", Separata do Boletim da Sociedade
de Geonrafia de Lisboa, Tulho-Setembro-Outubro-Dezembro, 1972.

Otros estudios ligades a esta interpretacion son los de Fernan-

do de Aguiar, "Camdes, arauto da Jusitanidade", Separata da Re-

visca da Portugalidade GIL VICENTE, GCuimarfes, 1958; Amador dos

Anjo=, Sipnificado dos Lusiadas. {.isboa, 1958,

Vid. Anténio José GSaraiva, Para a Histdria da Cultura em Portu-

sal, vol. 1, op. citte; pa 40k

Sopre este particular puede verse, Carlos Fugénio Corréa da Sil-

va, [Lnsaio sobre os latinismos dos Lusiadas, Coimbra, Imprensa

da Universidade, 1931; V. Entwistle, "A sobriedade classica do
"

autor dos 'Lusiadas'", Ccimbra, "Rihlos", XI¥X, 1943; Afranio

Peixotc y Pedro A. Pinto, Dicionaric d'0Os Lusiadas, Rio de Ja-

neiro, 1924 (Sociedade de Fstudos Camonianos); Indice analitico

do vocabulario de Os Lusiadas, 3 vols., Rio de Janeiro, 1966

(Instituto Nacional do Livro). Este Indice pertenece a la colec-

i4n ttulada Diciondrio da Lingua Portuguesa, Textos e Vocabu-

dirigida por A.G. Cunha; Paul Teyssier, "La Palette de

frude du Vocabulaire des Couleurs et de la jumiére dans

lLusiades

" 5o Actas da I Reunifo Internacional de Camonis-

a, 1973, pp. 433-469; Herculano de Carvalho, "Contri-
0s Lusiadas para a Renova¢ho da Lingua Portuguesa’,

Portusuesa de Filolooia, vol. XVIII, Coimbra, 1980.

1.0S / LUSIADAS [/ DE LUYs DE CAMHOES, / Traduzidos en octaua rima
Caste / 1lana por Benito Caldera. / residente en Corte. / Diri-
oidos al Illustriss. Senor Hernando de Vesa de Fonse / ca, Pre-

sidente del consejo de 1la hazienda de su Mi /'y dala santa ¥

.




aeneral Inquisicién. / CON PRIVILEGIO, / lmpresso en Alcala de
Jonares, por Tud Gracian. / Afo de M.D.LXYX. /precedidos de ar-
unentos eén prosa _»‘{ .

Participan en los preliminares de esta version dos poetas
‘nénimcs y un grupo de poetas amigos de Lope y de Cervantes:
el licenciadn Garay, Luis (GAlvez) de Montalvo, el maestro Ver-
para y Pedro Lainez, quien ademds de un soncto laudatorio escri-

he la Epistola al Lector.

De osta traduccidn existe una reedicion hecha por Nicolas
Fitremera y José Antonio Sabio en la editorial CAtedra, Letras
Universales, Madrid, 198G,

LA LVSIADA / DE EL FAMOSO POETA, / Luys de Camoes / TRADUZI-
DA FY VEPSO CA / stellano de Portugues, por el Ma- / estro Luys
Gémez de Tapia, / vezino de Seuilla. / DIRIGIDA AL ILLUSTRISSI-

/ MO Sed y, Abhad / de Sancta Sophia. / Con pri-

uilegio. N GATAMANCA. / Fn cnhsa de Toan Perier Impressor /
d

de libros. Afos de / M.D.LXXX.

Fs la primera edicién anotada del poema. Destaca en sus pre-
liminares la participacion de El1 Procense Yy Luis de Gbéngora que
publica su primera poesia. Hay una reedicién en 1913, Parcelo-
na, Montaner y Simon. Existe una versién manuscrita ‘el siglo
YVITI revisada por el copista segin su criterio. Véase, Justino

Mendes de Almeida, Uma versdo manuscrita da Traducg¢io Castelha-

na "D'0Os Lusiadas" por Luys Gbémez de Tapia. Separata de "Garcia

de Jrta", Revista da Junta de Investigagbes de Ultramer, 1972,

10S LUSTADAS / DF LUYS DE CAMOES, / Traduzidos de Portugues en
Castellano / por Henrique Garcés. / DIRIGIDOS A PHILIPPO / Mo-
narcha primero de las Espanas, / y de las Indias. / EN MADRID.,
/ Tmpresso con licencia en casa de Guillermo Drouy / Impressor

de L.ibros. Afo 1591,




Hay una reedicion fragmentaria, que comprende los episodios
fundamentales del poema, incluida por Martin de Riquer en su

odicidn d» Luis de Camdes, Poesias castellanas y fragmentos de

los lLusiadas, segin la version de Tnrique Garcés (1591), Barce-

lona, Montaner y Simon, 1945.

Para lcs aspectos generales de la influencia de Camdes en la

épica espafiola véasz, Frank Pierce, lLa poesin épica del Siglo

de Oro, 22 ed. revisada y aumentada, Madrid, Gredos, 1968; Fu-

genio Asensio, La Fortuna de "0s Lusiadas" en Espana (1572-

1672), Madrid, F.U.E., 1973; los lusiadss v las Rimas en la poe-

sia espaiola (1580-1640), Fundac¥o Calouste Gulbenkian, Paris,

1082, Algunos aspectos parciales han sido tratados por: FEugenio

Fernandez Almuzara, Relaciones de la épica de lope de Vepa y

la de CamBes, Coimbra, Biblioteca da Universidade, 1936; Ga-
briel Lasso de la Vega, Mexicana, estudio y edicién de José
Amor y VAzquez, Madrid, B.A.E., 1970; John van Horne, "El Ber-

nardo" of Bernardo de Ralbuena, Urbana, Illinois, 1927; José

lara Garrido, "Ceografia exbtica y modelacién narrativa: Za-
moens frente a Ariosto en 'Las ldgrimas de Angélica' de Baraho-

na de Soto", in An Mal, I, 1978, pp, 293-312,

Sobre la acogida de CamBes en Fspana pueden consultarse los si-
suientes trabajos: Scusa Viterbo, "Camdes em Hespanha", Redagdo
do Circulo Camoniano, Porto, 1890; Adolfo Bonilla y San Martin,

"CamGes e Fspanha”, in Revista de Historia, tomo 14, LicbHoa,

1925, pp. 106-111; José Filgueira Valverde, "Camoes, Clasico
Castellano" y "Il legado de Camdes, su fortuna', in op. cits,

pp.305-337 ; Vieira de Lemos y Martinez Almoyna, A obra espanho-

la de Camdes, Porto, 1959; José M2 Viqueira, "Cambes y su hispa-
nismo", separata do DPoletim da Universidade de Coimbra, vol.

XY¥TX, Coimbra, 1972; Damasc Alonso, "La recepcidén de 0Os Lusia-




das en Fspaiia (1579-1650)", Boletin de la Real Academia de la
Lengua, tomo LI1I, cnero-abril de 1973. Refundido y ampliado

en sus Obras Completas, tomo II, Madrid, Credos, 1974; Edward

Glaser, "A Biblical Theme in Therian pecetry of the Golden Age",

in Portupuese Studies, Paris, 1976; Fugenio Asensio, "Camdes

en la poesia espaiola de los siglos XVI y YVIT", in Arquivos

do Centro Cultural Portugués, XV, F.C.G., Paris, 1980. Como

’

obra general, véase: IV Centenario de "los lusiadas" de Ca-

moens, 1572-1972, Fxposicién biblioprafica e ironografica, Ma-

drid, Biblioteca Nacional, 1972, Catilogo preparado y redactado

por Antonio Coimbra Martins. Introduccién de José Filgueira Val-

verde.

Vid. Jaime Cortes3o, O Humanismo Universalista dos Portugueses,

ed, eit., p. 215, Pars 1a relacién entre CamBes y Cervantes pue-

de consultarse, Oswaldo Oricc, Camoens Yy Cervantes, Madrid, Ed.

¥. Nacional, 1948 (Reed. Lisboa, Centro do Livro Brasileiro,

s.d., para celebrar el IV Centenario de la Muerte de Luis de

Camdes).

LVSTADVM / LIBRT DECEM. / AVTHORE DOMINO FRA- / tre Thoma de

Faria, Fpiscopo Targensi, / Regioque consiliario, Ordinis Virgi-

nic / Mariae de Monte Carmeli, Doctore / Theologo, Vlyssiponen-

gi. / ... [ Cum facultate Superiorum. / VLYSSIPONE. / Ex Offici-

na Gerardi di Vinca. Anno 1622, /

A Tusiada de Luiz de Camoes. Trad. para latim de Frei Fraun-

cisco de Santo Agostinho Macedo. 1. ed. rev. de Antonio José

Viale. Publ. de Vendncio Deslandes. Lisboa, Imprensa J4cional,
1880.

Os Lusiadas de lLuiz de Camoes. Trad. em versos latinos por
Frei André Paiso. Fd. fac-similada do exemplar ms. Precedido

de uma nota explicativa de Justino Mendes de Almeida. Lisboa,




Junta de Investigag¢Bes do Ultramar, 1972. Fd. Conmemorativa del
IV Centanario de la Publicacion de 0s lusiadas. Fn nuestros

dias Os lusiadas han vuelto a ser traducidos al latin por el

P2 Clemente de Oliveira: LUDOVICI CAMONII, LUSIADAE, CLEMENTE

PF OLIVFIRA, O.P, INTERPRETE, OLTSIPONE, MCMLXXXIII. Con prefa-

cio de Justino Mendes de Almeida.

THE / LUSIAD, /[ OR, / PORTUGALS / Vistoricall Poem: / WRITTEN /
In the Portingall Language / BY / LUIS DE CAMOENS; / AND / Now
newly put into FNGLISH / BY / RICHARD FAWSHAN Esqj Foleab
LONDON, / Printed for Humphrey Moseley, at the Price's / Arms
in St Pauls Church-yard, M.DC.LV. /

LUSTADA / ITALTIANA / DI / CARLO ANTONIO PAGGI / NOBILE GENO-
VESE, / POEMA HEROICO / DFL GRANDE / LVIGI DE CAMOES / PORTOGHE-
SE / Prencipe de' Poeti delle Spagne, / ALLA SANTITA / DI NOS-
TRO SIGNORE PAPA / ALESSANDRO / SETTIMO, / LISBONA / Com tutte

le licenze. / Per Henrico Valente de Oliueira. { 1658 ¢

Para este epigrafe véase las entradas correspondientes del Di-

cionario de Literatura, dirigido por Jacinto do Prado Coelho,

5

5 vols., Figueirinhas / Porto, 1978.

0S / LVSIADAS / de Luis de Ca- / moes. / COM PRIVILEGIO / REAL.
/ Impressos em Lisboa, com licenga de / Sancta Inquisi¢do, &
do Ordina- / rio: em casa de Antonio / G3caluez Impressor. /
1572 /. La licencia es del 24 de setiembre de 1571. Figura como
W e r v SEe £ F K o
censor el dominico Fr. Rartolomeu Ferreira que en su aprohacion

inicia la critica del poema.

Vid. Manuel de Faria e Sousa, Rimas Varias de luis de Camoens,
Principe de los Poetas Heroicos, y Lyricos de Fspafa. Lisboa,

imprenta de Theotonio Damaso de Melio, 1685, Primera Parte, To-




ms I y 11, Vida del Poeta, n® 27. Segunda Parte, Tomos 11,
IV y Vv, 1689, Hay reedicion facsimil -conmemsrativa del IV Cen-
tenario de la Publicacién de Os Lusiadas- en Lisboa, Imprensa

Nacional, 1972. La introduccion es de Jorge de Sena.

Vid. Don José Maria do Carmo de Sousa Potelho Mourdo e Vascon-
celos, Morpade de Mateus, ed. de Os Lusiadas, Oficina de Firmin
Didot, Paris, 1817, pp. 12, 10 ¥ 26 de la Advertencia. Curiosa-
mente Morpado de Mateus reprodujo en su monumental edicidn el
texto que presenta mayor ntimero de errores de las dos edicicnes
de 1572 (pelicano con la cabeza girada a la derecha): esta ob-
servacién fue hecha por el frances Jean-Baptiste Mablin en su
lettre & 1'Académie Royale des Sciences de Lisbonne sur le tex-

te des "Lusiades", 1826.

Nos dice en los preliminares de su edicion de 1639:

"ol primerc i de mas estima, aparecio entre unos libros vie-
jos de Pedro Coello, librero en esta Corte de Madrid; es una
copia de los primeros seis cantos, escrita antes que el poeta
passase a la India: con que me hallo mas contento que un igno-
rante: mas loco que un enamorado; i mas soberbio que un rico",
y prosigue en otro parrafo: "fencce esta copia con esta decla-

racién: estes seys cantos se furtarfio a Luis de Cambes da obra

que tem comengado sobre o descubrimento, e conquista da Tndia

por os Portugueses. Vam todos acabados, excepto o sexto, Qque€

nosto que vai aqui o fim delle, faltalhe hiia historia de amores

que leonardo cantou estando vigiando, que ha de prosiguir sobre

a Rima 46 onde se sente vem a falta della; porque fica fria,

e curta a conversacam dos vigiantes; e 0 proprio canto mais bre-

ve que os outros".

F1 segundo manuscrito, fechado en Salamanca en 1620, "aunque

no es de tanta estima (...) esta escrito de la mano de Manuel




Correa Montenegro (...) el titulo dize assi: Lusiada de Luis
de Camdes, agora nucvamente reduzida por Manuel Correa Montene-
pro. C. T en la dedicatoria que escrivia al Nuque de Braganga
Non Teodosio desde Salamanca, en quinze de agosto de 1620 dize

deste medo: Fncontrey os dias passados esta obra, e determinay,

restituila, emendala de muitos erros. I en el Prologo (ees)

F porque trabalhos tam ilustres nam se desdourem, nem menosca-

hem em nada,avemos buscado hu original dos mais antigos, ao0

aual nao falta nada de quanto o Poeta escreveo. 1 luego abaxo

dize lo siguiente: Entrando na materia mudamos todos QS versos

Fsdruxulos i apuddys, por ser muy mai parecidos em estilo heroi-

co, a0 _menos no tempo agora: trocamos alplias palavras por

outras_ao parecer melhor soantes, (...)". Paria introdujo en

su ediciébn las estancias omitidas del poema en un nimero que
sosrepasan las setenta. Joao Teixeira Gomes cree encontrar en
ellas una nueva division del poema con una intencion de perfec-
cionamiento: "julgamos ter deixado patente que as Estancias que
se dizem desprezadas ou omittidas por CamBes ao entregar & pu-
blicidade o seu Poema, so0 foram escritas depois da primeira edi-
cdo deste, con o fim de o aperfeigoar, e algumas mesmo nos de-
rradeiros dias da existencia do poeta, sendo um precioso subsi-
dio para a historia dos ultimos annos da sua vida". Vid. J.

Teixeira Gomes, "As estancias ditas omittidas na Fpopéa de Ca-

moes", in Circulo Camoniano, 1889, p. 78.

Fxiste reproduccion facsimil, Lishoa, Imprensa Nacional, 1972.

Obras Completas de Luis de Cambes, com prefdcio e notas do

prof. Herndni Cidade, vol. [V, Lisboa, Sa da Cnsta, 1947, 9. 7.

Cfr. M? Helena da Rocha Pereira, "A transmissdo manuscrita de

"0s Lusiadas”. Alguns aspectos". Coimbra, Universidad, 1985,
2 P




p. b4,

Véase también lamilton Flia, "O Canto 1 de '0s Lusiadas' no

“~ - . . . . .
‘Cancioneiro de Luis Franco Correia'”, in Actas da 11 Reuniao

Internacional de Camonistas, Niter6i, 1973.

Publicado en Coléquio / Letras, nim. 55, mayo de 1980, pp.
23, aumentado luego in Actas da TV Reunifio Internacional de
monistas, Ponta Deigada, Iniversidade dos Agores, 1984, pp.

013

‘s

Augusto Fpifadnio da Silva Dias, 0S LUSIADAS / DE / LUIS DE CA-
MOFS / COMMENTADOS / POR / AUGHSTO FPIPHANIO DA SILVA DIAS.
Tomo I, pp. XXVI-¥XIX. PORTO, MAGALHAFS & MONIZ, LIMITADA, edi-
tores, 12, Largo dos loyos, 12, 1910,

Vid. José Feliciano de Castilho, Carta escrita ao biblidfilo

Inocéncio Francisco da Silva y Antonio da Silva Talio, Archivo
Pittoresco, tomo IV, 1861, Apud. HernAni Cidade, Luis de Camdes

I1. O Ppico, Revista da Faculdade de Letras, Lisboa, 1950, pp.
208-216.

Fotas dos ediciones -A,Fe,S / B,E,D- fueron reproducidas en edi-
cion facsimil por la Imprensa Nacional, Lishoa, 1983: 0S LVSIA-
DAS / LVIS DE CAMOES f Reprodugﬁo paralela das duas edi¢Bes de
1572. Véase para completar la bibliografia las pp. 17-21 de la

Nota Preambular que ofrece un resumen de la historia critica

de este asunto, pp. 7-13.

laz polémicas alrededor de estas dos ediciones giran entorno
a dos puntos: en primer lugar, si constituyen ediciones diferen-
tes o tiradas corregidas de una misma edicién; en segundo lu-

sar, admitiendo la existencia de dos ediciones, cual de ellas




es la primera. Tito de Noronha y Jost M? Rodrigues se inclina-
ron por A/Fe/5, pero Aquilino Ribeiro, volviendo a la tesis de

damburgo de 1834, defendid que la edicién mis cuidada debia ser

considerada posterior.

Son especialmente interesantes los arpumentos que en favor de
la ed. A,Fe,S expone Roger Bismut en "La critique textuelle des
‘Lusiades'", in Actas da 1 Reunido Internacional de Camonistas,

op. 59-93, p. 70.
Vid. Yavier Coutinho, ™A edigio 'princeps' de Os Lusiadas”, in
Arquivos do Centro Cultura! Portugués, vol. XVI (CamBes), Funda-

¢Ao Calouste Gulbenlkian, Paris, 1981, pp. 571-720.

Apontamentos sobre Os Lusiadas. Fnsaio de critica as criticas

do Poema Nacional, por Um Curioso Obscuro, Porto, s.d. (1910),

Apontamento I ("VersBes espanholas"), p. 33.

Cfr. Tebfilo Brapa, CamBes e o Sentimento Nacional, Porto,
1891, p. 45.

las variantes de los dos manuscritos descritos por Faria, y sus
relaciones con las ediciones de Caldera y del propio Faria, han
sido estudiadas por Ivana Gallo en "La prima traduzione Zpagno-

1a dei 'Luisiadas': da quale originales?", in Cuaderni Portughe-

Pisa (Autumno), 1979, pp. 101-134,

Vid. Poger Bismut, "La critique textuelle des 'Lusiades'", op-
citey B Ui,

Sohre la Inquisicién y la censura en Portugal pueden consultar-

se los sipuientes estudios: Alexandre Herculano, Da Origem e




Fstahelecimento da Inquisigdo em Portual, 2 vols., Lisboa, 1854-

55: Antonio Paido, A Censura Literaria da Inguisigdo no Século

XVI1, Academia das Ciéncias de lLishoa, "Boletim da Segunda Cla-

sse", vol. 92, 1914-15; A Censura Literaria Inquisitorial, Aca-

demia das Ciéncias de Lisbou, "Boletim da Sepundn Classe", vol.

129, Coimbra, 1919; A Tnquisigdo em Portugal € no Brasil, Lis-

boa, 1921; Fpisodios dramiticos da Inquisigdo Portuguesa, 3

vols., Porto, 1919; Rio, 1924 y Lisboa, 1938; José T. da Silva

Rastos, Yistoria da Censura Intelectual em Portugal, Coimbra,

Imprensa da Universidade, 1026 Antbénio José Saraiva, A Inquisi-

cic Portuguesa, cap. VIIT ("A Censura Inquisitorial®), Europa-

América, Lisboa, 1956; I1.S. Révah, la Censure Inquisitorial Por-

tugaise au XVI= siecle, vol. 1, Lisboa, Institutec de Alta Cultu-

ra, 1960; J,S. da Silva Nias, Correntes de Sentimento Relipioso

en Portugal (séculos XV a XVIII), 2 vols., Coimbra, 1960; "O
Primeiro Rol de Livros Proibidos", Coimbra, 1963. Separata de

Biblos, XYXIX; A Pclitica Cultural da Fpoca de D. Jodo ITI, 2

tomos, Coimbra, Universidade, 1969; Graca Almeida Rodrigues,

Breve historia da censura literadria em Portugal, Biblioteca Bre-

ve, vol., 54, ICLP, Lisboa, 1980; José Lourenco D. De Mendonca

e Anténio Joaquim Moreira, Historia dos Principais Actos e Pro-

cedimentns da Inquisicio em Portugal. Introducdo de JoZo Palma-

“erreira, Imprensa Nacional,Lishoa, 1980.

Vid. Craca Almeida Rodrigues, Breve histéria da censura litera-

cin em Portugal. op. cit:; B, 26. Un nuevo imdice portuzués apa-

recibd on 1624, Es un indice miy pormeuorizado y rompleto que

es compilacién de los anteriores. Se mantuvo vigerte hasta ser
anulado por el Marqués de Pombal en 1768. Sobre este asunto,
ademas de la bibliografia citada en la nota anterior, véase:

Antdnio Jesé Saraiva, 1istdria da Cultura em Portugal, vol.

ITT, op . cit.; Raul Réso, Os indices expurgatérios e a cultura




yortuguesa, Biblioteca Breve, vol. 61 ICLP, Lishoa, 1982; Indi-
L._.,._.L__—- ' ' a—

ces dos livros Proibidos em Portugal no século XVI. Apresenta-

¢So0, estudo introdutdérie e reproducdo fac-similada dos indices
por ARTUR Moreira de S4, Instituto Nacional de Investigagdo
Cientifica, Lishoa, 1983,

Sohre la fipura del censor dominico Fr. Bartolomeu Ferreira,

véase Sousa Viterho, Fr. Rartolomeu Ferreira, o primeiro censor

4'0s lusiadas. Subsidios para a histdria literdria do século

YVI em Portupal, Lisboa, Imprensa Nacional, 1891.

0S LVSIADAS / DE LUIS DE CAMOES. / Agora de nouo impresso com

alglias Annota- / goes, de diuersos Autores. / /tlarca del impre-

sor/ / Com licenca do Supremo Conselho da Sancta / & Geeral In-
quisi¢do, por Manoel de Lyra / Em Lisboa. Anno de 1584.

Fsta edicién ad usum Delphini, atribuida por Faria a los je-

suitas, va ilustrada con anctaciones de tipo escolar intercala-
das en el texto. FEstas anotaciones, al parecer copiadas de las
hechas por Gomez de Tapia a su traduccién de 1580, son las pri-
meras que aparecen en Portugal. Algunas notas fyeron reunidas
al final de l1a edicién -ff. 267v a 28C- bajo el titulo: "Algu-
mas annotacBes tocantes a Mathenatica & Geographia, importantes

para 0s que navegdo nas partes da India". La nota que comenta

111.47.2, "piscosa Cizimbra":

"Chama piscosa /'abundante en peces'/, pord em certo
t3po se ajunta ali gride cdtidade de piscos /'pardilhos o

petirrojos'/,
dio nombre a esta edicidén, conocida como de los Piscos, que fue
readitada en 1591 ya sin la nota. Fcta edicidn, que en el v. 7
de la primera octava sigue la variante F(B/E/D), aunque en
otras ocasiones siga la variante de la ed. EFe(A/Fe/S), posee,

a pesar de las mutilaciones un cierto valor histérizo-bitliogra-

fico.




Vid. Sousa Viterbo, Fr. Bartolomeu Ferreira..., Op . cit..: P

/6. Constiltese el importante estudio de Artur Anselmo, "Camoes

e a consura inquisitorial"™, in Arjuivos do Centro Cultural Por-

tusuds, XVI, Paris, 1981, pp.-513-567. Refundido con el titulo

de "Cambes e a Censura literaria Inquisitorial", Barbosa % Xa-

vier, Braga, 1982, pp. 9-83,

Fntre los autores que han estudiado este asunto destacamos a:

Sebatido Francisco de Mendo Trigoso, Fxame Critico das Primei-

ras Cinco Fdicoes de Os Lusiadas, in 'listéria e Memorius da Acade-

mia Real da Cilncias, Temo VIII, parte 1, 1823, pp. 167-212;

Tito de Noronha, A primeira edigdo dos Lusiadas, Porto e Braga,

livraria Internacional de Ernesto Chardon-Editor, 1880, pp. 5-
87: J. de Almeida Pavido, "'Os lusiadas' e a edig¢fo dos Piscos",
in Ocidente LXIV, n? 229, Lishoa, 1963, pp. 133-154. Este alti-

mo estudio se halla recogido en J. Almeida Pavao, Temas Camonia-

nos, lniversidade dos Acores, Punta Delgada, 1984, pp. 9-35.

Véase también, ColeccHo Camoniana de José do Canto. Comissao

vacional de IV Centendrio da Publicacio de OS LUSIADAS. Edigdo
Comemorativa. Lisboa, Imprensa Necional 1972, Reproduccidon fac-—

sinil de la edicién de 1895, editada también por la Imprensa

Macional.

Vid. José Almeida Pavido, Temas Camonianos, ed. cit., pp. 19-21.

Vid. Artur Anselmo, "CamBes e a Censura Literaria Inquisito-

rial”, ed. cit., pps 0,

0S LVSIADAS / DE LVIS DE CAMOES. / Agora de nouo impresso, com
1ofias anotag®es / de diuersos Autores. / /Marca del impressor/
/ Com licen¢a do suprem» Conselho da Jaivcta & / geral Inquisi-

cao por Manoel de Lyra / Em Lisbon. Anno de 1591. /

’




Manuel de Lyra fue también el ‘mpresor de la primera edicidn
de las Rimas, Lisbhoa, 1595,

Fn 1580 unos estudiantes de la Universidad de Fvora parodia-
ron el primer canto de Os lusiadas en loor de los mas ceélebres
horrachos de la ciudad: "Luzidias Festas bacchanaes: com versao
do primeiro Canto dos Lusiadas do egrande Luiz de Cambes, verti-
dos do humano em o de-vinho por uns caprichosos auctores, SC.
o dr. Manoel do Valle, Bartholomeu Varella, Luiz Mendes de Vas-
concellos, o Licenciado Manuel Luiz, no annc de 1589"; la ini-
ciativa de esta parodia es atribuida por Te6filc Draga a los

jesuitas, Cfr. Teofilo Praga, CamBes. A Ohra iyrica e Fpica,

Porto, 1911, p. 724, En 1645 Antbnio de Magalhdes e Meneses hi-

zo la parodia del Canto segundo del poema.

Cfr. Obras Completas de Luis de CamBes, com prefacio e notas

do prof. Herndni Cidade, vol. IV, ed. cit., pp. XV-XVIII. En
nuestros dias Aquilino Ribeiro, con su forma libre de encarar
la vida y las relaciones del poeta, junté a Camdes y a Fr. B.
ferreira en el canto noveno de Os lusiadas con 1la intencidn de

descubrir lo que pertenece a uno y a otro, véase Su ensayo "Ca-

m3es e o Frade na Tlha dos Amores™, in Cadernos Historicos, Lis-

boa, 1946. Se encuentra incluido en Cambes, Camilo, Fca e Al-

puns Mais (Fnsaios de critica histérico-literdria), Livraria
Bertrand, Lisboa, 1975 (12 ed. 1958), pp. 11-19, y el siguiente

capitulo "0 Censor dos 'Lusiadas'". pp. 21-30.

.

Vid. Sebatifio Tavares de Pinho, "Critérios e métodos de censura

ne FdicAo dos Piscos d'Os lusiadas de CamBes e no Poemz De se-

——

nectute de Lopo Serrfio, de 1579", in Actas da IV Peunido Inter-
nacional de Camornistas, Pontaz Delgada, 1984, pp. 4539-473. La

cita de la p. 473.




0 / LVSTADAS / DE LVIS / de Camées. / Polo oriainal antigo /
agora nouamente / impressoc. / FM LISBOA, / Com licenca do Sanc-
to / Offisio & Priuile- / gio Real / Por Manoel de Lyra. 1597,
/ A custa de Esteulo Lopez mer / cador de liuros. /.
Presenta alpgunas modificaciones que desvirtian la leccion
oriainal, la mayoria de ellas con una finalidad moralizante.

Cfr. Sousa Viterbo, Fr. Bartolomeu Ferreira,,,, op. cit., % 3.

Cfr. Artur Ansclmo, "Camoes e a Censura i eriria Inquisitorial",
6D, Cit., Ds 4le

Cfr. SebatiZo Francisco de Mendo Trigoso, Fxame CriticO.e+y 0P«
¢ity, pa 100

3 / LVS1ADAS / DE LVIS DE CAMOES / PRINCIPE DA POESIA / HYERCI-
CA. / Dedicados ao D. Dom Rodrige da Cunha, /...l | lhrmas de

los Cunhas/ / Impressos com licenca da Sancta Inquisig8o, & Or-

dinario / FM LISBOA, Por Pedro Crasbeeck: Anno 1602, / Com pri-

wilesio, A custa de Domingos Fernandez Liureyro. /
Impresos en caracteres bien italicos, hien romanos.
0S / LVSIADAS / DE LVIS DE CAMOES / PRINCIPE DA POESIA / HE-
LVCA / Dadicados ao D. Dom Rodrigo da Cunha, f...] | ihoans
dos Cunhas/ / Impressos com licenga da Sancta Inquisis3o, Orai-

nario, & Paco. / FM LISBOA. Por Vicente Alvarez. Anno 1612, /

Cor priuilegic & custa de Domingos Fernandez Liureyro. /

0% / LVSIADAS / DO GRANDE / LVIS NE CAMOENSG, [/ PRINCIPE DA POE-
STa UEPOICA. / Commentados pelo Licenciadn !Manoel Correa,
/...] | Dedicados ao Doctor D. Rodrigo d*Acunha, J...f / Per
Nominaos Fernandez seu Liureyro. / /Armas portuguesas/ / com
licenca do S. Officio, Ordinario, y Paco. / EM LISBOA. / Pedro
Crasheeck. Amno 1613 [ Fsta taxado este liuro em 320 reis em

nAar 1
parei.




12 od. comentada del poema, F1 esbozo biografice de Pedro
de Mariz sobre Camdes no fue posteriormente enriquecido con nue-
vos datos, aunque si perfeccionado. Debico a la proxinidad de

la mucerte del poeta, esta hiografia presenta una gran importan-
cia.

"ida de Luis de Camdes com um particular juizo sobr2 as partes
que hA-de-ter o poema heroicy e como O Pueta as guardou todas
nos scus Lusiadas". Cito por la siguiente edicion.

OBRAS / DO GRANDE / LUIS DE CAMOES, / PRINCIPE DOS POETAS
qEROYCOS, [/ & lLyricos de lHespanha, / NMOVAMENTE DADAS A LUZ COM
SIS TUSTIADAS / COMENTADOS PELO LICENCTADO / MANOEL COPREA /.../
/ COM 0S ARGUMENTOS DO LICENCIADO / JOAM FRANCO BARRETC, / E
apora nesta vultima Impressfo correcta, & accrescentada com a
sua Vida escrita / Por MANOEL DE FARIA SEVERIM, / OFFRECIDO AO
GENHOP / ANTONIO DE PBASTO PEREYRA, / DO CONCELHO DE FL-REY
NOSSO SENHOR, E DO DE SUA / Real Fazenda { J...d 1 LISHOR K-
DFNTAL, / Na officina de JOSEPH LLOPES FFRREYRA, Impressor da
Serenissima / Raynha Ncssa Senhora, & a sua custa. M. DCC. XX,

/ Com todas as licengas necessarias.

Para las cusstiones de la critica en este siglo puede consultar-

se. Maria lucilia Gongalves Pires, A critica camoniana no séc.
L

XV1J, Biblioteca Breve, vol. 64, ICLP, Lisboa, 1982, especial-

mente las paginas 15 a 45.

0S / LVSIADAS / DR / LVYS DE / Cambes. / C& todas as licEgas

neressarias / FM LISBOA. / Por Pedro Crasbeeck Impres- / sor

delBey. An. 1626,

Merecié ser reproducida en 1903 por la Hispanic Society de

Nueva York basandose en un ejemplar del bibliéfilo Archer M

ie

Huntington.




05 / LVSIADAS / DE LVYS DR / CAMOES. / /Marca de! Impresor/
/ C& todas as liccengas necessarias / FM LISBOA / Por Pedro Cras-
beeck Tmpres- sor / delRey. Al 1631.

0S /LVSIADAS / DE / LVYS DE / CAMOES. / /Marca del Impresor/
/ ¢5 todas as licScas necessarias/ FM LISBOA / Por Lourengo

Crasbeeck Im- / pressor del Rey. An. 1633,

lusiadas de luis do Camdes, principe dos poetas heroicos comen-

2
tados por o P=. D. Marcos de g, lourenco, conepo regular da Con-

aregagao de Sancta Crus de Coimbra (Biblinteca de Ajuda, cod.
LH-VII1-40),

F1 autor que ha estudiado estos comentarios es Luiz Piva,

"™arcos de S.Lourengo -um comentarista inéddito de Os Lusiadas'",

in Pevista Camoniana, 2° série, vol. II, 1979, pp. 77-89., Me
haso en este articulo para estudiar y describir estos comenta-
rios inéditos, y lo hago a través de la edicién siguiente: M?

lelena Ribeiro da Cunha, Luiz Piva, Lirismo e Fpopéia em Luis

de Camoes, Fditora rultrix/Fd. da Universidade de Sdo Paulo,
1980, pp. 101-103.

Vid, Luiz Piva, "Marcos de S. Lourenco...”, op. cit., pp. 112113,

La obra fundamental sobre este critico es de la autoria ue Anto-

nio Soar=s Amora, Manuel Pires de Almeida -—um critico inedito

de CamBes, SSo Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras, 1955. Véase también Luiz Piva, "™Manuel Pires de Almeida,
Comentarista de Os Lusiadas", in op. cit., pp. 70-91; José da

Miranda, "Manuel Pires de Alnmeida, critico do seéculo

o os seus manuccritos: lugar de Cambes; e de alguns poetas
e teorizadores italianos", in Protéria , vol. 110, 1980, pp.
44-52: M@ Lucilia Congalves Pires, op. cit., pp. 9-78. La obra

manuscrita de Pires de Almeida, que pertenecié ¢ la lasa de Ca-




daval, se halla recogida en cuatro volamenes en el "Arquive Na-

cional da Torre do Tombo".

Fste estudio se encuentra recopilado resumido y traducido en
el prologe de la traduccién en prosa que hizo Pedro Gonzéalez

nlanco de Los lusiadas y otras obras menores, Madrid, 1934, pp.

vid. '@ Tucilia Goncalves Pires, op. cit., pp. 129-30.

APOLOCTA FM OUR DFFENDE TOARM SOARES DE BRITO a Poesia do Princi-
pe dos Poetas d'llespanha LUIS DE CAMOENS. No Canto 4 da est.

67 4 75. & cant. 2. est. 2l. & responde as Censuras d'hum Criti-

co d'estos tempos. A Toam Rodrigues de SA de Meneses, Cavalley-

rc da Ordem de Santiago,Camareyro mor d'el Rey D. 10AM 0 IV,
\N.S. Com todas as licengas neccssarias. EM LISBOA. Na Officina
de Lourenco de Anveres. No Anno de 1641, o I. da Restauragao
de Portugal.

Se incluyen al final una serie de sonstos que tienen COMO
finalidad ensalzar a Cambes y a su defensor, y criticar al cen-
sor. Reproduzco a continuacion algunos pasus que me parecen es-
pecialmente interesantes:

Tarceto de la Sra. Dia. Seraphina de Castelbranca:

"Tenho a Camoens por sol: isto supporto,
Dioo que sua offensa he sombra, & sonho
F a vossa defens3o, luz, & verdade".

Cuarteto de Pedro de Noronha de Andrade:

"Suspende, ensina, inventa, admira, escreve,
N douto Prito, & em douta apologia,

Nefende de CAMOENS a Poesia,

A quem a detracgdo feroz se atreve".

fuarteto de Jorge de Camera:

"OHuando a vesso juizo remettido
Se oferece um juizo rematado,




Nao defendeys o engenho censurado
Castinays o censor inadvertido".

Cuarteto de Simdo d'Azevedo Feyo:

"A Gnia és, o Brito em fim, que a luz mais pura
No Lusitano Apollo comprehendes,

E batendo alta pena, hoje o defendes

Do mayor que condensa a inveja escura'.

De este manuscrito existe una conia, confiada en 1301 por José
lLopes de "lira a Fr. Vicente Salgado, en la Biblioteca de 1la Aca-
demia de las Ciencias (Serie Roja, cod, 272). Esta copis de Lo-
pes de Mira se publicé en el Annuarie da Sociedade Nacional Ca-
moniana do Porto, 1881, pp. 176-220, En 1895 fue el original
publicado por Antdnio Francisco Barata, con el titulo que apare--
ce en el texto (Fvora, Tip. Eborense). Apud. Jo3o Franco Barre-

to, Micrologia Camoniana, um3 co-edi¢fio da INCM/Biblioteca Na-

cional, prefacio de Anibal Pintc de Castro, leitura e integra-

cio do texto de Luis Fernando de Carvalho Dias e Fernando F

‘e

Portugal, Imprensa Macional, Lisboa, 1982, Prefacio, p. VI, no-

ta 13

Cfr. M2 Lucilia Goncalves Pires, op. cit., p. 32.
Vid. Jodo Franco Barrete, op. cit., prefacio, p. XIV.
Vid. ™2 lucilia GCongalves Pires, ibidem.

Vid. lLuiz Piva, '"Manuel Pires de Almeida..."; in op. cit., Ps
80.

Fste texto de Pires de Almeida es una refutacion de la apolo-
sia hecha por Severim de Faria, en el que rechaza los encomios
dados a 0s Lusiadas co=o modelo épico perfecto y en el que cen-

. d . % . . .’
sura la accibén (que no es una ni heroica), la proposicion (que




- . es muy defectuosa), la mitologia pagana (que no se puctic justi-
ficar por la alegoria), el estilo (exceso de erudicion, de lati-
nismos) y l1a falta de novedad y artificio. El Licenciade Pires
de Almeida oscribid en ese mismo afio de 1638 otro estudio titu-
lado "Fxame sobre o Discurso Poético de Manuel de Galhegos &
Misséia, ou Lisboa Fdificada, Poema herdico do Doutor Gahrie!

& 2l 1
Pereira de Castro'.

aq ; . T ; g e : A
Ee a]l Ms. 106 A, fE. 237 8 265v de la Diblickech de lu Casa

Bt

de Cadaval.
Fste texto fue puhlicado por vez primera por Luiz Piva en
14 ™Bevistz Camoniana", Un. de S8o Paule, vol. III, 1971, Bp«

9o encuentra también recogido en el texto que venimos

citando en su parte final, pp. 115-138. Comenta Luiz Piva en

la pAgina 138 en nota:

" Niscurso Apologético sobre a Proposigdo de Os Lusiadas,
om Lisboa no ano de 1639, & um dos varios Txercicios Poéti-
cos do Licenciado de Fvora, sendo nele apontados novos ru-
mos para o estudo do poema de Camoes. F obra de grande im-
portdncia para a perfeita comprensao de 0Os Lusiadas. O Exer-
cicio, bastante extenso, teve muitas de suas partes risra-
das pelo proprio autor, transferidas que foram para os Co-

-]

mentArios do poema camoniano'.

M2 Lucilia Goncalves Pires en el 'Apéndice' de su estudio sobre

& critica camonianz no séc. XVII publico parte de un texto iné-

dito de Pires de Almeida, titulado "Resposta ao juizo ordinario

do poema d'0s lusiadas de Luis de CamSes em que se mostra rdo
ter as perfeig¢Bes que lhe atribui e ter outras conformes a sua

(Mss, de P. de A., vol, I, ff. 514-

invencao e a sua m ' “ria"
336), pp. 79-t7, en el que este critico refutaba las ideas de

Faria e Sousa expresadas en el "Juizo do Poema" de su edicion

comentada. Fsta autora justifica la inclusidn de esta respuesta

de la sicuiente manera:




"A sua inclusdo neste livro parece-me justificar-se, antes
de mais, por se tratar dum texto inedito Jue assim se da
a conhecer nas suas linhas essenciais; mas tambén pela ori-
oinalidade da tese que defende e por permitir rectificar
um pouco a imagem que deste critico nos legaram os seus con-

temporineos, considerando-o apenas um estulto censor de Ca-
moes” Aps  79)

101 vid, José da Costa Miranda, op. cit., pp. 48-49,
Vid, José da Costa Miramda, op. cit., p. 324
Pires de Almeida también fue comentador de las Rimas de CamGes;

parece ser que el CamBes lirico era mas del gusto de este criti-

co. Sobre los Comentarios a Os Lusiadas pueden verse de Luiz

Piva,"™anuel Pires de Almeida, Comentarista de Os Lusiadas" y

"0 Quinto Canto de Os Lusiadas visto por Manuel Pires de Almei-
da", in gp. cit., pp. 83-91 y pp. 92-100.

Fl1 interés que Camoes despertd en esta época puede comprobar-
se por otros textos manuscritos, que nos refiere Barbosa Macha-

do: Mateys da Costa e Barros, Comento apologético ao poema das

Lusiadas de CamBes; Luis da Silva e Brito, Comento as Lusiadas

de CanmBes: Diogo de Couto, Comento as Lusiadas de Luis de CamG-

es; Manuel Severim de Faria, Notas as Lusiadas de lLuis de Ca-

Manuel Gomes Galhano de Lourosa, Comento sobre o primeiro

canto das Lusiadas de Camdes: Francisco Child Rolim de Moura,

Adverténcias a alouns erros de Luls de Cambes em 0Os lLusiadas;

Antdnio Gomes de 0Oliveira, Comento as Lusiadas de CamBes; Fr.

Cristovio da RessurreigBo, Explicag¢io por modo de comento a Ca-

moes; Jofo Pinto Ribeiro, Conento as Rimas de Luis de CamGes;

André Nunes Je Silva, Licho Académica sobre o poema de Luis de

CamBes: Francisco ..odricues da Silveira, Objecgbes do pnntual
il 8 g > ’ |

perseguido As Lusiadas de Cambes; Manuel Pachecho de Sampaio

v g Ll i i g ‘ Connn™ ;
Valladares, Pxposicdes de varias oitavas de Luis de Camdes reci-




