Cansancio y derrota

Los pasos desgarrados

La visién moribunda
El ahogado corazoén

El ultimo ravo

La casa desierta

La escalera derrumbada
El ala quieta

La mano yerta

La mano fria

Los pdarpados lividos
La mirada estupefacta
El pecho exhausto

La mente cansada

El rostro ensimismado
El brazo vacio

El1 brasero mortecino
El sentimiento frio
El temblor de la luz
Los ojos huecos

El ala rota




Miedo

El alfange terrible
La loba feroz

Las pupilas del lobo

El vacio estrangulado

El ojo cruel
Las tinieblas de la tumba
La muerte terrible
El aliento trémulo
El camino ef imero
El sendero de la nada
La oscuridad del precipicio
El chirrido del acero
mundo de la muerte
mano del destino
tiempo despiadado
reino de la muerte
muro terrible
carcajada de la muerte
tintinear de las cadenas

oscuridad aterradora




B. La aplicacién de wun vocablo que alude a la

muerte como nucleo de unas frases, para conformar el
conjunto con la sensacién de la muerte. De entre los
muchos vocablos, hemos elegido‘?’ aquellos que denotan
el concepto de aniquilacién, no ser o sus sinénimos.
He de anotar que al-Sayyab aplica a veces el vocablo
en cuestiétn a frases iddéneas, mientras que no da a

otras la idoneidad, correspondencia deseada:

1 Lo hemos entresacado de los poemas dque COmMpuso
entre los afios 1941-1948.
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NUCLEO

PREDICADO

LUGAR

DESVANECERSE

DESAPARECER

El
El
La
La
La
El
La
La
El
El

La

Los largos suefios

arco de nubes
rocio

1lamada

vela

claridad
susurro
sonrisa
mafiana
horizonte

aliento

melodia en vano

Los faroles

Los ecos

La

El brillo de la infancia

La

vela

pasién

11-185-3
11-316-2
11-12-8
1-29-6
1-35-13
11-30-4
11-437-6
11-435-5
1-105-1
11-179-4
11-517-9
1-64-11
1-82-7
1-71-4
1-25-2
I11-516-7

11-17-10




NUCLEO PREDICADO LUGAR

(E1) En la noche oscura 1-23~3
(E1) En las tinieblas de
la tierra 11=501-5
El lucero 11-493-6
(Ella) Lejos, tras las
colinas
(Yo) en una melodia
que se aleja 1-63—3
DESVANECERSE rocio matinal 1-42-8
NO SER tiempo 11-125-2
cancién 11-174-5
barca 11-141-2
cancién en el silencio
del camino
La cancién en mi oido

Los balbuceos mortecinos




NUCLEO

PREDICADO

LUGAR

DISOLVERSE

DEBILITARSE

APAGARSE

El deseo temeroso
La nube errante
Los rayos

(Mis) alas

[-83-4
1=87~95
1-32-6

11-137-2

El brillo de las pupilas 11-277-1

(Mi) rostro

Las adelfas

El brasero

La luz brillante

La ldmpara del amor

1=39-3
11-277-1
I-78-9
11-195-4

I-61-6

El suefio del verano en la

escarcha invernal
Las velas
Las visiones
La estrella del amor
El lucero

Las farolas

1-91-10
1-751
1-88-7
11-105-2
11-9-2

1-83-2




NUCLEO

PREDICADO

LUGAR

ESCONDERSE

MARCHITARSE

PERDERSE

OCULTARSE

DISIPARSE

La vela

Las flores

Los labios

Las flores del deseo
La juventud

La pasién

Mi amor

El brillo de mis ojos

Los suefios

Mi vida

(Yo) con la niebla
El lucero

E1 amor

La vida corta

1-38-4
1-378~-%
I-111-11
1-150~%
11-172-4
11-517-2
1-20-11
11-174-4
11-517-2
11-17-10
1-64-13
I1-16-10
1-16-9
11-522-2




3. La modalidad de la muerte paulatina.

Esta modalidad del recurso a la muerte aparece en

un grupo de poemas perteneciente a la época tempranc
de al-Sayyab. El poeta plante el tema de la muerte
mediante un proceso gradual, avanzando verso a verso.
Tras una introduccién melancélica, que apunta paulati-
namente al tema de la muerte a través de imdgenes y
vocablos cuidadosamente escogideos, el sufrimiento y el
dolor del poeta van ascendiendn» hasta aque 1llega el
poema a su momento dlgido, donde se produce la
explosién lirica, a modo de estruendo fulminante,
casi siempre al final del poema. E! estallido de la
"carga de la muerte" se prepara desde la primera
palabra del poema y e realiza en un momento estraté-

gico del desenvolvimiento del mismo.




El poema titulado Ri’stun tatamazzaq‘!’ constituye

un ejemplo perfecto de esa modalidad, ademds de

explicar la constante obsesién de al-Sayyalb por la

interrelacidn dialéctica entre muerte—seéaracidn, poOY

un lado y vida-amor, por otro¢®? g
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1, enfermedad me hiela las manos y apaga la
/mafiana en mi mente,
me paraliza el aliento dejandolo cual el

/parpadeo de la vela,

© 1-42 (.945) Es necesario anotar dos cosas: La
primera, gque al-Sayyab escribi6é este poema un POCO
después de la muerte de su tio a causa de la tubercu-
losis. Asi pues, su activa imaginacion le hizo pensar
gue €1 mismo tenla esa dgrave enfermedad. (Ihsan“Abbas
p.113) La segunda: gque s3u edad cuando compuso este
poema era de 22 afios.

= e manifiesta el wuso de esta modalidad en
Adiferentes poemas como: F1 al Siq al gadim, I-21.
Asatir, 1-35, Filayall ai Jjarif, 1-65 §&itar, I-75 vy
Niraya, I[-88 (afic 1948) Hariyyat al nahr, II-127,
Suca<al dikra, 17-199 (afio 1948).

x1-4z-1. . .9




trémulo en unos rulmones en los que danza el

/espectro de la extincién,
y amarradas, por la sangre y la tos,
a 1. oscuridad de la tumba.
Afectado por una enfermedad grave, al umbral de
la muerte, al-Sayyab nos presenta, en una elegia
amarga, el primer cuarteto de un poema cuyo titulo no

puede resultar mds significativo: Un pulmén que se

desgarra. Es digno de notarse también la sucesién
extraordinaria de los verbos, que comparten un sentido

indudablemente mortifero: helar, apagar, paralizar,

temblar. El1 wverbo bailar, que denomina una accién
‘alegre vy vital, se invierte tragicamente al ser
efectuado por "el espectro de 1la extincién". Para
fijar la impresién de la ilusién de la muerte o de una
muerte ilusoria, el poeta ata los pulmones agonizantes
a la oscuridad de la tumba. Las referencias a "la tos
y 13 sangre" agudizan el temor que siente el poeta a

morir pronto a causa de la tuberculosis:




1Qué pena! {(Mvero asi, comc se seca el rocio
/matinal?:

Apenas brillaba entre los tulipanes y las
/margaritas,

junto al perfume desprendido 7+ hdlito primave-—
/ral que mece las s mbras de A3 parras,

desvanecerse en el aire cual revoloteo de

/un ala.

-+a =e adentra., apenado, en su gran 1ilusioén,

gue esta muriendo de verdad "¢(Asi muero?”,

la naturaleza para gque participe en su

Le asciende como la marea:
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Cudntas noches te he invocadc por tu nombre, oh

/muerte terrible.

Deseando morirme antes de gque llegara la aurora.
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Aver mismo gritaba: guiame con tu mano por la
/oscuridad,
v llévame a través de las épocas doblegadas bajo
/la sombra de tu vela...

Conduceme a una cueva sacudida por el viento del
/ norte.
rntimiente de la desesperanza y el deseo de
pregnan totalmente el cuadro. Las imagenes
cardcter pictérico y sensorial, donde se
inguietudes de un alma

con los gquejidos dentro de un ritmo arménico.
nos 1lama 1a atencion es, particularmente,

del poeta a la "muerte terrible" y el




temor obsesivo a acabar antes de gue nazca el dia. De
acuerdo con su vena pesimista, el  poeta invoca

muerte de modo explicito, mediante una serie de
1mperativos no exentos de un notable matiz de ruego y
de suplica esperanzados: "gufiame", "l1lévame'" vy
"conduceme" ., Es significativo el uso del primer y
Oltimo verbo: el camino hacia la caverna {(no nos hace
pensar acaso en la tumba? y el viento gque '"sacude"” la

en cuestién éno es el mismo gue "sacude" los

antos en las afueras de la ciudad? Pero, épor

viento del '"norte"? {{no es el viento

ional. el d&brego, tipico por su frialdad y por

helador v paralizante? El poeta ha sabido

c=a cadena de imagenes mortiferas deposita-

mente por miedo a ese "fantasma de la

Después de la identificaciodn del poeta con un
amenazado por la muerte y tras ese didlogo

amoroso con ella, acude el angel del amor para
devolverle al poeta enfermo la esperanza de la vida,
simbolizada en "la sonrisa del t iempo" esbozado en "la

hoca de la morena’




-
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En sus o0jos brillé la pasién... ¥y nos envolvié a

/los dos.

El poeta, de nuevo esperanzado, abraza la vida
con toda su fuerza, gracias a su morena de 0jos
grandes que son '"mds didfanos gque las noches del

encuentro”

La introduccién por parte de al-Sayyab de algunos
vanos luminosos en las paredes del poema sombrio para
que por ellos se asomen la esperanza, la ilusién y la

es. sin duda alguna, un acto premeditado.

que al-Sayyab, ademas, se deleitaba en llevar a

sii lector a sentir su propio dilema, originado en el
hecho de estar escindido entre dos fuerzas opuestas:
la de una enfermedad grave Y mortal, por un lado, vy la

de la ilusién por un porvenir insinuado por la llegada

1 1-44-4.




de la persona amada, por otro. Esa técnica utilizada
por al-Savyab en varics poemas‘!’ se asemeja a la de
ubicar el color negro dentro de un marco blanco a fin
de realzar el 1mpacto de la negrura. Paralelamente con
esa técnica, el poeta nos plantea wuna serie de
preguntas sin respuesta. (Cémo se atreve la muerte a
visitar al poeta cuando éste se halla ilusionado por

un amor ''que siempre anhelaba encontrar"?:
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"Oh muerte... dios de los temores y de las ciegas
/tinieblas,
| {Hoy acudes?!, ¢Quién te 1lam6? éQuién reclamo
/tu presencia?.
Yo no te llamé, oh cruel, para que me pPrives de

/Su amor,

Déjame vivir con su sonrisa, aungue sea efimera.

1 Como por eje. Da?ar, L 86,‘ Nihéya. 1, 88,
Horiyyat al-nahr, 11, 187 vy Su<a* al-dikra, 11, 199.

2 J=42=1...




£l peema  sSidue  oscilando  entre  dos extremos:

0

friré" v sigue el poeta suspendido entre

"vivire" y "suf
encoentrades deaeogs d la wvida y de una muerte
imacinada: por un lado, el desec amoroso le hace

remontarse ai

"Una aurora que colorea el sendero de la
/primavera con rocio.
ROY ot¥o. lé encadena la tos y se le
sliento en el ‘"pecho derrumbado”. La
"un diluvio de luz diurna gue ahogaré

es, Sin  embardgo,

te "un fantasma gue las estaciones
stan "“la fosa negra"” vy "la luz
vda una cadena de colisiones -preparada de
gue desemboca en el climax fulminante que es

finalidad del poema:

)._.._1..3 \ 3
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"Y el campo lozano se va ext inguiendo,

o en mis ojos y se desata el cautivo".

poco a pocC




raut ivo no significa sino la

la Vida misma. que es5 el gran cautive-—

Savyab Pl fol ke g ok
Savyab. s1 gue "finalwente triunfa la

porgue tenia  gue triunfar necesariamente,

1 romanticismo de al-Sayyab hace prevale-

cenas calamitosas" v

fermina una primera etapa de la muerte en la
al-Sayvab. Una etapa que empezd en 1941, con
isrrastrados por las olas lejos de "las orillas”

tocar su fin en 1948 con los versos
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Un rostro cuva palidez la llama ilumina,

(1lama) gue se extingue, deslumbra y se oculta

vy una sangre gue murmura mientras cae gota a
/gota:,

se ha muerto... se ha muerto! ...

t Tliya Hawi,

1-23-13. .., Casida, Fi al-suq al-gadim.
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La muerte de los otros:

En el apartado anterior conocimos los rasgos

temprancos del romanticismo de al-Sayyab y seguimos el
rastro del tema de la muerte en su primera época.
Llegamos a la conclusién de que el concepto de la
muerte tiene raices muy hondas en el pensamiento del
poeta, gque acertd a expresarlas de un mode profunda-

mente artistico.

Las crisis sentimentales Y Ppersonales que

la vida del poeta ahondaron vy prolongaron

raices, hasta tal punto gue se podria afirmar que
mienzo romantico (de al-Sayyab) contenia las

la sensibilidad total, que iban a desarro-

llar=e mas adelante en sus poemas tardfos, en una

manera mas enfatica y mds tragica" ‘'’ .

Los afios finales de la década de los cuarenta y

los primeros de los cincuenta, registraron varios

ad, pp. 66-67.




sucesos lmportantes, tanto para la historia de Iraq vy
la del conjunto de los  paise arabes, como para la
travectoria vital de al-Sayyab‘'’>, Tales acontecimien-
tos socioecondmicos dejaron sus huellas en la poesia

de al-Savvyab, guien —en  aguel entonces— se habia

afiliado a un partido politico clandestino de izquier-—

Segun el critico A al-Yabbar ‘Abbas‘®’, habia

razones gue incitaron a al-Sayyab a salir de su
agotamiento melancédlico hacia una postura de
Frntre esas razones se encuentran la temprana

de al-Sayyab, su continua frustracion
apremiante necesidad de carifio vy de
como el sentimiento de la privacidén y la

de la miseria social circundante, v,
la imperiosa necesidad de la auto-realizacidn,
onstituye —segun veremos— un  hecho . de capital

importancia para el poeta, a causa de su sentimiento

de alienacidn.




En esy  época empezaron a surgir las alusiones al

nuevo pensamiento dentro de los poemas de al-Sayyab.

Fl tema de la muerte se vido afectado por ese cambio,

alejandose sus plasmaciones de  la anterior imagen de
la anigolilacidn, el no-ser y el ensimismamiento. Si
al-Sayvabh habia reflejado el conflicto entre su yo vy
el amor-muerte, expresando su sentimiento de pérdida
mejor aun, su muerte— solamente por la separacidn

de la muijer amada o por el rehuse de otra, el nuevo
compromiso politico 1llevé al poeta a cambiar su
diccion v sus imdgenes poéticas, aistancidndose de su
postura individualista y del sentimiento derrotista
na conciencia colectiva El1 "yo" poético empezd

ireae paulatinamente para sSer sustituido por un
solidario. Aparecen g tTemas que Se ocupan

de "los problemas del hombre e =1 mundo drabe en
agquel periodo, al contrario de lo gue hemos encontrado
en la etapa romantica, centrada en la imagen del poeta

[ |

como individuo, apartade del entorno que le rodea

t* Has. Tawfig,. p. 171. Los poemas due indican
esta mieva tendencia son: Fi al-magrib al-arabi, I,
39 4. Qafilat al-dava‘, I. 768 y Por Sa‘id, I, 492
(1956) .




En sus nuevos poemas, el poeta empieza a afirmar "la
necesidad de abandonar la concha narcisista para poder
exponer los drandes problemas humanos®'’ v "hablar del
préjime, bien como individuo bien como miembro de un
grupo: de sus alegrias y dolores, de su lucha, su
miseria v de las contradicciones de su vida, Yy ello
cOn un gran corazén y desde una solidaridad ética
profunda v auténtica"‘®’ . Tales afirmaciones se pueden

fdcilmente en: A< asir‘® ern sus poemas

y en ‘Unsudat al-matar ™’ .

Ihean ‘Abbas, p. 155-156. Los poemas son:

Favr al-salam, 11, 241. (1952) al-Asliha wa-1 atfal,
158 1954) y Min ru’ya Fokay, I, 355 (1955).

Ihigd - p 244, Se nota este ejemplo en los
poer . Haffar al-qubur, 1, 543 (1952) al-Mimis al-
camya, I, 509 (1953) ¥ al-Muibir., 1, 338 (1954) .

Véace Poesfas Completas, I. 423 a 524 y pyede

este estudio

4 Los mas destacados son: Fayr al-salam, 11, 241
a 276, se publico en un opusculo. Bagdal (1952); Navi
¢A1lns se inclina a gque lo escribié en el afio 1950.
Véase p. 211 Haffar al—=qubur I 543 a 56¢2. Matba‘at al-
7ahra’ Bagdad. (1952). al-Asliha wa-1-atfal, I, 563 a
£G1. Matba < at al-Rabita. Bagdad. (1954). gque Has. Taw-
fig feché en el afio 1953. Véase p. 281, al-Mumis al-
camya’, 1, 509 a 542. Matba“at al-Ma‘arif. Bagdad (1954).

= yeésse Poesias Completas, 1. 317 a 591 y puyide

este estudio.




En Af-ésir. representativo del periodo de mavor

Inmersion politica en la vida del poeta, las imdgenes
de los poemas subjetivos no son mas gue expresiones de
uha preocupacidon colectiva. Lo gque el poeta escribia
acerca del tema amoroso u otros temas subjetivos no se
alejraba mucho del c¢irculec de la muerte, aungue la
muerte ahora, afectara mayormente a 1los otros, es
muerte originada por las circunstancias

icas. Por eso la muerte refleja —en este

laramente el autoritarismo politico y la

‘ial gue eran generales en agquel enton-

se concretd en dos estilos en los que

narracién sentimental, por una parte, Y,

enojo. Estos dos estilos son

Destacar la imagen de la muerte representada

en la explotacién de la clase baja en la sociedad. Los




campesinos, muy expoliados por los feudalistas‘ '’ , son
los mas abordados y representados en su  poesia. El
poema Rita> fallah nos obliga a compadecernos de un
campesino ''que muere de Thambre”¢®’ , y gque después de
haber trabajado hast: la extepuacidén por los demas,
cuando é1 muere, le rodea la indiferencia:

-
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No habia mds que dos nifios,

remojando sus frentes resecas por la fatiga, en
/la tierra del sepulcro

y una hija de mejillas demacradas por la zZozobra

/que lloraba sin cesar.

este mismo poema reitera su odio hacia los

icos explotadores, io cual, naturalmente, refleja su

1yéanse: los poemas Hattam-tu qaydan min quyudi
11. 439-3 Da¥yla al-gadba 11, 465-6. Gadat al-rif,
iT 450-3. °‘Tla hasna al-kaj, I1. 500-4. Wahy al-
Nayruz, 11 540-4 . ademds de la casida Rita fallah.
11, 457 en su totalidad.

=2 11-458-6.

= 11-459-5 y 6.




pbostura politica, donde se preguita con espontaneidad:

o
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¢Acaso ! mundo pierde alco si mueren cuantos
/ricos existen?

La verdadera pérdida estd «n la muerte de los

/proletarios.

Estd «clarco gque los dos versos constituyen un
lema poli-ico de al-Sayyab, donde compara la muerte
de los ricos con la de los proletarios; en la primera
no se pierce nadz. mientras gque la pérdida real esta

la muerte de los ultimos.

Tgualmente expone la imagen de otro campesino‘®’

LU .

su vida co su "hoz trabajadora y a lo

ess vida no consiguié nada por sus duros

1 11-461-4 v 6.
11-505—-Casida “I1a hasna’ al-Kuj.

11-505-3.




trabajos. Muere este campesino y "los picos gimen

cavandole su tumba" ‘'’ entre "otras tumbas silenciosas
cerradas  sohre las heridas"“*> ., En esta lagubre
secuencia describe el triste entierro del campesino,
en medio de la sensacion de injusticia entre los
presentes al acto y "las silenciosas tumbas'" que
llevan en =i sus penas vy dolores. Al-Sayyab acumula
las expresiones y frases que indican el grado de la
14 gue asedia a esta clase social. Ejemplos de

las leyes injustas, la miseria

trabajadores extenuados, las esperanzas

la pradera estéril, las frentes doblegadas

sufrimiento, la pobreza terrible, las heridas

tadas, la pena latente, los gemidos de los

campo  melancédlico. .. Sin embargo, no

lemas exhortantes gque llevan en si

esperans prometedora; como el despertar de los
hambrientos., !'ay de la tiranfa!, los pueblos vernceran

Yy Sse recuperat 4 el :jw_}"g-u"[]c'. rtf‘t)adl-’. 5 &

i T1=549=3.

11-516-6.




Destacat la imagen de la muerte representada

en la violacidon de las pobres por las sefioras ricas.
Se puede ver esto en muchos poemas‘'’, particularmente
en Gadat al-rif. donde wune los significados de la
muerte vy la humillacidn, vya gque esta joven pobre,
liena de juventud y belleza, cae en las garras del
"gefior de’ palacio” ", quien la deja y se va en busca
sefior es igual gue "un gusano que roba
las flores para echarlo luego en la
> Yuelve la joven deshonrada y humillada
donde desex la muerte, intenta alcanzarla

arte se compadece de ella:

2
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Véanse: Gadat al-rif, , 488. ’Ila hasna al-
kaj, 11, 505 Qatil wujti-hi, ., 543. Esta ultima es
del divan al Hadaya vy esta dacac en la etapa del
divén A<asir.

11-498B-3.

11-490-2.

11-501~-




La muerte cubrié a una flor

marchitada prematuramente por los opresores.

El hijo. fruto de esta violacién gqueda abandona-

do. rechazado por su padre Yy perseguido por los

parientes de este, por lo cual se ve obligado a volver
a la antigua choza de su madre. No tarda mucho en ''ser
abrazado por la oscuridad de la tumba y, asi, se gueda

injusticia humana"<*?

pesar de  gue al—-Sayvab no ofrece soluciones

vara estos desastires, sino que los expone

de su habituales gemidos vy dolor, se puede

syva imagen de la muerte en su poesia, ya que

la muerte a la vida con humillacidn.

También insinna en sus poemas que la tumba es el sitio
més seguro frente a la injusticia de la vida munda-

k]

nal-

L T1=503~3,

Véanse los versos: 11-431-4 y 5. 11-467-4 v 5.
11-470-6. 1I-501=5... y 11=503=3.
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En cuanto a sus largos poemas. a los gue gustaba
llamar epopeyas‘'’, es donde intentd conscientemente
exponer sus opiniones politicas v revolucionarias,
mediante formas distintas, aprovechando para ello el
tema de la muerte, gque vino a formar parte de la lucha
contenida en su poesia. En el poema titulado "Fayr al-
salam’ =e nota todo lo susodicho, y trata de aclarar

en el gu 'ia lucha entre el bien y el mal, entre la

muerte v la wvida vy entre Abel v Cain, vien= desde

ant igros tiempos"**’ . En al-Asliha wa-l-atfal continua
el ejemplo dualista v contrapuesto de Fayr al-salam.
Hay lucha entre las fuerzas de la paz vy la vida vy las

mierte vy la guerra. Este poema —segun lhsan
‘Abba=s- tiene’ una belleza gque 1le hace unico entre

todo= 1ns  poemas de al-Sayyab*®' . Igualmente, estos

dos poemas aseguran e triunfo decisivo sobre los

! Ihsan ‘Abbas., p. 158 y Has. Te g, p. 177.

al-Sayyab, prdlogo g 5 1 Fai"r‘ al-salam.
11-235.




mercaderes de (& muerte ¥y los ogrom Je la destiuce

cién‘*'’ . En al-Asliha wa-l-atfal dice:

’ - . ol SRR
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{Son pajaros o nifios que se divierten?
les cubre la luz radiante de la mafiana
y sus pies descalzcs son conchas que resuenan en

/una acequia.

a gque nuestro poeta ofrece con generosidad
poema paisajes e imdgenes atractivos de la
alegre, donde expone todo sentimiento
v humano, al poema no le faltan referencias a
He aqul un ejemplo de ella sembrada por

maliciosos:

1 Nayi All1as, Introd. 4l wvol. 1 de las Poesias
Completas, p. h.h.

1-563-1...




Teje redes de fuego alrededor de las casas,

sobre los nifios y nifias que mueren.

a muerte usurpa la alegria de las familias., que
convirtiendo sus casas en ruinas, Yy

nifios y los destroza‘®’. En

sirve de comparaciones

que empiezan Ccon una Ssecuencla que

miedo y el terror de 1los nifioa a las

1o cual intenta suscitar en los lectores

nismas sensaciones gqgue &1 tiene:

- g
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Quién podria hacer entender a la tierra que los

/pequefios

odian las frias fosas en que serdn enterrados y

/apartados. ..

Después describe 1la belleza vy hermosura de la
infancia. vrepresentada en sus encantadores gestos,

movimientos vy diversiones inocentes, utilizando para

ello una serie de inteligentes preguntas:

o -

3 o)ﬂ:J\l_gﬂlt?Q.;rb

LA Wil mdos
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Sl
{Quiénes seguirdn la nube dispersa,
se divertiradn recogiendo las conchas,
correrdn a la orilla de los arroyos,

y robardn el nido y el ruisefior?




{Quiénes deletreardn a lo largo del dia

Y pronunciardn defectuosamente en la escuela?

Y Prosigue sus preguntas exponiendo la ternura y el

amor de cualquier familia feliz:

o -
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{Quiénes se echardn en brazos del padre,
al volver de su trabajo fatigoso?

{Quiénes acompafiaran a la madre en cada casa?

Y  con espontaneidad y rapidez, pasa de la

felicidad a la tristeza y de la vida a la muerte;

mueve los sentimientos de los demds con los suyos,

transidos de amarga tristeza y congoja:
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!Cuan doloroso es que mueran los nifios!

Tristeza que me ha hecho saborear lagrimas y mé&s
/l4grimas amargas,

cual ascuas en la boca,

Yy sent{ la quemadura de la sangre en mis ojos,

esa sangre que brota de mis entrafias.

con el mismo procedimiento estilistico que
entrecorta la continuidad afectiva mediante contras-

tes, dice:

¢

‘ 3 - .‘l 5 \
LIS veplps 0V N s

“

2 : i ]
/-_,a-.n_l:\_ Loy oo (P g,ut r‘\

I‘-—_F..,J_.-‘-’I‘).;__:,;—\ga..;’.“—_—.ljj
(P4&jaros, nifios que se divierten,

o agua que surge de una roca

pero sobre un cadéaver ensangrentado?

y mas adelante dice:

-
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* 1=568-9.

= 1-568-12 y 13.




Una golondrina canta,

pero sobre ruinas caducas.

d__elby 3 3 Lo, e\
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'¢Pajaros?!
no, son nifios que se divierten, ..
Sus vidas estdn en manos del tirano,
y en sus dulces y limpias canciones repercute

/desde lejos, una llamada:

"1 Chatarraaa... plomooo. .. hierrooo. ..!

1 1-568 y 569-14... Esta liamada ‘'chatarra,
plomo, hierro” se repite trece veces. Representa los
anuncios a gritos de los pequefios comerciantes
recorren las calles Yy callejuelas, con
la chatarra. Al-Sayyab denuncia el
caso de estos chatarreros, pordque sabe, de antemano,
gque estos metales que recogen se convertirdn en armas
destructivas gue mataran a los nifios, los anclanos Y

las mujeres en todas partes.

ambulantes que
el fin de comprar
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Fs de notar agui gue este procedimiento estilis-
tico de 1mpacto emocional a base de contrapuntos se
dehbe a los dolores vy tristezas del propio poeta que

guiere llamar la atencién sobre s1 misme Y evocar

A = PV =
rasgos de su infancia en Yavkur, segun Insii Abbas**’

Queda por comentar gque al-Sayyab nunca se olvidoé
de la muerte v sus referencias en este poema, aundue
fuera salo  para comparar; sin =>mbargo, es este uno de
los pocos poemas que contienen elusiones voluntaristas
positivas y de aceptacidn de 1a wvida: lo concluye
anunciando su confianza en un porverir mejoy parea 10S

la aparicidon  de ~olumpios en todas las

]
> 3> )"‘""/'k)ﬂl““v"-f'ﬁ)
c s >

Voo O 9=

190.

al-Yabbar Dawid al-Basri. p.




'plomo, plomo, plomo, hierro
chatarra. ..

para una nueva existencia!.

Debido a muchas razones®'’, nuestro poeta empezo
a alejarse del estilo marcado por el griterio revolu-—
cionaric gque Se generalizé en los poemas de esta
época, ya gque los protagonistas de sus poemas dejaron
de ser los mercaderes de guerra, los agresores, la
flor de paz v los otros simbolos que se prodigan en el
poema Fayr ai—salém. Igualmente, se esfumaron de sus
poemas el ruido de las armas, las limpias carcajadas
de los nifios, su inocente diversion y los pdjaros del
poema al-Asliha wa-l-atfal. Todos estos elementos
desaparecieron de su poesia debido a su encarcela-
miento vy el despido del trabajo, ''vya dque Su lucha
politica no le acarreo mas gue ir de un lado a otro y
la desgracia"‘®’ . Ademas, este poeta ultrasensible se

convencié, despuées de una larga serie de todo tivo

. Las menciond ‘A. al-Yabbar ‘Abbas. PP. 48-49 .

t‘n'i"l—"i"'l




de torturas, "que la lucha que emprende el hombre sélo
le exige decidirse entre la continuacién en su linea
revolucionaria, en condiciones penosas, o abandonar-—
la”“*’ . Se puede afiadir otra importante razén repre-
sentada en una serie de frustraciones psicolégicas gque
sufrié, debidas a no poder realizar lo gue fioraba vy a
la desilusidén ante los ideales que ansiaba en su lucha
politica. Por todo esto se rompié sobre la dura roca
de la realidad la ola revolucionaria gque se prodigaba
en su poesia; vy su fe en los luchadores y la capacidad
de éstos para lograr el cambio ansiado, sufrié un
retroceso. Este es "el resultado natural al que se vioé
abocado un hombre defraudado y frustrado en sus
ideales, por lo cual su desesprracién le condujo a
decir que la tragedia del ser humano, su debilidad y
miseria. no pueden ser achacadas a circunstancias
nateriales concretas, sino que es la continuacién de
la miseria gque conoci¢ la humanidad a lo largo de la

historia" =’ .

1‘A. al-Yabbar ‘Abbas, p. 48.

% Ibidem. p.B82.




De esta manera al-Sayyab se preocupé mé&- por los

indigentes, '"vya que conocié las crisis del hombre, en
su tiempo y dmbito, por 3u particular experiencia y
visién' ‘'’ . Asi, abordd en su poesia a los que sufren
la represidén social y la pobreza, como Haffar »1-
qubur, al-Mujbir<*’> y al-Mumis al- ‘amya”’ U.a lectura
detenida de estos poemas nos confirma que el destino
del hombre, seg'n al-Sayyab, "no se da en solitario ni
separado, sino gque es una parte de la sociedad y la
historia" <™ , aunque podria ser nregativo y rechazado
por mucha gente. Esto lo podemos ver e~ Haffar al-
gubtir: el hombre es victima de l1os sistemas corruptos
sociedad v, a la vez, victima de la represién y
~ivacién gque sufre. La vida del protagonista de

cema estd regida r© - la fatalidad. Igualmente,

"al-Adab', 1965, No2, p.2.

Introd. p. DD.




encuentra en Ul mundo - duro 'y miserott? . v ogin mdmain
recurso i oportunidad de ganarse la vida sino mediante
la muerte de otros, ya que es la unica forma por la
wal recibe dinero. Y, asi, espera, durante muchas
dfas, la muerte de cualguler persona para procurarse
el sustento:
- (]
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Oh Dios, pasé una interminable semana, que se
/diria un afio.

LLa tumba est& vacia; abre su boca esperando...

/esperando.

g0 cavandola y la tierra vuelve a cubrirla.

1 Al-Sayyvab traté de la mismae Tmanera, a los
protagonistas de al-Momis al- ‘amya y al-Mujbir.

1-547=H. ..




tado alguno cuando:

'| ) ( \ 5.8 L T -fl)
) ol e ok
j”’iﬂjl ‘Z__'J‘)—“ )":;df’“"
Cae la noche, los fantasmas de las estrellas
/aparecen,
el camino estd wvacio, sin ningun féretro ni

/lamentos,

no hay més que graznidos y el largo suspiro del

/viento.

sepulturero recurre a la protesta

pufio hacia el cielo y solicitando la

S

muerte de los demds; asi podrd ganarse la vida y

apagar sus deseos sexuales:




1
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Oh Dios, =i la muerte es el fin de los seres

/vivos,
ordena gque perezcan esta tarde.
Me moriré de sed y hambre

si no fallecen algunos hoy o mafiana.

principio de su poema‘®’, que pertenece al
los muertos, antepuso un prélogo muy largo de
donde concentra todas las 1imdgenes gue se
rrieron c¢on el fin de preparar el clima*™’ ante

v hacerla conviwvir con el cementerio, las

1-546-16. . .
299 versos libres.

" Al-Sayyab tiene al respecto una manera particu-—
lar, consistente en prélogos descriptivos a Sus
poemas, tensos y llenos de emocion. Ejemplo de estos
prélogos son sus largos poemas snso@1chos, y los
siguientes: al-Maw<id al-talit, i=104. £3 al-garya 911
zalms 1-93, alZUmm wa-1-tifla al-da i¢ a, 1-153, Qari
al-dam 1-442. Garib fala al-jaliy, 1-317... eicC.
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tumbas v el sepulturero. Introduce muchas secuencias,

gue cubren buena parte del poema de oscuridad y
tinieblas. Igualmente pululan impresiones conceptuales
significativas como la secuencia de la puesta del sol
en sus nultimos momentos, el camino que conduce al
cementerio cubierto por handadas de aves negras, el
graznido por todas partes y 1os gusanos gue salen del
cementerio en busca de alimento... Tampoco se olvida
el poeta de movilizar algunas imdgenes de ingrato
impacto. Ejemplo de ellas son: s tumbas rulnosas,
los fantasmas, las ruinas lejanas, las brujas de secos
dedos. las bandadas de cuervos, los muertos sedientos
l6bregas‘*?’ . Todas, imagenes oscuras due

como fin preparar el camino Ppara presentar al
protagonista, gquien tiene "manos duras" y "pupilas
hiecas sin brillo ni  ldgrimas, y abilertas hacia el

espacio”" en busca de "un huésped nuevo'.

Después de presentar su protagonista, comienza

a exponer una s i € g im&genes 'recogidas de su

1 Geleccitdn del poema, pP. 43-545 .
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propia experiencia poética: "el pobre joven que no
tienes dinero para apagar su sed de alcohol Y muje-
res"“** ., En esta imagen expone con fuerza sus Propios

sentimientos sexuales y se los achaca al sepulturero:

La pena por los cuerpos de bonitas mujeres

devorados por las noches terribles vy los gusanos.

La tierra gque se acuesta con los blancos cadave-
res gue nunca fueron tocados por los labios de ningun
amante .

Miles de mujeres gue duermen bajo los pies.

1l sofiar con las mujeres desnudas y las bebidas

alcohdlicas“®?® |

Estas imdgenes n~ son mds que la repercusién de

* Thsan ‘Abbas, p. 167.

2 \ganse: 1-547-14.., 1-548-1 y 2, 1-548-4 y I-
554-2, respectivamente.




la obsesidén sexual vy la privacién gue sufridéd nuestro
poeta‘t’  Este poema '"es como  un desahogo para el
poeta" ‘"’ ; -—es consecuencia de los complejos, las
prEE?en¢iaﬁ frustradas v la desesperacién- 'no fue
una idea hipotética, sino una transmigracidn incons-—
ciente de los complejos de la epresidén y  la tensidn
gue sufrid al-Sayyab'¢®  En opinién de Madani Salih

'es sintoma de su buena asimilacidén de la muerte"*?? |

los poemas largos de al-Sayyab se nota gue
éste trata de llamar la atencidén hacia los sintomas
de la emocion, la tensidén vy la pérdida. Al mismo
intenta destacar los indices sugeridores de la

muerte, amontonando unos con otros. Todo

t Para mds ejemplos véanse: [-7-3,
1891 - 1=168=9, .. ,  J=686=1.. ., [I-244=4.. .,
13 1-5585=5..,, 1-613=10..., I-642=15. .. ¥ 1-675=¢,
Véanse también los poemas: Ihtirag, [-210. Hadir al-
bahr wa-l-a3wag. I[-233. Gadan sa-alga-ha, 1-647 y
Ayyub, 1-263.

Thsan Abbas, p. 167.

= 11iya Hawi, I, B87.
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debido a "gque la tensién en si forma parte del
material de su poesia e, igualmente, de su capacidad Y
anico horizonte de su inspiracién poética”‘*’ . Su
emocién en ai-Mamis al-amya’por ejemplo "fué superior
a la de la propia ramera por su tragedia"‘®’ Ya que
al-Sayyab guiso "bajo los efectos de su melancolfa y
u compromiso politico" ‘™ presentar la tragedia de la
de un pobre labrador, asesinado por un feudal.

se quedd ciega y fue violada por los

soldados de la ocupacién. El resultado de la violacién
fue una nifia a la que dio el nombre de Rava’ "Esperan-—
za''; la madre no tuvo otra salida mds que prostituirse
bajo el nombre de Sabah "Mafiana”. EIl propio poeta se

burla de este nombre diciendo:

_jll_.L'_‘r-u_,._ "}_‘:-L b-—y-hl \j a«_)_)_.a_s L’-‘w: i ‘J"’

R B £k
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L ‘A, al-Yabbar ‘Abbas, p. 221.
2 Ibidem. p. 64.
* Jliya Hawi, p. 153.
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Hasta su propio nombre lo perdié,
Y se encubrid con otro prestado,
ella, desde que se qued6é ciega, es Sabah ('"mafiana

/clara")

'!Qué ironia tan amarga! :
¢Dénde estd la mafiana de la oscuridad en gque vive

/perennemente?.

muerte de la nifia no gueda esperanza

la madre, en la vida:

. w & 2
S oty 3 pdil ¢ (DI N plodib § il
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iQué son para ti la vida, los dfas, 1los meses Yy
/los afios?

Murié "Ra¥a", ya no hay esperanza;

falleciéd tu gquerida flor.

Ha de observarse que al-Sayyab, en este poema, S1

tenemos en cuenta su extensién<®’ , no abordd tanto el

1 1-540-14 y 15.

289 versos libres.




tema de la muerte, como 1o hace en otros. En lugar de

i ‘ ; - ;
ello, pone de relieve los instrumentos de la muerte,

sus simholos y mitos, que se convirtieron en una parte

del poema. Quizds, este poema "es uno de los suyos que

contiene mas mitos, empezando por el de Cain termi-

nando con el de la Medusa‘*’" Sirvan de ejemplo:
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ol yhe 30t RS S s,
l.as lamparas del camino, la 1lucir, fueron cual
/adelfas
como los ojos de Medusa, por cuya envidia se
/petrificaron los corazones,
algo as{ como sefiales que alertan del incendio a

/los habitantes de Babilonia.
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'!Ah! Cain: tapa la sangre del crimen con flores,

/ropas ligeras,

o con todos los perfumes o sonrisas femeninas que

/quieras.

Igualmente, abordé otra serie de los simbolos

los mitos griegos: Adan, Abel; Edipo,

dita, Fausto, Helena y Apolo. Lo gque ocurre es gue
mitos cumplen la funcién de preludio histéri-

a esto hay gue afiadir los términos y expresio-

nes gue habitualmente usaba al-Sayyab en su poesia

como:

3=010=2.. .

2 Thsan ‘Abbas, p. 201.
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!18e¢ fué 1la juventud!, despidete de ella a los
/cuarenta

y al ver gque los hombres pasan burlones por tu
/puerta.

Las canas han llegado cubriendo tu espiritu de
/melancolia vy neblina,

va gue las recibirds en la acera sin comida ni

/ropa.

significativa, asimismo, la reiteracién del
Istibadha “"violacidén" dgue repite hasta once
en forma de interrogacién: "ipor qué es viola-

da?". Estd clara la amarga protesta y el dolor gue

implica esta pregunta. Sirvan de ejemplo asimismo los

versos siguientes:
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(¢Acaso quieres de estas ruinas humanas usurradas
el calor de 1la primavera, la alegria de un

/cordero por la nafiana?.
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La tumba es mds llevadera Yy compasiva gque tu
/tiniebla.
'Oh ciega viclada, eres cual una presa a la
/intemperie! .

'Oh prisionera, miras a todas lag sendas,

pero no hay escapatoria posible! ...
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En alguna casa suena una hora... {(por qué se
/viola?
Es la hora del final y los clientes se wvan,
Lpor gqué se viola, y ée viola aprovechdndose del
/hambre, por qué?
Se diria una senda recorrida hasta el amanecer

/POY caravanas Yy Pecrros.

propio poema tiene muchos términos tipicaments
Sayvabies: la noche, 1la oscuridad, las cuevas, la
guarida del lobo, los cementerics, el cuervo, la
carrofia... etc, de tal manera gque la abundancia de
estos términos convierte el poema en una elegia
cerrada, que describe a la perfeccién una subclase

social. Sin embargo, no puede presentar una solucidn a

Yoleng0eg,




esta tragedia, vya gue al-Sayyab acaba el poema de una
manera trdgica, cerrando cualgquier posibilidad de

esperanza:
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el bullicio, y tua ain esperas a los
/adulteros,
escuchas v ovyes el ruido de los candados de
/hierro,

cuyo eco se extingue en hastio...
La puerta se cerré. Pasé una amarga noche... pero

/aguarda otra...

La incapacidad de presentar una solucidn,
incapacidad manifiesta en el final del poema, repre-
senta un tipo de sumisién debido al cansancio del

propio poeta, vya gque perdié su fe en el cambio, a




pesal de sus gritos ¥y lemas gue caracterizaron su
etapa de ebullicién revolucionaria y su entusiasmo,
cuando dptiﬁ "el poder estd en la sangre, las armas
afi1ladas y la guerra, no en las lagrimas mudas" ¢’
Cuando se dio cuenta de gue sus esfuerzos fueron en
vano, se encogio y retrocedidé, y su alma perdié su
esplendor, vya que se vcansé y se desvanecieron sus
esperanzas y sueflos, todo lo cual, se manifiesta en su
poesia, gue lleva los sintomas de todo lo gue estaba
sufriendo. E= una persona que estd buscando algo y le

pese la busgueda:
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En el horizonte escruto un planeta,

un alma que nazca bajo el cielo,

un manantial que riegue el ardor de la sed,

una casa para el cansado caminante.




Pero el resultado no fue el cambio, sino:
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Una agonia sin muerte;

un pronunciar sin sonidos;

dolores de parto sin nacimiento.

Asi, comenzaron a desaparecer los elementos de la
fuerza vy, al mismo tiempo, aparecid la realidad de la
falsa lucha que conduce a la nada, porque todo llegé a
manos de 1os gque no lo merecian. Ante esta situaciédn
llegd a la conclusién dé gue la lucha, a lo largo de
muchos afios, no era mas que un espejismo, ya que la
fuerza estd en ‘'"un pufiado de oro puro"‘=’> vy la
dominacién es ‘"“para el palacio construido sobre los

huesos de los esclavos' ™’ .|

1 1-424-1,
2 11-345-11 y 13.

" 31=345~11 y i3,
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Era ilusién engafiosa nuestra pasién,

Ya que los corazones y el amor son s86élo para los

/ricos.

Fuera reproches:

51 no fuéramos necios, no lo aceptariamos:

somos el pueblo.




GAPITULO 4

La inmolacién




Hemos visto antes cdémo tratéd al-Sayyab el tema de
la muerte, vya que sufrié -en su primera etapa-
continuos fracasos amorosos e incapacidad de alcanzar
los suefios generales propios Yy ajenos. También hemos
visto c6émo desperdicié -en sus imagenes poéticas,

transidas de un deseo permanente de encontrar '"una

estrella de Dbrillo inextinguible"- mucia coherencia

personal, ya que era "de naturaleza ultrasensible
hasta extremos morbosos"<*’, 1le turbaba la cosa més

sencilla y le causaba zozobra el menor fenémeno"‘=’.

Por eso, algunas de sus imdgenes poéticas estaban

cargadas de amaneramiento Yy artificialidad.

Fn una etapa posterior hemos observado que sus
emociones eran mas coherentes Yy su percepcién mayor,
de forma gque Sus sensibilidad, ya madura, se desaho—

gaba con fluidez al encontrar un Yrespiro para sus

A ¢1> yéanse: Dizi al-Amir, p.7 Salma al-Jadr@d al-
Yayylsi, p.79 y SamI Mahdi, p. 47.

<> Bland al-Haydari, p.57.
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inguietudes, interrogantes y preocupaciones persona-

les. Logré esto a través de su trato poético con
gentes cercanas a €1 en sus sufrimientos y dolores, lo
cual le permitié describir sus sentimientos y situa-
ciones. De esta manera se descargaba de una parte de
la culpa gque crefa pesaba sobre sus hombros, ya que
estaba convencido de que '"el artista tiene una deuda
con esta sociedad miserable en la que vive, y tiene
que cumplirla"**’. Pese a que su emocién estaba
siempre presente cuando trataba con este tipo de
personas, generalmente manifestaba las fuentes de su
tristeza en la propia poesia a través de expresiones
sinceras: expresiones de un poeta que sufrid mucho y
vertié la sangre de su sufrimiento en los papeles, lo
cual hace gque sus poemas ''sean €coS de experiencias
que vivié realmente"‘=’ . Es posible gque 'no haya un
poeta mds sincero consigo mismo Yy con SuS sentimientos

que al-Sayyab, sentimientos que vierte de una manera

<1> Badr HBakir al-Sayyab, proélogo del divéan
Asatir, p. 8.

«z> M. Isma’il al-Asad, p. 67.
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espontdnea"‘'’ . Esa sinceridad 1le viene de su fe
profunda, la comprensién del papel del poeta y la
realidad en 1la que debe consistir la poesia, a la que
consideraba como "la toma de postura ante el cosmos,
el hombre vy la civilizacién"*®’> . Ademds, '"es una
aventura gque ambiciona explicar Y cambiar el
mundo" ‘™ . Mds significativo aun que todo esto es la
imagen que el mismo al-Sayyab se hace del poeta, al
decir: "Si vyo quisiera representarme poeta no encon-
traria una imagen mas cercana a él que la de San Juan
y el asombro en sus ojos al ver los siete pecados
apoderandose del mundo como un terrible pulpo"®?

Comparar al poeta con esta imagen de San Juan nos

ofrece una idea nitida de 1la importancia Y las

esperanzas que pone al-Sayyab en el poeta y su papel

en la vida.

Mayid al-Samarra’i, p.94.
Muhyi al-Din M., P. 15.
Jalida Sa<id, p 8.

al-Sayyab, revista nilat wv. NS 3. 1957, p.




Es de sobra conocido gque nuestro poeta 'no
componia poesia como una forma de lujo intelectual, o

comc medio de falsa fama y enriquecimiento rdpido.

sino que para €¢1, componer poesia era un fin en si

mismo Yy una operacién creativa gue alimentdé con su
sangre vy a la que ofrendé su vida como sacrificio"**’.
Esta operacién de creacién en la cual tenia fe -a
pesar de sus circunstancias tan malas- le indujo a
"revisar sus conceptos e ideas para cambiarlos,
rectificarlos, purificarlos y cristalizarlos, tal como
hicieron otros personajes eminentes de la literatura
mundial”<®> A nuestro parecer, esto le s8irvid para
obtener una postura personal, que encarna su humanis-
mo vy plasma sus emociones positivas. Igualmente,
tenia una tendencia muy clara —primero como poeta vy
luego como persona llena de idealismo -a descubrir
ruevos senderos con el fin de hacernos asomar a tipos

originales de poesia, tipos que hagan evolucionar a

1> Yalal Jayyat, al-8i‘r al<liraql al-hadit, p. 197
2> ‘A al Yabbar Dawud al-Basri, p. 13.
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la casida unica y de ambiente uniforme en una obra
integra con ambientes distintos, capaces de poner al
descubiertc muchas de las preocupaciones actuales y
sus caracteristicas culturales"¢*’ . Todo esto dio como
resultado una idea nueva, 4que le inspiraron su

conciencia, su sentimiento y su realidad.

Los primeros destellos de estas ideas aparecieron
en muchos poemas de su gran divan Unkudat al-matar,
indicios gue pronto se convirtieron en tendencia y
estilo gque nuestro poeta siguié durante varios afios:
en los poemas de este divdn se multiplicaron las
ideas del sacrificio, la oblacién, la muerte y la
resurreccién, y el poeta nutrié estas composiciones

con los s-Zmbolos y los mitos que corroboran y apoyan

Merece notarse agui que las primeras raices de

la idea de la inmolacién estdn en la infancia y la




adolescencia de al-Sayyab‘'’ Como es bien sabido,
nuestro poeta se c¢cridé en un ambiente lleno de histo--
rias de héroes y enamorados que se contaban en las
noches de tertulia‘®’ . Es posible gque el cardcter
drabe e isldmico de su entorno tuviese una influencia
directa sobre é1. Igualmente, hay que tener en cuenta
las primeras lecturas de la poesia arabe elegiaca como
segunda fuente de la 1idea de la inmolacidén, ya que
muchas veces estos poemas presentaban al héroe muerto
—centro de la elegia- como si estuviera vivo, con sus
gestas y su generosidad. De esta manera se anulan las
barreras entre la muerte como final decisivo y la
plasmacién poética de esa muerte. No es extrafio —como
affade “A. al—?abbér ‘Abbas-¢*’ que la memoria de al-
Sayyab almacenase estas pequefias semilias para
hacerlas aparecer mas tarde como frutos maduros en su

poesia, particularmente en la poesia de la etapa que

‘A al-Yabbar ‘Abbas, p.103.

1)

<=> Balata, p.21 al-Abta, p.72. Thsan ‘Abbas, p.18
y Hasan Tawfig, P. 47-48.

tay P. 106,




fue denominada "la etapa tammuzi"?’> .

Hay que tener en cuenta, también, el desarrollo
intelectual que tuvieron, primero el poeta y, poste-
riormente, su poesia a consecuencia de la lectura de
las literaturas occidentales, la mitologia griega y
las novelas cristianas‘®>. Todos estos elementos
representaban, en su conjunto, otras tantas fuentes

copiosas acordes con su nueva tendencia.

Al-Sayyab fue inf luido por algunos poetas
europeos que venia leyendo a lo largo de las diferen—

tes etapas de su evolucién. El propio poeta hablé de

«<1> Eg ésta una denominacion acugada por el
poeta, novelista y pintor palestino Yabra Ibrahim
Yabra, vy aplicada a 1las poesias que trata el mito de
Tammiuz (Adonis). gque simboliza la resurreccién del
hombre. Entre los poetas que sSon l1lamados asi, ademés
de al-Sayyab, citamos a :"Adonis", Yusuf al-Jal, Jalil
al-Hawi y el mismo Yabra. Véase: Yabra, p. 34, y al-
Basri, p. 16.

_ «@ [hsan Abbas p. 245 ‘A. al-Yabbar ‘Abbas, p. 106
y Yalal Jayyat, p. 180.




ello en mas de una ocasiént?’ |

Esta influencia occidental tuve su efecto en el

uso intensivo de los mitos vy los simbolos que apare-

cieron en la mayoria de los poemas que escribié entre

1955-1960, y en los que aparecen a menudo las ideas de

€12 Nuestro poeta reconocié que admiraba a
Shakespeare, Virgilio, Goethe, John Keats, Edith
Sitwell vy T.S. Eliot. Véase: Jidr al-Wali, pp. 13-14.
Mah. al-Abta, en las PP. 81-82, nos transmite la
siguiente opinién de nuestro poeta cuando dice: "Los
poetas ingleses Shakespeare Y John Keats son los mds
cercanos a mi". Mas adelante, PpP. 82-83, dice: "Conoci
en los ultimos afios a dos grandes poetas: T.S. Eliot y
Fdith Sitwell... Admiro a Eliot y estoy inf luido por
su estilo y nada mads". En otra fuente dice: "En los
altimos afios de mis estudios en la Escuela Superior
de Magisterio conoci por VezZ primera al poeta inglés
Eliot. Mi admiracién por el poeta John Keats no es
menor que mi admiracién por Eliot". Véase: Simon
Yarvi. p. 1B-19.

Insan ‘Abbas, en las Pp. 251-254, hace referencia
a la influencia del poeta espafiol Federico Garcia
Lorca en nuestro poeta. No voy a tocar este punto aqui
por no estar directamente relacionado con el tema de

este trabajo.




la oblacién, la muerte y la resurreccién‘??

A pesar de que el poema ‘Unsidat al-matar fue

escrito unos afios antes (1953), es considerado como
el punto de partida de la transformacién conceptual y
estilistica dentro de la experiencia poética de al-
Sayyab. En este poema aparecen las primeras alusiones
al mito dJde la muerte y la resurreccién representado

por la imagen de Tammiz (Adonis)‘®’, dios de la

<1> pl1-Sayyab conocié al poeta T.S. Eliot cuando
era estudiante en el Departamento de Filologia
Inglesa, a través de la lectura de su poesia, particu-—
larmente el poema "Tierra verma'". Nuestro poeta habia
demostrado gran interés por leer el libro The golden
bough -"La rama dorada"- del escritor y antropélogo
inglés Sir James George Frazer. Afios mds  tarde este
deseo fue hecho realidad cuando su amigo Y.I. Yabra,
tradujc este libro al d&rabe Y lo publicé en Beirut, en
1957. Al-Sayyab se sirvié mucho en Sus poesias de la
simbologia, la mitologia vy la prdctica de los ritos
primitivos en este libro.

«z> Tammuz es el nombre del dios de un mito
tratado en muchas civilizaciones, en cada wuna de las
cuales su nombre varia, aungue la trama es semejante.
Fue llamado "Tammuz" por los babilonios, "Adonis" por
los griegos y "Osiris" por los antiguos egipcios.
Segun el mito, es un cazador Jjoven Yy guapo, de guien
se enamora la diosa Afrodita (Ishtar). Cuando murid,
desgarrado por un jabali, su alma baja al mundo de los
muertos, donde Afrodita decide también descender para
recuperar su alma. All1 la captura su hermana -diosa
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fertilidad, muerto y vresucitado, y cuya muerte se
considera como simbolo de la reduccidén de los poderes
engendradores y su derrota. También su resurreccién
representa por otra parte, una victoria de la wvida y
la vuelta del pulso vital a las células marchitas y

muertas. ‘*’

A pesar de gue al-Sayyab, en ‘UnBudar al-matar

no aludi&d directamente al mito ni a sus héroes, son
tangibles sus dimensiones VY coritenidos entre las
l{neas del poema, repitiendo el término matar, "la

lluvia”, treinta y cinco veces. En ésta simboliza al

de este mundo y su rival ea el amor de Tammuz— y la
encarcela.

Durante la ausencia de Afrodita, se paralizé la
fertilidad en 1la tierra, Ppor lo cual se espantaron
los dioses. Cuando se enteraron de la causa ordenaron
que fuesen soltados Adonis y Afrodita. Asi, volvié la
fertilidad a la tierra como antes: sin embargo, dura
tan sé6lo la mitad del afioy vuelve la esterilidad
durante la otra mitad, en recuerdo de la ausencia de
Adonis.. De esta manera la fertilidad y la esterili-
dad se suceden cada afio.. Hay otras versiones semejan—
tes, pero la moraleja es anica. Para mas detalles,
véase: ¥.1.Vabra, "La rama dorada"; Ali al-Batal. pp.
20-72. A. al-Rida‘Ali, pp. 51-54..

<1> Rita ‘Awad, p.101.
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dios de 1la fertilidad, la vida y la continuidad., cuya
resurreccioén espera, para que vuelva la vida a la
tierra yerma, Yy ‘'"cada ld4grima de los hambrientos y
los desnudos, cada gota de sangre que fluye de los
esclavos", serian como una aspiracién de resucitar de
nuevo para un maffana Jjoven. Sirvan de ejemplo los

versos siguilentes:
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Lluvia, 1lluvia, lluvia...
en cada gota de la lluvia,
roja o amarilla de los capullos de las flores...
En cada l&grima de los hambrientos y los

/desnudos,
cada gota de sangre gue caiga de los esclavos,

es una sonrisa en espera de una nueva boquita
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0 pezén sonrosado en boca del recién nacido,
en el joven mundo del me&ana, el donador de la

/vidac<??

En el mismo afic (1953) aparecié, por primera
vez, el simbolo de Jesucristo‘®’, lo cual significé
la adopcién de la idea de la muerte como oblacién por
la salvacién de los demas. Ciertamente, al-Sayyab
admiraba el mito de la muerte y la resurreccién y el
simbolo de: sacrificio cristiano. Prueba de ello son
muchos poemas suyos que giran alrededor de estos dos
elementos. En ocasiones, los poemas contienen muchas
referencias a alguna de estas dos ideas, o presentan a
las dos en un sélo poema o bien se impregna toda la
pieza poética con uno de estos dos elementos: el

simholo v 2] mito‘™

32 1-45:-6. ..

<=» Casida "Garib <ala al-jaliy" Véase p.30 de
este trabajo.

«3> Hemos reunido los poemas que estdn relaciona-—
dos con estos dos simbolos y concretado el t:pq de
alusiones a ellos (de una manera completa o concisa)

en el cuadro siguiente:
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CASIDA

SIMBOLO

SERAL

Completa] Concisa

"Garib ‘ala al-jaliy"
"Martiyyat al-aliha"

“Min ruya Fukay"

“Martiyyat yaykur"

“pafilat al-daya"”
"Port Said"
"Ugniya fi %ahr ab"

“Marha Gajdan"

"al-Masih bad al-salb”

“Madina bila matar"
vyaykilr wal-madina"
“Tammuz yaykur"
“Sarbarus fi Babil"
“Riya ‘am 56"

“Madinat al-sindibad”
val<Awda li-yaykir"
"Hada’iq Wafiqa”

wSubbak Wafiga"

Jesucristo
Tammuz
d. ¥ 1.
Jesucristo
Jesucristo
Jesucristo
Tammuz
J. ¥y 1.
Jesucristo
Tammuz
Tammuz
Tammuz
Tammuz
3. ¥ 1.
J. ¥ 1.
Jesucristo
Tammuz

Jesucristo

*

*

mas de una
més de una

més de una

 §




CASIDA STMBOLO SERAL

Completal Concisa

“Layla fi al-lraq" Tammuz
"Qasida fi al-Iraq" Tammuz

“Ayyub-9-" a. ¥ T

"SanaXil ibnat al-valabi" Jesucristo

"Louis McNeice" Jesucristo
“Fi gabat al-zalam" Jesucristo

"Nafs wa—-gabr" Jesucristo

Observando detalladamente los poemas basados en
el mito de la muerte y la resurreccién, se nota que
nuestro poeta hizo de él1 un molde artistico que
prevalecié sobre el clima poético: presenta el mito
con nombres y detalles, lo cual le lleva incluso a ser
el fondo total del poema, mientras que otros poetas
se contentaban con aludir a él1 o tomarlo como mera
fuente de inspiracion de 3us piezas. Es extrafio que
’asad Razzugq haya sido el unico que dijo -al tratar el
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mito de Tammuz-Adonis— "que este mito -en la poesia
de al-Sayyab- no aparece de una manera sensible como
en otros poetas tammuzies'"‘!’ Sin embargo, si miramos
detenidamente los poemas mencionados en el recuadro

nos darfamos cuenta del descuido en que cayod Razzugq.

La verdad es que al-Sayyab presenté el concepto

de la muerte y la resurreccién -por medio del mito-

con diferentes técnicas que desembocan, generalmente,
en la corriente politica. Por eso se esforzoé mucho en
ncamuf lar" el sentido verdadero tras la sombra de unos
simbolos y expresiones veladas. En el poema Madina
bila matar, por ejemplo, la ciudad de Babil‘®
representa el centro neurdigico del propio poema: éen
esta ciudad -en la gque posiblemente se simboliza al

1raq de aquel entonces-— “"l1a noche es mantenida en vela

<1> ‘aAg<ad Razziq., p. 95.

«2> Como se sabe, Babil=Babilonia fue una ciudad
y un centro de civilizaci6én de gran interés en la
historia. Aun siguen Sus religquias cerca de la actual
ciudad iraqui de al-Hilla. Est4a claro que el poeta
cogi6é el nombre de la ciudad y el mito como simbolo
para librarse del acoso y los perjuicios.
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por un fuego sin llama"¢*’; y ‘'est4& tefiida por el

ocaso"‘®’ Los habitantes de la ciudad se imaginan que

Tammuz ‘"desperté y volvié a la verde Babil para

cuidarla"*“®’; crecieron pues, las esperanzas en su
resurreccién pero "el silbido del viento en las
torres de la ciudad'"‘®*’> significa vacio y, por consi-
guiente, desaparecen la alegria y la esperanza, y los
braseros de ‘Ishtar se quedan "vacios sin fuego"'<®’
mientras las gentes, "hambrientas y errantes, van de
casa en casa"‘®, en espera de los regalos de los

"

dioses, sin embargo; 'sus manos estédn vacias y sus
ojos son crueles, frios como el oro"¢?? . ‘Ishta-, aqui,
representa al Irag que no da de comer a sus hijos. El

poeta espera el bien de las nubes acompafiadas en el

1-486-1
1-486-3.
1-486-6
1-486-8
1-486-10.
1-487-5 vy 7.

1-487-7. ..




horizonte —-indicio de la revolucién-, sin embargo, son
"nubes tronantes, .y reldmpagos sin 1lluvia"¢‘*’, lo
cual aterra y entristece a las gentes. La imagen de
la mitologia pagana prosigue en el poema, donde
nuestro poeta nos presenta varios ejemplos de ella
como la escena de las virgenes dando vueltas alrede-
dor de idolos que representan a los dioses parra
pedirles sus bendiciones y rogarles que llueva:
JUESI Tty e UL
Nuestras doncellas estdn tristes y abstraidas

circunvalando alrededor de Ishtar, ‘*’

Sin embargo, las fuentes de bienes y la bendicién
se secaron v todo empieza a marchitarse y a morirse

lentamente:

o sl | Jf;ﬁglg.;_J;Lkswo
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1> 1-487-10

2> 1-488-5.




La vifia se marchita sarmiento a sarmiento:
nuestra lenta muerte viene entre la luz y la

/oscuridad. ‘?’

Y continta la muerte lenta, mientras el poeta
sigue lleno de esperanzas en la lluvia, la resurrec-
cién de las flores y la madurez de los frutos ...y,
por consiguiente, la desaparicién de la esterilidad,

la sequia y la muerte:
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Sin embargo, pasaron afios y afios incontables,
gin lluvia ...sin una gota
ni flores ...sin una flor
gin frutos ...se diria que nuestras estériles

/palmeras eran[s61o]1dolos

<1> 1-488-7 y 8.




que hubiésemos plantado para marchitarnos y morir

/debajo.<*’

La miseria y el infortunio siguen emergiendo en
el poema. El1 poeta continia prisionero del mito,
presentdndonos, a través de los nifios de Babil, otros
ritos paganos, representados por ‘'cesto de nopal y
frutas de barro"‘®’, que ofrecen los nifios cantando
como ofrenda a la diosa de la fertilidad, ‘Ishtar, a

fin de gue los cuide y atienda. He aqui unos versos:
Lobl Ll oy Jes e
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<> 1-481-13 y 14.




Las tumbas de nuestros hermanos nos reclaman
Yy te buscan nuestras manos

porque el miedo se ha apoderado de nuestros
/corazones,
y los vientos de marzo agitan nuestras cunas: si,
/tenemos miedo,
las voces nos invitan, estamos hambrientos y
/temblorosos en la oscuridad,
buscando en la noche una mano que nos alimente y
/nos tape,
te buscamos en la oscuridad a ti1, a dos pechos, a
/un pezoén.
Ah, ta, cuyo pecho es el gran horizonte y cuyo
/pezén es la nube.
ya has oido nuestro sollozo Y visto cémo nos

/morimos: danos de beber,

nos morimos y tu...—!qué 14stima! —[sigues] cruel e

/inclemente.‘*’




Se nota claramente gque nuestro poeta presenta
estos ruegos vy suplicas con un estilo transido por el
sentimiento de la orfandad y la separacién de la madre
-la patria- :"te buscan nuestras manos" Destacan los
sentimientos de miedo, el hambre y la afioranza de la
ternura y el calor: “en busca de... dos pechos, un

pezén". Quizds esto nos lleva a pensar en la afioranza

y la sed del propio al-Sayyab por la ternura que le

falta, ya que, como sabemos, era huérfano de madre y

abandonado por el padre y los amigos.

Pese a gque el poeta tiene la esperanza en el
renacer y el resucitar de Tammuz "“la fertilidad"
después de la lluvia, desea -y su deseoc no es excesif
vamente optimista—- que las torrenteras "que iluminaron
el valle y penetraron hasta el fondo de la tierra"‘*’,
no llegaran a la ciudad "porque sus murallas"<®* -las
autoridades gobernantes— les cerraban el paso. De esta

manera, las imdgenes de la resurreccion quedan tenues,

¢1> 1-491-4 y 5.

2> 1-491-9.




temblorosas, poco confiadas, sin fe en que "Babel

serd lavada de sus pecados" '’

Los mitos de la muerte y la resurreccién tienen
ritos parecidos. Sin embargo, al-Sayyab los trata
desde multiples y diferentes dngulos conforme al tema
del poema. En el poema "Serbaris en Babil"‘*®’,6 se
entiende que el sacrificio de Tammiz y su muerte hacen
realidad la vuelta de la vida, y que el sacrificante
es "quien ofrece la vida por la humanidad y renueva su
fertilidad: por eso Tammuz tiene que resucitar para
acabar con la esterilidad, 1la sequia y la destruc-

cion”*=’
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¢s> ¢ al-Rida‘Ali, p. 52.
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Que grite el cancerbero‘:’ en los adarves,
Y muerda a los tristes dioses, los dioses

/espantosos,
va que de su sangre se fertilizardn los granos,

brotardn los dioses...

¥y nacerd la luz de una matriz que sangra.

Este fragmento representa un aspecto de cémo
nuestro poeta trata el mito tammuzi, aspecto aqui
parecido al concepto original del mito, vya que se
nota una fe decidida, en la difusién de la luz a pesar
de gque Cancerbero persiga a la triste diosa Ishtar que

intenta salvar a su amado Tammuz.

Fi sacrificio -en otro pasaje‘®’- viene a ser la

Gnica manera de levantar otra generacién mds fuerte

<15 Como se sabe, el cancerbero o Cerbero en la
mitologia griega es un perro de tres cahezas, guardién
de los infiernos (los muertos). Dante lo describié en
la Divina Comedia como guardidn y torturador de las
almas pecadoras. Véanse: ‘Ali al-Batal, pp. 80-81 y
Poesias Completas de al-Sayyab, I, 482.

«2> Casida Qafilat al-daya$ 1-368.
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que esta generacién presente, considerada algo asi

como un grupo de vivos/muertos a la vez:
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{Quién enterrard a los muertos

para que nazca una criatura debajo de cada
/1&pida?

'Quién enterrard a los muertos para que caigamos

/en la cuenta de que somos una nueva Humanidad?

Al-Sayvab presenta al poeta espafiol Federico
Garcia Lorca‘®’ -a través de las cualidades y atribu-
tos con que lo describe- como modelo del sacrificio y

la donacioén. Sirvan de ejemplo los versos siguientes:
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<1> 1-372-16.
«2> Casida Garcia Lorca, I-333.
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En su corazén arde un horno:

el fuego en é1 alimenta a los hambrientos

el agua, por su ardor infernal, surge a raudales
purificando, al desbordarse, de maldades la

/tierra.

Al-Sayyab no deja de transmigrar el papel de
sacrificante de Tammiz, abnegédndose y ofreciendo su
propia vida a la muerte, gue se considera como una
victoria. Asi, en el poema al-Nahr wa-l-mawt El rio
y la muerte“"¢*> nos describe su nostalgia por la
muerte al hundirse en Biwayb, riachuelo de su aldea.
0. dicho de otro modo, en el arroyo de la infancia, va

que la muerte en é1l:

i 3
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.. .es un mundo extrafio

<1> [-453. La escritora Jalida Sa¢ id tiene un
estudio analitico extraordinario de este poema. Véase
su libro, pp. 141-192.

¢23 1-455=7.




que arrastra a los pequefios.

Es palpahle en este poema gque 1la nostalgia
ardiente por 1la muerte es un mero suefio infantil,
provocado y agitado por la realidad del propio poeta.
Ante esta situacién, al-Sayydb se vio obligado a
demostrar su deseo -su mero deseo— de '"apoyo a los
que luchan". Este deseo, encadenado e impotente, esta
expresado claramente por el verbo desear, que se
repite seis veces en el poema. Es decir, vya que "él no
podia morir, en realidad, con los que lucha, tenia
que morir simbélicamente en unos poemas tristes dentro
de un marco mitolégico. Su Unica esperanza era que una

neid

muerte semejante daria vida a los demds
b
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Yo desearia correr en ayuda de todos los que

/luchan,
golpear al destino, ccn los pufios cerrados,
hundirme hasta el fondo de mi sangre
para llevar la carga con los hombres
y levantar la vida nuevamente:

Mi muerte seria entonces la victoria.‘*’

Al-Sayyab no se contenté con adaptarse vy
someterse a la idea en que se apoya el mito de Tammuz,
sino que, -en otros textos- traté el mito de una
manera distinta. Ya que lo cargé de significados que
no tenia antes, entre ellos uno que representa la
ruina y la amarga derrota. Y esto es totalmente

contrario al sentido original del mito:

NG Dot o4
: e ’I’!\t)cl._n) JJ _--J
el Mg

<2

<1> Bl poema esté traducido completamente por
P.M. Montdvez con ligeras diferencias, vease Literatu-
ra... pp. 68-70.

2 1-328-1...




Tammuz se muere en el horizonte

Y su sangre desaparece con el crepusculo

en la cueva oscura.

Esta misma situacién se repite en el poema
Tammiz yaykur‘*’ en el que al-Sayyab transmigra el
papel de Tammiz vy se muere —é1 mismo— victima del
jabali, al decir:
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El colmillo del jabali raja mi mano

y su dolor llega a mis entrafias,

mi sangre se derrama, Se vierte:

€1 1-410.

«2>» 1-410-1...




Y& no sigue siendo amapolas ni trigo,

sino sal.

A pesar de que estos dos fragmentos pertenecen a
dos poemas diferentes, presentan un significado que
toca, en uno de sus aspectos, el tema de este trabajo:
la sangre en el primer fragmento, '"desaparece" después
de sacrificar a Tammiz, cuya sangre se supone que debe
convertirse en amapolas/vida. Sin embargo. la sangre
del sacrificante desaparece en "la cueva oscura". Esta
oscuridad -con su acepcién contraria a la luz- no da
vida v, por consiguiente, no es resurreccién. En el
segundc fragmento, el significado del sacrificio estéd
claro: es elevacién y sablimidad; asf 1lo indican el
derramarse y el fluir de la sangre -simbolo de la

abundancia-. Sin embargo, el deterioro empieza a

aparecer pronto en el poema, donde la sangre, en vez

de convertirse en amapolas Y trigo, se convierte en
sal. Tampoco aqui se oculta lo gque simboliza la sal

como contrario a la fartilidad y la vitalidad.




Se puede resumir el usc negativo y el positivo

del concepto de la muerte y la resurreccién, segun al-

Sayyab, por medio del grafico siguiente:




Es un hecho natural, vy por el que al-Sayyab
merece gratitud, su éxito -como el de cualquier poeta-
en extraer situaciones y perspectivas reales, actuales
ademds, de un determinado mitoc gue se retrotrae a los
albores de 1la Humanidad y a los comienzos de su

evolucioén; asi como en aplicar ese mito a la realidad

de la vida circundante, conservando, al mismo tiempo,

el aliento vital que subyace en el mito mismo. Sin
embargo, su manera contradictoria de tratarlo, de
cambiar su espiritu y de jugar con sus significados,
llama la atencién e induce a preguntarse por la causa
de esta orientacién extrafia, alejada de 1la naturaleza

del mito en si.

Nuestra opinién -fundada en el conocimiento total
del contexto general de la vida de nuestro poeta- es
que esta contradiccién se debe a que al-Sayyab vivia
en un estado de inquietud permanente, carente del
menor equilibrio. Inquietud motivada por sus sufri-

mientos y al poso dejado en su intimidad por traumas
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animicos y esperanzas frustradas, 1o cual le llevé a

exhalar los espectros de la muerte que lievaba dentro,

proyectdndolos en su poesia mediante un procedimiento
acorde con sus deseos intimos, tanto los visibles como

los reprimidos.

Su experiencia poética en esta etapa, debido a
ello, era inestable: al mismo tiempo avanzaba Y
retrocedia; se presentaba a si mismo con imdgenes
llenas de vida y, a la par, cercanas a la muerte; es

decir, era una experiencia contradictoria en general.

El poeta "Adonis" opina que "la contradiccién
entre la desilusién vy la esperanza, el dolor Y la
alegria y la debilidad y la fuerza es lo que constitu-
ye el aliento doloroso en la poesia de al-Sayyab"*‘*’.
As{ en el poema Cancerbero en Babil nos presenta una
imagen poética viva en la que se agitan cual olas las
esperanzas en la resurreccion y el optimismo, reafir-

mado en el dltimo verso: "nacerd la luz..." Y ofrece

<1> Zaman al-8i<r, p. 216.
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la misma imagen en el poema Tammuz ?aykﬁr, dentro de
gn marco oscuro y desesperado en el que se aborta a si
mismo ¥ no deja ninguna esperanza en la resurreccion,
puesto gque "la sangre se convirtié en sal" y no queda

méds que la muerte.

o ¢ ‘_)-13\“’};3\257—-*“,@:‘\3

No hay nada m&s que la inexistencia, la
/inexistencia,

y la muerte, la muerte es lo que queda.

Nuestro poeta, al tratar el mito de Tammuz,
recurrié a mezclarlo con el simbolo de la inmolacién
cristiana, representado en Jesucristo, y sus circuns-
tancias de tiempo y de lugar: la crucifixién, la cruz,

Lazaro y Judas‘® ...etc. En opinién de I11iyd Hawi‘®

L

«<1> [-413-5 y 6. Es de notar agqui que la sangre
que corre en los dos poemas es la del mito de la
muerte y la resurreccion. Ademés, estos dos poemas

estan fechados en el afio 1959.

«2> \yéase: estadistica N29 p. 425

=i AV, 32.




Tammuz "Adonis" era , para al-Sayyab, cercano a

Jesucristo, puesto que los relacionaba a uno con el
otro o trataba a cada uno de los dos aisladamente.
Eran, para €1, simbolo de la victoria a través de la
muerte, pero no otorgé a Tammuz la espiritualidad que

extrajo de las ensefianzas de Jesucristo‘*’. Asi el
poema Min ruya Fokay‘®> mezcla la victoria de Jesu-
cristo. aunque sigue crucificado, y Tammuz, de cuya
muerte y derramamiento de sangre brotaron rosas en las
rocas‘™ . En el poema Marha Gaylan‘®’ es tangible su

habilidad al mezclar el simbolo con el mito: a pesar

«<1> S¢ pueden notar las mismas opiniones en:
Ihsan ‘Abbas, p. 314. ‘A. al-Karim Hasan, p. 216. Nadir
al-Azma, al-Sayyab wa-1-Masih, p. 186 y al-Sayyab bayn
mitirat Eliot y Edith Sitwel, p. 82.

<=> 1-355. Fokay era miembro de la Misién Jesuita
en Hiro%ima, y se volvié loco debide al lanzamiento de
la bomba atémica sobre esta ciudad. Hay referencias a
ello en la nota gque antepuso el propio poeta a la
casida.

izy [=357-7 ¥ 8.

¢a> 1-324 Al-Sayyab escribié este poema para
celebrar el nacimiento de su primogénito Gaylan. Se
considera esta casida como uno de los poemas optimis-
tas del poeta. Creemos que el nacimiento fué motivo
para que el poema esté lleno de vida.
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de que el primero representa una verdad, mientras el
segundo s86lo wuna leyenda, para indicar que "la vida
tiene una continuidad sempiterna gque no puede ser
interrumpida por la muerte, ya que la vida es una
fuente que mana, el nacimiento es su simbolo y los

hijos representan la prolongacién de los padres‘:’":

: re bl 5 bt v bl
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'Oh papd...! Como si estuviera la mano de Cristo
/en ella,

como si los craneos germinasen con el sepulcro,

Tammiz retorné con cada espiga que acaricia el

/viento.

La palabra ‘"papad" -vocablo que indica resurrec-
cién- es algo asi como la mano de Jesucristo, a cuyo

sélo contacto germina la vida en las calaveras de los

<15 Fajri Tulumbiyys,p. 53.

@ 1-323-2...




muertos, lo cual es realidad‘!’, mientras que la

vuelta reiterada de Tammuz en las espigas lozanas
representa el lado irreal de la vida, es decir, una

ficcioén.

Al1-Sayyab se familiarizé con el simbolo cristiano
y con el propio Cristo a lo largo de mucho tiempo, de
manera que tuvieron mucha presencia en sus poemas‘®’ .
En repetidos casos escogié al-Sayyab los simbolos
relacionados con los dolores de Cristo y su crucifi-

xién "como prueba del extrafiamiento espiritual vy los

¢1> Cordn, V, 110.

<> 1prahim al-Samarra’3i, p. 237 opina que al-
Sayyab se sirvié del simbolo de Cristo de una manera
desbordante, "de manera que el lector de’UnBiudat al-
matar podria creer que el autor es cristiano. Su
poesia estd 1llena de signos cristianos y los términos
Cristo y la cruz estdn presentes en casi todos los
poemas". Hay que notar que Cristo aparece citado
veinticinco veces y la crucifixién y la cruz, treinta
y una (Estadistica p.425) . Presentamos ejemplo en que
aparece el nombre de Cristo: 1-321-2, 1-403-1..., I-
417-7 y 8, 1-423-2..., 1-430-3, 1-468-4, 1-469-11...,
1-695-16, I1-706-1..., etc., ademas del significado
general del poema al-Masih bad al-salb, I-457.
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gquebramientos animicos que sufria"‘*’. Qtsro critico

opina que "la repeticién del término Cristo en la

poesia de Badr es un caso igual al de la reiteracién
de los términos Tammuz, Lorca y Yamila‘® : denota la
crisis del propio poeta. Son velos detrds de los
cuales se oculta el poeta para deshacerse de su crisis
a través de ellos"*® . Ihsan °‘Abbas -en nuestra
opinién- se aleié del verdadero sentido, puesto que
exagerd en sus criticas a ruestro poeta por servirse
tanto de los simbolos cristianos, y 1lo justifica de
una manera extrafia y distante de 1la labor construc- .
tiva de la critica literaria‘*’. A pesar de ello, el
propio 1hsan ‘Abbas se contradijo en otro pasaje de su
libro, al decir que al-Sayyab como poeta "emplea el

nombre de Cr-isto como simbolo para expresar su estado

<1» ‘A al-Rida Ali, p. 63.

£ty ?amila Bihayrd, miembro destacado de la
resistencia argelina contra la ocupacioéon frapcesa.
Resistié con tes’n todos los métodos salvajes de
tortura que sufrid.

3> ‘A, al-Yabbar ‘Abbas, p. 130.

<a> yéanse las pdginas: 290, 305, 306 y 307.
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psiquico'‘t? |

En nuestra opinién, el recurso de Sayyab a los
simbolos cristianos representa la prolongacién de la
serie de simbolos por él amados, caracterizado por el
sufrimiento y el peso de l¢ in usticia. Estos simbelos
representan la lucha existente en la vida entre el
bien y el mai, la luz y la oscuridad, la fertilidad y
la sequia, VY entre la muerte y la resurreccién. lo es
extrafio, pues, que los simbolos que representan esta
lucha, estén vincu' dos con el sufrimiento, ya que
Jesucristo “fue el primero que conccié este sufri.ien-—
to, puesto que fué el ~ecursor de la experiencia
e~siritual, en la cual la verdad vence a la falsedad a

través de la actividad espiritual, la resistencia

animica y el cambi> interior"¢®’ . No hay duda de que

la Biblia es la fuente principal de la cual nuestro

4 p. 310

«=> yéanse 1liya Hawi, IV, 11, y Fpara més
opiniones sobre las razones de acercamiento Qe al-
Sayyab al simbolo cristiano, Véanse: Nadir al-Azma,
p. 173; Mayid al-Samarra’1, p.18: Antoine Gattas, P.
121; ‘Isa Balita, pp. 203-204 y Yalal Jayyat. p. 184.
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poeta extrajo sus simpbolos e ideas relacionados con la

inmolacién y 1los dolores de Jesucristo y su resurrec-

g,

S5i nts rijamos Dbien en los poemas que tienen
referencias de Jesucristo, notariamos dos fenémenos-—
segan Nadir al-Azma-‘*’: o bien se refiere a é1 por
medio del simbolo y del simil tradicionales en la
casida drabe, o dedicando un poema entero a é1 '‘como

simbolg" -

Affadimos agqui gque el simbolo cristiano adopté
formas variadas que, en general, expresan gsituaciones

e 1maginaciones propias del poete y, al propio

<1> yeéanse ‘A. al-Rida, pp. 63-64. Antoine Gattas,
p. 121. y M. Fattih Ahmad, p. 294. El interés de al-
Savyab por la Biblia, se nota claramente en una carta
que escribié al escritor libanés Yisuf al-Jal, donde
dice:
“;0ué pasé con mis libros que dejé contigo, en
particuiar la Biblia? Guardalos hasta que vuelva de
Inglaterra". Véase: Las caurtas de al-Sayyab, p. 148.

<> Badr Wa-1-Masih, p. 171.

<> Como las casidas al-Awda li-yaykur, 1-420 y
al-Masih ba‘d al-salb, 1-457.
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tiempo, tratan las inquietudes sociales de su época.
Podemos ver claramente la habilidad de nuestro poeta
y su acierto al emplear los simbolos cristianos mds
antiguos como instrumento artistico y politico, que
enuncia experiencias -particulares Y generales-—
actuales porque "los simbolos, aunque tengan sSus
raices en los albores de la historia, cuando se
emplean por el tiroeta contempordneo, han de estar
vinculauos con el presente y con la experiencia

actual"<*’ .

La primera referencia a Jesucristo aparece en el

poema Garib ‘ala al-jaliy*®’, mediante una rédpida

alusién en la que presenta un indicio modesto de
sacrificio y harce un paralelo, naturalmente desigual,
entre 61 y Jesucristo. El1 objetivo, en este poema, de
presentar el simbolo cristiano, no era llamar la
atencién sobre datos comunes relacionados con los

dolores y el sufrimiento de Jesucristo, 8ino que, a

¢1> ‘12z al-Din Ismaii, p.199.
2> Jgase pP. 70 de este trabajo.

A

256




nuestro parecer, es incitar al lector vy conducirlo,

mediante imdgenes mentales del mismo dato, hacia la
idea-objetivo deseada por el poeta. Es decir, que
"cargar con la cruz en el exilio"‘*’ no es mé&s que una
formula empleada por al-Sayyab para simbolizar su
extrafiamiento espacial y animico y lo que sufria como

perseguide, errante y hambriento.

En diferentes ocasiones emplea al-Sayyab imdgenes
evangélicas gque sirven a sus aspiraciones, insertando
implicitamente el significado a veces, Yy, en otras,
citando literalmente expresiones de! Evangelio. La
imagen mds destacada que podria corroborar lo que
decimns es la de "la Ultima Cena"‘®’ donde trata la
fusién de la parte en el todo, Yy wuna sola persona
carga con los dolores de los demds:

)&;U’JL S 3 s el Loy ;20 M ) ehe 5

[ . ]

1y J=321=3
«2> Gan Mateo. XXVI, 26-28.
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Este vino que bebeis es mi sangre,

mi carne es el pan que consiguié un hambriento;

en otro poema repite el mismo sentido:
s : J\)j‘n_;“-"‘)\:)'?‘“‘“_’zsy:-"-:dbg
NI ERR VU ST PR
\. @)r’-'-";)-‘ . J““_)ﬁ@'-"-‘)
En cada café, cdrcel, burdel y casa:

"mi sangre es esta agua; {(la bebeis?

y mi carne es el pan, sSi lo coméis".

La idea de la encarnacién le gusté a al-Sayyab,

<

Ali“A. al-Rida 1lo justifica ‘'porque 1indica que la

muerte de Jesucristo es un sacrificio para obtener el

perdén de los pecados, por lo cual [al-Sayyab] la

aplicé a si mismo y aparecié como si fuese él el
inmolado-sacrificado por los demds"‘®’. Igualmente,
intenté, deliberadamente, unir sus dolores y sufri-
mierntos a los de Jesucristo, por considerar que éste

es el modelo supremo al respecto. Debido a esta

> 1-417-6. ..

2> p, 64.




postura, el poema al-Masih bad ai-salb "es la més
espléndida casida en plasmar la fe y la confianza de
al-Sayyab en el mafiana y el valor de inmolarse uno por
io que cree verdad"¢'’, vy es posible que '"sea el més
loarado de los poemas de nuestro poeta que se ocupan
de la idea del triunfo mediante la muerte' ‘=’ :
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EL MESIAC TRAS LA CRUCIFIXION.

Cuando me bajaron [de la cruzl of los vientos

deslizd&ndose, en largo quejido, al pie de las palmeras

y céomo los pasos se alejaban. Por lo tanto, ni las

/heridas

ni la cruz en que me clavaron durante el prolongado
/crepusculo

me remataron. Presté, pues, oidos: el lamento

atravesaba el l1lano que me separa de la ciudad,

(lamento) cual maroma que tira del barco

que quiere irse al fondo. Los gemidos

parecian hilos de luz entre el alba

y las tinieblas, en los tristes cielos invernales...

Luego, la ciudad —abrumada por lo que sentia- se quedd

/dormida.

Cuando florecen moreras Yy naranjos,

A - - - -
cuando Yaykur se extiende hasta lo imaginable;
cuando verdea en hierba de aroma cantarina

y en soles cuya luz la amamantan;
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cuando lozanas verdean incluso sus tinieblas...,

entonces el suave calor me roza el corazén

y corre mi sangre por el terrufio de ?aykﬁr.

Mi corazén que es el sol cuando palpita en luz,
mi corazén que es la tierra que estalla en trigo, en
/flores y en agua limpida,
mi corazén que es el agua y es la espiga:
Su muerte es la resurreccién: da vida a quien la come
en la harina amasada que va redonde&ndose como un seno
/chico, como los pechos de la vida.
Mori con el fuego que quemé 86lo las tinieblas de mi
/barro, pues Dios permanece.
Fuif en un principio y al principio fue el pobre
He muerto para que se coma el pan en mi nombre, para
/que se me siembre en sazoén:
t Cudntas vidas viviré! y en cada fosa
me convertiré en futuro, seré semilla,
seré una humana generacién, y en cada corazén, mi

/sangre

serd una particula o particula de sus gotas. ..




Asi1 he vuelto, v el rostro de Judas palidecié al verme

porque fui su secreto;
rostro que-cual una sombra-por temor a mi se ennegre-
/cié, y, como la estatua de una idea
que se hubiese petrificado en é1, ya despojada de
/espiritu.
Tuvo miedo de que la muerte se revelase en sus pupilas
(ojos que son una roca
en la cual fue a ocultar ante las gentes su tumba)
Ojos de cuyo calor tuvo miedo, pero, irremediablemen-
/te, el rostro difundié la noticia
"ITa! ({0 bien es ésa mi sombra blanqueada, esparcida
/en luz?
'Eres ta que sales del mundo de la muerte!... Pero
/la muerte es un trénsito.
asi lo dijeron nuestros padres, asi nos lo ensefiaron.
/¢iba a ser un engafio?"

Eso pensé al verme, asi lo proclamaron sus ojos...

Pies que pasan, pies y mds pies...

el sepulcro casi se hundia bajo sus pisadas.
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{Han venido (mis verdugos)? ¢(Quién sino ellos?
Pies, pies y mds pies...

Eché la piedra sobre mi pecho

{0 es que no me crucificaron ayer?: Aqui estoy, en mi

/sepulcro

Que vengan, si: yo sigo en mi tumba

{Quién sabe que Yo (sigo vivo)? (Quién lo sabe?

A los compinches de Judas, {(quién va a darles crédito?

Pies, pies...

Heme aqui desnudo en mi seiitlcro oscuro...

Ayer estaba involuto como una sospecha o un capullo,

bajo mi helada mortaja brotan lozanas las flores de la
/sangre

Fui como la sombra entre la noche y el dfa...

Y iusgo me abri a mi mismo, como aurora, en tesoros;

/y me puse al descubierto como frutos...

Cuando hice de mi bolsillo pafial y de mi manga capa;

cuando calenté un dfa con mi carne los huesos de los
/nifios,

cuando dejé al descubierto mis heridas y vendé las de

/los demés. ..




Entonces se derrumbaron las murallas entre Dios Y YO.

Por sorpresa caveron los soldados hasta sobre mis
/heridas y los latidos de mi corazén,
cayeron sobre cuanto no era muerte, aunque estuviese
/" " el cementerio.
Cayeron de repente sobre mi como se precipita sobre la
/palmera en fruto
una bandada de pdjaros hambrientos en desierta
/aldea. ..
Las bocas de los fusiles, apuntadas, acechan voraces
/mi ruta,
y, en ellas, el fuego ansia crucificarme...
Pero si ellas son de hierrc y fuego,
las pupilas de mi pueblo
son de luz celestial, de evocaciones y de amor
que me descargan del peso
y, asi, mi cruz se cubre de rocio; qué pequefia

y qué grande es esa muerte, la mia...




Después de clavarme, cuando extendf mi vista hacia la

/ciudad,
apenas reconoci la llanura, las murallas y el cemente-
/rio:
porque todo, hasta donde alcanzaban los ojos, era
/cual un bosque en flor.
Por doquier habia una cruz y una madre afligida...
'Bendito sea el Sefior!
son los dolores de parto de la ciudad...
* * % w
Era necesario, ante todo, consignar este poema
por enteroc, ya que no era posible dividirlo y escoger
entre sus partes puesto que estos versos, en su

conjunto, constituyen una imagen simbdlica y unida.

Lo primero que lama la atencién es el arrangue
del poema y la manera de comenzarlo: la frase '"cuando
me bajaron..."” insinta por adelantado el final del
acontecimiento, la crucifixién, que estd confirmado
por "el alejaniento de los pasos'". Asi, nus encontra-

] ; 5 e : :
mos ante el término del contacto entre 'o psicoldgico
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Yy lo consciente que crecerd mds tarde. También se nota

una interaccidén extrafia entre el suefio y la realidad v

entre lo 1insensible y lo tangible, es decir, més
exactamente, entre la imagen real y el ambiente
ficticio que prepardé el poeta previamente, basdndose
en el sentido de la vista '"la cruz Yy quien esta en
ella", que constituye la columna vertebral y la base
del poema‘'’, y concluye el acto de la crucifixién con

lo imperceptible: "no me mataron'"¢=? .,

Puesto que al-Sayyab es conocido por su precisién
en describrir y preparar el ambiente psiquico en sus
poemas‘*’ , con el fin de lograr después su efecto en

el espiritu, por esto, no es extrafic para quien lo

<1> Nétese que el poeta empieza y acaba asi la
casida.

<) (Creemos que esta técnica tiene dos razones.
La primera, su control sobre las experiencias poética
y sentimental, y la acumulacién de los acontecimien—
tos; la segunda -que nosS parece mas relevante— se
concreta en esa impor*tancia latente en la trama del
poema: el sacrificio Yy sus circunstancias, algo muy
préximo a los deseos Y preocupaciones del propio
poeta.

<3> Vease p. 200 de este trabajo.
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lea, palpar que los elementos y accesorios ornamenta-—
les en este n»oema estdn perfectamente preparados para
rear un ambiente melancélico vy triste, que comienza
con la imagen Yy la experiencia de exponerse al
dolor/sacrificio a través de tres palabras: sammaruni
"me clavaron'" , al—?ir&h “las heridas" y ’anzalu-ni "me
bajaron', ademas de la imagen simbdélica -la misica
ambiental- de los vientos que sollozan al cruzar las
palmeras, los pasos alejdndose y la presencia del
crepusculo que da el comienzo de la oscuridad vy el

silencio.

Este acto tan oscuro transcurre en cincc ver-
sost'’ . transidos por numerosos vocablos caracteriza-

dos por su timbre y acentuacién morosa: Nuwah "sollo-

zar" Riyah "viento" Yirah ‘“heridas”, Najil "palmeras"

Tawil "largo" vy ’Asil "crepusculo". Por su mera
fonética, se logra dar la gsensacion de que estas

palabras salen con esfuerzo de un pecho oprimido, es

¢1> La estrofa entera esta constituida por once
versos.
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decir, como si fuesen suspiros de una persona que

sufre dolores vy torturas. Tenemos, pues, derecho a
imaginar que al-Sayyab quizds empledé conscientemente
este género de términos de triste timbre y una
prolongada morosidad -acento agudo en la traslitera-
cién latina-, con el objeto de incitar al lector y
llevarle a compartir las penas Yy los dolores del

propio poeta.

El poeta se 1llena de alegria, después de la
dolorosa crucifixién, al descubrir con extrafieza que
esta inmolacién no le causé la muerte, por Ilo cual
siente vanidad y admiracién. Por ello desaparece la
tristeza para ser sustituida por Ila felicidad por
poder continuar su labor. Ya que la muerte inmoladora
dio frutos y luz, y el calor de la vida acaricié el
corazén del inmolado. La reaccidn del poeta desemboca
en palabras y términos que hacen referencia a 1la vida
y la belleza con una dulzura especial: El florecimien-
to de las moreras y los naranjos, la oscuridad que

verdea, la luz, el trigo, las flores Yy el agua dulce.
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Es un conjunto de wvocablos que demuestran la alegria
el 1inmolado porque su muerte, o la de Jesucristo,
significa la resurreccién de los demds, y, a pesar de
que el poeta, aqui, desliza sutilmente una alusién al
sacrificio pagano de Tammuz -la imagen del trigo, que
da vida a quien lo come-, de todos modos, se impone
con fuerza la inmolacién cristiana en todo el poema,
"de forma que habla por boca de Jesucristo, y su
espiritu divino e invencible da vida a la naturaleza y
a las gentes"‘*’ . Por lo cual se manifiesta su alegria
por la de las gentes y se nota su disposicién para
compartir sus penas, Yy destaca la imagen de la
donacisén y la entrega, gque "es el antiguo suefio que
acompafia al poeta, quien lo atribuye a Jesucristo
como simbolo de 1la inmolacién y el altruismo"‘®’
cuando dice: 'mori para gque Se coma el pan en mi

nombre" y "en cada corazén habrd una gota de mi

¥
sangre'", que son dos claras referencias a la Ultima

Cena.

<1> Balata, p. 99.

<=2 Héw:’[, 11, 208.




Es indudable gque el simbolo cristiano, en este
poema, se basa en la inexorabilidad de la resurrec-
cién, vy la reafirma aungue dure el tormento. Sin
embargo, al-Sayyab busca a quien pueda continuar 2]
tormento y la muerte; es decir, poner trabas en el
camino de la vresurreccién y la renovacién, Y no
encontrd mejor simbolo gue el de la traicién histérica

de Judas:

! ))"ru\_:j ‘J‘LL “)......._i-aoi_g L - ,u};_ \', 5 D

- c,\} o ;,._,‘:_—7 )l,v i

"Asi{ he vuelto, y el rostro de Judas palidecié al

/verme

porque ful su secreto",

pues g asesginos y traidores creyeror. que 1o habian
matado vy acabado con €1, pero él vuelve de nuevo,
porgue no habia muerto, por lo cual el simbolo de la
traicién, Judas, se estremece, se demuda su rostro y

se pregunta asombrado y con terror:




-

e

!{Fres tu que sales del mundo de la muerte?!

Y pese a que la siguiente estrofa se caracteriza
por la extrafia forma de la imagen 'va estoy desnudo en
mi tumba oscura’', no se sale de la idea principal, la
muerte redentora. También permanece en pie la fuerza
del simbolo plasmando muchas situaciones de los
trabajos de Jesiis, cuando se inmold a si mismo para
resucitar de nuevo al darse de comer cual fruto a los

pobres :

Y luego me abri a mi mismo, como aurora, en

/tesoros: y me puse al descubierto como frutos. ..

y cuando le pidieron » &1 sus ropas, se las

ofrecid:

"cuando hice de mi bolsillo un pafial y de mi

Y T-489-15.




/manga un cobertor"

también se inclind sobre los nifios y los cubrié con

sSus propia carne:

"Calenté con mi carne, durante un dfa, los huesos
/de los pequefios,

cuando desnudé mi herida y vendé otra".

Se nota a través de estas citas, la unién
continua de la voz del poeta con la de Jesus vy la.de
sus dolores, respectivos, aunque hay diferencia entre
los de uno y los del otro. Esta diferencia se debe a

que al-Sayyab 'cree que la desgracia siempre esté

presente en su vida, (por lo cual) intenta conformarla

de manera gque sea vivida y compartida por el receptor

de un modo humano para ponderar su propio sufrimiento.

<1> 1-461-1, 2 y 3-4.
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Y como son numerosos los simbolos del tormento en la
historia del hombre (y a su cabeza Jesucristo) nuestro
poeta se <cirvié de ellos para exponer su situacién
personal, identificdndolos con sus propias penas y

dolores'" <1’ |

Segun la conocida tendencia de al-Sayyab de
acumular anténimos y otorgar un papel a lo que impide
la realizacién de los deseos y suefios, ahora lo vemos
introducir nuevos elementos con los cuales tropieza el
amor ¥ sSu grado supremo, la inmolacién, que conduce a
una nueva vida, lo gque no satisface al injusto‘=’ .
Por e3o, éste incita a "las bocas de los fusiles" a
acechar al que se inmola y crucificarle de nuevo, pero
el amor de la gente y su apoyo a él humedecen cual
rocio su cruz y le hacen echar flores. Y entonces se
da cuenta de gue su muerte era méds grande, fuerte y

amplia gque la vida. Por ello se siente feliz vy

¢1s ‘% al-Rida ‘Ali, p. 127.

¢=> al-Sayyab emplea la palabra "opresor" zalim
para indicar varios conceptos: el colonialismo, 1ia
injusta autoridad... etc.
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asombrado, lo cual se expresa por la afirmacién de ''no

me mataron', ya que su muerte dio un fruto mds fuerte
que la wvida, un bosgue floreciente de cruces y madres
tristes, indicio de la multitud de inmolaciones. Y
esto 25 como una albricia de la proximidad de la
salvacién vy de los dolores del parto de la ciudad;
entonces. la sangre de los inmolados no se verterd en

vano.

Se puede, por medio del siguiente gréafico
concretar los limites y perspectivas del poema. En él
damos mucha importancia al concepto general del
sacrificio y la inmolacioén en la poesia de al-Sayyab,
basandonos en el andlisis del presente poema, que no
se diferencia mucho —conceptualmente- de los otros que

tratan el mismo tema de una forma u otra.




Es indudable que la simbologia cristiana, con sus
conceptcs positivos, fascind a nuestro poeta y suscitéd
su admiracidén, de manera que estos conceptos quedaron

reflejados en su poesia, como se ha visto en los

textos comentados antes. Y al tratar el simbolo

cristiano no se basé sélo en gque es un elemento
religioso e histérico, sino una palabra mégica, que
viene del pasado remoto y corresponde poéticamente en
el tiempo actual, que representa, para al--Sayyab, el
t iempo de las penas, los dolores, las catastrofes y el

derecho perdido.

Sin embargo, su adecuacién de la simbologia
cristiana no fue siempre positiva, ya que posterior-—
mente el objeto final del sacrificio generalmente no
es la otra vida y la resurreccién. Pcr esto desapare-—
cen graduaimente 1las manifestaciones de alegria y
felicidad cauvsadas por la inmolacién y el sacrificio
que hemos visto en el poema Cristo crucificado al-
Masih ba< d al-salb, Y en otros, para ser sustitufdos

por los sentimientos de la derrota y la frustracién.
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Estos ultimos sentimientos latentes salieron a flor de
piel en unos poemas suyos considerados entre los
mejores, Y gque indican la esterilidad y el fracaso en

el tiempo de la pérdida, cuando la tierra se convierte

en "'una Jjaula de sangre, garras y hierro"**’ . Igual-
mente "la inmolacién de Cristo -que cerraba, con su
costado sangrante y su vieja tunica, las heridas

causadas por los perros (=los sicarios)- se acabd con

el diluvio, dejandolo, asi sin derramar sangre'‘?®’ .

Se pueden considerar los siguientes poemas:

Yaykir y la ciudad (1958), Tammiz Yaykir (1959), La

vuelta a Yaykir y La ciudad de Sindbad (1960) >,
modelos de la inutilidad e infructuosidad de la
inmolacién. Quizas el ultimo poema pueda ser conside-
rado como el modelo més expresivo de esta impresién.
En una de sus partes se sirve al-Sayyab de los

milagros y prodigios conocidos de Cristo para mostrar

1-426-15.
tHs 1-370-10.
¢%> [-414, 410, 420 y 463 respectivamente.
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la esterilidad de los resultados vy la pérdida de las
esperanzas puestas en la revolucién iraqui‘*’, que se
desvid de su camino, por lo cual no ofrecié nada, a

pesar de habérsela esperado largo tiempo:

<2
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Imaginaron los hambrientos que se quité
de los hombros de Cristo, su tumba de piedra

y empez6 asi a dar vida en el sevulcro

curando al leproso y devolvierdo la vista.

Aqui, el poeta hace que los prodigios y milagros
gque representan lo que se esperaba de la revolucidn
pierdan su brillantez y credibilidad, sirviéndose
para ello del sentido de la frase "Se imaginaron los
hambrientos" que, a su vez, niega lo que le sigue. Las

deméas partes del poema estdn transidae por la indeci-

¢1> Revolucién de 14 de julio de 1958.

‘@ 1-469-11.. .




sion, la 1nestabilidad y el asombro, representados
POor una larga serie de interrocantes de dimensién
simbélica‘*’ . Interrogantes que rezuman estupor vy

extrafieza por 1o que sucede alrededor del poeta:

S aob Lo oMl d e
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Ly Ly AT""“'"'\. g tue g mt
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{Quién solté a los lobos?

(Acaso es eso la espera de largos afios?

{Acaso ésta es mi ciudad?

{Los alfanges de los tartaros que se clavan en su

¢<1> Hay veintiuna interrogaciones.
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/puerta,

el desierto que jadea alrededor de sus adarves y

/1a luna que no la visita?

caso ésta es mi ciudad, estos hoyos y huesos?

¢La oscuridad que se asoma de sus casas,
y la sangre que se vuelive oscura,
para que se pierda y no la vea nadie?
{Hoy? {(y maffana?
¢{Cudndo nacerd? (Cudndo naceremos?

{Dénde estd la luz? i¢Dé6nde estdn los frutos?

El poema entero representa la degradacisn que se
adueiid de la vida politica después del desvio de la
vevolucién —-largamente esperada— y su incapacidad de
hacer realidad las esperanzas de los pobres, convir-
t iéndeose asi en una resurreccién falsa. Esta postura
de asomrro se parece, en su totalidad, a otra donde
el poeta anuncia la muerte de Ila revolucién que ha

llegado a ser una maldicidn para gquienes la esperaban,

ya gve ha guedado clero que es imposible que el bien




A S
prevalezca en Yaykur¢'® mientras las heridas de los

oprimidos sigan sangrando:
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{Germinard el campo trigo y rocas
mientras mi herida esté abierta y mis huesos
/retofien sal?

'De ningun modo! {(Nacerd ?aykﬁr?.

Y de otro lado, como consecuencia de su linea
melancélica, vuelve a su particular estilo despojando
a algunos conceptos agradables de su lado amable. Asi,

la lluvia -que es el simbolo preferido de nuestro

. <1> Al-Sayyab utiliza el nombre de su pueblo
Yaykur en muchas ocasiones como simbolo del Iraq; Y,
en otras, como simbolo de la pureza, la inocencla Y la

infancia.

twr 1-413-2 .. ¥ 9.




poeta-‘*> ya no tiene su sentido bello ni optimista
para al-Sayyab‘®’>, sino que se ha convertido en
simbolo de la nada, la enfermedad y la muerte:

<D S

v el sl

éQuién bebié del espejismo,

Y escondidé la epidemia en la 1luvia?

Y lo mismo pasa con la primavera, que ahora llega
como una extrafia cublerta de sangre, en vez de las
flores y los frutos, convirtiéndose asi en "la

primavera de la epidemia'<®’

€2 H. Tawlfig afirma que "la 1lluvia es su
simbolo predilecto, imagen de la purificacién de las
.altas, 1la desaparicién del antiguc mundo y la
resurreccién de una vida nueva" (p. 326). Iliya Hawi
dice paralelamente, gque "la 1lluvia es uno de los
simbolos profundos y fuertes que al-Sayyab utilizé y
de los que intenté extraer los significados ilimitados
que contienen, (IV, 45-46) Véanse también: II, 21,
135, 164, 186 y M. alZAs@ad, pp. 69-70.

<> Ejemplo de ello es el poema El canto de la
lluvia. Véanse, asimismo, 1-441-7 y B, 1-464-1... etc.

eFy 1-469-30. ..

<a> 1-426-13. La lluvia y la primavera simbolizan
aqui la revolucién.
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Primavera,

primavera, éiqué te ha pasado?
Has venido sin lluvie,

ni flores,

ni frutos,

y tu final fue como tu inicio:

cubierto por la sangre oscura...

E incluso a las semillas, origen de todo lo

verde y raiz de cada planta en la naturaleza, las

privé el poeta de sus frutos naturales, convirtiendose

asi en una cosecha terrible que no produce mé&s que una

muerte repugnante:

<13 1-468-6...
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{Qué frutos dan estas semillas
sino las piedras de las tumbas

Yy manzanas de pus?

De esta manera se vié envuelto por la agitacidén y
la desesperacién debido al fracaso gque cosechd a
todos los niveles, por lo cual va no siente nada y

recurre a preguntarse:

(4B (S i ~ - ‘,‘
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{Es resurreccién o muerte, fuego o ceniza?

Esta interrogacién de negacién implicita demues-
tra, sin lugar a dudas, su inquietud, la pérdida
psicolégica vy existencial y la insensibilidad. Todo

esto le hizo perder la paciencia, después de esperar

¢t 1-434-5. ..

2> 1-429-8.




largamente el nacimiento y la resurreccién para quitar
la ceniza acumulada en todas partes. Ante esta
situacién clama pidiendo algo que cambie la realidad
muerta vy la situacién congelada:

|
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Que 1llueva, que 1llueva, aungue sean hogueras,

y que dé frutos, gque dé frutos, aunque sean

gserpientes...

Esta extrafia peticién no es an6mala para el

propio poeta, que llevaba una vida dura y agotadora,

donde la muerte estd por todas partes:
PSS g sl
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La muerte estd en las calles
y la esterilidad en 1os campos,

todo lo0 que amamos se muere...

¢3> 1-432-15...

2> 1-467-4...




En una vida como ésta, la existencia aparece

interpenetrada -como recuerda ‘A al-Karim H.¢!'’- por la

muerte y los valores pierden su sentido en un marco de
nihilismo e inhumanidad..."Ya que la muerte galopa
por las calles proclamando su victoria"<‘®’ y "el fuego
anuncia el nacimiento de la primavera"‘®’ con ironia y
sadismo. Una vida tal es una vida falsa, lo cual
confirma la amarga ironia con que estd escrito un
letrero en el péortico de la ciudad muerta (al-Watan),

que reza: !Viva la vida!*‘®’.

De esta manera, para al-Sayyab, todos los caminos
parecian conducir a un resultado negativo y frustrado.
Habia intentado lealmente 1llevar la ldémpara de
Didgenes en los poemas de la etapa de la inmolacién,
con el objeto de iluminar las profundidades de si

mismo y del hombre y acabar con la oscuridad incrusta-

tiy B, 213,
1-327-4.
1=-327-7.

1-472-3.




da en su existencia y que asesiné de su alrededor los
sentimientos de amor, Dbien Yy crecimiento. Pero
ocufrio, sin embargo, que volvié con las manos vacias,
pesimista y lleno de pena y desesperacién, por lo cual
aparecen en su poesia el cansancio‘y el desengafio.
Igualmente, se le nota el evidente fracasc de no poder
luchar contra el tiempo. Asi pues, se rinde a su
pesar: ya no se siente capaz de llevar las armas para
continuar la lucha, por lo cual —-en mds de un poema-
busca a quien pueda hacerse cargo de esta responsabi-

lidad:

: @ ? y Lo ] oo a it e
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{Quién encenderd el amor
en cada adarve, café y casa?

y équién convertird la garra humana en mano

que enjugue la frente del nifio?

Y en otro poema dice:

<1 1-415-8 y 9.
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{Quién llevard la carga de la cruz
en esta noche larga y terrible?

¢Quién llorard y atenderd al hambriento desnudo?

Tal vez los versos siguientes, escogidos del
poema Yaykur y la ciudad.(?aykﬁr wa-1-madina) sirvan
como mejor ejemplo del convencimiento de nuestrc poeta
de gue su papel se ha acabado, ya que vive envuelto en
la desesperacién y la falta de visién clara de la

situacidén:
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(Quién atravesard la muralla,
abrird la puerta y dejard la sangre de su mano en
/cada cerrojo?
Pues mi diestra carece vya de garra para la lucha,
y para esforzarme con ella ante los adarves de la
/ciudad;
y de pufio para dar vida al barro...

porg'ie es mero barro...

Se levantaron murallas y portones ante Qaykﬁr

y estd sumergida en letal calma.

No hay lugar a duda de que estos textos, que
hemos elegido entre otros muchos modelos, no son més
que eco directo de las dudas del poeta en cuanto a
poder realizar sus deseos comunes y particulares, pues
lo que debia conducir a la resurreccién (la revolu-
cién) resulté6 ser en realidad un espejismo, Y la
inmolacién no dio mas frutos que "las piedras de las
tumbas". Por todo ello, sus poemas sugieren derrota e
introversién, ya que en ninguno de los versos de estos

poemas vemos, CoOmoO ocurria antes, nada gque lleve el
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soplo vivo de la accién, la iniciativa vy el impulso.

De este modo, la muerte volvié a prevalecer sobre
la vida vy desaparece el eguilibrio entre los concep-
tos opuestos de los que se valia al-Sayyab, particu-

larmente entre la vida y la muerte:

"La desaparicién de este equilibrio era el
principio del nuevo y méds peligroso desfonde en la
vida de al-Sayyab, en el que sufrié lentamente la
lerga muerte moral que es el eje de sus divanes La
mansién de los esclavos y El templo sumergido, y que
preparé el camino ante su muerte fisica, acompafidndole

hasta la agonia"‘'’

¢1> ‘A al-Yabbar ‘Abbas, p. 147.
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GAPITULO 6

La muerte fisica ¥ real.




Hemos hablado antes de las circunstancias gque
llevaron a al-Sayvab a la cima de la frustracidén y la
inguietud. E, dgualmente, de las condiciones gue le
hicieron vivir en una gran perplejidad psicoldgica,
por io cual todo le parecid casi sin sentido v crecid
su sensacidén de gue el hombre estd aplastado y sin
valor ante la vida y su corriente arrolladora, cuya
marcha é1, al-Sayyab poeta, no es capaz de desviar.
Asi, guedd convencido del fracaso de todos sus
intentos de servirse de la poesia con el objeto de
alcanzar lo mejor, tanto para €l como para los demds.
Todo esto fue motivo para que 3e apagasen 5Sus tltimos

deseos respecto a la vida y las esperanzas puestas en

Ademds de estos motivos dgque le 1llevaron a la
frustracién, aparecidé otro nuevo de suma importancia,
la enfermedad incurable que empezé a extenderse por

su cuerpo. Los sintomas de la muerte fisica comenzaron

a multiplicarse de dia en dia. 3junto a los de la

muerte moral, dque ya habian aparecido mucho antes.
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Sin embargo, 1a preocupacién de al-Sayyab por la
muerte tiene sus origenes en los primeros afios de su
juventud®'’, vya que desde aéuel entonces vemos al
poeta llorar "los afios que han pasado en vano"‘®’, y
anunciar tristemente gque su juventud "se pierde con
la niebla' <™, sirviéndose, para ello, estilisticamen-
te de 13 interrogacién, gque es un sintoma claro de
su perplejidad e inestabilidad psicolégica desde el
principio. Estos ejemplos, que pertenecen a su primera
poesia, demuestran su predisposicién constante de dar
la mano a la huerte ¥ abrazarla. En una de sus
primeras casidas indica, clara y tristemente, la

marchitez de los afios 'negros” de su vida, pues dice:
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«1> Yéase e] tercer capitulo de este trabajo.
«2» {Jéase 11-107-7 ¥ 11-292-3.

x> 1-64-13.




'Dios mio! los veinte afios de vida van camino de

/marchitarse .

negros y amortajados con suspiros y llantos.

Y después de hablar de [ heridos de su

vida' vy de '"sus lagrimas apagadas', nos resume Su

amargura diciendo:

3

& b aae Mbeaa oy s - la i

{Qué coseché de 1la vida maés que melancolia y

/degaldez?.

t o5 oscuros sentimientos cubren buena parte de

"gi hacemos un cdalculo cronolégico de sus

poemas descubririamos que la buena vida no le durd mas
que dias contados"‘®? . No resulta, pues, extrafio para

los estudiosos de la obra de nuestro poeta, encontrar-

¢1> Extraidos del poema (En un dia adusto) F1
yawmin ‘abis (1946), que no esté incluido en las_Obras
Completas, sino en la correspondencia de al-Savyyab., p.
39

¢=> hsan “Abbas. p. 118,
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se con los sintomas de la muerte vy la partida en sus
primeros poemas. Sin embargo, no hay gue ignorar el
factor i1romantico. puesto agque tiene un papel primor-
dial en gue prevalezcan estos sintomas. Dicho de otro
modo: los  primeros poemas no trataron el tema de la
muerte en su condicién de muerte real y decisiva,
aino que los vocablos empleados en estas casidas -con
toda la carga que en ellas hay del espiritu del
autor— acuden a la muerte con el objeto de provocar la
tristeza v como medio para gque el poeta desahogue

"vengue'' de la triste y dolorosa realidad en que vive.

la etapa de la muerte fisica, cuando los

la muerte aumentaron, las formas de

s sentimiento al respecto se diversificaron.

Sin embargo, lo gque daba ub cardcter comin a todas
estas formas eré la sumisién y la derrota, ahora
mavyores, del poet e la muerte: la situacién no le

permite "apoyar a los luchadores'" vy su muerte ya 'no

se considera como victoria'. Igualmente, los afios de

lucha no fueron mas dque un grito en el vacio:

298




2 e

# - . e -~ s
D g J__a)i ¢ i ¢ \:__Jl)_;_M‘_\\ u_- 5 by s

i LJ\ o u‘ # ¥ Wk - ~ "—a. y
~ WG CAS s e o S0V Sl G U g

o b
—— G o Y e 52 Y A
3 Ve i-__»u“) - L._ﬂ_;fn:) {_S»a:m’d:rz‘
Han pasado decenios, diez siglos negros,
ha pasado una eternidad de afios
desde que me puse a llamar en el pértico
con la sola respuesta del viento en el bosque.

desgarrando mi grito y devolviéndomelo...

vy el adarve estd cerrado.

Y puesto gque £1 camino de la lucha esta_cerrado.
su poesia se limita a la mera descripcién de la
realidad corrupta, vy. asi, dibuja con amargura Y
fuerza la dureza de la ciudad, cuyos edificios se
ext ienden hasta desplazar el cementerio Y las tumbas.
Su amargura fue aun mayor al descubrir gque los
sepulcros fueron ademas desplazados por casas de

diversién, baile y juegos de azar:




\ L | 5 © : - ': - <
L’y:\-;"‘-; d ’! .’_J\_)‘ ‘\ P é \:-_)\)-l‘ ,t J s‘ ‘l \l)f:sj
b - j

: i - o s - j
B i RRERE, o ih ) _‘“‘\_Ja:’\__))-'-‘-‘*)‘- ‘k..,__'-')-‘ ‘))_-_5

=

Pero no vi a 1o0s muertos en tus tumbas;

los desplazan 1la impudicia de la ciudad, el

/canto de una bailarina, y un tabernero.

Y el poeta indica previamente que vio, si,
caravanas de seres vivos desplazandose, de buena o
mala gana, de un lugar a otro, pero declarando su
estupor y su célera por gque los muertos sean expulsa-
dos de sus tumbas con el objeto de dar mas extension a
la ciudad y ampliar sus fiestas impudicas Yy su

diversidn.

Frn esta ocasién, tampoco se olvida al-Sayyab de
hacer una comparacion entre la inocencia Y la pureza
de 1a aldea ¥y ‘la iniusticia y la corrupcién de la

ciudad. He aqui un ejemplo:
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{Qué se han hecho las barcas de los enamorados
/ante un coche con una prostituta?
Y, ante las mesas de un tabernero, d{qué se ha
/hechio de una

planicie que extiende las "mesas" de la luna?

Es de sobra conocido gque "al-Sayyab sentia rabia
ante la ciuadad"<®’, porque opinaba que la ciudad, gque
humillé a sus havitantes vivos, se comportan ahora
jgual con ellos agrediéndolos. Pues "arranca a los
muertos sus ojos"‘®’ y los sustituye por lo0 que pueda
vdar dinero"‘?’ . También lamenta gque el silencio y el
sosiego de los muertos hayan sido violados, Y&
gue estan obligados a escucha un nuevo e

insélito lenguaje, "el lenguaje de los intermediarios

1-134-6 ¥ 7.
Ah. Kamal Zakl, p. 23.
1-133-2.

1-133-4.




y chulos, vy las carcajadas de las prostitutas v los
borrachos"“?’, cuando antes no escuchaban mds que "el
eco de las melodias rurales en las tertulias del

atardecer” ‘= |

Ante esta situacién no es extrafio que al-Sayyab
recurra al campo, representado en Qaykﬁr, como refugio
lejos de la ciudad y sus problemas. Basdndose en esta
postura, dice Luwis ‘Awad que al-Sayyab "hizo de
Qaykﬁr un simbolo gque evoluciona de un divédn a otro
hasta convertirse en algo asi como el dltimo puerto
perteneciente al pasado"*® . Tampoco es extrafio,
igualmente, qgque Qaykﬁr como simbolo "haya quedado
vinculado con todos los sentimientos y emociones del
pceta, va que representa la ternura de la patria, la

madre, la amante y la infancia"** . Ciertamente, la

1-133-5 y 14-15.

il Perigdico "al-Ahram’', E1 Cairo, %?'-IVL 1965,
p. 12. Véase Yalal Jayyat, al-8i< r al<‘iraqui... p.
187.

2> (ays Kazim al-Yanabi, p. 27.
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vuelta —-poética- a Qaykﬁr es "volver al mundo de 1la
lozana infancia y sus 1luminadas imdgenes en las gque
el poeta encuentra un refugio provisional lejos de la
dureza de la pérdida, el extrafiamiento y la muer-
ta' 2. Por eso pululan en sus casidas algunas
palabras infantiles amadas, tal es el caso de "mi
abuelo" , '"la noria y las conchas'", "las historias de
Abi Zayd", "Simbad", "Ahmad al-Natur", ...etc. Sin
embargo, deié esta parte de los buenos recuerdos para

tocar el lado oscuro, y asi habla de Wafiga, su

antiguo amor gue se fue al otro mundo y no volvera:

eR)d

A - w P
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{Acaso volverd un muerto?

1> A al-Yabbar ‘Abbas, p. 223.

2> 1-124-14.




Y se para con sus recuerdos ante la ventana azul
de su amanda, para poner de relieve su incapacidad y

debilidad ante la muerte gue se le acerca:

<1

2. - 5

o T e

Es la muerte y el mundo inferior,

es el absurdo que aturde.

Imaginé tus ojos como dos cuencas,

dos pérticos, a la orilla de la muerte,
seffalando al que viene.

Es indudable gque el que viene" es el propio
poeta, que se pregunta sobre el pasado irrecuperable.
Esta interrogacion lacerante expresa con claridad su

sensacion de la muerte:

€33 1-122-11...
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{Dénde estdn mi infancia y mi adolescencia...,
/dénde estd todo eso?
iDénde estd la vida cuyo largo camino no obstru-
/yen murallas,
con puerta enrejada,

que conduce al cementerio.

Y revela su tristeza por Yaykur, lar de la
infancia, porque YyYa ho e€s el mismo, puesto que

enveijecié y sus recuerdos se fueron en vano:
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A Yaykur va le han salido canas, atrds queda su
/adolescencia

Yy su amor se convirtié en ceniza.

No encontré en Qaykﬁr més que ruinas, va esta
vacia y despoblada. Los habitantes gque aun gquedan
tienen las caras surcadas por las arrugas de la
vejez, lo que es un indicio claro de la muerte que se
acerca y de cémo la vida, con su dureza, tritura a la

gente. Sirvan de ejemplo los siguientes versos:

C1Ld

L Y e Ay ggas
Sl e G A LY e
_-;;’\__)‘-—1\"«_,__—"'_)1.!.

Y, & O e

R .__,/.
Lol o msndt 5 5 G
e G Y Lo
L%KE:QL Q{JLanBJ F LK¢=’LuJ
2

3~




No sabemos de la muerte por los cementerios;

ias caras de los viejos
son mds elocuentes al hablar de las guadafias del
/tiempo,
que las tumbas y los entierros.
Y cuando las casas se quedan sin sus constructo-
/res,
sus habitantes, sus canciones y gemidos,

sentimos cémo el tiempo tritura al girar...

Fe evidente que al-Sayyab hasta en su intento de
recuperar el pasado ido lo hace con pesimismo, por lo
gue no ve mas que el lado oscuro dgque era una parte
de sus sentimientos. Esta postura es, naturalmente,
el resultado de unos factores psicolégicos profundos
que fueron impuestos por las nuevas circunstancias,
particularmente la muerte fisica. Asi no le queda
otra salida mas dque huir de su tiempo y de su remoto
destino hacia el pasado. Por eso se imagina ante el
rio (Buwayb), buscando, entre sus aguas, vestigios de

esperanza y, en sus orillas, los monumentos:
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Oh rio, tu antiguo cuidador ha vuelto, entre las
/tumbas y la vacuidad de los muertos

Ha vuelto junto a ti, rfo, tu pastor de

antafio:; viene de la eternidad de las tumbas y de

/la oquedad de los muertos,

para pasear la mirada triste por tus orillas

y preguntar a tus drboles por su amor,

" Tus &rboles... |

Sus hojas cayeron repetidamente, luego las

/marchité el otofio,

y brotaron veinte veces.

i 31701 ¥y 1716y 9. ..
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El mundo de [tu pastorj estaba ayer en ti.
/iacaso volverd a la vida?
'Pero qué imbéciles serdn los muertos si vuelven

/al antiguoc mundo!

Este ambiente melancélico anulé totalmente el
espiritu de optimismo, por lo cual el poeta se rinde
ante la desesperacién gque se aduefia de él1, y ya no
tiene mas remedio que lanzar un grito a ?aykﬁr

pidiéndole gue le devuelva sus dias:

L S
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I Devué lveme la vida que perdi!

E igualmente busca en sus ruinas el sol de sus




Pero Yaykur ha envejecido y se apagd su vida:
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{Acaso después de que se apaguen las 1llamas,

se inflama la ceniza? y {de ddnde? {(de qué ascua?

Pues ya no gueda de Yaykir y los suefios mas que

la oscuridad gue le rodea:
LR

: xm;x?j;u fJAb‘é‘éli ==

Oh ?aykﬁr, duérmete en la lobreguez de los afios.

Y no gqueda entre sus retofios —indicio de vida-
més gque el de la muerte. Entonces, al-Sayyab no tiene
mds remedio dque demostrar su desgarro y su dolor:

A -
Yaykur se muere:

C1) 1_205_8 Y Q.

2> 1-428-6.
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Ah ({qué retofio mal vive en ti1? éel de la muerte?

Mafiana moriré.

Esta frase, '"Mafiana moriré" es alusién a la
pardlisis que comienza a extenderse por el cuerpo del
poeta, convirtiéndolo pronto en viejo:

L&

L sl .

b £ a2 :

2 e o

© . > .
{Asi pasan los afios y se acaba la vida?

Siento que me diluyo, me canso,

me muero como los drboles.

Y estos indicios de pardlisis fueron acompaiiados

» 3=145-2 ¥ 3.

=y 1-148-4...




-

por un empeoramiento general en su salud. que dejé
gran inf luencia causando gran e importante desvic en
la wvida del propio Sayyvyab y su poesie, vya que se

interesd, de una manera muy fuerte, por 1 tema de la

muerte personal: "Este interés ganaba mas fuerza con

el retroceso permanente de su salud, ya sentia la
debilidad dc¢ =su crerpo ante una vida 4gque no se
compadecia de €1 ni disminuia sus peticiones. En el
pasado veia en la muerte una fuerza de sacrificio y
medio de salvacién gque llevan a wuna vida mejor y
generosa. Mas ahora empezé a sentirse que es -la
muerte- un problema personal basandose en su propia
experiencia. Ya gque la muerte, la suya Y no la de los
demas =e convirtié en un problema personal y los

ros no pueden avudarle, sino que se alejaron de él

despreocupadamente interesanaose por Sus asuntos"*¢*? .

Los sintomas de esta pardlisis, acompafiada por

1) Baléta




una decrepitud general. dejaron una clara huella y

supusieron un giro importante en la vida v le poesia

de al-Savyab.

La enfermedad se convirtid en un elemento basico
de la partirular tragedia gue vivié al-Sayyab, dejando
grandes huellas en su obra poética. Ya que empezd a
hablar. hasta una comprensible Yy humanisima saciedad,
de su enfermedad y de las circunstancias de ésta, de
manera gue improvisoé e introdujo, por Vvez primera,
nuevos vocablos, en la poesia 4&rabe. Entre estas
palabras estan -a nuestro parecer— muletas, frascos de
sangre, Dbisturi , anestesia‘*>. E incluso, dedicé
poemas enteros a Su enfermedad“*®’ , ¥y se refiri6é a ella

en otros

o Al revisar los poemas que fueron escritos
mientras estaba enfermo, vimos due hay muchos textos
relacionados con esta cuestidn, por lo cual hemos
seleccionado sélo algunos, dejando muchos otros para
evitar repeticiones innecesarias:

La enfermedad: (le fatiga) [-137-16 (le debilita) 644-
4 (aragé los afios de su juventud) 139-4 (desperdicid

sy vida 189-2, de la gue ya no gueda nada) 665-13




— También (paralizd sus piernas) 649-6 (desgarrd sus
pasos) 657-9 (le llevéd a pensar en suicidarse) 708-8 y
(ées la mdscara de la muerte) 703-4.

La paralisis: (le doblé las piernas) 279-15 (le
encerrd en casa) 639-13 (estd paralitico y vya no
puede ponerse en pie) 644-4 y (paralitico como los
muertos) 695-13.

La muleta: (anda con ella a trompicones y vacilante)
279-16, ( con la muleta anda por los senderos de la
decrepitud) 290-6, (va no le basta una sola, sino que
utiliza dos) 692-2 y 3. (el no tiene esperanza de que
pueda andar sin muletas algtn dia) 710-8.

El hospital: (las camillas de la ambulancia llevan su
sepelio) 629-8. (las camas le arrebatan de un hospital
a otro) 628-15. (tiene miedo de una niebla amarilla)
218-9 v (de la mano del cirujano que desgarra su
cuerpo) 28%-1 y 2.

Frascos de sangre: (los médicos llenaran frascos con
su sangre) 628-17 y (lo desperdigaron en frascos de
sangre) 629-1 (permanece en una cama de sangre) 649-5.
La anestesia: (estd dormide bajo el efecto de la
anestesia) 673-7.

El bisturi: (su cuerpo se estremece ante el destello
de 1los Dbisturies) 673-7 Y 8. y (pasa noches de
suplicio gue nunca olvidara) 619-5 (sabe que llamara a
la puerta de la muerte en un vestibulo del hospital)
288-3 v [el eco del pico de piedra corre en su pulso
agitado) 701-1.

<2y [ os poemas SOl:

Casida Lugar Lugar Yy fecha
en el divéan

1 Ante la puerta de Dios 1-135 - 26-8-61
2 '0h rio! 170 Abul-Jasb 2-2-62

3 Porgque SOy un extrafio 195 Beirut 15-4-62
4 Testamento 217 & 19-4-62 =

314




= 5

Libro de Job 1,3,4,5 v 9

284,254

257,260
y 271

6 Testamento de un agonizante 281
7 La Casa de los esclavos
8 Dram
9 Envejecio el cantante

10
11
12
i3
14
o

16
17
18
19
20
21
22

Dijeron a Job

Le escuchd llorar

En el hospital
Han dicho:

viviras

Menos gue un ser humano
Una brisa gue viene de

la tumba

277
290
307
296
1-287
676
676
685

672

En el bosgue de la tiniebla 704
Noche de espera
Noche de despedida

Alma y tumba
Un bastén en el

Hamid

Igbal y la noche

infierno

710
649
712
691
698
716

Londres

Dram
"

"

Dram
Londres

"

Basra
Kuwait

Kuwait
Kuwait

"

26,28, 29
31-12-62

y 2-1-1963

2=1+63
3-1=63
5-1-63
5-1-63
6-1=63
9-1-63
5-2-63
23-2-63
25-2-63

18-4-63
9-7-64
5-8-64
21-8-64
10-11-64
22-11-64
- - 64

- - 64

«¢x> J.08 poemas Son:

La madre y la nifia perdida 153 Basra
Yaykur ha encanecido 209 -

El poema de Dram 293 Dram
Noche en Londres 618 Londres
Yaykur es mi madre 656 o
Poema a Irag 309 v

El viento llama a la puerta 615 !
Amame 639
Noche en Iragq 625
10 Louis McNeice 694
11 Una carta 707

Paris
Basra

1"

OWODNOIA A WON

Kuwait




Es indudable que padecer una grave enfermedad, a

lo largo de cuatro afios, ha de considerarse como una
de las experiencias mas duras para cualquier persona
y, en este caso, para al-Sayyab. Quien, ademéds de la
tremenda enfermedad sufrida, hubo de soportar sus
consecuencias: temporadas fuera de su pais, privacio-
nes econoémicas, angustias y agobios multiples, por lo
cual cayd presa de una crisis de melancolfa y de
nervios que, a su vez, dejaron huella en el contenido
de su poesla, caracterizado, —en contra de lo natural-

por una abundancia no acostumbrada‘*’ de temas

c1> Yer el grafico p.430.Fathi Said dice gue esta
abundancia no acostumbrada en la poesia de al-Sayyab
gse debe a "gque el propio poeta presintié que la vida
ge le escapaba, PpPoOr lo cual prefirid convertirla en
pura poesia Yy hacer del sufrimiento un retiro espiri-—
sual” . o 85, B Tawfig es partidario de esta opinidén
y afifede que "la enfermedad dejé invalido a al-Sayyab,
gquien,de esta manera, Se dedicéd totalmente a escribir
poesia” p. 232. Mientras, Madani Salih da una opinién
diferente y extrafia al decir gue v"al-Sayyab encontré
en este corto periodo de extrafiamiento de su pais un
ambiente reanimador para componer y escribir la
poesia, un dia tras oftro, sin cesar, Ppero no se
encontrd mas que a s{ mismo como tema central de la
misma", p. 94. Sin embardo, una simple revision del
contenido de estos poemas, llenos de referencias a la
enfermedad v 1la muerte, nos lleva a discrepar de la
extrafia opinidn de ~ste critico. Testigos de la
abundancia tematica aludida son las casidas que

s

S

316




propios de un poeta gue estd a punto de morirse

El propio al-Sayyab se refirié a estc en su poema
Al-mi‘wal al-hayari "El pico de piedra"”, justificando-

lo de la siguiente manera:
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- escribitd el poeta durante dos meses Y medio que paso
enn los hospitales de Londres y Dram, ya due llegaron a
treinta ¥ ocho. Y afadimos gue é€&n un sélo dia (2-1-
1963) escribid cuatro poemas; el 5-1-1963, tres; Y
otros dos en cada uno de los dias: 31=-12-62, 6-1-63,

-2-63, 26-2-63, 27- 2-63 y 9-3-1963.

«1> 1-702-7...




El ruido del pico de piedra repta hacia mis

/extremidades,

pronto seré incapaz de componer ni un sélo verso

/que se me pase por la mente.

he de escribir antes de morirme, de volverme

/loco o de que el agotamiento atrofie mis manos,
[s?, he de escribir)

mis emociones, mis recuerdos, mis suefios Yy mis

/quimeras,

y que los lea un desgraciado después de largos

/afios,

para gue sepa que otro mds desgraciado que él

/vivié en este mundo,

y que, pese a la dureza de la enfermedad, los

/dolores, el insomnio y la pobreza,

juré vivir.

~ -
Los dos versos 0ultimos llevaron a “A. al-Yabbar

‘Apbas‘'’ a deducir "gue en cuanto se dio cuenta de que

la muerte comenzo a extenderse en Su cuerpo, anunclan-—




de su fin, se sinti¢ atraido por la vida y permanecer

en ella". Sin embargo, este afan de pervivencia no le
salvéd de ir desesperando por el empeoramiento continuo
de su salud., y por estar parcialmente invdlido ., lo
cual le impedia, légicamente, moverse con entera
libertad. A pesar de ello "escribia la poesia de'una
manera desbordante Yy espontanea como si tuviese miedo
a la contemplacién y al silencio: su soliloguio era la
anica prueba de gue aun seguila vivo vy con capacidad de

escribir poesia. Este soliloguio constituye por si

mismo £s508 poemas'‘*’
|
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Fs tremendo lo que padezco: pardlisis de espalda,
/y desviacion de una pierna

y andar trémulo en muletas, entre tropiezos.

Realmente sufria grandes dolores, que Se agudiza-

ban por Su conciencia de gque sSe iba acercando a la

<1> Thsan ‘Abbas, PP. 382-383.

2> [-279-15 y 16.




barrera de la muerte. Y esto fue motivo para gue
hubiese un tono de desilusién en  Sus versos, que

salfan como estertores. He aqui un ejemplo de estos

vVersos:
H 2 2 : © .
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En e1 alma de un poeta, la vida
se extingue, se disemina y entierra
Camina vacilante, apoyado en una muleta.
Sus dias estén en ruta hacia el final

v su vida es infiltracién continua

a través de las paredes de la muerte.

Esta sensacién de ser vecinos de la muerte se ha
hecho tangible después del fracaso de la Medicina en

curarle o, PpPorY lo menos, detener la marcha de la

«<1> 1-294-5...




enfermedad gque le roia‘'’ sin cesar y le llevaba de un
hospital a otro y de cama en cama, mientras la bandera

de la muerte tremolaba encima de su cabeza:
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Ya van dos afios de sufrimiento, me derrumba la
/enfermedad. ..
me reciben las camas de hospital en hospital
y me corroe el hierro.
Los médicos con mi sangre han ido 1llenando
/frascos

y en ellos me repartieron: mi sangre tifie el

/verano Yy el invierno.

1-282-6.

1-628-14. ..




Su continuo ingreso en los hospitales afecto
mupho a su estado de animo, alejdndole de la esperan-
»a de curarse. La poesia era el unico medio que le
guedaba para expresar lo que sentia. Por esto sus
mensajes poéticos y recomendaciones a su mujerl
exponian su sitwacién de una manera que traspira la
tristeza v el dolor de quien espera la muerte:
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Cesde mi enfermedad,

desde la cama blanca,

desde mi vecino que sSe derrumbé sobre su cama Y
/exhalé estertores

Yy que aspira sus alientos silbantes de un

/frasco...




mala

Desde mi suefio gque me prepara el camino del
/cementerio,
y le luna enferma y la oscuridad...

escribo una recomendacién a mi mujer Jue espera.

Y en otro poema le transmite sus dolores y su

aituacion:

34
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supieras qué significa para mi estar en
/una cama de sangre,

con las piernas muertas Yy la frente febril,
mis ojos devoran las tinieblas y mi boca, la
/sorbe,

perdido en un oasis, detrds de una pared de afios

y gemidos.

¢1> 1-649-5...




e refiere a las largas noches due pasa acostado

en la cama:

et Ao U

Noches de tormento y de enfermedad, 9que no

/olvido.

Mas adelante Se queja del destino que le abando—
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El destino me tiro, cual a una piedra pesada,
en la cama que Se diria ataud si no hubiera
gemidos y sandgre que se vierte,

en una habitac 6n cual sepulcro en las entrafias

1-619-5.

1=-717-10. ..




/de ur hcspital prefiadas de camas.

La nostalgia de la familia y la patria es 1o que

mds le angustiaba en '"las tiery e nieve" ¥ en

“l1a ciudad de la niebla’” con 3 ‘alle lenciosas

como "el silencio de las

2 3
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La noche en Londres es muerte,
cuya agonia son el desvelo, el frio, el aburri-

/miento

y negra afior \nza lo hondo del corazén.

imagenes de su gueja por sSu estancia en el

extranjero son variadas, en nuestra opinion, conse-

cuencia natural d- la violencia ¥ turbacion de los

conflictos psicoldégicos. A={i, a veces, su gueja fluye

de una manera marcada por la suplica vy la sumisién,

pidiendo l1a misericurd.a de la nieve, e 1igu ‘mente,

£ ]_2‘39_7




quejandose de estar en el extranjero, del frio y dei

hambre :
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'Oh nieve, ten misericordia de mi!,
soy un extrafio en tierras ebrias de frio vy

/hambre.

+

delante dice:
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#- mas el fuego de las noches, sin consuglo

v ;
Nno

Extra

/de nadie,

corazén destrozandose, sin dinero ni

/esperanza.

c1> 1-260-9

1-2R0-1 v 2.




Mientras en otro ma, libro de Job‘*’, grita

furiosamente:

2 v *g
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{Acaso voy gritando por 1las sordas calles de
/Londres: !traedme mis seres queridos!?

Y aungque gritase, (quién contestaria a los gritos

/de un suicida?

©1> E1 Libro de Job es el titulo comin de una
serie de diez poemas, caractierizados, en general, por
el sufrimiento de al-Sayyab y Ila exposicién de sus
dolures, ademds de pedir ayuda al cielo, comunicarse
con Dios vy solicitarle su misericordia. Igualmente,
resuena en estos poemas un tono de esperanza en la
cura ¥y la vuelta a la familia y la patria.

£1 simbolo de Job aparecidé por primera vez en
los poemas de la etapa de su enfermedad, ya que indica
resistencia en soportar la enfermedad y demuestra la
confianza en el cielo, Ppor mAas gque se agraven_las
calamidades y Pprolongue ja espera en la curacion.

Fueran escritos entre el 26 de diciembre de 1962 v el
2 de enero de 1963. Ver: 1-248-276.




En este poema, dirigidc a su mujer, se suceden

sus suplicas, ruegos y gritos furiosos, y se entrela-

zan con su afioranza:

>.u 2. or 3
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Lejos de ti... las garras del granito, el asfalto

/vy el hastio... me aprietan el corazodn.

Sin esperanza de que desaparezca esta sensacioén:

{Quién contestard a los gritos de un suicida?

at s situacion de entrecruce de visiones, en la
e hasa el poema, da la sensacién de que el poeta
pierde e1 control de si mismo para superar su soledad,
y esto se nota claramente a través de su enternecedora
husqueda de un hombre cualguiera para aferrarse a él vy

para dgque le gsalve de "los dientes de acero que




mastican sus costillas"‘*’
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Las gentes pasan a mi lado corriendo como si
/fuesen de viaje,

{Detendré acaso los pasos? Grito: iTu, hombre.

hermano mio, Cain, ayudame a acabar con mi
/congoja!
icuida de mi, aliviame los dolores Y expulsa las
/tristezas!

(A quién si no a ti ilamaré entre las tumbas de

/piedra?.

No es dificil entender =21 sentido. intimo del

texto que nos lleva a palpar la gravedad vy profundidad

¢1> 1-255-3. El sentido obvio, aqui, es el de
camilla, cama de hospital.




del sufrimiento del propio poeta, que salta a la vista

en su grito de socorra buscando a cualguier hombre
aungue vaya de paso (¢{Detendré acaso los pasos?) Esto
es un claro indicio de su affloranza de expatriado, de
lo contrario, habria ilamado a alguien conocido... 8u
grito de suplica a los simbolos de el hermano hombre y
de Cain supone un nuevo indicio, basado en el primero.
va gue generalizar su desesperado grito egquivale a su

salvarse por medio de cualguier ayuda, venga

hombre fraternc o de Cain, que representa,
como se sabe, la parte negativa si no la malvada.

1

Después el poeta despierta de su enajenacidn para
encontrarse con la tremenda realidad de que nc hay
socoryo alguno en las tumbas de piedra. Y por ello -se

dirige, con todos sus sentidos, a su lejana mujer

greguntiandole (a quién llamarfa si no a t1...7..

A pesar de los dgritos de socorrvo cuyo resuena a

menudo en los poemas que tratan de la enferme-
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iad ; se  vislumbraban, de vez en cuando sus

esperanzas de mejorar. Estos destellos de esperanza

aparecen en la mavoria de los poemas de El1 libro de

Job. Sirvan de ejemplo los versos siguientes;
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Alabado seas por mucho que se prolongue el pesar

y se agrave el dolor,

Largos meses yYa, Yy estas heridas
me desgarran como cuchillos;
la enfermedad no se calma por ia mafiana

ni la noche alivia con la muerte sus dolores

5i Job gritase, diria:
alabado seas tu, que dispones el destino

y, después, la curacién.

sntro poema dice:
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Me curaré, me olvidaré de todo lo que hirid

A

mi corazén y desnudé mis huesos, que Se€ estreme—

/cen en la noche fria.




A —
E iré a Yaykur cierta mafiana.

Y exagera sSus esperanzas en una curacién completa

en &l poema Dijeron a Job'’ .
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La enfermedad va en derrota: mafiana me dormire,
después despertardn los ojos de su somnolencia,
v me 1ré a un fetiro

donde pediré a Dios que me cure.

Tiraré mi hastén al agua

y llamaré a la puerta de los mios.

Ciertamente, esta mezcla extrafia entre la

espiritualidad transparente, la sumisién ante el

t1a 1298

¢z 1-296-9. ..




