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Ciertamente, hubo otros gque estudiaron a al-
Sayyab y su roesia, vy este estudio tampoco serd el
Gltimo al vrespecto. Creemos que no hay ningdan otro

contemporaneo  sobre e cual se habie y se
seguirda hablando como en el caso de nuestro poeta. Pues

éste representéd, y sigue representando, un cambio

singular v un salto cualatativo gue se convirtié en una

realidad persistente en la poesia drabe. Ya que su
papel pionero y principal en la modernidad poética es
innegable, ademds de su vocecidén poética, gque dejé
grandes huellas en su  generacidén y las generaciones
A pesar de gue estamos cerca del veinti-

niversario de su muerte, su poesia sigue siendo

que mas se imita, el mads desarroliado vy

o del movimiento del verso libre,

:tudiado  por muchos critices e investigado—

nos de ellos dedicaron muchas paginas de sus

1a Bibliogracia del poeta, incrustdndelas

de versos gque se relacionan con  su vida, vy

que distinguen los detalles,

noliticos o de salud, sirviéndose

de su poesia. Otros estudiaron a al-Sayyab v

su poesia, pero afiadieron a estos estudios algunos
matices para legitimar titulos como "Estudio ideold-
gico, artistico o - etc. Otro grupo se
interesd pot los 23 affos, gue son los de su fertilidad
poética, detalldndoios cada uno a Su gusto, ya que
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algunos denominaron esta etapa la tammuzi" o "ayyubi
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o personal, mientras otros se dedicaron a estualar uJdna




savyvabi desde & warticulay punte de vista.

~ . 4 i X . 2 ¥
unos acertaron en sus estudlos e intentos v obkros

(3]!{'<!9Hi2"f‘.l[- lo que se propusieron.

F—\II !Hi est ‘.l(“ij[‘; fh—”:flil' 11:.1\2\' LDASOS d'_,.'i l.‘!lT i mo grupo,

dedicandome especialmente al tema poético de la muerte.

1

Y pude realizar el plan en s2is capitulus y un apéndi--
que, al principio, perecia ambiguo, per. con las
lentaciones del director de Y tesic se aclars
totalmente .
de comenzar a estudiar el nicleo del tema

era conveniente preparar una bibliografia
posible de al-Savyab, 3su poesia vy el

verso libre. También he dado mds

parte trdagica de a1 vida para que el
»lacionarla y sincronizarla con aquzilos

gue confluyeron en un mar de dclor,

muerte.,

ggUHWU capitulo "La muerte en la poesia
reniamos que exponer cémo log poetas arabes, a
de todas las épocas, trataron este tema. Ya
.da nuevo afirmar agui la dificultad gque existe

para realizarlo, puesto gue era necesarico revisar
muchos estudios vy leer textos poétices de numerosos
poet as, Eam el objeto de extraer aquellos que estan
relacionados con la muerte, distinguir entre cada poeta
v gtro S ad regpecto y la diversidad de =su ~oncepto
muchas veces Fata exposicidon empezd  con la época
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preisldamica, pasando por 1as igldamicas v finalmente la
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tercer capitulo trata sobre los =jes de la

la poesia de al-Sayyab" particularmente los

'la muerte como presentimiento” v "la muerte de

El cuarto se dedica a "La muerte de
sacrificio”, que estd relacionado con el

ia muerte v la resurreccidn, de un lado, vy con
simholo de 1 inmolacidn cristiana, de otro. En el
capitulo nos interesamos por la muerte fisica y
real, con bhastante amplitud, debideo a estar lleno de
liversa produccidn poética, gue gira, en

ylrededor de la muerte gque acecha al

sexto vy 0Qltino capitulo se confirmd el

gue habia seguido en los tres

ademas de la estadistica reco-

1

vocahblos con los gque al-Sayvabh
de la muerte, bien estén relacio-

no léxicamente, Las estadisticas
simbolos religiosos, itoldégicos ¥
gue aprovechs el L e puso al

tuicidn de la muerte.

y un capitulo relacio-

muerte en la correspvondencia de al-Sayyab,
después de haber encontrado una relacion clara de la
muerte con su prosa, O sea, en sus cartas. No obstante,
vi gue edto iba a reprepenlay una reveticidn, puesto
que la meyoria de las cartas son meras Pplezas en prosa
Por ello c¢reli aque lo mejor era

de  muchos POENas . |

Jagificarlas segun los temas de gue tratan,  en unh

i11i




lcular al final del estudio, indicando 1la

Lema Para facilitar el Camino al que

Sedgulyr, Mhas tarde .  egte estudio .

-~
3

Jueda por decir, aqui, gque hubo tres razones que

motivaron la eleccidn del tema de la presencia de la

muerte en la obra literarie de este poela; primero: md
gran akecto pay este peoela due estuvo expuecsto a btodo
Lipo de sufrimientos. Segundo: s fidelidad gue es una
parte de este afecto y amor, representada en darlo a
conccer mas a los lectores espafioles, v con la esperan—

este estudio sea consolidado con mas estudios
izados hasta ahora por uano de los profesor-—

miembro del tribunal de esta tesis, gue

razéon estd en el titulo de la tesis

atencidn debido a su novedad, va que

en  otros estudios. Igualmente, intenteé

atentamente, todos los estudios relacio-

Sayyab y su poesia, gue son muchos, en

que se refiere a la muerte, pero Vi gue

et pocos. Y parece que este tema no tuvo gran interés

debhido a su naturaleza indeseable. Sin embargo, no se

puede ulvidar las referenclas gque tratarcn al-Sayyab y
su poesia, va gue algunas hablaron. de vez en cuando,

sobre este tema, particularmente el estudio de ‘A. Al-

Yabbar ‘Abbas, pero no lo seguil por la clara diferencia

ertre la manera en que cada uno tocd el tema. Taualmen-
te., los estudios de los profesores Thean Abbas, Ts

poa - < e - L - 4
Balata, °‘Aii ‘A. al-Rida,  Hasan Tawfig y‘A. al-Karim
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de este trabajo, en el gue intenté hacer un estudio

completo aunque, en lo humano. nunca hay nada completo.
smbargoe no pude realizar todo 1lo gue me proponia.
obstante tengo la esperanza de gue algin dia sea
Yy pueda corregir los fallos que existan, y subsanar

gue pudiera haber olvidado.

En  cuanto a la redaccidn de 1la tesis, mis
humi ldes conocimientos de la lengua espafiola no eran
suficient=2s para poder redactar una tesis literaria
tranquil lamente, pese a la magia v el efecto de esta
lengua. Ademas de lo dificil v lo alto gue es el nivel
paétic de 11-Sayyab, va gque teniamos gque ieer y
releer aat loo gque va més alld del texto poético y su
significado, ya gque la mavoria de su poesia tiene dos
dimen: nes, puesto  gue muchos de sus términos tienen
un sentide de lo acordado léxicamente. Por todo esto

esforzarnos mas de lo normal para descu-
std detrds de cada verso. Igualmente, la
sn  gque el poeta tratd el término "muerte',
la tarea mAs dificil en cuanto a
extos gue tienen referencias simhélicas y mitoldgic
A pesar de ello podemos afirmar gue estamos satisfech

4

v contentos de lo realizado.
Finalmente, permitame afirmar gque 1lo que figura
coma Gltimo debia estar al principio del estudio, 51 no

fuese por la costumbre gque siguen las introducciones de

los trabajos académicos. Por eso me alegra y me honra




dan las gracias al  direct de

i

Pavrioaa Bacakes AR R e ! . ;
Forneas besl basta confirmar aquli gue &1 estd,

sinceramente det & ie buenao de este tranajo;

lefectos son responsabilidad mia,

unica excusa esta en la seriedad v la

este tema: estoy contento por el esfuerzo
zado, ya dque he intentado sacar lo mejor

pero gque sea asiy

Munthir Muhammad Jassim

Granada, 1988




GAPITULO 1

Badr Sahir al-8ayyab.
Su vida ¥ su poesia.




Al-Sayyab

Su vida y su poesfa. ‘'’

En el punto mds meridional del Irag, entre
especsos  bosques de palmeras vy docenas de arroyos
cruzados por puentes de troncos de palmeras, se
esconde una aldea desconocida 1lamada Qaykﬁr Y en

ella, Bad: vio los primercs hilos de luz en el aflo

Yavklur era, entonces, una aldea gque no tenia mds
de quinientos habitantes. Sug casas eran sencillas,
construidas de adobe sin cocer, alternando con
troncos de palmera. La mayoria de los habitantes, como

padre de Badr, trabajaban en el cultivo de las

almeras y comerciaban con datiles.

eaam . ) 1¢ de abundancia de los estudios
detalles de la vida del

gue se interesan

poeta y su poesia,
de fuentes diversas Y remodelé con vistas a mi
ohjetivo: la presentacién del poeta y su poesia como
una introduccidén al niicleo del tema; Yy daré -al
final del capitulo- una lista con los titulos de las

fuentes.

<2y Todos los estudios sobre la vida de al-
Sayyab coinciden al sefijalar la fecha de su nacimiento,
excepto Mah. al“Abta, que indicé aue su nacimiento fue
en el afio 1925. Véase p. 21.




Badr paso ina nifiez agradable ajio la ternura y

culdades de su madre, a gquier queria muchisimo y
sienpre acompafiaba en sus visitas a los vecinos v
familiares. Perc no disfrutd mucho tiempo de esta
dicha: pronto la muerte le arrebaté a su madre, tras
un parto dificil a la edad de veintitrés afios. A
menudo, ya nuérfano con seis afies, se despertaba
desvelado buscando a su madre, preguntando por ella,
v, cuande 1nsistia en sus preguntas, sus parientes

contestaban:

"Pasado mafiana wvolverda"

Badr empezd a depender de sus abuelas, especial-

sy abuela paterna, gque le concedfa mucha

compasién vy carifio, v que le compensaba del abandono
de si1 padre, guien tom¢ una nueva esposa CoOh la gque
se trasladé a una aldea cercana, en donde estaba la

gran casa familiar. Un verso de =su poema titulado

Jayalu-ki, refleja la indiferencia de su padre por

- —

‘1> poesias Completas Casida Un3udat al-matar,
1, 476.
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hermanos,

la atra Miler. poy uh: lado . Y
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"Las mujeres me dejaron s

Y la muerte, rdpidamente,

en aguel

eso pequefio Badr

escuela piblica de

15 bl

hasta terminay sus estudios pr

talento poético

Bady . que en esta

rodo.

naturaleza o

le

para que

jlustrados y revistas. Una de

€1

Poesias completas, 11

%)

después

entornices,

pueblo vecino,

Luego poetizd en

de su matrimonio con

la pérdida de su madre.

in padre,
puso término a los dias

/de mi madre".

no tenf{a escuela; por

acudir a diario a la

y asli continud

imarios.

empezd a manifestarse en el

etapa componia poesia
lengua c¢ldsica,
haciendo poesia patrio—
llamaban a su habitacidn
premidndole con libres

sus poesias describia la

149 .
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-célebre batalla de al-Qadisiyya‘"’ Y un profesor lo

-8ub16 a' sus brazos cuando empezo a recitaria. As{ se

\.'ﬂ‘n' .5.¥,,,, - —~ - - - - - ~el % -
) clavamente como el nifio que perdid a su madre y

s5e V1o privedo de s=u padre, nacia como un gran poeta,

notags escolares eran excelentes, su
abuela procurd enviarle a Basra‘®’ para continuar sus
estudios en el instituto de segunda ensefianza, vy vivié

alli con su abuela materna.

Aunague Badr estudiaba en Basra, su corazdén estaba
Sienpre en ?aykar. donde habia dejado el escenaric de
juegos infantiles, y <con su pariente lejana

de la gue se enamoré, pero que le deid una

eri el corazdn cuandeo se casé con otro. Esto

mucho en &1 y compuso un poema titulado ‘Ala

al-5ati**’ . expresando en é1 su gran tristeza por la

—

¢1> a]-Dadisiyva. gran hatalla entre los musulma-
nes y persas (15h.) Triunfarcn los musulmanes después
de tres dias de duro combate.

2 Comn =g pabwm, Dol 9-GF : de las tres
ciudades mas importantes del Iragq, uada al sur a
4.0 km. de la capital, Bagdad.

<% Poesias compietas, 11, 105.




pérdida de sus svefios de amor¢:®

Durante sus estudios secundarios, Badr comenzé a
escribir poesia con regularidad, v cuando volvia a su
aldea, en el pericdo de wvacaciones, ayudaba a su
ahuelo en el pastoreo de un pequefio vebafio de corde-
ros. Esto lo hacia para encontrarse con Hala, una
joven pastora beduina gque se mudé con su familia-
siguiendo la costumbre- y se hizo vecina e la gente
de al-Sayvab, quien empezaba a sentir simpatie hacia
ella. Inspirade por la muchacha, escribié un pcema

titu:ado Dikravat al-rif ‘®’, convirtiéndose Hala en le

musa de la mavoria de sus primeras poesias‘™’; parece

gue este fuec el primer amor después del matrimonio de

4> A mi parecer, su amor por Waflga ejercid una
gran influencia en la mentalidad del poeta, va que él
no olvidd a la joven durante toda su vida: repite su
nombre diecisiete veces en varios versos, Y hasta
algunos titulos de sus poemas llevaron el nombre de
Wafiga, como Subbak Wafigqa, I, 117, Hada> ig Wafigqa, I,
125 (afio 1951) .

<=» Poesfas completas, I1I, 118.

¢®) Yéanse los poemas Hamsu-ki alhani, p. 126.
al-Dikra, p. 132. Tanahhudat, p. 138, 'Ugniat al-Ra‘i,
p 152 vy Rita> al-gatis p. 183, todos en el segundo
volumen: as{ mismo mencioné e] nombhre de Hala dos
veces en un poema titulado Yaykur ‘ummi (1963) poco
antes de su muerte.




Wafliga. La pastora Hala dejé sus profundas huellas en

= N = a e, ) b
la memoria de al-Sayyah, va gque ella vuelve a aparecer

en su poesia veinte afios después del encuentro:
»

£ 45 gy L_ﬂ,.,_.] 3 ‘}J.!mh t_:,)J\_, ioas I \

e i L
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'Oh! rio, si Haia volviera, y la primavera en su
/auge,

en Abril,

le dices: A pesar de estar en su mortaja,

no olvida tu fidelidad".

Un poco mas tarde, Badr empezé a comprender los
importantes sucesos politicos tanto universales, como
nacionales. Cuando la Segunda Guerra Mundial estaba
en su mayor intensidad, se levantd una revolucién
militar<®’ intentando expulsar al régimen mondrquico.
Pero el movimiento falld después de la intervencién de
las fuerzas inglesas. gque apoyaron el régimen Y
ejecutaron a los jefes del movimiento militar. Esto

deié un odic profundo que se manifesté en un poema

¢<1> Casida Ya-nahr, (1962), II, 170.
<> Revolucidén del afio 1941.

6




revolucionario titulado Suhadé’al—hurriyya“’

Entre la confusién de las corrientes politicas

contradictorias, vy las terribles noticias de la
guerra. se madurd la adolescencia de Badr y su
juventud, a la qu> faltaba muchas cosas: Badr era cada
vez mas consciente de su fealdad mientras cruzaba la
dificil etapa de la pubertad. Ciertamente no era
guapo, pero, ademds, se creia feo. Sin embargo,
naturalmente, su ccrazdén estaba predispuesto al amor y

a la belleza al mismo tiempo.

La pastora de ?aykﬂr, a la gque amé, era la
inspiradora de la mayoria de sus poesias, y le daba
confianza para realizarse. Por otra parte, tenia el
carifio de s=u abuela que le daba el confort, el afecto
v la tranguilidad; pero muy pronto la perdié, Yy su
muerte le dejo s6lo y nostdlgico, porque ella era,
para é1l:

Saa R 0 oo AL e

Tode el amor, el deseo y las esperanzas que el

<1> poesias Completas, I1I, 108.
<@» Casida Rita yaddati, II, 102.

7




/tiempo le dejé tras si.

Entre los factores que acrecentaron las dificul-
tades de Badr estan las pérdidas financieras de su
abuelo a causa de la guerra, que le hizo caer en
manos de los grandes explotadores, lo cual obligé al
abuelo a vender wuna parte de sus propiedades para
pagar deudas. Esto hizo que Badr tuviese una viva
concilencia de la idnjusticia y explotacién que sufre
el débil por parte del fuerte Badr se daba, pues,
cuenta de gque un desorden 1injusto reinaba en lo
social y econdmico; ademds, esta concepcién general
habia sido precedida, respectio a él. por otras
imdgenes due le hicieron palpabie 1a injusticia con
gue le habia tratado la vida: La pérdida de su madre,
el abandono de su padre y la muerte de su abuela,
unido todo ello a la conciencia de su poco agraciada
figura y, ahora, al hecho de verse su abuelo despojado
de los bienes heredados. Realmente, una situacidn
semejante incita a la revuelta a cualquier hombre ain
con menos sensibilidad gue Badr. Ahora bien, en é1,

la revuelta encontrd remanso en las profundidades de

su alma, para estallar luego como voraz 1lama cuando




se le afiadid un exceso de presion acumulada.

Badr termind sus estudios secundarios en

verano del affo 1943 veseaba  segulr en una de

instituciones gratuitas de ensefianza superior, va

su familia no tenia medios para enviarle a otro lugar
con ese fin. Por eso presentd una solicitud a la
Escuela Superior de Magisterio en Bagdad: fue aceptado

vy se matriculd en la secciédn de lengua drabe.

La ensefianza era, pues, gratulta vy ademds habia
una residencia para los estudiantes que no erar de
Bagdad. Cuando Badr puso los pies por primera vez en
la Normal, era un chico de diecisiete afios, hipersen-
ible v timido. Las circunstancias le habion despojado

‘arifio de los seres mas cercanos; de ahi gue su
corazén estuviese lleno del deseo de superarse para
ser apreciado por los demas. En la Normal habia muchas
chicas, pero las costumbres —entonces- no le permitian
acercarse a una de ellas, excepto para hablar sobre
las clases o cosas pasajeras, sin importancia. En

cuanto a 1lo relacionado con el corazén, no era tan

fdcil.




Poco a poco Badr empezéd a acostunbrarse al
ambiente de estudio y a Bagdad, la gran capital que
iba conociendo paso a paso. Al mismo tiempo, fue
ganando algunos amigos, tanto aentro de la Fscuela
como fuera. S5in embargo, a Badr le gustaba dedicar su
tiempo a la lectura: iba siempre al mismo rincén de

un café con diferentes antolocias poéticas de Abua

Tammam, al-Buhturi y al-Mutanabbi.

A medida gque Badr era mds conocidc »n la Normal,
su antologia poética aumentaba poco a poco. En aquel
tiempo, escribia sus poesias de manera muy ordenada en
un cuaderno, Yy las compafieras le pedian sus poemas.
Badr deseaba ser €1 mismo el cuaderno para entrar en
sus aposentos. En este sentido compuso un poema que

tuveo mucha aceptacidén enire sus compafieros:
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Una antologfa llena de poesias eréticas,

que las virgenes se pasaban de una en una,
mi1s suspiros cdlidos, el amor y la esperanza,
se cernian sobre sus pdginas,

y con envidia le decia:

'!Ojald que guien te ama me desease a mi!

'Ojald vyo mismo fuese mi misma antologia!

Parece Jue al-Sayyab no fue afortunado con las
chicas, excepto en oir su poesia Yy el deseo de que
mencionase sus nombres en e€lla. El se daba cuenta de
gque su pasidn era meras palabras gque se disipaban en
el aire v expresd este sentimiento, después de gque su
divan retornase a él1 tras recorrido entre las
virgenes, en un poema titulado Sa<ire®?

| : 6 S

4 ot bpa I\ __Dun
’ g

'_‘f

Cant® para cazar a sus amadas,

pero '"caz6" sélo sus nombres".

Badr conocié algunos poemas del poeta francés

«<1> poesfas Completas. II., 159.

11




Baudelaire -traducidos de su anteclegia "Las flores del

mal" ¥ 1le gustaron sus percepciones de cardacter
sensorial; leyd también la antologia Agani al-firdaws
del poeta Ilyas Abu Sabaka‘'’, en las que describia el
pecado vy las pasiones; por eso decidié dar rienda
suelta a sus instintos, a sensaciones parecidas gque
anteriormente pretendia reprimir, ¥ asi registrd
algunas de sus experiencias particulares con prostitu-

tas a gulenes comenzd a visitar en el burdel.

Al-Sayyib escribié un largo poema de casi mil
versos, al gque llamo Bain al-riih wa al-yasad‘®’ . M&s
tarde lo envié al poeta egipcio ‘Ali Mah. Taha‘™ para
gque escribiese un prélogo que acompafiase a la edicion

del poema, pero el poeta egipcio murié poco mas tarde

©1> (1903-1947) Poeta 1libanés, nacido en Nueva
York. Estudié la literatura francesa, en especial la
romantica. Participd en la redaccién de algunos
periddicos en Beirut. Ha publicado seis divanes entre
los que destacan: Galwd, ’Ila-l1-abad, y al-Qitara.

¢=> Poesias Completas. 11, 334.

¢=> ‘417 Mah. T3iha (1903-1949), poeta e ingeniero
egipcio de copiosa produccién; trabajé en cigculos
oficiales hasta que liegé a representante de Dar al-
Kutub al-Misriyya. Autor de muchas antologias impresas
como: al-Mallah al-ta>ih, Arwah Barida, Zahr wa jamr,

etc.




Y parece que el poema‘'’ se perdid, excepto lo que de

conservaron algunos amigos.

Entre el amor platénico y el deseo sexual, Badr,
inguieto. buscaba un puerto de salvacién. Sus cambios
de humor y pensamiento, se reflejaron en sus estudios:
en un momento critico de estas alternativas decidié
cambiar sus estudios, pasando de la Seccién de Arabe a
la de Inglés, deseoso —-crefia- de nuevos horizontes que
empezaban a abrirse ante él1. Ya no compartia sus horas
libres con AbQ Tammam, al-Buhturi y al-Mutanabbi, sino
con las obras teatrales de Shakespeare y con anto-
logias de los poetas romadnticos, especialmente
Wordworth, Lord Byron, Shelley y Keats. Pronto
descubrid a Eliot, que le gusté mucho, pero, por otro
lado, siguid en relacién permanente con las revistas

drabes, particularmente con la fameosa
revista libanesa "Al-Adib"<®>, interesada en lanzar a

los poetas y escritores néveles.

¢1> al-Sayvab dedicé simbédlicamente su poema al
poeta francés Baudelaire; el resto del poema (120
versos) representa una discusioén entre dos poetas, uno
de ellos el del espiritu y el otro el de la concupiscencia.

¢2> z31-Adib, una revista libanesa, que aparecio
en el afio (1942). Su redactor jefe es Albair Adib.
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Al final de la Segunda Guerra Mundial,

actividades politicas empezaron a aflorar en el

ambiente iragqui, y los alumnos de varias facultades

fundaron ligas estudiantiles aprovechando la toleran-—
cia de aquel ambiente, mds abierto en el campo de
las actividades politicas. Badr se vié pronto atraido
por las 1deas izguierdistas y, cuando la direccién de
la Escuela Normal decidi¢ affadir otro curso a los
estudios, a los estudiantes no les gustd esta idea.
Entonces Badr convocd una huelga e impulsé activamente
a los deméas a ella. El resultado fue anular la idea
del afio 111do,. pero Badr fue expulsado por el resto
la nota de expulsién se indicaba gque

su incitacién a la huelga... S6lo su

trera poética impidié la expulsién total.

Volvié Badr a su pueblo, Yavkir. De vez en
cuando iba a Bagdad para buscar trabajo. Encontré, por

fin, un pegquefic puesto en el campo de la traduccién.

Por aquecl tiempo se desencadenaron en la capital
unas manifestaciones contra el poder gobernante vy

Badr participé recitando unos poemas, Por ello 1ia
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policia le arrestd junto con otros vy fue conducido a

la cdarcel. Esta fue la primera de sus experiencias en
las cArceles: pasd algunas emanas  en un aposento
lébrego vy que rezumaba humedad, donde algunas latas
vacias de gasolina le servian de lecho...

n el otofio del afioc 1946 volvid Badr a Bagdad
para continuar sus estudios, después de presentar un
compromiso escrito de no desarrollar ninguna actividad
polatace.

Cont inué Badr sus estudios y su creacidn poética,
y en el otofilo del afio 1947 logrd imprimir su primer

divén Azhar dabila (Flores marchitas) <*°

Entre los poemas de esta coleccién habia una
titulada Hal kan hubban‘®> en la que intenté

al-Sayyab seguir un nuevo métcdo de medida vy de rima,

«1> Entregd Badr a alguno de sus amigos -—que se
fueron a estudiar a Egipto- el manuscrito de sus
primeras poesias, ademads de una sume médica, y se
acabé la impresién en Matba<at al-Karnak en El Cairo,
con un prologo del escritor iraqui Rafa*il Batti, que
residia en Egipto por entonces. El divdn impreso —que
contenia 25 casidas- llegd = Bagdad en la segunda
quincena de diciembre de 1947 .

«z> Poesias Completas, I, 101.




lo que se conocerd mds tarde por el verso libre:*’

¢*> Una modalidad de la nueva poesia gque intro-
dujo innovaclones sustanciales en el sistema métrico y
ritmico sin llegar a suprimirlo. Con este tipo, =l
poeta va no estd obligado a seguir el sistema tradi-
cional del verso, segun el cual éste debia -a lo
largo del poena- estar formado por dos hemistiquios,
tener igual numero de silabas v finalizar con la misma
rima.

Este movimiento no surgié de la nada, nii tuvo tna
génesis espontédnea, porque si esto fuera asi no

hubiera podido sobrevivir ni propagarse firmemente a

lo largo v ancho del mundo drabe: se hubiera acabado y

desvanecide sin ningun vrastro. Es, en realidad. un
mevamiento innovador gque tuvo por antecedentes otros
movimientos de los gque adguirié mucho provecho
imit4ndolos en sus puntos positivos vy evitéandolos
cuando se trataba de aspectos negativos.

Las raices de este movimiento remontan a una
época cuya prolongacion Y extensidén han sido objeto
Ae discrepancia entre los criticos Y los literatos,
vya que aparecian. de cuando en cuendo, nuevas muestras

poéticas, 4ue no tuvieron éxito ni despertaron . . . =
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interés. Algunos, sin embargo, las consideraban como
las primeras piedras de una construccién pervfecrvamente
lograda por mano de los primeros picieros después de
la Segunda Guerra Mundial, cuanrdo la conciencia del
cambio en el campo poético madurd y alcanzd su punto
algido, con la aparicidn de frutcs sazonados, resul-

los serios  1intentos de llevar a cabo este

Este cambio logrado no fue wvarcial ni superfi-

habia sucedido con las innovaciones de Abu

Nuwas, de AbU Tammam o de la poesia ardbigo—andaiuza;

por el contrario, un cambio sustancial y genera-

Dicho en otras palabras, fue un nuevo enmarque

de la poesia arabe, tanto en 1lo tocante a la forma
como en lo que se refiere al contenido.

Esta tendencia al verso libre sacé especial
provecho del movimiento innovador llevado a cabo por
el grupo '"Apollo"‘*’ . Este mismo 4arupo, en sus
comienzos, se dejé influir por varias corrientes

innovadoras, especialmente por la del grupo "Escuela

del diwan“<**' ¥ la de los poetas del "Mahvar™ "®3'=




La revista "Apollo" publicé varios poemas gque se
consideran intentos vy primicias de esta clase de

poesia; sin embaigo, estos poemas fueron recibidos con

muy poco interés por parte de los lectores y criticos.

Mas tarde, y, concretamente, a finales de ios
afios cvarenta, surgié muy activa una corriente entre
varios poetas modernos, que afectéd sensiblemente 2 la
poesia en su esencia y al poema <n su forma. Cuando
examinamos un ejempio cualguiera de esta nueva poesia,
erncontramos, desde el punto de vista de la métrica,
que respeta la métrica cldsica, con la diferencia de
gque un va:rso libre consta de tres unidades silatb.cas.
Taf<ila do un determinado metro, el verso siguiente de
cinco y el otro de dos, v asi sigue el poema con o sin
orden y con rimas parecidas o diferentes cuyo unico
denominador comiun es la armonia y la concordancia, que
no precisan la uniformidad de la rima. De este modo,
pasé el tonc musical final y parcial a sustituir a la
rima.

La rima, pues, en este tipo de versos, es,

sencillamente, un final musical del wverso y el mas
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adecuado para este verso, ritmicamente hablando. Y de
aduil viene la aificultad que caracteriza a la rima en

el wversa> libre y de agqui también surge su valor

estilistico. N¢ es, pues, una palabra que se busca vy

se saca de entre vuvna lista de palabras de idéntica
terminacién, sino que es una palabra cualquiera entre
todas las gque forman el diccionario. una palabra
reguerida por el contexto semdntico y ritmico del
verso, por ser la unica que puede llevar este verso a
feliz término.

Este desigual numero de unidades silabicas
constituye la primera caracteristica que hizo que se
considerara el verso libre como una nueva modalidad,
aparte de otras caracteristicas entre las que destacan
nuevos medios de expresién come la utilizacién de los
simbolos y la mitologfa, la incorporacién de muchas
referencias clasicas , hacer uso del monélogo inte-
rior, la actitud ante la existencia y la vida, su
nueva vision del futuro y otros muchos procedimientos

que no creemos conveniente abordar agqui.




Resumiendo, decimos que la modernidad o la
libertad en el verso libre no es, como algunos
piensan, un proceso de destruccion de los metros y ia
ritmica poética, pues no era éste el proceso de los
pioneros de ezte movimiento innovador, quienes,
senciliamente intentaban nuevas experiencias, pero, .
al no poder presentarlas utilizando la poesia tradi-
cional, inventaron esta nueva construccidén poética en
la cual se vieron los poetas libres de las ataduras
que representaba para ellos la independencia del
verso Wahdat al-bayt y la reiteracidn de la rima.
Respetaron, en cambio, la independencia de la unidad
silépica Wah dat al-taf<ila aunque no lo hicieron con
el numern de estas unidades en cada 'verso". Asi que
no == debe ccnsiderar el verso libre como una forma
poética nueva, s6lo por el hecho de ser compuesto con

metros y rimas distintos, ya gque muchos poetas de la

primera generacién escribieron con metros distintos Yy

rimas variadas y, sin embargo, sus poemas fueron

consideradcs Como tradicionales en su espiritu,

tratamiento y estilo.




El verso libre, pues, es un fenémeno para cuya
existencia se aliaron muchos factores histéricos Y
dotes innovadoras, individuales gque se hicieron eco a
la sensibilidad de una nueva época. El hecho de gue
los pioneros de este tipo de poesia conocieran unas
modalidades de la moderna poesia occidental, tuvo una

gran influencia en hacer realidad este nuevo salto

poético.

Notas:
¢*> Grupo Apollo:

Es una asociacién literaria que se fundd en

El Cairo en el afio 1932; este mismo afic publicé una

revista llamada también Apollo. que continué publicéan-

dose durante dos afios. La revista fue fecunda vy de

ella sacé provecho el movimiento del verso libre.

Jalil Mutran (1870-1949), Ah. Zakl Abd 5adi (1912-1955)

y Ah. Sawgl (1868-1932) fueron miembros fundamentales
de esta asociacién.
<»»> Escuela del Diwan:
Es una corriente innovadora que surgioé,

claramente, en los comienzos de los afios veinte de
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este siglo. A su cabeza estuvieron ‘Abbas Mah. al<Aqqad
(1889-1964), Ibrahim al-Mazini (1890-1949) y‘A al-_
Raiman SukrI (1886-1958). La Escuela del "Diwan" se
l1lamé asi por el titulo de su obra al-Diwan fi al-adad
wa-l-nagd, que intentaba destruir todos los 1dolos
literariocs de aquel tiempo.

¢x**> Grupo del Mah?ar:

Esta corriente estda realmente constituida
por dos "olas", una propia de los poetas que vivian en
América del Norte, autores de una nueva y verdadera
revolucidén; entre estos poetas estdn principalmente
Mij¥11 Nu< ayma (1894-1988) y Yubran Jalil Yubran
(1883-1921). La otra corriente viviz en América del
24y v estaba mds cercana al patiimonio clasico édrabe;
entre estos poetas estdn 1lvas Farhat y Ra%id Salim
al-Jori. Para mas detalles sobre estos grupns y sobre
el verso libre véanse:

‘A alSAziz al-Dasiigi. Yama*® at Apollo wa ataru-ha fi

al-8i<r al-hadit. Ma < had al-Dirasat al-Arabyya-

al-Dahira. 1960.

Gali Sukri.8i‘ru-na al-hadit, *iia ‘ayn? Dar al-Ma‘arif-
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‘Izz al-Din Tsma“il, al-5i‘r al-arabi al-mu< asr. Dar
ai-Fikr al-Arabi.al-Qahira, 3a edic, 1978.

‘Isa al-Na< uri. Adab al-mahyar. Dar al-Ma‘arif-Misr,
1939 .

Ihsan ‘Abbas.al-5i‘r al-arabi fi al-mahyar. Dar Beirut
1957.

Imt3nyus Mija’il.Dirasat Fi al-5i‘r al-arabi al-hadit.
al-Maktaba al-Asryya, Beirut, 1968.

Juan Vernet. Literatura dcrabe, Editorial Labor, 1972.
Leonor Martinez Martin. BAntologia de poesia &rabe
contempordnea. Editorial Espasa-Calpe. 1972.

M al-Nuwayhi. Qadyyat al-5i< r al-yadid. Ma¢had al-

Dirasat al-=Arabyya al-QRahira, 1964.

M. Mustafi Haddara. al-Taydid fi %i<r al-mahyar. Dar

al-Fikr al-Arabi, 1957.

Nazik al-Mala > ika. OQadaya al-Bi‘r al-mu<asr. Dar al-
Adab, Beirut, 13962.

Pedro Martinez Montdvez. Literatura iragui contemporé-

neez. 2a edic. Instituto Hispano—Arabe de Cultura,

1977.




Introduccién a 1la literatura &rabe moderna. Ed.
Cantarabia. 22 edic., p. 153.
Bawq3 Dayf. Dirasat fi al-8i‘r al-arabi al-mu<asr, Dar

al-Ma<arif Misr.

Yalil Kemal al-Din. al- Bi‘r al-arabi al-hadit wa ruh

al<asr. Dar al-Tlm 1-il-Malayyin. Beirut, 1964.




En el affo 1948, se gradué Badr en la Facultad y
fue nombradc profesor de lengua inglesa en Al-Rama-
di¢*’> . Entretanto, Irag, segufia hirviendo a causa de

las circunstancias interiores de un lado, Y, por

otro, del problema palestino. Por eso, el gobierno

adelanté las vacaciones a la mitad del curso. Enton-
ces, Badr decididé volver a su pueblo, vy en la misma
estacién de ferrocarril oyé rumores sobre su cese
laboral sin gque hubiese recibido ninguna comunicacién
oficial score esto. Pero cuando llegé Badr a su
pueblo, le pididé su padre que se escondiera, porque la
policia le estaba buscando; vy, efectivamente, Ilo
detuvieron vy 1lo llevaron a Basra y desde alli hacia
Bagdad, donde 1le metieron en la cdrcel. Cuando, con
los 4nimos por los suelos, salié de la prisién, se
encontrd con una carta de despido de su empleo Yy la
prohiticién, por orden de la autoridad, de ensefiar
durante diez afios. Entonces volvié Badr a su pueblo en
busca de la tranguilidad, después del duro trato en la
carcel. Luego se fue a Basra buscando trabajo. Después

de un periodo de paro, trabajoé como degustador de

¢1> Una ciudad situada a 95 kildmetros al oeste
de Bagdad.
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datiles; luego, como escribiente en la compafifa de
petroleo; y después como capataz de almacén de una
empresa constructora de caminos en Bagdad, empleo que
dejdé, y se quedd por algun tiempo sin ningun trabajo.
Por fin 1ingresé en la Direccién General Comercial de
Bagdad. Su situacién, en ese tiempo, era por lo comun,
muy ‘liffcil: probd la humillacién de 1la pobreza, la

opresién vy el fracaso, y estaba en la mayor miseria.

En el afio 1950, publicd su segundo divén,
titulado Asatir<!’ (Leyendas) del que, pasados varios
afios, dijo que "se retroilrae al mejor periodo de amor
de mi vida"¢‘®? . Con la publicacién de esta antoiogia,
retorné Badr a su actividad poética dentro de un grupo

de amigos literatos., con gquienes se reunia para

¢1> E] divan Asatir se publicé en 1950, en la
editorial Dar al-Bayan, imprenta al-Gari al-Hadita, de
al-Nayaf . Va precedido de un prélogo del mismo poeta,
en el gue alude al movimiento poético, y con algunas
aclaraciones a las casidas del divéan, por ejemplo, su
empleo de metro con pies completos o el de pies
distintos de un verso a otro; Y, asimismo, la concate-—
nacién de significado (encabalgamiento) que a veces
guardan entre si varios Versos, al no ser ya seman-—
ticamente independientes: de ahi gque sea necesario
tener muy en cuenta la puntuacién.

¢2> De una carta enviada_a Simon Jargi reproduci-
da en el libro titulado Badr BSakir al-Sayyab, al-rayul
wa-1-5a¢ir. Dar Adwad’, Beirut. (s.d.) p. 183.

26




tratar de las ultimas producciones literarias del
grupo y coovnerar en la publicacién de las mejores que
seleccionaban. Una de estas fue la traduccién de Badr
de un poema de Luis Aragdn, titulado "Los ojos de

Elsa", a través de una versién inglesa.

Sus lecturas cde pcesia moderna occidental y su
critica influveron en su punto de vista respecto a la

casida larga ¥y comenzé a interesarse por ella. Compuso

Fayr al-salam‘®’ (La aurora de la paz) al-La‘anat<®’

(Las m=idiciones) v, un poco ma&s tarde, publicé un
poeria largo titulado Haffar al-qubur‘® (E]l sepultu-

rero) .

2 finales del afio 1952, se produce una revuelta

popular que llené Bagdad de manifestaciones, en las

¢1, poesias Completas, 11, pp. 241-267.
<2> Tbidem, pp. 367-416.

«®> presfas Completas, I, pp. 543-562. La casida
se compone de 299 versos en poesia libre, en los que
se entremezcla el estilo narrativo con silabas largas
descriptivas, lo dque va preparando el ambiente de los
acontecimientos y vivencias propias de un tema penoso
que pone de relieve el estado animico del sepulturgro,
que desde hace unas semanas no ha enterrado a nadie y
desea por ello la muerte de cualguier persona para

vivir él..
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que se exigia un aumento de la porcién econdmica del

las ganancias de las compafifas del monopolio.
Badr participé en estas manifestaciones recitando
algunos versos. El gobiernc publicé la ley marcial y
empezd una campafia de detenciones, 1o que obligé a
Badr a disfrazarse de beduino y a huir‘*’ a Irdn con
la ayuda de un contrabandista. En Irdan permanecié poco
mds de dos meses y después se fue a Kuwayt a bordo de

un velero pequefio.

En Kuwavt pas¢ seis meses. Su estado psiquico
empeord porgue vivia con un g¢rupo de compafieros
tambi¢n desertores, en su mayoria obreros, y compartid
con ellos una casa fpequefia. Ademds, tres de ellos
padecian tuberculosis. Al mismo tiempo, se prodigaron
las rifias y trifulcas entre é1 y los demds a causa de
las diferencias culturaies. Por otro 1lado, Badr
sent{ia una tremenda nostalgia por su patria, nostal-
gia que era un factor importante de su excitacién
nerviosa y afforanza de sosiego. Asf, a menudo se

sentaba en la playa del golfo vy dejaba que sus

¢1> Después de la huida fue expulsado completa-
mente de su empleo. Véase Balata, p. 67.
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perplejas miradas vagasen a través de las olas,
mientras escuchaba una voz irterior profunda y triste
que brotaba en su mds Intimo fuero interno desconsola-—

do, preguntdndase por el Irag.

'Comeso a propésito de esta amarga experiencia
algunas casidas. En ellas hay descripciones gque
rezuman tristeza, motivada por la expatriacién, un
estado animico angustiado y nerviosc y en plena
tension. Entre estas casidas estdn Firar ‘am 1953, (La
huida del afic 1953); y Garib <ala al-jaliy (Extrafio
sobre el Golfo). En la primera describe su nostalgia
del Iraq: .
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1> poesias Completas, I, 201.
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En la otra orilla, el Irag

hace un gesto apenas perceptible: "!Bienvenidos,
/hijos mios!"

Pero nosotros, !que pena! no retornaremos. ..

Si yo tuviese un cigarro en la boca,

una cancién; un estrecho abrazo

a una palma verde o a un brote

en mi tierra ebria de suefios del mafiana.. .,

entonces, a pesar de la oscuridad,

tendria vyo, Iragq, una cita con el amanecer.

Mientras gque en la segunda dice:
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Mas que en ningan otro sitio, el sol es hermoso

/en mi tierra;

y lo son las sombras -si, hasta las sombras-

/porque tienen en su seno el Iraq.

1> poesfas Completas, I, 317.
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'Ay dolor! ¢(Cuando podré conciliar el suefio

y sentir en la almohada el rocio perfumado

de tus noches de estio, oh Iragq?

Pasé por las aldeas aterradas y por las ciudades

/extrafias,

y canté a tu terrufio amado
y lo 1levé a cuestas, cual (otro] Cristo

gque arrastra su cruz por el exilio.

Serenada la situacién politica, wvolvié Badr a

Yaykir, y dado que en esta aldea -pese a su firme

apevo a ella‘*’—- no veia satisfechas sus ambiciocnes

c1> Para demostrar que apego tenia al-Sayyab a su
aldea y al arroyo de 1la misma (Buwayb), bastaria
dPL y que, en sus casidas mds famosas, el nombre de
la primera aparece explicitamente en noventa Y tres
ocasicnes, vy el del segurdo (Buwayb) en diecisiete,
aparte de muchisimas citas implicitas. Afiddase a esto,
gque, ciertamente. el nombre de Yaykur aparece en el
titulo de ocho casidas famosas:
Afya yaykir "Sombra de Yaykar", 1, 186.
Yaykir Zabet "Yaykir encanecno 1. 205. en el divén
al-Ma<bad al-gariq "El templo sumergido"
Marhyyat yaykir "Elegia de Yaykir"I, 403.
Tammuz yaykur "Tammidz de Yaykar" I, 410.
Yaykar wa- l—madlna "Yaykur y la ciudad” 1. 414.
al-A wda li- yaykir "La vuelta a Yaykiar"” 1, 420, en
. el divan’Unsudat al-matar, "E1 himno de la lluvia"
Yaykur wa aéyar al-madina “Yaykur y los A4&rboles de
la ciudad®, 1, 633.
Yaykur ‘ummi “Yaykur mi madre”, I, 656, en el diyan
Sanasil ibnat al-yalabl "Las ‘celosfas de la hija

del marqueés"
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ll1terarias ni su subsistencia econdmica. se fue a

Bagdad y volvid a trabar contacto con sus amigos y a

reunirse con ellos en los cafés y bares. Al trabajar
en un periddico, mejors un tanto su situacién econémi-
ca. Ademas., se reintegro¢ al puesto de trabajo del que
fué expulsado antes. Cuando sentia soledad y fastidio,
iba a menudo a casa de un amigo suyo donde escuchaba
-hasta muy entrada la noche- las grabacionecs poéticas
en la wvoz de T.85. Eliot vy Edith Sitweil o 1ba al

burdel para encontrarse con una prostituta‘?’ .

Luego empezd a publicar sus producciones poéticas

en "al-Adab"<®’ , gue se preocupaba del nuevo movimien-

‘1) ‘Isa Balata dice que:

"Badr estaba desgarrado entre sus afanes idealistas y
sus  debilidades personales. Y sin duda, sentia
remordimientos tras sus vis.tas al burdel: una vez, un
amigo suyo le encontré a altas horas de la noche
centado al borde de la acera, cerca del burdel. Habia
comprado varias barras de pan, dque desmigajaba y
e~haba a los perros abandonadecs que daban vueltas a su
alrededor. Cuando se acercéd a €1 le vio llorando y con
olor & vino en la boca. Este suceso demuestra e!
estado sentimental y mental en gque estaba Badr en esta
etapa de su vida". Véase p. 72.

«2> vpl1-Adab", como se sabe, e€e§ una revista 1li-
banesa, cuyo Prime*» numero aparecié en Enero de 1953.
3y redactor jefe es Suhayl 1dris, narrador muy cono—
cido. Esta revista estimuld el movimiento del verso
libre, defendis la cesida moderna Yy publicé un numero
espe~ial sobre la roesila moderna (enero de 1955).
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to del wverso libre, Badr mostrd una inclinacién clara
por el nacionelismo drabe, que era la misma tendencia

de la revista y no tardd en ser uno de sus escritores

mds fieles.

Los sfimbolos y las leyendas‘*’ empezaron a
filtrarse en sus poesias, porque su uso le evitaba la
persecucidén y el mal trato por parte del poder. El
mismo explicé el motivo de usar los simbolos y las

leyendas al decir: "Lo primero que me impulsaba a esto

era el motivo politico"¢#? .

La evolucién artistica de la poesia de Badr se
hizo lejos de la composicién tradicional al hacerse
m&s clara su visién y mds concentrada en su mente.
Emp~z&6 a apartarse del pasado y sus tradiciones
culturales, aunque no pudo rechazarlo del todo.

Pensaba gue su misién era crear una poesia nueva para

¢1> 108 eimbolos y mitos de Ila muerte 2n }os
versos de al-Sayyab, seran tratados en un préximo

capitulo.

2> Entrevista periodistica en "Sawt al-yamahir"
Bagdad, 26-106-1963.




un mundo nuevo gue sintonizase con Su  nueva visién
poética. Su madurez artistica ararecid inmejorablemen-
te reflejada en un poema nuevo gque se diferencié de
todo lo gque habia escrito anteriormente, y que se

1l1ama ‘'Unsudat al matar.

Esta caida pasa de un comienzo sentimental y
amatorio a una experiencia politica que se asemeja a
la mayoria de sus poemas gque lloran el destino del
puehblo Iraqui y se lamentan sobre las ruinas de

Bagdad, su escasa lluvia vy ia pobreza consiguiente.

La fama de Badr aumenté a la par de su preocupa-
cién por la gente oprimida que sufria mucho y era
victima de la injusticia. Por eso, su protagonista

—en esta etapa— ya no es un enamorado romantico cuyo

destino es amar y de=leirse de pasidén, ni un revo lu-

cionario confiade en su fuerza y abatiendo la frente
de ios tiranos a los pies de los nifios, sinc que su
modelo es ya ese hombre triturado que estd lleno de
odio ¥y que acepta la horrible realidad a pesar suyo.
Por eso desenmascard a muchos personajes dispersos por

todas partes, y calé hondo en ellos, trazando imagenes
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reales del comportamiento de tales personajes con la

gente, y viceversa. A estos dedicéd 1os poemas de
Haffar al-qubur, al-Mumis al-amya’(La ramera ciega)

al-Mujbir (El soplén)<*?

En la década de los 50, Badr se ocupé en colec-
cionar cuantos poemas habia traducido antes, obra de
algunos poetas mundialmente famosos, poemas gue fueron
publicados en un libro bajo el tirulc de "Antclogla de
la poesia universal moderna"‘®’. El contenido de los
poemas alertéd entonces a los agentes iraquies de
seguridad, especialmente aquellas composiciones jue
hablan de presos, obreros y ciudadanos en general; o
ios gue tratan sobre 1la pobreza, la opresién y la
explotacién. Terminaron deteniéndolo durante siete
dias en ias dependencias policiales de Bagdad: luego

lo soltaron, pero después de ser juzgado e imponérse-

<+> poesias Complietas, I, 543,509 y 334, respec-—
tivamente.

«=> E] 1libro abarca en ciento tres paginas,
veinte poemas de trece paises. Las cuatrc ﬁltimag
paginas contiznen comentarios Yy observaciones dei
mismo Badr. Todos los poemas traducidos pertenecen a
la lengua inglesa y los autores seleccionados fueron:
T.5. Eliot, Edith Sitwell, Lorca, P. Neruda, A. Rambo,
fagore, Nazim Hikmat, etc...




le una pequefia multa, con el pretexto de no haber

citado el nombre de la imprenta que publicd aquel

libro.

En el afio 1955, Badr quiso 1llevar una vida més
tranguila, la gque le ofrece el matrimonio, después de
tantos afios de vagabundear por agqui y por alld y de
tantas persecuciones politicas, a parte de su fracaso
continuo en el amor. Y, asi, se casé con una maestra
gua no era ni bella ni siquiera muy culta, y parece

al-Sayyab no tuvoe mucha suerte en ese matrimo-

A pesar de que Badr se aparté de la vida politi-

ca practicamente, su entusiasmo nacional Yy hacia su

¢1> Balata comenta que Badr no se compenetraba
con su mujer, por la poca estimacién que ésta hacia
4e la poesfia respecto a las otras actividades intelec-
tuales. Badr guiso suscitar esa estima en ella, pero
fracasd; por eso aconsejé en una carta a un amigo suyo
que queria casarse que eligiera una mujer a la gue
le gustase la literatura para que le comprenda Yy
participe con é1 en sus sentimientos. En la carta al-
Sayyab dice: "...no me comprende, ni intenta compartir
conmigo mis sentimientos Yy mis ilusiones. Ella vive
en otro mundo diferente al que vivo yo, puesto que
desconoce a ese hombre desgraciado, que se sacrifica
por llegar a los fines gque busca. Ese hombre al que

1laman "poeta'. Véase Pp. 88.

36




pueblo no disminuyé nunca. Seguia muy de cerca, en sus

poesias, la lucha arabe del Norte de Africa y en ese
tiempo publicd dos importantes poemas Fi al-Magrib
al-arabi‘'> "En el Magreb 4drabe" y Risala min magba-
ra‘“’ "Carta desde un cementerio". En cuanto a los
refugilados palestinos, expresdé su situacion en un
bello poema gque se tituléd Qafilat al-daya‘™ "La
caravana de la perdicién'". Asimismo describié —en més
de una casida- la vida vacia y aniquiladora que vivia
la burcuesia del Irag y las familias acaudaladas, que
intentaban asemejarse a las costumbres sociales de
cocecidente. Est se manifesté claramente en un poema
lleno de reticencias y simbol!ismos, gque se llama
'Ugniya fi Sahar ab“*’> "Cancién en el mes de Agosto”.

A pesar de que el gobierno —en aquellos momentos-—
le miraba con malcs ojos, sin embargo lo envié a
Siria como representante en el Segundo Congreso de los

Literatcs Arabes‘®> . Fue aguella una buena ocasioén

Poesfas Completas, I, 394.

Ibidem,

Ibidem,

Poesias Completas, I, 328.

Fecha: 20-27 de Septiembre de 1956.
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para el poeta, puesto gque Badr conocid a varios
hombres famosos de la literatura drabe, y é1 mismo dio
una conferencia en el congreso titulada "Medios para
dar a conocer las producciones literarias 4&rabes

modernas' ¢’ | Acdemds, la revista libanesa

nBi< pro (Poesia) le 1invité a pasar unos dias en

Beirut, donde conocié a unos poetas libaneses y sirios
durante los diez dias que duré su estancia en la
capital libanesa Badr recité algunos poemas sSuyos una

tarde, a peticién de la direccidén de la revista.

Mientras tanto, Badr seguia siendo s8élo un
modesto funcionario en alguna oficina ministerial. Su
sueldo no le llegaba para cubrir sus necesidades y las

de su familia. Por otra parte, su padre también le

¢1> La conferencia tuvo mucho éxito, EIl gran
literato iibanés Mija>il Nu¢ayma que estaba presente
comenté en una carta enviada al Dr. Balata: "La
conferencia revelé muy buen gusto y acierto en el
pensamiento y en la expresién'" También en la misma
carta hablé de su impresién sobre Badr y dijo: "Es un
hombre timido, sumido en una tristeza de motivo
psiquico y material. Parece como si estuviera afectado
por una soledad completa por parte de su familia y de
su pafs, o como si estuviera buscando algo perdido ¥y

nec lo encontrase.

2> La revista "8i‘r" era trimestral y se iutere-
saba por la poesia en general. Su director era Yasuf
al-Jal. Aparecié en el invierno de 1957.
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pedia constantemente ayuda. Por eso intentd buscar

otra fuente de ingresos <+ hubo de encontrarla en un

periddico partidario del gobierno puesto que eran los

unicos permitidos y trabajé en el diario "al-5ab" (El
pueblo) para alejar el fantasma de la pobreza y el
hambre, pero la gente nunca le perdoné esto, especial-

mente los gue se !lamaban patriotas.

Pronto estalld la revolucién del 14 de Julio
1958, ccen la caida de la monarquia, Badr se alegré
mucho y escribidéd una casida‘*’ de exaltacién. Pasados
dos meses, Badr presenté la dimisién de su modesto
trabajo y volvié a ser nombrado profesor de inglés,
que era su profesién asignada. Como ademds, le
aumentaron el sneldo, las cosas le iban bien, pero
poco més tarde le destinaron a trabajar a una oficina

general de comercilo.

Poco después de la revolucién a raiz de unas
discrepancias politicas que méas tarde aumentaron se

produce la separaciodn total entre numerosas tenden-

¢+> Casida Yawm irtawa al-tair. Poesfas Comple-
tas, II, 561.
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cias politicas. Badr tomd parte en tales discrepan-—
cias, por lo que fue detenido e interrogado en un
centro policial, mds tarde 1lo soltaron bajo una
fianza, pero fue expulsado de su trabajo con un

periodo de tres afios.

La pérdida del trabajo 1le puso en un gran

aprieto. Palpé como nunca su perenne problema, la

falta de dinero, por 10 que aceptd trabajar -con muy
pocos ingresos en las oficinas gubernamentales, cuyas
puertas se le cerrarian. Ademds, sus antiguos compa-—
fieros empezaron a molestarse también, por un lado
porque se habia apartado de ellos y, por otro, por el
apoyo dado a los adversarios. Todo estc afecté mucho a

Badr<*?

¥n 1960 particip6é en un concurso para elegir la
mejor antologia de casidas inéditfas, organizado por

la direccién de la revista libanesa “8i¢r" Badr obtuvo

¢1> Cfy. Mayid Salih al-Samarrdi, Cartas de al-
Sayyab,. Véanse las cartas de las pags. 62. 65, 67, 73.
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el primer premio por su antologia ’Unsudat al-matar<:’
que fue publicado poco después por la editorial de
esta revista. Es en ese momento cuando le reintegran
al trabajo, después de anular la orden de su expul-
S16n, pero va no le gustaba la vida de Bagdad, puesto

que de alli conservaba malos recuerdos.

A finales de 1960, la enfermedad se apoderé de el
Y aquel cuerpo empezd a marchitarse poco a poco.
Entre otros achaques, apenas podia mover la pierna
derecha. Badr sentfa grandes deseos de descansar,

sobre todo psiquicamente. Esto requeria alejarse de

Bagdad y sus malos recverdos, y volver a Basra,

sacudido por la nostalgia como el mismo confiesa‘=’

por Yaukur, Buwayb y otros escenarios de sus juegos

«1> Bdicién en 1960 Beirut. Es el més extenso
del poeta, y el que causé mayor impresidén en el
movimiento de la poesia libre. Esta antologia se
divide en: "Extrafios sobre el golfo", que consta de 9
casidas; la segunda_es "La caravana de la perdicién”
con 5: la tercera "“Yaykir y la ciudad" con B8; la
cuarta "El1 himno de la lluvia" con 6 casidas. También
contiene su poemas mds largos como el de "La ramera
ciega", "El sepulturero” y '"Las armas Y los nifios".

«=> Véase Cartas de al-Sayyab. Carta al poeta
Adonis “Ali Ahmad sa<id" de fecha 18-12-1960. pag. 70,
otra carta al poeta Yiusuf al-Jal, de fecha 31-12-1960,

pdg. 99




infantiles. Asi pues, pronto dimitié y se fue a Basra

con su familia.

En esta ocasidn Badr no tardé mucho en encontrar
trabajo, pues nada mds llegar a Basra, un hombre
amante de la literatura vy de la poesia vy, al mismo
tiempo, admirador suyo, le ofrecidé un puesto que Badr
aceptéd enseguida, puesto que estaba muy necesitado.
Ademas de gque esto le convenfa, porque era funciona-
rio en la oficina Yy, al mismo tiempo, miembro de la
redaccién de una revista cultural que aquella publica-
ba. Nada mas empezar fue detenido durante dos semanas,
con la acusacién de participar en una manifestacion en

aungue el habia estado todo el tiempo en
Pero pronto fue puesto en libertad cuando pudo

probar su inocencia.

Por esas fechas, el estado de su salud se hizo
mds precario, e incluso 1ios fuertes dolores le
llegaban a las zonas inferiores de la espalda, no
pudiendo casi mover las piernas. En estas circunstan-

cias, su tercer hijo estaba a punto de nacer. Y, para

colmo, el Gobierno le pidid d-voiver el premio que le
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habia concedido antes, lo que le causd mas dafio aun

puesto que lo necesitaba tanto¢:’ .

Un dia le lleyd una invitaciédn para asistir a un
congreso de literatura drabe moderna en Roma [(Noviem—
bre 1961). Pese a su estado de salud, Badr se sobrepu-
so y participd en el congreso con una ponencia
titulada "Compromiso o no compromiso en la literatura

arate moderna'.

LLa actividad poética de Badr aumentd, con
numerosas colaboraciones en las revistas "5i<r" vy
luego “Hiwar"‘®> (Didlogo), pero mas tarde decidio
volver a "al-Adab", con el principal propésito de

obtener algun premio mas grande aun que el anterior.

¢1> Al1-Sayyab mandé una carta a su amigo el poeta
libanés Yusuf al-Jal en la gque confirmaba su mala
sitilacion eccnomica: "Eatoy arruinado, arruinado por
completo... y espero un nifio dentro de dos o tres
dfas, y esto, a lo mejor, explica la ruina'" Véanse
“"Las cartas...", p. 114 p. 119, de fecha 3-8-1961.

<2 Una revista libanesa, cuyo Primer numero
apareci¢ en Nov. de 1962. Su redactor jefe es Tawfig

al-Sayg.
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ous nuevos  versos  fueron publicados en una

antologfia 1llamada al-Ma < bad al-garig‘*’ (E1 templo

sumergido) ; y también otra -después de un afo— 1 lamada

Manzil al-agnan‘*’ (La mansién de los esclavos).

Su estado «mpeoraba de dia en dfa. La pardlisis
alcanzd sus miembros inferiores e incluso ya no podia
controlar sus misculos. Sus fue.zas juedaron redué}das
al minimo. Y agqui empieza el prolongado Yy amargo
camine del sufrimiento, de hospital en hospital, de
Basra a Bagdad, a Beirut, a Paris, a Londres, en busca
de la curacién o, al menos, para detener agquella
enfermedad "que le consumia sin parar”"‘®’ . Todo fue
inmtil porgque sus musculos yva estaban atrofiados y las
ilceras le consumian la espalda, a causa de la

contirua inmovilidad en las camas de los hospitales.

¢1» Bdicién 1962, Beirut. Editorial Dar al-Ilm
li-l-malayin; consta, entr: otras de las primeras
casidas gque hablan de su enfermedad. Abarca un total
de 25 poemas.

<> Edicién 1963, Beirut. Dar al<Tlm li-lmalayin;
ccrnsta de 18 poemas gue oscilan entre la esperanza de
la curacidén v el desanimo.

<=> poesias Completas, Casida Wasyya min muhtadir
“Testamento de un morikundo”, I, 281.
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Sus  huesos, ya muy frdgiles, comenzarcn a
quebrarse. Vencido por el dolor, pidié a gritos:

L4 N |

| {2 Bl o ;
\ «‘_Il‘{ dw‘_r_{ﬁﬁij\ i \

VVVVV v B L
'El tiro de gracia, Dios mfo!

~
|

Finalmente, le ingresaron er el hospital civil de
Kuwayt, con todos los gastcs pacgados por el Gohierno
Kuwayti. All1l permanecid casi medio afio, hasta gue

muridé la tarde del dia 24-12-1964; simultaneuamente fue

publicada su antolog.a Sanasil ibnat al—?alabi‘ 4

1> poesias Completas, Casida Fi gabat al zalam,
706. ;

2> Fdic én de Diciembre de 1964, poco ances de
su muerte. BEditorial Dar al-Tali‘a, Beirut, consta de
25 casidas
Después de su muerte fueron publicadas las antologias
siguientes:
1. Igbal, coleccionada por un amigo del poeta. Edicién
Dar al-Talih, Beirut 1965. Esta dividida en dos
partes: la primera consta de los ultimos poemas, los
que no sSe encuer ran en su ultima antolocia, o los que
rscribié después de entregarla a la imprenta. La
segunda consta de los primeros poemas, aquellos que
el poeta no guisc publicar en sus primeras antologias,
quizd porque son los primeros versos que escribid;
consta de 27 poemas. v
2. Iqgbal wa 3anasil ibnat al-Yalabil. Ed 6n de Dar
al-Talia, Beirut 1965. contiene los poemas de la parte
primera de la antologfia Igbal, ademds de otros poemas
de la ultima antologia. Consta de 37 poemas
3. Qitarat al-rih “La guitarra del viento". Edicidn
del Ministerio de Informaci®n de Irag, 1967. Consta de
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10 wcemas escritos por el poeta en el affo 1946 de
cardcter politico vy social.
4. A < asir "Ciclones’ Edicién del Ministerio de
Informacién de Irag, 1972. consta de 10 poemas
escritos entre los afios 1946-1948.
5. al-Hadaya "Los regalos' Edicidén de 1974. Editorial
Dar al-Awda y al-Kitab al-arabi. Beirut. Consta de 10
peemes yue se refiere a diversas etapas de la vida del
poeta.
6 al-Bawakir "lLas primicias'" Edicién de 1974, en las
editoriales citadas antes. Consta de 30 poemas. Aparte
fueron publicados dos colecciones, que se
nan Poesias selectas. La primera en vida del
segunda después de su muerte. Las dos
lornes son: Azhar wa asatir "Flores y leyendas"”.
No se sabe la fecha de su edicién; consta de unos

poemaz seleccionados de las antologias Azhar dabila y

Asatir. La otra coleccién es FPoeslas selectas del

poeta Badr al-Sayvab, edicién Dar al--Adab, BReirut,

1967, v consta de 24 poemas seleccionados de tres

antologias diferentes.
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CAPITULO 2

La muerte en Ia poesia sirabe




Desde el comienzo de la creacién. el tema de la

muerte ha encabezado la lista de los temas que
reclamaba la atencién del hombre, infundiéndole
sorpresa y miedo. La muerte ha estado siempre al
acecho para sofocar cualquier forma de vida. Ingquieta-
ba los sentimientos del hombre y provocaba dentro de
su mente una serie de preguntas que nunca ha dejadu de
plantearse desde los iiempos mds remotos (Qué es la
muerte? ¢Es, acaso, el apagamiento definitivo de la
llama de la vida? o (Es, tan sélo, el umbral de otra
forma de wvida? y, si asi fuere, (COmo se podria
definir esa '"nueva forma"? (serd mas sosegada Y
placentera, o todo lo contrario, mas insegura Y

satisfactoria? (o qué?.

OQuizds el primero de los intentos humanos de
desvelar el secreto de ia muerte y hacerse ccn la
esencia de la eternidad, se plasmé con claridad en la

epopeya de Gilgamesh‘'’ que dejé constatado un hecho

¢i1> Bsta epopeya Se escribié cuatro mil afios a.c.
Narra la historia de un héroe mitico que tenia muchas
aventuras contra 1las fieras con su amigo Enkidu. La
epopeya trata los temas del fin del mundo, la_eternl—
dad, la muerte y la vida. Concluye con la af:rmac;én
de gue la persona €5 eterna por Ssus glorio§a§ agc?o—
nes. utiles al género humano. Véase: Taha Bagir,

Malhamat Gilgamesh.
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que nunca ha sido refutado, desde aquel entonces, ni
jamas lo serd en lo que le queda a la humanidad de
vida futura: el hombre nace para morir<*’
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Abrié Gilgamesh su boca, y dijo a Enkidu:

Amigo, iquién podrd subir al cielo?:

S61o los dioses viven eternamente con Sam ,

sientras que los humanos tenemos los dias
/contados,

y todo lo gque hacemos serd llevado por el

/viento"¢=?

Esta tajente afirmacién, o sea el nacimiento como
el primer paso en el camino hacia 12 muerte, no fue
sélo un descubrimiento de los antigucs habitantes de
Mesopotamia Sino que también los egipcios Yy los
hindues, asi como Sus contemporaneos de otras civili-

zaciones milenarias, toparon con la misma afirmacién,

<1> Ritd Awad, p. 39.
<> Téha Bagir, p. 97.
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aungue con algun que otro matiz distinto acerca del
sentido de la eternidad vy de la resurreccién. No vamos
a detenernos en los detalles de este tema‘*’, ya que
ello desbordaria los limites del presente trabajo. De
mudo que creemos opcrtuno saltar por encima de un
periodo largo, para aterrizar donde se dan los
rvimeros textos de la poesia drabe, es decir, la época
pr. 3lamica al-yahiliyya. La poesia preislamica

refleié la vida beduina en un desierto hostil e

inmenso, que apenas proporcionaba a sus habitantes el

sustento diario. El murido de los beduinos, segun se
deduce de la poesia de la época, fue un mundo habitado
por el silencio, lleno de desaffos‘®’ que le convir-
tieron en un escenario de Dbatallas incesantes entre
las tribus vy las familias mds poderosas. La guerra y
los duelos constitufan la norma de aquella vida severa
en la aque relucfan las lanzas a diario y se derramaba
la sangre, mientras lobos, hienas Y las @4guilas

rapaces s= disputaban entre si los caddveres de los

<1> pdemds de los libros sagrados, véanse: G. H.
Hamerton. Historia del Mundo, Maktabat al-Nahda al-
Misriyya (s.f.) vy W. Diwarant, Historia de la civili-
sacion. T. de M. Badran, El Cairo, 1956.

¢z> ‘4 al-Tlah ‘A. al-Razzag, p. 33.

49




vencidos... Fué wuna vida en la cual todo hombre
desenvainaba su arma para luchar hasta caer horroré-

samente muerto bajo la sombra de las espadas !’

El hombre preisldmico vivia una vida precaria e

inestable: cuando no era por falta de sustento para él

y para sus ganados, era por temor a los ataques y los
saqueos de las tribus enemigas. De manera que la
muerte representaba un hecho cotidiano y una compafiia
inseparable. hasta tal punto gque dejé de ser temida
para !os hombres del desierto. Las algaras o las
incursiones bélicas que se efectuaban casi a diario
demuestran la ausencia del temor frente a la muerte.
Los poetas preislamicos se Jjactaban de su valor y
realzaban el coraje de los suyos, que les impulsaba
hacia la lucha sin temor ni vacilacién. Citaremos, a

. . < =
modo de ejemplo representativo, a Antara: <=’
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<1> Bawqi Dayf. al-Butula f1 al-5i‘r al-arabi. p.
17.

«2> Para este celebrisimo poeta preisldmico,
basta con remitir a E12.1. 537 (R. Blachére); y a F.
Corriente, Las Mu<allagat, Madrid, 1974, pp. 119-120.

¢=> pivan ‘Antara b. Saddad.
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"Yo soy la muerte cuando se abrazan las lanzas,

Yy mis golpes aventajan al destino en velocidad."

Esta sensacién de 1la compafiia constante de la
muerte infundidé a los beduinos preisldmicos el
sentimiento de la brevedad de la vida vy de su caminar

violentamente hacia la muerte®‘’’ .

La wvida en el desierto estaba marcada por las
guerras y las incursiones bélicas, o sea, por la
muerte violenta. Esta constituia uno de los tres ejes
de contemplacién de la vida preislamica, junto con el
eje de la estructura social y las relaciones apoyadas
sobre elia, por un lado, v el eje de la autocontempla-
cién resultante de un acontecimiento personal o

colectivo‘™’

Los poetas preislémicos se ocuparon en Su poesia
del tema de la wvida y la muerte, asi como el de las

vicisitudes y la fortuna. Partian de la cenviccién de

¢1> M.al-Nuwayhi al-8i¢r al-yahili, p.420.

@ Mah.(AA al-Yadir, p. 21.
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que la muerte es wun hecho inevitable, frente al cual
no valen la salud ni la juventud ni el poder: crefan

que el tiempo es eterno mientras que el hombre es

perecedero:

SR e S L, Ly

Nosotros morimos mientras que las estrellas

/lucientes permanecen"

Todo hombre tiene su cita con la muerte, como
dice al-Nabiga al-Dubyani<®’
[ . 15 |
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“No te alejes, la muerte acudird a la cita,

v todo hombre tendrd su dia de extincidén".

El poeta preisldmico hacia mencién de sus

¢1> LLabid b. Rabi<a (m.661) Para este poeta
longevo de 1la vahiliyya, veéanse: Sezgin, GAS, I1, 126-
127.

<= 7ijyad b. Mu<¢ awivya b. Dabdd (m.604). Poeta
preislédmico. Se le erigia una tienda de piel roja en
la feris de ‘Ukaz y los poetas iban hacia el para
presentarle sus poesfas. 5Sezgin, GAS, II, 110-113.

<> pDivan p. 120




antepasados para consolarse del paso del tiempo:

Dice Quss b. Satida:*’
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En los que ya se fueron
tenemos lecciones...
Cuando veo que hay hacia la muerte
senderos sin retorno;
y veo cémo los recorren viejos y nifios de mi
/puebic,
sin que el pasado retorne, ni quede rastro de
/los vivos,
entonces sé con certeza absoluta

que yo también voy hacia donde ellos se fueron.

En muchas ocasiones la poesfia preisldmica fue

mas lejos, Yy sus vates nos hablan del derrumbamiento

«<1> (@, 600) Uno de los grandes oradores drabes
en al-yahiliyya.al-Alam, VI. 39.

2> Ah. al-Rubay¢i, pp. 273-274.




de sus tribus y familias bajo los golpes del tiempo,

asl como de reyes y de estados vecinos extinguidos.

Leemos:¢*?

Al 4 - B \ = o
'\ L S _)'»4)‘\\_),1.\.\?_5)%4::-:5(»5'—'-“’\_.{’\

3 ’ ) - 3 i 5 '
) 9y r"‘(“ L9 ﬁ e I _))l.eg\_,&nj\ e | RS
¢Dénde esté Cosroes: el rey de 1los reyes,

/Anusirwan,
y dénde estd Sabur?

.y dénde estdn los nobles bizantinos,

de quienes no quedé ni mencién?.

La sombra de la muerte aguejaba siempre a los
poetas. como a Imru?l-Qays<*’, que, pese a su hedonis-
mo y su busgueda de placer‘®’, nunca se olvida de la

muerte. Dice:

¢1> ‘44i b. Zayd (m. hacia el afio 590) Poeta
preisldmico. Era cristiano con su familia al-Alam, V,
9-10.

«2> (Cosroes Anu%irwan y Sabur eran reyes de la
antigua Persia.

¢%> Apii 1-Faray al-Isbahani, II, 557.

ca> [mru’l-Qays b. Huyr al-Kindi (hacia el afio
497-545) . E1 poeta arabe mds famcso. De origen yemeni.
Los libros de la literatura arabe estdn llenos de sus
noticias y sus poesfas. Sezgin, GAS, 11, 122-126.

¢=> Jséase su muc<allaga.

54




-

\ : \ = i « - R w o ol
,n._)\, ,.A.-'h"'i 5 Laacal) 3 g__)‘ ’;,M..,:J\ o ‘L)‘!'J ‘_J_u !; L,,_u L\\ & z__.t-s

<1

Con el éxtasis que dan el vino y las mujeres

/bellas

Diviértete en la vida,

porque eres perecedero.

Para é¢1 la muerte destruve a todos los seres

humanos, sin distincidén entre necios e inteligentes:

’
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Es la muerte gue arrase a todos,

a necios y a sabios por igual.

Para Umayya b. Abi al-Salt<® , la muerte es una
copa de la cual beberdn viejo Yy Jjdvenes, tarde o

temprano.

< L
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“1> Divdn, p.
<2y 1bid, p. 345.

«*> (m. 626) Sabio y poeta yahili. Sezg.in, GAS,
298-300

4> Umayya b. Ab1 al-Salt Hayatu-hu wa 5i‘ru-hu,
240-241 .




Quien no muere de jcven, morirt de viejo:

ia muerte es una copa que todo hombre saborea.

La muerte, también, es una ausencia definitiva

como dice "Abid b. al-Abras"<®’
(o j ; # ,]‘ ._' L & ; :"
et 48 ~—l Coley e =

Todos 1os que se van regresan,

menos los alejados por la muerte

El poeta preisldmico libraba una batalla de
ai.temano perdida contra la muerte. En este sentido
dice ‘Amrid b. Qami’a¢™
s {1 erq‘,;f);

Me dispara el destino de cdonde no le veo
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;Cémo se defenderd, entonces, contra los disparos

gquien ni siquiera ha disparado?.

Los poetas del periodo preislamico reiteraban

¢1> (m. 600). Sezgin, GAS, II, 169-171.

«<2> pivéan, p. 113.

«%» (m. 9540) Poeta preislamico antiguo. Sezgin,
11, 152-153.

<4y Ibn Qutayba, p. 223.
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que e] destino estd siempre al acecho. que es traicio-

nero, de modo que sorprende al hombre cuando éste

menos lo espera:;

@
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Huyé queriendo escapar

a la muerte, peio perecié:

la muerte acecha

todas las salidas del hombre.

Algunos wuetas, incluso, llegaron a lamentar su
propia muerte al sentirla cercana. Describieron con
det¢lles lo que sus familias le- habian hecho en caso
de h: her muerto, como peinarlos, amortajarlos Yy
enterrarlces®’ . A Yazid b. Jaddag‘®’ se suele atribuir

un texto gue describe el destino que le esperaba:

¢1> Fatos wverso estan dedicados a la madre c¢=2
al-Sulayk b. Sulaka (m. 605); GAS, II, 139--14u. Véase
también: Divdn al-Hamasa 1i Abi Tammam, p. 259.

«2: 8awgqi Dayf, al-Asr al-islami, p. 208.
<> (., ca. 568). Sezgin, GAS, II, 188, antiguo

soeta preislamico. Se dice gque fue el primer poeta
que reprocha a la vida- al-A'am, IX, 234.
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(Tiene el hombre acase un refugio contra la
/muerte

O le sirve ante el destino algun amuleto?

Me han peinado los pelos sin tenerlos sucios,

me han vestido con ropajes nuevos

y han mandado a sus mejores jévenes

para sostener mi cadaver en la tumba.

Hay otros poestas que escribieron sus propias
elegias antes de morir, y en las cuales se puede
aprecisr el =sentimiento del miedo a lo desconocido,
.ddﬁmdﬁ d> wuna punzante congoja como consecuencia de

una pozible privacién de la vida:*¢#’

Los hombres preisldmicos tenfan un temor acentua-

do a morir de manera natural, lejos de los campos de

¢1> Ibn Qutayba, p. 288. Se atribuyen los mismos
versos a al-Mumazzag al-Abdi, véase: al-Mufaddal al-
Dabbi, p. 601.

¢=> yYdanse por ejemplo: Divédn BiSr b. abi Jazim,
v, 74. Divan Jafaf b. Nudba, p. 102.
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batalla. La ‘"muerte en la cama" era considerado como
un ultraje vergonzoso. De ahf el que un poeta de
aquella época‘t’ desease no ser enterrado sino
abandonado tras la muerte en el campo de batalla,
ofreciendo su caddver a ﬁUm‘Amir”, o sea, a la hiena,
asegurdndose asi un lugar en las c¢rénicas de los

he-oes preisldmicos:

-
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No me enterréis, os lo prohibo,

mas alégrate “Um‘kmir".

Un deseo asi confirma los valores sociales
adguiridos por el poeta en su contorno y que consti-
tuian el eje de su existencia. De modo que no seria
dificil imaginar la naturaleza de la perspectiva que
tuvo aquel poeta hacia 1la vida y la muerte, caracte-
rizada esencialmente por la lucha entre el amor a los
placeres de la vida, por una parte, y el amor a la

muerte, fomentado por razones sociales, por otra‘™’.

¢1> Para este célebre bandido_de al—?éh:liyya,
cuy» verdaderoc nombre era ‘Amr b. Malik al-Azdl (m.
550), véase: Sezgin. GAS, I[I, 133-137.

«<=> al1-Mufaddaliyyat, p. 197.
<=> MahAA. al-Yadir, p. 18.
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De los poetas preisldmicos que mejor reflejan ese
compromiso valiente es ‘Antara b. Baddéd. Este presen-
tia su muerte como guerrero, hasta el punto de= gque le

dice a su amada, gque le recuerda las desgracias

posibles qgue su afdn de batalla pueda acarrearle:
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Ella vino temprano para avisarme del riesgo de la
/muerte
como si a salvo me creyese yo del tal cosa.
Le dije: "la muerte es un manantial
del que yo he de beber necesariamente,
Asi que ahérrate las palabras, pues has de saber
que soy un hombre que morird si [antes] no le

1]
/matan.

La existencia de alguna "gente del 1librc¢" y de
algunos monoteistas en distintas partes de la Peninsu-
la Arabiga ocasioné la aparicién de textos poéticoes

gque hacian mencién del tema de la vida tras la

Sarh divén‘Antara b. Baddad, p. 120.
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muerte vy de la resurreccién‘*’ Leemos asi, por
ejemplo, alusiones acerca de 1la préactica extendida
entre las tribus preislamicas de atar el camello
junto a la tumba de su duefio hasta que muriese de sed

y de hambre, para 9gque luego sirviera a su amo en la

otra vida‘®’ .

Sin embargo, la c¢reencia de algunos en la
resurreccién no alteraba la conviccién -comin Yy
extendida- de cue con la muerte todo se acaba. La idea
de la vida después de la muerte era para la mayoria
de los hombres preisldmicos una idea ilusoria. De ahi
el que se burlaran del profeta Muhammad cuando éste
les hablé de la resurreccién y de la existencia de un
Dia del Juicio tras la muerte‘™’ . Era una creencia

axtendida entre ellos la de que el alma del hombre se

transformaria en un ave después de esta vida‘?®’.

<1> Véanse: Bah?at‘h,' al-Gafur, p. 181.

«=> M. b. Habib. al-Mubabbar, véase: al-Mawrid,
p. 24.

¢3> Aclaran esto muchos versiculos del Coran,
cema: NI 29 XWi, 38, XVII, 49; XI,7: XXI111,82;
XXXI1V,3; XLV,b34.

(47 TaaA“AlT. B. 255




A pesar de que el poeta preisldmico tenia una

perspectiva de la muerte, ésta era limitada y condi-
cionada, como era natural, por la sencillez dz la vida
en el desierto y por sus ritos. De modo que el poeta
yahili, dentro de esos ritos, se forjaba una opinién
y tomaba una postura ante la muerte, que se refleja en
la poesia de aquella época como resignacién o como
aceptacion de la inevitabilidad de la muerte vy el que
ésta incluye a todos los seres vivientes. Por ello, el
poeta preisldmico estaba convencido por completo del
roder de la muerte y aceptaba mds psiquica que
mentalmente la idea de que la muerte es un hecho
inevitable ¥y un término fatal que el hombre no puede

esguivar‘*’ .

Hemos comprobado que algunas imagenes de la
musrte en la poesia preisldmica fueror extraidas de la
naturaleza y del entorno de la vida del desierto, ccmo
la de las bestias devorando a los muertos; la de la
fortuna como un arquero que caza al hombre despreveni-
do o la de asemejar la vida del hombre al fulgor de

una estrella fugaz. Otras imagenes sSe debian a la

<1> ‘Apa al-Ilah ‘A.al-Razzaqg, p. 33.
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imaginacién y al ingenio de aparejar cosas dispares,
por ejemplo la de considerar la vida, la juventud y el
bienestar como articulos prestados que los usuarios
habian de devolver a sus propietarios. Las imdgenes
de la muerte componian una parte esencial del tema
total de los textos poéticos y casi nunca se presentan

como algo decorativo, accidental o prescindible¢t’ |

Naturalmente, el advenimiento del islam Yy su
propagacién en la Peninsula Arabe tuve un impacto en
los temas de la poesfa, impacto que diferia en grado
de un poeta a otro‘®> . Sin embargo, la perspectiva
acerca de la muerte siguié sin grandes cambios, sobre
todo en cuanto se refiere a los rasgos bésicos. El
poeta musulmdn reiteré la idea de gue la muerte es el

destino comun de todos los seres humanos, y continua-

ba asi la 1linea trazada por sus predecesores. El

poeta mujagram‘*’ Ka<b b. Zuhayr‘®’, por ejemplo,

<1> Mustafa ‘Abd al-Latif, p. 354.
<> aliAsr al-islami, p. 176.

«¥» Comc se sabe, mujadram es una persona que
vivid durante gl periodo preisldmico y en el islam,
véase Lisan al-arab, XII, 185.

<> (m. 645) Sezgin, GAS, II, 229-235.
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afirma tajantemente que la muerte es la suerte de

todos al decir:

\ 4 s
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Todo hijo de mujer, por mucho que dure su

/bienestar,

serd algun dia llevado por un féretro.

Para Labid, otro poeta mujadram, la duracién de
la persona humana se asemeja a la de un cometa, va
a'e ambos, tras centellear ef imeramente, se convierten

en ceniza:
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L.a persona humana no es més que el destello de un
/cometa
que se torna ceniza después de brillar c¢on

/esplendor.

¢1> [bn Sallam, p.20.

«2> 1bn Qutayba, p. 151.
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Abu Du*ayb al-Hudail‘*’, a su vez, afirma que

ningan amuleto le sirve al hombre en su lucha contra

el monstruo de la muerte:
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Cuando la muerte echa sus garras

verds gue ningun amuleto aprovecha.

Al-Farazdag‘™ . tras seguir a Satands durante

setenta afios, se dirige a Dios arrepentido, rogéandole

peradon:
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Te he obedecido, oh Satanés, setenta afios.
Pero cuando se cubrié mi pelo de canas
me refugié en Dios, seguro de enfrentarme

con los ultimos difas que me quedan de vida.

¢1> Jalid b. Juwaylid. Uno de los mujadramin, era
un poeta maestro Fahl, emigré a Misr y murié alli (al-
Muf addaliyyat, 849-850).

«=> [pid., p. 855.

x> (mn. 728) Hamman b. Galib, Sezgin, GAS, II,
359-363.

¢a> .  E. al-Bustani, p. 132.




El mismo poeta dice en otra ocasién:
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Nadie -por mucho que viva- estard a salvo

mientras tenga la muerte a su espalda.

Su coetdneo Qarir‘m’, pese a ocuparse de la
scdtira, nos dejé referencias esparcidas en su obra
acerca del tema de la muerte. En una de ellas asegura

P
s~ M 2o L
Los dias no dejaron (a su paso) nada nuevo.

El tiempo para el poeta es voluble y contradicto-
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El destino tiene facetas varias y cambiantes.

FE! cambio sustancial en 1la perspectiva de la

muerte por parte de los poetas isldmicos reside en el

al-Mubarrad, al-Kamil, I, 131.

@y (m. 733) Yarir b. ‘Atiyya, Sezgin, GAS, II,
356-359.

<*> Divadn, p. 935.

Ibid., p. 166




significado de la misma, como consecuencia de abrazar

una religién nueva que nada tenia gque ver con las
creencias de los antepasados. La muerte para un poeta
musulmén era algo legitimo dictado por Dios a todos
los seres vivos‘'’ . De ahi que los poetas islémicos
aludfan con frecuencia a la vida como un gozo perece-—
dero vy la consideraban un puente (o pasarela). Las
gentes, por lo tanto, son tan sélo viajeros que no

descansardn hasta llegar a la otra vida‘®’

El periode isldmico vio la proliferacién de los
piadosos y predicadores que les hablaban a las gentes
de la resurreccién, del paraiso y del infierno para
incitarlas a la buena conducta y al desprecic de los
placeres terrenales. Aquellos sermones, claro esta,
dejaron una influencia profunda en la mayoria de la
gente, entre la cual se ancontraban los poetas que
frecuentaban las reuniones de 1los predicadores.
Aparecié entonces un grupo de poetas que ref lejaron

en su poesia la idea de darle la espalda a los gozos

<1> "Todo aquel gque estd sobre la tierra es
mortal” Coré&n, LV, 26., teniendo en cuenta que la
palabra "muerte’" esta repetida —-en el Coran— 165 veces.

«=> g]-Mubarrad, I, 87.
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profanos a favor de una mayor dedicacién a los

quehaceres religiosos y a la conducta recomendada por
la nueva religién‘*’. BAlgunos poetas se volvieron
predicadores Yy se comprometieron a aconsejar a su
piblico y & recordarles 1la otra vida y el premio o
castigo que les esperaban en ella. Leemos entre los

versos de ‘Abid b. Qays al-Rugayyat‘® :
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{Acaso ves a otro ser eterno que no sea Dios,
que subsiste mientras todo perece?

Esperan los humanos un mafiana préspero

pero el mafiana sélo traerd el juicio final.

En la poesia islémica se encuentran abundantes
referencias a la vida terrenal y a su fugacidad contra
la cual los poetas aconsejaban la buena conducta Yy la
abstinencia del comportamiento pecaminoso. De acuerdo
con eso los poetas lanzaron una campafia de sdtira vy

de recriminacién contra los hedonistas que se aferra-

<1> aliAsr al-islami, p. 371.
<=> Sezgin, GAS, 11, 420.

«*> pivédn, p. 89.




ban a los placeres de la vida:
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({Hasta cudndo te diviertes en una falsa morada

como si en ella fueses a vivir eternamente?.

Pero a! mismo tiempo recriminaban en sus poemas
a los avaros que atesoraban las riquezas, ya que sus
fortunas pronto pésaran a otras manos. En este sentido
dice al-Tirimmah¢=’
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Todo ser vivo tiene sus dias contados
y morird cuando éstos toquen a su fin
Cudnto me sorprende aquel que

atesora el dinero y se jacta de ello

La gente es como una planta que brota

<1> Este verso es de Sabig al-Barbarl (m. hacia

el afifo 100h.) Era un poeta asceta, mawla de los cmeyas.

al-A1am, III. 111 . Véase: Sabiq al-Barbari, poeta
marroqui que vivia en Siria, p. 5.

¢z> (-743) al-Tirimmdh b. Hakim al-Ta’i. Véase:
F. Gabrieli, pp. 28, 33, 34.

«*» Divan, p. 198.




y terminard por ser segada cuando esté madura.

Los poetas isldmicos no escatimaron palabras en
hablar de la muerte y de la extincién de civilizacio-

nes y estados un siglo tras otro:

2
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Deseainos permanecer para Siempre, m&s no hay
/nacién

que sobreviva al destino de las demdas.

Rlgunos de los poetas de la época estaban
relacionados estrechamente con la religién, ya que
eran alfaguies y predicadores, como Urwa b. Udayna‘=’,

alfagqui de Medina, que dijo en una ocasién:
2
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Nos aterra el encuentro con los féretros

y nos entristece el gemido de las mujeres

Como un rebafio de ganado que se atemoriza

¢1) E]1 verso a ‘Umayr b. Suyaym al-Qutami (-710).
Sezgin, GAS, 11, 338. Véase: Divédn, p. 100.

<> (m. hacia el afio 130h.) Sezgin, GAS, 11, 425.

%> Yahyad al-Yuburi, p. 309-310.
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ante el ataque de la fiera.
pero gque, cuando ésta desaparecer, vuelve a

/hartarse en el pasto.

Estd claro que el poeta, en el versc que acaba de
citarse arriba, recrimina a la gente gque sélo se
asuste de la muerte cuando se topa casualmente con un
féretro, para luego volver a su conducta frivola y

despreocupada como si nada‘*’ hubiera ocurrido.

Aparecieron, pue-, nuevos temas en la poesia que
los poetas anteriores habian descuidado, como llorar
la vida de la juventud y el temor frente a la llegada
de la vejez. Esta ultima representaba para la may»sria
de los poetas el agotamiento de la fuente de placeres
y el apagamiento de la estrella del amor, o sea, la
desaparicién de todo aguello que hacia de la vida una
aventura valiosa. Nusayb b. Rabah‘®’ nos trata estos

temas &N unos vVersos memorables:

¢1> 8z1qg7 Dayf. al-Tatawur wa al-taydid fi al-
gir al-umawi. p. 68.

«2> Sezgin, GAS, 11, 410-411.
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La juventud se ha despedido de mi mientras que

/antes
yo acudia a su llamada cada vez que me reclamaba.
No te dejes engafiar: cuando la juventud s. va

todo en esta vida se va con ella.

Yarir. en unos versos, nos dibuja la juventud va
ida y la veiez recién llegada. deseando la destri-cidn

del tie:spo gue se habia llevado a su juventud.

2 a3

@ G Je M B Ot Yo V) Connrl
Triste me he quedado tras la partida de la
/juventud

'Djald se hubiesen aniquilado las noches antes!

Como reaccién a todo esto, varios poetas animaron
a su publico a divertirse y a huscar los deleites de
la vida antes de gue & mano de 'a muerte les alejase

de las mujeres, d=z1 vino y del éxtasis de la juven-

<1> &i‘r Nusayb b. Rabah, p. 137.

2> p. 475 del divén.
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tud<*’ . De otro lado, el tema de la muerte representa
para otros poetas‘®’ una sincera y explicita llamada
al coraje y a la impavidez en el campo de batalla,
puesto que el temor de la muerte no alejaba a éste ni

la retrasaba. "La muerte tiene un plazo determinado",

segin nos dice ‘Ubayd Allah b. al-Hurr al-Yu¢fi:<®

‘4’1}:*3*\ lfxipin ;\?\,\.ngjn\ L ox}s E{);LFLUL 3;;;ﬂ

Mis gentes tratan de asustarme con la posibilidad
/de morir en la batalla,
y se olvidan de que Yo moriré cuando 1legue mi

/dia fijado.

La misma idea se ve reflejada también en la
poesia épica coloreada con matices religiosos, como

en la de Qatari b. al-Fuya’a¢=’. Esta clase de poesia

<1> De ellos: al-Walid b. Zayd, Qays b. a{—Jatim,
Ibn Mayyada y al-2Ugaysir al-Asadi. Véase: al-‘Asr al-
jslami, 22 parte, p. 376.

2> Como: Qatari b. al-Fuya’ a, al-Tirimmah, al-
Namir b. Tawlab, Malik b. al-Raib y Ub. A. b. al-Hurr
al-Yu<fi.

¢3> (-687), Sezgin, GAS, II, 355-356.

s> ‘Up. A. b. al-Eurr al-Yu®f1, Haydtu-hu wa
Ziru-hu. p. 32..

¢=> (-697), Sezgin, GAS, II, 350-352.
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estaba repleta de una profunda conviccién en la

fugacidad de la vida terrenal:¢t*?
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Le digo a mi alma, atemorizado al ver a los
/héroes:
ay de ti, serénate y no temas nada,

puesto que no conseguirds, aunque quieras,

vivir un dia mds después de tu destino prescrito;

ten paciencia, entonces, frente a la muerté

porque la inmortalidad es un deseo inalcanzable:
todo hombre terminard emprendiendo el camino de

/la muerte,
la liamada de ésta es insoslayable.

A1 avanzar hacia el periodo abbasi nos hallamos
en la época del apogeo de la cultura é&rabe, sobre todo
en lcé aspectos intelectuales vy estéticos. La abbasf{
fue una eépoca caracterizada por la abundancia de

filésofos, hombres de ciencia y médicos, asi como

<1> Dayf. al-Tatawir wa-al-taydid., pp. 67-68.
«=> 8ir al-jawariy, pp. 42-43.
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literatos y grandes pensadores. Sin embargo, y de
modo paralelo a este desarrollo cultural, se fortale-
cidé la corriente hedonista y arraigaron las tendencias
amorales y corruptas en la sociedad... Todo ello
propicié 1la aparicién de otras tendencias opuestas
que avisaron a la gente contra la fugacidad de la
vida, utilizando el tema de la muerte para concienciar
a sus contempordneos en cuanto a la otra vida‘*’. La
invocacién de la muerte era cosa frecuente en lé
poesia y en los tratados de los misticos Y los
ascetas. Los poetas pusieron énfasis en que la muerte
es un final gque el hombre no puede traspasar Yy dque es

una ley conocida que se repite sin cesar.

La poesia de la época abbasi sobre la muerte se
caracterizé por basarse en determinados conceptos Yy
vocablos, 1lo cual la predispuso a la reiteracién e
incluso a la tautologfa. Hubo algunos poetas que
exageraron al hablar de la muerte y, asi, éste se

convirtié per si mismo en un tema poético. Este hecho

se puede ver en la obra de Abu al<Atahiya‘®’>, conside-

¢1> Mustafa al-Bak‘a, p. 104.
<> E12 1, 110-111 (A. Goillaume)
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rado como el poeta que mads ha tratado la muerte en su
obra, va gque se alejé de muchos temas tradicionales,
prefiriendo escribir para 1la gente corriente¢!’. He

agui un ejemplo de su poesia:
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La muerte es cual un abrevadero donde bebe la
/gente,

y tanto los primeros en beber como los uitimos

/perecerdn.

Igualmente, en su poesia son frecuentes la

admonicién y la advertencia:
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Algtin dia, el hombre se convertird en mero cuerpo

/s8in alma,

bandera de la muerte se levanta delante de

/cada ser vivo;

Tarij al-adab al-2bbasi, p. 73.
AbG al-Atahiva, p. 239.

Ibidem, p. 98.




estamos todos descuidados mientras la muerte es

/siempre omnipresente.

Ibn al-Rumi‘** aborddé ¢l mismo tema:

s
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Todo lo que se siembra tiene como destino la

/siega.

Muchos poetas fueron influidos por el Cordn al
trazar este tema, ya que citaron versiculos corénicos
en su poesia, particularmente los que expresan la
imagen de la muerte, que llenan la poesia a principios
del islam y durante el mandato de los Omeyas‘®’, pero
que se incrementaron mas durante el mandato de los
abbasies, particularmente en Abu al-Atahiya. Este
poeta se sirvié de los versiculos del Coréan, inser-
tandolos completos o modificédndolos un pocCO en Sus

poemas‘®’ . Sirvan de ejemplc los versos siguientes

<1> (836-896), Sezgin, GAS, II, 585-588.

¢2> Divén, 11, 661.

«s> para mas detalles, véase: Atar ha}—qurin fi
al-adab al-arabi fi al-qarn al-awwal al-hiyri, PpP. 54-

134.
<a> Ah.‘A. al-Sattar al-Yawari., p. 251.
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claramente influidos por el Cordén:

1. El1 versiculo dice: "{Quién dara vida a los
huesos, si estdn carcomidos?'"¢?

El verso: <=’

»1 ) 5 S T ¥ } . \ i
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La muerte es inevitable en este mundo perecedero,
[ pero] Dios resucitard los huesos después de esta

/muerte.

2 Otro versiculo: '"ninguna persona sabe... en
gqué tierra morira" <®

los versos equivalentes:
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iAy de mi!
No sé cuando serd el ultimo dia de mi vida,

ni dénde moriré ni en qué tierras estard mi tumba

Cord&n, XXXVI, versic. 78.
Aba al-=Atahiya, p. 343.
Corédn, XXXI, 34.
Abu al-Atahiya, p.
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Esta clara influencia del Corér en lo referente
al tema de la muerte, se nota en la obra de otros
poetas aun mds gque en AbG al-Atahiya. Tal es el caso
de Dik a1m§inn‘1’ donde se sirve del versiculo
siguiente: "Todo aquel gque estd sobre la tierra es
mortal, mientras que la faz de tu Seffor, majestuosa y
noble, es eterna"<®?

El verso:

W, T
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Las gentes perecen y los dias les siguen;

no gqueda mds que el Unico y eterno Dios.

Los poetas ‘abassies siguieron los mismos pasos
abordando estos sentidos. Estos, a su vez, se limita-
on & ser un mero recuerdo o advertencia de que todo
lo mundanal tendrd fin, ya que cada plafiidera morird v
cada uno gue se despide de los muertos serd despedido

otro dfa. He agui un ejemplo de la poesia de Abu

<15 ‘A al-Salam b. Ragban (778-850). EI=, 11, 284
(A. Schaade-ch. Pellat).

«2» Cordn, LV, 26 y 27.
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Todo plafiidero serd lamentado,
quien llora serd llorado,
todo ser vivo fallecera,

quien es conocido serd olvidado.

Igualmente los poetas enunciaron en sus elegias
y aamoniciones, dedicadas a califas, principes y demds
dirigentes, que la muerte es poderusa Y pertinaz Vv no
la pueden impedir los guardias ni el dinero ni el

poder. Al-Buhturi‘® en su elegia al asesinado califa

t‘abbas al-Mutawakkil‘*’ dice:

[ &1}
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¢1> al-Hasan b. Hani (763-814). BI* 1, 147, (E.
Wagner) .

«2> Divéan, p. 977.

x> al-Walid b. Ubaid al-Ta> 1 (821-898) EI’ I,
1328 (CH. Pellat).

ca» Ya¢ far b. M. b. Harun al-Rakid. Califa
<abbasi. Reiné del afio 847 al 861.

¢=> pivan de al-Buhturi, II, 1047.
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Sus soldados no le defendian de la muerte

ni sus bienes ni tesoros le protegieron.

A pesar de que el tema panegirico ocupé las tres
cuartas partes de la poesia de Abd Tammam*'’, la
ultima parte contiene una postura intelectual acerca
de cuestiones como el tiempo, la muerte y la vida.
Quizds fue el primero entre los poetas en anotar que
la 1luz del amanecer, gque nace después de cada giro
terrestre, significa la muerte de una parte de la vida
del hombre: la vida es corta y el ser humano se
esfuerza noche y dia para acabar dando con su vida en
lo infinito‘=?
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{ Te esfuerzas y afanas por vivir en este mundo
cuando maffana vas a morir y ser enterrado?
5i fueses consciente verias cémo hacen duelo por

/t1

<1> yYéase: indice del Sarah diwan abi Tammam, PP.
969-979. Para mas datos sobre el citado poeta, el mdas
célebre de su época, veéase: Sezgin, GAS, II, 551-558.

2> Yvalal Jayyat al-5i‘r wa-al-zaman, p. 35.

¢=> Barh diwan abi Tammam, p. 963.
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tanto la luz de amanecer como la sombra de la

/noche.

La muerte es acusada de injusta, pues se lleva a

los mejores. Ordinariamente, esta acusacidén aparece
guerido o de un

con motivo de la pérdida de un ser

personaje encumbrado. AbU Tammam dice al respecto:
g o - e
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Al igual que la muerte gque sélo golpea a los
/nobles.

elegia por su hermano dice:
el
b Ll &50,

Y al-HBariti' ™’ una

Cx> i A

el mejor de nosotros y

La muerte vio que é1 era
/se 1o llevé:

que inclinacién siente ella por escoger a los

/selectos. ..

Esta acusacién dirigida a la muerte es incorrecta

es totalmente ecudnime y no hace

e injusta, ya&a 4que
diferencia entre soberanos Y plebeyos, entre sabios e

ignorantes, entre ancianos y jévenes ni entre buenos Y

<1> 8arh diwan abi Tammam. p. 658

<=> Yahyd b. Ziyad (-776), al-Klam, IX. 178.

<> al-Hariti, hayatu-hu wa 8i‘ru-hu., p. 79.
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males *’ . En este sentido alihtawi‘z’ dice:
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Los pobres y los ricos son iguales en la muerte y

/la resurreccion.

e Ibn al-Mu<tazz‘?’ dice:
1 . ] - ) . . 7 >
Cm LY ‘_,._,_L '_)L, | pleo ‘J)_J-Ho._,sj\a(_')a rLJa-g_u" Rt}
{Quién estd a salvo de la desgracia de la muerte?

justamente nos sentencia a todos.

Puizdas lo mas importante que hacen los poetas al
hablar de la muerte es su incitacién a rechazar el
miedo v a afrontar los riesgos, puesto que la muerte

es una realidad de la cual no se puede escapar.

La postura realmente viril es "vender" la vida y

¢1> Zakariyya Ibrahim. MuBkilat al-hayat, pPP.
201-203.

¢2» M. b.“A. al-Rahman (..-854), Sezgin, GAS, 11,

5icr al-Atawi, p. 86.

ca» ‘AA. b. al-Mu‘tazz (B61-908), Sezgin, GAS, 11,
569-571.

«my Divan., p. 228.




"comprar" la muerte, cuando aquella daffa a la dignidad

Yy ésta, por el contrario,

significa gloria para uno y

para los demds. El divdan de al-Mutanabbi‘!’ es buen

ejemplo de ello:
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Si luchas por una gloria anhelada,

no te contentes con nada inferior a las estre-

/llas;

el sabor de la muerte es el mismo en lo vil que

/en lo grandioso.

La eleccién entre la muerte vy la humillacién e=std

clara sin ninguna duda para Abu Tammam, Yya dque,

hablando de un héroe que prefirié la muerte a ser

prisionerao, dice:

w
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<1> Ah. b. al-Husayn al-Kindi (915-965) Garcia
Gémez, Cinco poetas musulmanes, PP. 20-65.

«2> Sarh diwan al-Mutanabbi, IV, 245.

¢x> P, 706 del divén.
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S5e le presentaron la muerte y la humillacién,
y ambas le parecieron asunto grave,
pero el valor le hizo intrépido: maté al enemigo

/y murié con honra...

Los héroes son, para BaS3ar‘'’, los que responden

con prontitud a la muerte s3i les reclama:

82 el PO L pead Lol LS e

le l1lamé la muerte y respondid a su llamada:

'qué apelacién y qué respuesta...!

Abii al=Ala- al-Ma ¢ arri‘® traté el tema de la
muerte en su poesia desde un punto de vista filosofi-

co, y, al mismo tiempo, con sabiduria y pesimismo:
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¢1> Bassar S Burd (714-784). Famoso poeta
‘abbasi, ciego, fue acusado de ser ateo. Juzgado como
tal le fue aplicada la pena de muerte. Vease EIZ 1,

1112, (R. Blachére) .
«2> pDivdn Ba%S3ar b. Burd, I, 279.

<> Ah. b. ‘AR (979-1057) Véase: EIZ V, 932 (P.
Smoor) .
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Ves, compafiero, cémo nuestras tumbas cubren la
/tierra:
iqué ha sido, pues, de las que existieron desde
/el tiempo de Ad?
Un nicho, reiteradas veces utilizado, se burla de
/la coincidencia de los contrarios,
y un sepultado encima de los restos de otro que
/yace desde tiempos inmemoriales:

la vida toda ella es cansancio:
me sorprende, por lo tanto, agquel que desea vivir

/mas. ..

Agqui al-Ma“arri, con su sentido filoséfico, da
constancia de que los cementerios estan por todas
partes, preguntadndose por las tumbas de nuestros
antepasados. Igualmente aceaura la realidad de que la

muerte, desde los tiempos remotos, no deja a nadie en

«1> giqt al-Zand, III, 974.
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1a faz de la tierra. Con pesimismo, dice que no merece
la pena desear larga vida, Yya gque no ¢3 mas que

molestia y amargura‘?*’

Generalmente se observa en esta poesia una
verdadera solicitud de perdén y dejar las voluptuosi-
dades mundanales, acercadndose a Dios con las obra pias
; rechazando la soberbia. He aguf un ejemplo de Abu

aliAtahiva:
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Cudn necio es el hombre en su soberbia:

maffiana serd enterrado en una fosa.

Puesto que las canas son indicios del acercamien-—
to de la muerte, les dedicaron, con un miede légico,
muchos poemas. relaciondndolas con el fallecimiento Yy
asegurando que sSonh SU mensajero‘™’ . Las canas avisan
al hombre, con amargura Y violencia, que se acabt el

tiempo de la diversién, la juventud Yy la primavera Y

¢1> Mah.Has Abu Nayi pp. 193-194.
«=> Aba al-Atahiva, p. 234.

«s» Ibn‘A. Rabbihi al-Iqd al-farid. 111, 41.




es hora de poner fin a la wvida mundanal‘*’ . En

relacién con ello, al-Buhturi dice:
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He encanecido, y me lamento sin cesar:

las canas mensajerac son de la muerte...

lLas canas Yy la vejez son, segun Mah. al-Warragq‘®

sefial del fin de la vida y sus placeres:

2

eas 20eyy, O SHU ) Lol i3 Ly Lol (Al o

Digo adiés a la vida y sus placeres,

ya que la vejez y las canas me anuncian ia muerte

Sin embargo, muchos poetas desearon la vuelta de
la juventud para contarle lo que les causé las canas,

como la vejez y la debilidad:

«<1> Rasa> il ibn al-Mu‘taz fi al-nagd wa-1-adab
wa-1 iytimas p. 47.
«<2> Divan al-Buhturi, I, 65.

«=> Mah. b. Has. al-Warrag (m. 845) Sezgin, GAS,

11, 574.

<> Djvén, p. BC
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Ojald que vuelva la juventud otra vez,

para contarle lo que me hicieron las canas.

A pesar de que hay mucha diferencia entre el amor
y la muerte, pues cesde antiguo la gente se muestra
optimista ante el amor y pesimista ante la muerte, los
poetas ‘abbasies relacionaron ésta con aquél. La muerte
se incluyé en la poesia amorosa cuando se trataba de
congraciar a la amada‘®’ Dice al<Abbas b. al-Ahnaf ‘*’:
<4 A_fyf_{i_;JJ}uL,%r_Ty Loy QHJL':—MJL lgilﬁx_

Lo mata el alejamiento

y sé6lo lo haréd revivir la unién.

La separacién y la muerte son paralelos para

Mansiir al-Namiri<®’:

Abu al-Atahiya., p. 32.

‘inad Gazwan, p. 35.

(-808) Sezgin, GAS, 1I, 513-514.
Divan, p. 284.

(-805) al A“lam, VIII, 238.
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La muerte y la separacién son una sola cosa

cual dos gemelos que maman de la misma leche.

La voz de la amada devuelve al cuerpo su alma y

resucita al muerto. Dice Abu Tamam:

<= ~ - Hi : e o »
Ll e s et Ladgab, b i)

Aunque estuviera muerto, si me llamase con su
/melodia

le contestaria desde mi tumba...

Resulta claro que este tipo de gazal en el que la
muerte irrumpe a contrapelo, es una poesia amorosa

hiperbélica que pocoO tiene gque ver con la auténtica.

Resulta evidente, segun 1lo expuesto antes, que
los poetas ‘abbasies abordaréan el tema de la muerte en
todos sus aspectos en muchos poemas, buenos O malos,

reiterativos o bien estructuradocs. Igualmente,

¢1> &i<y Manstr al-Namiri, p. 139.

«<2> pivén, p. 781.




afirmaron la fatalidad de la muerte y consideraron la
vejez y las canas como avanzadillas de la misma. Para
ello se sirvieron mucho de la prédica y la advertencia
recordando a los demds 1la fuerza y poderio de la
muerte y, al propio tiempo, prefiriéndola a la vida si

ésta significa la humillacién y la indignidad.

Igualmente, no hubo ningun poeta ‘abbasi sin
abordar este tema o hacer a €l aiguna referencia
directa o indirecta. Se puede achacar esto a muchas
razones como la naturaleza contradictoria de 1la
sociedad abbasi, caracterizada por los "complots", las
intrigas, las matanzas y las represalias, de un lado;
frente a la suntuosidad y la riqueza exagerada, de
otro: lo cual 1llevé a esta época a ser ejemplo de
suntuosidad en =1 atuendo, la comida y la bebida. Esta
suntuosidad les 1llevé a esparcir el dinero bajo los
pies de los poetas y los cantantes. Habia muchos
medios de derroche y fastuosidad junto a la gran
influencia de las civilizaciones extranjeras y la

difusién de la esclavitud‘*’. Todo esto generd un tipo

<1 yVéanse: Dayf. al“Asr al-abbasi al-Zawwal, PP.
44-47. al<Asr al-abbasi al-tani, pp. 67-97. Yirdi
Zaydan, I1I, 351-355. ArL. Has. al-Zayyat, P. 234.
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de amor exagerado hacia la vida y sus placeres. El

miedo a perderlo todo fue un importante estimulo para

aludir a la muerte y reparar en su dureza e "injusti-
cia”. También esta suntuosidad y voluptuosidad
llevaron a mucha gente, entre ellos los poetas, a
advertir, predicar y reflexionar sobre el destino de
esta vida perecedera y del hombre efimero. La refle-
xién y el ensimismamiento fueron el inicio para la
abundancia de la poesia mistica y ascética, al lado de
la influencia directa por los misticos y ascetas de la

época.

Afiddase a todo esto la tristeza sincera gque
afectaba naturalmente a la gente cuando les fallecia
un ser querido; sentimiento comun en tales circunstan-
cias a todas las épocas‘*’ Es bien sabido que hubo
muchos poetas en la época abbasi, contados generalmen—
te entre los grandes poetas Arabes, pero la abundancia
de los poetas gque trataron este tema tuvo su parte
negativa, vyva que les 1llevé a reiterar significados

socorridos y términos comunes.

<1> Mah, Has. Abll Na¥i, p. 87.
92




A final de la época‘abbasi hubo muchas influen-
cias extranjeras, 4que en su conjunto fueron opresivas
y tiranas, 1lo cual afecté mucho al vya debilitade
Estado 4rabe a causa de las guerras. La invasién
mog6lica fue la mds violenta, ya que arrasé la capital
del califato isldmico, saqueando y quemando sus
bibliotecas, que tenfian millares de volumenes sobre
las distintas literaturas y artes‘*’. Esta invasion,
como es légico, afecté mucho a la lengua y la litera-
tura 4rabes. Ademds, los gobernantes extranjeros no
cuidaron la lengua sino como mero instrumento religio-
s0¢=> mientras que el persa y la lengua mogélica

sustituyeron al drabe en los demds asuntos‘>?

Todas estas y otras circunstancias dejaron su
huella en la vida social y cultural, debido a que la

gente vivia obsesionada por las revueltas, las

«<1> La situacién politica, social y cultural era
pésima desde el momento en que cay6é Bagdad en las
manos de Halagu (1258) Para més detalles, véanse:
Hafiz Ah. Hamdi, al-5arq al-islami bad al-gazw al-
magdli; y Va<far Hus Jusbak al-Iraq fi ‘ahd al-magiil
al-11ijaniyyin, ademds de las obras bésicas que
abordan los temas de la literatura e historia &rabes.

<= Mustafa Yawad. II, pp. 270-271.

«<=> Ihidem, p. 289.




guerras y la corrupcién del poder. Ante esta situa-

cién, la poesia no progresd, y se deteriord después de

Sayf al-Dawla y al-Sahib b. ‘Abbad¢!’ , que protegian a

los literatos vy a los poetas. Igualmente, los extran-
jeros se apoderaron de las riendas del Estado‘=’, lo
cual deterioré las letras de una forma notable, porque
los gobernantes no eran 4arabes, de modo que ni
fomentaban las letras ni las ciencias, por lo que no
aparecieron grandes poetas de la talla de al-Mutanab-

bi, Abu Tammam, al-Buhturi y al-Matarri‘®

La poesia se caracterizé, en esta época, por su
inclinacién hacia los panegiricos del profeta y los
méritos de los califas y Jjefes religiosos. También
florecieron las composiciones didéacticas Yy la litera-
tura degenerada que trata del amor proscrito y la

descripcién de mancebos. El resultado fue una poesia

1> gayf al Dawla al-Hamdani, (915-967) , Sezgin,
GAS, II, 480. al-Sahib b. “Abbad (-993), Sezgin, GAS,
11, 636-637.

2> Yiryi Zaydan, 111, 13.

¢=> Mah. Has. Abu Nayi, p. 203.




trivial y obscena‘!’ . Hubo asimismo poetas que escri-

bieron en drabe dialectal.

Quizéds Safiy al-Din al-Hilli¢®’ fuera el poeta
mas destacado de esta época. Fue é1 gquien intenté
presentar contenidos nuevos, pero exagerd en el uso
de las figuras retéricas y la imitacién de los poetas
antiguos. En su obra es consciente de la vida degene-

rada, de las penas de aquel estancado tiempo Yy la

fatalidad del destino del ser humano:

x> 2\ ) NS IRCTRE U el LA 150
Coleil CUL Py Sl Ll T e (et
cob Al Sl Lol U s L) s
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<1> Mustafd Yawad, p. 290. La poesia, como es
natural, no es todo la literatura ya que frente a la
debilidad gque la afecté hubo actividad en otros campos
relacionados con la lenqua. Se trabajé mucho en el
campc de la ciencia de la lengua, particularmente los
diccionarios y los tratados histéricos y geogrdaficos,
de manera gque se la puede llamar “"la época de los
diccionarios". Se destacan en este campo Ibn Manzur,
autor de Lisan al-arab, al-Fayriizabadi, autor de al-
Qamas al-muhit. Ibn Malik, autor de al-Alfiyya, ¥
otros que, en su totalidad, se dedicaron a recoger
informaciones y datos, cuidarlos, ponerlos en capitu-
los y publicarlos después.

¢z> (1278-1349) al-Mawsia al-tagqafiyya, P. 620.
¢s> yalal Jayyat., p. 5B.
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Todo ser vivo e&std condenado a la muerte.
El f1in de toda propiedad es la desaparicién
El hombre es cual una presa para la muerte,
que le alcanzard con sus colmillos

Quien se deja seducir por la buena vida

es como aquel que quiere beber del espejismo.

El estancamiento de la poesia y su poca acepta-
cién continué por causa de tantos problemas que
afectaron sucesivamente al Estado isldmico, ademds de
otras razones, que segin Sawgl Dayf¢*’, son: el correr
tras los temas y significados antiguos Yy la postura
que tomamos los poetas ante las experiencias litera-
rias extranjeras, de las cuales no se aprovecharon.
Ante esta situacién, la poesia drabe se estancéd y

perdié su brillantez a partir del siglo X‘*’.

Tampoco los poetas se salvaron, puesto que a

muchos de ellos no les importaba quejarse de la

¢1> a]-Fann wa madahibu-hu f1 1-8i¢<r al-arabi,
292-293.

¢z  Yiryi Zaydan, 111, 123




pokreza vy pedir ayuda y ddadivas, sin reparo. Y, de
esta manera, la poesia llegé a ser un medio facil.de
ganarse la vida y conseguir los premios y regalos, a
través de 1los elogios tradicionales. Es de apun' ar
aqui, que desde la caida de Bagdad hasta hace pocos
affos, la poesia se escribia dentro de unos moldes
imitativos, ideas reiterativas vy tépicas que no
presentan ninguna novedad‘!’. Los poetas -debido a su
escasa sensibilidad, que es la materia prima de la
poesia- empezaron a repetir palabras y expresicnes sin
entenderlas ni sentirlas, salvo en raras ocasiones, Y,
al propio tiempo, copiaban literalmente de aqui y de
aiid =in cambio ni renovacién. Asi, la poesia era una
nera copia o imitacién de lo tradicional y escrito
antes: se escribfa el poema segin un modelo antiguo
sin affadir nada mas que figuras retéricas 8in
valor<2’ . Los‘abbasies llevaron la poesfa a su mas

alto nivel de desarrcllo, pero se vino abajo poco a

poco, Y Sse convirtié en reiterativa y sin elegancia ni

pensamiento‘®’ . De esta manera se perdié en vano todo

<1> Yalal Jayyat, p. 57.
«<=> %awqi Dayf, Dirasat..., pp. 141-142.
¢> Dayf, al-Fann...., P. 406 .
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lo basado Yy creado antes por al-Nuwdsi, Abu Tammam,
al-Mutanabbl y Abu al-Ala’. que habian fundado algunas
de las bases de la literatura intelectual. Era légico
esperar que hubiese un mayor florecimiento en los afios
venideros, pero todo se derrumbé en el abismo del
atraso, vy los invasores ensangrentaron y destruyeron

las adquisiciones de los tiempos resplandecientes‘*’ .

Ante la crueldad v 1la injusticia que ejercieron

los gobernantes extranjeros —-empezando por 1lo0s persas
Yy siguiendo por mongoles y los otomanos, hasta
principios de este siglo-, la gente opté por callarse
y no pensar en nada. Igualmente, no destacaron poetas
a la altura de los ‘abbasies, ya que la poesia, que
antes era instintiva, se convirtié en profesién,
ejercida para pasar el tiempo poOr vendedores Yy
profesionales como sastres, carpinteros, pintores

B e oma

La creatividad, ante el estancamiento intelec—

tual, la desaparicién del espiritu poético ¥y la falta

¢ss Yalal Jayvat, p. 96.
¢z ¥iry3 Zaydan, Iil, 122.
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de 1l6égica en el contenido de los poemas, no tenia
salida y, por ello, aparecid el tipo de poemas artifi-
ciosos que se leen por igual desde el primer verso
hasta e’ ultimo y al revés, los que carecen de puntos
diacriticos y aquellos cuyas palabras carecen de
ham. 1¢*’, junto a los poemas de al-Musammatat, al-

Mujammasat y al-Rawda ...etc ™ .

Los demas tipos de poemas estédn llenos de
artificios formales y de contenido, y esto desvié a
los poetas lejos de los temas con fondo intelectual y
reflexivo, como el tema de la muerte. Si se ocupaban
de eilc 1lo hacian de tal modo que el resultado era un
poema sin valor, pura imitacién de los antiguos. Se
hablaba de la muerte como tema marginal dentro de lac

elegias de tipo personal o general‘=’ .,

<1> yYéanse, al<Imad al-Isfahani Jaridat al-qasr
wa varidat al-asr, passim, al-Hariri Maqamat al-Hariri
passim.

<z> A al-Yabbar al-Basri, p. 30.

<> Mah. Has. Abu Nayi, p. 205.




La época del renacimiento‘*’ -Nahda- significé un
cambio fundamental con respecto a las demds épocas de
la literatura 4drabe por responder a circunstancias
sociales y politicas también diferentes. Esta discre-
pancia era el resultado, mejor o peor, de la existen-
cia de dos corrientes contrapuestas: A) Muy conserva-
dora la una, aferrada a lo antiguo, debido a su
cultura, su d&mbito y 1los factores sociales donde
prevalecian, en la poesia, los panegiricos, las
felicitaciones y las elegfias, que constituyen lo mejor

que neredaron de la poesia antigua. S1 los poatas que

siguieron este camino se inmortalizaron en la litera-

¢1> También se la denomina la Epoca Moderna. Los
investigadores y criticos no se han puesto de acuerdo
en cuanto a este tema, tanto en la denominacién como
en concretar el comierzo de esta etapa, Yya que
algunos dijeron que empigza con la campafia de Napoledn
sobre Egipto, en 1798, mientras otros sostienen que la
segunda mitad del siglo XIX es el verdadero comienzo
de esta época. Otro grupo cree que la Primera Guerra
Mundial es el gozne real, debido a los cambios
politicos y scciales que sucedieron después de esta
guerra. Nos inclinamos por la opinién que admite que
en los principios del siglo XX esta el comienzo de lia
época moderna.
Véanse. Tarij al-adab al-hadit, p. 14. También,

Ah. Has al-Zayyat, PP. 415-416, 490-491

4awqi Dayf, Dirasat..., p. 60.

Yivy1 zaydan, 1V, 374, 563, 569.

Adonis, Mugaddima fi-1 5i‘r al-arabi, p.77

Kamal Jayr Bak, Harakat al-hadata..., p. 32

Qali Sukri, Siru-na al-hadit..., p.20.
P. Martinez Montavez. Introduccién.... p. 27.
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tura drabe, es porque en su tiempos se glorificaba

este tipo de literatura. Igualmente, la vida social,

en general, giraba alrededor del emir, que tenia en
su poder toda la autoridad religiosa y mundana¢!’ . B)
A pesar de ello, 13lgunos representantes de esta
corriente fueron influidos por las ideas nuevas que
iban prevaleciendo, y los diferentes tipos de litera-
turas traducidas al drabe divulgadas en los peridédicos
y revistas, gque, a su vez, aparecieron con la difusioén
de la imprenta. También fueron influidos, de una
manera muy ciara, por los problemas politicos gque
causaron una amargura psicolégica en todas las partes
del mundo 4&rabe, a su vez, dividido en zonas de
inf luencia imperialistas. La reaccién ante esta
situacién de divisién en el mundo &rabe se manifesto
en revoluciones que fueron respondidas y reprimidas

por la violencia y la sangre.

<1> ‘Unar al-Dasiigi Fi-l-adab al-hadit, 11, 30-31.
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Todo esto infiuyé en la poesfa y los poetas
drabes‘*’ , algunos de los cuales expresaron su
rechazo, resistencia Y revuelta frente a ello,

mientras los demds recurrieron a expresar sus dolores

Yy tristezas, por lo cual estos sentimientos predomina-

ron en la poesia drabe‘=’ .

Se puede considerar a al-Bartidi‘®’ como un
elemento principal en el Renacimiento. Todos Ilos
criticos y escritores coinciden en gue este autor fue
el primero que recuperé, para la poesia drabe, su

esplendor, belleza y elocuencia, siguiendo con ello

«1> ge pueden affadir otras influencias como: la
campafia francesa, el periodismo, movimiento de la
traduccién, las orientalistas y universidades y las
escuelas literarias como: Madrasat al-Diwan, al-Mah¥ar
y "Apollo"

<2» ygsuf ‘I1zz al-Din p. 13.

¢=> Mah. Sami al-Barudil (1893-1904), poeta
egipcio. Fue el primero en salvar la poesia Yy levan-
tarla de su caida, ademds de ser uno de los lideres
mas osados. Fue deportado a Ceildn, a lo largo de
diecisiete afios, por participar en la revolucién que
encabezé Ah.Urabi contra los ingleses. al-Mawsu‘a al-

taqafiyya, p. 177.




los pasos de 10s grandes poetas ‘abbasfes¢?’ .

La visién de los poetas sobre la muerte gue es lo
que ahora nos interesa se diferencié de la de sus
antecesores, y eso es debido al cambio que sufrié la
vida: se alteraron los valores y 1os conceptos vy la
civilizacién, con todas sus manifestaciones, marcé el
pensamiento de las gentes, entre ellas los poetas.
Ante todo esto, la muerte ya no tenia tanto interés
para los poetas del Renacimiento, pero esta situacidn
no borré algunos modelos puéticos cladsicos escritos
por determinados poetas. Estos grandes poetas‘®’ no
desarrollaron la poesia sélc, sino gque la salvaron del
abismo en el cual habia caido en tiempos de la
esterilidad cultural y la divisién politica. Intenta-
rorn llevarla a sus niveles mas altos que habia
alranzado antes a manos de los grandes poetas. Sirvan

de ejemplos los versos siguientes de al-Baridi que,

<1> Yasuf ‘1zz al-Din, pp. 13,65-79.

¢2> Por lo dificil vy complicado que seria
proseguir el estudio del tema de la muerte en las
obras de los poetas del mundo drabe en general, hemos
preferido tratar algunos de 1los poetas que, éen
nuestra opinién, representan, de la mejor manera, el
Renacimiento de la poesia é&rabe.
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sobre la vida, dice:

«1)>

FUPERE R T
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La vida no es mds que una hora que pasaraéd...

Yy mds adelante dice:
o Ll 2 el e e
el v G5 Dy Sl
Todo ser vivo morird: no existe eternidad en este
/mundo.
Movimientos que se acabardn, seguidos pcr la

/extincién.

S5awgi‘™® alude al tiempo y su fin cuando trata

el tema de la muerte.

<> ‘Umar al-Dastqil, I, 227.
¢=» Thidem, 1, 293.

< Anh. Sawgi (1868-1932) como es bien sabido es
uno de los poetas drabes mds famosos en el siglo XX.
Se le apodé "el emir de los poetas". Traté buena parte
de los tipos de la poesfa, por lo cual corrié su
poesia entre todo el mundo. Igualmente, fue el
primero en escribir obras teatrales en verso drabe.
al-Mawsu<a al-taqafiyya, p. 604
P.M. Montavez, Introduccién..., pp. 46-49.
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Las palpitaciones del corazén del honor le
/advierten,

que la vida es sé6lo minutos y segundos,

ten paciencia ante sus dichos y miserias:

son iguales.

El poeta’Isma<il Sabri‘®’ era conocido por su
hastio ante la vida, por lo cual hablé mucho de la

muerte como medio de salvacién:

,-1 3 ot it o : 5 . “ o -
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Oh muerte, estoy aqui, toma lo que dejaron los
/dias de mi;

hay un paso entre ta y Yo: s8i 1lo recorres, me

/liberard.

El poeta es pesimista ante la vida; el reposo

<1> a)-Bawgiyyat, III, 158.
2> (185%5-1923), pertenece a los poetas de la

primera clase de su tiempo. Se caracgefizo por la
elegancia de su poesia al-Mawsi<a al-taqafiyya, p. 84.

¢3> ‘Umar al-Dasuqi, II, 324.
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para ¢él1 estd en

compasiva:
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No temas: si te aburres de la vida, vuélvete a la
/tierra, donde dormirds lejos de los dolores;
ella es wuna madre mds tierna que la que te dio a
/1luz para las fatigas.

No, no tengas miedo: la muerte no borrard de ti
/sino las torturas que te aquejan...

La vida del hombre es extrafiamiento, si muere,

/vuelve sano a la tierra...

Al Rusafi‘®’> piensa en la existencia, pues se
pierden sus ideas y tropi2za con sus propias pregun—

tas:

<1> “Unar al-Dastqi. II, 325.

¢2> Ma<raf ‘A. al-Gani al-Rusafi (1877-1945) EI
poeta del 1Iragq en su tiempo. Nacié vy estudidé en
Bagdad. Trabajé en la ensefianza. Famoso por su
elocuencia y la superioridad de su estilo. Vivié vy
murié pobre. Su divdn ha sido editado numerosisimas
veces. al-Mawsu < a al-tagafiyya, p. 484. P. M. Monta-
vez. Literatura iraqui contemporénea, P. 473.
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(De dénde, de dénde es mi principio; a doénde va
/mi fin,
(de la nada a la existencia y de la existencia a
/la nada?
Sali de una oscuridad a otra: {qué hay delante vy

/detrés de mi1?

Iliya Abu Madi‘®’> reitera el mismo sentido cuando
se sinti¢ incapacitado para entender el origen y el
misterio de la vida. Su poema Lastu Adri "No sé",
demusestra con claridad la perplejidad, la interroga-
cién y la lucha ante la vida que estd llamada a

rendirse ante la muerte:

<1> Yalal Jayyat al-8<ir wa-1-zaman, p. 69.

«2> poeta libanés (1889-1957). Se trasladé muy
joven a Egipto, de donde emigré a los Estados Unidos y
murié alli. Tomé6 parte en las actividades de al-
Rabita al-qgalamiyya. De sus divanes citamos: Tidkar
al-madi, 1911; al-Yadawil, 1927; al-Jama> il, 1946.
Prevalecen en su poesia una profunda fe en el amory la
adoracién de la naturaleza al-Mawsu<a al-taqafiyya, p.
19; P. Martinez Montdvez; Introduccién..., Pp. 58.
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Vine y me voy, sin saberlo
Soy un enigma: mi llegada y mi partida son un

/talismén,

Yy el que cred este enigma es otro enigma ambiguo.

No discutas: el inteligente es quien dijo: No

/sé. ..

Hay algunos poetas que profundizan en el proceso
de la perplejidad vy 1las dudas. El poeta al-Zahdwi‘®’

se interroga de la siguiente manera:

(X))
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<2> S5awql Dayf, Dirasat..., p. 193.

= Yamil Sidql al-Zahawil (1869-1936), poeta
iraqui de origen curdo. BSigue los pasos de los
filésofos en su poesia. Se le considera uno de los
vanguardistas de la literatura arabe contempordnea.
Nacié y murié en Bagdad. (al-Mawsu‘a al-taqafiyya,
517; P.M. Montdvez, Literatura jraqui..., p. 485.

<= ’Anis al-Magdisi, p. 321.
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El cuerpo mueve mi alma, que en él habita; {quién

/mueve este alma en mi?

{dénde estaba antes de mi existencia? esto es

/algo que no alcanzoc a comprender. ..

El poeta tunecino Abu 1-Qasim al-5abbi¢!’ fue,
tal vez, quien méds se preocupé por la muerte entre los
poetas drabes del primer tercio de este siglo. Pese a
que su divdn Agani al-hayat‘®’ contiene poemas que
cantan a la naturaleza y al amor, su enfermedad
mortal, sus malas condiciones y las circunstancias que
le rodeaban, en general, le llevaron a tratar el tema
de 1la muerte en buena parte de su obra poética.
Creemos que fue el primer poeta que invité a pasar la
experiencia de la muerte, y esto fue debido a su

desesperacién ante la vida: ™

«1> (Célebre poeta tunecino (1909-1934) . Empezé su
carrera poética desde muy joven y estuvo influido por
las traducciones de la poesia occidental. Enfermé del
corazén, vivié en la miseria, por lo cual expresé su
sufrimierto en la vida y su lucha con la muerte, en su
obra poética al-Mawsu<a al-tagafiyya, p. 19.

P.M. Montavez:; Introduccién..., p. 79.

<> Edicién al-Dar al-TunisIyya 1i 1-Na3r.
<3 yéase, también Nazik al-Mal¥ika, Qadaya al-
8ir al-mu‘asir, pp. 304-305.
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Oh corazén mio; que lloras;se acabé la fascina-

/cién de la vida;

ea, disponte a experimentar la muerte. ..

En otro poema describe la muerte como un fenémeno
agradable: tiene una voz melédica, y todos los que

murieron se salvaron de los desastres de esta traidora

vida: 4 0
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Es un dngel y un espiritu hermano

gue tiene su tienda m&s all& de los nubarrones de
/la congoja y

del horizonte de la pena...

'Oh miserable hijo de la vida: a la muerte!

ya que en ella estd la voz melédica de la vida...

'A la muerte!, si te torturan los tiempos,

en ella estd el corazén compasivo de la vida.

2> Divan, p. 25.

<2> Ibidem. p. 111.




'!A la muerte!: es cual bello espiritu que tremola

/detrds de estas nubes.

Los afios gque siguieron a la Segunda Guerra
Mundial fueron decisivos en la historia de la poesia
darabe, tanto en Irag como en el resto del mundo 4rabe.
En esos afios se dieron los primeros sintomas de
rebeldia contra la estilistica tradicional del poema

escrito en drabe, vy de la Dbusqueda de nuevas formas

de expresividad. Este proyecto fue emprendido por un

grupo de 3jévenes a los que unid la experiencia de la
época‘*’ . Poco después de gque terminase la guerra,
dieron comienzo las primeras olas de la segunda
corriente, el wverso libre, primero de una manera
gradual, para luego alcanzar al otro grupo, més
grande y numeroso de poetas tradicionales Yy renovado-
res. De esta manera, el verso libre vino a ser un hijo
legitimo después de haber pasado por una serie de
problemas y dificultades. Reiteramos que la iniciacidén
de todo esto estd en los movimientos renovadoretc Yy

las escuelas poéticas, como el grupo al-Diwan, Apollo,

¢1> Tarrad al-Kubaysi, Bayar al-gaba al-hayari,
p. 50.
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y al-Rabita al-Qalamiyya de los poetas emigrantes.

Igualmente, los precursores del verso libre estaban
bastante fascinados pocr 1o que habian realizado los
poetas occidentales, en este campo, ¥ POr Sus expe-—
riencias creativas‘'> . A pesar de ello, esta nueva
situacién no fue motivo para gque el poeta rompiera
con su legado cultural, sino que tuvo que ver este
legado desde una perspectiva consecuente y adecuada,
va que no se trata para ¢él1 de imagenes, férmulas ni
moldes, sino de esencia, espiritu y tomas de posi-

cion"

Al-Sayyab, Nazik al-Mala?> ika‘® y ‘A. al-Wahhab
al-Bayati<“’ fueron los abanderados que emprendieron

el proyecto de modelar el verso libre en la poesia

<1> Kamal Jayr Bak, p. 116.
¢2> ‘12zal-Din Isma>il, p. 28.

«<¥> Famos~> poetisa iraq'i, nacié en 1923. Véanse:
Montédvez. Literatura..., PP. 479
Introduccién..., pp. 133 vy 155.

«<4> Poeta i1racui, nacid en 1926, se considera uno
de los grandes poetas arabes contemporéaneos. Para mas

detalles: Véanse:
P.M. Montd&vez.Literatura..., PP. 454-455.
Explicaciones..., P. 55.
Introducci¢ ..., PP. 157-158 y 201-202.

El poema..., P. 229.
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drabe, proyvecto que no fue nada fé&cil en estas

circunstancias.

La época en que nacié el verso libre se caracte-
rizé por la densidad de los aconte.imientos y la
sucesién conrtinua de las presiones mundiales vy
locales, en un tiempo 1lleno de cambios, conflictos
politicos y econ6micos. y de c¢nfrentamientos ideolégi-
cos. También, ias preocupaciones psicolégicas, que,
para el poeta contemporaneo, rerresentaron una
perspectiva filoséfice vy metafisica, a través de la
cual intenté 1llegar a entender la problemdtica de la

existencia v el destino para poner fin al terror y el

misterio gque Jle habian conducido a una situacién de

extrafiamiento sicolégico, temporal y espiritual‘*’.
£1 poeta drube contempcrdneo se encontré enseguida
perplejo ante las contradicciones de la wvida que
fueron motivo ¢ _ preocupacién e injuietud. Estos dos
sent imientos se profundizaron a causa del derrumba-
miento de las estructuras tradicionales de la sociedad
a la cual pertenece el poeta, Jjunto al Vvac.0 a nivel

personal y colectivo, Yy ante la identidad nacional y

<1> Mufid M. Qamiha, pp. 317-333.
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cultural<*> . Ante esta situacién, el intelectual
drabe se vio obligado & inclinarse a los sentimientos
del fracaso, la desesperacién y la frivolidad, cada
vez que intentara analizar su situacisn personal y
juzgarla. Por todo ello tuvo que concretar a sangre y
fuego su vida, que es inseparable de la de los demés,
pues sus problemas son los de los otros vy reflejan la
tragedia de toda su nacidén y su realidad rebelde que

canta al alba que forjard al vercdadero hombre<=’ .

La visién del poeta moderno y su forma de tratar
esta realidad tan miserable son tangibles en las
palabras de los precursores del verso libre; asi, al-

Bavati, cuando nos dice:

“uando la luz anegé la realidad humana

ante mis ojos a comienzos de log afios cincuenta,
la 1magen que se tfazaba ante mi era la de

una realidad destrozada sobre la cual

se cernia la desesperacién.

Por eso. mis primeros versos fueron un

<1> Kamal Jayr Bak, p. 102.
¢@> Matanius Mija*il, p. 140
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intento de plasmacién de esa destruccién

total, de la esterilidad que dominaba

las cosas<??

La imagen que se pergefiaba ante al-Bayati como
poeta, exigfa, sin rodeos, nuevos vocablos. Compren-
diéndose asi la razén que impulsé a los poetas de la
modernidad a buscar los nuevos términos y scmeterlos,
invirtiéndolos, a 1o que no era normal desde hacia dos
> tres decenios, antes de que emergiera la poesia
moderna. Resulta ya muy claro que esta poesia traté
el lenguaje de una forma particular y nueva, 1o mismo
que a los fenémenos de la propia vida‘®’, ya que no
era 1légico que el lenguaje antiguo expresase una
experiencia nueva. Por 1o cual el lenguaie de la
poesia mcderna se distinguié, generalmente, del de la

poesia tradicional, ya que expresiones como Ya hadi

¢1> al-Adab (N 2, Marzo 1966, p. 5) Se pueden
encontrar ideas semejiantes en:
Nizik al-Mal®ika. Mugaddimat diwan Sazaya wa-ramad,
.
idonis.al—hdab al-arabi al-mu<asir, pp. 176-185.
Jalil Hawi.Nadwat harakat al-taydid fi 1-8i° r al-
arabi al-hadit, pp. 89-90.
Salah“A. al-Sabur. Ibidem, p. 90.
Véase: Tarrad al-Kubaysi, pp. 63-70.

¢S ‘Izz al-Din Isma<il, p. 174.

115




al<fs<*> po significa nada para el hombre contempord-
neo. Scbre este punto, dice el critico egipcio ‘Izz al-
Din Ismail‘®>, que el término "camellero" no tiene
existencia ni espacio efectivos en nuestra vida, por
lo cual no se le puede vincular con nuestrss senti-—
mientos y emociones. Igualmente, aparecieron nuevos
tonos, que sustituyeron a estos "idolos', y palabras
que cubrieron los versos y les dieron nuevos color y
espiritu. Las palabras vinieron a ser como fenémenos
que llaman 1la atencién, y ejes principales en la
mayoria de 1o que escribieron los poetas contemporé-

neos‘®> . Asi, palabras como miedo, inguietud, triste-

za, tedio, hastio, desesperacién, extrafiamiento,

pérdida, rebeldia vy vacic llegaron a ser omnipresen-—

tes en el poema moderno. Sirven de ejemplo los versos

¢1> Fg decir: el camello que arrea (a los
rcamelleros) con una cantilena.

t2r P 173,

¢* Yéanse: Kamal Jayr Bak. pp. 1407141 donde
establece una lista de las palabras predominantes en

la poesia moderna.
‘A. al-Karim Has. pp. 43, 44, 45, 123 y 173.
Y estadisticas de esta tesis, p.417-424




del poeta Salah "A. al-Sabur‘*’ cuando habla de la
crisis de la perplejidad, la duda, el miedo v la
muerte, que caracieriza nuestro tiempo, distinguido, a
su vez, por la injusticia y el mal funcionamiento de

las institucicnes del Derecho:
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Este es el tiempo de la justicia perdida,

en el cual el asesinado desconoce a su asesino y
/cuéndo le maté.

Las cabezas de .a gente estdn sobre los caddveres

/de los animales,

<1> Poeta egipcio (1931-1981). Es considerado uno
de los precursores de la poesia en su pais. Tiene
muchos divanes, de los cuales mencicnamos los siguien-
tes:
al-Nas fi biladi (1657)
Agqul la-kum (1961)
Ahlam al-faris al-qadim (1964)
Su brillante capacidad y madurez poética culminaron en
Ma’ sat al-Hallay (1966)

<= Djvan: Rihla fi 1-layl wa-qasdd ‘ujra, p.40C
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las cabezas de éstos est&n, a su vez, encima de

/de los de aquéllas,

palpa, pues, tu cabeza, palpa tu cabeza.

La critica y poetisa Jalida Sa<id‘*’ escribié
cierto dfa, en un articulo suyo sobre las caracteris-
ticas de este tiempo, que es tiempo de perversién de
la situacién social y espiritual, falsificacién de la
verdad, hipocresia, falta de libertad individuel ¥y
colectiv~, prisidén, persecucién y muerte‘=’, Estas
caracteristicas llevaron a muchos poetas contempora-
neos a describir este tiempo de una manera extrafia, en
la que se ve el desprecio del poeta moderno hacia la
realidad v la frivolidad de este mundo representado

en el siglo XX. Sobre ello dice Adonis‘®’:

<13 Ppetisa y escritora siria que pertenece a la
segunda generacion; colabora en la revista Si<r. Al
principio, escribia bajo el pseudénimo Jazama Sabri.
Véase, Kamal Jayr Bak, p. 63.

=) sifr' No 19, p. 90.

«3> Adonis, es un pseudénimo del poeta sirio Al1
Ah. Sa<id. Se cuenta entre los primeros que participa-
ron en la creacién del movimiento de poesia moderna,
adoptada y apoyada por la revista "8i<r". De sus
divanes citamos: Qalat al-ard, 1954. Awraq f1i al-rih,
1959, Agani Mihyar al-Dimasqi, 1961, ademds de
estudios de critica literaria. P. M. Montdvez.
Introduccién..., pp. 162, 163, 209,...
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es,
es el gsiglo veinte;
un ataid que se disfraza de nifio;
un libro
que se escribe en las entrafias de un cuervo;
una fiera gue se acerca con una flor;
una roca...
Respira en los pulmones de un loco.

Este es, este es el siglo veinte.

Atrds quedan los difas del bienestar, la bendi-

cién, la felicidad, la sequridad y la esperanza. No

gqueda mds que la maldad en una época caracterizada por

<1> Adonis., Poesias Completas, II, 481.
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la falsedad, la violencia y la traicién. RAsf lo
declara el poeta Safiq al-Kamali<®’ .
L L T
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St o C‘“" Feally

La bendita palma de la mano pasé un dia,

mas se queda la maldad.

Este es tiempo de la crueldad y la traicién

y la apoteosis de la falsedad,

donde se te procura el suefio con grageas, todo lo
/que quieres

se vende en el mercado,

mentiras... mentiras... y engafio

¢1> Nacié en Siria, en 1929, y terminé sus
estudios superiores en Bagdad. Escribié algunos
divanes: Rahil al-amtdar. Marwan wa habibati-hi al-
fari‘a y Tanahhudat al-emir al-arab7i.

«2> al-Aglam, N@2, 1972, p. 2.
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todo estd preparado,

vya que la fabrica produce hasta el corazén del

/hombre.

Los sentimientos de extraflamiento, pérdida vy

miedo ocupan buena parte de los divanes de la poesia

contempordnea. He aquil ejemplos de ello:
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dénde wvoy?: me aburri de los senderos,
cansé de las praderas.

enemigo oculto e importuno

. sigue consiantemente los pasos la dénde voy,

/pues?.

Hamid Sa“id‘*’ dice:

1> N3zik al-Mala”>ika. Pcz1as Completas, p.

«2> Ppoeta iraqui, nacié en la ciudad de al-Hilla,
en 1941. Trabajé en la ensefianza Y. actualmente,
trabaja en la prensa. De sus divanes citamos:
Sawati lam ta‘rif al-dif> 1968; al-Aganl al-gayariyya,
1975, y Tufulat al-ma’ 1985.
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Somos el sacrificio de Ismael en el tiempo de la
/imbécil tristeza,
somos las heridas de: paciente Job que recorren

/los caminos,

nos crucifica el hierro en toda encrucijada.

Estudiando detenidamente estos ejemplos -sélo
gotas de un océano- se puede sentir la amargura en que
vivia el poeta moderno en su mundo terrible, por lo
cual la muerte era, para muchos de estos poetas, el
nicleo de la existencia y su motivo. De ahf que la
traten mucho en su poesia, er la misma medida que a la
vropia vida. El poeta Salah 'A. al-Sabur llegé a
descubrir la falsedad y la impureza de la vida, hasta
el purnto de buscar la muerte o irterrogarse por ella

reiterada y dolorosamente:

<1> Casida al-Gurba wa zuhur al-fulad. Diwan
Hamid Said, p. 60.
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Dios, Altisimo., este mundc estd apestado vy sin
/cura,
si el misericordioso nos tratase con equidad
/apresuraria nuestra muerte.

Dios, Altisimo: a este mundo nada lo arregla,
{dénde estd, pues, la muerte, dénde estd, dénde

/estd?

Ei término muerte vino a formar parte de ese
léxico poético de vocabulario oscuro, v llegé a ser
una de las sefias de identidad de la mayoria de los
divanes, incluyendo sus propios titulos y los de sus
poemas. E1 sentido predominante en los versos es la
busqueda amarga y los intentos permanentes de encon-
trar explicacién a los enigmas de la vida y de la
muerte. Todo ello junto al predominio de la sensacién

de la muerte y Su amargura Y la inconsistencia de la

¢1> Divan: Ahlam al-faris al-qadim. Véase:
‘1zz al-Din Ism&il, p. 364.
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propia vida.

Sirvan de ejemplos los versos siguientes de Fadwa
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<1> Nacié en Nablus (Palestina) el afio 1917. Es
una de las poetisas famosas de la poesia 4&rabe
contemporaneas. Sus Pprimeros versodos eran romanticos;
mas tarde adopté, con recato, el , verso libre en Sus
divanes. Wayadtu-ha (1957) y Atina hubban (1963);
luego adopté totalmente el wverso libre, como en SusS
divanes: Amam al-bab al-muglaq, 1967, y al-Layl wa-1-
fursan, 1963. Véanse: P.M. Montdvez, Introduccién...,
p. 192., Kamal Jayr Bak, p. 58.

¢=> Divan Wahdi ma‘a l-ayyam. pp. 12-13
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Ah muerte; (Eres dura o tierna?,
{afable u hosca, fiel o traidora?
Este es mi cuerpo y de él1 comen los dias y las
/noches,
mafiana se echardn al sepulcro sus apreciados
/restos. ..
'Ay! se diria que ya veo los gusanos cubriendo mi
/cadéaver,
reptando sobre los restos que formaban antafio
/parte de mi misma,
lastimando al esqueleto carcomido !Cué&n misero
/es mi destino!
'Oh qué extrafia la historia de la resurreccién y
/el enigma de la eternidad!
{Volverd el alma al cuerpo tendido en la tumba?
ies que quiere volver a las trabas después de
/estar libre?.
Esta interrogacién perpleja y humillada sobre la
esencia de la muerte -—gque éen realidad es conocida
exhaust ivamente— nos hace compartir con la poetisa su

ansia, que estd latente en los signos de interrogacién

gue usa. Se observa, asimismo, cémo la poetisa, en el
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t.timo verso, se interroga, de una forma extrafia,
sobre la ‘wuelta del alma a 1la céarcel de la vida
después de haberse librado de ello. Esta postura forma
parte dei miedo de la propia poetisa, que, a su vez,
es parte de una melancolia general que caracteriza la
mayoria de las obras de Jos poetas de la renovacién.
Este miedo a la muerte y a 1o que viene después,
marcé mucho los sentimientos de uno .: los poetas
drabes contempordneos. por lo cual le hizo invocar al
"mensajero del silencio"”, considerdndolo como ‘“el
salvador" del suplicio diario que estd sufriendo el

poeta a causa de conocer su destino final:
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<1> Fo> ad al-Jasin. Divan Sanabil huzayran, P.
Véase Mufid M. Qamihsa. PP. 384-385.
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Ven & mi mensajero del silencio, ven:

Ven, salvador mio,

aliméntate con 21 calor de mi sangre.

Ven... Saber ya mi destino

me hiere profundamente vy hace sangrar mis
/sentimientos,

cada dia saboreo varias veces la muerte.

Trae, pnes, ei néctar de la oscuridad

y déjame dormir.

La muerte o8 amarga y terrorifica hasta el punto
de gque el mero hecho de pensar en ella o pronunciar

uno de sus términos, o citar uno de sus simbolos=,

dolia mucho a Ah_ ‘A. al-Mu‘ti Hiyazi¢*’, wuno de lous

poetas arabes contempcraneos. Igualmente, le produjou

Lt cierto tipo de tristeza por la pérdida de .a vida:

<1> (n. 193%) Poeta renovador de Egiptco. Publ%ci
muchos aivanes, de los cuales citames: Madina‘blla
galb, 1959. Lam yabga illa al-itiraf, 1965 -+ Martiyyat
alurr al-yamil, 1977.
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Amigos,
de tanto temer el final del camino y la sailuta-
/cién de la tarde,
'hasta la vista!
es doloroso decir, 'hasta 1la vista! vy !buenas
/noches! :
Todos los términos de despedida son amargos,
es la muerte Yy todo despoja al hombre del

/hombre.

Vemos que, entre los poetas modernos, nay una
clara diferencia ante el tema de la muerte: ocuparse

de é1 expresamente o considerarlo comdo un mero vocablo

¢1> Mustafa Badawi. Mujtarat min al-3i< r al-
‘arabi, p. 223.
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O un concepto. 51 la muerte en los ejemplos preceden—
tes es motivo de desesperacién, tristeza, pérdida y
miedo, otros poetas ven en la muerte la via ideal que
lleva a wuna nueva wvida. Igualmente, la consideran
como el inicio auténtico para librarse de la realidad
corrompida, por lo cual brilla su fe en morir por una
vida mds agradable y un futuro mejor. Sirvan de
rjemplo los versos de una poetisa que se dirige a los
drabes invitdndoles a la muerte por la patria:
ie3 Saal el o s Lo
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'!Ah generacién del sacrificio!: esta es la
/cosecha de rosas.

iQué es la muerte, qué es la vida y qué sabor
/tiene?

lacaso se inmortalizaron en los labios los besos

<15 Yéase: M. Mufid Qamiha, p. 254. Los versos
pertenecientes a la poetisa Salma al-Jadra al-Yayyusi.
Nacié en Safad (Palestina); llamé mucho la atencioén
con sus poemas gque publicé en las dcs revistas: "al-
7dab" y "&i<r", vy que mas tarde recogié en su divan

al<Awda min al-nab¢ al-halim. Véase: P. Martinez
Montdvez, Introduccién..., P. 160.
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/de los amantes?

'!Ah hijos nuestros! echad las blancas rosas sobre

/la tierra fresca,

pues la tierra no resucita si no brilla la muerte

/altiva sobre las frentes.

El poeta contempordneo observa gque la muerte es

inevitable, sin escapatoria posible. Pero advierte
igualmente gque la muerte por la vida es uno de sus
deberes, por lo cual rechaza la wvida humillada e
invita a todo el mundo a echar abajo todas las puertas
cerradas vy a dinamitar las murallas que se interponen

entre el hombre y su propia humanidad.

He aguf un ejemplo del poeta Jalil al-Jari¢*’

U\_).L—LH) J-f“;‘:““c;)—a ey L—:—":‘;
_}___,)-;3‘ _o_)—-:-“gt—o

S il F e, 4

1> Ppeta sirio relevante gque ha publicadg,
entre otros divanes: Habbat al-qgalb, 1960, Salayat
al-rih, 1963; llegé a la cumbre de su creacién poética
en La durr fi l-sadaf, 1963.
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Irrumpe, lénzate: este es el camino del sol vy la
/ijuventud plena;
aqui estda 1la roca de 1la eternidad. Bautiza tu
/existencia con purpura,
pues cuando coges el sendero del sacrificio
y abofeteas la noche de la extincién,

humanizas el sentido de la wvida.

En estos versos se nota una postura no preocupada
por la muerte ni temerosa ante ella, va que el hombre
debe hacer con su voluntad, 1la vida gque ambiciona,

aungue sea la muerte la unica via para ello.

Vemos pues, que la idea de la muerte prevalece en
la produccién literaria del poeta moderno Yy ocupa, en
buena parte, su mente. Resulta claro que hay diferen-

cia al tratar el significado de 1la muerte, Y ello es

<x> pjvan Salawat al-rih, p. 53.
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debido a la transformacién evidente que sufriera el
enfoque, el modo de expresarse y la éxXperiencia que
caracterizan las obras de los poetas contemporaneos.
Esta transformacién condujo con toda seguridad -y
debido a multiples factores‘*’- a la pérdida total de
la imagen de muerte individual, que fue sustituida
por la de la muerte colectiva. De esta manera, la ida
de la muerte tomé una dimensién humana solidaria,
representada en el sacrificio por los demds, lo cual
se ve claramente en muchos poemas que sSe preocupan por
las causas de la lucha que emprende el préjimo. Asi
se dio lugar a 1la aparicién de deseos tales como
ayudar a las gentes y compartir sus penas y dolores,
lo cual no existia antes en la poesia drabe del

pasado.

Una de las caracteristicas de la poesia moderna

es la frecuencia con que alude al tema de la muerte y

<1> Pntre los factores qu:z condujerocn a ello
podemos citar 1la sucesién de acontecimientos vividos
por la nacién drabe después de la Segunda Guerra
Mundial y la existencia de aspectos de subdesarrollo
y opresién suscitados, a la par, de movimientos de
liberacién e independencia, dando como resultado
modificaciones politicas e ideoldgicas con las que se
hacia frente a la realidad morbosa gque controlaba el

pueblo drabe.
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la resurreccién, relaciondandolas con raices religio-
sas, histéricas o mitolégicas. Asi aparece la inten—
cién con la personalidad de Jesucristo de manera
amplia, y con los mitos de Sisifo, Simbad y otros, y
se dedicéd un amplio espacio a la resurreccioén,
representada per la imagen del dicos de la fertilidad,

muerto vy resucitado.

Es evidente gque esta manera de tratar el tema de
la muerte se habia dado antes parcialmente en muchos
pcetas a lo largo de la literatura drabe, empezando

por ‘Antara, pasando por al-Tirimmah y al-Mutanabbi, y

terminando, yva en la Nahda, por al-Babbi y otros

modernos.

Esta rdpida exposicién del concepto de la muerte
en la poesfia 4rabe a 1lo largo de los tiempos, Y
especialmente en la era moderna, no es mas, en este
trabajo, que una introduccién al mundo de la muerte en
al-Sayyab, poeta cuya produccién literaria se caracte-
rizé por la impresién de la muerte y el clima
melancélico; y cuya experiencia poética se ha

convertido en una de las mas profundas experiencias
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drabes orientadas a dar cuerpo a las Preocupaciones

del hombre, su frivolidad v su muerte.




Gapitulo 3

La muerte en Ia poesia de

al-8ayyab




INTRODUCCION
Noo hay duda de gque al leer la poesia de al-
en cualguier divdn suyo o en cualguier etapa
su trayectoria, se notard, con mucha nitidez, la
capital importancia gue desempefila el vocablo "muerte',
asi como su empleo por el poeta desde sus primeras
paoesias¢'’ . Esa atencién despierta hacia la muerte no

es en modo alguno extrafia en la poesia de al-Sayyab,
"va gque la historia de la vida de ese poeta es una

historia con la muerte"*®> v “porgue la muerte fue el

problema mayor del que se ocupé al-Sayyab‘™ .

Hemos rastreado los poemas de al-Sayyab, unoc por
S oune interés especial por detectar aquellos
tvatan el tema de la muerte, directa o indirecta-

Y son  verdaderamente muchos‘®’ . Tras ese

+ Yéase: Estadistica p. 417

2‘A. al-Yabbar ‘Abbas, p.243

* Rita‘Awad, p.4.
4 Jéase: Esquema. p.424

136




rastrec afanoso, hemos podido establecer cuatro ejes
principales sobre los cuales gira el tema de la
muerte. Son: primero, el eje romdntico, que nos
parecid bien denominarlo "La muerte como presentimien-

to Sobre ese eje se desenvuelven sus poesias

primeras hasta finales de los afios cuarenta, es decir,

los poemas comprendidos en Azhar dabila, Asatir, al-

Bawakir ‘*’ y Kasir asi como dos poemas‘®’ entresaca-

dos de al-Hadaya, puesto gue fueron compuestos en el
affo 1948. A este grupo pertenecen, ademds, algunos
poemas incluidos en su correspondencia o publicados
en algun gue otro periédico gque no estdn recogidos
por ninguno de los libros arriba mencionados. Asimis—
mo, hemos Jjuzgado oportuno affadir al primer grupo
aguellos poemas que el poeta retoco o modificé de modo
sustancial, después de haberlos editado en sus

divanes, motivado por varias razones.

+ Esta antologia incluyd el resto del largo poema
perdido Bayn al-ruh wal-yasad ademds de al-Laanat,
pero —a pesar de gque sSon del afio 1950- se les puede
datar -por el contenido Y la forma- en la primera
etapa.

= Wahyu —1-Nayriz y Qatil ujti-hi (afio 1948
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El segundo eje 1lo constituye la poesia que se

ccupa de la muerte de los otros. Cronolégicamente, se
trata de los poemas escritos a finales de los afios
cuarenta y principios de los cincuenta. ese
periodo, al-Sayydb 1llend sus versos con los temas
politicos y con las alusiones a las capas mas deshere-—

dadas de la sociedad.

En el tercer eje al-Sayyab abordaba insistente-
mente las imagenes de la inmolacién y los temas de la
resurrecci¢n y del nuevo nacimiento. En cuanto al
altimo eje cataliza la poesia que trata la muerte como
un fenémeno natural e ineludible. Se nos comunica en
ese grupo de poemas tardios el sentimiento del avance
paulatino de 1la muerte, que iba aduefidndose del
cuerpo del poeta de abajo arriba, de modo impa:able.
Fn esta etapa, al—-Sayyab adopta una postura trédgica Y
amarga hacia el fenémeno de la muerte, de tal manera
que 1lega a sentir su roce Y divisar su espantoso

rostro en mas de una ocasién,
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Los ejes de la muerte

La muerte como presentimiento.

Tuve al-Sayyab la vivencia de la realidad de la
muerte cuando aun era nifio, al morir su madre y luego
s abuela. La muerte, sde aguella edad temprana, se
asocid en la mente del poeta con la privacion, la
ausencia de los seres queridos v con la falta de su
amor . Bl entorno del poeta fuvo Dbastante gque ver con
la agrevacion de esos negativos sentimientos, puesto
que " nais atravesaba en aquel entonces un periodo
de serias transformaciones sociales"¢*’, caracterizado
"por un enfrentamiento violento entre la realidad y
los valores, entre el pasado vy el presente, lo cual

itaba al poeta a Dbuscarse un ideal inalcanzable.
~aha al-Sayyab la realidad por dolorosa... por
se ron la muerte"¢®> . La muerte también tomd

cuerpo en los colonialistas gue dominaban el destino

* Mah.al“Abta p.71

e H{adi‘AliaBs. Introd. 8l wvoil. I
Completas, p.J.




de Iraq y en los sefiores feudales gue chupalban cual
vamplros el vigor de las tierras v de los campesinos,

ln mencionar la miseria y la pobreza omnipresentes.

Al-Sayyab, como poeta, se percataba de todo eso
borgue era ''una persona sensible hasta lo morboso. Se
excitaba por las causas méds insignificantes y le

angustiaban los mds nimios fendmenos'¢t?

En una ocasion se le pidié a al-Sayyab en clase
redactar una composicion bajo el tema "perdido en el
bosgue por la noche'". La redaccién le salid repleta de
imagenes espantosas e 1deas angustiadas. Lo gue sigue
es un trozo de aguella redaccidn gue trazd la pluma de

Savvab a los diecisiete aﬁms:
> 3 W

i opd f e i 1 s iy ein 2B

3 A - T i

")" n_\f'.,)JJ\ U" o ~‘" _)»(-H,_,)erp\ sadby OV s

"“"H‘(’{-w;* Jw-ﬂ—‘.“ ))J'u- _J)‘J (cf J'“'L)f J!

)

it il _)J \, H)S‘_w/tzwm \= 9+ «.J..cu)f-"t
torda il = )guffyb;yi

* Bland al-Haydari. p. 57
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"Rquellas gentes gque habfan perdido como vyo

el camino, para desaparecer luego en las tinie-
blas de la noche, tras lanzar gritos de terror
que todavia se escuchan por el bosque cada vez
que anochece ...0igo sus estertores y diviso, a
través del ramaje, sus calaveras amarillentas.
acechdndome a través de cuencas cual tumbas
ligubres. Oigo 1la 1llamnada oculta de aquelilas
gentes, como diciéndome: "eres nuestro huésped

esta noche. 'Oh, bLios mio!".

Fsa identificacién con el extraviado -en opinidn
de Ihsan ‘Abbas quien cita el texto‘'’- iba a ser una
tarea facil, porque la idea de la muerte se aduefié de
la mente de al-Sayyab, como una obsesién y le perse-
guia dia y noche. Ne es d= extrafiar, entonces, que los
sent imientos del dolor, del temor, vy del fracaso —que

son las avanzadiilas de la muerte— colorearan sus




primeras poesiasg<t? |

Cuando leemos el primer poema escrito por el
poeta‘®’ lo encontramos, pese a su Dbprevedad. henchido

de vocablos gue denotan tristeza y melancolia.

Desde el primer verso, krilla el sentimiento del

fracaso en el amor:

] A o S .
b 2 L sl Sust LU e

A las orillas estdn mis suefios

arrastrados por las olas, Oh amor.

Mas interesante aun es el prélogo del poema,

en prosa que dice lo siguiente:

: &g it = {Aon eE e & g S
~3 1, L ‘j’r‘\) . l“f“"’"“ s yreatm) :s,-i\x_?’_,,k.-\;_.__,)b)\)y_

- B ol i

S "’;i_"‘. ( l\..--ﬂ\_'}'j \ ._)‘: ~— lhf“:" U:'J

t Yéanse: Ilay-ki Buka-ti 1, 114. Tanahhudat,
136. al-Masa’® al-ajir, 156. al-Warda al
mantira, 169. al-Sayin, 172. Dubul
azahir al-dufla, z77. Yadwal yaff ma’u-
hu, 261. aliU%s al-mahyur, 286.

* Casida, ‘Ala al-sati’, II, 105 (afio 1941)
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"Entre los restos de mis suefios, de alas

rotas y quemadas por el fuego de la frustracién y
de entre la neblina de ilusiones que me envuelve,
en medio de un terrible silencio, sélo perturbado
por los gemidos de mi herido corazdén, me senté a
la orilla aguardando tu retorno. Pero !gue en

/vano!"

Estd claro gue tanto el poema como su prélogo
estdn demasiado cargados de sentimientos negativos
para ser escritos por un Jjoven que apenas habia
inaugurado su décimoguinta primavera. Si todo joven

su juventud., de la manera que sea, al-

cuando Jjoven, fue una excepcidn en los

primeros pasos de su trayectoria poética. Pasos,
segun  Vemos, O0Scuros Sobre un camine envuelto en
tinieblas: pasos marcados por el fracaso en el amor,
transidos de congoja y de pesacumbre. Desde el titulo

de su primer divan Azhar dabila. con sus claras
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hasta los poemas repletos
I esfuerzo por retene un amor huidizo, aparece el

paralelo entre amor vy poesia:

:.'L._.:L_u-\\ \’;_.—ng\ _)__-L!H \:_‘__o.lr'_):-‘jlj-:

:_j\}____.:g L_:___‘_,_‘.., a‘______,_;..“ L);.,.J . g__;._-,J\;

Oh poesia, tu eres vida y amor;

amor que no vale nada sin ti

Al-Sayyab era consciente de g4que sus rasgos
fisicos'®’ no le favorecian a los ojos de las jévenes
gue el anhelaba. En mds de una ocasién, decia al-
Sayyalb a su compafiero de estudios, Sulaymdn al-Isa‘™ ,
gue estaba predestinado al fracaso y a la decepciédn en
las relaciones amorosas a causa de su fealdad.

Asimismo, se daba cuenta de gue su rango social era un

impedimento serio para relacionarse con una Jjoven de

* Divan Azhar dabila, p. 14.
Thean Abbas. p. 25

= Poeta sirio. Termind estudios de Magisterio en
Irag. Su obra poética es amplia: . .
Sa<ir bayn al-aswar, 1954. Rimal <at3a, 1957 Ugniya
fawg yazirat al Sindibad. 1971. etc. Dedico parte de
sy esfuerzo a la literatura infantil.
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la alta sociedad. Decia a este respecto:

L T |
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"Entre el amor y yo media un vasto paramo
de dinero abundante y de rango heredado.
Calla ya, oh suspiro mio y muérete, cancién:

cudn distantes estédn el barro y la estrella"

"Desde sus primeras poesias ¥y sus relaciones
amorosas', dice Madani Salih, "al-Sayyab presentia con
agudeza gue iba a earrastrarse hasta el final de un
amor desgraciado, que no serfa, al fin y al cabo, més
que un amoy sobre el papel de su libro de
poesfia..."*®> Al-Sayvyab plasmé este presentimiento en

sus versos repetidas veces:*™?

* Casida Ba‘d al-liqa’Divéan Azhar dabila p. 16 No
se publicé dentro de sus poesias completas.

> Hada huwa al-Sayyab. p. 48

* Yéanse: primer volumen: Ahwa, p. 12. al-Liqd&’
al-ajir, p. 29. Asatir, 33 Itba<ini, p. 38 Sarab, p.
54. Wada< 56 y Nihaya, 88. Segundo volumen: ‘Ala al-
%ati’> p.105. ’Ugniyat al-salwan, p. 129. al-Dikra, p.
132 Tanahhudat, p. 138 y Huriyyat al-nahr, p. 187.
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No veré el paraiso del amor,

ni recogeré ninguno de sus frutos.

Su sentimiento amoroso se wvinculéd a la soledad,

la enajenacién v el llanto por los dfas idos:
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* Casida Yawm al-Safar I1. 117-7. El plan de este
trabaj trata, en primer grado, la poesia de al-
Sayvab, particularmente, la que estd relacionada con
] titulo del estudio. Puesto gque esta labor es
evtense hemos preferido hacer las referencias de las
S ; de la siguilente manera:

El primer numero (I) o (I1), significa el primer
o el segundo El segundo numero: indica la
pdgina, mientras el Gltimo indica la situacién del
verso en el poema.

Ejemplo: los nuimeros: 1-45-3, significa, tomo I,
p.45, linea 3.

11-98-1 y 2. Casida, ‘Ala al-rabiya. 1944
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Solo estaba en la colina,
sentado quejdndome a la noche.
Conteba mis dias pasados,

Yy lloraba por los que me quedaban

Estd, ademds, la denuncia de los imperativos

sociales: - 1" - 3 s
v ey Bl rl' Wl Lds

<1
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Aborrecemos el mundo efimero, la gente y el campo
Ataron nuestras confidencias con las cadenas de
/sus miradas
Busquemos un refugio a salvo de 1los ojos de la

/gente:

Dame tu bonita mano y vamonos juntos

S5in embargo, el deseo de guiar a la amada lejos

de la gente era so6lo una ilusidn; tan s6lo una ilusidén

1 [1-153-3 ... Casida, 'Ugniyat al-raT . 1944
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prolongada :
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Sofiaba en silencio, en silencio
con su pecho, su boca, sus ojos,
con un amor eterno, sin separaciones ni despedidas
Mas era un suefio largo
entre la languidez y el embeleso, a las sombras

/de las palmeras

Esta 1impotencia en el amor vy esa continua
frustracidn le hizo presa de las i1lusiones, llevdndole
lejos en el mundo de la fantasia, hasta 1legar a ser
"un poeta extraviado por los caminos de la imaginacién
v la falacia"*®*’. Llegd, incluso, a abandonarse,

gozosamente a las 1lusiones infundadas:

t 1-25-3 ... Casida Fi-l-sug al—-gadim 1948
2 11-101-7. Casida, Siray.1944
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Crei, en mi oscuridad, tener
una compafiera, pero no podia verla.
Devuélvele al corazén sus ilusiones...

y déjalo mentir y pretender

Como un romantico, al-Sayyab buscaba la compasion
de sus lectores mediante la descripcidn de sus pesares
Yy su congoja. Preparaba para ello todo lo necesario y
hacia de la naturaleza y sus fendémenos cémplices de su
malestar. En el poema titulado Agdah wa ahlam‘®’ por
ejemplo, proyectaba su sentimiento de soledad a las

egstrellas después de la pariida de sus amigos:
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11-164-2 y 3 Casida. 'Ugruda. 1944
I-5. 1946.
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(Qué les pasa a las estrellas e incluso a los

/luceros

ahogados, de aburrimiento, en sus destellos?

En el poema titulade Fi al-qaryat al-zalma**’
la naturaleza se viste de tonos oscuros, vya que el

poeta sigue acorddndose de la amada ausente:
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La aldea lugubre tiene sus calles desiertas,

frecuentadas sélo por ecos cual dias otoffales,

ecos vacios que se disuelven paulatinamente.
Ahi, en las colinas, donde aulla el viento,

ahi, los muertos despiertan,

* 1-93. (1948)

= =094 y 95=11...




escuchan el rumor, y miran la luna.
Al final de la noche pesada... antes de retornar

/a sus tumbas,

pPara seguir esperando el dio de la resurreccién

El otoffo y el invierno se presentar en su
poesia‘t’ como dos estaciones asociadas con la
separacion: %
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El invierro acude a la cita con los amantes

en un crepusculo ennegrecido por las nubes.

Fue tan sdlo un destello,

gque se desvanecié tras iluminar las copas de las

/palmeras.

:+ YYéanse: 11-121-5, 1-137-1, 1-24-5 y 8, 1-46-2,
[=685-=.,., I1=77=2, 1=83=1, [=90-4 ¥y 5, 1-91=10 ¥ 1-94-
12 y todos en sus primicias.

2 {-14-8 ... Casida Ahwa’
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La muerte surge durante las largas noches del
otofio, cuando el tedio y la tristeza le golpean dentro
del pecho, repleto de lugubres tinieblas:

s B eT - Dl A W g
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Oh, si tu supieras co6mo me invade el tedio y la
/congoja
las largas noches otofiales!
mis entrafias yacen las tristes tinieblas del
/sepulcro.
En lo mas intimo de mi clama la muerte
al polvo que fue mi madre: ;deja de llorar!
Mafiana iras al mundo de la muerte,

donde reside el terrible silencio.

1 1-68-5... Casida FI laya11 al-jarif 1948
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Pese a que el poema aue se acaba de citar esteé
compuesto en los afios cuarenta, encierra, no obstante,
referencias directas a la muerte v registra la “rimera
mencion del deseo del poeta de reencontrarse con su
madre en el mundo "del silencio terrible”. '"Habra gque
anotar gue el vocablo Sukun "silencio" es uno de los
mas frecuentes utilizados en el léxico de al-Sayyab"?® .
La reiteracién de una cierta palabra dentro de la
poesia denota sin duda alguna, su capital importancia
para 1 poeta. Significativamente tal reiteracidén en
la poesia de al-Sayyab gira siempre en torno al
sent ido de la muerte de un modo u otro. Si tomamos la

frase "me 1iré" en el poema "En el zoco", por ejemplo,
encontramos gue al-Sayyab la repite en distintas
vmas dentro de un didlogo triste caracterizado por

anhelo de la ida: : 3 -

/ oy % o .
MLD \ﬁm‘—u- - LI..L L‘t’L IS et [ L‘

- ©

.n;. _) —L.Q ‘_.'_] \)"_h ).5’ ".5'. ‘ ‘—"‘"’_f"",j :—"J“I:A\ ).;-l:—

(*) Yasuf Sami al-Yusuf, p. 83. Véanse. Estadistica No 5.
(=) 1-26-10 y 11. 1-28-2 vy 1-28-13.
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Tré a buscarla. La encontraré alléd
junto al espejismo, y levantaré para ambos dos
/alcobas. ..
Déjame gque vaya. Me iré, déjame pues...
‘Me ire! Y me dejaron sus manos, mientras

/avanzaba la noche

En ese poema titulado precisamente '"Me iré"<*’,
el poeta formula con mucha decisién su deseo de partir

e mantiene inflexible en su propdsito pese a todos
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Me iré. Ni el bramido del terrible diluvio,

que, anega el valle, ni los espectros que las
/tumbas

arrojan en mi camino para preguntar a la noche

hacia dénde voy, nada de eso

me desviard. Vete, abandéname

y déjame atravesar la noche como un extrafio.

Sigue la variacion en el uso del vocablo "iré" en
el poema Fi1 layall al-jerif. El poeta se lamenta de
tener que marcharse mientras hay tcodavia dictadores y

déspotas en la tierra:
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iré tal como vine. Oh, pena mia,
me iré ...y todavia hay bajo el cielo,

déspotas que chupan la sangre

1 1-68 ¥ 69-13. .. (1948)
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rara al-Sayyab, La partida tiene un sélo
sentido: sin retorno (No sera, entonces., una part_ Jda

hacia la nmuerte?:

5 J
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iré a un lugar desconocido, sin retorno .

El interés por ese vocablo y el empefio en su uso
no son gratuitos ni  accidentales, sino claro reflejo
de la 1magen de la muerte, tanto explicita como
implicitamente. Es un interés caracteristico del
romanticismo gue tifie la primera poesia de al-Sayyab,
cargada de pesares individualistas como la melancolia,
la frustracion, los dolores, Yy la muerte, esa muerte

se m~nifiesta en formas distintaé y con mas

viedad gue en la poesfia de cualgquier otro poeta.

La muerte, en la poesia temprana de al-Sayyab,

se presenta en tres modalidades:

1 1-B8-5. Casida Nihaya (1948)
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La__modalidad metaférica explicita: En esa

modalidad, al-Sayyab aplica la palabra '"muerte"
explicitamente a un vocablo, cuyo significado normal-
mente denota cualidades de alegria y de optimismo. El
objetivo del poeta en esa modalidad -en nuestra
opinién- es intentar desactivar 1la carga estética
encerrada en el vocablo, asi como forjar un nuevo
significado contrario que satisfaga el afdn melancéli-
co del poeta. Como ejemplos de esa modalidad se

podrian citar los sigulentes:

Uso metafdrico directo Connotacién Ubicacién en sus
obras Completas

muerto la alegria lLa tristeza 11-172-2 (1944)

muerto el eco El silencio 11-174-5 (1944)

muerto la melodia La melancolia 11-184-5 (1544)
muierto el rumor La guietud I -67-13 (1948)

inuerto el espacio insensibilidad 1-105=7 (19348)
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2. La modalidad metaférica impiicita:

En esa modalidad, el poeoeta realiza la presencia
de la muerte de una manera tdcita, no directa. El1 uso

de esa modalidad se puede dividir en dos grupos:

A: La proliferacién de varias frases por los
entresijos del poema mediante la yuxtaposicidén de dos
vocablos, a fin de crear imdgenes de tristeza vy de
melancolia, de cansancio, de derrota y de miedo, como

avanzadillas de la muerte.




Tristeza y melancolia

La flauta callada

La vida perdida

Las flores marchitas
El silencio fatal

El ocaso melancélico
La cancién del llanto
Las falsas esperanzas
El triste calendario
El suefio muerto

La triste despedida
La puerta cerrada

La tarde adusta

El presente vacio

La orilla desolada

La luna callada

El arroyo melancélico
La arboleda amarilla
La luz triste

El cuarto vacio

Las copas secas




