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También, a veces, las palabras son actos,
decisiones brutales, gestos imposibles, y
€l podria cifrar la mayor parte de su
vida no en lo que dijo o en lo que hizo
sino en lo que call6 y dejé de hacer"

Antonio Muiioz Molina

Soy consciente de que el titulo que ampara mi trabajo es
excesivamente general y amplio. En cualquier caso, me ha animado a
ponerlo el hecho de que pueda cumplir una clara funcién deictica, al
tiempo que el hecho de haber decidido consagrarlo para nombrar una
investigacién en marcha, espero, de mayor alcance, de la que el presente
texto no es sino un adelanto, y que pretende ocuparse tanto de los
signos del silencio critico como del silencio critico como signo. Por este
motivo me apresuro a ofrecer algunas aclaraciones iniciales.

Como es sabido, el Grupo de Investigacién "Teoria de la literatura
y sus aplicaciones” de la Universidad de Granada, del que formo parte,
viene desarrollando una linea de investigacién conducente a la
elaboracién de una teoria e historia del pensamiento literario espaiiol.
Pues bien, mi trabajo se inscribe en esta linea al perseguir un claro
objetivo con respecto al conocimiento de la actual critica literaria
espafiola: ocuparme de algunos signos del silencio critico, esto es, y en
esta ocasién, tratar acerca de la conciencia que algunos significativos
criticos tienen de su propia actividad, actividad que, cabe adelantar, se
encuentra sometida hoy, con sus excepciones, a una no escrita ley del
silencio en un sentido radical que vamos a ir delimitando a continuacién.
Este es, pues, el objetivo mds sobresaliente del presente trabajo, lo que,
por otra parte, no nos va a impedir reconocer la existencia de otros
silencios criticos de distinto signo por cuanto no afectan estructural ni
radicalmente al acto critico, acto que tiene lugar sin devaluacién alguna,
salvo a lo que es su formulacién explicita.
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II

Quiero decir, y con esto nos introducimos en lo que pueda ser una
tipologia del silencio critico en el segundo sentido expuesto, que bajo
esta etiqueta cabe el andlisis de otras cuestiones relativas al silencio
critico muy especialmente como signo de un ocultamiento (1). Un
silencio, por tanto, significativo como significativo es el blanco silencio
tipografico de la pdgina impresa donde habita el poema, cuestién ésta
dltima inteligentemente estudiada por Antonio Sédnchez Trigueros
(@990): (2):-“Asi; pues, el ‘acto critico .se.da, -esto" es, el ‘proceso de
significacién de indole critico literaria se produce cuando el silencio-
ocultamiento sustituye al acto de abierta lectura y valoracién
consecuente, o sea, es lo contrario a lo que, por poner un ejemplo, ocurre
con la critica como publicidad en el sentido que ha analizado Jenaro
Talens en su De la publicidad como fuente historiografica (L.a generacién

poética espaifiola de 1970).

Este tipo de silencio critico, que se pasea a lo largo y ancho de la
historia de la literatura, es mds un caso de agrafia critica (3) que de
radical silencio o critica cero. No se trata, pues, de una critica venida a
menos al primar el acto vital de la lectura directa, sin otras ocupaciones
reflexivas afnadidas. Se trata, y esto ya nos lo enseiiaron tanto Didmaso
Alonso como el mismo Roland Barthes, de reconocer que el critico se
diferencia del lector en que el primero dice (u oculta, podriamos decir
en nuestro caso) finalmente su razonada experiencia lectora, alcanzando
incluso un barthesiano protagonismo propio frente a la obra de creaci6n.
La vida de la critica, pues, es la palabra, ya se encuentre ésta colocada
oracularmente a la puerta de la ciudad entre las pdginas de cualquier
suplemento peridistico ya se encuentre encerrada en el silencio. Por
tanto, el silencio critico es también una forma de decir, es mds, una
forma doble de decir cuando ésta es descubierta o se toma conciencia de
ella: dice una valoracién y dice un ocultamiento, esto es, termina
revelando lo que para un determinado critico en un momento dado es el
auténtico ser de las cosas (v. Guillén, 1989, p. 70). Asi lo afirmaba José
Marti de manera tajante: "Callar es mi modo de censurar" (apud L.
Vitier, La_critica literaria cubana en el s. XIX, La Habana, vol. II). Este
tipo de agrafia critica se nutre en buena medida de valoraciones
negativas, tal como expone César Antonio Molina (1990, p. 19): "En
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general la critica negativa es combatida por la mayoria de los
estudiosos. Puede suplirse por la omisién". También se alimenta, en
medida imprecisa, de criticas positivas que (in)confesables razones
llevan a su concienzudo ocultamiento bajo una espesa capa de silencio.
Ricardo Gullén (1988), por ejemplo, da una de ellas: "La ley del silencio,
férreamente aplicada, se reserva para quienes, ajenos al clan, van vy
vienen libremente por las soledades de su independencia.

Pero, con ser cuantitativa y cualitativamente importante, no es éste el
tnico tipo de silencio u ocultamiento critico. Hay un tipo de critica que
acaba enmudeciendo, una critica muda, finalmente elocuente al
orientarnos sobre las dimensiones estéticas de la inefable obra literaria
ante la que calla, tipo muy practicado, como el lector estard pensando,
por cierta critica de extraccién neorromdntica -no olvidemos la
afirmacién romdntica de que no habia lengua que pudiera expresar
plenamente la infinitud del alma humana, dicho en palabras de Vicente
Llorens (apud Guillén, 1989, p. 67) y, en consecuencia, la infinitud de la
obra literaria en tanto que acto vital-, que no tiene que ver con el
andlisis del silencio que efectia Claudio Guillén (ibidem, pp. 21-81) en
"Estilistica del silencio (en torno a un poema de Antonio Machado)", pues
lo que €l hace es mostrar la importancia de las "palabras ausentes": "Las
pdginas que siguen -dice (ibidem, p. 29)- intentan mostrar la
importancia de lo que Amado Alonso llama las palabras ausentes.
Analizaré los "silencios" de un poema de Antonio Machado con el
propésito, no de discernir los rasgos generales del arte machadiano, sino
de subrayar el aspecto alusivo de ciertas formas poéticas". No se trata,
pues, de una critica estilistica del silencio literario. Tampoco, de una
critica estructural sopesadora de elementos paradigmadticos, de signos
equivalentes y/o signos posibles, tal como entre nosotros la ha
practicado Gregorio Salvador (1973, entre otros) con el conocido
procedimiento metodolégico de la conmutacién, ni mucho menos de una
critica que considere una cierta ausencia que, segin Macherey (1974,
p.86), acompafia a todo libro, esto es, el "decir y no decir" (4). Se trata,
por el contrario, del silencio de la estilistica y de corrientes criticas de
reconocido parentesco con la misma. Aqui alcanza su sentido la
siguiente cita de Angel Zorita a propésito de Ddmaso Alonso: "Para
muchos -dice (1976, p. 63)-, el [estudio sobre] San Juan de la Cruz es
ain mejor que los andlisis gongorinos, y con ser tanto lo que dice, lo
mejor del libro es lo que calla; la actitud reverente, de silencio, ante el
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misterio de la mistica (sélo accesible a un mortal entre millones)". Algo
ha dicho también al respecto M. A. Viazquez Medel (1987, p. 67):
"Arrastrados por la dimensién de lo inefable e irrepetible en la obra
literaria, Amado y Damaso Alonso nos condujeron a ese limite en el que
a la critica sélo le cabe el silencio”.

Tras todo lo expuesto, a nuestras dudas y saludables sospechas
acerca de lo que dice la conocida historia del pensamiento y critica
literarios y de las diversas literaturas, cabe afiadir las provenientes de
lo que no dice, de lo que dicha historia ha ocultado. De esta manera, a
cuantos sentimos interés por el conocimiento histérico, en su raiz y en
su sistematiza

cién, de estas pricticas, se nos estd planteando la necesidad de iluminar
dreas ocultas mediante la elaboracién de estudios particulares. Ahora
bien, ;cémo hacerlo? ;Cémo estudiar esa otra gran corriente critico
literaria que, obedeciendo a muy diversos criterios y presupuestos
ideoldgico-estéticos, alcanza su unidad en que se refugia en un elocuente
silencio finalmente valorativo? ;Se hard necesaria la investigacion
revaluadora del mas ancho sector de la piramide literaria, ignorado por
lo general, que se encuentra conformado por las practicas literarias y
por las de su saber, si es que existe esta piramide? ;Se hard necesaria
una investigacion general exploratoria de todo aquello que
dialécticamente se presume contrario a lo abiertamente valorado y
comunicado? Son, como a nadie se le escapa, preguntas de muy dificil
respuesta que por ahora dejo en el aire. En cualquier caso,
independientemente del resultado final a que conduzcan, habrdn
servido ya para alimentar una sospecha y una actitud tedrico criticas
convenientes en tanto que relativizardin los conocimientos y
valoraciones criticos "dichos" allegados por cualesquiera vias.

Por otra parte, parece claro que, concebido el acto critico como una
mediacién social productora y reproductora de valores ideoldgico-
estéticos, cabe el empleo, entre otros itiles tedricos, de un marco tedrico
que, como el propugnado por Siegfried J. Schmidt (1990), se ocupa de
los procesos concretos de comunicacién literaria. Esta teoria, como se
sabe, basada en la pragmadtica como parte de la semidtica que trata de
las relaciones entre los signos y sus usuarios, fundamenta su estudio en
la descripcién y explicaciéon de las acciones sociales que se realizan
alrededor de las obras de arte verbal y no en la pura literariedad de
éstas. Asi, pues, al considerar la estructura del sistema literatura
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definida por cuatro papeles de actuaciéon elementales -produccién,
mediacién, recepcién y transformacién de comunicados literarios-, asi
como por las relaciones existentes entre ellos, puede ayudar en tanto
que oferta especulativa para solucionar problemas al estudio de las
acciones sociales criticas que tienen lugar tanto por la via de la
mostracién como del ocultamiento (5).

III

Tras estas consideraciones, podemos ocuparnos ya abiertamente
del primer silencio critico a que he hecho referencia, esto es, del que
supone una devaluacién del acto critico. Para ello, conviene recordar que
el origen de la
critica, segin la entendemos hoy (6), se encuentra estrechamente
vinculado a lo que fue también el origen de la prensa. En Espaia,
concretamente, la critica ejercida en periédicos surge en el siglo XVIII
con la aparicién del Diario de los Literatos de Espafia. No otra cosa
afirma Jesis Castafiéon en un conocido estudio al respecto (1973, p. 11):
"Con el Diario de los Literatos de Espafia aparece entre nosotros la
"critica literaria periodistica”, cuyo concepto se halla expresamente
reconocido no sélo en el propio Diario, sino también por el abate don
Juan Andrés: A la critica pueden pertenecer las gazetas y diarios. que
anunciando al piblico las obras literarias que van saliendo & luz, se
erigen en jueces, y quieren proferir sentencias decisivas sobre su
mérito...". Por su parte, Francisco Ayala, uno de los pocos criticos criticos
con que contamos, por referirnos a un intelectual de hoy en dia, dejaba
dicho al respecto, con su habitual sagacidad critica, lo que los escritores
de articulos de prensa persiguen con su labor. Asi, en un especular
articulo de prensa, "La literatura del periodismo" (El _Pais, 17 de enero
de 1987), dice: "Pero por lo general puede entenderse que el articulista
se propone ante todo influir con sus ideas y punto de vista sobre los de
su lector (...) De este modo, el articulo periodistico nace estrechamente
ligado a la ocasién que le da tema, y queda atado asi a la temporalidad
histérica".

Queda claramente expuesta cudl es/debe ser la funcién social que
desde aquel momento histérico se atribuye a la critica literaria. Pues
bien, la critica que se ejerce hoy -no se puede precisar con exactitud la
banda temporal, pero puede tratarse de uno o mds lustros-
fundamentalmente en los medios de comunicacién parece haberse
limitado estrechamente en el sentido devaluado a que me vengo
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refiriendo (7). Aunque la aproximacién al conocimiento del estado de la
critica actual puede hacerse a partir del andlisis de cierta selecta
actividad critica de textos desarrollada en la prensa, prefiero que
conozcamos descriptivamente algunos articulos metacriticos donde se
reflexiona de modo abierto sobre la propia actividad critico literaria.

Puede que algunos piensen que esta cuestion de estudio es un
fruto mds de la erudicién sin limites a que nos conduce la investigacién
universitaria. Sin embargo, quiero apresurarme a sefialar que se trata
de diagnosticar a través de la detenida lectura de unos, como digo,
articulos metacriticos el estado de salud de esta importante actividad
cognoscitiva y valorativa de la literatura. Asi, se hace necesario indagar
acerca de la situacién de apagén critico que vivimos no sélo en la
actividad literaria, sino en otros frentes de la vida social espafiola. No
otra cosa dice el escritor Manuel Vizque Montalban (1991) en las
siguientes palabras que aparentan ser cristalizaciéon de cierto estado de
opinién: "Desde el asfixiante centrismo que estd guiando la inculcucacién
de verdades publicas y privadas en el aparente supermercado de
nuestras sabidurias convencionales, se trabaja por el
electroencefalograma plano de una sociedad sometida a la dictadura de
una democracia estadistica o de una democracia totalitaria, en
afortunada expresién de Eugenio Trias" (8). Posteriormente, Juan Cruz
en una suerte de interpretacion de un elocuente silencio mantenido por
la generalidad de los intelectuales espaiioles ante un explosivo articulo
de Juan Goytisolo sobre la situacion de la literatura espafiola actual,
comienza afirmando tajantemente de este pdramo y escdndalo de
quietud lo siguiente: "Un fantasma recorre Espafia. Es el fantasma de la
dejadez y de la nada, Un fantasma tozudo que se manifiesta en una
frase que convierte en planicie aquello que roza: todo vale".

v

Pero no son sélo estos escritores los que piensan asi. Hace un poco
tiempo, el periédico Diario 16 ofrecia parcialmente un excelente articulo
de Hans Magnus Enzensberger, articulo escrito al calor de la situacién
alemana y publicado en Zurich, en 1986, en Neue Ziircher Zeitung. El
articulo comienza de manera sorprendente, al formular la pregunta
"(Desde cuando ya no existen [los criticos]?" y al denunciar
publicamente la probable desaparicién de una figura social surgida con
la burguesia para cuya sociedad resultaba un asunto vital la discusién
publica de normas culturales. Los criticos son, pues, seres ya miticos.
Mi4s adelante, afirma que éstos han abandonado el escenario de la
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sociedad porque ya nadie tiene necesidad de ellos. No tienen piblico y
"su influencia se evapora en la indiferencia de un mercado pluralista al
que le importa un bledo la diferencia entre Dante y el Pato Donald”. Pese
a todo, los escritores siguen escribiendo sin inmutarse, siendo su
produccién encauzada por los agentes de circulacion y por los pedagogos
que constituyen hoy la sélida base de la cultura estatalizada. Asi ha
surgido un ciclo completo de produccién, distribucién, lectura,
comentario e interpretacién, en el que el pedagogo funcionario hace
valer sus afirmaciones como cientificas por su status y en el que el
agente de circulacién, hermano gemelo del critico en el sector privado
que busca ascender a funcionario, valdrd no por lo que diga, sino por la
cifra de ediciones o la cuota de audiencia que consiga.

El articulo, que arremete en contra de la universidad con su
fundamento de razén, pone el dedo en varias llagas. Una de ellas, la de
que sin consumo no hay produccién critica y dialecticamente sin
produccién critica no hay consumo. De donde se deduce que una
necesidad de la critica es crearse un piblico critico y NO un mero
comprador de libros por su grado de fama o cuota de imagen o de
pantalla. Otra llaga tocada es la del silencio al respecto de los escriotres
en general, su pasividad cémplice; asi como se refiere a la funcién social
de los estudios literarios producidos en la universidad, lo que nos debe
hacer pensar en la responsabilidad social que los miembros de esta
institucién tenemos.

Consideraremos a continuacién las imégenes de mayor interés
para mi propésito resultantes de la mirada en el espejo que se han
lanzado sobre si mismos y sobre su discurso institucional algunos
criticos. Empezaré por ofrecer una de Rafael Conte (1987). Dice en su
articulo lo que sigue: "Soplan malos vientos para la critica. El pim-pam-
pum en el que muchas veces se resuelve nuestro panorama cultural ha
encontrado en los criticos un excelente cauce para sus desahogos.
Personalemente no tengo nada en contra de ello, pues soy de los que
piensan que la cultura no se funda en el hecho en bruto, ni en el
conocimiento -por masivo que sea- de datos mostrencos sélamente.
Conocer es criticar, la critica forma parte del conocimiento (...) Si leer es
releer, y toda lectura es critica, la actividad misma del critico debe
someterse a la critica ajena, y hasta a la autocritica si quiere ser algo
serio. Pero una cosa es criticar al critico y otra la simple protesta,
calumnia, ofensa o exabrupto de quienes se sienten preteridos. No
conozco a ningin escritor que critique al critico que los elogié. También
fue Bertolt Brecht quien detecté que "soplaban malos vientos para la
critica”. Eran los tiempos del ascenso de las dictaduras, los que
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intentaban asfixiar la creacién. Los malos vientos que soplan hoy para la
critica son un signo nuevo, acaso los del descenso de esas democracias
de capitalismo salvaje que cada dia soportan peor el ejercicio de la
critica, sin el que no podrd haber jamds ni literatura ni democracia
propiamente dicha, claro estd. El resto es silencio, pues el mercado obra
sin hablar, es el hecho mudo, bruto y definitivo que termina con la
palabra, a pesar de lo que se diga"

Ha quedado reconocida una realidad en los articulos hasta ahora
citados: la existencia e imposicién de criterios mercantiles, la imposicién
de un modelo democritico viciado y la consecuente abocacién al silencio.
Efectivamente, segin Conte, soplan malos vientos para la critica, aunque
este experto critico los haga proceder de fuera mismo de ella y no de
una modificaciéon interior de los criticos por razones que podemos
suponer.

Ahora bien, si interesante es el diagnéstico de la peligrosa
enfermedad que aqueja a la critica ofrecido por Conte, no menos
interesante, clarividente y certera es la explicacion que Juan Barja hace
en su articulo de expresivo titulo: "El que se mueva no sale en la foto",
de 1989. Pues bien, aqui efectia un recorrido por el funcionamiento
institucional del discurso critico en los suplementos literarios y por el
proceso de destruccién del mismo. Parte de que la existencia de una
prensa general que se abre mediante suplementos, etc. a ofrecer una
informacién literaria manifiesta la existencia de necesidades
contrapuestas que provienen de un publico y de unas empresas
culturales que la originan. A partir de este engranaje explica el
funcionamiento critico y su desustantivaciéon: el medio o espacio
periodistico actia sobre el publico al recoger las propuestas de la critica
que actia como "asesoria autorizada" y como "caja de resonancia de las
elecciones genéricas del piblico”. Esta situacién genera la conversién de
la informacién en dictamen definitivo y decisorio y desprecia o niega la
existencia de cuanto no sale en dicho medio. Esto termina convirtiendo
el objeto de informacién en fetiche. "En dicho orden de cosas y valores
-dice después-, lo que ante la misma conciencia critica deberia
constituirse como problema central, viene a concretarse frente a la
mirada ciega del lector y la cdmara oculta del patrén cultural de una
definida e inamovible cristalizacién: la cuestiéon del poder, sin mds
rodeos (...) Ante una prictica social e institucional tan descarnada e
inexorable como la descrita, parece irénico (...) preguntarse por la propia
condicién del mediador, tan carente de poder real sobre su objeto como
el objeto mismo, considerado en su imposible autonomia: pues, en
efecto, su tinica eficacia se reduce al solo hecho de enunciar, con
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absoluta abstraccién de lo que enuncia, y ain aquello lo hace de modo
bien precario. Esto es asi por cuanto al resultar en todo caso indiferente,
insubstancial en vistas a la generalidad y pervivencia del proceso, el
contenido concreto de su critica, él mismo, como productor de aquélla, se
constituye en simple pieza de recambio, carente en consecuencia de toda
posible entidad diferencial. Sustituible él también, y en definitiva
prescindible como sujeto, sélo cobra valor, en el mds exacto sentido de
este término, cuando renuncia a hablar -otra interpretacién del silencio
critico- pero no cuando habla. He aqui la verdadera e invertida eficacia
de la critica que explica en gran medida, aunque no integramente, la
cualidad perversa del mercado".

Tras esta larga y, creo, necesaria e iluminadora cita, se nos
muestra un nuevo valor del silencio critico y, realmente, una licida
reflexién de como los medios se convierten en los fines, del juego del
poder del mercado y del mercado del poder, lo que afecta gravemente a
la critica critica. Pero este panorama no acaba aqui.

Se han venido publicando otros articulos sobre la actividad critica
que, desde posiciones menos tajantes o, en su caso, claras, inciden en el
diagnéstico sefialado. Me refiero, por citar una lista siempre incompleta,
a los publicados por Pedro Roso (1980), Antonio Martinez-Menchén
(1987), Javier Marias (1988), Javier Goiii (1988) y Francisco Ldpez
Gutiérrez. El primero citado efectia una reflexién inicial sobre la
necesidad de la critica y la viabilidad de la ciencia de la literatura.
Posteriormente establece una distinciéon entre gacetillero y critico,
pasando a ocuparse del panorama de la critica espafiola, critica ésta que
considera carente de criterios y objetivos, de dudosos frutos, guiada por
el compadreo o la benevolencia, la fobia o la acritud, con dos
modalidades de existencia:la critica ejercida desde la autosuficiencia y la
que utiliza el texto como pretexto. El segundo destaca la primacia de la
fama sobre la calidad de la critica literaria y, en consecuencia, la
ineficacia de la critica literaria. Javier Marias, por su parte, apunta que
los terribles males de la critica estriban en su propio cardcter:
imposibilidad para emitir cabalmente sus verdaderos juicios y
opiniones, pues los criticos renuncian, o atendan, razonar la parte de sus
juicios dictada por su subjetividad, halldndose sin cubrir en Espafia el
puesto de critico-drbitro. Gofii sefiala la situacién actual en que se
encuentra la critica como consecuencia de los ataques de que es objeto
por parte de los escritores, distinguiéndose en la actualidad la existencia
de un coro gacetillero que estd contribuyendo a aupar a autores de
temporada.

No hace falta seguir citando articulos al respecto para percatarnos
de la conciencia existente acerca de la critica literaria practicada en
nuestro pais como un discurso abocado al silencio critico en tanto que
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discurso devaluado o privado de su supuesta eficacia originaria, lo que,
dada la relaciéon de fuerzas sociales en este momento histérico de
capitalismo "postindustrial”, parece quedar justificado. Pero, a pesar de
todo, este debate no es nuevo, al menos no es nuevo el hecho de que
algunos criticos vengan observiandose en el espejo de la reflexién desde
hace afios (9). Pero no vamos a entrar en ello. Tampoco, nos pararemos a
considerar otras reflexiones de los escritores sobre los criticos, que las
hay y muy numerosas, asi como las de los criticos que ejercen su
actividad en la prensa y cierto nimero de escritores sobre la critica
académica o universitaria (10).

VI

Una vez conocidas algunas interpretaciones de la situacién actual
de la critica en uno de sus frentes y en algunos de sus limites mas
obvios, queda toda una labor pendiente de una mads detallada
interpretacion y andlisis de las mismas que debe efectuarse desde un
espacio metatedérico que evite caer en posturas esencialistas de lo que
pueda ser la critica y juzgar su situacion desde posturas de esta
naturaleza. Lo mds conveniente, a mi modo de ver, es proceder a la
reconstruccién racional del modo de operar de ese conjunto de criticas
que trata de establecer los criterios necesarios, mds por via negativa
que positiva, mds por la via de lo que no debe hacerse que de lo que
conviene hacer, para una conveniente accién social en este sentido. Por
tanto, el reconocimiento y andlisis de estos comportamientos criticos y
metacriticos resultan muy necesarios para contribuir a evitar la ley del
silencio, la ley del mercado que no habla, y por tanto la situacién actual
tendente al apagén critico. Conviene no perder de vista la radical
importancia de la prictica del discurso critico no devaluado, dado el
momento histérico que vivimos de fuerte concentracién de poder que
afecta a la produccién de la informacién y de la cultura.

Si la critica en tanto que prdctica e institucién social surgié para
atender, producir y reproducir necesidades bésicas que se querian
dominantes en el tejido de la vida social, en el proceso de implantacién
del modo de produccién capitalista y en el de creacién de un mercado y
publico literarios, esto no quiere decir que, por encontrarse dicho
proceso en un momento de autosuficiencia, poder y escaso riesgo, se
tolere su encubierta desaparicién, pues sin la fuerza de la razén critica
no es posible la critica de la critica y otros consecuentes saltos
cualitativos que tienen un inmediato efecto histérico. Sin esta fuerza,
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puesto que hablamos de un discurso de intervenciéon social inmediata,
no se podrd incidir en lo que debe ser un amplio frente de critica de la
cultura y de profundizacién democrdtica en todos los niveles sociales. Se
estd haciendo necesario responder al reto de evitar una sociedad
monopolizada y generadora de un discurso tnico. En este sentido, los
articulos que acabamos de conocer resultan muy positivos.

ANTONIO CHICHARRO CHAMORRO
(Universidad de Granada, Espafia)
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NOTAS

(1) Carmen Martinez Romero utiliza expresivamente en uno de sus
libros (1989) la palabra 'mninguneo’.

(2) Antonio Sinchez Trigueros justifica inicialmente su estudio con las
siguientes palabras (p. 383): "Intentaré plantear algunas cuestiones a
partir de la consideracion del texto poético como ocupacién tipogrifica
de la "pdgina en blanco”.mallarmeana, como totalidad espacial donde lo
vacio se muestra como conjunto significativo que puede entrar en
colisién dialéctica con lo lleno, hasta el punto de llegar a convertirse en
procedimiento de ocultacién de lo dicho en el texto o representacién de
lo no dicho, a través del juego tipogrifico".

(3) Empleo este término en el sentido de 'sin escritura® y no en el de
'imposibilidad total o parcial de escribir’.

(4) La ideologia, segin Macherey se muestra no tanto por lo que la obra
dice como por lo que no dice, esto es, por los silencios, siendo tarea del
critico medir silencios o interrogar la ausencia de palabra que precede
toda palabra como su condicién, sacando a la obra de los falsos limites
de su presencia empirica, indagando en su descentramiento, lo que
supone rechazar todo procedimiento inmanente y toda concepcién de la
obra como una totalidad con un centro escondido que le daria vida, con
un orden esencial o proyecto subjetivo o espiritu de la época
inmediatamente identificable.

(5) Esta teoria de las acciones comunicativas literarias aparece como
"especificacién de una teoria general de las acciones comunicativas o,
dicho de otro modo, la ciencia literaria aparece como especificacién de
una ciencia general de los medios de comunicacién" (Schmidt, 1991, p.
14). Esta teoria, considerada por Schmidt como una oferta especulativa
para la solucién de problemas, estdi en condiciones, dice (p. 19), de
colaborar productivamente en el futuro con las investigaciones literarias
histérico-sociales y marxistas, dado que estard en condiciones de
explicar sus problemas y resultados en su marco tedrico y de integrar
sus resultados empiricos dentro de la misma red tedrica.

(6) La critica literaria es un discurso interpretativo y valorativo,
acientifico y no derivado de otro, esto es, se trata de un discurso
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independizado de la teoria y "fascinado" por su objeto, caracterizado
ademds por poseer la funcién social de intervenciéon inmediata. La
critica literaria asi entendida posee los objetivos de consumo literario
del texto e interpretacién y/o valoracién literaria del mismo conforme a
determinadas concepciones gsenciales de la literatura. Por tanto, a partir
de estas consideraciones se obtiene que teoria literaria y critica literaria,
frente a lo que cominmente se dice, no se interrelacionan, pues estdn
situadas en distinto "lugar". Resulta equivoco pensar la teoria como un
cuerpo de conceptos abstracto-formales y la critica como su aplicacién
concreta, a no ser que se entienda por critica una actividad tedrica de
orientacion cientifica que opera a partir de los hechos literarios
singulares, lo que nos llevaria a usar otra denominacién més apropiada
con la que evitar las habituales confusiones. Por otra parte, no resulta
conveniente juzgar estos dos diferentes tipos de comprensién de la
literatura en términos de calidad de conocimiento. No se trata, pues, de
conocimientos mejores ni peores respectivamente, sino de distintos tipos
de conocimiento literario, pues diferentes resultan ser sus procesos de
produccion, asi como sus funciones sociales. En efecto, muy distinta es la
funcién de la teoria literaria de orientacién cientifica, cuya estructura
conceptual produce su objeto de conocimiento a partir de unas pricticas
artistico-literarias, evitando la confusion de planos y la mezcla de
criterios. Para mayor concrecién al respecto, puede verse mi libro

Literatura y saber (Sevilla, Alfar, 1987, passim).

(7) No se olvide el importante papel que estd desempefiando la
universidad al haber acogido en su espacio institucional los estudios
literarios y tedrico y critico literarios. En concreto, la universidad
espafiola vive un momento realmente esperanzador al respecto.
Precisamente, Culler en un libro reciente, Framing the Sing, donde
estudia la institucién universitaria nortemamericana desde la
perspectiva de los estudios literarios sefiala, entre otras caracteristicas
de la misma, su importante desarrollo en detrimento de la critica
piblica no académica que desde los afios veinte viene disminuyendo.

(8) EI articulo es una critica reflexién abierta a partir del general
silencio informativo a que se someti6 un importante acto cultural
celebrado en el Palacio de Congresos de Barcelona, en fechas de la
guerra del Golfo Pérsico.

(9) Pienso, por ejemplo, en publicaciones como las siguientes: J.
Entrambasaguas, "Critica de la critica en su tristeza espafiola”, en: La
determinacién del Romanticismo espafiol y otras cosas, Barcelona, Apolo,
1939, pp. 59-69; J.M? Castellet, "Los alguaciles, alguacilados", en: Notas
sobre literatura espafiola contempordnea, Barcelona, Laye, 1955, pp. 40-
42; Equipo Editorial de Comunicacién, "La critica literaria en Espafia”,
Cuadernos para el Didlogo, XXIII, Extra, diciembre, 1970, pp. 31-37; M.
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Védzquez Montalbdn, "La critica literaria entre el sacerdocio y la ciencia
veterinaria”", Camp de I'Arpa, nim. 8, pp. 17-18;J.R. Masoliver, "Dificil
situacién de la critica hoy", Hoja informativa de Literatura y Filologia,
Madrid, Fundacién "Juan March", septiembre, 1978; y Andrés Amords,
Introduccién a la literatura, Madrid, Castalia, 1979, pp. 212-215, entre
otros.

(10) En este sentido recomiendo ver mi Teoria, critica e historia
literari spafiolas. Bibliografia sobre aspecto nerales (1939-1992),
Sevilla, Alfar, 1993, que cuenta con una descripcién de cada entrada
bibliogrdfica y con un indice alfabético que incluye autores y materias,
por lo que le resultard facil al lector informarse al respecto.
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nicas

Jg¢rn Boisen: Nogle bemazrkninger angdende adjektivet som
bzrer af subjektivitet.



NOK 99:

NOK 100:

NOK 101:

NOK 102:

NOK 103:

NOK 104:

NOK 105:

Hugo Cancino Troncoso: La generacion de 1842 y la
cultura de la modernidad Europea en Chile.

Claudio Cifuentes Aldunate: La ausencia como productora
de la escritura: "Poema 20" Y "Poema 15" de Pablo Neruda.

Hugo Cancino Troncoso: Tradicion y ruptura en el dis-
curso de la independencia de Hispanoamerica: El caso
chileno 1810-1813.

Jgrn Boisen: Virkeligheden som fiktion og fiktionen
som virkelighed. Dominanten i Romain Garys forfatter-
skab & Humorens form og funktion i Romain Garys verk.
Ph.D.-forelasninger den 1.12.93.

Palle Spore: Problemer i moderne fransk syntaks. II.
Przpositionssyntagmet.

Palle Spore: Problemer i moderne fransk syntaks. III.
s@tningen, de centrale led og deres udfyldninger.

Hugo Cancino Troncoso: Maridtegqgui: Pensador de la mor-
dernidad europea en Hispanoamérica.
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