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Espadavia, fecundada en la biblioteca
Azcarate, casi en la celda de un monje, se
gesté como tertulia, florecié como revista
[...] y dio frutos como tendencia.

FRANCISCO MARTINEZ GARCIA

Debo dejar constancia de que la respon-
sabilidad inicial zinica de la Antologia corrié
a cargo de D. Antonio de Lama [...] ello
evidencia, en un terreno particularmente
dificil (e implacable para los errores, a
medida que el tiempo transcurre) la ra-
pida intuicién valorativa y la seguridad
del talento critico de D. Antonio de Lama.

EUGENIO DE NORA

INTRODUCCION A UN PROYECTO ANTOLOGICO
INSOLITO EN LA POSGUERRA ESPANOLA

Antologia parcial de la poesia espatiola (1936-1946) es el titulo
de una seleccién de poetas que la revista leonesa Espadaiia
publicara a partir de su namero 22, correspondiente a 1946,
y hasta el 36, aparecido en 1948, en forma de cuadernos su-
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plementarios, cuya encuadernacién final podria asi dar forma
material a un libro!. Ese libro asi resultante vino a nutrir tem-
pranamente el abigarrado, tal vez excesivo y, al final, siempre
rico panorama existente de antologias de la poesia espanola de
un periodo crucial del siglo XX?, tanto por los poetas y poemas
seleccionados como por la entidad literaria, Espadaiia —sabemos
que el proyecto de la antologia y su realizacién correspondi6
en absoluto a Antonio Gonzalez de Lama, quien por cierto
firma sus articulos como Antonio G. de Lama—, que realiza
la seleccién y da forma a un proyecto que, desde el segundo
parrafo del «Propdsito» —no se olvide que estamos hablando
de intenciones— con el que se abre el primer cuaderno, es
concebido desde la parcialidad. Alli leemos:

No nos duele declarar que esta Antologia es parcial, que
esta hecha con espiritu partidista. Creemos que lo importante
es tener un concepto claro de lo que es —o debe ser— la poe-

1. De las dificultades por encontrar esta antologia da cuenta M.* Isabel
Navas Ocafia en Espadaria vy las vanguardias. Sefiala alli que en la Biblioteca
Nacional sélo disponen de dos de las entregas, las 29 y 38, y en la Heme-
roteca Municipal de Madrid, la 26, no encontrandose ni siquiera en los le-
gados de Luis Rosales, Enrique Canito y José Luis Cano (Navas, 1997: 17).
Entre otras razones que explican la rareza de esta publicacién por entregas,
habremos de contar con que la tirada de la revista constaba, segiin la auto-
rizacion de la Delegacion Nacional de Prensa en escrito dirigido a Eugenio
de Nora de 3 de octubre de 1944, reproducido en estas paginas, de 250 ejem-
plares. Este nimero oficial de ejemplares no andaria muy lejos del real edi-
tado. Fanny Rubio habla en concreto de 200 (Rubio, 1976:266).

2. La proliferacién de antologias poéticas, muy especialmente en la se-
gunda mitad del siglo XX, ha sido tal que se ha impuesto la necesidad del
estudio de este fenémeno por si mismo considerado en sus aspectos histéri-
cos, tipolégicos, teéricos y genéricos (vid. Bayo, 1994; Ruiz Casanova, 2007,
Sanchez-Mesa Martinez, 2007: 13-28; Tsaliki, 2007: 15-80, entre otros). En
este sentido, contamos con un articulo, del que trataré en su momento, de
Antonio Gonzélez de Lama titulado «Antologias» de gran interés (Gonzélez
de Lama, 1947).
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sfa de nuestro tiempo vy, luego, tratar de hallar realizado este
concepto en este o aquel poeta, en este mas y en aquel menos.
Espadaria fue siempre partidista y apasionada. Ahora lo sera
mas, o lo sera de modo mas patente. Queremos que no se nos
confunda con tantos antélogos cuya obra se parece mas a un
censo electoral de la poesia que a una seleccion.

De ahi que el infrecuente adjetivo de ‘parcial’ —mas adelante
trataré de explicar hasta qué punto llega esa parcialidad y en
qué pueda consistir la misma—, al menos en este tipo de pu-
blicaciones que no pocas veces tratan de aplicar el maquillaje
del equilibrio selectivo y la objetividad a lo que no deja de ser,
en ultima instancia y aunque medien ciertos criterios, una se-
leccién subjetiva, eso si, con vocacién canénica y por lo tanto
con un deseo implicito de mutacién de esa subjetividad en su
contrario, sea llevado sin ningtin rubor al mismo titulo de la
antologia. Asi pues, este proyecto de libro interesa al menos
desde estos dos angulos dada la importancia y trascendencia
que tal revista tuvo en Espafia desde su primer ntmero, apa-
recido en mayo de 1944, y atin después de su desaparicion
tras la publicacién del nimero 48, a finales de 19503 y dado
el conocimiento de la posterior fortuna de muy buena parte de
los poetas seleccionados, poetas que van desde los consolida-
dos de la generacién del 27 —no todos, por razones mas que
poéticas que son faciles de comprender— hasta algunos jévenes
cuya obra comienza a publicarse en los afios cuarenta. Pero
antes de abordar ciertos aspectos relevantes de la Antologia

3. En algunos estudios sobre la revista se da el afio de 1951, y méas con-
cretamente el mes de enero de ese afio, como el de su tltima aparicién. Asi
se lee en Victor G.* de la Concha (1969), Eugenio de Nora (1978) y Victo-
riano Crémer (1978), por ejemplo. No obstante, el afio que figura impreso
en la portada del nimero 48 es el de 1950. En dicho namero, eso si, se feli-
cita el afio nuevo 1951 a los amigos y suscriptores. En principio, me atengo
a este dato, independientemente de que se distribuyera en el afio siguiente.



102 ANTONIO CHICHARRO

parcial, debo ofrecer un perfil de la revista Espadaria®, editada
facsimilarmente por cierto en 1978, eso si, sin los suplementos
de la antologia objeto de nuestro comentario, con propdsito
de tener presente una informacién minima necesaria que per-
mita comprender mejor el origen, trayectoria y proyeccion de
la misma, marco donde se integra la Antologia parcial con su
propia especificidad, especificidad sefialada por cierto por los
editores de la revista en 1978. Alli dejan escrito:

La edicién tiene un caracter rigurosamente facsimilar que
abarca los 48 nameros publicados de 1944 a 1951. No incluye
la Antologia parcial que acompanaba a éstos porque hemos
entendido que fue un anexo plenamente diferenciable de la
secuencia periédica, un texto con un final caracter unitario
que, en todo caso, hoy, habria de materializarse en volumen
separado. (Espadaria, 1978: V).

ACERCA DE ESPADANA O LA MATRIZ DE UNA ANTOLOGIA
CON INCIERTA VIDA PROPIA

La casualidad quiso que 1944 resultara ser un afio espe-
cialmente significativo para la literatura espafola. Asi, Hijos
de la ira y Sombra del paraiso, de Damaso Alonso® y Vicente
Aleixandre®, respectivamente, se unieron a la apariciéon en Leén

4. No son pocos los estudios monograficos que, de mayor o menor ex-
tensién, se le han dedicado a esta revista. Puede consultarse una seleccién
de los mismos que incluyo en el apartado «Bibliografia y referencias biblio-
graficas».

5. Damaso Alonso habia publicado con anterioridad y en ese mismo afo
Oscura noticia, un libro oscurecido por la fortuna critica de Hijos de la ira
y que, en su primera seccién de igual titulo, incluia unos poemas que anun-
ciaban no pocos de los que integraron Hijos de la ira (vid. Chicharro, 1991).

6. Ambos poemarios merecieron la inmediata y positiva atencién critica
de Espadatia en la persona de Antonio Gonzélez de Lama (1944b; 1944c).
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de una nueva revista literaria —Espadaria—, una Revista de
Critica y Poesia, tal como rezaba la cabecera de la misma en sus
numeros que van del 13 al 38, una revista que estaria llamada
a agitar las aguas de la poesia, a generar sonadas polémicas y
discusiones a toda pagina y a provocar episodios entre poetas
y sus respectivas ideologias estéticas, de dentro y de fuera de
la revista, ademas de operaciones de desembarco —en cierta
forma, en metalico, esto es, contante y sonante— via Madrid
que llegaron a afectar a la cabecera de la revista cambiando el
citado subtitulo por el de Poesia Total, eso si, durante sélo tres
numeros, los 39, 40 y 41. De todos modos, dicho primer subti-
tulo sufriria una modificacién, tras el paréntesis que supuso el
segundo citado, al pasar a Poesia y Critica, permaneciendo asi
desde el nimero 42 en adelante. Los promotores de la revista
retomaban formalmente el proyecto inicial, si bien soplaban
ya vientos de crisis.

Asi pues, Espadaria nacia con tan necesario como buen pie
en una Espana ensefioreada por la dictadura del hambre y el
hambre de la Dictadura, la guerra silenciosa, la carencia sin
adjetivos y un sol por todo lo alto, «un pobre sol de carnaval
vestido», segin verso de Antonio Carvajal, presente en la letra
del famoso himno oficialista del régimen. Era primavera y
era aquel afio uno mas de la construccion de una quimérica
Espana imperial, una Espafia en la que o se vivia de milagro
o se moria de asco, segin Crémer, mientras soldados aliados
y soldados del Eje mataban y morian en varios escenarios
continentales donde estaba teniendo lugar la segunda guerra
mundial y mientras no pocos intelectuales europeos trataban
de fundar el conocimiento y las artes en lo que se conocié
como existencialismo. Nuestros poetas, a pesar de todo o por
eso mismo, seguian escribiendo. Unos, con el viento a favor
del régimen, se recreaban en escayolados sonetos y décimas a
la dorada sombra de nuestros poetas clasicos, tomando como
bandera el nombre de Garcilaso de la Vega; otros, por el con-
trario, ensayaban una escritura poética contra viento y marea,
buscando caminos y modos poéticos nuevos en los que cantar
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ya desarraigada ya tremenda ya socialmente su verdad, sin que
faltaran otros proyectos poéticos en la linea de la rehumani-
zacion o en la de cierta insdlita vanguardia.

Un grupo de intelectuales, que gustaba de reunirse en
tertulia literaria en la Biblioteca «Gumersindo Azcarate» de
Leén con el que fuera su nuevo director, el sacerdote, profe-
sor, periodista y critico literario Antonio Gonzalez de Lama,
estd en el origen de la revista, si bien serd Eugenio de Nora
el que curse su tramitacion y figure al frente de la misma por,
como es conocido, razones de oportunidad’. Aunque la lista
de sus nombres y el estudio de su distinta funcién y protago-
nismo en la revista estan a disposicién del lector (vid. Crémer,
1975; Nora, 1978; y Presa, 1989)8, el nacleo mas decisivo de
los mismos se reduce al ya nombrado Antonio Gonzalez de
Lama (Valderas, Le6n, 1904-Ledén, 1969), al poeta, tipégrafo y
periodista de Diario de Leén Victoriano Crémer (Burgos, 1907-
Leén, 2009) y al joven poeta y entonces estudiante Eugenio de
Nora (Zacos, Leén, 1923). Tal como han reconocido Crémer y
Nora en los textos puestos al frente de la edicién facsimil de
la revista® no se trataba de un grupo homogéneo, aunque sus
integrantes mantuvieran algunas coincidencias que Victor G.*
de la Concha ha resumido con claridad: procedencia popular,

7. Eugenio de Nora, entonces estudiante, era la persona méas indicada a
la hora de tramitar la solicitud, ya que carecia de todo tipo de antecedentes
ni estaba vinculado con ninguna institucién como la Iglesia Catélica, lo que
no ocurria asi ni con Victoriano Crémer ni con Antonio Gonzéilez de Lama,
respectivamente. Los tres dirigieron colegiadamente la revista, aunque Cré-
mer, al ser el que la componia como tipégrafo, siempre tuvo la posibilidad,
que ejercié, de la ultima palabra, lo que provocé algunos episodios polémi-
cos entre ellos.

8. Los nombres restantes, con distinto protagonismo interno, son los si-
guientes: José Castro Ovejero, Luis Lépez Anglada, Manuel Rabanal Alvarez
y Luis Lépez Santos.

9. Hoy accesible al lector en <http://saber.es/web/biblioteca/libros/espa-
dana/espadana.php?idLibro=252>.
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inadaptados en la inmediata situacién social resultante de la
guerra, con una ideologia «ingenuamente humanitaria» —Nora
dixit—, contrarios a los modelos poéticos clasicistas vigentes y
partidarios de los rehumanizados poetas del 27 (Garcia de la
Concha, 1987: 445; vid. Nora, 1987: XI). Pues bien, Eugenio
de Nora seria quien diera cabida en las paginas del ntiimero
6 de la revista Cisneros'® a un famoso y muy citado articulo
de Gonzalez de Lama que, con el titulo de «Si Garcilaso vol-
viera», se considera el primer manifiesto espadafista (Rubio,
1976: 260). Tiene tanto fundamento esta afirmaciéon que la
edicién facsimil de Espadaiia incluye la reproduccién igual-
mente facsimil de este articulo entre los preliminares de la
misma (Espadaria, 1978: XXXIII-XXXV). En el mismo queda
argumentada la posicién inicial que habria de desarrollar la
revista leonesa y queda justificada implicitamente de paso la
necesidad que dio origen a la Antologia parcial. Esa posicién,
resumida con la conocidisima afirmacién final de Lama «Si
Garcilaso volviera, yo no seria su escudero, aunque buen caba-
llero era», se reduce a procurar en la poesia: «un poco menos
de forma y un poco mas de vida», «menos metaforas y mas
gritos», «menos perfeccion estilistica y mas vibracién animicax;
un mayor desarrollo de la tendencia «<romantica», heredera del
surrealismo y de poetas como Aleixandre y Cernuda; el mante-
nimiento de los «numerosos movimientos subversivos que han
agitado el campo de la poesia contemporanea», movimientos
que han enriquecido la expresién poética; vy, en el futuro, una
poesia de integracién del romanticismo y del clasicismo, lo

10. Esta revista, dirigida en su seccién literaria por Nora, fue publicada
a partir de 1943 por el Colegio Mayor Cisneros de Madrid. Fue la que inici6
la polémica con la revista Garcilaso al incluir una encendida resefa del joven
estudiante y poeta leonés en la que criticaba el artificio y virtuosismo artis-
ticos de sonetos y décimas incluidos en la citada revista (vid. Nora, 1943),
luego contestada con ironia por José Garcia Nieto en el nimero 4 de Garci-
laso (Rubio, 1976: 259).
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que hara posible una poesia «prefiada de vida y recortada de
forma»'! (vid. Garcia de la Concha, 1897: 456 y ss.; y Martinez
Fernandez, 2005, para un analisis de la visiéon espadanista de
la realidad poética del momento).

De aqui partia Espadaria y en su viaje de un lustro sirvié
sobre todo como crisol de una tendencia en la dificil Espana
de posguerra, aunque eso no quiere decir que no se encuentren
en sus paginas nombres de colaboradores de muy distinta
edad, significacién y orientaciéon poética —algo por lo demas
frecuente en las revistas literarias de la época— ni que, en
consecuencia, careciera de incoherencias entre lo argumentado
y lo en ella publicado (Nora, 1987: passim; Garcia de la Con-
cha, 1987: 454). Asi, no faltaron entre los poetas espanoles,
ademas de los poemas de Antonio Machado, Miguel de Una-
muno, Juan Ramén Jiménez, Federico Garcia Lorca y Miguel
Hernandez, ya por entonces fallecidos, los de Juan Ramén
Jiménez y Juan José Domenchina, en el exilio; a los que hay
que anadir, por orden de aparicién primera en la revista, los
de Vicente Aleixandre, Gerardo Diego, Eugenio de Nora, José
Maria Valverde, Victoriano Crémer, Pedro Lezcano, Salvador
Pérez Valiente, Julio Maruri, Leopoldo Panero, Rafael Benitez
Claros, Carlos Bousono, Carmen Conde, Luis Lépez Anglada,
Damaso Alonso, José Luis Hidalgo, Manuel Alonso Alcalde,
Juan Eduardo Cirlot, Rafael Morales, José Hierro, Vicente
Gaos, Carlos Rodriguez Spiteri, Luis Felipe Vivanco, Alfonso
Costafreda, Gabino Alejandro Carriedo, José Garcia Nieto,

11. El andlisis de estas ideas literarias junto con otras manifestadas a lo
largo de la vida de la revista por Gonzalez de Lama, bien en forma de edi-
torial —sin firma, obviamente— o bien como critica firmada ha resultado de
gran interés a la hora de explicar en concreto el proceso de ruptura con el
modelo clasicista del garcilasismo y a la hora de analizar la evolucién in-
terna del modelo roméantico al machadiano en el pensamiento estético-lite-
rario de posguerra. Sultana Wahnoén ha sido quien, con gran perspicacia, ha
ensayado este andlisis (Wahnoén, 1988: 647-669).
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Rafael Montesinos, Juan Ruiz Pefia, Leopoldo de Luis, Pedro
Pérez Clotet, Gabriel Celaya (en sus distintos heterénimos)'?,
Alfonso Canales, Carlos Edmundo de Ory, Concha Zardoya,
Blas de Otero, Luis Rosales, Angela Figuera Aymerich, Trina
Mercader, José Manuel Caballero Bonald, Ricardo Molina,
José Maria Peman, Antonio Gamoneda y Carlos Barral, por
s6lo nombrar a los més conocidos'®. En todo caso, los poetas
seleccionados para la Antologia parcial —48 en total— forman
parte del plantel de colaboradores de la revista, salvo en el
caso de los nombres de German Bleiberg, Luis Cernuda, Joa-
quin de Entrambasaguas, Jorge Guillén, Miguel Hernandez,
Alfonso Moreno, Dionisio Ridruejo, Joaquin Romero Murube,
Félix Ros, Pedro Salinas, José Maria Souvirén y José Suéarez
Carrefio.

Por supuesto que tampoco falté la inclusién de traducciones
de textos de escritores extranjeros ni poemas de escritores
hispanoamericanos. Baste saber que el primer nimero de
la revista incluye unas paginas monograficas dedicadas a
poetas franceses —Valéry, que de nuevo aparecera en el 17,
Claudel, Supervielle y Cocteau— y en los siguientes ntume-
ros, también por orden de aparicién, no faltaron poemas de
Gabriele d’Annunzio, Safo, Rilke, Casais Monteiro, Pierre
Emmanuel, César Vallejo, Mac Leish, Pierre Jean Jouve,
Pablo Neruda, D. H. Lawrence, Lanza del Vasto, Louis Ara-
gon, Vicente Huidobro, Eliot, Pablo Antonio Cuadra, Words-
worth, Jacinto Fombona-Pachano, Miguel Torga y Antonio
Fernandez Spencer. Por cierto, la presencia de Pablo Neruda

12. Rafael Mugica, Juan de Leceta y Gabriel Celaya fueron los nombres
de sus respectivas personalidades literarias (vid. Chicharro, 2007).

13. Las colaboraciones del tercer pilar de la revista, Antonio Gonzalez de
Lama, no fueron de creacién, sino de ensayo y critica. El fue responsable de
no pocos editoriales, de numerosos estudios monogréficos y de criticas de li-
bros. Para ver unos completos indices de Espadaria, puede consultarse el tra-
bajo de Fernando Presa (1989: 649-803).
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y César Vallejo resulté muy relevante, dada su significacion
ideoldgico-estética's.

Tal cimulo de nombres de poetas no debe hacernos ignorar
la otra vertiente no menor de la revista, la especificamente cri-
tica. No fueron escasos los textos criticos y ensayisticos que,
como decia, avivaron el debate tal y como fueron regularmente
apareciendo en las principales secciones que figuraron ya desde
el principio de la vida de Espadaria —«Critica y Notas», «Poesia
y Verdad» y «Tabla Rasa»— o bien se fueron incorporando en
numeros siguientes. Me refiero a «Poesia y Vida», «Polémica»,
y «Noticias de Libros y Revistas»!'>. De éstas, las de mayor in-
terés fueron «Poesia y Verdad» y «Poesia y Vida» por cuanto
constituyeron las plataformas de critica, debate y opinién de
Antonio Gonzalez de Lama, responsable casi siempre de la pri-
mera, y de Victoriano Crémer y Eugenio de Nora que lo fueron
principal y alternativamente de la segunda (vid. Presa, 1989:
186-200), lo que explica las «disonancias, contradicciones e in-
congruencias» entre esas secciones mismas (Nora, 1987: XII)'.

14. Enrelacién con la influencia que hubiera podido tener la ideologia es-
tética de Vallejo en los promotores de Espadaria, ha habido distintas interpre-
taciones. Para Francisco Martinez Garcia, por ejemplo, el reconocimiento del
humanismo vallejiano es lo que esta latente en la dedicatoria del nimero 39
de la revista al pocta peruano, que iba firmada por el grupo inicial de Espa-
daria mas los incorporados de Madrid, con Luis Rosales a la cabeza (Marti-
nez Garcia, 2005: 165; para conocer un andlisis global de la presencia de la
poesia extranjera en la revista, vid. Navas Ocana, 1997: 181-189, entre otros).

15. Otras secciones, de menor interés si hablamos de la linea editorial de
Espadaria, fueron «Filosofemas» y «Fichas Provisionales». José Castro Ove-
jero fue responsable de la primera, seccién que duré sélo seis numeros. La
segunda, mantenida por Luis Lépez Santos, permanecié durante tres.

16. De todas maneras no debe olvidarse que «Juan Martinez», seudénimo
de Eugenio de Nora, publica «Carta abierta a Victoriano Crémer» en la sec-
cién «Poesia y Verdad» del ntmero 46 de la revista y que Antonio Gonzalez
de Lama contesta a dicha carta —«Sobre una carta»— en la seccién «Poesia
y Vida» del ntiimero siguiente. Eran momentos de crisis del grupo que anun-
ciaban el final de Espadaiia, lo que ocurrié con el nimero 48.
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A través de estas secciones, se sirvieron a los lectores los
argumentos y demadas elementos que iban a ir nutriendo la
tendencia por la que aposté la revista. Pues bien, cabe ahora
preguntarse por el niicleo argumentativo y problematica a debate
en Espadaria y si se puede hablar de unidad a este respecto
por parte de sus principales promotores. En este sentido, he
de comenzar reconociendo, de acuerdo con el propio Nora y
con la critica que se ha ocupado mas extensa e intensamente
del estudio de la revista, que, salvo en lo que respecta a la
compartida idea basica de la necesidad de la rehumanizacién
de la poesia en Espaiia, no puede hablarse de unidad ni mucho
menos de una poética espadaiiista, observandose, como se ha
dicho, divergencias ideolégicas y estéticas entre Gonzalez de
Lama, Nora y Crémer. Para subrayar el primer aspecto, ofrezco
la siguiente afirmacién de Eugenio de Nora:

El debate, al nivel de las ideas, era el de la inacabable con-
troversia entre poesia elusiva, halagadora, formalista, elaborada
por poetas-artifices, y poesia de contenidos, comprometida,
expresionista, patética: concorde (pensdbamos todos) al tiempo
que viviamos. (Nora, 1987: X. El subrayado es mio, A. Ch.).

En cuanto respecta a las discrepancias entre los promo-
tores de la revista, bastara leer lo que afirma Victor G.* de
la Concha:

A partir de 1945, de forma progresiva, aunque «todavia com-
pacto en lo esencial el equipo», empiezan a desarrollarse, con
multiples imbricaciones y tangencias, las discrepancias: cada vez
mas abiertos hacia los problemas de la realidad social, Crémer
y Nora; preocupado de equilibrarlos hacia lo trascendente, De
Lama; crecientemente volcado hacia la eficacia de la comuni-
cacién popular sin recelar de la degradacién misma, Crémer;
siempre conscientes de que la poesia es forma y reclamando
una contenida forma esencial, De Lama y Nora. Asi hasta finales
de 1948. (Garcia de la Concha, 1987: 471).
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Unidad, pues, de de Lama, Crémer y Nora en el origen y
diversidad en la evolucién durante la trayectoria de la revista,
trayectoria que Nora resume por cierto en cuatro etapas: una
primera etapa de presentaciéon o irrupcién, que se extiende por
los 9 0 10 primeros ntmeros, en la que sobresale la labor critica
de Antonio Gonzalez de Lama'?, las colaboraciones prestigiosas
de Aleixandre, Damaso Alonso, Gerardo Diego y Panero y la
atencion a la poesia extranjera; una segunda, de afirmacién y
plenitud, que llegaria hasta el namero 38, en la que el grupo
estd de acuerdo en lo esencial; una tercera, el ensayo de «poe-
sia total», que discurre por tres nimeros solamente —39, 40 y
41—, simbiosis del grupo leonés y del madrilefio —Valverde,
Panero, Rosales, Vivanco y Aranguren—; y una etapa final, que
se desarrolla a lo largo y ancho de los ultimos siete niimeros,
en la que se observan batallas de opiniones y divergencias entre
los promotores de la revista, lo que viene a coincidir con el
auge de la poesia social (Nora, 1978: XIII-XIV), poesia social
a la que Espadaria sirvié de huerto, tal como afirma Ricardo
Senabre (2005: 68). Esta trayectoria albergé, pues, un inicial
debate a favor de una rehumanizada poesia concorde a ese
tiempo, siguiéndose en consecuencia una frontal oposicién
tanto a la poesia garcilasista como a la de vanguardia (vid.
Navas Ocarfia, 1997).

Hasta aqui este perfil de la revista-matriz que alumbraria
la Antologia parcial, una revista que, en efecto, aliment6é una
tendencia a partir de una comun idea rehumanizadora de la
poesia, si bien no debe pensarse que, al menos por lo que res-
pecta a los promotores de Espadaiia, combatido el clasicismo

17. A sus reflexiones sobre la poesia, el poeta, la critica poética, las anto-
logias, etc., hay que afadirles sus muy leidas criticas sobre la poesia de D4-
maso Alonso, Vicente Aleixandre y Gerardo Diego; sus cercanos Victoriano
Crémer y Eugenio de Nora; ademas de las dedicadas a Pedro Pérez Clotet,
José Maria Valverde, Carlos Bousofio, Leopoldo Panero, Dionisio Ridruejo,
Vicente Gaos y, entre otros, Gabriel Celaya.
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garcilasista, éstos abogaran por soluciones ideologicas, estéticas
y poéticas también comunes. No fue asi, como ha quedado
sefialado. Asi pues, dejando a un lado su también comun ubica-
cién frente a la vanguardia, lo cierto es que de esas posiciones
rehumanizadoras se siguen un humanismo inmanente y otro
trascendente, por decirlo con palabras de Victor Garcia de la
Concha, de los que serian partidarios Crémer y Nora, de un
lado, y Gonzéalez de Lama, del otro. En todo caso, Espadaiia
resulté ser una revista importante ya que en ella tuvo lugar
«el debate garcilasismo / neorromanticismo, el ensayo de sin-
tesis que supuso la operacion totalizadora o las polémicas que
dieron paso a la poesia social» (1997:193).

LA ANTOLOGIA PARCIAL COMO UNA ANTOLOGIA DE AUTOR
Y MAS QUE DE ESPADANA: ANTONIO G. DE LAMA
Y SU POSICION ESTETICO LITERARIA Y CRITICA

Poca duda cabe de que un primer modo de aproximarnos a
la Antologia parcial, una vez introducidos en Espadatia, consiste
en conocer algunas claves del pensamiento y personalidad de
Antonio Gonzélez de Lama —sacerdote desde 1929, profesor
de filosofia, director de la Biblioteca Azcarate y, hasta 1964,
del Diario de Leon, entre otras ocupaciones eclesiasticas y li-
terarias (vid. Presa, 1989: 539-553)—, el autor de la antologia,
con objeto de iluminar asi nuestra comprension de la légica
interna que pueda regir esta obra. Para ello, disponemos no
s6lo del caudal de textos suyos publicados en Espadatia, sino
también de las breves semblanzas que de este sacerdote y
hombre de letras han hecho, entre otros (vid. Hernando, 2006),
tanto Victoriano Crémer como Eugenio de Nora y Francisco
Martinez Garcia, los dos primeros tan cercanos a él durante
los afios cuarenta. Pues bien, Crémer nos habla de este hijo de
campesinos pobres, de la salida que supusieron sus estudios
eclesiasticos, de una cierta disposicién critica manifestada
antes en el terreno de la filosofia y la poesia que en el orden
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sociopolitico, de sus tensiones frente a un mundo egoista,
brutal e insolidario, irresueltas tensiones que lo hicieron «un
hombre profundamente arraigado y dolorosamente inadaptado»
(Crémer, 1978: XX). Por su parte, Nora destaca de Gonzalez
de Lama su formacién humanistica, su ubicacién entre un
tomismo remozado y un existencialismo cristiano, su anti-
patia por las soluciones totalitarias, su capacidad de critica
honesta y sagaz, llegando a calificarlo de auténtico liberal,
si bien senala en él, pasado el tiempo, una cierta involucién
a posiciones normativas y dogmaticas (Nora, 1978: XI-XII).
Francisco Martinez Garcia, por ultimo, subraya sus cualidades
de hombre excepcional, humanista enriquecido de saberes,
maestro desinteresado, descubridor de talentos poéticos, ade-
mas de critico literario agudo, sdlido, fino y lleno de sentido
comun (Martinez Garcia, 2005: 173).

Aunque estas fundadas caracterizaciones de Antonio Gon-
zalez de Lama resultan de gran interés, tal vez lo que nos
resulte de mayor utilidad lectora a la hora de hacernos una
idea de la Antologia parcial sea conocer en lo posible el sentido
y significacion de su pensamiento estético literario y criterios
de su actividad critica. Para empezar, no debemos olvidar su
ya referido articulo «Si Garcilaso volviera» y la defensa que
hace en él —recordemos— de una poesia atenta antes a la vida
que a la forma, con mas gritos que metaforas y mas vibracion
humana que perfecciéon estilistica, por ser mostrativo de una
posicion de la que partia nuestro critico y aun habria de partir
Espadavia, una posicién luego profundizada con articulos como
los titulados «¢Qué es poesia?» (nam. 1), «La critica poética»
(nam. 6), «La poesia religiosa» (nim. 8), «La poesia actual»
(ndam. 9), «La cultura del poeta» (nim. 11), «Antologias» (ntim.
29) —de especial interés para nosostros como veremos ahora—,
«Ventanas a la poesia» (nim. 34), por citar sélo algunos de los
publicados con su firma en la secciéon «Poesia y verdad», sin
que esto signifique desconsideracién de sus articulos propia-
mente criticos que, como los dedicados a la poesia de Damaso
Alonso, Vicente Aleixandre, Gerardo Diego, Eugenio de Nora
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o Dionisio Ridruejo, construyen sus argumentaciones sobre
unas posiciones estéticas que, en su caso, Sultana Wahnén ha
considerado con acierto inmutables.

Pues bien, estas posiciones se asientan en la tan nombrada
idea de rehumanizacién, en la concepcion de la poesia como
una realidad «impensable, indefinible, inefable», una realidad
que es y que sOlo cabe sentirla, puesto que «su existencia es
objetiva» y, en consecuencia, independiente del lector e incluso
de su creador, que se limita a revelarla, no siendo otra cosa la
creacion para él (Gonzalez de Lama, 1944a). A partir de esta
idea de la poesia y de su rechazo de la poesia formalista, com-
prenderemos que se pronuncie abiertamente en su articulo «La
poesia actual» (Gonzalez de Lama, 1944e), tras caracterizar los
tipos de poesia coetaneos, a favor de la poesia que se abisma
en subsuelos «de sacudida humanidad» —poesia metafisica,
nouménica, transida de misterio, dice— y cuya calidad procede
de la calidad del hombre (Gonzalez de Lama, 1945). Compren-
deremos también el sentido trascendente de su humanismo
cuando habla del poeta como un hombre que posee el don de
la poesia dado junto con su misma naturaleza por Dios y que
esta s6lo necesitado de reconocer esa voz en él y de transmitirla
a los demas, si bien ha de cultivarse espiritualmente y lograr
mediante la cultura —basicamente, mediante la filosofia y la
religion— esa capacidad de expresion poética auténtica (vid.
«La cultura del poeta»), expresién que, recordemos, nunca la
valora en dltima instancia por ser fruto de un dominio técnico-
formal, sino por provenir de la profundidad del hombre y no
ser un puro juego formal.

Por lo que respecta a su idea de lo que deba ser la critica,
contamos de palabra y de obra con algunos articulos esclare-
cedores. En «La critica poética» (Gonzalez de Lama, 1944d),
por ejemplo, ademas de explicar y criticar la situacién de la
critica de su momento, argumenta en favor de la necesidad
de la critica, una actividad que debe partir de unas determi-
nadas posiciones estéticas y que resulta «una de las faenas
mas dificiles del quehacer literario»; sale en defensa de su
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labor de mediacién con los lectores; traza para la misma un
programa de conocimiento que no limita al andlisis de los
aspectos retéricos y lingtiisticos, proponiendo la indagacién
de «los manantiales soterranos que alimentan la poesia y aun
los supuestos ideolégicos o vitales del poeta»; aboga por la
necesidad de que ésta deje de lado toda herencia positivista y
ofrezca juicios valorativos, mostrandole al lector tanto logros
como fallos estéticos; y, finalmente, le sefiala la misién de es-
tablecer una ordenacién jerarquica de los poetas.

Estas reflexiones metacriticas no sélo permiten conocer
la concepcion que del quehacer critico mantiene Antonio
Gonzalez de Lama, sino que sirven para ponernos sobre la
pista de la légica interna de sus criticas concretas. Asi, el
rechazo de todo impresionismo y la paralela conciencia y
defensa de unas posiciones estéticas e ideolégicas concretas
desde las que elabora su discurso critico, posiciones que,
recordemos, nos remiten a un humanismo trascendente de
origen neorromantico y huella hegeliana, que gusta de una
poesia «prefiada de vida y recortada de forma» —de ahi
su rechazo del clasicismo garcilasista, del vanguardismo e
incluso de los modos directos y nada metafisicos del decir
poético que inauguraba Gabriel Celaya, por citar un caso
concreto (vid. Chicharro, 1986; Wahnoén, 1988: 669)—; asi,
la exposicion de juicios valorativos, juicios que se sustentan
en dichas posiciones estéticas, lo que supone situarse en la
linea de lo que Wahnén llama «espiritualismo antipositivista»,
una opcién filoséfica dominante en la Espafia de los anos
cuarenta (1988: 653); y asi, finalmente, que en sus distintas
criticas trate de establecer el sitio que le corresponde al poeta
criticado en el seno de la poesia de su tiempo —es lo que
hace, por ejemplo, cuando escribe sobre Dionisio Ridruejo o
cuando se ocupa no ya de la corriente tradicionalista, sino
de las nuevas corrientes poéticas que se abrian paso, como
advierte Wahnén (1988: 657-661)—, lo que viene a explicar
por otra parte la necesidad misma de la Antologia parcial y
los textos preliminares que la acompanan.
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PROPOSITO, PANORAMA Y ESQUEMA
DE LA ANTOLOGIA PARCIAL

La Antologia parcial, publicada en quince suplementos junto
a los numeros que van del 22 al 26 de nuestra revista, lo que
se extiende por los afios 1946, 1947 y 1948, como queda dicho,
ofrece en su primera entrega unos tan breves como necesarios
preliminares —sin firma, como sabemos también— que llevan
por titulo «Propésito», «Panorama» y «Esquema». En el pri-
mero, su autor, Antonio Gonzalez de Lama, usando la primera
persona del plural y nombrando a Espadaria como responsable
del proyecto antolégico, lo presenta exponiendo que se trata
de un breve florilegio de la poesia hecha en Espafia entre 1936
y 1946; que es un proyecto tan osado como necesario que,
independientemente de si resulta acertado o no, tiene como
proposito «poner un poco de orden en el caos de estimaciones
criticas y de gustos disparejos». Mas adelante, declara la par-
cialidad y partidismo de la antologia como un modo de tener
un concepto claro de lo que es —o debe ser— la poesia de ese
tiempo, tratando de hallar realizado ese concepto, en mayor o
menor grado, en unos y otros poetas. Esto explica que se refiera
a Espadaria como una revista partidista y apasionada obligada
a realizar antes una verdadera selecciéon de poetas y poesia
que una suerte de «censo electoral». No obstante, puntualiza el
autor, este apasionado punto de vista no puede eliminar cierta
transigencia minima por cuanto «lo exigen circunstancias de
todos conocidas que no vamos a enumerar». Tras esta velada
alusion a la guerra civil y sus posibles consecuencias sobre el
mundo de la creacién poética, continda la presentaciéon afir-
mando que, en todo caso, se atiene al presente «sin anticipar
un porvenir problematico». Finalmente, este preliminar con-
cluye con la afirmacién de que en la antologia estan presentes
todos los poetas verdaderamente importantes, aunque —clara
alusién a los poetas que sufrieron ya la muerte o ya el exilio
como consecuencia de la guerra civil— quizéds no estén todos
o pueda sobrar alguno. En cualquier caso, afirma, «muchos
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andan errantes, fuera de nuestro angulo visual y apenas han
llegado hasta aqui algunos rayos reveladores», razén por la que
no estan presentes en la muestra antoldgica. Y, tras exponer
que la antologia deja un pequefio lugar a tendencias que no
le gustan, se reafirma que los nombres antologados «son, a
nuestro juicio nada humilde, los decisivos en la poesia espa-
nola de hoy».

El segundo preliminar, «Panorama», de apenas dos pagi-
nas, ofrece una quintaesenciada interpretacién critica de los
caminos seguidos por la poesia espafola previa a la guerra
civil y posterior a la misma, una interpretacién que resalta
la crisis en que habia entrado la poesia hacia 1936 como
consecuencia del descrédito de la llamada poesia pura, «puro
juego metaférico —leemos— sin sustancia vital», descrédito al
que contribuyeron los libros Residencia en la tierra y Sobre los
dngeles, de Pablo Neruda y Rafael Alberti, respectivamente, y
en general los que se adscribieron al surrealismo, «la tnica
salida del callejéon de sombras grises en que se habia metido
la poesia espanola», destacando en este caso los nombres de
los poetas Vicente Aleixandre, Luis Cernuda y Federico Garcia
Lorca, del que nombra su por entonces relativamente reciente
Poeta en Nueva York. En cuanto a la poesia de la primera mitad
de los cuarenta, el antélogo ofrece un contundente juicio: Es
muy poco nuevo lo que hay y muy dificil, ademas, de captar,
si bien el panorama de los afios 1936-1946 es diferente del de
los anos 1926-1936, estando lo nuevo, probablemente,

[...]1 en el repudio de la poesia pura y en esa tendencia metafi-
sica que intenta dar a los versos una trascendencia, cargando
la mano sobre lo humano, sobre el dolor, sobre la angustia
del hombre.

Nombra asi el tremendismo, la 6rbita en la que «se han mo-
vido los mejores intentos de la poesia de estos dltimos anos».
El altimo preliminar, antes de ofrecer los poemas de Gerardo
Diego, se titula «Esquema». Comienza el autor justificando
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la ausencia en el mismo de poetas que, por hallarse lejos de
Espafia, no son suficientemente conocidos en sus ultimas pro-
ducciones; asi como justifica la de viejos maestros en ocaso:
Antonio Machado, Manuel Machado y Juan Ramoén Jiménez.
Dicho esto, ofrece una clasificacion de los poetas que selecciona
en cuatro grupos: el primero, el grupo de «los viejos maestros»,
esta constituido por los poetas que en 1936 habian madurado
ya —se trata de Gerardo Diego, Jorge Guillén, Damaso Alonso,
Vicente Aleixandre y Luis Cernuda, dejando fuera a Salinas,
Alberti, Altolaguirre y Prados «cuyas nuevas singladuras se han
perdido, para nosotros, en la ausencia»—, dice. De cada uno de
estos poetas, ofrece una brevisima caracterizacién justificativa.
Asi, de Gerardo Diego afirma que es dual y paradéjico, apretado
y «mas duefio de sus resortes y de su obediente retérica»; de
Jorge Guillén, que sigue siendo igual en su cristalino fulgor,
en su estilizada pureza; de Damaso Alonso destaca su nueva
voz potente y torturada que canta «oscuras noticias de Dios y
versos iracundos»; de Vicente Aleixandre valora, refiriéndose
a Sombra del paraiso, su serenidad «y belleza sin sombras en
su paraiso resplandeciente»; de Luis Cernuda, que se ha ido
adentrando en un mundo de humanidad, «un poco desolado,
meditabundo, melancdlico».

El segundo grupo, «el de los jévenes maestros», se nutre de
la siguiente némina de poetas: Miguel Hernandez, Juan Panero,
Leopoldo Panero, Luis Felipe Vivanco, José M.* Peman, Luis
Rosales, Idelfonso Manuel Gil, Pedro Pérez Clotet, Dionisio
Ridruejo y Carmen Conde.

El tercer grupo, los que marchaban «con paso seguro»,
aparece integrado por José Suarez Carrefio, José Garcia Nieto,
Rafael Morales, José Luis Cano, Vicente Gaos, Juan Eduardo
Cirlot y Victoriano Crémer, su compafiero poeta y tipégrafo en
la aventura editorial de la revista.

Finalmente, incluye un grupo de poetas «en ruta» entre los
que recoge a José M.* Valverde, Carlos Bousofio, José Luis
Hidalgo, Ricardo Juan Blasco, Rafael Benitez Claros, Luis
Lépez Anglada, Julio Maruri, Alonso Alcalde, Rafael Monte-
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sinos, Pedro Lezcano, Manuel Segalda y Eugenio de Nora, el
joven poeta coeditor y promotor de Espadaria. Pero esta lista
de poetas en ruta no se quedaria aqui al dar Antonio G. de
Lama cabida en un apéndice a unos nombres recientes en el
panorama poético espafiol, ademas de a algunos «olvidos» (Nora,
1978: XV), tales como Fernando Gonzilez, Carlos Rodriguez
Spiteri —los olvidados— Gabriel Celaya, Leopoldo de Luis y
José Hierro. Esta significativa némina revela, como argumenta
Nora, que ningtin nombre decisivo de los que se habian dado a
conocer «hasta 1948» habia quedado fuera al tiempo que sirve
para comprobar «la rapida intuicion valorativa y la seguridad
del talento critico de D. Antonio de Lama» (Nora, 1978; XVI).

PARA TERMINAR

Antonio G. de Lama, tras valorar en su articulo «Antologia»
algunas antologias como las de Onis y Gerardo Diego y al hilo
de una aproximacién a la antologia de Alfonso Moreno (Poesia
espariola actual, de 1947), va mostrando sus ideas de lo que
debe ser una antologia, ideas cuyo conocimiento puede servirnos
para valorar en qué sentido su Antologia parcial no lo es tanto
salvo en el propésito inicial al que antes me referi y que no
es otro que dejarse guiar por una cierta idea rehumanizadora
de la poesia —de «sacudida humanidad», como se ha visto— y
buscarla selectivamente realizada entre los poetas. En este punto
de vista radica su parcialidad. No obstante, los resultados de
su seleccién van a terminar por concretar si no un censo de
poetas de esos afios que median entre 1936 y 1946, al menos
un significativo panorama de los mismos, lo que explica que
s6lo falten entre los «viejos poetas» —descartados del proyecto
previamente los Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez,
etc.— los que por fuerza mayor no pueden entrar, algo a lo
que no es ajeno el resultado de la guerra civil, y entre los mas
jovenes que luego se consolidaron aquéllos que por entonces
apenas si comenzaban a presentarse ante la sociedad literaria
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con publicaciones sueltas (Nora justifica asi en su citado trabajo
la ausencia en la Antologia parcial de Angela Figuera, Labor-
deta, Ricardo Molina y Garcia Baena). Pues bien, Antonio G. de
Lama sefala, frente a lo que pudiera deducirse de la cita que
doy al principio de este trabajo, lo siguiente: que la seleccion
no puede hacerse a capricho del antélogo debiendo tener en
cuenta, cuando existan, las obras sancionadas por la critica y
los lectores; que los poetas vivos no pueden decidir sobre la
seleccion, lo que le corresponde al antélogo; que los poemas
seleccionados deben mostrarse con un orden fruto del estudio
y de la busqueda de afinidades y tendencias entre los poemas;
que toda antologia debe contar con una justificacién y estudio
previos que no olvide el panorama general; y, por dltimo, que
incluya una semblanza de los poetas alli seleccionados que re-
suma valores poéticos y no se limite a ofrecer datos externos.

Estos criterios, expuestos en 1947, en pleno proceso de
elaboraciéon de la Antologia parcial, hablan por si solos de la
tension interna a la que el antélogo y su trabajo se ven so-
metidos entre un deseo de inevitable parcialidad lectora y de
propension a cierta objetividad, asi como de ambicién pano-
ramica y de seleccién real. En todo caso, vienen a aclararnos
el punto de partida y el desarrollo que, mediante suplementos,
nacieron con vocacién canénica de erigirse en tendencia y
conformarse en un libro que, como tal, nunca existié6 salvo
en el caso de quienes coleccionaron aquellas paginas sueltas
y las encuadernaron.
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