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INTRODUCCION

La poesia épica, el género literario de mayor prestigio desde la antigliedad, sus-
cito el interés de los escritores italianos del siglo XVII que, tras los pasos de Tor-
guato Tasso, trataron de ofrecer con sus obras la recuperacion de aquellos ideales
que la sociedad del Seicento habia perdido. Si bien este género mostraba ya signos
inequivocos de declive, a lo largo de este siglo se escribieron alrededor de cien poe-
mas épicos de tematica historica, religiosa vy literaria, fundamentalmente. Autores
como Gabriello Chiabrera, Guidobaldo Benamati o Girolamo Graziani, compusie-
ron sus obras inspirdndose en grandes acontecimientos histéricos como las famosas
expediciones contra los turcos en la batalla de Lepanto o la conquista del reino de
Granada. Todos ellos, sin embargo, muestran en sus obras la deuda con un modelo
épico de impronta tassiana en el que se conjuga el respeto a los canones clasicos,
que la teoria aristotélica con la unidad y verosimilitud de la fabula habia reforzado,
con el gusto moderno, apegado, desde la aparicié®@dahdo Furiosode Ludovi-
co Ariosto, a la estructura tipica de los poemas caballerescos, sobre todo en lo que
se refiere a la variedad tematica y a la utilizacién del elemento fantastico. Pero la
herencia tassiana mas significativa, en plena época contrarreformista, sera la cris-
tianizacion de la épica, en la que el elemento sobrenatural ya no estara representado
por los dioses del Olimpo en enfrentamiento continuo con los héroes humanos, sino
por la oposicion Cielo-Infierno que llega, incluso, a constituir el sistema ideolégico
predominante de gran parte de estos poemas heroicos y que influira, a su vez, en la

estructura narrativa de los mismos.



El poema épico de Tommaso Stigliani pertenece, dentro de los poemas de tipo
historico, al subgrupo de los que describieron en verso el descubrimiento de Améri-
ca. A pesar de que este acontecimiento histérico ofrecia al poeta la oportunidad de
cantar la gloria de un imperio conquistador de nuevas tierras y de sus héroes, en el
panorama literario italiano, por razones de diversa indole, existié durante afios una
despreocupacion general sobre el tema americano. El primer ejemplo de epopeya
colombina en lengua italiana no aparecera hasta finales del siglo XVI y su autor,
Giovanni Giorgini, contara, hasta bien entrado el siglo XVII, con la primacia de ser
el cantor de Cristobal Colon.

En 1617 sale a la luz en Piacer2al Mondo Nuovo del Cav. Tomaso Stigliani,
venti primi canti co i sommarii dell’'istesso autore, dietro a ciaschedun d’esili-
cacion incompleta de una epopeya que contara con su edicion definitiva once afios
después, en 1628, con el titulo definitildylondo Nuovo, Poema eroico del Cava-
lier Fra’ Tomaso Stigliani diviso in trentaquattro canti cogli argomenti dell’istesso
autore La obra, de mas de cuatro mil octavas, narra las aventuras de Cristobal Colén
y sus hombres en el descubrimiento y conquista de América. Los hechos histéricos
gue el autor describe en esta narracion proceden directamente de una de las cronicas
mas difundidas en la Italia de este siglo, se trata de la obra de Giambattista Ramusio,
Navigazioni e viaggiSin embargo, Stigliani no se limita sélo a esta fuente para dar
forma a su poema, sino que sobre la base historica, imprescindible, por otro lado,
en toda epopeya, destaca el elemento romancesco que la épica del siglo XVI habia
considerado fundamental para la creacion de estas obras. Por ello, nuestro poeta
no prescinde de la tradiciébn medieval al introducir largas digresiones narrando las
aventuras caballerescas de numerosos personajes que cuentan sus peripecias a los
protagonistas de la fabula.

Con todos estos ingredientes, Stigliani esperabdl ddiendo Nuovoencontrara
un publico que acogiera con entusiasmo Yy fervor los episodios épicos de Colony su

armada. Y asi ocurri6 tras la primera edicién de 1617. La difusion de la obra en los



ambientes literarios de Italia fue excelente y las expectativas de su autor se vieron
enormemente cumplidas. Sin embargo, la fortuna de esta obra cambio rapidamen-
te. La interpretacion que un grupo de poetas marinistas hizo de aquellas octavas en
las que se aludia a un “cavalier marino”, llamado también “pesciuom”, provoco el
enfrentamiento personal y literario entre Giambattista Marino y Tommaso Stiglia-

ni que, con los afios, se convirtié en la polémica mas violenta de todo el Seicento
italiano. No solo el poeta napolitano tuvo la oportunidad de replicar a nuestro au-
tor, sino que después de la publicacion @ekthiale(1627), obra critica en la que
Stigliani pone en tela de juicio la legitimidad dentro del género épiciAdehe

se adscribieron a esta disputa un gran nimero de escritores filomarinistas que de-
dicaron tiempo y esfuerzo a componer numerosas censuras a la obra stiglianesca.
Sus titulos, entre los que destaddacchiale stritolatq La sferza poetica Il Ve-

ratro, dan idea de la agresividad con la que fueron concebidas. Pero la reprobacion
al Mondo Nuovano se limita a los textos de estos marinistas ortodoxos, sino que
transciende a niveles tan extremos como la quema que se hizo de més de trecientos
ejemplares del poema.

A pesar de la dureza de estos hechos, Stigliani conservo siempre la esperanza
de que “questa iniqua violenza non sara per durar sempre (perciocché, morti i per-
secutori, la cosa perseguitata tornera a risorgere)”, y esperaba “godere alcuna parte
del mio onore nel modo che del loro hanno goduto gli altri miei pari”. Por esta ra-
z6n no dejo nunca de mejorar su obra y, después de la edicion definitiva de 1628,
continuo corrigiendo sus versos con la intencién de publicarlos nuevamente antes
de su muerte. Pero la reedicion débndo Nuovano vio nunca la luz. El interés
de esta obra, a partir de entonces, ha estado ligado tan s6lo a la polémica marinista
y la critica literaria ha intervenido en contadas ocasiones para ofrecernos algunos
breves estudios de la vida y obra de Tommaso Stigliani. Unicamente a finales del
siglo XIX, M. Menghini publica el que, hasta ahora, puede considerarse como el

estudio mas completo sobre nuestro poeta.



Presentamos ahora la primera edicion critica que se hace de este poema, acom-
pafiada de un estudio general de las caracteristicas mas sobresalientes del mismo.
Hemos de precisar, sin embargo, que hemos limitado nuestra edicién a los veinte
primeros cantos de la publicacion romana de 1628, debido, fundamentalmente, a
las grandes dimensiones de la obra completa, aunque nuestra intencion es finali-
zar, en los préximos meses, el estudio de los treinta y cuatro cantos. Reproducimos
el poema tal y como aparecié en esta edicion definitiva, sin introducir en el texto
las correcciones que Stigliani dejé manuscritas en un ejemplar del poema impreso.
Pero por la importancia de estas apostillas para el estudio linguistico-estilistico del
Mondo Nuovono hemos querido prescindir de ellas, afiadiéndolas en su conjunto
como una parte mas de este trabajo.

Por ultimo, en los capitulos que componen el estudio preliminar del poema, he-
mos querido ofrecer un primer acercamiento al complejo estudigdidetio Nuovo
como poema épico perteneciente a una época literaria en la que la tradicion clasi-
ca debia amoldarse a los esquemas modernos de la nueva épica, encabezados por
el modelo tassiano. De esta manera, Stigliani, desde su posiciéon de poeta barroco
moderado, nos ofrece una epopeya en la que frente a la retérica de la nueva poética

del Seicento, prevalece el gusto clasicista por las reglas aristotélicas.



PRIMERA PARTE






CAPITULO |

BIOGRAFIA DE TOMMASO STIGLIANI

Tommaso Stigliani nacié en Matera, provincia de Basilicata. La fecha de su
nacimiento no fue fijada hasta finales del siglo XIX. M. Menghini, critico y estu-
dioso del Seicento literario italiano, estimé que 1573 fue el afio que vio nacer al
materané. Para ello se basé en el epistolario del propio poeta, en concreto en una
elocuente carta de 1650 donde Stigliani confiesa al principe de Castellaneta que “la
piggiore infermita ch’io abbia, e che maggiormente accresce l'altra, e che distrugge
me, Si € una che si chiama settantasette e che I'anno che verra si chiamera settan-
totto, purch’io non muti Mondo avanti che ella muti noraeEl computo es facil
pues contamos con la fecha exacta de su muerte, ocurrida el 27 de enerode 1651
Sin embargo, la fecha que avanza Menghini no esta exenta de toda duda, debido,
principalmente, a la inexistencia de un documento oficial (partida de nacimiento o
acta bautismal) que certifique esta fecha y debido, sobre todo, a algunos pasajes de

la obra stiglianesca que dejan traslucir ciertas contradicciones en relacion con la

Podemos considerar a M. Menghini el primer y principal bioégrafo, hasta el momento, de T.
Stigliani. Su obra,Tomaso Stigliani. Contributo alla storia letteraria del secolo X{Modena,
1892) consigue alcanzar la seriedad del trabajo cientifico y filolégico, y en él encontramos nuevos
aspectos en torno a la vida y obra del materano.

2El epistolario de T. Stigliani fue editado junto al de otros literatos del Seicento por Angelo
Borzelli y Fausto Nicolini en la obra: G. Marin&pistolario. Seguito da lettere di altri scrittori del
SeicentpBari, Laterza, 1911, 2 vols. A partir de ahora esta obra se citard como Borzelli-Nicolini.
La cita se encuentra en la pag. 382

3El dato lo recogemos de la obra de G. Gatthate storiche sulla citta di Matera e sulle sue
famiglie nobili Bologna, 1969, pag. 433
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edad del poefa

Con la misma incertidumbre con que hablamos de este dato biogréafico de Sti-
gliani, debemos hablar de sus origenes familiares. Los documentos que poseemos
perfilan una genealogia confusa y dudosa, al hablar tan solo de su “oscurissimo
lignaggio™ y de su descendencia de “parenti non troppo adigsidslayando la di-
ficultad y el riesgo que supone lanzar una hipétesis sobre la ascendencia del poeta,
R. Zagaria supone “che lo Stigliani sia stato figlio naturale di un possidente mate-
rano che abbia sostenuto le effettive spese per un buon avvenire di lui senza che
cio risultasse formalmente, e che il Nostro sapesse di non dover nulla al padre uffi-
ciale ‘alquanto oscuro’, essendo intanto morta la madre in piuttosto giovarfe eta”
No parece descabellada del todo esta tesis, si tenemos en cuenta las palabras del
propio Stigliani cuando apunta “ch’avendo io un figliuolo come ho, il quale per la
sua sciagura non puo ereditar miei beni patérrigfectivamente, Stigliani poseia
unos pequefios bienes en Matera que dejé en manos de su primo Antonio d’Adamo
mientras estuvo alejado de su patria, pero la administracion de sus tierras y nego-
cios no fue la mas apropiada e involucré al poeta en continuos juicios en defensa de
sus interesé@sA pesar de ello, los beneficios de estas propiedades fueron de crucial

importancia ya que le permitieron vivir comodamente durante los primeros afios de

4Estamos hablando, por ejemplo, bda greggia del marecomposicién manuscrita dirigida a
G. B. Marino, y en donde declara tener cinco afios menos que el napolitano: “bench’in anni mi
superi d’'un lustro”, (ms. Sc.XIll.D.60, conservado en la Biblioteca Nacional de Napoles). Otros
testimonios encontramos en su epistolario, donde en 1632 escribe: “onde essendomi io finalmente
svegliato da questa lunga trascuraggine, quasi da un lungo sonno, mi trovo esser divenuto vecchio di
pit di sessanta anni” (Borzelli-Nicolin®p. cit, vol. Il, p4g. 334) o incluso en su edicion débndo
Nuovode 1628: “che la tempra corporea io m’ho affiacchita, / ed offuscati della vita i rai, / e I'una,
e l'altra tempia incanutita / ancorché di molt'anni io non sia carco, / de’ quali il nono lustro appena
varco”, (XXI, 115, 4-8).

5G. Rizzo, “Lettere di Giuseppe Battista al Padre Angelico Aprosio’Serli Secentesghiol.
XXXVIII, 1997, pags. 267-318.

6G. Gattini,Op. cit, pag. 425.

’R. Zagaria, “Rapporti tra Tommaso Stigliani e la sua Matera’Rererche sulla figura e sul-
le opere di Tommaso Stigliani nel IV centenario della nasdigacura degli alunni e dei docenti
dell'lstituto Magistrale ‘T. Stigliani’ e del preside Rocco Zagaria), Matera, 1974, pags. 43-44.

8Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. II, pag. 308.

9G. Gattini,Op. cit, pags. 428-429.
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su formacion como poeta en Matera y Napoles.

Considerando lo anteriormente expuesto, no es muy disparatado suponer que
Stigliani se encontrara dentro del circulo escogido de jovenes burgueses que reci-
bian una cuidada instruccion en las escuelas privadas de Matera, bajo la tutela de
doctos profesores como Leonardo y Orazio Goffredo, Luca Massaro, Lelio Recchi-
zio o Ascanio Persid; sobre todo si damos fe a las palabras del propio Stigliani:

“io dico che, havendo io voluto non istare in questo mondo disutiimente ma con
gualche giovamento degl’altri huomini, mi diedi insino dalla mia fanciullezza a fa-
tigar negli studii, aiutandomi non poco la natural cupezza della propria memoria.
Primamente imparai qui nella padria tutto quel che, stando fermo, si potea; percio-
ché dopo haver atteso a grammatica, a rettorica e a poetica, ed a storica (a poetica
piu particolarmente), varcai a piu curiosa ed a piu eccelsa specolazione. Né volli
essere nel novero di coloro i quali si contentano di vivere col capo dentro al sacco,
come fanno i frati*®.

Afinales de 1588, el joven Stigliani decide trasladarse a Napoles porque “quel-
lo ch’haveva appreso era poco a quello che restava da apprendere e cosi, per sodi-
sfare compiutamente a’ miei virtuosi desiri, diedi (col nome di Dio) cominciamento
a’ miei lontani viaggi, essendo ancora fanciullastro di non pit che sedic’&nni”

Su llegada a la ciudad mas grande de toda ltalia, con todo su esplendor cultural
y artistico, debidé sorprender el animo provinciano del poeta que, inmediatamente,

se busca un espacio en las florecientes cortes partenopeas. Podemos aventurar, con

10Ascanio Persio, hijo de una ilustre familia de artistas, destaco en el estudio de la literatura griega
y de la linglistica clasica y, ya en 1589, se trasladd como profesor de lengua grégemasio
de Bolonia. Su amistad con Stigliani se deja ver e@a&hzonierodel materanoGanzoniero del
Signor Cav.Fra Tomaso Stigliani dato in luce da Fr. Balducci, distinto in otto libri, cioé: amori civili,
pastorali, marinareschi, funebri, giocosi, Soggetti eroici, morali, famigliari. Purgato, accresciuto e
riformato dall’autore Roma, per I'erede di B. Zannetti a istanza di G. Manelfi, 1623), donde ambos
poetas se intercambian versos, aunque en ellos se aprecie ya una amistad algo deteriorada.

11T, Stigliani, Lo scherzo di Parnasdestudio, edicién y notas deDolores Valencia Mirén),
Granada, Universidad de Granada, 1987, pag. 285.

2Aunque con cierta incertidumbre, nos atrevemos a proponer este afio como fecha muy probable
de la llegada de Stigliani a N4poles.

13T, stigliani, Lo scherzait., pag. 286.
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cierta seguridad, que Stigliani fue acogido por Matteo di Capua, principe de Conca,
ya que con motivo de la boda de éste con Giovanna di Zunica Pacheco, en 1589,
escribe la que sera una de sus primeras composicforieste principe napolita-
no contaba con una corte numerosisima de nobles, cortesanos, pajes y secretarios;
ademas, por su aficion a la poesia, gustaba rodearse de los mejores literatos del mo-
mento como lo fueron Francesco Maria Carafa, Ascanio Pignatelli, Giulio Caria,
Orazio Feltro, Vincenzo Toraldo y Giovanbattista Manso, entre otros. Aunque no
como poeta consagrado, también Giambattista Marino era asiduo a esta corte, en la
gue entraria mas tarde en calidad de secretario.

En este ambiente y durante los afios de su estancia en Napoles, Stigliani tiene
la oportunidad de tomar contacto con el mundo cultural y literario del momento
Yy, por supuesto, de asistir a las reuniones que personalidades como Giulio Cortese
ofrecian en sus casas. De este circulo surge, aunque no podamos asegurar la fecha,
la estrecha amistad que nuestro poeta entablara con Giambattista Marino y que con
el tiempo se convertira en un cruel enfrentamiento personal y literario que durara
largos afo¥.

De igual manera, otro personaje marcara de forma decisiva la vida literaria de
Stigliani, pero en esta ocasién las consecuencias serdn mucho mas favorables para
el poeta. Estamos hablando de Torquato Tasso y de sus Ultimas visitas a Napoles

Efectivamente, la primera de ellas, después de casi treinta y nueve afios sin pisar

“Aunque sabemos que a su llegada a Napoles, Stigliani se decanta, en un primer momento, por
el estudio de la medicina (“quantunque da fanciullo io studiassi in Napoli un tantino dell’arte sotto
Latino Tancredi, famoso lettore allora e di gran credito”, en Borzelli-Nicoldm, cit, vol. 1l, pag.

372), ya en este afio compone el soneto al que aludimos y que esta recogido en F. Bah@aw,
Tommaso StiglianiNapoli, Tipografia Sannitica, 1908, pag. 14.

1550n escasas las noticias que tenemos de estos primeros afios en los que Marino y Stigliani
intercambiaban una amistad sincera, basada en el mutuo aprecio. Ademas de las composiciones que
el materano recoge en €anzonierocit., (pag. 479), contamos con una curiosa anécdota que el
propio Stigliani apostilla eha vita del cavalier Marinoescrita por G. B. Baiacca en 1625. Narra
una escena cotidiana en la que Stigliani acompafia a Marino a la casa del padre: “ed una volta il
quale l'aspettai fuor de la porta, e non sapendo gli tenni la mula”.

163S0bre estos Ultimos viajes, cfr. C. Modestilglla dimora di Torquato Tasso in Napoli negli
anni 1588, 1592, 159MNapoli, Tipografia di Giuseppe Barone, 1861.
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estas tierras, se produce en marzo de 1588. En esta ocasion, no residira en la ciudad,
sino que decide alojarse en el Monasterio de Monte Oliveto. Alli, “fu tosto visitato
dai principali signori e letterati della citta, e ben presto si aduno intorno a lui una
schiera veramente eletta per nobilta e per ingegno facendone parte i migliori che
seguissero il culto delle Mus¥’, entre ellos Matteo di Capua y toda su corte de
poetas anteriormente citados.

¢ Fue en este afio cuando Stigliani conoce a T. Tasso? No lo podemos asegurar
porque lo mas probable es que en este momento el materano no se hubiera forjado
aun una fama reputable como poeta en la corte del Principe de Conca. Pero enton-
ces, ¢,como explicamos que una de sus composiciones lleve por titulo “Visita fatta
dall’Autore al Tasso"? En ella Stigliani expone la admiracion que siente hacia este
gran poeta y confiesa, ademas, que por Tasso se habia trasladado a Napoles (“m’hai
dolcemente dal mio patrio albergo, / quasi Sirena, a queste sponde tratto. / Né per al-
tro io varcai colli e torrenti, / e fanciul venni al re d’ogni altro rivé). Sin embargo,
la opinién sobre estos versos no es unanime entre la éfitica

Si no se produjo este encuentro en el primer viaje de Tasso a Napoles, tuvo que
ocurrir, con toda probabilidad, en febrero de 1592. En este afio el poeta sorrenti-
no decide alojarse en la corte del Principe de Conca, lugar que frecuentaba, como
sabemos, nuestro joven poeta, cada vez mas maduro en los estudios clasicos y gra-
maticales y con claras aptitudes literarias. Es logico, pues, que en estos meses se
produjera el encuentro del que tan orgulloso se sentia nuestro escritor y del que son

muestra los versos que el viejo poeta le dirigio en el soneto: “Stiglian, quel canto,

1A, Solerti, Vita di Torquato TassoTorino, Loescher, 1895, pag. 596.

18T, Stigliani, Canzoniercit., pag. 434.

Existen divesas teorias sobre el motivo y fecha de composicion de este poema. Por un lado, M.
Menghini, entiende que este poema de Stigliani fue la respuesta poética a la invitacién que Tasso
le habia hecho para que le siguiera en su traslado a Roma, alla por el afio 1599.(cft, nota
| pag. 8). Por otro lado, A. Solerti, biégrafo de Tasso, interpreta estos versos de distinta manera,
aventurando sobre la remota posibilidad de una visita del poeta materano a la carcel de S. Anna en
Ferrara aproximadamente hacia el afio 1586 Qyfi.cit, pag. 784). Sobre los sonetos del materano
“Per la prigionia del Tasso”, cfCanzonierccit., pags. 435-436.
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ond’ad Orfeo simile?®, y que encontraron la inmediata respuesta en el veinteariero
materano (“Come sali tant’alto il suono umilé®)

Entre 1596 y 1598, Stigliani se traslada a Roma, capital de la cristiandad. En
esta ciudad, donde afirma haber pasado su primera ju¥éntodtinia con su for-
macion literaria, a la vez que se empefia en ampliar el circulo de amistades, entre
las que busca a su futuro protector. Sus primeros contactos en la ciudad tiberina
estan relacionados con la familia Aldobrandini, en concreto con Cinzio Passeri Al-
dobrandini, sobrino del recién nombrado Papa Clemente VIl y, sorprendentemente,
protector de T. Tasso durante sus ultimos afios de estancia en Roma.

La relacién entre Stigliani y Cinzio Aldobrandini, quien, segun F. Santoro, “ac-
colse benevolmente e forse soccorse il nostro pé&etivorecio al materano en
gran medida, porgue estamos seguros de que su permanencia en esta corte le gran-
je6 importantes amistades entre los grandes sefiores de la Iglesia, tales como Ales-
sandro dei Medici, futuro Papa Leon Xl, el cardenal Odoardo Farnese vy, sin duda,
su hermano, el principe Ranuccio, quien ya a finales del siglo XVI preparaba su
boda con la jovencisima Margherita Aldobrandini.

Seguramente Stigliani no perdi6 la ocasion de hacer notar su valia como poeta
y como buen cortesano ante el recién coronado Ranuccio con el objetivo de, en un

futuro, “procacciarsi servitu stabile, che non I'obligasse a mendicare ogni tanto ap-

2Olbidem pag. 478. La impronta tassesca de estos versos es puesta en duda por A. Solerti que
observa “che il sonetto attribuito al Tasso non si trova in alcun manoscritto né in alcuna edizione
delle rime di lui, & d’'uopo relegarlo fra quelli di dubbia autenticita” (€ip. cit, pag. 787). Funda-
menta esta conclusién, ademas, en las palabras recogidas en un manuscrito del siglo XVII de autor
desconocidol(e Statue parlanjidonde Tasso acusa a Stigliani de haber “volontariamente scritto un
sonetto in sua lode, che ha formato egli stesso con far la scimmia al mio stile, ma con si mala grazia
chaltrui che un cieco ed un pazzo non s’accorgerebbe della fraude e dellimpostura”.

21T, Stigliani, Canzonierccit., pag. 478.

2?Después de alguna fugaz visita a Matera, segin Sar@gracit, pag. 23), Stigliani se traslada-
ria a la Roma papal, aunque no antes de 1596, fecha en la que compone un canto triunfal a Alfonso
Gesualdo, principe de Venosa, recién nombrado arzobispo de Napoles. Por otra de sus composicio-
nes, aquella que describe la terrible inundacion del Tiber en 1598, sabemos que ya a finales de este
afo residia en la ciudad tiberina.

23A Roma io feci la mia prima gioventu e vi fo la mia ultima vecchiezza”, en Borzelli-Nicolini,
Op. cit, vol. Il, pag. 313.

24F. SantoroQp. cit, pag. 24.
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poggio e protezion?®, porque hasta el momento, nuestro poeta habia intentado en
vano darse a conocer entre los ilustres personajes de la familia Médicis y a Marino
Grimani, principe de Venecd&

La necesidad de encontrar esta “servitu stabile” se une a la inquietud del mate-
rano por ver publicadas algunas de sus ya numerosas composiciones. Por eso, desde
su llegada a Roma, no deja de enviar sus versos a los poetas mas reconocidos del
momento y a los mas influyentes dentro del panorama literario nacional. Uno de
estos personajes fue Gherardo Borgégmieconocido poeta y editor de Milan, al
que le hace llegar una de sus composiciones, en concreto, “Orologio da polvere”.
Borgogni, reconociendo la calidad poética de los versos y presentando a Stigliani
como “uno dei piu dotti et eccellenti ingegni ch’abbia I'ltalia, e particolarmente
nella poesia toscana e latina” decide, en 1598, publicar el soneto en una miscelanea
tituladaLa fonte del diporté.

La relacion, al menos literaria y epistolar, de Borgogni y Stigliani debi6 conti-
nuar en los afios sucesivos a la publicacion. No se puede explicar de otro modo que
el poeta materano se trasladara a Milan, acogido tal vez por el viejo editor, para pre-
parar la que seria su segunda publicacion. Efectivamente, en la primavera de 1600
sale a la luz un poema pastoril en octavas reales tituldetdifemo’® y dedicado a
Ferrante Gonzaga, principe de Molfetta, con una expresiva carta en la que Stigliani

expone su pretension de “prender servitu con V. E. appieno istrutto delle sue reali

2Slbidem pag. 24.

26Delle Rime del Signor Tomaso Stigliani, Parte prima, con brevi dichiarationi in fronte a ciascun
componimento, fatte dal signor Scipione CalcagnimiVenetia, presso Gio. Battista Ciotti, 1605,
pags. 18y 20.

2’Sobre la vida y las relaciones de Gherardo Borgogni con T. Stigliani, cfr. V. A. Arull#ni,
Gherardo Borgogni letterato albese e delle relazioni di lui con alcuni poeti suoi contemporanei
Tommaso Stigliani, Isabella Andreini, Torquato Tassla, Tipografia e Libreria Sansoldi, 1910.

28_a fonte del Diporto. Dialogo del Sig. Gherardo Borgogni I'Errante Accademico Inquieto di
Milano. Nel quale si raccontano alcuni bellissimi, e morali avvenimenti, e sileggono nuove, e diverse
poesie, & altre materie curios@&ergamo, Comin Ventura, 1598.

29| Polifemo. Stanze pastorali di Tomaso Stigliani, allo lll.mo et Ecc.mo Sig. D. Ferrante Gonzaga
Principe di Molfetta ecg in Milano, nella stamperia del quondam Pacifico Pontio, impressore Ar-
chiepiscopale, 1600. Conocemos un unico ejemplar de esta edicién que se conserva en la Biblioteca
Alessandrina de Roma.
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gualita”. El ilustre mecenas no dio contestacion alguna a nuestro confiado poeta que
en las préximas publicaciones evitara cualquier alusion al citado prificipe

Persiste en su busqueda de una proteccion estable y, a través de Pirro Viscon-
ti Borromeo, amigo de G. Borgogni, consigue contactar con Vincenzo Gonzaga,
duque de Mantua. En mas de una de las misivas que Visconti envia al duque, se
elogian las virtudes de Stigliani, y, sobre todo, se revela la urgencia con que nuestro
poeta se habia trasladado a Milan “per haver modo di introdursi ai servigi di qual-
che Principe al fine di fare sotto la sua ombra un poema ch’egli dis€graEro la
suerte de Stigliani no se encontrara tampoco en Mantua. Para nada le sirvieron sus
reconocimientos como “huomo eccellente”, ni tampoco que sus compaosiciones cir-
cularan “per le mani di tutti gli studiosi” y fueran recitadas “dalla universal voce de’
Letterati’®2. Tendremos que esperar algunos afios mas para verlo como cortesano en
la floreciente corte de Parmay Piacenza.

Mientras tanto, aprovechando el gran éxito de la publicacidhRifemo, un
atrevido tipografo veneciano, Giambattista Ciotti, publica, sin consentimiento ni su-

pervision de Tommaso Stigliaiij la colecciéon de poesias que iba circulando en los

30A la publicacién dell Polifemo en 1600 se suceden otras, aunque en estas ocasiones no lo
encontramos como poema independiente, sino recogido junto a sus rimas. Asi aparece en la edicion
Delle rimecit. de 1601; erRime distinte in otto libri, cioé: amori civili, pastorali, marinareschi,
funebri, giocosi, soggetti eroici, morali, famigligoublicadas en Venezia en 1605; y, por dltimo, en
Il Canzonierocit. de 1623. En todas estas publicaciones la irrefrenable pluma de Stigliani modifico
versos y octavas, incluso al final de sus dias dejo una copia manuscrita donde persisten las variantes
de autor. Sobre los problemas puramente filoldgicos, cfr. G. P. Maragoni, “Stigliani ‘ne varietur’.
Appunti sullariscrittura del Polifemo”, drettere italiang gennaio-marzo, 1989, pags. 90-98. Sobre
el estudio del poema, cfr. M. Menghif@p. cit, pags. 10-15 y RID. Valencia, “Transmisién y
recreacion del mito literario del Polifemo en la lirica italiana del Seicdr¢dStanze Pastoratie
Tommaso Stigliani”, ehenguay Lenguaje poétichctas del IX Congreso de Italianistas Espafioles,
Valladolid, 2001, pags. 753-765.

3lFragmentos de esta carta aparecen publicados en el trabajo de R. D’Agbasisoni contro
Stigliani. Le “bellezze” del Mondo Nuoy®apoli, Loffredo ed., 1983, pag. 6.

32T, stigliani, Delle rimecit., pags. 3-8.

33Cuando Stigliani publica sus rimas en 1605, aclara en la introducién: “Avviso poi i Lettori
che di quel Testo delle rime stampato dal Ciotti nel 1601 e piu volte ristampato sotto la stessa
data, vanno approvate quelle sole compositioni, le quali essendo poi da me state rifatte, e limate,
si troveranno hora sparse per entro al presente Volume. L'altre che rimangono fuori (perché esso
libretto fu pubblicato senza mio sapere) da me si rifiutano, e sconoscono perRmgs (istinte
cit.). Tenia razén Stigliani, cuando por otro lado Ciotti nos confiesa que “non habbia perdonato né
a fatica, ne a diligenza nel raccoglierle da diversi mani fra le quali erano confusamente sparse” y
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ambientes literarios de la época. El libro de rimas esta dedicado a Cinzio Aldobran-
dini, cardenal de S. Giorgio, y contiene sesenta y dos sonetos, nueve madrigales y
tres canciones, ademas de una nueva edicidh B&ifemo. En esta primera an-
tologia poética de Stigliani, se deja ver una marcada influencia clasica, a pesar de
las evidentes imitaciones de grandes poetas italianos como Tansillo y Tasso. En su
estudio, M. Menghini, ilustra estas observaciones para concluir después que, con
todo, el poeta se muestra “buon verseggiatore, facile nell'assimilarsi le invenzioni
altrui, capace di dar loro nuovi atteggiamenti, temperato nel parlare figurato molto
pitl che la maggior parte de’ suoi contemporatfei”

En 1603, después de una breve estancia en Turin en la corte de Carlo Emmanue-
le de Saboya, Stigliani llega a la corte de Parma y Piacenza “con honorato tratta-
mento®® y con toda seguridad, en calidad de “gentiluomo e famigliare” del duque
Ranuccio Farnese. La labor divulgativa y literaria que desarrollara en la corte farne-
sina durante mas de quince afos tendra como fruto poético la gloriosa celebracion
del nacimiento de Alessandro y Odoardo Farnese, la infructuosa conjura de Sanvi-
tale, la exaltacidn de la poderosa figura de Ranuccio y, aunque no tengamos noticia
alguna de su existencia, la redaccion de la historia de la ilustre dinastia Sforza, em-
parentada con la corte farnesiha

Pero el “producto de corte”, como lo define Carlo Os¥plao acaba con estas

seguidamente habla de la posesién de una “intera copia astratta dal proprio originale” con la cual fij6
el orden de las composiciones, sabedor de que era el mismo que Stigliani habia dpelleBiMme
cit., pags. 6-7).

34M. Menghini, Op. cit, pag. 18-26.

3°En una carta que Stigliani dirige a Ferrante 1l Gonzaga, fechada el 20 de febrero de 1603,
explica: “da un mese in qua mi trovo ai servigi del Ser.mo Duca di Parma con honorato trattamento”,
cit. en F. Rizzi, “Un poeta battagliero alla corte ducale di Parma: Tommaso StiglianAuea
Parma XXXVI, 1952, pag. 142.

36Las noticias de la composiciéon de esta obra las obtenemos de una carta que Stigliani escribe
a Alessandro Sforza, esposo de Isabella Farnese, tia de Ranuccio |. La carta data de 1610 y en
ella el poeta le agradece su intercesion para redactar las memorias de la familia Sforza: “L'obbligo,
ch’io tengo a V. S. lll.Lma dell'avere ella fattomi dare dal Serenissimo nostro il degno carico di
scriver I'istoria di sua Casa, non € si leggiero, che possa cancellarsi con vocal rendimento di grazie”,
Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 264 y F. Santor@p. cit, pag. 27, nota 4.

37El “producto de corte” es aquel que “’nasce per’ e ‘si consuma a’ corte: cio vale per gran parte
dei generi letterari (poema eroico, commedia e tragedia, favola pastorale, lirica encomiastica, trattati
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puntuales composiciones poéticas. La floreciente y magna corte de Ranuccio Farne-
se necesitaba que su poeta diera muestras mas contundentes de su valiay de su papel
en ella. Precisamente, “per commandamento del Signor Duca di Par&tigjliani

decide publicar en una edicion controlada y supervisada por €l, todo el conjunto de
composiciones juveniles que habia escrito hasta aquel momento. Asi ve la luz en
Venecia y en 1605, laRime distinte in otto libri, cioe: amori civili, pastorali, ma-
rinareschi, funebri, giocosi, Soggetti eroici, morali, famiglf&riCon esta division

gue, segun G. B. Ciotti, su editor, “in poesia € stata veramente la prima, ch’habbia
sotto un determinato numero di diversi membri abbracciata interamente tutta la ma-
teria lirica”, Stigliani quiso memorar a los grandes sefores del panorama cultural
y politico italiano. Asi a Cinzio Aldobrandini le dedica los “amori civili”, a Vir-

ginio Orsini los “amori pastorali”, a Ferrante Gonzaga los “marinareschi”, a Fabio
Visconte los “amori giocosi”, a Ranuccio y a Odoardo Farnese los “soggetti eroici”

y “morali”, respectivamente, a Muzio Sforza los “soggetti funebri” y finalmente a
Ascanio Colonna los “famigliari”.

En esta obra vemos a un Stigliani fiel al gusto poético de la época. Sus versos
recogen la manera barroca de hacer poesia, describiendo cada momento de la vida
de la amada. “Vi sono dei sonetti, in cui si fa allusione al nome dell’amata; alcuni
descrivono gli occhi di lei, altri il viso, lo sguardo, i denti, e anche le parole; vi sono
sonetti e madrigali sui veli, sul pettine, sulla cuffia d’oro, sui guarffi..Pero ain
asi, el poeta materano padecio la censura de sus rimas. Efectivamente, con fecha
del 16 de diciembre de 1605, IRsmeaparecen en el indice de libros prohibidos de
Bresighella para ser corregidas y purgadas. El libro IV dedicado a los “amori gio-

cosi”y las adivinanzas en él recogidas fueron la causa de tal prohibicién y, sabedor

d’'imprese e divise), ma anche per la musica, per le quadrerie, le collezioni, per le grandi architetture
come per i nuovi assetti urbanistici delle citta-capitale-corte”, (C. Ossola, “Il ‘luogo’ della corte”, en
Le corti farnesiane di Parma e Piacenza, 1545-1828ma, Bulzoni, 1978, vol. |, pag. XLIV).

38T, Stigliani, Canzonierccit., pag 4.

3%Encontramos una copia de este raro ejemplar en la Biblioteca Angelica de Roma.

40M. Menghini, Op. cit, pag. 36.
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de este posible desenlace, el astuto Stigliani advertia a Fabio Visconte: “che niuna
classe delle sue Rime invitera tanto efficacemente a sé la colonnia de’ Maledici,
guanto questa Giocosa”, por eso, animaba al mismo a defenderse de aquellos que
“danneranno la collocatione de’ componimenti burlevoli fra i gravi, ed altri la poca
honesta™".

En un primer momento, la censura no desperto la ira de Stigliani que “con tran-
quillo animo” supo aceptar la retirada del mercado de su cancionero. Sin embargo,
las sospechas sobre el posible promotor de tal prohibicion empezaron a surgirle con
una carta que Ferranti Carli, poeta parmesano, le envia a finales de 1605. En ella,
Carli acusa a Marino como Unico causante de tal agravio. Stigliani, que no da mu-
cho crédito a estas palabras, se interesa por la cuestion y pide al parmesano que le
confirme “se sono sospese overamente prohibite con publicatione, e da che luogo
ha saputo ella, e da chi, che cio sia opera del decto Arfic&’ esta infundada
acusacion no se alude en ningun otro documento epistolar, pero la duda habia in-
vadido ya el &nimo de nuestro poeta. En los meses siguientes el materano tuvo que
seguir indagando en los motivos de la supresion de su cancionero porque ya, en
octubre de 1606, concluye que todo fue promovido “per accusa dell’'istesso avver-
sario con ch’io venni alle marfi2. Este personaje fue Enrico Caterino Davila, autor
de laHistoria delle guerre di Franciay el suceso al que alude fue un sangriento
enfrentamiento entre los dos poetas ocurrido ese mismo verano.

Efectivamente, el 9 de agosto de 1606 el historiador sorprende a nuestro poe-
ta con un inesperado duelo en las calles de Parma. El resultado, reflejado en una
elocuente carta mandada por el materano a Ranuccio Féniemeun Stigliani

malherido que tiene que refugiarse en Napoles para sanar sus heridas. Desde alli,

41Cit. en M. Menghini,Op. cit, pag. 37.

42Esta carta data del 8 de enero de 1606 y aparece en C. Delcorno, “Un avversario del Marino:
Ferrante Carli”, erfrilologia e Critica, 1lI, fasc. II-1ll, 1978, pags. 69-155.

43Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 260.

“bidem pags. 254-260.
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defiende su inocencia e inculpa a Davila de ser el provocador del fatal encuentro
por las desavenencias y disputas literarias: “L'offensore, per esser gia stato da me
confuso piu volte nelle dispute dell’accademia, m’avea spesso calunniato e lacerato
in absenza, si come si puo sapere, ogni volta che si vuole, da cavalieri qualificati, ed

in particolare dal signor Conte Alessandro Sforza e signor conte Galeazzo Scotti,

che una sera ne lo ripresero nell’anticamera di V. A. medestima”

La citada carta tuvo que despertar la compasion de Ranuccio Farnese ya que Sti-
gliani, ayudado una vez mas por la intervencién del cardenal Cinzio Aldobrandini,
preparo su vuelta a Parma en pocos meses, vuelta que resulto triunfal pues estuvo
coronada por dos significativos nombramientos del poeta: su envestidura como Ca-
ballero de la Orden de Malfthy su designacién como Principe de la “Accademia
degli Innominati*’.

Esta particular institucion del saber surge en la Parma farnesina alrededor de
1574. Gracias a sus fundadores, Eugenio Visdomini y Giulio Smagliati, la clase in-
telectual parmesana se uni6 a la tradicion humanistica consistente en promover las
distintas ramas del saber cientifico y literario dentro de un orden académico formal y
serio. Apoyada en todo momento por los Farnese, la “Accademia degli Innominati”
contd entre sus miembros con celebridades de la talla de Torquato Tasso o Giam-
battista Guarini y de otros doctos académicos como el mismo Ranuccio Farnese,
Fortuniato San Vitale, Ascanio Sala, Tarquinia Molza, Pomponio Torelli, Enrico

Caterino Davila, Ferrante Gonzaga, Giambattista Marino, sin olvidar a Tommaso

45Sobre el fatal encuentro véanse los trabajos de: A. Credali, “Una violenta disfida alla corte di
Ranuccio Farnese”, elurea ParmaXIV, 3—4, 1930, pags. 134-140; F. Riz@p. cit, pags. 141-
159; M. Pieri,Per Maring Padova, Liviana, 1976, pags. 114-120.

46stigliani hace mencion de la Orden de Malta o “Sovrano Militare Ordine Gerosolimitano” de
Malta en suMondo Nuovo“di Malta il segno: / Malta de’ cavalier famosa sede, / che sotto bianca
croce an bianca fede” (lll, 57, 6-8) y en su epistolario donde se define caballero “non di voto ma di
devozione” (Borzelli-NicoliniOp. cit, Vol. II, pag. 334).

47Las primeras noticias sobre la “Accademia degli Innominati” las encontramos en la obra de R.
Pico, Appendice de vari soggetti parmigiafiftarma, 1642, pags. 210-212). Otros estudios son los
trabajos de M. Maylande§&toria delle Accademie d'ltaligBologna, Arnaldo Forni, 1930, vol. IlI,
pags. 292-298 y de C. Bevilacqua, “L'accademia degli Innominati: un’istituzione culturale alla corte
farnesina di Parma”, eAurea ParmalLXXXI, 1997, n. 1, pags. 3—-32.



23

Stigliani.

Desde su nombramiento como presidente de la academia, sustituyendo a Pom-
ponio Torelli, conde de Montechiarugolo y allegado ilustre de la familia Farnese, el
poeta materano cambio la marcha habitual de las reuniones, haciéndolas semanales
con el fin de alcanzar “quel grado di valore che, posto poi in esecuzione della spe-
rienza, somministrera al pubblico diverse opere giovevoli e buone, e partorira alle
nostre persone non meno onorato utile che lucrosa gloria e riputaZone”

Son afios de gloria y de esplendor académico para Stigliani. Su estima como
poeta y como critico se afianzan en todo el territorio peninsular y €l mismo se con-
sidera un poeta “di buona vita e fafi&’De hecho, personalidades como Piero
Andrea Cannoniero, reclaman su juicio poético y su capacidad discursiva para su
propio beneficio: “Gran favore”, escribe el materano, “m’ha fatto V.S. a degnarmi
de’ suoi considerati comandamenti, con richiedermi ch’io scriva un discorso acca-
demico sopra la fedelta amorosa, per potersene Ella nell’accademia valere, ora che
le tocca la sua volta del discorref®”

La coronacion de esta etapa sera la publicacion, en 1617, de su poema heroico
Del Mondo Nuove'. El poema se habia estado gestando en el escritorio de Stigliani
durante mas de quince afios y, a pesar de ello, en esta ocasiéon se publican tan sélo
los primeros veinte cantos del ideado poema. Con todo, un vasto y ansioso publi-
co acogio la obra felizmente y su difusién fue extraordinaria, vendiéndose ademas
de en Parma y Piacenza, en Roma, donde “con grandissima furia” se compraba el
ejemplar a un escué® El poema, dedicado a Ranuccio Farnese, narra las hazafias

de Coldn en tierras americanas. La presentacién del navegante como redentor de

48Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 262.

49v2 D. Valencia, “Tommaso Stigliani: nuovi contributi all’Epistolario” étti dell’Istituto Vene-
to di Scienze, Lettere ed Arifenezia, 1986—87, Tomo CXLV, pag. 189.

50Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 265.

51Del Mondo Nuovo del Cav. Tomaso Stigliani. Venti primi canti co i sommarij dell'istesso autore,
dietro a ciaschedun d’essi e con una lettera del medesimo in fin del libro la quale discorre sopra
d’alcune havute oppositionin Piacenza, per Alessandro Bazachi, 1617.

52C. DelcornoOp. cit, pag. 145.
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las almas paganas del nuevo continente tuvo una muy buena acogida en plena Con-
trarreforma. Ademas, por los argumentos morales y religiosos presentes en la obra,
obtuvo sin problemas el beneplacito de las autoridades religiosas de la época.

En todo momento, Stigliani se acogio a las normas aristotelicas y tassianas sobre
el poema épico, adaptando, sin embargo, al gusto de la época algunas particulari-
dades estilisticas y linguisticas. Fue esto ultimo, precisamente, lo que propicié la
critica de reconocidas autoridades del momento como fueron Aquilino Coppini,
afamado lector publico de Humanidades de la Universidad de Pavia, y los académi-
cos de la Crusca. La repercusion, sin embargo, de este tipo de censura no fue mas
alla del escritorio del poeta que seguro de sus convicciones poéticas supo responder
elocuentemente a ambas crititas

Pero la publicacion dd Mondo Nuovotrajo consigo también una de las po-
lémicas mas espinosas de todo el siglo XVII italiano. Unos versos del canto XVI,
interpretados por un grupo de poetas filomarinistas, daran lugar al inicio de la dispu-
ta literaria y personal que enfrentard a Giambattista Marino y Tommaso Stigliani.

A partir de este momento, los nombres de estos dos grandes poetas seran insepara-
bles en la historia de la literatura italiana. Los versos a que nos referimos son los

siguientes:

In questo fiume e per lo mar vicino

vive il pesciuom con sue mirabil membra,
detto altramente il cavalier marino;

verace bestia, bench’al vulgo uom sembra,
che nulla fuor che I'alma ha di ferino

e tutto a nostra imagine rassembra,

figlio della Sirena ingannatrice

53E| poeta dirige a Aquilino Coppini y a la Academia de la Crusca sendas cartas en las que se
reafirma en sus convicciones poéticas. Para la carta a Aquilino Coppini véase MORPiecit.,
pags. 389—411y para la carta a los académicos véase Borzelli-Ni€yingit, vol. Il, pags. 276—
288.



25

ed alla madre egual, se ‘l ver si dice.

Esta alusion, manifiestamente ofensiva, a la figura de Marino, suscité inmedia-
tamente la venganza del “principe de la poesia italiana” y del circulo de poetas filo-
marinistas que no tardaron en responder a la provocacion. Marino, en esta ocasion,
utilizé su afilada pluma para componer algunos sonetos recogidos 8msuey
en laGalleria, al tiempo que todos sus seguidores censuraban la obra de Stigliani.

Ante este despliegue de ofensas e insultos, nuestro poeta escribe una larga carta
de disculpa. En ella se justifica afirmando, fundamentalmente, que los versos men-
cionados habian sido compuestos antes de que Marino fuera nombrado “cavaliere”
y, por tanto, mucho antes de la publicacién en 1617, “coll’occasione di leggere a lui
tutto il Canto preciso, le feci sentire ancora quelle stanze, e n’ebbi il suo applauso, e
conseguentemente il suo conseiédPero de nada sirvié insistir tanto en la inocen-
cia de sus versos, porgue Marino le respondié tajantemente: “io finalmente scrivo a
V. S. non gia per risponderle, ma per farle sapere, che non le vo’ rispondere se non
in istampa. Addio®. Estas palabras son el comienzo de una fiera y dura polémica
entre Marino y sus fieles seguidores y Stigliani que durara hasta 1647, afio en el que
Angelico Aprosio, el marinista mas acerbado, publica su ultima obra defensiva. De
este episodio nos ocuparemos distendidamente mas adelante.

A pesar de lo ocurrido, el animo de Stigliani no se amedrento y siguié compo-
niendo los catorce cantos que vendrian a completar su gran epopeya. En 1619 se
dispuso a publicarlo, pero las artimafas del grupo marinista, animado por su maes-
tro, impedirian la nueva edicion deMondo Nuovcen estas fechas. Stigliani entabla
relaciones con varios tipografos, entre ellos, Luciano Borzone de Génova que, con
variadas excusas entretiene durante meses a nuestro poeta. Convencido de que de-
tras de todo se encontraba Marino, se despide del genovés irGnicamente: “Stiasene

V. S. colla coscienza riposata e senza rimorso alcuno, se Ella pud, godendosi fra se

541bidem vol. I, pags. 288—303.
SSlbidem vol. |, pag. 222.



26

stessa la gloria delle sue leggiadre azioni; che io cerchero per altra via di risarcire |l
meglio che posso la perdita c’ho fatta del tempo, dietro alle sue promesse, per non
chiamarle con altro piti proprio nonrE’

La conspiracion marinista contra Stigliani no habia hecho mas que empezary en
los meses siguientes se multiplicarian las injurias al poeta materano en los circulos
literarios y artisticos parmesanos. La situacion tuvo que volverse insoportable para
gue nuestro poeta, finalmente, decidiera marcharse de Parma, no sin antes dejarnos
bien claro que “la cagion vera perché io ho lasciato il servigio di Parma non e stata
per lasciare il servigio, ma per lasciar Parma. Il servigio mi spiaceva alquanto per la
poca provisione, ma la stanza della citta mi spiaceva molto per la poca riputazione,
non potendo io ormai piu tollerarvi se non con mio grave scorno la lunga persecu-
zione de’ miei malevoli. E perché stimo piu I'onor che l'utile, mi son partito, non
per li pochi danari ch’avevo dal signor duca, ma per li molti disgusti ch’avevo da’
persecutori®’.

A principios de 1620, efectivamente, Stigliani emprende su viaje de regreso a
Roma. No fue nada facil para el poeta, con casi cinquenta afos, iniciar una nueva
vida en esta ciudad. Debi6 superar, en un principio, las dificultades derivadas de su
precariedad econdmica, porque a pesar de que Stigliani contara con los beneficios
obtenidos de sus propiedades en Matera y de una pequefia pension concedida por los
Farnese, esto no era suficiente para mantenerse en la capital de la cristiandad. Por
esto, en estos primeros y duros meses nuestro poeta tuvo que alojarse en pensiones
y vivir, obligadamente, “alla minut&®.

Esta situacion tuvo que durar algunos afios. Al menos hasta 1623 no tenemos
noticia de que un fiel amigo de Stigliani, Virginio Cesarini, académico linceo y alle-

gado a Urbano VIII, conceda a nuestro poeta un quinto de su pension de Espaifia,

S6lbidem vol. I, pag. 304.
S"lbidem vol. II, pag. 310.
8lbidem vol. II, pag. 308.
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equivalente a 100 ducados anuales, cantidad nada despreciable. Es a partir de es-
tas fechas cuando cambia de rumbo la vida del materano. Con ayuda de Cesarini,
seguramente, inicia una nueva vida social en los ambientes culturales de la Roma
del siglo XVII. Asistira a las reuniones que el propio poeta romano organizaba en
su casa y a las que acudian profesionales de todos los campos artisticos. Aunque
no podamos hablar de un servicio estable para Cesarini, sabemos con certeza, que
Stigliani intervino en la revision de algunas de las obras literarias que circulaban
por esta corte romana. En esta labor encontramos a nuestro poeta corrigiendo una
copia manuscrita dé Saggiatorede Galileo Galilei para su publicaci®h

Poco tiempo mas tuvo que estar bajo la proteccién de Cesarini porque en 1623,
gracias a la intervencion del cardenal Maffeo Barberini, nuestro poeta entra al ser-
vicio de Scipione Borghese.

Aprovechando esta nueva estabilidad, Stigliani retoma afanosamente sus tareas
literarias. Poco tardara en ofrecer a los editores romanos un ejemplaCaezo-
niero purgado atentamente de las composiciones por las que afios atrds habia sido
censurado. En esta nueva version, las rimas del materano mantienen, por lo gene-
ral, el orden establecido en la edicién de 1605, incluso la misma division en ocho
libros, aunque afiade algunas composiciones inéditas, concretamente, tres idilios,
seis sonetos y diecinueve madrigales.

A la obra le antecede una larga introduccién escrita por Francesco Balducci,
poeta palermitano y fiel comentador de las obras del materano. En ella encontra-
remos descrito un nuevo perfil de Stigliani que, como “sprezzator di gloria”, ha

guerido mantener en la sombra sus rimas desde que fueron censuradas y evitar su

S9aprovechando la correccién de esta obra, Stigliani afiade una atrevida apostilla al manuscrito y
asi aparecera en la primera ediciénidgaggiatore EI comentario en cuestion surge cuando Galilei
discurre sobre la interrelacién del filosofo y el escritor. Seguidamente a las palabras: “si concede al
Poeta il seminare alle volte ne’ suoi Poemi alcune scientifiche speculazioni, come trai nostri antichi
fece Dante nella sua Commedia”, nuestro poeta afiade: “e come tra i moderni ha fatto il Cavalier
Stigliani nel suo Mondo Nuovo”. A esta anécdota, recogida por todos los bidgrafos del autor, se hace
alusién por primera vez en 1683, por Lionardo Nicodemo erAsiaizioni copiose alla Biblioteca
Napoletana del Dottor Niccolo Toppi
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publicacion porque el poeta “porta si tiepido amore alle proprie cose, che tutti i suoi
scritti vorrebbe tener sepolti, destinandogli a stamparsi, non in altro tempo, che do-
po la morte®, oponiéndose con esta decision “al comun disiderio degli studiosi,
ora col negar del tutto la sudetta correzione, ora col differirla”. Finalmente, movido
“dalle lunghe richieste degli stampatori, e de librai, e da i lunghi conforti di quasi
tutti i piu famosi letterati d’'ltalia e da i lunghi stimoli di tutti gli amici: ed oltra-

cid mosso dal grande, e non mai cessato applauso d’esso libro: s’é risoluto di farlo
rintegrare alla luce, e di darlo a rigodere al Montlo”

En esta nueva edicidén de sus rimas, Stigliani afirma haber conseguido “unir la
purita e I'affetto del Petrarca colla vivezza delle arguzie moderne, e colla varieta
de’ soggetti”. Efectivamente, ésta es la poética desarrollada en la mayor parte de las
composiciones que, por otro lado, retoma de la edicion de 1605. Tan solo, puntuali-
za Balducci, una parte del libro cuarto @@dnzonierano ha respetado esta poética,
alli el lector encontrara “alcune composizioni fatte a scherzo, per contrafare al-
quanti versificatori odierni, ma principalmente gl'idillianti”. Evidentemente se esta
hablando de parodiar la poesia marinista, aquella “poesia burlesca non conosciuta
da gli antichi, ma suggerita all’'autore dall’abuso presente, e da lui introdotta nella
nostra lingua”. La satira se desarrolla, principalmente, en tres idilios (el “Amante
disperato”, el “Amante stoltisavio” y la “Musa del secolo Nostro”) “composti nella
maniera poetastrica ove pero s’avvertisca essere in alcuni luoghi qualche frase, o
parola buona, ma esservi state poste per legar’insieme le viziose e sregolate”. Para
Ottavio Besonf?, Stigliani trabaja la parodia desde una mdltiple perspectiva que va

desde el uso de la metafora y de otros recursos retéricos como la paranomasia y la

80Algo inexplicable si tenemos en cuenta las continuas e insistentes llamadas a las puertas de los
grandes tipdgrafos italianos (Giambattista Ciotti en Venecia, Pavoni y Luciano Borzoni en Génova)
para ver publicado su gran poema heroico.

61T, Stigliani, Canzoniercit., pag. 6.

620. Besomi,Tommaso Stigliani: tra parodia e critig@adova, Antenore, 1969. Este libro es un
estudio detallado de las composiciones del Libro IV del Canzoniero, especialmente de los idilios
citados.
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anafora, hasta las innovaciones léxicas que afectan, sin duda, al plano semantico y
morfolégico de las mismas. Y, puesto que es un ataque directo a los “idillianti di
Lombardia”, nuestro poeta extiende la satira hasta la estrofa preferida por los poetas
marinistas.

Especial interés cobra en esta parodia la fuente de inspiracion de este siglo, una

musa vestida con

metafore sfacciate

ed ipperbole fiere e disperate
apparendo nel campo

un frivolo ricamo

di graduazioni sciocche

e di ripigli insulsi

con fil cuciti di prosopopee,

intempestive, e réé

presentada ademas por Stigliani como “delle donne altero e raro mostro” y como
“larva singolar de’ nostri giorni”. Estos versos, aunque surgidos a partir del odio
acerrimo que nuestro poeta sentia por Marino y los marinistas, denotan, ademas, un
gusto por una poética barroca mucho mas moderada y a la que Stigliani, sin ningin
tipo de duda, pertenecio.

Justamente desde su posicion de barroco moderado edciohiale®®, un
libro que result6 ser el mejor ataque contra la poética marinista. Lo que pretendia ser
una obra de reajuste de la nueva poesia a las reglas humanisticas y aristotélicas, se
convirtié en la mecha que encendié la ira de los marinistas mas ortodoxos. Ademas,

aungue, desde 1623, Stigliani tenia pensado hacer este estudio, no lo publico hasta

63bidem pag. 196.

64Dello Occhiale opera difensiva del Cavallier Tomasso Stigliani, scritta in risposta al Cavallier
Gio: Battista Marini Dedicato allEccellentiss. Sig. Conte D’'Olivayés Venetia, appresso Pietro
Campanello, 1627.
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1627, justamente dos afios después de la muerte de Giambattista RidEste
hecho, como era de esperar, desperto la polémica Marino-Stigliani, ya que esta obra,
con puntillosos juicios criticos, hacia tambalear el gran poema heroico del poeta
napolitano.

Si creemos en las palabras de Stigliani, su deseo era tan sélo “dare ancora sopra
I’Adone il mio pieno parere, senza il quale alcuna parte della studiosa gioventu po-
trebbe forse rimanere per alcun mese ingannata da questo confettato componimen-
to” y, mas en concreto, queria “sottraere all’Adone tutti i predetti puntelli segreti e
tutti 'occulte forcine che lo sostentano in aria”, insistiendo para despejar dudas en
gue “non si tratta di satire o di invettive, ma di giustificazioni morali ed amichevoli
e di disputa letteraria cortesemente maneggiata”’. Evidentemente, las razones que
movieron a Stigliani a escribir este libro no fueron puramente filolégicas, sino que
el poeta pensé en responder a los continuos ataques e insultos que venia soportan-
do desde hacia diez afios de parte de Marino; aunque trate de convencernos de que
no queria vengarse “con oltraggiosa invettiva”, sino justificarse con Marino “con
piacevole disputa”, porque “tanto solamente e non piu si concede all’'uom dabbene,
guale io mi professo essere, e quale per grazia di Dio si sa che sono”.

Efectivamente, tan s6lo un temperamento sosegado como el de Stigliani podria
elaborar un libro de las caracteristicas @ethiale basado en concienzudas ideas
poéticas y filologicas. Al tratar de la peculiar organizacién de la materia, el materano
nos deja claro que la composicion daloneno se acoge a los preceptos impues-
tos por la tradicion literaria. De esta manera, encontramos dos grandes bloques en
los que, en primer lugar se dan las normas aristotélicas sobre la composicion de un

poema heroico, y seguidamente se ofrecen al lector todos aquellos lugares en los

65Stigliani se esmero en convencer a los marinistas.éechiale estaba escrito ya en 1623, es
decir, antes de la muerte de Marino. Para ello aport6 el testimonio de importantes literatos como
Lottario Conti, Francesco Bracciolini, Alessio Angelico entre otros, que dan fe de la lectura del
manuscrito en vida de G. B. Marino. Sin embargo, el grupo filomarinista no sélo no crey6 en estos
documentos, sino que ademas le reprocharon a Stigliani que no hubiera tenido el valor de publicarlo
cuando el afectado podia defenderse del ataque.
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que elAdoneno ha respetado la norma. Asi, en los veintisiete primeros capitulos
de la obra, nuestro poeta revisa el poema “secondo il tutto”. Examina si se respetan
estéticamente las normas aristotélicas, teniendo en cuenta, evidentemente, las prin-
cipales cualidades del mismo (fabula, elocucién, sentencia...). En la segunda parte,
hace un examen “secondo le parti”, es decir, analiza filologicamente verso por ver-
SO para encontrar posibles incorrecciones linglisticas y rimas banales, pero sobre
todo, analiza determinadas imagenes y expresiones que segun Stigliani habian sido
plagiadas a otros poefés

Como es de suponer, la respuesta del grupo marinista ante un estudio tan mi-
nucioso comd.’Occhiale, que pone en entredicho la calidad poética del gran vate
del siglo XVII, fue inmediata. En el periodo que va desde 1629 hasta 1647, las
publicaciones en defensa dedonese suceden continuamente en las imprentas ita-
lianas. Asi, el primero en aparecer en escena fue Scipione Errico, critico mesinés,
que ofrece suDcchiale Appannafd un pequefio didlogo protagonizado por Gas-
pare Trissino y Carlo Bartolomeo Arbora en el que se pretende menospreciar las
cualidades literarias de Stigliani “il quale se nel suo Mondo Nuovo diversi anni fa
stampato, fece assai vana I'aspettazione, che aveva il mondo di lui, ora in mostrarsi
con questo occhiale sul naso, dichiard perduta la virtu dell’intelletto”. Con todo,
este libro carece de la objetividad critica que requiere un estudio semejante. Errico
continud con los ataques personales, no directamente a la obra stiglianesca, en otras
dos ocasiones con las obiaslite di Pindoy Le guerre di Parnasd.

A Errico sucedi6é el erudito bibliotecario de la familia Barberini, Girolamo

56Sobre el estudio del contenido d@tchialese han ocupado M. Menghir®p. cit, pags. 83-94;
R. ZagariaQOp. cit, pags. 60-81.

67’occhiale appannato Dialogo di Scipione Herrico nel quale si difende I'’Adone del Cavalier
Gio. Battista Marino contra I'Occhiale del Cavalier Fra Tomaso Stigliano. Dedicato al M. lllustre
signor Bernardino Vespan Napoli, 1629.

58En 1634 se publicée liti di Pindo Comedia Tragicomedia di Scipione Herrico All'lllustrissimo
Senato della Nobile Citta di Messin@ Messina, per Gio. Franc. Bianco. Afios mas tarde, en 1643,
se publicalLe guerre di Parnaso di Scipione Herrico. All'lll.mo e Rev.mo signor il Signor Abbate
Annibale Bentivoglioin Venetia, per Matteo Leni e Giovanni Vecellio.
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Aleandri. Como ferviente admirador de Marino, también en 1629, publicdina
fesa dell’Adonedividida en dos partes, donde exalta hasta lo indecible la belleza 'y
perfeccion deAdone comparable a lasletamorfosigie Ovidio, a laCommediale
Dante o a logrionfi de Petrarca.

Un escritor barroco moderado como lo fue Nicolo Villani quiso también in-
tervenir en esta polémica con dos aportaciones, por un lado publica en 1630
L'Uccellatura, y al aio siguiente suSonsiderazioni di Messer Fagiano sopra la
seconda parte dell’Occhiale del Cavalier Stigliano contro allo Adone del Cavalier
Marino e Sopra la seconda Difesa Di Girolamo Aleandf@moso por su forma-
cion clasica, Villani ofrece con estas obras una posicidn intermedia entre la opinién
de los marinistas y la de Stigliani porque “chi vorra con libero naso e senza occhiali
rimirare il poema dello Adone, conoscera che egli non e stato malvagio, quanto pare
allo Stigliano, né tanto mirabile quanto pare all’Aleandro, e alla maggior parte dei
letterati moderni”.

En 1637 irrumpe en el escenario de la polémica el marinista mas ortodoxo y
extremado de todos los que habian intervenido hasta el momento. Angelico Apro-
sio, padre agustino de Ventimiglia, demostré con su obra ser un incansable escritor
cuando se trataba de defender la fama y el honor de Giambattista Marino. En diez
afios no dejo de atacar a Stigliani con la publicacion de sus obras. Las primeras en
aparecer]l Vaglio critico (1637) ell Buratto (1642) van dirigidas a envilecer la
calidad literaria dél Mondo Nuovaostiglianesco, pero de ellas nos ocuparemos mas
detenidamente en otro capitulo.

La verdadera defensa d&tlonese recoge en sus ultimos tres librb¥Dcchiale
Stritolato(1641),La Sferza Poetic&l643) ell Veratro (1647). Aprosio elabora sus
discursos, con cierta erudicion clasica y moderna, a partir de las observaciones que
Stigliani hizo a los versos déldone Rebate elocuentemente las criticas de nuestro

autor citando ademas aquellos pasajesvteido Nuovadonde el materano habia
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incurrido en el mismo erréy.

La necesidad de defender su fama literaria empujo6 a Stigliani a responder a las
primeras apologias marinistas, en concreto, a las obras de Scipione Errico y Giro-
lamo Aleandri, “ad amendue costoro io intendo ora qui di replicare, cioe di svelare
tutti i loro inganni e tutti i lor falli, a fine che la verita non paia bugia, e la bugia
non paia verita a chi correntemente legga ed in buona fede essendo cosa provatis-
sima nelle dispute, ed infallibile, ed nessuno puo difendere veri errori se non con
altri errori, né sostentar falsita, se non con altra falsita”. Finalmente, Stigliani decide
responder tan sélo a Aleandri y escribe una sustan&egdica® en dos voltme-
nes, donde es evidente la intencion de nuestro poeta de “troncare a costoro tutte le
vie de’ sotterfugij che potesser menar la lite in lungo, come per chiuder la bocca a
qualsivoglia altro scrittore che neutralmente o partigianamente fusse per interzarsi
fra noi nel tempo”. Evidentemente, por lo que hemos podido comprobar, los de-
seos del materano se veran truncados por la aparicion de las apologias marinistas
anteriormente descritas.

Un afio después de la publicacion datchiale Stigliani da a la luz la ver-
sion completa de su poema heroitdondo Nuovo La suerte que deseaba para
su poema se imagina por la dedicatoria dirigida a Felipe IV, rey de Espafa. Habia
tardado diez afios en encontrar un editor de confianza que no se dejara chantajear
por los marinistas, de igual manera que en su tiempo lo hiciera Marino que “con-
servo mentre visse segreto accordo ed occulto conserto col Ciotti e con altri librari
e stampadori vineziani di tener indietro essi miei libri dalla ristampd@ero con
I Mondo Nuovoen las librerias no acabaron los problemas para Stigliani. La ira

reprimida de los poetas modernos tuvo consecuencias devastadoras con el poema

69Sobre los estudios que se ocupan de analizar las obras en defeAdamielease la obra de F.
Corcos Appunti sulle polemiche suscitate dall’Adei@agliari, 1893.

"Esta obra de Stigliani se encuentra manuscrita en la Biblioteca Casanatense de Roma en dos
amplios volimenes (mss. 900-901).

"Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 327.
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stiglianesco. Destruyeron todos aquellos ejemplares que de esta publicacion caian
en sus manos, especialmente, Giambattista Manso, marqués de Villa y amigo in-
timo de Marino, que llegé a quemar mas de trescientos de estos libros, hecho que
condicion6 enormemente la fortuna débndo Nuovpcomo veremos en otro lu-

gar de este trabajo. Stigliani, mientras veia “perir di morte non naturale ma aiutata
e violenta” su poema, seguia fiel al servicio del cardenal Scipione Borghese. Los
problemas econémicos no le abandonaban, sobre todo después de implorar, inutil-
mente, a Felipe IV una pension en el Reino de Napoles que le ayudara a “risorgere
in piedi”. Con la muerte del cardenal, el materano tuvo que afanarse en la busqueda
de otro mecenas y hasta 1631 no entrara al servicio de Pompeo Colonna, principe de
Gallicano. Con casi sesenta afios, Stigliani comienza el servicio mas fiel que como
secretario y cortesano pudo ofrecer a su protector.

Sin embargo, el acelerado ritmo de la corte romana terminé por agotar a nuestro
anciano poeta que ya en 1635 hablaba de un traslado “che si come il ‘donde’ &
Roma, cosi il ‘per dove’ & Matera. La causa della deliberazione non € una, ma son
due: perché da un canto m’e venuto oramai troppo a noia la lunga ingratitudine della
corte, e dall’altro mi s’é troppo accresciuto il solito desiderio dell’abitazion paterna,
per rispetto della mia sopravenuta vecchiezza, gia bisognosa d’agi e di cominodi”

Unicamente en 1637 puso rumbo hacia el sur. Durante los cuatro afios que durd
su estancia en Matera, Stigliani pudo disfrutar de un confortable reposo que mejoro
su estado general. La acogida del poeta entre la comunidad materana fue excelen-
te. Se sentian orgullosos de contar con su presencia y lo involucraron en la vida
social y politica de la ciudad. En 1639, precisamente, Stigliani intervino para que
la celebracion del Consejo Provincial de los sacerdotes de las didcesis de Aceren-
za y Matera tuviera lugar en su tierra. Con este motivo esctitfirmazione a

N. S. Papa Urbano VIII delle ragioni di Matera contro gli Acheruntini per conto

|bidem I, pag. 338.
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dell’Arcivescovad®. Participd también activamente en la vida cultural de Matera.
Tenemos noticias, aunque escasas, de que fundd una academia literaria con la finali-
dad de que los jévenes se interesaran por el estudio y hacer asi de su tierra, un centro
cultural mas atrayente. De estos afios datan también algunas de sus composiciones,
comolLe antichita e preminenze di Materde la que tan s6lo conservamos el titulo

y el Prologo sopra I’Aminta del Tasso, recitato a gara da due personaggi finti e
fantastici che sono la Commedia vecchia e la Nuova, nell’'occassione ch’essa Pa-
storale fu rappresentata in Materaompuesto con motivo de la boda de Gerolamo
d’Aflitto y Eleonora Paladini de Lecce.

A pesar del bienestar que el pueblo materano le habia proporcionado a nuestro
poetd*, regresa a Roma a principios de la década de los cuarenta. Los motivos que
lo indujeron a tomar esta decision no estan claros, pero Santoro sefiala que pudo
deberse a motivos politicos, aunque no descartamos el disgusto del poeta con su
pueblo al no cumplir su promesa de reeditar sus obras.

Una vez en la Roma papal, Stigliani continta su labor cerca de la familia Co-
lonna, incluso la acompafa en su viaje a Napoles en 1645. En esta ciudad, suceden
hechos inesperados para el principe de Gallicano, porque el virrey, sospechando que
el romano quiere confabular en su contra, lo encarcelara en el castillo de S. Erasmo
durante cuatro afios. En este tiempo, la relacion de nuestro Stigliani, de nuevo en
Roma, y su protector se consolidara, sobre todo a partir de la relacién epistolar que
ambos mantendran ininterrumpidamente y que M. Menghini recoge integralmente
en su erudito estudio sobre el mater&no

Con la liberacién de Colonna, en 1649, Stigliani recupera la tranquilidad para

continuar con la labor de revisién y edicion de sus obras, asi que, poco despues,

3In Lecce, per P. Micheli, 1639.

’“Bjenestar sobre todo econémico porque el pueblo le otorgd “tomola cinquanta di grano I'anno
e quindici ducati per I'affitto della casa”, como queda reflejado eDesdretorum del Consiglio
Collateraleconservado en el Gran Archivo de Napoles. Sobre esta noticia vease G. @qtiait,,
pag. 429.

>M. Menghini,Op. cit, pags. 161-182.
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da a la imprenta un volumen de su epistolario que se publicara en 1651, el mismo
afo de su muerte. Pero antes de esta fecha, habia dejado al Principe de Gallicano
toda su obra revisada e inédita con la recomendacion de su publicacion. Fiel a la
amistad que le unia al poeta materano, Pompeo Colonna edita en 1658 del

verso italiand®, un completo tratado sobre el verso italiano que tuvo una gran aco-
gida entre los poetas noveles. Sin embargo, nos explica el principe de Gallicano,
“tra I'opere che lo Stigliani lascio in Idea sono la gramatica Italiana, la Poetica, ed

il Vocabolario. (...) Or queste sono assolutamente rimase in idea né di lor v’'é altro
che alcuni notamenti in cotal guisa fra loro ravviluppati ch’a fatica si posson discer-
nere”’. En efecto’Arte Poeticd® es un puzzle incompleto de notas ilegibles en

las que el autor aborda los problemas fundamentales de la poética con una erudita
perspectiva historica. Stigliani, a modo de introduccién, enumera en el Libro | de
esta obra las principales razones por las que se decidi6 a redactarla: “Prima: I'aver
io veduto che ‘Il secolo presente e caduto in abuso e per secolo intendo cosi i poeti
come i lettori. Perche gli uni sono incorsi in reo modo di comporre per debilezza
d’'ingegno e gli altri essendo ingannati dalla mal nata autorita anno per la contino-
vazion dell’'abuso acquistato falsita di gusto. Seconda: L'aver veduto che quest’arte
non e stata scritta fino ora in lingua nostra compitamente né con total verita ne con
isquisito ordine. Non compitamente per non essersi trattato della Comedia e delle
Pastorali, e con total verita per esservise molti poeti falsi. Non con isquisito ordine

per esservisi antiposte quel che per natura € dopo posposto quel che per natura e

"®L’arte del verso italiano con le tavole delle rime di tutte le sorti copiosissime del cavalier Fr.
Tommaso Stigliani, con varie giunte e notazioni di Pompeo Colonna Principe di GallitaRoma,
per Angelo Bernabo dal Verme, 1658. Esta obra tuvo que gozar de gran fortuna porque conté con
una reedicién en 1693, en Bologna, y otra en 1766, en Venecia. Sobre esta Ultima edicién, véase
F. Ruffo, “L'arte del verso italiano in una edizione del ‘700", 8ilarus. Rassegna Bimestrale di
Cultura, Salerno, 1998, pags. 51-79.

"bidem pag. 3

8’ Arte Poetica del Cav. Fra Tomaso Stigliani distinta in sei libri e i libri in capitoli. Nella quale
con nuovo modo e con ordine non piu usata s'insegna chiaramente il favoleggiare e tutte I'altre
parti appartenenti al PoetaEste ejemplar manuscrito se encuentra actualmente en la Biblioteca
Casanatense de Roma (ms. 1265).
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primo. Terzo: L'aver veduto che alcuni suoi scrittori quatunque siano dotti e sottili
son riusciti affettati ed oscuri nella favella per non aver talento naturale di buona
esplicativa come per esser stati troppo immitatori del Bocci o (...) I'aver voluto sta-
re troppo attaccati al testo d’Aristotele ai quali di testi s’Taggiunge I'esser essi poi
stati da Santa Chiesa proibiti per colpa dell’aver talora esemplificato i precetti con
luoghi scritturale con modo alquanto irriverente. Quarta: L'aver io fatto piu lungo
studio in quest’arte che in altre, nella quale i piu famosi letterati dell’'eta nostra ed
i piu autorevoli m’anno lungamente consigliato ed esortato, e quasi spinto, ch’io
scrivessi faccendomi credere non dovermi I'impresa riuscir vana. Onde io che di
me non credo a mé ma ad altri, ho ardito di imprenderla confidato anco nel favor di-
vino il quale non abbandona mai quelle opere che sono fatte con buona invenzione.
Quinta: L'aver io sempre avuto stimolosa volonta di giovar colle mie fatiche agli
studiosi si come colui che tutto ardo di carita verso il mio prossimo. Sesta: L'essere
stata I'arte troppo astrattamente scritta da’ maestri che insino a qui anno trattato.
Mentre non anno (dell’esemplificare in poi) insegnato cosa che insegni a porre in
opera i loro insegnamenti comandando il fare ma non dicendo come si faccia cioe
mostrando la cosa fatta ma non ispianando il modo del farla”.

Aunque desde fecha muy temprana Stigliani nos hace referenci@msuna-
tica volgare®, a dia de hoy no tenemos noticia alguna de esta obra. Sin embargo,
es muy posible que estos escritos linglisticos del poeta quedaran entremezclados
con los de la poética, esto explica que algunas paginas del anteriormente citado
manuscrito reflejen escuetamente determinadas cuestiones gramaticales. No ocurre
asi con eMocabolario della lingua italianab el Trattato de la Nobiltaobras que,

después de una insistente busqueda, no hemos podido localizar en ninguno de los

"9Asi, por ejemplo, cuando en 1619 escribe a la Academia de la Crusca respondiendo a la censura
linguistica de siMondo Nuovodice asi: “ci0 io fo per usar brevita e per non ripetere interamente
quanto ho discorso in lungo nella mia Grammatica, trattando de’ pronomi e degli articoli affissi a’
verbi”, (Borzelli-Nicolini, Op.cit., vol. Il, pag. 277). Igualmente, A. Aprosio, en ¥aglio Critico
alude en varias ocasiones, y despectivamente, a cierta “grammatica pugliese” (pag. 20).
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fondos bibliogréaficos de las principales bibliotecas italianas y espafolas.



CAPITULO Il

IL MONDO NUOVQ EDICIONES DE PIACENZA

(1617) Y ROMA (1628)

En 1600, Tommaso Stigliani se traslada, como hemos sefalado anteriormente,
“in Lombardia e particolarmente in Milano per haver modo di introdursi ai servigi
di qualche Principe al fine di fare sotto la sua ombra un poema ch’egli disegna”
Asi introducia Pirro Visconti a nuestro poeta en los ambientes cortesanos lombardos
a principios de siglo. La misiva, dirigida al mismisimo duque de Mantua, Vincenzo
Gonzaga, deja entrever que el materano buscaba una proteccién prestigiosa y esta-
ble para dar, por fin, comienzo a la composicion de su epopeya, género literario con
el que, ademas, pretendia conseguir el reconocimiento en los ambientes culturales
del momento. Sin duda, la estabilidad econémica de un mecenas favoreceria la ima-
ginacion de nuestro poeta. Por eso, con el mismo objetivo, habia dedicado, meses
atras, la publicacion de su poema pastdiriPolifema, a Ferrante Gonzaga, principe
de Molfetts.

Gracias a estos pasajes epistolares, podemos determinar que la idea de la com-
posicion deMondo Nuovoaunque ligada a la busqueda de un mecenas, rondaba ya

la mente de Stigliani a comienzos de siglo. Efectivamente, de los primeros versos

1En esta carta de Pirro Visconti a Vincenzo Gonzaga, fechada el 30 de diciembre de 1600, Vis-
conti pretende conseguir para Stigliani una proteccién segura y estable. Sobre esta relacién epistolar
véase R. D’AgostindOp. cit, pag. 6, nota 4.

2“sono molti anni ch’io desidero sommamente prender servitli con V. E.”. Asi aparece reflejado
en la carta del 1 de junio de 1600 que antecede su ptidtolifemocit., pag. 3.
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escritos del poema tenemos noticia el 14 de abril de 1601, fecha de la segunda carta
gue Pirro Visconti envia de nuevo a Vincenzo Gonzaga recomendando y alabando
las dotes literarias de Stigliani. En esta ocasion, para dar fe a sus palabras, le manda
al dugue de Mantua “alquanti soneti et un principio del quarto canto del suo Poema
del mondo nuoved®. Es evidente que la narracion de las gestas colombinas empe-
zaba a tomar forma en el escritorio de nuestro poeta que, ademas, buscaba ahora
el reconocimiento literario en los ambientes culturales y académicos de su época.
Sabemos por el testimonio de Giambattista Ciotti, editor de los primeros poemas
de nuestro autor, que la aparicion de “qualche canto del poemdatelo Nuovo
che esso Stigliani compone al presente con altissima spettazione d’ogni virtuoso”
iba a ser inmediata. Aunque las pretensiones del editor veneciano fracasaron y se
necesitaron algunos afios mas para su primera publicacion.

Con la llegada a la corte de Parma y Piacenza, en 1603, nuestro poeta escribe
a Ferrante Gonzaga para informarle de su ingreso como “gentiluomo e famigliare”
en la ilustre familia Farnese. En esta ocasion también le promete que le mandara
en el menor tiempo posible parte de su epopeya para que, atendiendo a su juicio de
célebre y reconocido poeta, le haga las observaciones pertinentes. De este modo,
cumpliendo puntualmente su promesa, el 17 de julio de ese mismo afio, Stigliani
envia la copia de un canto ddbndo Nuoval principe de Molfetta, rogandole que
tenga un cuidado especial porque “si come io col mandarglielo attengo a lei la mia
promessa cosi, all'incontro la supplico ad attendermi ella la sua, cio € di non farla
copiare ad huomo vivente e con tal fiducia glie la mando: assicurandola che nessuno
altro ne ha copia. Anzi non per altra causa la presente trascrittione & mal fatta, che
per non haver io voluto fidarla in mano a migliore scrittére”

En esta misma carta, junto a la celosa advertencia, Stigliani le comunica al prin-

3Por la dificultad que supone acceder a determinados documentos epistolares de Stigliani, se
citard en determinadas ocasiones a partir del estudio de R. D’Ag@&3tingit, pag. 6.
“Ibidem pag. 7.
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cipe que la fabula de su poema “é distesa in prosa”, lo que nos es de gran ayuda para
determinar que ya en 1603 existia una redaccion inicidVideldo Nuovalestinada

a servir de estructura argumental a la version poética. El texto al que alude Stigliani
es un manuscrito conservado con el titSoria della conquista degli Antipcdi

Como esbozo de lo que seria la obra completa, esta obra en prosa no supera los
treinta libros, division que no coincide con la que encontramos en la edicion defini-
tiva del poema. Sin embargo, esta diferencia es comprensible porque la materia que
encontramos en este manuscrito carece de muchos de los episodios romancescos y
digresiones que nuestro poeta ira afladiendo con el tiempo.

Establecido en la corte farnesina, durante algunos afos las noticias sobre las
fases de composicién delondo Nuovese pierden. Es muy posible que, obedecien-
do a su labor de poeta cortesano, Stigliani estuviera ocupado en honorar el insigne
nombre de la familia Farnese con cumplidas composiciones encomiasticas, o inclu-
so dirigiera sus desvelos literarios a la mejora y revision de la edicion drises
de 1605.

Pero de nuevo, entre la correspondencia privada de Stigliani encontramos nue-
vas referencias a la redaccion ddébndo Nuovo Efectivamente, el 8 de enero de
1606, nuestro poeta escribe una carta a Ferranti Carli, poeta y futuro antimarinista,
en la que lo anima a revisar y anotar aquellos juicios criticos sobre sus Rimas, re-
cién publicadas, y s6lo entonces “io mandero a V. S. in contracambio una copia di
qualche mio canto: cosa che non ho dato ancora a ness@iw’ié Stigliani, como
buen cortesano que hace uso constante de la barroca adulacion epistolar, la copia
mandada afos atras a Ferrante Gonzaga, al mismo que en este mismo afo, 1606, le
promete mandarle de nuevo algln canto de su poema para su revision

Los aflos que siguen, tras el fatidico encuentro con Enrico Caterino Davila y

SEste manuscrito se conserva actualmente en la Biblioteca Casanatense de Roma (ms. 1230).
6C. Delcorno, Op. cit., pag. 143.
’R. D’Agostino,Op. cit, pags. 8-9.
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tras su nombramiento como principe deAlecademia degli Innominatson para
Stigliani los de mayor esplendor de su carrera literaria. Precisamente en esta aca-
demia parmesana recité algunos cantos de su poema en presencia de Giambattista
Marino, tal y como hemos apuntado anteriormente, a los que alude nuestro poe-
ta en la carta con fecha del 2 de junio de 1619: “ch’io in Parma, molti anni sono,
coll’occasione dileggere a lei tutto il canto preciso, le feci sentire ancor quelle stan-
ze, e n’ebbi il suo applauso e conseguentemente il suo consenso. Cio fu in casa del
signor conte Pomponio Torelli”. Esta confesidn, en la que nuestro poeta se defiende
con tenacidad de las acusaciones que le hacian los marinistas de haber insultado a
Marino en las famosas octavas dé&bndo NuovgXVl, 34-36), nos ayuda a datar

este episodio en torno a 160&on esto tenemos constancia de que en estas fechas,

la redaccion de nuestro poema épico estaba muy avanzada, pero no finalizada, por-
que en 1610, Stigliani escribe a la condesa Lucrezia Anguissola una carta llena de
adulaciones y, al mismo tiempo, de pesares por la dificil tarea que supone escri-
bir una epopeya: “ella non solo non m’avrebbe noiato, ma fattomi singolare grazia
ed onore, e recatomi suprema consolazione in mezzo alle mie fatiche letterarie, e
precisamente nella composizion débndo Nuovech’ora sto facendd”

Un afio después de estas palabras, en 1611, Stigliani tenia que estar a punto de
finalizar sus primeros veinte cantos porque, en varias ocasiones, envia algunas par-
tes de su poema a reputadas celebridades del mundo de la cultura para su revision
y correccion, antes de llevarlos a la imprenta. Asi, en una carta dirigid#e- la
cademia degli Insensatie Perugia nuestro poeta promete mandarles “alcuna parte
del mio Poema del Mondo Nuovo sotto la lor censura, accioché I'opera riuscisse da
esse quella politezza, e quello ornamento, che non pud per molti rispetti ricercare

da me™°. De igual modo, en 1616, un afio antes de esta primera publicacién del

8Fue en este afio cuando se produce la muerte de Pomponio Torelli, por tanto, la exposicion de
la que nos habla Stigliani debié ser inmediatamente anterior.

9Cit. en R. D’Agostini,Op. cit, pags. 9-10.

10Borzelli-Nicolini, Op. cit, II, pag. 319, aunque la fecha que los editores nos ofrecen difiere de
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Mondo Nuoveenvia los veinte cantos completos y finalizados a Aquilino Coppini,
famoso lector publico de Humanidades en la Universidad de Pavia, con idea de so-
meterlos a su docta opinion antes de que viera la luz en las imprentas piacentinas.
La respuesta de Coppini no tardé en llegar, pero su juicio sobre el poema épico del
materano fue mas bien una censura que una aproBacion

Con todo, en la primavera de 1617 se publica en Piacenza, en la imprenta de
Alessandro BazaccHel Mondo Nuovo del Cav. Tomaso Stigliani. Venti primi can-
ti co i sommarii dell’istesso autore, dietro a ciaschedun d’essi e con una lettera del
medesimo in fin del libro la quale discorre sopra d’alcune havute oppositiani
obra, escrita en octavas reales y en endecasilabos, como era de esperar, gestada du-
rante mas de quince afios en la corte farnesina, esta dedicada al duque de Parma,

Ranuccio Farnese:

E tu, che bench’in pace a Parma in riva,
siedi, invitto Ranuccio, e piu non t'armi:
pur serbi eccelso cor, ne a quel t'arriva

piu grato dir, e di tenzoni, e d’armi:

odi, e proteggi, a cio che il suon ne viva,
questi, ch’io sacro a te, guerrieri carmi.

In che narrar I'impresa alta si debbe

del Colombo, ch’al Mondo un Mondo accrebbe.

Forse in questo gran Duce una pittura

io veder ti faro de’ pregi tui:

la carta que se conserva en el manuscrito 2004 de la Biblioteca Corsiniana de Roma, que data del 29
de septiembre de 1611 y a la que realmente damos crédito.

LIA. Coppini hace tres observaciones puntualeéd@ido Nuovajue son “I'umilta dello stile, pit
degna di Romanzo che di Poema Eroico, essendo esso piu basso che quel del Goffredo: la lunghezza
de’ canti, piu appartenente a prosa d’istoria che a verso di poesia, passando quasi ciaschedun di gran
lunga le cento stanze: e finalmente la dissomiglianza dell'invenzione, piu convenevole a due poemi
diversi che ad uno solo: essendo I'opera piu dilettevole dal mezzo al fine, ch’ella non € dal principio
al mezzo”, (T. Stigliani, “Lettera risponsiva dell’autore al signore Aquilino Coppini lettor publico
d’'Umanita nello studio di Pavia”, en M. Pie@p. cit, pags. 389-390).
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e piu al vivo il pon far per avventura
i rozi versi miei, che i dotti altrui.
Poiché meglio, ch’un specchio, un’acqua pura

sa dimostrar I'imagini di nui.

Dunqgue, Signor, io movo, e tu apparecchia,

io 'umil canto, e tu l'altiera orecchia.

Como hemos podido comprobar, en el titulo del poema se advierte al lector que
los argumentos en octavas, redactados por el mismo Stigliani, se posponen a cada
canto, no ocurrird asi en la edicion definitiva, ya que apareceran como introduccion
a la narracion. Esta decision del poeta tiene su explicacion en la voluntad de no
querer restarle al libro “quel diletto che nasce dalle cose inaspettate e improvise”,
asi como “per rimediar con tai repilogazioni a quella dimenticanza che talora na-
sce ne’ lettori dalla varieta degli accidenti: accio che saldandosi di mano in mano
nell’altrui memoria le parti dell’'azione, venga poi per cosenguenza a restarvi piu
compitamente impressa I'imagine del tutto, e cosi il libro pitl gitvi”

La difusién delMondo Nuovdras su publicacion fue excelente. Su venta en las
librerias de Parma y Piacenza colmoé todas las expectativas. El lector parmesano,
curioso e impaciente por tener en sus manos el poema del que tanta propaganda se
habia hecho, acogi6 “con grandissima furia” la obra y no dudd en pagar por cada
ejemplar un escudo. Lo mismo sucedié en el mercado romano, donde gracias al
“libraro della Nave” y a “un altro libraro in Navona”, se podia adquirir la obra en la
capital tiberina.

Stigliani colabord también personalmente en la divulgacion de su epopeya do-
nando mas de cien copias a amigos y a personajes ilustres del mundo de la cultura.
Con ello buscaba de nuevo la aprobacién o, incluso, los errores y defectos de sus

primeros veinte cantos. Queria, como le confiesa a uno de sus destinatarios, Ferranti

2|hidem pag. 411.
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Carli, que “favorisca di leggerlo, e di censurarlo, e poi avvisarmi del suo giudicio
accio ch’io per mezo di suoi ricordi lo possa migliorar nel ristamparlo”, encomen-
dandole también que “mi favorisca di farlo vedere a que’ virtuosi che son costi,
e che se n’intendono, e m’awvisi anco il lor giudicié”Es evidente que Stigliani
pretendia buscar la perfeccién de su poema épico y con las mismas artes, actud con
Belisario Bulgarini, a quien mando una copia del poema con una carta en la que
Stigliani le pedia “vederlo ed a dirmene schiettamente il suo dotto parere sperando
con l'aiuto di quello di migliorar I'operat*. A los miembros de la Academia de
la Crusca no podia faltarles tampocoMdndo Nuovastiglianesco, sobre todo, si
pensamos que nuestro autor queria obtener el beneplacito de esta institucion que
se afanaba por fijar la norma lingtistica en un siglo donde las discusiones sobre el
buen uso de la lengua literaria eran continuas e interminables.

Como vemos, Stigliani no dudé en buscar esa “censura no espontanea” de la
que habla R. D’Agostif?, para perfeccionar su epopeya y ajustarla a las reglas y
a las formas requeridas por la tradicion poética del siglo XVII. Pero la circulacion
de su obra impresa llegé también a aquellos ambientes literarios no tan favorables
para nuestro autor, los mismos que frecuentaban G. B. Marino y todos los poetas
adscritos al marinismo. En ellos surge la que seria la primera fase de una de las
disputas literarias mas polémicas y agresivas de todo este siglo, la que enfrentara a
los marinistas con Stigliani. EI motivo nace de la doble lectura que estos “poetastri
di Parma e Bologna”, segun Stigliani, realizaron de las octavas 34-35 del canto XVI

delMondo Nuovo

In questo fiume e per lo mar vicino
vive il pescihuom con sue mirabil membra,

detto altramente il cavalier marino;

13C. DelcornoOp. cit, pag. 145.
14Cit. en R. D’Agostini,Op. cit, pag. 13.
Blbidem pag. 14
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verace bestia, bench’al vulgo huom sembra,
che nulla fuorché I'alma, ha di ferino

e tutto a nostra immagine rassembra,

figlio della Sirena ingannatrice

ed alla madre egual, se ‘l ver si dice.

| cristiani veder non ne potero

altro, ch’un morto, e poco pria pigliato

da un pescator, che non er’anco intero,

ma gia dal cinto in giu venduto stato.

Esser devria quest’animale in vero,

scimia del mar, piu che pescihuom nomato:
poiché piu a quella & simile, ch’a questo,

e cio, ch’altrui far vede, e a rifar presto.

Los apelativos de “pescihuom” o “scimia del mar” dirigidos directamente a un
“cavalier marino” no pasaron desapercibidos al grupo de poetas marinistas que, con
animo belicoso, se lo hicieron saber rapidamente a Marino que por aquel entonces
residia en la corte de Paris. Naturalmente, el gran vate no oculta su enfado y en
una carta dirigida desde la capital francesa “al signor N. N.”, probablemente su
amigo Guidubaldo Benamati, y redactada a finales de 1617, expresa su intencion de
mortificar a nuestro poeta con la censura de su poema: “Quanto il Mondo Nuovo
vi dico che I'ho letto e riletto con molta pazienza, e ne sono rimasto atterrito, come
sia possibile che l'autore sia arrivato a tanto eccesso..., poiché par che a bella posta
abbia voluto procacciare tutte quelle durezze e bassezze che potrebbono avvilire
gualsivoglia gran poema”; y contintda diciendo que: “scorrendo il libro ho notate in
un foglio forse quattro o cinquecento scappate grosse grammaticali, per non entrare

nelle sottilita delle dedicature poetiche. Quando mi saro disbrigato d’alcuni affari
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che mi premono, gliele voglio mandare, per mortificarlo alquafito”

En la misma carta, Marino confiesa que en un primer momento, impulsado por
la rabia de sentirse “strappazzato” por Stigliani, escribié algunos sonetos satiricos
ridiculizando a nuestro poeta y los hizo circular manuscritos bajo el tBulorfie
En 1620 vuelve el napolitano a arremeter contra el poemay en la carta que le diri-
ge a Claudio Achillini como presentaciéon de su obr&tampognadmite que “se
per I'innanzi saro irritato d’avantaggio, dimostrerd senza alcun rispetto piu distin-
tamente queste ed altre cose, le quali non piaceranno punto a chi prende ardimento
di stuzzicarmi. Faro veder le bassezze innumerabili, le sciapitezze inenarrabili, le
durezze insopportabili, gli storcimenti del buon parlare, le contradizioni delle sen-
tenze, i barbarismi delle frasi, gli storpi della lingua, le freddure degli aggiunti, le
meschinita delle rime, infino alle falsita delle desinenze scappate, che non si posso-
no scusare, percioché non son notate nel registro degli altri értdeista posible
censura que le llevaria a criticar los elementos fundamentales del poema heroico
como son la elocucion, la métrica, la lengua o el pensamiento, no tuvo la extension
que Marino se habia propuesto, es mas, podriamos asegurar que no pasoé mas alla de
las intenciones del napolitano. En efecto, no tenemos noticia alguna de ese escrito
inédito, titulado laTrafila, que aparece citado en la introduccion de 1614 de la obra
mariniana laLira y que pretendia ser “un giudicio, o una censura, dove egli ricerca
sottiimente gli errori non solo dell’arte poetica, ma della grammatica, che sono in
un poema eroico moderno”.

Hasta 1619, dos afios después de la primera edicidviatgdio NuovoStigliani
no respondid a las ofensas que durante este tiempo habia estado recibiendo del
circulo marinista. Lo hace con una carta de disculpa que le envia a Marino a la corte
de Paris donde residia todavia. En ella, ante todo, culpa a los poetas de los ambientes

académicos parmesanos y bolofieses, en especial a Claudio Achillini, de la falsa

16Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. |, pag. 278.
Ylbidem pags. 253-254.
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interpretacion que hicieron de las octavas, anteriormente citadas, supuestamente
insultantes para el poeta napolitano. Nuestro poeta esta seguro de que el motivo
principal de esta dura polémica reside en estos poetas que “oltre I'essere ignoranti
e d'intelletto storto e fatto a rovescio, sono anco si miei malevoli, che per lunga
usanza hanno sempre cercato e tuttavia cercano di nuocermi con varie invenzioni ed
insidie, quantunque insino a qui non ne sia loro riuscita veruna”, aunque no puede
olvidar tampoco Stigliani que “é la sola invidia ed il solo livore” la razén principal

por la que se levant6 todo este revuelo literario.

Ante todo, el poeta defiende su inocencia porque “in quelle stanze io non I'ho
offesa di sorte niuna, dico né col pensiero né coll'opera: atteso che I'ho composte
molti anni prima che V. S. fusse cavaliere e sopra soggetto vero; e non mi son mai
accorto di questa sospettosa dupplicita di senso se non solo dopo la maligna espo-
sizione de’ prenominati malevoli, in tempo nel quale essi versi erano gia stampati
ed andati per tutta Italia e fuori’. Efectivamente, por un lado Stigliani confirma la
existencia de un extraflo y monstruoso pez llamado “cavalier marino” que aparece
en las obras de historia natural y en algunas otras obras literarias en las que es usada
su imagen como motivo literario fantastico. Por otro lado, recuerda el materano a
Marino que, antes de ser nombrado caballero de la orden de S. Maurizioy S. Laz-
zaro, en las reuniones literarias que se tenian en la casa de Pomponio Torelli en
Parma y a las que ambos asistian, habia leido el canto entero donde aparecian las
polémicas octavas, obteniendo el aplauso y aprobacién de los presentes, incluyendo
el del mismo Marino. Concluye Stigliani afirmando que la interpretacion marinista
de sus versos no podia ser sino fruto de un equivoco linguistico y Iéxico en el que
habian caido sus seguidores.

Con todo, nuestro poeta no puede pasar por alto los sonetos y rimas satiricas que
habian aparecido en las obras del napolitano o estaban a punto de salir en futuras
publicaciones como I&alleria, la Sampogna el mismisimoAdone De estas alu-

siones mordaces advierte que “quandunque vedro scritture di lei in mio pregiudicio
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o altra pregiudicial cosa, ricevero il tutto non come vendetta ma come pura provo-
cazione alla quale non sia preceduta offesa alcuna, incominciando la querela non
piu altamente che di la e facendo quel risentimento che si richiedera alla mia riputa-
zione, cioé rispondere colle medesime armi colle quali avro avuto 'oltraggio o con
piggiori, se cosi si giudichera necessaffoDe hecho, ya habia llevado a cabo esta
advertencia porque a |&morfiemarinianas habia respondido Stigliani corzta-

fa, una serie de “componimenti allegri cosi intitolati, ne’ quali si trattano gl’amori
veri del Marino con un giovine nominato Aurelio, ch’egli per vezzo chiama Lello,

e con una giovine nominata Lucilla, ch’egli per l'istessa ragione chiama Hlla”
Son, en su mayoria, sonetos escabrosos en donde la invectiva stiglianesca, como la
del Juvenal mas critico, alcanza un tono hiriente y humillante, llegando incluso a
evidenciar la inmoralidad de la vida personal del poeta napolitano.

G. B. Marino, como era de esperar, hizo caso omiso a estas advertencias de
Stigliani y, creyéndolo un facil adversario, le mando6 desde Paris, como hemos se-
falado anteriormente, una escueta y desafiante respuesta: “io finalmente scrivo a V.
S. non gia per risponderle, ma per farle sapere che non le vo’ rispondere se non in
istampa. A Dio®°,

A pesar de esta sutil amenaza y de todos los ataques marinistas, en 1619, Stiglia-
ni habia concluido la composicion ddiondo NuovoEn enero de este mismo afio,
empieza a negociar la publicacién de su poema con un tipégrafo genovés, Lucia-
no Borzoni. Sin embargo, la edicion, a pesar de tener ya elaborados los caracteres
del primer folio, se interrumpe inesperadamente. Nuestro poeta reclama, extrafiado,
una explicacion de Borzoni, encontrando sélo vanas excusas de su parte. A éstas el
materano responde sin reparos acusando directamente a Marino de ser el culpable

de que la publicacion del poema se vaya retardando e incluso que pueda suspender-

18 orzelli-Nicolini, Op, cit, Il, pag. 297-298.
19T, Stigliani, Lo scherzait., pag. 183.
20Borzelli-Nicolini, Op. cit, 1, pag. 222.
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se por “le machinazioni che da un mio malevolo le sono state fatte in Vinezia ed in
Napoli”. Después de tres meses de continuos pretextos, Stigliani se convence de que
la edicion genovesa de su poema no se llevara nunca a cabo. Las sospechas de este
fracaso recaen, obviamente, en el grupo de poetas filomarinistas y en su instigador,
G. B. Marino y asi se lo expresa claramente nuestro poeta a Borzoni: “Veggo benis-
simo sotto l'invoglio di queste girandole la trama marinaresca”, de quien, ademas,
se despide con una irdnica sentencia: “stiasene V. S. colla coscienza riposata e sen-
za rimorso alcuno, se Ella puo, godendosi fra se stessa la gloria delle sue leggiadre
azzioni; che io cerchero per altra via di risarcire il meglio che posso la perdita c’ho
fatta del tempo, dietro alle sue promesse, per non chiamarle con altro piu proprio
nome’®?,

En los afios siguientes, Stigliani buscara nuevos editores patarsio Nuovo
asi recurre a Giambattista Ciotti, amigo y primer editor de sus Rimas en Venecia.
Su interés porque su poema se publicara en la capital véneta estaba relacionado con
la gran difusion que alcanzaria su obra si veia la luz en estas editoriales, porque,
para el materano, “le stampe di Vinezia servono per le contrade tutte del cristiane-
simo”. Hacia 1623 se empiezan a editar los primeros folios del poema stiglianesco,
pero como sucedi6é en la imprenta de Génova, la publicacién se vio de nuevo in-
terrumpida. No es casualidad que en ese mismo afio, Marino escribiera a Ciotti
aconsejandole que si decidia imprimilddndo Nuovono publicaria después sus
obras con los mismos caracteres que habian formado los versos stiglidhdssos
te chantaje, evidentemente, fue aceptado sumisamente por Ciotti que, por la fama
literaria del gran vate y mirando por su economia y por el prestigio de su empresa,
decidié anular la edicion veneciana de nuestro poema.

El animo de Stigliani no se amedrentaba, porque tras este fracaso editorial, se di-

rigio a otro tipdgrafo veneciano, F. Baba. Sin embargo, sus expectativas fallaron una

2llbidem 11, pag. 304.
2|bidem I, pag. 4.
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vez mas porque su poema “ne fu fatto cessare e dal L[oredano] e dal B[usenelli], pu-
re partigiani acerrimi del Marino e seguaci suoi pertinacissimi e miei nemici gratis
(...) iquali per quietare esso Baba gli donarono cinquanta zecchini, raccolti per tassa
volontaria da tutti i marinisti di Vinezia e di Padova e d’altri luoghi circonvici#i”

Con los afios y después de la muerte de Marino, Stigliani tendra conocimiento
de estas artimafias marinistas y en una carta que le dirige a Domenico Molini, expo-
ne abiertamente que “l cavalier Marino (...) perché professava pubblica nemicizia
meco, conservo mentre visse segreto accordo ed occulto conserto col Ciotti e con
altri librari e stampadori vineziani di tenere indietro essi miei libri dalla ristampa.

Il che io seppi infin da principio per cosa sicura, si come avvisato che ne fui da piu
lettere di fidati amici miei abitanti in cotesta citta, e fra I'altre da una del signor
Sebastian Veniero e da una del Malombra pittéteAnte estas continuas cons-
piraciones de los marinistas, Stigliani no tuvo otra opcién que abandonar la corte
farnesind’. Sélo en Roma, lejos de los ambientes culturales y literarios de Parma'y
Piacenza, podria organizar y llevar a cabo la publicacion de sus obras.

De estos afios puede datar el manuscrito inédito que encontramos en la Bibliote-
ca Casanatense de Roma (ms. 64) en el que con el@arnit sonetti d’incerto Al
molt’illustre Signor Tomaso Stigliani Cavaliero di Malta. Sopra il suo Poema He-
roico del Mondo Nuovgeencontramos multiples composiciones en las que se exalta
la personalidad literaria de Stigliani, “emulo quasi di Dio in questa opra”, e incluso
“si compara il Colombo con lo Stigliano”. Pero, la mas importante de las compo-
siciones, por sus indicaciones historicas que nos permiten, ademas, fechar este ma-
nuscrito entre los afios 1617 al 1628, es el soneto que se introduce con el titulo “Si
doli col Poeta perché non mandi intiero il suo Poema a la luce”, que reproducimos

aqui:

23|bidem I, pag. 331.
2|bidem I, pag. 327.
2Slbidem II, pag. 310.
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Altri di Pindo humil rompollo havrebbe,
Onde temer i buon giuditi interi
che, troppo i rami suoi spiegando alteri

mandi, dove altri nacque e crebbe.

Ma tu Tomaso, a la cui fonte bebbe
gia pago il Mondo e dolce sei qual’eri
Perche non osi (od erro) e poco speri?

O ‘| tuo bel Mondo intero uscir non debbe?

Dunque non piaccia uscendo novo al lume
se cio ch’é novo ha pregio? Havrallo a vile

Invidia sol; ma fie ch’ei la consume.

Né d’un Mondo aggradin I'opra gentile
Al Mondo non potra, ch’egli € costume

d’ogni simile amare il suo simifé.

Finalmente, en 1628, gracias a la tipografia de Giacomo Mascardi, sale a la luz
la edicion completa deMlondo Nuovo, Poema eroico del Cavalier Fra’ Tomaso
Stigliani diviso in trentaquattro canti cogli argomenti dell’'istesso autérea obra,
de treinta y cuatro cantos, incluye una premisa escrita por “Francesco Balducci a chi
legge”, le siguen la correspondiente aprobacion de los Superiores Eclesiasticos y un
“Sommario universale di tutta l'istoria del’Opera”. El poema se cierra con una util
“Tavola di tutti i nomi de’ personaggi, e di tutte le materie principali contenute nel

presente libro”. En esta ocasion y difiriendo de la edicion piacentina, los argumentos

26Esta composicion se encuentra en la é 50

2ITenemos noticias por el epistolario de Stigliani que la edicion romanisloletio Nuovacom-
pleto no fue la tnica. El materano afirma que “dopo le due imperfette edizioni di Piacenza, la prima
compita ed intera, la qual fu questa di Roma, s’é spacciata quasi tutta in Roma sola, rimanendo,
come si dice, ‘in vicinato’; e la seconda, la qual fu quella di Torino, s’é€ venduta in Torin solo ed in
poco altro contorno: oltre che quella di Vinezia non si condusse a fine” (Borzelli-Nic@migit,
pags. 330-331). Tras hacer las oportunas consultas en las bibliotecas mas importantes de Europa, no
hemos conseguido localizar ningan ejemplar de la edicién de Turin a la que alude Stigliani.
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en verso anteceden a cada canto.

Las modificaciones estructurales que Stigliani lleva a cabo en esta edicion ro-
mana son evidentes. No sélo interviene cuando se trata de rectificar la posicion de
algunas octavas, sino que amplia considerablemente el nimero de estrofas en cada
canto. Asi, por ejemplo, el canto | de la primera publicacion contaba con ochenta
y dos octavas que pasaron, en la edicion de 1628, hasta ciento veintiséis. De este
modo varia también la colocacién de los contenidos y, evidentemente, varia el orden
de los cantos. Encontramos, entonces, que los cantos piacentinos | y I, por un lado,
y Il 'y IV por otro, se convierten en el | y I, respectivamente, de la publicacion
romana.

Ya en el contenido, esta edicion débndo Nuovaesta dedicada a Felipe 1V, rey
de Espafa. Ademas de hacerlo patente en algunos versos del poema, Stigliani envia
una carta al propio monarca ofreciéndole su obra: “lo composi in esaltazion della
nazione spagnuola un poema intitolatMibndo Nuovoil quale tratta la conquista
dell'Indie occidentali, dedicandolo al real nome di V.M.; ed ora ch’esso & uscito
alla luce, gliene invio riverentemente una copia stampata. Sua € la sudetta nazione,
e sue conveniva che fussero le scritture fatte in lode di quella. Suo € il mondo nuovo
Vero, e suo era giusto che fusséMibndo Nuovadescritto, poiché sua é ancora la
descrizion medesima, essendo ella opera mia che son suo natural v&salléin
de esta dedicatoria no era otro que conseguir del monarca “alcuna mercede”, tal y
como se deriva de la misiva enviada el 16 de abril de 1628 a Gaspar de Guzman
y Pimentel, Conde-Duque de OlivafésLas dificultades econémicas por las que
atravesaba Stigliani en la Roma papal eran extremas, por lo que, empujado por la
necesidad y por el exaltado napolitanismo hispanico al que tanto alude Francisco

Elias de Tejadf, dedica la obra a Felipe IV.

28|bidem I, pag. 324.

29 bidem 11, pags. 323-324.

30F. E. de Tejada, Napoles HispanicoSevilla, Ediciones Montejurra, 1961, vol. IV, pags. 395—
401.
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Lo que nuestro poeta pedia concretamente al “maggiore re del mondo” era el
reconocimiento econémico a tanto esfuerzo literario y asi lo expresa en la carta
gue le escribe a su amigo Francisco de Borja y Aragén, Principe de Squilacce: “la
detta mia fatica dalondo Nuove fatta in esaltazione della nazione spagnuola ed
e oltraccio dedicata a Sua Maesta medesima, sarebbe quasi il dovere che quegli,
per li quali onorare io son caduto, m’aiutassero a risorgere in piedi. Per questo io
non mi vergogno di supplicare ora V.E., come fo, ad esser servita d'impetrarmi
dal re alcuna pension nel Regno di Napoli, la quale per pit commoda esigenza
fusse situata sull'arcivescovado di Matera mia pattiEsta carta, escrita en 1630,
confirma que la respuesta del monarca no lleg6 en esos afios, por tanto, la encendida
indignacién del materano ante la indiferencia espafiola tomé cuerpo en unos versos
burlescos tituladoka Merdeidé?.

Por lo que se refiere a la difusion débndo Nuovaeestuvo supeditada de nuevo
a la labor de los marinistas. Marino ya habia prometido a nuestro poeta antes de
morir que “con la sepoltura della sua operaccia restino sepolte le ingiurie che mi ha
fatte”, por lo que era facil augurar un mercado dificil a la epopeya stiglianesca. La
publicacion en 1627, dé€bcchiale critica severa contra dldonede G. B. Marino,
empeord, mas aun si cabe, la situacion entre la turba marinista. Era indudable que,
a partir de esta fecha, todos los adscritos al marinismo no iban a tardar en arremeter
con indignacioén contra la obra y la persona de nuestro poeta. Ademas de la oleada
de publicaciones que vieron la luz para defendekd®ne®, el afan de este grupo
de poetas era destruir sin piedad todo ejemplar de la obra del materano que cayera
en sus manos, en especial d&dndo NuovoNo en vano se lamenta Stigliani de

los actos crueles del “marchese Manso in Napoli ed a quello d’'un gran prelato in

31Borzelli-Nicolini, Op. cit.,lI, pag. 334.

32Sobre esta breve composicion, véase M. Garcia Aguilar, “Un poema burlesco del siglo XVII
italiano: La Merdeide Stanze in lode delli stronzi della Real Villa di Madiiel Nicolo Bobadillo”,
enlLengua y Lenguaje poéticéctas del IX Congreso de Italianistas Espafioles, Valladolid, 2001,
pags. 295-301.

33Sobre este asunto puede consultarse el ya citado estudio de F. Corcos.
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Roma, che per la sua potenza io non posso nominare; il primo de’ quali ha comperi
in piu tempi piu di trecentdlondi Nuovie bruciategli, ed il secondo tiene occultati
appresso di sé da cenixchialied un buon numero @anzonieris4.

Abatido e indefenso ante todas las viles maquinaciones filomarinistas, Stigliani
se lamenta: “lo stimo invero le mie fatiche non per eccellenti, anzi per triste; ma per
molto piu trista stimo la lor fortuna, mentre le veggo perir di morte non naturale ma
aiutata e violenta, vedendo dall’altro canto ristamparsi tutto il di non poche opere
italiane che son tenute di gran lunga inferiori alle mie e d’autori meno accreditati
che non son io, le quali non per altro corrono per le botteghe se non solo perché non
hanno persecuzione. (...) Cosi finalmente io mi trovo esser ridutto a rimirar cogli oc-
chi propri il calpestamento de’ miei stenti e lo strazio de’ miei sudori senza potervi
riparare’®, aunque siempre tuvo la esperanza de que “questa iniqua violenza non
sara per durar sempre (perciocché, morti i persecutori, la cosa perseguitata tornera
a risorgere)®. Por esta razén, en agosto de 1649, Stigliani escribe una carta asegu-
rando que aunque no haya comenzado todavia a reediéoraip Nuovdperché il
Manelfi, con chi gia m’era accordato, € morto repentinamente in questo comune in-
flusso”, no desistira porque su deseo es “rattaccar la prattica con suo figlio, il quale
non € men galantuomo che ‘| padre e séguita ancor egli il paterno esercizio del tor-
colo”. Para ello habia dejado un volumen donde “si son da me fatti finalmente tanti
miglioramenti, che non n’é rimaso privo foglio alcuno né facciata né forse stanza.
Il povero libro naviga in questo tempo (dico finch’io son vivo) colle vele basse, per-
ché il rabbioso vento dell'invidia degli emoli lo tien combattuto non poco. Ma con
tutto ci0, essi non possono godere appieno, turbandoli assai il sapere che cio non é
per durare in lungo, mentre veggono che il mondo ha cominciato a disingannarsi e

che molti lettori al lor mal dire rispondono col romitello del Boccaccio: - Oh! son si

34Borzelli-Nicolini, Op. cit, Il, pag. 331.
3Slbidem Il, pags. 329-331.
36lbidem 11, pag. 331-332.
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fatte le male cose?- Addunque possiamo ragionevolmente aspettare il bene, mentre
del male se n’eé avuto a dovizi&”

Estas correcciones y anotaciones a las que hace referencia Stigliani se encuen-
tran manuscritas en forma de apostillas en un ejemplavidado Nuovae 1628,
conservado actualmente en la Biblioteca Nacional de Roma (signatura 72.28A.13)

En ellas podemos observar que la mejora ortografica, referida sobre todo al uso de
las mayusculas y a las oscilaciones fonéticas, es mas evidente que la de caracter gra-
matical. Sin embargo, ocupan un buen espacio aquellas observaciones que Stigliani
dirige a Falcidio, personaje faciimente identificable con G. B. M&finpque se
refieren, principalmente, a anteriores observaciones que el poeta napolitano y todo
el grupo de marinistas, habian hecho a nuestro poema. Por otro lado, encontramos
también variaciones de tipo filolégico que afectan a versos e incluso a estrofas ente-
ras, que Stigliani hizo incansablemente hasta poco antes de morir, llegando incluso
a introducir varias octavas a lo largo de los cantos y, en algunos casos, como el de la
octava 159 del canto XX, afiadiendo aquella estrofa que el editor o las autoridades

eclesiasticas habian eliminado del texto por sus evidentes tintes eréticos.

3"Ibidem Il, pags. 380-381. Es notable que a pesar de la tramas marinistas por retirar del mercado
todos los ejemplares dslondo Nuovale Stigliani, permanecen hoy en dia en los fondos de las mas
importantes bibliotecas italianas y europeas algunos ejemplares, aunque en nimero muy limitado.
Hemos de puntualizar, sin embargo, que algunas de estas obras que se conservan, concretamente
en la Biblioteca Apostdlica Vaticana, pertenecieron en su momento a marinistas como Giovanni
Capponi o Giovan Antonio Ferraioli.

38_a parte correspondiente a los veinte primeros cantos de estas apostillas las ofrecemos transcri-
tas al final de nuestro estudio.

3%en Il Ceretanq parte importante deo scherzo di ParnasdStigliani explica que escribe esta
“diceria giocosa nella quale, contrafacendosi I'affettazione e I'ignoranza del Marino, s’introduce lui
medesimo a parlar di su un banco al popolo, sotto finto nome di Falcidio Carpigoatlierzait.,
pag. 276).



CAPITULO Il

EL DESCUBRIMIENTO DE AMERICA EN LA

POESIA EPICA ITALIANA (1493-1651)

“Pero di Gotia e di Norvegia e di Svevia e d’Islanda o de I'Indie Orientali o
di paesi di nuovo ritrovati nel vastissimo oceano oltre le Colonne d’Ercole si dee
prender la materia de’ si fatti poenhi’Asi teorizaba T. Tasso en sDgscorsi sopra
il poema eroicorefiriéndose a eleccion mas adecuada del argumento para componer
la renovada epopeya de la segunda mitad del siglo XVI. Estos consejos poéticos,
impregnados de la autoridad que le aportaba el mayor de los poetas épicos italianos,
calaron en la imaginacién colectiva de muchos poetas que buscaban la novedad
tematica en la materia heroica. Asi, especialmente, el descubrimiento de América
se convirtio en el motivo literario mas atrayente para el escritor épico.

Ayudaron a aumentar la fantasia literaria del descubrimiento las crénicas y los
primeros escritos que desde el Nuevo Mundo llegaban a Italia, especialmente aque-
llos primeros documentos que se editaron en las imprentas venéci@ngsrticu-
lar, salieron a la luz en los primeros afios una relacion de misivas enviadas desde
Espafa. Tal fue el caso de Nicolo Scilaccio que dirigié una epistola a Ludovico il

Moro el 13 de diciembre de 1494 con el titue insulis meridiani atque indici

1T. Tasso,’Discorsi del poema eroico”, &aritti sull'arte poetica Torino, Einaudi, 1977, pags.
206-207.

2Sobre este argumento, véanse los completos estudios de G. Fibdata;o Mondo nella vo-
ce di cronisti tradotti in Italiang Roma, Bulzoni, 1988 y R. Romebe scoperte americane nella
coscienza italiana del Cinquecen®ari, Laterza, 1989.
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maris nuper inventisdonde remitia las primeras noticias sobre el nuevo continente
a la corte milanesa. Aflos mas tarde, entre 1501 y 1502, Angelo Trevisan envia a
Giovanni Malipiero una serie de cartas en las que informaba desde Espafia sobre los
distintos viajes de Colon y sus nuevos descubrimientos, aunque gran parte de estas
noticias habian sido extraidas de los escritos de P. Martire. En 1504 aparecieron pu-
blicadas con el tituldibretto de tutta la navigatione de’ Re de Spagna de le isole
et terreni novamente trovati

Como antologia de viajes, Francanzio di Montalboddo en su Rdeai Nova-
mente ritrovati et Novo Mondo da Alberigo Vesputio Florentino intituilatcoge
las primeras crénicas de la Indias Occidentales, entre las que se encontraban las
primeras Décadas de P. Martire, aunque éstas ultimas no tuvieron su propia publi-
cacion hasta el afio 1516, en la edicion complut®&eerbe novo decadegaunque
la obra completa se publicara en 1530 con el tildoorbe novo Petri Martyris ab
Angleria Mediolanensis protonatarii Cesaris senatoris decédes

Los primeros apuntes del cronista Gonzalo Ferndndez de Oviedo apareceran en
Italia, en una fiel traduccion, en 1534 coinibro secondo delle Indie occidentali...
Summario della naturale et generale historia dell’Indie occidentali, composta da
Gonzalo Ferdinando del Ovie#lo

Pero la obra de mayor difusion en Italia, que reunia toda una antologia de viajes
alrededor del mundo cuyos protagonistas fueron valientes navegantes de renombre,
o0 incluso anénimos, fue IRaccolta delle navigationi e viagdie Giambattista Ra-
musio, historiador y gedgrafo veneciano. La obra, de la que nos ocuparemos mas
adelante, fue publicada entre los afios 1554 y 1559 y describe, en el tercero y ulti-
mo de sus volimenes, los viajes del descubrimiento de nuevas tierras americanas.

Asi, la narracion se completa, ademas de las obras de P. Martire y G. Fernandez

3Vicenza, 1507.
4Alcala de Henares, por Miguel de Eguia, 1530.
SVenezia, 1534.
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de Oviedo, con los testimonios de diploméaticos como Alvaro NGfiez o Antonio de
Mendoza que describen la conquista de Méjico y de®eru

Por ultimo, las noticias directas del descubrimiento de mano del propio Colén
no llegan a Italia hasta finales de siglo. En concreto, los escritos de Hernando Colén,
hijo del descubridor, se publicaron en 1571, gracias a la traduccion de Alfonso de
Ulloa, con el tituloHistorie del S. D. Fernando Colombo, nelle quali s’ha partico-
lare et vera relatione della vita e de’ fatti dell’Ammirante D. Christoforo Colombo,
suo padre, et del scoprimento ch’egli fece dell’Indie Occidehtali

Sin embargo, las noticias del descubrimiento no llegaron al lector italiano tan so6-
lo a través de las crénicas y relaciones de los viajes y descubrimientos colombinos,
sino que en el panorama literario de finales del siglo XV, surgi6 el primer testimonio
poético sobre el descubrimiento con una difusion inesperadamente amplia.

La primera composicion poética inspirada en el descubrimiento de América se la
debemos a un florentino, Giuliano Dati, que precozmente, en 1493, publica en Roma
suLettera delle isole nuovamente trovatianscripcion en lengua vulgar de la carta
que Colon envibé a Gabriel Sanchez para dar cuenta de su viaje transocednico.

La labor literaria de Dati, sacerdote desde su mas temprana juventud y obispo de
S. Ledn de Calabria al final de su vida, da origen a obras de gran diversidad temética.
Sus gustos se extienden desde la pasion por las leyendas de santos hasta la narracion
de cuentos semi-fantasticos de tierras lejanas o la descripcién de acontecimientos
histéricos, pasados y recientes. A pesar de que la obra hagiogréafica de Dati es la
mas extensay la que mejor acogida tuvo entre su publico (compone en verso, entre
otras, la leyenda de Santa Barbara, la de San Biagio, una version de la historia de
Job, la leyenda de la Santa Casa de Loreto), sus obras histéricas no merecen una

menor atencion, sobre todo porque entre ellas encontramos la lcétidea

6Como veremos en nuestro estudio, esta obra sera la fuente escrita mas importante de T. Stigliani
para componer su poema épico.
"Venezia, Francesco de Franceschi Sanese, 1571.
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El poema se compuso, como el mismo Dati afirma en la Gltima octava de su
primera redaccion, “a preghiera del magnifico cavaliere messer Giovan Filippo del
ignanime, domestico familiare dello illustrissimo Re di Spagna christianissimo”.
Efectivamente, Gianfilippo da Lignanime promovioé la redaccion de esta obra que
salié impresa por primera vez en Roma el 15 de junio de 1493, gracias a la tipografia
de Eucarius Silber, uno de los mas prolificos editores del siglo XV erfltalia

La obra completa cuenta con sesenta y ocho octavas reales, siendo la Ultima de
ellas el colofon del texto. El resto de octavas se distribuye de la siguiente manera.
En primer lugar, el exordio que ocupara las octavas I-Xlll, comienza con la habitual
invocacion al inspirador de su obra, en esta ocasion a Dios, en la primera octava para
gue guie a Dati en su narracion, porque todo lo que ha de contar serd una alabanza
al Creador y a la religion catolica. Por ello al final del texto, en las octavas LXVIy
LXVII, se dirige de nuevo al Creador para implorar la concesion de su gracia.

Las elogios al papa Alejandro VI y al rey Fernando de Aragdn se suceden a lo
largo de las octavas Il a Xlll. En ellas se exaltan las figuras de estos dos grandes
personajes, protagonistas indiscutibles del panorama politico del momento. Espe-
cialmente, en estos versos, la figura del rey aragonés acapara mayor atencion para
Dati que, a lo largo de cuatro octavas, enumera detalladamente sus titulos y pose-
sione$.

Es, finalmente en la octava XIV, cuando comienza la verdadera narracion de las

hazafias colombinas. Hasta la octava XXIIlI se nos describen, de forma rapida, las

8Solamente se conserva un ejemplar de esta edicion en la Biblioteca Colombina de Sevilla. El
resto de ediciones, hasta cuatro, se publicaron gracias a los tipdgrafos florentinos Lorenzo Morgiani
y Johannes Petri. De éstas, contamos con un ejemplar incompleto en la British Library de Londres y
otro, en la Biblioteca Trivulziana de Milan.

9Segun M. Davies (en su estudio sobre el poema de G. Datisnoperta del Nuovo Mondo. La
divulgazione in Italia dell'impresa attraverso due testi del 14BBenze, Olschki ed., 1992), estas
estrofas no se encuentran en el resto de versiones del poema con las que contamos, lo que puede
deberse a la influencia de textos analogos que Dati pudo haber manejado o incluso a la insistencia
de Lignanime para que aparecieran las alabanzas a Fernando el Catdlico, ya que la carta se publico
por primera vez con motivo de la llegada a Roma del embajador de Espafia para discutir con el papa
Alejandro VI la adquisicion legal de las islas apenas descubiertas.
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incidencias y pormenores que el Aimirante tuvo que afrontar desde que se presento
en la corte hispana para pedir la financiacion de su proyecto hasta las penalidades y
problemas soportados en su viaje y su triunfal llegada a América. La presentacion
que Dati nos hace de Colon en estos versos es la de un personaje falto de protago-
nismo. Se alude a él tan s6lo como uno “che € stato in corte del predetto re”, sin mas
celebridad ni mas renombre. Para el autor florentino, el verdadero protagonista del
descubrimiento de América es el rey Fernando. Gracias a él y a su ayuda economi-
ca, se pudieron ampliar los limites del imperio espafiol y conquistar la gloria de su
persona. Colén, por tanto, queda relegado a un inmerecido segundo plano, siendo
sé6lo para Dati, un mero instrumento al servicio de la corona catdlica.

Inmediatamente después del primer encuentro con el indio y de la implantacion
de la bandera espafiola en América, se inicia, en la octava XXIV, la narracion en
primera persona del informe del Almirante sobre las tierras conquistadas. A partir
de esta estrofa y hasta la LXV, el lector encuentra una transcripcion, a veces hasta
literal, de los datos histéricos mas relevantes de la empresa colombina. Sin embargo,
no respeta Dati la sucesion real de los hechos, sino que recoge el material de su
fuente, la carta de Colon; de igual modo, no le importa avanzar y retroceder en la
narracion original para elaborar un orden propio en su discurso poético. Asi, en
primer lugar nos narra la llegada a la isla S. Salvador; la descripcidn del paisaje, de
la fauna y flora del nuevo continente; la civilizacion indigena con sus creencias y
formas de vida; la existencia de canibales y de amazonas; la necesidad de conversion
religiosa del americano, etc. Todos estos temas, que tan fielmente describe el obispo
florentino, seran durante afios el Gnico punto de referencia para muchos poetas e
historiadores, de ahi el interés de su obra.

Hemos de apuntar que la popularidad que tuvo el texto de Dati no se debi6 a
su calidad literaria, sino, mas bien, a la informacién histérica que aportaba. Para la
critica literaria, este poema adquiere importancia en cuanto que es el primer ejem-

plo literario que describe en verso el gran acontecimiento del descubrimiento. Sus
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escas0s recursos poéticos suscitaron juicios tan negativos como el de C. Steiner,
para el que la obra de Dati es “un’arida e nuda trascrizione in versi” de la carta de
Colonto,

De hecho, el poema fue pergefiado a partir de esquemas procedentes de una pri-
mitiva literatura oraf*, de aqui, el tono de conversacién del poema con continuas
llamadas de atencion al publico (“o uditore, io ti potrei tediare...”; “io ti farei stupi-
re”), la ausencia total de puntuacion, propia de un origen pre-literario del texto o la
escasez de figuras retéricas.

No obstante, la intencidon de Dati no fue nunca la de alcanzar la gloria literaria
con sus obras. El mismo se autocritica al ser consciente de que sus rimas no dejaban
de ser “rime inepte”. Pero el fin que perseguia con sus escritos no era poético, sino,
fundamentalmente, didascalico. Su obra iba dirigida a un publico incapaz de des-
cifrar las técnicas poéticas, interesado, tan sélo en descubrir, mediante los escritos
de Dati, la revelaciéon de la obra y la palabra de Dios. Podemos concluir entonces,
de acuerdo con M Davié%s que los versos del florentino estdn mas cercanos al
“giornalismo devoto” que a la pasion por la creacién poética.

A pesar de esta primera incursion del tema americano en la poesia italiana, en
general, podemos hablar de un total desinterés literario por el mismo. “Il fascino
delle Indie Occidentali”, como declara T. Cirilfp “trova invece scarsa risonanza
nel pensiero e nella prassi poetica che ancora si addensa in immagini irrelate e ra-
refatte, o ama comporre quadri narrativi che prevedono la centralita dell’'uomo in
chiave fantastica, in proiezioni di sapore epico-cavalleresco”. Fue esta razon la que

motivo que en el escenario poético no se dieran muestras de la recreacion en verso

10C, steinerCristoforo Colombo nella poesia epica italiandoghera, 1891, pag. 11.

1Gran parte de la obra hagiogréafica de Dati fue creada para su difusion oral por cantores profe-
sionales de las calles de Roma y Florencia. Por ello, la mayoria de estas obras no ha llegado hasta
nuestros dias.

12M. Davies,Op. cit, pag. 10.

13T, Cirillo, “La scoperta del’America nei letterati meridionali tra Cinque e Seicento”, en AA.
VV. Il Nuovo Mondo tra storia e invenzione. L'ltalia e Napahitti del Convegno di Napoli, (a cura
di Giovanni Battista De Cesare), Roma, Bulzoni, 1990, pags. 203-233.
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de las hazafas del Almirante Colon y sus navegantes a la busqueda de nuevas tie-
rras. Son aisladas las primeras composiciones que describen el mundo americano,
en su mayoria datan de mediados del siglo XVI o comienzos del XVII y se deben
a poetas como Ippolito Capilupi, que exalto la figura de C. Colén en algunos he-
xametros, o Lodovico Beccadelli, de formacién petrarquista, que dedic6 un soneto
al descubridor genovés. No podemos olvidar en esta experiencia lirica el poema en
sextinas “Pindaro savonese” de Gabriello Chiabrera o su composicién “Per Cristo-
foro Colombo”. Del mismo modo, es digno de mencién el homenaje que Tommaso
Campanella le hace a Colon en su oheacitta del Soley en alguna otra de sus
composiciones. En este mismo siglo XVII, Fulvio Testi dedica una extensa oda a
presentar la figura armoniosa del citado navedante

Si nos interesamos mas por la poesia épica, el panorama literario empieza a to-
mar otro rumbo, aunque no muy distinto del que hemos descrito. Timidamente y de
forma escalonada salen a la luz las primeras epopeyas sobre el descubrimiento, con
la salvedad de que se escribieron en lengua latina. Asi, en hexdmetros latinos apare-
ci6 en 1583De navigatione Christophori ColumBide Lorenzo Gambara, poema
épico dividido en cuatro libros, donde el autor nos ofrece una vision del descubri-
miento de nuevas tierras como una conquista religiosa llevada a cabo por un Col6n
portador de Cristo. Afilos mas tarde, en 1590, Giulio Cesare Stella publica en dos
libros Columbeido¥, epopeya dedicada a Felipe 1l de Espaiia. Por ultimo, aunque
no directamente relacionado con la descripcién del gran descubrimiento geogréfico,
tenemos que citar la ob@iphilis sive de Morbo Gallidd de Girolamo Fracasto-

ro. Evidentemente, el tema principal de este poema es el tratamiento poético de la

14sobre el tema de América en la poesia italiana, veanse principalmente la citada obra de C.
Steiner, y otros estudios como los de J ®Gfrate Cordobd,a poesia del descubrimientdladrid,
Cultura Hispénica, 1977 y G. Spin@ristoforo Colombo e la poesi&enova, ECIG, 1988.

15Roma, tipografia B. Bonfadini e T. Diani, 1583. El texto cuenta con una edicion moderna de
Cristina Gagliardi, Roma, Bulzoni, 1993.

18 Romae, apud Sanctum, et soc. 1590.

"Romae, apud A. Bladum Asolanum, 1531.
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enfermedad virica que sorprendio a este siglo y de la que Fracastoro nos ofrece de-
talladamente sus causas, sintomas y consecuencias. En el libro tercero, sin embargo,
podemos encontrar determinadas alusiones a la flota de Colén y sus primeros mo-
vimientos hacia el Nuevo Continente, pero, como deciamos, a la narracion le falta
la fuerza que imprime la materia histdrica y el sentimiento religioso que empuja al
navegante genoves a atraversar el océano.

Sin embargo, la publicacion en Italia del primer poema épico sobre el descubri-
miento de América, en lengua italiana, no aparecera hasta 1596, gracias a la epopeya
de Giovanni Giorgini. Con anterioridad, poetas épicos como L. Ariosto o T. Tasso
no pudieron ignorar en sus poemas el gran evento del siglo XV y dedicaron varias
octavas a describir el mismo. De igual modo, precedieron a la publicacion piacen-
tina (1617) y romana (1628) délondo Nuovaode T. Stigliani algunos ejemplos
poéticos de épica colonial que, aunque llegaron a publicarse, quedaron incomple-
tos, tal es el caso de G. Villifranchi o A. Tassoni. De todos ellos hos ocuparemos a
continuacion.

Ludovico Ariosto introduce el tema del descubrimiento y conquista de nuevas
tierras tan solo en la tercera y ultima ediciéon deCstando Furioso En el canto
XV (octavas XVIII-XXXVI), con una férmula profética da cuenta de los futuros
descubrimientos geograficos ya acontecidos en 1532, al tiempo que exalta la figura
de Carlos V, promotor de la expansion colonial, y la de sus conquistadores, Cristo-
bal Colon, Vasco de Gama y Magallanes. Esta apologia de la mision imperial del
monarca pudo tener su origen en la pura adulacién cort€sana

En su liberacion de las manos de la bruja Alcina, Astolfo emprende el viaje
de vuelta a Italia escoltado por Andronica. Bordeando las costas de la India para

Su regreso, entre los dos personajes se entabla una conversacion que da inicio a

8Con motivo de la visita que la familia Estense hizo a Carlos V en 1532, alojado en la corte de
los Gonzaga, para confirmar el apoyo a la politica espafiola después de la firma del Convenio de
Bolonia (1529), el poeta pudo presentar al emperador un ejemplar de su recién publicendio.
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la digresion sobre los descubrimientos geogréficos. Astolfo, interesado en las rutas
maritimas pregunta a su acompafiante si es posible una comunicacion directa por
mar entre Occidente y Oriente. Andronica encuentra la oportunidad para descartar
las teorias tolemaicas, aceptadas hasta entonces, en las que se creia que el continente
africano impedia la union de los dos océanos. Es entonces cuando en las octavas

XXI'y XXIl profetiza la llegada de futuros exploradores:

Ma volgendosi gli anni, io veggio uscire
da I'estreme contrade di ponente
nuovi Argonauti e nuovi Tifi, e aprire
la strada ignota infin al di presente:
altri volteggiar I'Africa, e seguire

tanto la costa de la negra gente,

che passino quel segno onde ritorno
fa il sole a noi, lasciando il Capricornio
e ritrovar del lungo tratto il fine,

che questo fa parer dui mar diversi;

e scorrer tutti i liti e le vicine

isole d’Indi, d’Arabi e di Persi:

altri lasciar le destre e le mancine

rive che due per opra Erculea férsi;

e del sole imitando il camin tondo,

ritrovar nuove terre e nuovo mondo.

En la primera octava, entre los nuevos navegantes, se alude directamente a Vas-
co de Gama y a su circunnavegacion del continente africano, descubriendo de esta
manera el cabo de Buena Esperanza (“del lungo tratto il fine”), donde el Océano
indico y Atlantico unen sus aguas. En los versos siguientes son los navegantes del

nuevo continente los que cobran protagonismo, aquellos que como Colén, Maga-
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llanes o Americo Vespuccio, atravesaron el estrecho de Gibraltar para seguir la ruta
del ocaso del Sol en su busqueda de “nuove terre e nuovo mondo”.

Con carécter de cruzada medieval, los “battuti legni” de la estrofa XXIII, de-
sembarcan en estos nuevos territorios en los que se llevara a cabo una conquista
claramente militar y religiosa. Los elementos protagonistas de esta invasion colo-
nial seran las insignias del emperador (“i segni imperiali”) y las de la Iglesia (“la
santa croce”), unidos en su mision de imponer la soberania espafiola al indigena.
Precisamente, desde la perspectiva ariostesca, el encuentro con el indio se describe
en la dimensién de la conquista: es el “otro” y existe en cuanto victima de las ex-
pediciones espafiolas. De hecho, Andronica en su vision advierte de esta potencia
del ejército conquistador y su ataque despiadado al numeroso e indefenso pueblo
indigena (“da dieci cacciar mille”). En definitiva, Ariosto parece retomar en estos
versos el caracter agresivo, aunque legitimo, del caballero medieval frente al ene-
migo pagano.

El verdadero promotor y protagonista de estas hazafas heroicas, sin embargo, es
Carlos V, “il piu saggio imperatore”, celebrado elocuentemente por Ariosto (octavas
XXIV-XXVI). El monarca es el elegido de Dios para llevar a cabo la expansion de la
religion catolica por su imperio, no en vano quiso el Altisimo que bajo su mandato
se descubriera la existencia de nuevas tierras (“e vuol che sotto a questo imperatore
/ solo un ovile sia, solo un pastore”). Por tanto, equiparado por su valor y poder a
los grandes emperadores romanos de la Antigiiedad, Carlos V tiene que promover
la mision providencial de la conquista con el fin de restaurar la armonia religiosa en
una Europa dividida por la Reforma protestante. S6lo con la evangelizacion de las
nuevas tierras se podra conseguir la implantacién de este imperio universal.

Sera en las octavas XXVII-XXXV, cuando se enumeren los conquistadores del
emperador. En primer lugar, el conquistador de Méjico, Hernan Cortés “il quale
ha messo / nuove citta sotto i cesarei editti”. Le siguen Prospero Colonna, gran

protagonista de la victoria de Bicocca (1522); los célebres Francesco y Alfonso
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d’Avalos y, por ultimo, Andrea Doria “che fa dai pirati / sicuro il vostro mar per
tutti i lati”. Estos “capitani invitti” son, indudablemente, los instrumentos del plan
divino y sus gestas consentirdn en “un gran numero d’anni”, no sélo la estabilidad
del imperio, sino también la expansion, politica y religiosa del mismo.

Torquato Tasso, por su parte, erdarusalemme Liberataledica integramente
el canto XV al viaje fantastico de Carlo y Ubaldo, los aventureros que van a liberar
a Rinaldo de la prision amorosa de Armida, confinada en las islas Afortunadas.
Emprenden el recorrido guidados por la embarcacién de la Fortuna, atraversando
el mar Mediterraneo y llegando hasta las columnas de Hércules, limite establecido
por el héroe griego para el navegante. Alli, Ubaldo pregunta a la Fortuna si alguien
se atrevid a traspasar esa frontera y, sobre todo, si existen nuevas tierras mas alla
del océano. Es aqui (oct. XXIV) donde tiene su inicio la digresion tassiana sobre el
descubrimiento de Améri¢a

La Fortuna, en su respuesta, recuerda que:

Ercole, poi ch’uccisi i mostri

ebbe di Libia e del paese ispano,

e tutti scorsi e vinti i lidi vostri,

non 0so tentar I'alto oceano:

segno le mete, e ‘n troppo brevi chiostri
I'ardir ristrinse de I'ingegno umano;

ma quei segni sprezzo ch’egli prescrisse,

%Esta no es la Unica version del viaje de Carlo y Ubaldo que poseemos de Tasso. Con anterio-
ridad habia dejado escritos unos versos que conforman un nuevo viaje de los protagonistas. En la
Biblioteca Ambrosiana de Milan se encuentra un manuscrito que contiene la primera redaccién del
canto XV tituladaLa navegazione del mondo nugwm el que el viaje hacia la prision de Armida
se prolonga hasta un archipiélago del Pacifico. Efectivamente, los rescatadores pasan las islas Afor-
tunadas, penetran en el océano Atlantico hasta llegar a las costas americanas. Siguiendo la ruta de
Magallanes, llegan hasta la Patagonia y atravesando el estrecho, desembocan en el gran océano. Si
Tasso no mantuvo este itinerario en el resto de sus versiones épicas fue, sin duda, por respetar la
unidad aristotélica del poema y no trasgredir la norma situando la accién fuera de los limites geo-
gréficos establecidos por la tradicién. Sobre esta obra manuscrita de Tasso, véase el estudio de T. J.
Cachey, “Tasso’s Navigazione del Mondo Nuovo and the Origins of the Columbus Encomium (GL,
XV, 31-32)", enltalica, vol. LXIX, n. 3, 1992, pags. 326—344.
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di veder vago e di saper, Ulisse.

Ei passo le Colonne, e per I'aperto

mare spiego de’ remi il volo audace;

ma non giovogli esser ne 'onde esperto,
perché inghiottillo 'ocean vorace,

e giacque co ‘I suo corpo anco coperto

il suo gran caso, ch’or tra voi si tace.
S’altri vi fu da’ venti a forza spinto,

0 non tornovvi o vi rimase estinto;

Con la alusién al naufragio de Ulises, Tasso rememora el canto XXMhéel
fiernodantesco. El “folle volo” de Ulises (o el “volo audace”, como lo describe el
sorrentino) representa la heroicidad del hombre de aventurarse hacia aquello que
esta prohibido y, por tanto, nunca antes probado por nadie. El paso de las columnas
de Hércules supone para el viajero griego un desafio a la ley divina, su locura se
basa en el intento de alcanzar el Edén antes de la muerte y, por tanto, éste es su
pecado. Sin embargo, la obstinacion del héroe de no “negar I'esperienza / di retro al
sol, del mondo sanza gentdhf. XXVI, 116-117) lo conduce hasta el fatal desen-
lace dantesco, hacia un inevitable naufragio. Este Ulises dantesco, pues, personifica
la raz6n humana en todo su desarrollo, sin limites y dispuesta a rebelarse contra el
decreto divino. Para el florentino, por tanto, traspasar los limites fisicos del mundo
supone, sin duda, traspasar los limites espirituales del saber.

En Tasso, los esquemas medievales se sustituyen por los establecidos en la época
de la Contrarreforma, de modo que, navegar mas alla de la columnas de Hércules es
unatransgresion a la ley cristiana y el personaje tassesco que representa esta postura
es Rinaldo. Su pasion lo condujo hasta el castillo de Armida situado fuera de los
confines del mundo cristiano. Asi, pues, el viaje de Carlo y Ubaldo por el vasto
océano supone, en los versos deilaerata una recuperacion del mito de Ulises.

Bajo los canones de la poética renacentista, el poeta presenta en el canto XV la
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union del “diletto romanzesco” con el “pedagogismo controriformistico” propio de
la época, es decir, Tasso exalta la maravilla de la aventura oceanica con la moraleja
de que la norma infringida debe ser castigdd@ecordar el “gran caso” de Ulises
ayuda a frenar los impulsos de futuros navegantes que como hombres se enfrentan
al “aperto mare”.

Profetiza, sin embargo, Tasso que “tempo verra che fian d’Ercole i segni / fa-
vola vile a i naviganti industri” (oct. XXX), consiguiendo atraversar el océano sin
encontrar la muerte. La “favola vile” se convertira mas adelante en triunfo seguro

porque:

Un uom de la Liguria avra ardimento

a l'incognito corso esporsi in prima;

né ‘I minaccievol fremito del vento,

né I'inospito mar, né ‘I dubbio clima,

né s’altro di periglio o di spavento

piu grave e formidabile or si stima,
faran che ‘| generoso entro a i divieti
d’Abila angusti I'alta mente accheti.

Tu spiegherai, Colombo, a un novo polo
lontane si le fortunate antenne,

ch’a pena seguira con gli occhi il volo

la fama c’ha mille occhi e mille penne.
Canti ella Alcide e Bacco, e di te solo
basti a i posteri tuoi ch’alquanto accenne,
ché quel poco dara lunga memoria

di poema dignissima e d’istoria.

20Cfr. S. Zatti,L’'ombra del Tasso. Epica e romanzo nel Cinqueceititano, Mondadori, 1996,
pag. 170.
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Colodn, en continuidad con el Ulises precursor de descubrimientos geograficos,
abordara el viaje hacia el nuevo continente como una prediccion divina. El genovés
esta convencido de ello y asi lo refleja enLdoro de las Profecias‘Ho gia detto
che, per larealizzazione dell'impresa delle Indie, la ragione, la matematica e il map-
pamondo non mi furono di alcuna utilita. Si trattava solo di compiere quel che Isaia
aveva predettd™. Por tanto, el descubrimiento no sera la consecuencia del orgullo
ni de la heroica voluntad del hombre, sino que sera consecuencia de la voluntad de
Dios. Si Colén emprende el “incognito corso” sera porque esta cumpliendo los pla-
nes providenciales, de aqui que ningun fendmeno atmosférico pueda obstaculizar
su proyecto. El es el “generoso”, el valiente navegante que traspasa las columnas
de Hércules sabedor de que le espera la misién evangelizadora en el nuevo mundo.
A partir de este momento, los viajes oceanicos del descubrimiento tendran aires de
cruzaday seran promovidos por la misma Iglesia que antes los habia prohibido.

Pero la conquista espiritual de estos nuevos territorios se llevara a cabo, evi-
dentemente, so6lo cuando la conquista imperial haya concluido. Se hace necesario,
pues, que Coldn y el resto de conquistadores dominen primero el espacio descu-
bierto, a través del signo mas evidente de apropiacion de un lugar que es darle un
nuevo nombre (“e i mar riposti, or senza nome, e i regni / ignoti ancor tra voi sa-
ranno illustri”). Ademas, si se bautizan estas nuevas ciudades, apenas conquistadas,
con una terminologia cristiaffala presencia de la “fé di Piero” (oct. XXIX) en el
nuevo continente esta garantizada.

Precisamente, con valor despectivo, la vision del indio que nos ofrece Tasso
como la de un pueblo barbaro e impio, justifica, en gran medida, la expansiéon espi-
ritual europea. Cuando Ubaldo, en la octava XXVII, pregunta de nuevo a la Fortuna

sobre las costumbres y ritos de los pueblos indigenas, ésta responde en la siguiente

21C. Colén,Libro de las profeciascit. en T. TodorovlLa conquista dell’America. Il problema
dell'altro, Torino, Einaudi, pag. 27.

22Notense los nombres dados a las primeras ciudades conquistadas: San Salvador, Navidad, Santo
Domingo, Cabo S. Agustin, etc.
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octava:

Diverse bande

diversi han riti ed abiti e favelle:

altri adora le belve, altri la grande

comune madre, il sole altri e le stelle;

v'e chi d’abominevoli vivande

le mense ingombra scelerate e felle.

E ‘n somma ognun che ‘n qua da Calpe siede

barbaro e di costume, empio di fede.

Como los versos demuestran, la barbarie (representada por los canibales) y la
idolatria (al sol, la luna y las estrellas) inundan estas nuevas tierras. El paganismo
occidental hay que combatirlo con la civilizacion europea y con la imposicion de
la religion catdlica. América no esta dentro del orden homologado por la Iglesia
contrarreformista y esto supone un grave peligro que hay que subsanar con la ex-
pansion de la luz divina y de “ogni civil arte”. Religién y cultura seran, pues, los
dos bastiones de la Europa reformada en el Nuevo Mundo.

Con todo, el primer poema épico sobre el descubrimiento de América saldra a
la luz tan sélo a finales del siglo XVI. Su autor, Giovanni Giorgfinsera el primer
poeta italiano que, en versos épicos, describa las hazafias de Cristdbal Colén y de
sus navegantes. Es en 1596, cuando se publica por primera vez drMesdo
Nuovo di Giovanni Giorgini. All'invittissimo Principe di Spagna e sorelle sue. Con

gli argomenti in ottava rima del sig. G. Pietro Colini e in prosa del signor Girola-

Z3pocas noticias biogréaficas nos deja la historia literaria sobre G. Giorgini. F. S. Quali@ (
storia e della ragione d’ogni poesiMilano, 1729), G. TiraboschStoria della letteratura italiana
Modena, 1780), F. VecchiettiB(blioteca Picena Quercetti, 1796) y A. MorettiNlemorie degli
illustri jesini, lesi, Fratelli Polidori, 1870), lo suponen nacido en lesi en 1535, en el seno de una
noble familia. Estudié en la universidad de Macerata en las ramas de Filosofia y de Derecho y
durante muchos afios ensefi6 ldgica en el estudio de su ciudad natal. Su buena formacion y sus
ambiciones literarias lo llevaron a escribir algunas composiciones poéticas y a traducir al italiano las
Odasde Horacio. Murié en 1606 dejando impresa su epopeya.



72

mo Ghislieri.El poema esté dividido en veinticuatro cantos y su redaccion ocupa
casi dos mil setecientas octavas reales. Como se desprende del titulo, la obra esta
dedicada a Felipe lll, principe de Espafa y a sus hermanas, las infantas Catalina
e Isabel. Sin olvidar la disposicion tradicional de la épica, Giorgini presenta cada
canto con un doble argumento, en verso y en prosa, a cargo, como hemos visto, de
Giovanni Pietro Colini y Girolamo Ghisilieri, respectivametite

El contenido de este poema es mas bien una narracion de la conquista del nuevo
continente, quedando relegados a un segundo plano los acontecimientos referentes
al descubrimiento. Solamente en los cantos VI y VII, alude someramente a la histo-
ria del primer viaje colombino, desde su demostracion geografica y las infructuosas
peticiones de finaciacion de su proyecto a diversos reyes europeos, hasta el embar-
co final y las dificultades fisicas de su tripulacion durante los meses de navegacion
transoceanica. El resto de cantos, describen las aventuras romancescas de los nave-
gantes a su llegada al nuevo mundo, con un evidente juego de fuerzas, celestiales e
infernales, que se enfrentan en episodios tales como los que conforman la trama de
los veinticuatro cantos.

Con la llegada de la flota espafiola capitaneada por el rey Fernando de Espafia
a las costas americanas, el concilio de las Hadas, deidades indigenas asociadas al
Infierno, se redne para decidir cdmo acabar con los navegantes. Gracias a la com-
plicidad de Ocio y a la ayuda de Plutdén y de la cruel Ertontea, consiguen armar
una nave magica para hacer naufragar a los cristianos. Sin embargo, san Francisco
intercede para romper el encanto de las Hadas y la flota se salva. Pluton continda
empefado en destruir las naves espafiolas y para conseguirlo manda monstruos ma-

rinos y grandes tormentas. De nuevo san Francisco, acompafnado ahora de los santos

24pdemas del poema épico, la edicién se completa con un “Discorso breve et generale sopra il
Mondo Nuovo” de M. Agostino Campano da lesi, donde se discurre sobre la nueva materia literaria
del gran descubrimiento; le siguen dos composiciones “Al signor Giovanni Giorgini del signor Tito
Franleschuzzi da Cingoli” y “Al medesimo di Don Francesco Ben nati da lesi”. Por ultimo, la publi-
cacion se cierra con un “Avvertimento di M. Agostino Campano ai Lettori”, en el que se describe el
tipo de rima y de estrofa utilizada por el autor
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Domingo y Santiago, evitan un desastre y por obra de la Virgen Maria sobreviven a
las agitadas aguas (canto I). Mientras que desde el cielo el Hijo confia a la Virgen
que el nuevo mundo sera evangelizado, el rey Fernando y su tropa llegan a la isla
Espafola. La busqueda de cuatro naves que se habian perdido es motivo para que
Colbn se embarque de nuevo y tenga la oportunidad de explorar nuevas islas y de
encontrarse con los canibales. A su llegada al rio Marafién, los indigenas impiden
su entrada, pero Coldn los convence con la prediccion de un eclipse de luna (canto
). El pueblo indio, convencido del poder de los espafioles, se muestra mas colabo-
rador y les dan algunas noticias de sus costumbres. El Almirante y sus comparieros
vuelven hacia la Espafiola, donde el rey habia construido una fortificacién y en don-
de se dispone a celebrar la Santa Misa en la que sera coronado por siete doncellas,
que representaban a cada una de las virtudes. Gonzalo de Oviedo, como embajador
del pueblo cristiano, presenta a los indigenas sus pactos de amistad. El rey espera
una respuestay en este tiempo pasa revista a su ejército (canto Ill). Con la respuesta
positiva de los indigenas, el rey marcha hasta Puerto Real para edificar la ciudad
Isabel. Por otro lado, Pietro Margarito construye el fuerte de S. Tomas en los mon-
tes Cibavi. Pero los indios, desconfiando de la presencia espafiola y de su origen
divino, comprueban la mortalidad de los mismos ahogando a un cristiano. Aleppe,
desertor de los cristianos, marcha hasta Méjico para pedir la ayuda de su rey (canto
IV). Colén contintia buscando la cuarta nave y descubriendo nuevas islas. Aleppe
cuando llega a Temistitan (canto V), cuenta a su rey, Moctezuma quién es Colén y
como tuvo noticia del continente americano y las dificultades padecidas en su pri-
mer viaje (cantos VI y VII). Le informa también de los encantos de las hadas que
dificultaron el segundo viaje de los soldados espafioles (cantoVIll). Sorprendido,
el rey de Méjico promete un reino a Cagnamares si consigue asesinar al monarca
espafiol. Col6n mientras tanto, llega a Cuba, aunque no recibe la bienvenida de los
indios. Sale de alli y se encuentra con la isla de los locos y recupera la Ultima de las

naves espafolas extraviadas (cantos IX y X). Felicitado por el rey, Colon vuelve a
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Espafa cargado de regalos para la Reina Isabel y los infantes. En la isla la Espafio-
la, el campamento cristiano sufre los estragos de la sifilis, de la peste y del hambre,
desgracias provocadas por el hada Ertontea (canto Xl). El rey Fernando logra es-
capar de la muerte que le preparaba Cagnamares y recibe los consejos de Caterina,
reina indigena convertida al cristianismo, para curar la sifilis con la madera santa
(canto XIlI). El monarca funda la ciudad de Santo Domingo e inmediatamente es-
talla la guerra en la isla la Espafiola. Los indios de Caonabd han asediado el fuerte
de San Tomé, pero el valor de Salazar, guerrero espafiol, y de su tropa, consigue la
derrota de los indios (canto XllII). La batalla se extiende al resto de reinos indigenas,
acabando con la conversion al cristianismo del rey de Boriquén (cantos XIV y XV).
Los canibales y las amazonas también sufren el ataque cristiano. Colén, ahora como
capitan de una tropa, consigue salir victorioso del encuentro contra los caribes (can-
to XVI). Las amazonas deciden abrazar el cristianismo y muchas de ellas se casan
con los espafioles (canto XVII). Ante esta situacion, el Hada Aspasia pide de nuevo
la ayuda de Plutén que le concede un ejército de diablos para combatir contra las
fuerzas espafiolas (canto XVIII). Para impedir los maleficios infernales, la Virgen
Maria consigue de Dios Padre un espejo magico en el que el rey Fernando ve la
victoria contra el Infierno y el triunfo sobre el indigena (cantos XIX y XX). Para
proteger a su ejército de Pluton, necesita el fuego divino que consigue de su subida
al cielo. A pesar de esto, se libra una batalla entre los cristianos y las fuerzas del mal
de la que Salazar consigue salir victorioso y acabar con los demonios (canto XXI).
La accion se traslada ahora hasta Méjico. El monarca espaiiol funda Vera Cruz y
Cortés dirige sus pasos hasta Temistitan para acabar con Moctezuma (canto XXII).
Este rey indigena opone resistencia y ayudado por Caipotone defiende su territorio,
sin embargo el guerrero espafol asedia la ciudad y el palacio real. Moctezuma y
Ciapotone mueren a manos de Cortés y el rey Fernando impone la religién catélica
en esta tierra alzando la imagen de la Virgen (cantos XXIIl y XXIV).

Si Giorgini se decanta, como hemos visto, por este empleo casi exclusivo de los
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argumentos caballerescos de la conquista, obviando aquellos relativos al descubri-
miento, puede deberse, como explica C. Stémerla falta de consciencia social

en ltalia ante un evento de extraordinaria grandeza moral como lo fue la empresa
colombina, o, incluso, a la desidia literaria por la impronta espafola de la misma.
Por ello, es comprensible que Giorgini actuara guiado por este gusto romancesco
de la épica, rico en episodios militares y en aventuras caballerescas, porque, evi-
dentemente, los episodios que siguen a una invasion del terreno son genuinamente
militares y en el caso de América el dominio politico y econémico del territorio se
conjuga con el dominio espiritual del mismo.

Los cantos dél Mondo Nuovogiorginiano donde la accién militar es la prota-
gonista son multiples y variados. En primer lugar, el enfrentamiento espafiol contra
los caciques de la isla la Espafiola (XI1I-XIV); le sigue la batalla contra los indios
caribes (XVI) y, por ultimo, la lucha contra los aztecas y Moctezuma (XXII-XXIV).

En estos encuentros militares, el poeta presenta siempre un desafio entre espafoles
e indigenas a la manera que la tradicion lo habia hecho con el caballero contra el
enemigo pagano. La inferioridad del indio en estos cantos, como en la mayor parte
de la épica colonial americana, queda patente desde el primer momento porque su
armamento militar es muy rudimentario (flechas o piedras simplemente) respecto

a la tecnologia especializada del espafiol (cafiones, bombardas, caballeria armada,
etc.), ademas, la organizacion militar de tipo europeo, el uso experto de las armas
de fuego y el irrefrenable valor de sus guerreros, hicieron de la guerra colonial una
victoria espafiola.

El protagonista de todas estas conquistas territoriales serd, en la obra giorgi-
niana, el rey Fernando el Catdlico. El desplazamiento de la realeza espafiola hasta
Ameérica no deja de ser una invencion histérica de un Giorgini influenciado mas que

nunca por las narraciones caballerescas medievales donde la figura del rey jugaba

25C. SteinerQOp. cit, pag. 20.
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un papel protagonista indiscutible. Esta figura del rey espafiol, como capitan y jefe
de las tropas militares, crece en importancia, en el momento que la conquista se
convierte también en una conquista espiritual, porque como sabemos, la mision de
Colon sera la de evangelizar al indigena. Por eso, y en primer lugar, el rey aparece
como un “re benigno e pio” (XV, 30), como perfecto ejemplar de virtudes cristia-
nas, coronado por las mismas siete virtudes en un acto religioso y dispuesto a fundar
ciudades a las que dard un nombre. Por otra parte, el rey también es un héroe, un
caballero que militarmente cuenta con poder para imponerse al indio y para llevar a
cabo la conquista militar necesaria para expandir la dominacion religiosa.

A su lado, Col6n aparece en un segundo plano. El Almirante esta caracteriza-
do por Giorgini como hombre de su siglo, versado en las ciencias y en la politica,
dentro de un marco religioso. Es un navegante experto con conocimientos de astro-
nomia y geografia (“cosmografo perfetto e studioso d’ogni scientia”, VI, 25) que
por su conviccion de la existencia de nuevas rutas maritimas consigue atravesar el,
hasta entonces, desconocido océano Atlantico y una vez en las costas americanas
continta con su papel de descubridor de nuevas islas. Col6n es también la contra-
figura del rey politico, protagonizando varios episodios en los que sus discursos
tienen la fuerza necesaria para aplacar la ira de sus enemigos. Asi ocurre con el
motin en una de las embarcaciones del primer viaje y con el enfrentamiento con los
indios caribes. Finalmente, desde su caracterizacion de hombre religioso se enfren-
ta a las fuerzas infernales encabezadas por Plutén en una batalla naval de la que,
evidentemente, sale victorioso.

En la maquina sobrenatural de este poema las fuerzas celestiales y las fuerzas
infernales estan en continuo enfrentamiento. El Infierno, Pluton y los demonios
miden sus fuerzas con el Cielo, Cristo o la Virgen Maria y los Angeles y Santos. Esta
técnica compositiva incide directamente en la narracion que procede con numerosos
ataques de las hordas del mal contra los cristianos. La victoria de éstos ultimos nos

ensefia el espiritu contrarreformista que imperaba en la Europa del siglo XVI.
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A esto también contribuye la imagen que Giorgini hace del indio. La presenta-
cién del “enemigo” en cuanto pagano nos remite a episodios del poema en los que
gueda patente su inferioridad militar, cultural, politica y civil. Su naturaleza primi-
tiva los conduce a practicar el canibalismo o el sexo, lo que provocara la expansion
de la sifilis, una de las enfermedades mas temidas de la modernidad. Por otro lado,
culturalmente no han alcanzado un nivel de civilizacion media que los haga com-
portarse como el hombre europeo. Su desnudez, tantas veces descrita, puede expli-
carse por las condiciones climéticas del continente, pero en todo caso, a los 0jos
del europeo moderno es, sin duda alguna, inmoral. No obstante, las descripciones
gue Giorgini hace del pueblo indigena son interesantes también desde el punto de
vista antropoldgico, de modo que los ritos, costumbres y usos de estas poblaciones
ocupan buena parte de los cantos del poema.

Aflos mas tarde, en 1602, Giovanni Villifranchi nos dejé un poema incompleto,
tan solo dos cantos, de lo que podria haber sido otra epopeya mas sobre el descu-
brimiento. Esta obra vio la luz en Florencia con el titGlopia del primo e secondo
canto del Colombg es posible que el resto del poema se hubiera completado en los
siguientes afios, antes de la muerte de Villifraffglaiunque no tenemos pruebas de
ello.

El exordio épico comienza con la dedicatoria a Virginio Orsini, duque de Brac-
cianoy le sigue la tradicional invocacion a la musa que “é in grembo accolta al vivo
Giove”. La accion comienza en medio de una tormenta provocada por los espiritus
infernales. La tripulacion, atemorizada, es confortada con las palabras que Colon
les dedica. En estos momentos se presenta en alta mar una barca con dos naufragos,
hijos de reyes enemigos que han huido por el amor que se tienen. El Almirante los

consuelay los acoge en su embarcacion rumbo al nuevo continente.

26A. Tassoni en su carta a Agazio De Somma (en Secchia Rapita Poema Eroicomico
d’Androvinci Melisone con gli argomenti del Cav. Alber. Baris. aggiuntovi in ultimo il Primo Canto
de I'Oceano del medesimo autoia Parigi, presso Tussan Du Bray, 1622) nos dice que “il Villi-
franchi avea ridotto a buon segno il suo poema quando mori”, pag. 151.
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A pesar del limitado contenido de la obra, es indudable, que el elemento fan-
tastico y caballeresco se conjuga con el histérico en la narracién, carente, por otro
lado, del sentimiento cristiano que supuestamente movia el viaje colombino. Por
los versos que poseemos podemos aventurarnos a confirmar que el poema de Vi-
llifranchi hubiera sido una descripcidén de la conquista del nuevo mundo, dejando
poco espacio al descubrimiento. Destaca en esta obra cierta predileccion por Virgi-
lio, dentro de la tradicién clasica latina, y también por Tasso, cdBesusalemme
Liberata Asimismo, abundan los episodios militares que surgen de la dominacién
politica y religiosa del nuevo continente.

Otros ejemplos de épica colombina nos los ofreceran Raffaello Gualterotti que
public6 en 1611 un Unico canto del poeAraericg dedicado a Cosme Il Médicis y
escrito en exaltacion de la familia florentina y, sin duda, Alessandro Tassoni. En la
edicién parisina de 1622 de & cchia Rapitaos encontramos con Bfimo canto
de I'Oceang setenta y seis octavas reales que nos hablan de la iniciativa de este
autor por publicar un poema heroico sobre el descubrimiento de América. La obra,
dedicada al rey Carlos V, “a cui le porte / d’ltalia il Ré del ciel diede in governo”,
se inicia con la invocacion a las musas en las que anticipa las hazafas del “eroe di
gloria degno / ch’'un nuovo Mondo al nostro Mondo aperse”. Colén en esta nave-
gacion que lo conduce al nuevo continente tiene que superar las maléficas acciones
del demonio que intenta provocar su hundimiento con la furia de una tormenta. El
Almirante y su tropa llegan a las Islas Afortunadas, un lugar idilico en el que el
placer y las delicias de estas tierras atrae la atencion de la tripulacion colombina.
Después de pasar revista, el navegante debe afrontar la decisién de parte de su tropa
de permanecer en las islas atlanticas. Tras sobrevivir a otra tormenta, Colon vuelve
con sus embarcaciones a las mismas islas, donde encuentra a todos sus soldados
arrepentidos y un paisaje ahora arido e inhabitable. En la visita a la isla del Hierro
encuentran un arbol magico que desprende de sus ramas una lluvia que abastece de

agua a todos sus habitantes.
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A pesar del dominio del elemento fantastico en esta breve narracion, los datos
histéricos también estan presentes, por ejemplo, en el nimero de naves del viaje, en
el nombre de los capitanes (Roldan, Pinzén, Bartolomé y Diego Colén) e incluso en
la existencia del arbol méagico de la isla del Hierro. Estos datos son fiel reflejo de las
cronicas americanas del descubrimiento que circulaban en estos momentos por el
norte de Italia. De impronta tassoniana es, sin embargo, la visién del indio descrito

como pueblo impio al que Colén tiene que dominar y convertir al cristianismo:

E da barbaro culto, e rito indegno
vinto il ritrasse, e al Vero Dio I'offerse,

la discordia de’ suoi, I'iniquo sdegno (I, 1, 3-5)

Al igual que Tassoni, Guidobaldo Benamati publica incompleto un poema sobre
el descubrimiento de América. En 1622 presenta tres libros diéomaio Nuové’,
en donde por primera vez encontramos descritas las dificultades que tuvo Colén
para preparar su primer viaje. Efectivamente, Benamati comienza la accién cuando
el genovés busca la financiacién de su viaje en las cortes de Génova, Portugal y
Castilla, aunque antes de llegar a ésta ultima, el demonio provoca una tormenta
que lo conduce a Africa. Alli, visita la morada de la bruja Cerfilda que a través de
una alfombra le ensefia el futuro prometedor de su viaje, con el descubrimiento y
la conquista de nuevas tierras. Animado por esta vision, Colén vuelve a Castilla y
consigue del rey Fernando la ayuda para su viaje. Finaliza la trama de los tres libros
con el desfile de las tropas espafiolas.

Esta narracion prometia ser un poema con una técnica compositiva muy comple-
ta y estudiada. Por primera vez se describen las hazafias de Col6n antes de embar-
carse hacia el nuevo mundo, dejando con ello el descubrimiento como accién cen-

tral de la composicion. La conquista, pues, se encuadraria en un plano secundario,

27La edicion de este poema se encuentredDetle due trombe i primi fiati cioé tre libri della
Vittoria navale e tre libri del Mondo Nuoydarma, per Andrea Viotti, 1622



80

acabando con ella el plan colombino. Por tanto, el recurso a las fuentes histéricas
es evidente y la descripcion de las escenas fantasticas se resuelve sin originalidad
alguna, ya que gran parte de los episodios narrados por Benamati habian sido ya
objeto de argumento épico en otras epopeyas.

Segn Steiné?, este parmesano de adopcion fue el primer poeta que supo captar
la importancia y la grandeza de Coldn, porque llevaba consigo la idea de navegar el
océano y conocedor de la existencia y de las riquezas de las nuevas tierras. Por esto
el Colén de Benamati viaja de ciudad en ciudad buscando quien avalara su suefio.

Finalmente, hemos de mencionar a Girolamo Bartolomei, dramaturgo florentino
gue publica en 1650 un poema épico titul@inerica dedicado a Luis XIV, rey de
Francia y de Navarra, en donde su singularidad radica en su propio argumento pues
es el cacique Guacanagari el que narra a Americo Vespucci los hechos del viaje
colombino antes de perecer en el crater del Pico de Tenerife. Se narran los aconteci-
mientos mas crueles de la conquista, especialmente, los abusos de los espafioles con
los indigenas. Por tanto, el papel de Colén en esta narracion decae enormemente,
dejando su lugar a Vespucci. Con todo, los datos histéricos presentes en esta epope-
ya no dejan de ser los mismos que describen las cronicas, utilizadas anteriormente

por el resto de poetas del descubrimiento.

28C. SteinerOp. cit, pag. 74.



CAPITULO IV

ASPECTOS IDEOLOGICOS Y ESTRUCTURALES

DEL MONDO NUOVO

Cuando en 1628 ve la luz la edicion definitiva Mando Nuovale T. Stigliani,
el género épico de tematica colombina que, como hemos visto, empezaba a sur-
gir muy lentamente en el panorama literario italiano, se completa y enriquece con
una trama argumental que respeta la tradicién épica impuesta, especialmente, por
L. Ariosto y T. Tasso. Sin embargo, nuestro poeta, a pesar de respetar fielmente los
topoi propios del género, confiesa que el momento histérico y social que le ha to-
cado vivir ha condicionado fuertemente su disposicidon poética y la eleccion de la
materia heroica, pues estos dos grandes escritores “scrissero i lor poemi in secoli
piu licenziosi, e piu liberi, (...) la dov’io per contrario avendo composto il mio libro
in tempi piu severi, e piu religiosi, (...) € bisognato ch’abbia formato in alcun luogo
i miei soggetti alquanto pitl modesti, e piu ristréttiEsta claro que el trasfondo
contrarreformista, presente en todo el siglo XVII, ejercia una fuerte presion sobre
el escritor del momento que debia reflejar en sus versos esa rectitud cristiana que
las autoridades eclesiasticas exigian.

Stigliani, con la descripcidon de las hazafas de Colon en su viaje de descubri-
miento y conquista del nuevo continente, supo elegir el argumento perfecto en el

que se conjugaban el elemento religioso tan frecuente en el poema épico del siglo

1T. Stigliani, Lettera risponsivait., pag. 402.
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XVII, con el historico y fantastico, ofrenciéndonos, asi, la historia de la conquista
espiritual del pueblo americano. Un breve resumen de los treinta y cuatro cantos del
Mondo Nuovanos dara una idea de todo esto.

El poema comienza con la proposicion tematica (I, 1-4) y la invocacion al Es-
piritu Santo como fuerza divina solicitando su inspiracion para poder celebrar en
verso las hazafias de Colén porque “da te venne I'aita a chi fe I'opra, / e da te venga
a chi la canti, e scopra”, (I, 5, 7-8). En este tradicional exordio poético se deja bien
claro cémo el Almirante llegd al Nuevo Mundo para vencer al “rito immondo” y
para “soggiogar’a Cristo / I'ignota terra del volubil’ostro” (I, 8, 5-6). Después de la
dedicatoria a Felipe IV, rey de Espafia, el poeta introduce a Colén y su flota, com-
puesta por mas de cinco mil hombres, en pleno océano, navegando hacia las Islas
Canarias. Tras una fuerte tormenta, desembarcan en la isla de la Gomera. Mientras
la tripulacion se dedica a recoger viveres, el Capitan genovés se pierde en medio
de un bosque en el que se produce el encuentro con un angel enviado por Dios (I,
13-21), que lo anima a seguir su ruta transoceénica porque “di la dall'Oceano pro-
fondo / troveria fermamente un’altro Mondo” (I, 19, 7-8). Antes de desaparecer,
esta criatura celestial le regala un cetro magico con el que podra deshacer cualquier
encanto maléfico y con el que sera obedecido por los suyos.

Antes de ponerse de nuevo en camino, Colon presencia el desfile de su ingen-
te tropa agrupada segun su lugar de procedencia (Castilla, Ledn, Granada, Murcia,
Cataluiia, Valencia e Italia), al mismo tiempo que presenta a los protagonistas de las
futuras hazafas bélicas como el cruel Roldan, al que siguen el valiente y fuerte Sala-
zar, Dulipante, Martidora, Silvarte, Clorimondo, Brancaspe, Soridano, Oldibrando,
Polindo y Radamista, entre otros.

Mientras estos hombres parten rumbo al Nuevo Continente, la intencion de Lu-
cifer desde el Infierno sera la de abortar este viaje. Para ello elige a Licofronte,
“uomo oltraccio fellone / per sua natura”, que después de visitar los espacios ul-

traterrenos, guiado por el demonio Astarotte, y asistir al concilio infernal, tendra
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que interrumpir constantemente con sus encantamientos magicos la mision cristia-
nizadora de Colén, como ocurrird en el canto Ill, donde los espafioles tienen que

enfrentarse a una multitud de peces marinos enfurecidos tras haber comido pan en-
venado preparado por el mago y el demonio Astarotte.

A pesar de este fatal encuentro, la armada colombina contintda su viaje en di-
reccion oeste. Después de alcanzar el Trépico de Cancer y de sufrir los estragos del
calor que supone llegar hasta alli, algunos de ellos enferman por la ingestion de ali-
mentos alterados por las altas temperaturas. La tripulacion empieza a quejarse y a
observar que desde hace algun tiempo navegan perdidos en medio del océano, pero
el Almirante “come saggio, fingea nulla saperne” (lll, 105, 6).

Las fuerzas maléficas de Licofronte no desisten en su intento de hacer naufragar
las naves de Colon y para ello convoca a los cuatro vientos para que desaten una
tremenda tormenta que haga peligrar la vida de los espafoles. Las turbulencias ma-
ritimas y la incapacidad del hombre para dominarlas, desemboca en la invocacién
de los marineros a Dios, con el ruego de que las aguas se calmen (IV, 41-46), hecho
gue se produce enseguida.

Tras este episodio, Roldan inicia, junto con un grupo de seguidores, una rebe-
libn contra Colon por su deseo de llegar hasta el Nuevo Mundo y acaba pidiendo
la muerte del capitan. Sin embargo, la respuesta del Almirante (1V, 73—-88) confor-
ta a los rebeldes que acaban alabando sus esperanzadoras palabras. La condena a
muerte de Roldan por el motin causado entre la tripulacion debe llevarse a cabo
inexorablemente, pero los ruegos de Salazar, emparentado con el agitador, impiden
su ejecucion. Finalmente, Colén perdona la vida a Roldan que no tarda en atacar de
nuevo las embarcaciones colombinas, por lo que es arrojado al mar. Aunque todos
lo creen muerto, él logra huir y llegar hasta las costas americanas en una peque-
fla embarcacion. A partir de ahora, Roldan representara una nueva amenaza para
Colon.

Inmediatamente después del descubrimiento de nuevas tierras y del desembarco
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en la isla de Haiti, el Capitan da gracias a Dios construyendo un altar y oficiando
una misa en la que se exhorta a los guerreros “a tor per fine / 'onor di Dio nelle
tenzon divine” (V, 68, 7-8). Después del primer encuentro con el indio, el Almirante
pide al pueblo indigena alimentos para paliar el hambre de su tripulacién, pero el
cacique indigena Canari se niega a hacerlo. Entonces, haciendo uso de la creencia
india de que los europeos eran “hijos de la luna” y, por tanto, de naturaleza divina,
Colon predice un eclipse lunar para justificar el enfado de la diosa indigena con su
pueblo (VI, 22-29).

Este episodio despierta la desconfianza de Canari que no duda en ponerse en
contacto con los “cemies” o dioses menores que le comunican la peligrosidad de
la presencia espafiola en la isla, porque pretenden arrebatarles la libertad politica y
religiosa (VI, 65). Alentado por estas palabras, el cacique avisa al resto de gober-
nantes de la isla de la inmediata invasion y les ordena que se redinan a sus €ejércitos
para afrontar un posible ataque de las tropas enemigas.

Roldan, que desde su llegada a la isla habia logrado obtener la confianza del
cacique Guarnesse, tras enterarse de los planes de Colén, se alia con los indigenas
guiandoles en su formacion militar, les procura los conocimientos imprescindibles
sobre la organizacién y el armamento militar de las tropas colombinas.

El Almirante, desconfiando del pueblo indigena y ante las escasas noticias de
Su organizacion politica, envia a Archinto hasta la ciudad de Guarnesse con el fin
de obtener nuevas informaciones. Sin embargo, es capturado y encerrado en una
torre de la que logra huir gracias a un disfraz de pajaro que le permitira volar de
regreso al campamento espafiol (VII, 50-98). Una vez en Puerto Real y ante Colén
y su tripulacion informa de todo lo visto y oido en su viaje, incluso de la existencia
de una fuente milagrosa en Valserena que devuelve la juventud a quien se bafia en
sus aguas. Ante estas palabras, los guerreros mas valientes de la armada colombina,
entre los que se encontraba Salazar, se encaminan en secreto hacia este lugar.

Colon, tras este inesperado abandono del grueso de su tropa, teme que el ejér-
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cito indigena ataque en estos momentos. Pero su preocupacion desaparece tras una
nueva aparicion del angel que lo anima, como “buen pastor”, a ir en busca de sus
hombres y a enfrentarse al monstruo que guarda la fuente de la juventud, en cuyas
manos mueren todos aquellos que se proponen disfrutar de sus aguas. Gracias al
baston divino, el Almirante vence y mata al guardian de la fuente que resulto ser

el mago Licofronte. Inmediatamente después, libera a los guerreros del fondo de la
fuente entre los que se encontraban varios indigenas a los que acaba bautizando, al
mismo tiempo que exalta el poder de Cristo sobre el Demonio porgue “quell’acque,
che ‘I Demonio adoperate / ne’ magici servigi aveva innanti: / servirono all’estremo,

e furo usate / per dar battesmo agl’Indiani erranti” (IX, 147, 3-6).

La amenaza indigena persiste y Colén manda a Pacileo y al sacerdote Dionigi
para que convenzan a Roldan, ahora capitan de las tropas americanas, de que desista
en su intencion de atacar a los cristianos. Pero las palabras de estos dos mensaje-
ros resultan indtiles y finalmente se produce el cruel enfrentamiento entre los dos
pueblos (XII) con la victoria final de los espafioles y la firma de la paz entre ambos
bandos.

Colon decide volver a Espafia, dejando en Haiti a Salazar y a Silvarte que, a
bordo de una nave, emprende viaje hacia el sur, bordeando las costas americanas
del Rio de la Plata de Brasil, hasta llegar al Rio Amazonas y a Pimpa, ciudad gober-
nada solamente por mujeres. La fama de estas crueles guerreras, empuja a Silvarte
a adentrarse en este territorio y a obligar a sus habitantes a rendirse ante las fuerzas
cristianas. Sin embargo, las amazonas oponen resistencia y aunque su reina, Poli-
nesta, acepta las peticiones de Silvarte y pacta con él el rendimiento de su pueblo,
se producira un violento ataque por parte de los cristianos tras conocer la muerte de
Su capitan.

Mientras tanto, la nave de Coldn se dirige a Espafia, pero la traiciébn de Rodrigo
de Triana que huye con los presentes que el Almirante llevaba a la corona espafiola,

lo obliga a cambiar de ruta y a dirigirse hacia el norte en busca de esta embarcacion.
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Navega durante dias hasta llegar incluso a la isla de Frislanda, Tile y Groenlandia.
Es entonces cuando deciden emprender el viaje de retorno a Haiti. Pero al llegar a
la isla s6lo encuentran los restos de un campamento incendiado.

Sospechan del cacique de la isla, Canari, que confiesa finalmente que con la
ayuda de Roldan habia masacrado a los espafioles. Coldn antes de partir nueva-
mente para Espafia, hace prisionero a este cacique y construye una nueva ciudad,
bautizdndola con el nombre de Isabel. En la corte espafiola, los reyes lo reciben con
grandes honores y celebran su gran empresa. El Aimirante, animado por los monar-
cas, con una ingente tripulacién de quince naves, vuelve por segunda vez a tierras
americanas en las que desembarca con la intencion de lograr nuevas conquistas para
Espafa. Se produce el asedio a Pasantro, en el que tiene lugar otra batalla entre el
pueblo indigenayy el cristiano, o se toma la isla de Jamaica que cae ante la presencia
espafiola. El poema concluye con la evangelizacién del nuevo continente.

En estas hazafas heroicas, que acabamos de describir, esta presente la idea con-
trarreformista del triunfo de la religion cristiana sobre las fuerzas del mal o sobre
aquellos que se alejan de la rectitud de la nueva moral. En nuestra epopeya se mues-
tra, de manera clara e indiscutible, este contenido historico-ideoldgico que llega a
afectar a la estructura narrativa del poema desde el mismo momento en que se pre-
senta la fabula como un todo ordenado en funcién de dos bandos, tradicionalmente
opuestos, que conformaran la llamada “méaquina sobrenatural” del poema épico.

En efecto, el elemento estructural basicoddehdo Nuovale T. Stigliani tiene
su origen, indudablemente, en los canones impuestos por la épica latina en donde
los dioses participaban en el desarrollo de la accion con el mismo protagonismo
gue podian tener los héroes de naturaleza humana. De esta manera, se establecian
dos bandos opuestos que continuamente provocaban enfrentamientos a partir de
los cuales se elaboraba la trama épica. Sin embargo, en la segunda mitad del siglo
XVI se efectlia un proceso de cristianizacion de esta épica clasica y su promotor,

Torquato Tasso, presenta su epopey&éausalemme Liberatagomo una conti-
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nua y rigurosa oposicion entre las fuerzas celestiales y las infernales. Este cambio
sustancial, como hemos aclarado anteriormente, se debe a una contextualizacion
histérica y cultural del género épico. En la Italia contrarreformista se hacia nece-
saria la proclamacion del catolicismo como la “fe verdadera” que debia imperar en
todo el mundo, incluido el recién descubierto nuevo continente. La épica cristiana,
por tanto, de crucial importancia en este sentido, ayudo a reforzar aquella literatura
devocional que a partir del Concilio de Trento habia surgido con el fin de cristiani-
zar a un pueblo que, sumido en el folclore popular y la supersticion, habia olvidado
la oracién y la meditacién. Es indiscutible que el empleo de temas religiosos como
fondo de aventuras épicas reformaria, moral y espiritualmente, la conciencia social.
Por ello, las autoridades religiosas no se negaron en ningin momento a la publica-
cion de estas epopeyas, es mas, dieron su apoyo a este tipo de poema que “e ripieno
di dottrine morali, e d’esempii, che possono esser giovevoli a formar I'animo di chi
legge™.

A partir, pues, de estos presupuestos ideoldgicos Stigliani estructura su fabula
y nos presenta dos bandos enfrentados como son las fuerzas celestiales encarnadas
por Dios y los angeles y las fuerzas infernales en las que encontramos a Satanas, el
demonio Astarotte y el mago Licofronte, principalmente. En medio de ellos, Cristé-
bal Colén, escucharay llevara a cabo la voluntad divina convirtiéndose en el proto-
tipo de héroe contrarreformista. Sin esta caracterizacion de personajes, la trama de
la nueva épica fracasaria porque, como apunta Albert N. Mancini, “la storia diventa
quindi la realizzazione di un disegno divino prefissato, e storia sacra, in cui tutto si
carica di significati metastorici e tutti diventano attori necessari, anche quelli che
cercano di ostacolare il corso, trascinati da una colpa o travolti da un misterioso ed

insondabile volerée,

2Esta observacion aparece en el informe que las Autoridades Eclesiasticas hicieron al poema
épico, objeto de nuestro estudio.

3Cfr. A. N. Mancini, “ldeologia e struttura nel Mondo Nuovo di Giovanni Giorgini”, Annali
d’ltalianistica, 1992, volume 10, p. 156.
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En el canto Il deMondo NuoveStigliani introduce por primera vez el elemento
“demoniaco” y a partir de este momento los espiritus diabdlicos estaran presentes
en toda la obra tratando de impedir (“con proponer d’incanto intoppi parte, / e par-
te ancor di natural magia”, I, 134, 5-6) la empresa colombina. Sin embargo, las
fuerzas infernales no actlian directamente, sino que buscan un intermediario que, a
mitad de camino entre el mundo terrestre y el subterraneo, sea capaz de truncar los
planes celestiales. Este personaje serd ademas protagonista del viaje a Ultratumba
gue se describe en este canto y que pasamos a describir.

Lejos de representar al héroe virgiliano elegido por los dioses para visitar el
mundo inferndy lejos también del héroe redentor caballeresco, Licofronte presen-
ta un perfil invertido del héroe, peregrino del Mas Alla. Si atendemos a las reglas
impuestas por la tradicion “s6lo aquella persona que se diferencie de sus semejan-
tes podra llevar a cabo tan singular experiencia; es decir, sélo los semidioses y los
héroes tienen al alcance de la mano el visitar el Otro Muhddtofronte, eviden-
temente, queda lejos de alcanzar la naturaleza de un semidios o de un héroe épico,
sus rasgos (“uomo oltraccio fellone / per sua natura e in essere inumano”, Il, 4, 2—
3), lo convierten en el antihéroe de nuestro poema y en el “elegido” por el consejo
infernal para ejecutar los planes de Satan de impedir la llegada de Colén-mesias al
nuevo continente.

Para la creacion de este personaje, Stigliani tuvo presente aquellas practicas
gue la Iglesia postridentina consideraba incompatibles con la fe catélica. Estamos
hablando del paganismo, de la simonia y de la magia. Efectivamente, Licofronte
representa la herejia en todos sus grados. En primer lugar, como “africano di Ma-
rocco” se convierte directamente en profeso de la religion musulmanayy, por ello, en

objetivo de la militancia contrarreformista. Aunque en este siglo, la Iglesia estaba

4“Pauci, quos aequos amavit / luppiter aut ardens evexit ad aethera virtus, / di geniti potuere”,
Virgilio, Eneidg VI, 129-131.

5C. Alvar, “El viaje al mas alla y la literatura artdrica”, en J. Paredes Nufiez (gteyatura y
fantasia en la Edad Medj&ranada, Universidad de Granada, 1989, pag. 17.
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mas preocupada por controlar los movimientos del recién nacido protestantismo, el
clima de cruzada habia surgido de nuevo con la batalla de Lepanto (1571), por lo
que el pueblo musulman seguia suponiendo un grave peligro para la estabilidad del
cristianismo.

Por otra parte, Licofronte practicaba la simonia (“rinato in lui Simone antico”,

Il, 4, 7), otra de las practicas condenadas en el Concilio de Trento y perseguidas
durante todo el Seicento, al igual que la brujeria, tltima de las practicas de nuestro
antihéroe. Con su participacion en la magia ('l piu saggio era in tal'arte”, Il, 3, 8),

se convierte, una vez mas, en el punto de mira de los contrarreformistas. Duran-
te todo este siglo, como demuestran los documentos y procedimientos judiciales,
la Inquisicion persiguioé con severidad todas aquellas practicas que implicaban la
magia negra y nuestro personaje, como negromante, era asiduo a invocar al diablo
(“chiamo le stigie larve”, I, 8,1). Por tanto, magos y brujas “in quanto seguaci ed
agenti di Satana, queste persone erano considerate nemiche della vera religione e
della societa, e quindi erano trattate alla stregua degli eretici”

Como enemigos de la sociedad, los magos debian vivir lejos de ella, por eso
la cueva aparece como morada de Licofronte. La tradicion literaria, y con ella Sti-
gliani, ubica estdocus terribilis en lugares de dificil acceso (“in un balzo vivea
de’ monti Atlanti”, Il, 7, 6), apartados y despoblados (“di solinghe e inospite dimo-
re”, I, 7, 5) y extremamente oscuros (“un’antro si cupo”, Il, 7, 6), el lugar idoneo
para situar también la entrada al Infierno. Nuestro poeta elige la cueva de nuestro
mago como barrera entre el mundo de los vivos y el de los muertos (“spiraglio es-
ser d’'inferno”, Il, 8, 4), como lugar desde donde se desciende al Mas Alla y desde
donde aparecera el demonio Astarotte “in sembianza di solito corriero / ch’egli €
del Re dell'infernale Impero”. Como guia de Licofronte, este ministro infernal le

comunica que debe acudir a la presencia de Satan “col vivo corpo” (ll, 10, 3). Es-

5D. Sella,L’Italia del Seicentp Roma-Bari, Laterza, 2000, pag. 178.
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ta advertencia que, por un lado, contradice las palabras virgilianas (“et regna invia
vivis”’), por otro lado, nos remite de nuevo a la naturaleza diabdlica de Licofronte.
Por su condicién de herético y de mago no esta lejos de pertenecer a la comunidad
infernal, de hecho, Lucifer le promete tenerlo entre sus ministros si lleva a cabo “il
piu sublime affar del basso regrifo’A pesar de todo, la incursion a las profundida-
des se realiza bajo los efectos del suefio, condicidén exigida por la tradicion literaria,
de hecho, Licofronte escucha las palabras de Astarotte “mezo al pigro sonno anco
in balia”, es decir, en un claro duermevela que le impedira luego recordar su viaje a
ultratumbd. Asimismo, como el resto de héroes épicos, antes de abandonar el Mas
Alla, debera probar las aguas de Lete, el rio del olvido.

Estas consideraciones a modo de premisa, nos ayudan a iniciar el viaje por el
particular infierno de Stigliani. En primer lugar, su localizacion subterranea, en las
profundidades de la tierra, no traiciona en absoluto la estructura del imaginario me-
dieval, basada en el eje arriba-abajo y en ese movimiento procesional entre los dos
polos que P. Zumthor define como “nomadismo de la verticalifa8bn muchas
las ocasiones en las que el poeta alude a este descenso: “avviarsi verso del fondo”
(I, 14, 3), “dechinarsi ... ingiuso” (11, 14, 5-6), “va giu drittamente” (ll, 15, 7), “chi-
nosse ... rattamente al basso” (ll, 16, 5-6), “giunti al fondo” (I, 17, 1), etc. Y, puesto
gue introducirse en la tierra supone alejarse de la luz, el trayecto se caracteriza por
una imperiosa oscuridad (“sempre all’oscura tenebra ed al fosco”, “aer losco”, Il
15, 1y 8; “d’'oscurita compresso”, I, 17, 4) y por la ausencia total de ruidos (“né
sentendo altra voce, altro romore”, Il, 15, 2).

Esta oscuridad, sin embargo, se rompe cuando Licofronte y Astarotte llegan a

"Virgilio, Op. cit, VI, 154,

8Efectivamente, Lucifer le promete que “in guidardone / dopo la morte il crieria demone”, II,
113, 7-8.

%De hecho, en el canto siguiente, Licofronte cree haber sofiado su visita al Infierno: “Pero tutte a
memoaria ei si ridusse / le viste cose e poi ch’in sé veniva, / d’aver sognato a sospettar s’'indusse / piu
che d’esservi stato in carne viva” (lll, 6, 3—-6).

10p, ZumthorLa medida del munddMadrid, Céatedra, 1994, pag. 37.
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“quella parte / della concava Terra, ove del Sole / giunge il maschio valore e si
comparte, sicché produr dopo molt'anni suole / i metalli, i color, le gemme care, /

e I'origine ancor de’ fiumi fare” (ll, 23, 3—8). Con tintes visiblemente tassignos
nuestro poeta ilumina el descenso a ultratumba con los colores de las esmeraldas, los
diamantes, los zafiros y las circonitas (I, 18-19 y 24), nos describe el nacimiento de
los metales (I, 25-27) y de los colores (ll, 27, 5-8), para sorprendernos finalmente
con el mismo origen de los principales rios del mundo (Nilo, Danubio, Bagrada,

Ebro, Riny Loira):

... Qual nelle finte ruote

le linee nel partir di mezo al centro
si toccan l'una l'altra e all’'orlo giunte
lontane esser si trovano e disgiunte.
Cotal de’ fiumi una coll’altra accosto
Stan le nascite varie in questo fondo
E nell’'uscir lassuso, esser discosto

Per lo terren si trovano, ch’é tontfo

El paso por estos extraordinarios e inesperados paisajes confunde a Licofronte
que, desconcertado, pregunta a Astarotte si el Paraiso es aquello que esta viendo
porque “altro esser non poria si bel teatro, / ove non pianti, ove non grida intendo, /
ove nulla m’appar d’orrido o d’atro” (ll, 22, 4-6). Aunque algunas de las imagenes
descritas por Stigliani nos pudieran hacer pensar en la Jerusalén Cé|estiabste
inusual pasaje Stigliani nos deleita con la aplicacion de la poética barroca “della

meraviglia”.

11 a descripcion que hace Stigliani del nacimiento de las piedras preciosas, de los metales y de
los rios, esta presente en Tasso. Girusalemme LiberatxIV, 38—41.

2Este discurso sobre la redondez de la tierra y la imagen de la rueda aparece ya en L. Pulci:
“Sappi che questa oppinione & vana, / perché piu oltre navicar si puote, / perd che I'acqua in ogni
parte & piana, / benché la terra abbi forma di ruoteforgante XXV, 229, 1-4).

BEefectivamente, la imagen de las piedras preciosas incrustadas en las paredes esta recogida en el
Apocalipsis para describir la Jerusalén celestial. &fr, 21, 19-20



92

Después de atravesar la corteza terrestre, el mago y su guia llegan finalmente a la
entrada del Infierno que, como el mismo Stigliani nos confiesa, est4 concebida bajo
laimagen de un dragén y no la de un orco, como la tradicion habia imptidstte
“immenso drago”, cubierto de algas negras y pegajosas, expulsaba grandes nubes
de humo que durante “sei ore / vien fuori (e in tempo tal non ponno entrarvi/ 'alme
per lo grand’impeto e furore) / e sei va dentro e puossi allora entrarvi’. Cada uno
de los orificios de la cabeza del dragon, un total de siete (0jos, orejas, boca, nariz),
esté relacionado con cada uno de los pecados capitales, por tanto es obligacion de

las almas condenadas entrar por la puerta del mayor de sus pecados:

Quel capo di dragon della grandezza

esser d’'un monte, anz’esser monte istesso,
tutto d’alga coperto atra, qual pece,
d’erbetta in cambio e di bei fiori in vece.

Di cui I'aperta bocca era il piu grande

adito con sei porte altre minori,

che formavan piu sopra e dalle bande

gli occhii, I'orecchie e delle nare i fori.

In cima al maggior’uscio, ove si spande
un foglio di negrissimi colori,

era scritto Superbia, a note ardenti,
come a fin d’informar I'alme vegnenti.

Il second’uscio e ‘l terzo eran piu chiari,
ed eran gli occhii. Uno dicea Avarizia

e Libidine I'altro in lettre pari.

Su ‘I destro orecchio e I'lnvida malizia,

su ‘I sinistro la Gola e delle nari

14Se ben gli antichi il pinsero ad imago / d’'un’orco e gliene diero il nome ancora”, Il, 36, 3-4.
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una Ira nome avea, l'altra Pigrizia,
e per ogni uscio era di uscir'usato

scambievolmente e rientrar’il fiato.

Con esta antesala, no es dificil imaginar el aterrador espectaculo de las almas
condenadas que se consumen en el eterno fuego del infierno. Efectivamente, des-
pués de su ingreso en el mas profundo de los reinos, Licofronte tendra la oportuni-
dad de visitar las gradas donde los pecadores estan distribuidos segun la gravedad
de su pecado. Con esta topografia infernal claramente dantesca y consciente de la
abundante transmisién de@mmediaStigliani prefiere, “per brevita” (Il, 79, 8),
evitar los pormenores de la organizacion del mundo subterraneo. Aunque en pocos

versos podemos captar la semejanza con el infierno de Dante:

Sono otto i cerchii. Il primo in gir'al chino
guello €, che detto Limbo anno i mortali.
E gli altri sette stan dati in destino

alle sette gran colpe capitali,
incomminciando dall’Acidia insino

dov’ange la Superbia estremi mali.

Una vez que se desciende “ad uno ultimo pian ch’e fondo al tutto” (I, 80, 8),
Licofronte y su guia estan cada vez mas cerca de Dite, la ciudad del rey de las
tinieblas. Tras su paso por el puente del rio Flegetonte y un fugaz encuentro con
Nembrotte, custodio de la torre de Babel y “mastro ... degli erranti / che per temerita
Dio disprezzaro” (83, 5-6), los peregrinos se encuentran por primera vez con las
sepulturas de las almas condenadas.

Evidentemente en un infierno contrarreformista como es el de Stigliani, los ha-
bitantes de estos espacios seran los herejes, aquellos que han sido condenados por
alejarse de la fe catélica. De manera que, en primer lugar, soportan el fuego eterno

los paganos “del culto di Giesu fe miscredenti” (ll, 86, 6); el “atteista insan, ch’in
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nulla ha fede, / ma I'alma e ‘I corpo in un sepolta crede” (ll, 86, 7-8); Mahoma
“fondator primiero / della fe saracina e turco impero” (I, 89, 7-8) y, finalmente,
como no podia ser de otra manera, los precursores de la Reforma catolica, Calvino
y Lutero “ed ogni setta immonda / in scriver quelle perfide dottrine, / ch’an fatto di
tant’alme al Ciel rapine” (Il, 92, 6-8). En segundo y ultimo lugar, los invocadores
del diablo, es decir, los magos y adivinos que sufren la pena dantesca de tener la

cabeza vuelta hacia atras:

Che travolto di collo, ovunque bade,
tanto che petto 'omero gli fea,

ma si doglia afflitto e di pietade,

che con perpetue lagrime piangea
da balconi e da soglie e per le strade,
e gir volendo, ognuno indietro giva,

come fa torto granchio in secca riva.

Licofronte y Astarotte han llegado al final de su trayecto, estan delante del
“grand’uscio” de Dite. La ciudad esta rodeada por grandes murallas construidas
“di carbon vivi un sopra I'altro imposti” (II, 93, 4) y bafiada por el “inchiostro oscu-
ro” (I, 92,3) de la laguna Estigia. La “magra Morte con sua falce in spalla” (I,
91, 8) custodia la entrada junto con el resto de demonios armados. Es ella quien,
como anfitriona de tan terrible morada, invita a nuestros viandantes a atravesar los
pétreos muros para encontrarse definitivamente delante del “regio speco”, porque
como apunta agudamente Stigliani, “speco diro, che speco e non palagio / I'infausto
nido par del re malvagio” (I, 101, 7-8).

Ciertamente, el ambiente que se respira entre las paredes de las salas que alojan

a Lucifer es extremamente repulsivo:

Scuro e per tutto e con finestre orbate,

Quatunque grande e non riceve lume.
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Di quadra forma e gli anile mura alzate
Sulfuree pietre e ferrugine e spume,
Le quai di calce no, ma son legate

Di lordo aspalto e fetido bitume,

Con quattro porte a cui cornice face

Stran musaico di ruggine mordace.

[...] un'ombrosa, ancorche larga sala
d’arazzi in luogo i muri avea vestiti,

di fissa nebbia, che fuor d’essi esala.

Aungue no menos de lo que experimentamos cuando leemos las octavas que

describen la figura de Satanas:

Avea busto d’altissimo gigante

Con grand’ali di nottola alle spalle,

Le quali egli tenendo aperte, e spante,
Fea due vele marittime sembralle.
Nudo tutto dal capo era alle piante,

Di carni parte nere, e parte gialle,

Con cosce, e stinchi di lanoso bruto,

Ma con mani, e con pie d’augello unghiuto.

La faccia al modo umano era distinta.
Ma di cornute tempie, e sozza, e storta
Piu che la larva, che talor dipinta

Si vede de’palagi in su la porta.

Colla sanguigna lingua in fuori spinta,
Come di meza state il can la porta,

E con duo smisurati occhii rotondi

Di viva bragia torvi, e tremebondi.
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Sedea in un seggio ruvido di piombo,

Alitando per bocca azurra vampa

Di fiato in vece, e spirital imbombo,

Con un scettro di ferro in una zampa:

Ma colle braccia avvinte, e 'l senno, e 'l lombo,
D’una catena, ch’infocata avvampa,

E da serpi avvinchiato e gambe, e collo:

In guisa che pur dar non puote un crollo.

Como los “evangelios en piedra” esculpidos en los capiteles de la iglesias ro-
manicas, esta descripcion ilustra y adoctrina al publico espectador de una época en
la que se impone la necesidad de remodelar la sociedad segun los canones cristia-
nos postridentinos. Stigliani, como el artista romanico, utiliza la metamorfosis o,
simplemente, la deformacién de la figura humana para expresar esta nueva espiri-
tualidad. Por tanto, es realmente significativa la mutacién que el poeta realiza del
“angel caido” (“ch’Angelo in Ciel fu d’unica beltade”, I, 111, 2), que por su “sfor-
tunata alterezza” pasé a convertirse en un ser abominable, con fisonomia animal
(alas de murciélago, cuernos, piernas peludas, manchas negras y amarillas, garras...)
y, como tal, con la necesidad de permanecer encadenado porque, de otra manera,
“romperebbe i cardini del Mondo / e ruinar sarebbe in poche scosse / tutto il gener
mortale al basso fondo” (Il, 110, 2—4). Es, pues, evidente la funcién didactica de es-
tos versos que transmiten aquella vision religiosa exigida por la revitalizada Iglesia
del Seicento.

Para finalizar el canto, Lucifer reline a todos los ministros infernales para decidir
de qué manera puede impedir que Coldn extienda el cristianismo en América. Al
concilio, acuden todos aquellos monstruos que habitan el mundo subterraneo: Bria-
reo, Medusa, Gerion, Escila, Hidra, Esfinge, Quimera, Harpias, Pitdn, Centauros,
Argos, Ciclopes “ed altri, ed altri, ch’a nomar non tolgo, / della plebe d’Inferno e

basso volgo” (I, 116, 7-8). Con todo dispuesto, Lucifer comienza un largo discurso
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en el que, como anteriormente hizo Tasso eGsmsalemme, se recuerdan los
eventos mas importantes que causaron la escision del cristianismo. Aunque el reco-
rrido se lleva a cabo desde la vision del rey de las tinieblas y, por tanto, se analiza
el dafo que la religion cristiana ha provocado entre las hordas infernales, con todo,
el transfondo discursivo es marcadamente contrarreformista.

Con un tono decididamente adoctrinador, Stigliani nos presenta aquellos temas
y personajes que cambiaron el rumbo del Cristianismo. En primer lugar se relata
la creacion del Infierno como “centro angusto” para aquellas almas que se alejan
de la Iglesia y de Dios, como es el caso de los herejes de la época postridentina.
Para evitar este alejamiento, la Iglesia actla diligentemente mandando misioneros
y “predicanti novei pel Mondo tutto”, incluso para aquellos que habian muerto en
pecado crea el Purgatorio (“Inferno a tempo”, Il, 126, 3), donde “dopo aver pianti
un tempo i lor peccati, / ascendessero a lui nel Ciel sereno” (I, 126, 5-6).

Finalmente, puesto que el momento historico que se describe en la epopeya
stiglianesca es el descubrimiento y la colonizacion de América, se hace necesaria
la alusién a Colén como salvador de las almas “impias” de los indigenas y enviado
por Dios para esta mision.

Aparece entonces, en nueskondo Nuovocon gran fuerza, el mundo sobre-
natural representado por Dios en el Cielo. Colén seré el “elegido”, el héroe idéneo
para llevar a cabo la conquista espiritual del nuevo continente. La comunicacion
de esta mision llegara a través de un angel, “immortal di Dio fattura” (I, 17, 1), el
mismo que le hara entrega de un cetro, simbolo del poder divino, con el que podra
combatir las fuerzas malignas (“con cui toccato / si disface ogni magico ordimen-
to”, I, 20, 3—4) y adquirir el poder necesario para convertirse en el “duce” espiritual
de sus hombres porque con este bastdn “ubbidito da’ tuoi sempre sarai” (I, 20, 8).

Gracias a la aparicion divina y a la fuerza que le otorgara el cetro, nuestro héroe

15T, TassoGerusalemme LiberatdV, 9-17.
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cristiano participara, desde un primer momento, de la naturaleza celestial y, por
ello, sera reconocido entre los suyos como “uom divino” (I, 29, 8).

Por tanto, convencido de que “l'ultimo e vero fin d’'ogni mia cura, / infin che da
d’Europa io fei partita, / non fu di far di regni avaro acquisto: / ma d’alzar, quanto
e in me, I'onor di Cristo” (I, 17, 5-8) y dispuesto a combatir las fuerzas adversas,
Colon emprende su viaje épico hacia tierras americanas. En mdultiples ocasiones,
especialmente en los primeros cantos, nuestro héroe tendra oportunidad de hacer
valer el poder magico de su baston y deshacer asi los encantamientos diabdlicos
gue el demonio Astarotte y el mago Licofronte, animados por Pluton, llevan a cabo
para abortar el viaje colombino. Asi, ante la turba de peces envenenados del canto
[ll, causantes de varias muertes, Colon terminé por tocar “a mostri or'unghia, or
muso, or corno / con quella verga avvinta, in punta a un’asta” (lll, 5-6), del mismo
modo que visito a los heridos de tan fatal encuentro y “gli ando toccando ad uno ad
uno / collo scetro divin dalle gran posse” (lll, 65, 3—4).

Igualmente, con el baston en mano, Coldn ejerce de “guia” e impone obediencia
a los causantes del motin en alta mar del canto IV que, exhortados por Roldan,
guerian acabar con la vida del Almirante. En estos momentos conflictivos, el “buon
Duce” se impone con firmes palabras: “Del mio scettro io comando a te in vigore, /
che tu qui salga a imprigionarti intanto. / Colui sforzato dal divin valore / della verga
fatal, che potea tanto” (IV, 72, 1-4). Seguidamente, y con la intencion de aplacar los
animos encendidos, pronuncia un elocuente discurso actuando responsablemente al
revelar la verdad del asunto “perché scorgano il vero e ‘| seguon tutti” (IV, 71, 8)
y las fatalidades que pueden encontrar si no se sigue la voluntad de Dios, “il quale
in niun loco offender dessi: / ma meno in Mare, ov’egli puo de’ suoi / oltraggiatori
castigar gli eccessi/ con breve fiato, che di vento mova” (1V, 82, 4-7). Del mismo
modo, en otro de sus discursos, en el que exhorta al cristiano a enfrentarse al indio,
Colon justifica la mision cristianizadora de su viaje porque “tratti v’ha Dio sin qua

con salvo piede / non a ventura, e perch’al fin periate, / ma perche ‘I culto suo, che si
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discrede, / a queste ignote nazion mostrate” (I1X, 15, 1-4) y, por tanto, la ayuda que
recibirdn de la mano celestial sera segura, porque “chi fida in Dio non teme armi
terrene, / ed e il favor del Ciel tropp’ampio scudo” (IX, 17, 1-2).

Ahora bien, esta actuacion de Colon no seria posible sin la ayuda de las virtudes
morales, imprescindibles para conformar el modelo de héroe épico cristiano. Efec-
tivamente, las virtudes cardinales (prudencia, justicia, fortaleza y templanza) son
las virtudes humanas que todo creyente debe poner en practica y, en Coldn, ejemplo
sublime de vida cristiana, estaran también presentes.

Stigliani, cumpliendo con estos supuestos, presenta a Colon como “buon Du-
ce” (Ill, 76, 1), como “saggio Capitan” (IV, 2, 7) o “sommo Capitan” (IV, 40, 1),
pero también como “Capitan prudente” (lll, 59, 7), aquel precisamente que utili-
za la razon préactica para distinguir en todo momento el bien verdadero, eligiendo
los medios adecuados para alcanzarlo. Pero igualmente, es un hombre justo que se
muestra constante y firme en su voluntad de dar al projimo lo que le corresponde.
Un ejemplo claro de esta actitud lo encontramos cuando Colén condena al mago
Licofronte a la misma pena de muerte “per commun conforto” (111, 70, 4), o cuando
castiga a Roldan por haber provocado una rebelion injustificada en alta mar (V, 2),
dando muestras de su impecable rectitud moral y de su templanza.

Pero, ante todo, el valiente navegante da multiples muestras de su fortaleza ante
las dificultades, venciendo el temor a la muerte y sacrificando, si es necesario, su
propia vida para defender una causa justa. Asi ocurre en el episodio de la gran
tormenta del canto IV, en la que Colon y su tripulacion, después de varios intentos
de controlar el peligro con los medios humanos posibles, “si ridussero all’'ultimo
ricorso / d’ogni anima fedele al Ciel gradita, / ch’e il chiamar la pieta del Creatore,

/ che porga ella, che puo scampo, e favore” (IV, 41, 5-8). En la oracion, el héroe
cristiano ofrece su vida para salvar la de sus compafieros, evocando la imagen del

Cristo redentor:

O riducendo tanti danni in uno
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fa, che si come tu volesti solo
su la croce perir per ciascheduno,

cosi perisca io sol per questo stuolo (IV, 45, 1-4).

Pero el gran héroe cristiano debe superar estas virtudes humanas para alcanzar
las virtudes teologales que lo haran participe, sin duda, de la naturaleza divina. La
fe, la esperanza y la caridad seran la garantia de la presencia providencial en las
facultades humanas del Almirante. Simbdlicamente, los colores del baston divino

concedido a Coldn representan a estas virtudes:

Forse con tal sua forma esso ci additta
Che si come dal groppo inferiose
All'alto si pervien per la salita

Delle fasce, ch’an triplice il colore

Cosi si saglie al ciel da questa vita

Per la fé per la speme, e per I'amore
Le tre virtu della cristiana Chiesa

Una bianca, una verde, ed una acéésa

Evidentemente, las muestras de fe en nuestro poema son mdltiples y le otor-
garan ese tono moralizador que caracteriza a todo discurso didactico-religioso. De
manera que la creencia religiosa en la obra divina se transmitira, continuamente, a
través de las oraciones que la tripulacion colombina ofrece al Creador, ya sea para

pedir su ayuda o para agradecerle los dones recibidos. En ellas, Colén, sin perder la

esperanza, pide ayuda divina:

Signor tu, che la destra armi del tuono,
vero Dio degli eserciti, e di guerra:

e di cui solo ogni vittoria € dono,

1®Esta apostilla del propio Stigliani aparece intercalada entre las octavas 22 y 23 del canto .
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che di mortal guerrier s’ottenga in terra:
non voler, prego, al periglioso punto

abbandonarmi, a che mi vedi giunto (1X, 40, 3-8)

Pero la profesion de fe mas importante se realiza cuando Colon llega a tierras
americanas y “alzar facesse un altar pio / da offrirvi quel mattin vittima a Dio” (V,
62, 7-8) o cuando, seguidamente, “egli stesso ascese a un colle, / ch’a destra v'era,
con alquanti suoi, / in cima al qual, che si piantasse volle, / una croce per man de’
primi Eroi” (V, 63, 1-4). En la Santa Misa celebrada nada mas pisar el nuevo conti-
nente también se emite ese mensaje de querer “invogliar gli spirti stigi, / esortando
I guerrieri a tor per fine / 'onor di Dio nelle tenzon vicine”, evidentemente, contra
el enemigo infernal o el indigena. Precisamente, el triunfo cristiano mas evidente
contra el infiel serd, a lo largo de todo el poema, la conquista de almas paganas
para la Iglesia catdlica contrarreformista, por eso, el bautismo de los indios sera el
simbolo de la victoria de las fuerzas celestiales frente a las infernales. Asi sucede
cuando Colon dispone el bautizo de algunos americanos en la misma fuente de la

juventud que habia estado anteriormente en manos del mago Licofronte:

Vedete come, son tutte drizzate

di Dio le tolleranze a fini santi.
Quell'acque, che ‘| Demonio adoperate
ne’ magici servigi aveva innanti:
servirono all’estremo, e furo usate

per dar battesmo agl’Indiani erranti,

e quel loco, ch’a scampo egli avea eletto

del fato lor, fu quello, ov’ebbe effetto (1X, 147).

Pero el episodio que mejor muestra el proceso general de evangelizacién de
tipo contrarreformista es el descrito en los cantos XXXIIl y XXXIV, cuando Colon,

rodeado de los emblemas liturgicos de la tradicion, se desprende de sus atuendos de
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capitan y héroe para adquirir los de sacerdote y poder casar a los indios Tarconte
y Nicaona que, convencidos de su conversién al cristianismo, proclaman que “Egli
solo e del Mondo il Dio verace / tutto I'avanzo ¢ illusion fallace”.

Aunque este sistema sobrenatural cristiano que acabamos de describir, esta pre-
sente en los treinta y cuatro cantos del poema como esquema estructural predomi-
nante, no podemos considerarlo el inico. Stigliani, cercano a la tradicion ariostesca,
se preocup6 de introducir enibndo Nuovel elemento novelesco a través de ex-
tensos episodios de aventuras amorosas y de leyendas caballerescas, al igual que
cuido sus intervenciones en su obra con la intencion de participar, de forma directa,
en determinados argumentos de diversa naturaleza que se debatian en pleno siglo
XVII.

De este modo, muchos de los episodios que nuestro poeta describe en su obra
pertenecen a esas situaciones que la poesia heroica ha fosilizado y ha convertido en
loci communesEstamos hablando, por ejemplo, del desfile militar ante C. Colon
(1, 43-61); la bajada al Infierno (Il), las fuertes tormentas que provocan multiples e
irreparables dafos (IV, 29-53); la mujer travestida de hombre, como es el caso de
Roselmina que se hace llamar Lelio para seguir a su enamorado Dulipante (I, 62—
100); los cuatro amigos inseparables que combaten siempre juntos y que se hacen
llamar los “quattro Toledani” (I, 111); el vuelo de Archinto gracias a la confeccién
de unas alas (VII, 83-98); la aparicion de la fuente de la juventud (VII, 104); el
caballero del Sogno que busca por el mundo a su amada vista en suefios (VIII, 49—
60); el fantasma Malcosa que se aparece en la ciudad de Ighea en donde martiriza
a sus habitantes con un pufial extrayéndole las visceras (VIII, 68—73); el gigante
guardian de la fuente de la juventud (VIII, 85-87); el palacio encantado del que se
sale a través de un espejo magico (IX, 52—72 y 105-141); el abandono de Soridano
nada mas nacer por su madre que da ocasién a un reencuentro inesperado (X, 17—
37); los amores entre personajes de igual sexo como Martidora y Emilia (X, 7-16);

los amantes fugitivos, como Giselda y Sifante, que después de ser separados y de
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soportar innumerables incidentes, se reencuentran (XVII, 2—-76); los naufragos en
medio de unaisla desierta que sufren los estragos del calor y el hambre los lleva has-
ta la antropofagia (XIX, 46—113); el duelo entre el guerrero Dulipante y su amada
Roselmina vestida con atuendos masculinos que sin reconocerse luchan hasta he-
rirse (XX, 104-126); manifestaciones de poesia cientifica sobre los elementos de la
tierra (XXI, 132-162); la gruta del Sol y la maga Tibrina (XXI, 49-91); los amores
incestuosos y homosexuales de la india Gebra (XXIll, 125-181); el guerrero mis-
terioso de la armadura negra que vence en un torneo (XXIV, 125-134); la estatua
magica de sal que protege la ciudad india (XXVIII, 111-114); etc.

Por ultimo, el discurso moralizador que inicia Stigliani en cada una de sus in-
tervenciones directas enMlondo Nuovonos da idea de los esquemas ideologicos
que subyacen en esta obra y que pueden expresarse en un solo verso, o bien, en
varias octavas. Asi, por ejemplo, la corte del siglo XVII la describe nuestro poeta
como “corte infida d’ogni frode ospizio / scuola d’iniquita, madre di vizio” (XI, 60,
7-8).

Mas extensas son las intervenciones cuando se trata de participar en polémicas
tan en boga en este siglo como la disputa de la educacion del principe, el discurso
sobre la locura general del mundo o las discusiones en torno al origen de la nobleza.

En efecto, la polémica que se inicia en el Cinquecento sobre si el principe debe
ser educado en las armas o en las letras, argumento ya presente, como sabemos,
enll cortigiano de B. Castiglione, aparece enMbndo Nuovocon motivo de la
incapacidad bélica del monarca del siglo XVII, preocupado sélo en “il puro saper
leggere, ed ischietto, / e con penna segnar sol tante note / con quante il nome lor
formar si puote” (VI, 44, 6-8). Stigliani refleja esta incompatibilidad, presente en
su siglo, del estudio de las armas y de las letras, pues la historia ha demostrado que

el verdadero héroe debe sobresalir en ambas artes, porque:

No son la spada, e ‘I libro, arti si avverse

che congiunte, una l'altra ombri, e rintuzzi
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come suol da color credenza averse
che i raggi del giudicio an poco aguzzi.
Anzi una illustra l'altra, e si fan terse
quasi coltel, che con coltel s’aguzzi:
quindi I'antica eta Palla fingea

degli studi, e dell’'armi esser la Dea (VI, 45).

Evocando a Erasmo de Rotterdam yEagio de la locura Stigliani introduce
en el canto XVII (95-119) la isla Brandana o “isla de los locos”, lo que da lugar a
una larga digresion sobre la estulticia. En estas octavas se van enumerando aquellos
personajes que por su condicion han terminado por perder el juicio. En primer lugar,
el avaro “che perduto il senno egli hae: / perocché quelle cose in copia aduna, / di
che poi non si serve in guisa alcuna” (XVII, 95, 6-8), al que le sigue el amante que
en su locura es capaz de odiarse a si mismo para darse a su enamorada.

Sin embargo, se presenta al cortesano como el “verdadero loco”, aquel que llega
a perder el propio control de su vida por alcanzar una ficticia felicidad y una deseada
fama que, en el mayor numero de casos, resulta inalcanzable. Stigliani, después de
convivir en la corte farnesina de Parma y Piacenza durante veinte afios, habla desde

la experiencia y explica como:

Veggiamo tutto ‘I di per prova viva,
che d’infinito numero di voi

appena un solo alla grandezza arriva
appena un solo empie i disegni Suoi:
e pure il vulgo ir'a servir non schiva
principi, e Re per aggrandir dapoi:
credendosi ciascuno esser quel solo,

ch’abbia dietro a lasciar tutto lo stuolo (XVII, 105).

Del mismo modo, el guerrero que pone su “vita a perigliar per poco argento”
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(XVII, 109, 6) no se muestra tampoco como hombre juicioso. Ni siquiera el docto
dedicado al estudio de las ciencias escapa a la locura, porque malogra su intelecto
“per saper quante stelle in Cielo an loco, / per qual cagione il marin flusso accaggia,

/ e perché 'ambra a sé la paglia traggia” (XVII, 113, 6-8). Aprovecha Stigliani en
este momento para resaltar la importancia de la ciencias experimentales en donde
“la pratica, ch’al Mondo € in pregio avuta: / e che I'agibil'arti, e del lavoro, / an le
scienze per maestre loro” (XVII, 115, 6-8), al mismo tiempo que define el intelecto
como “puro atto, e sol da se pendente” (XVII, 116, 4).

Seguidamente, Stigliani introduce algunas ideas sobre el origen de la nobleza
gue bien pudieran formar parte deBattato della Nobilta al que alude en alguna
ocasion’. La discusion se establece entre los que consideran que la nobleza es una
virtud que poseen las personas por su ilustre nacimiento y los que, como Stiglia-
ni, creen fehacientemente que la nobleza se adquiere con la dedicacion al estudio.
Para llegar a esta conclusion, nuestro poeta demuestra en sus versos que la virtud
es independiente de la existencia espiritual de cada hombre, porque la estirpe, se-
gun sentencia el filésofo, “non ha alma universale” y, por tanto, tampoco virtud
ni nobleza. Podria pensarse, entonces, que la virtud, presente en cada alma, puede
transmitirse de una persona a otra pero, sin embargo, “tutte le virtu nostre abiti sono
/ e I'abito non nasce, anzi suol farsi”, de manera que “non puo virtt communicarsi
/ da un’'uomo all’altro per nativo dono”. Nuestro poeta esta convencido, y asi nos
lo hace saber, que “la vera nobilta di noi / non nasce nosco, ma s’acquista poi”. Por

esta razon exhorta a los hombres humildes a buscar la nobleza porque:

(...) no ‘I patrio seno,
ma il proprio studio a dar nobilta giova.
Nessuno puo averla da Natura in dote,

ma acquistar con sua industria ognun la puote (XVII, 126, 5-8).

17Cfr. Borzelli-Nicolini, vol. I, pag. 334.
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CAPITULO V

FUENTES HISTORICAS Y LITERARIAS

En sus treinta y cuatro cantos,Mbndo Nuovale Tommaso Stigliani narra el
descubrimiento y conquista de América, acontecimiento histérico de crucial impor-
tancia para los anales de la historia universal. A partir de este momento, se inicia
una vertiginosa ola de viajes transoceanicos dirigidos a completar la conquista em-
prendida por Cristobal Colon y a plasmar en papel todos los acontecimientos que
en el nuevo continente se iban sucediendo. Las cronicas de principios del siglo XVI
se preocupan, a veces sin mucho rigor cientifico, de recoger todos los datos posi-
bles sobre las tierras americanas y sus habitantes, sobre todo, aquellas diferencias
culturales y sociales que abrumaban la mentalidad europea.

Stigliani, evidentemente, a casi un siglo de distancia del descubrimiento, no fue
testigo directo de la conquista como lo pudieron ser en su momento Gonzalo Fer-
nandez de Oviedo o Girolamo Benzoni que relataron la historia como observadores
y activos participantes de ella. Es por esta causa que tuvo que recurrir a las mencio-
nadas crénicas para elaborar la estructura histérica de su poema.

Una apostilla a la dltima edicion deMondo Nuovonos hace saber que el argu-
mento historico de este poema “é tolto di peso dalla storia del Ramusio”. Con esta
afirmacion nuestro poeta se defendia de las acusaciones que los marinistas le habian
hecho acerca de la invencion de la materia de su poema o, lo que es igual, de haber
faltado a una de las reglas primordiales del poema heroico: su base historica. La

importancia de este argumento esta sobradamente justificada en uno de los manua-
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les de teoria poética mas importante del siglo XVI,iscorsi del poema eroicdo

de Torquato Tasso. En clave aristotélica, el sorrentino fundamenta el argumento
heroico en la “sodezza del vero” que se deriva de los hechos histéricos, rechazan-
do al mismo tiempo todo el conjunto “di sozze invenzioni e di brutte parole” que
supondria basar toda la fabula épica en la pura invencion del autor. Stigliani, evi-
dentemente, como tedrico de la poesia y respetuoso con los preceptos aristotélicos
y tassescos, construird la estructura de su poema en funcion de la norma literaria,
aunqgue la dura época de la Contrarreforma le obligara a adaptar y a transformar
estas reglas para satisfacer al publico del siglo XVII.

“Pero dobbiamo scegliere azione in cui la nobilta sia in sommo grado (...) tali
sono quelle imprese che per la confirmazion de la Fede o per I'esaltazione de la
Chiesa o de I'lmperio furono felicemente e gloriosamente adoperate, le quali per
se medesime acquistano gli animi de’ lettori e muovono aspettazione e diletto ma-
raviglioso’®. Stigliani, sin duda, supo asimilar estas palabras y apunt6 hacia aquel
argumento histérico que le otorgara, ademas de autoridad, la nobleza y la grandeza
gue se deriva de la verdadera religion o de la historia sagrada. En nuestro poema,
por tanto, la historia de la conquista territorial se transforma, y lo que en un primer
momento podria parecer la descripcion del disefio politico y administrativo de un
imperio, el espafiol, pasa a convertirse en la descripcién de la conquista espiritual,
triunfo de una poderosa Iglesia en expansion. Ya en la introduccidvatelo Nuo-

Vo vemos cOmo se confirma este particular enfoque: “per maggior gloria di Dio, e
della santa Fede Cattolica, in cui esaltazione esso libro € composto”.

No es extrafio, pues, que el elemento histérico esté orientado a la exaltacion de

la Iglesia y que su protagonista, Cristobal Colon, no se nos presente como el gran

!Afios antes, concretamente en 1587, salen a la IURikmorsi dell’arte poetica e in particolare
sopra il poema eroicoobra dividida en tres discursos en la que Tasso aborda las principales cues-
tiones de teoria poética. En 1594, el sorrentino amplia esta primera obra con multiples anotaciones
eruditas y se publica con el tituldiscorsi del poema eroico

2lbidem I, pag. 206.
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descubridor, sino como el nuevo héroe cristiano, elegido por Dios (I, 19) para llevar

a cabo una mision espiritual en América, porque como él mismo nos comunica:

(...) 'ultimo fin d’ogni mia cura
infin da che d’Europa io fei partita,
non fu di far di regni avaro acquisto:

ma d’alzar, quanto € in me, I'onor di Cristo (I, 17, 5-8).

Conviene, sin embargo, no olvidar glieviondo Nuovoes un poema heréico

de corte histérico y que los hechos notables que narra, aunque limitados, se remon-
tan a fuentes fidedignas que confirman la autenticidad de la historia. Pero, huyendo
del caracter cientifico de la crénica, Stigliani afiade al relato elementos ficticios que
alejan el poema de lo particular historico y lo insertan en lo universal poético. Con
todo, existen pasajes dentro del poema, sobre todo aquellos referentes a los datos
geograficos, que denotan un claro y fiel manejo de las fuentes documentales. A ve-
ces es tal la simetria con el texto original que podriamos hablar de una transcripcion
literal del mismo. Asi, por ejemplo, nuestro poeta describe las técnicas de navega-

cion del Almirante:

Osserva ogni di il Sol col foglio in mano,
ed ogni notte i fissi lumi nota
guant’alti sien, ne si dilunga molto

dal cerchio, c’ha dal granchio il nome tolto.

E getta il piombo ancor nel fondo amaro

mattina, e sera, accio n'avverta il segno (I, 125, 5-8 'y 126, 1-2).

con el mismo ritmo que lo habia hecho afios atras su fuente: “ogni giorno con
I'astrolabio osservava la declinazion del sole, e la notte 'altezza delle stelle fisse,

non allontanandosi dal tropico del Cancro (...). Buttava ancor due volte il giorno
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lo scandaglio in mare, e notava li segnali della terra dove passava e l'altezza del
mare’®,

Para el estudio de las fuentes histéricasMehdo Nuovpes fundamental la
anotacion que Stigliani hace a la edicion de 1628, citada anteriormente, donde nos
asegura que ha acudido casi Unicamente a la obra de Gian Battista Ramusio para
elaborar la materia historica de su poema. Esta afirmacién dirige nuestra atencion,
aunque no exclusivamente, hacia los escritos de este veneciano a la hora de elaborar
un juicio critico del valor histérico del poema.

La obra de Gian Battista Ramusio, historiador y geégrafo veneciano, se publi-
ca entre los afios 1554 y 1559. Su tituRaccolta delle navigationi e viaggihace
referencia a la composicién del mismo. Sus tres volimentes recogen numerosas me-
morias y relaciones, traducidas al italiano, de los viajes que realizaron personajes
del mundo de la cultura y de la politica. Incluye también algunas cartas de an6nimos
marineros que contribuyen a ilustrar las maravillas encontradas en paises lejanos.
La obra, muy voluminosa y enriquecida con xilografias y mapas del cartégrafo Gia-
como Gastaldi, gozé de una amplia difusién por toda Europa, debida, seguramente,
a la importancia y novedad de los documentos aportados.

En el primero de los volumenes nos encontramos con abundantes descripciones
sobre ciudades de Africa y de Asia meridional, en concreto aquellos lugares encla-
vados en la ruta de las especias. Los relatos de estos viajes pueden ser textos tan
antiguos que traducidos de una lengua a otra, fueron finalmente redactados en len-
gua italiana. Tal es el caso del rey de los cartaginenses, Anon que nos dejo noticias
de sus viajes por toda la costa africana, llegando incluso hasta las columnas de Hér-
cules. Entre estos episodios estan intercalados los viajes que los espafioles empren-

dieron alrededor del mundo, encabezados por el portugués Fernando de Magallanes

3P. Martire,Sommario dell'istoria dell’Indie occidentali del signor don Pietro Martien G. B.
RamusioNavigazioni e viaggi(a cura di M. Milanesi), Torino, Einaudi, 1985, V, pag. 29.
4Esta obra apareci6 publicada en Venecia, Giunti, 1554, 1556, 1559.
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y que Antonio Pigafetta se encargd de describir en una interesante relacion.

Asia central, Rusia y Europa septentrional son el destino de los viajes y navega-
ciones que se detallan en el segundo volumen de la obra de Ramusio. La redaccién
comienza con la descripcion de los viajes de Marco Polo, aunque el resto de las
numerosas traducciones describen lugares como Moscu, Persia, Noruega, Suecia o
incluso las islas del polo artico conocidas con los antiguos nombres de Frislanda,
Eslanda, Engrovelandia, Estochilanda e Icaria.

En 1556 se completa la obra con los relatos concernientes al descubrimiento y
conquista de América. Salvo dos descripciones que nos acercan a la isla de Groen-
landia y a los paises del Polo Artico, el resto de narraciones nos refieren las primeras
cronicas de la llegada al nuevo continente, en concreto, las décadas de Pietro Mar-
tire y las relaciones de historia natural de Gonzalo Fernandez de Oviedo. Sobre la
conquista de México conducida por Hernan Cortés y sobre las hazafias de Francisco
Pizarro en Perd encontramos varios escritos redactados, entre otros, por los diplo-
maticos Alvaro Nufiez, Antonio de Mendoza o Francisco Vazquez de Coronado.
Completan este volumen las relaciones de la primera navegacion del rio Marafién,
el descubrimiento de la tierra del Labrador, de los Bacalaos y de la Nueva Francia.

Fue, precisamente, este Ultimo volumen el que manejé Tommaso Stigliani pa-
ra elaborar los datos histoéricos deMando NuovoEn concreto Stigliani centra su
atencion en las versiones italianas de las obras de P. Martire y G. Fernandez de Ovie-
do, recogidas por G. B. Ramusio con los titu@smmario dell'istoria dell'Indie
occidentali cavato dalli libri scritti dal signor don Pietro Martire milanese, del
Consiglio delle Indie, prima del re cattolico e poi della maesta dell'imperatore
y Sommario della naturale e generale istoria dell'Indie occidentali, composta da
Gonzalo Ferdinando d’Oviedo, altrimenti di Valde, natio della terra di Madrid, abi-
tatore e rettore della citta di S. Maria Antica del Darien, in terra ferma dell’'Indie, il
qual fu riveduto e corretto, per ordine della maesta dell'imperatore, per il suo real

consiglio delle dette IndieseguidoDella naturale e generale istoria dell'Indie a’
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tempi nostri ritrovatedel mismo autor. Estas cronicas adaptadas, sin embargo, no
se corresponden integramente con los originales.

El primer difusor de las noticias relativas a la gran empresa colombina fue Pietro
Martire d’Angheria, consejero privado de Fernando el Catdlico y cronista real de la
corona espafola desde 1520. Por su papel en la corte durante los afios del descubri-
miento pudo recoger toda la informacién que recibia de los viajes transocedanicos.
Con estos datos elaboré lesecadas De Orbe Noyobra escrita en distintas épocas
y publicada en partes separadas, y en algunas ocasiones, sin la autorizacion de su
autor.

La primera década, compuesta entre los afios 1493-1500, en lengua latina, no
estaba destinada a la imprenta, pero un atrevido editor, como lo fue Angelo Trevi-
san, dispuso los primeros nueve libros de esta década y los publico en 1504, tradu-
cidos al italiano, con el titultibretto de tutta la navigatione del Re di Spagna de
le isole et terreni nuovamente ritrovatiEste texto aparece igualmente, tres afios
después, en la obra de Fracanzio da Montalboddo ePesss nuovamente ritrovati
et Nuovo Mondo da Alberico Vesputio Florentino intitufatGon la supervision del
autor, la primera década se publicé completa en 1511, en la editorial de Cromberger
de Sevilla con el tituld. Martyris Angli Mediolanensis opera. Legatio babylonica.
Oceani decas. Poémata. Epigrammata

El autor, por su parte, sigui6 con la composicién de su obra e hizo algunas publi-
caciones como la de las tres primeras décadas que vio la luz en Alcala de Henares
en 1516, con el titul®e orbe novo decades ésta le siguiod la cuarta década pu-
blicada en 1521 con el titulde nuper sub Domino Carolo repertis insulis simulque
incolarum moribuskn los afios siguientes, desde 1521 hasta 1525, termin6 de com-
poner las cuatro décadas restantes, de modo que, en 1530 publica la obra completa

con el tituloDe orbe novo Petri Martyris ab Angleria Mediolanensis protonatarii

SVenezia, presso Albertino Vercellese, 1504.
SVicenza, 1507.
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Cesaris senatoris decades

En 1534, sin embargo, aparece una edicion reducida de la obra de P. Martire
con el tituloLibro Primo della historia delle Indie occidentali. Summario de la
generale historia dell'Indie occidentali cavato dai libri scritti dal signor Pietro
Martyre®, traduccién que reproduce G. B. Ramusio en el tercer volumen de su obra
Navigazioni e viaggien 1556.

En esta edicidn veneciana, la obra de P. Martire sufrié notables modificaciones y
de la narracion epistolar primitiva, pas6 a una redaccion continua, cronolégicamen-
te ordenada, de la que se han eliminado las referencias personales, las alabanzas a
determinadas personalidades, las consideraciones del autor y, sobre todo, los nom-
bres de los informadores. En cuanto a la forma, toda division en libros y décadas
quedo suprimida. En la traduccion al italiano, ademas, muchos nombres propios y
muchas fechas sufrieron grandes cambios, e incluso el editor de la publicacién re-
ducida de la obra de Martire, aporté nuevos datos a la narracion de los hechos, en
concreto, aquellos que se refieren a la biografia de C. Colon y a la organizacion y
desarrollo del primer viaje.

Por su parte, G. B. Ramusio, ademas de llevar a cabo algunas correcciones siem-
pre de caracter geogréfico, introdujo una serie de glosas cientificas (por ejemplo, las
medidas de latitud). También, para agilizar su lectura, subdividio el texto en capitu-
los.

La obra de Gonzalo Ferndndez de Oviedo, con el titulo honorifico de cronista
de las Indias desde 1532 y con largas estancias en tierras americanas como gober-
nador de Tierra Firme, puede considerarse la primera evaluacion de historia natural
del nuevo continente. En 1526, publicaba yaSumario de la natural y general

historia de las India% que fue traducida al italiano en 1534, integramente y con

"Alcala de Henares, por Miguel de Eguia, 1530.
8Venezia, 1534.
9Toledo, por Ramoén de Petras, 1526.
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gran fidelidad al texto original, con el titulabro secondo delle Indie occidentali...
Summario della naturale et generale historia dell'Indie occidentali, composta da
Gonzalo Ferdinando del Oviedb

Un afio después de esta publicacion, Fernandez de Oviedo publica en la impren-
ta sevillana de Juan Cromberger la primera parte #dtoria natural y general de
las Indias aunque su autor siguid con la composicion de su obra en una segunda y
tercera parte. Es esta publicacion de 1535 la que G. B. Ramusio tradujo y publicd
en el tercer volumen de si¥avigazioni e viaggen 1556, aunque el veneciano se
limita s6lo a los primeros veinte libros. La traduccién es fiel al original, aunque en-
contramos resumidos algunos pasajes dtidtoria, sobre todo aquellos que tenian
una relacion directa con asuntos especificos de la vida espafiola. Lo mismo ocurre
con ciertas indicaciones bibliograficas debidas a la mano de Oviedo.

Ademas de los textos de Pietro Martire y Gonzalo Fernandez de Oviedo, Sti-
gliani indag6 en el resto de historias que ofrecia la antologia de Ramusio. Asi, en
nuestro estudio hemos llegado a la conclusién de que nuestro poeta acudio también
para determinados episodios deondo Nuoval Viaggio atorno il mondo fatto e
descritto per messer Antonio Pigafetta vicentino, cavalier di Rhodi, e da lui indriz-
zato al reverendissimo gran maestro di Rhodi messer Filippo di Villiers Lisleadam,
tradotto di lingua francese nella italiangresente en el primer volumen de dicha
obra.

Es posible también, aunque no tengamos noticias directas de ello, que nuestro
poeta estuviera al corriente de toda aquella informacion que, aunque tardiamente,
llegaba a ltalia a través de traducciones y versiones de las primeras cronicas del

descubrimiento y conquista del nuevo continente. Asi, seria extrafio que Stigliani

venezia, 1534.

1Fernandez de Oviedo obtuvo finalmente permiso en 1556 para publicar su obra completa, en
tres partes con un total de cinquenta libros, sin embargo, solo vio la luz el libro XX titulbon
XX. De la segunda parte de la General Historia de las Indiaa. primera edicién completa de la
obra de Oviedo aparecera tan sélo a comienzos del siglo XIX, gracias al laborioso y paciente trabajo
de José Amador de los Rios (Madrid, Real de la Academia de la Historia, 1851-55, 4 vols.).
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no conociera la composicion poética de Giuliano Dati (1493) surgida a partir de la
carta que Cristobal Colon envia a Gabriel SGnchez para dar cuenta de su viaje y
descubrimiento. Del mismo modo pudo tener en sus manidsstaria del Mondo
Nuovo di M. Girolamo Benzoni Milanese, la qual tratta dell’isole & mari nuova-
mente ritrovati, & delle nuove cittd da lui proprio vedute, per acqua & terra in
quattordici annt? e incluso laHistoria del Almiranteque Hernando Col6n termi-

né de escribir hacia 1539 y que Alfonso de Ulloa tradujo al italiano en 1571 con
el titulo Historie del S. D. Fernando Colombo, nelle quali s’ha particolare et vera
relatione della vita e de’ fatti del’ Ammirante D. Christoforo Colombo, suo padre,
et del scoprimento ch’egli fece dell'Indie Occidentdenos probable seria que
consultara la traduccion al italiano deBaevisima Relacion de la Destruycion de
las Indiasde Bartolomé de las Casas difundida en ltalia tan s6lo en 1626 y en la
gue se incluyen los relatos del primer y tercer viaje colombinos.

Si pretendemos averiguar las fuentes histéricas puntual&sxhelo Nuovonos
encontramos con que la descripcion de la travesia del viaje que ocupa los primeros
cinco cantos es comun a la mayoria de las crénicas, por lo que es dificil concretar el
documento preciso al que recurrid Stigliani. Ciertamente, la presencia de episodios
como la ruta elegida “fra I'Occidente, e donde 'Austro invia”, la escala en las islas
Canarias para reparar las naves accidentadas y el aprovisionamiento para el largo
viaje, las penurias de la tripulacion a su llegada al Tropico de Cancer o el motin pro-
vocado por algunos marinos ante la desesperacion de verse perdidos en medio del
océano, esta asegurada en cualquier historia del descubrimiento por la trascenden-
cia de los acontecimientos. No obstante, existen determinados pasajédardel
Nuovode Stigliani que delantan su fuente mas préxima.

Es el caso de la aparicion en el cielo de la Cruz del Sur, constelacion austral que

sirve de guia a las embarcaciones cuando, después de atravesar el tropico de Cancer,

2In Venetia, appresso Francesco Rampazetto, ad instantia di Gabriel Benzoni, 1565.
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pierden de vista la estrella polar. Este episodio esta recogido por primera vez en la
obra de G. Fernandez de Oviedo. El cronista, ademéas de describir este momento
minuciosamente (“mirando alla parte di mezodi vedranno sopra I'orizonte quattro
stelle in croce, che vanno intorno al circolo delle Guardie del polo antal)¢o”
sabe ilustrarlo con la imagen de la constelacién. No cabe duda, pues, que Stigliani se
sirvié de este cronista para utilizar un motivo que ademas, por la caracteristica forma
de cruz que formaban las estrellas, servia de “divoto augurio pio” para continuar el
viaje por el océano (lll, 96-97).

De igual modo, la presencia de los perros como armas militares de defensa ante
los indigenas es un argumento que nuestro poeta recoge con gran entusiasmo por
Su caracter épico. Es evidente que la presencia de estos animales esta relatada en la
mayor parte de las historias del descubrimiento y conquista de América. Sabemos
gue en mas de una ocasion, Bartolomé de las Casas denuncia los continuos aperrea-
mientos de los indios en $tistoria General de Indias en laBrevisima también el
fraile Bernardino de Sahagun en@bdice Florentinaefiere varios testimonios de
indios atacados por jaurias de perros. Sin embargo, Stigliani no se separa tampoco
en esta ocasion del texto de G. Fernandez de Oviedo, dedicando numerosas octavas
a las gestas de estos caninos, en especial a las del destacado y fiero Becerillo

Mencidn especial merece la descripcion de un arbol magico encontrado por Co-
l6n en la isla canaria del Hierro y que tiene la particularidad de manar agua de sus
hojas durante el dia. A esta planta lauracea hacen referencia diversos cronistas, en-
tre ellos, Juan Ginés Sepulveda que explica cientificamente las caracteristicas de
este arbol. Con menos detalles aparece también en la obra de Pietro ®igrtire

G. Fernandez de Ovie#y incluso en la del cronista Antonio Pigafetta, aunque és-

13G. Fdez. de Oviedd§Gommario della naturale e generale istoria dell’Indie occidentali di Gon-
zalo Ferdinando d’'Oviedeen G. B. RamusidQp. cit, pag. 405.

14Sobre Becerillo véase G. Fdez. de Ovie@p. cit, pags. 763—765 y en T. Stigliari,Mondo
Nuovocit., XIl, 110 y 115.

15p, Martire,Op. cit, pag. 36.

16G. Fdez. de Ovieddp. cit, pags. 392-393.
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te introduce la historia como un acontecimiento transcurrido durante el viaje de F.
Magallane¥’. Por ultimo, G. Benzoni dedica un apartado especial de su obra para
detallar las excelencias de este ejemplar de la vegetacion canaria.

Aunque, como vemos, es dificil determinar, ante la multitud de fuentes, de dén-
de pudo Stigliani recoger la informacion de este arbol para trasladarla a su poema (I,
39-40), una vez mas nos inclinamos hacia la obra de G. Fernandez de Oviedo por-
que existen determinadas expresiones del poeta que se corresponden exactamente
con las de este cronista y no con las del resto. Por ejemplo, si el materano relata que
la nube que rodea el arbol “riman molt’ore”, es porque el historiador habia especifi-
cado que el tiempo de permanencia de la citada nube podia ser de cuatro horas. Sin
embargo, no podemos descartar que para describir el “rotondo vaso” que rodeaba el
arbol, Stigliani tuvieran mentda imagen que recogia la narracion de Benzoni.

Antes de la llegada a América, Stigliani nos describe un episodio de poco interés
histérico, pero que arroja mas noticias sobre sus posibles fuentes. Se trata de una
persecucion en pleno océano entre dos especies marinas, la dorada y el pez volador,
llamado también “colondrino” (I, 119-124). Esta vez no hay duda que que la crénica
que el poeta maneja es la de Antonio Pigafetta, porque las mismas incidencias que
encontramos en élondo Nuovgpaparecen en el texto del navegante: “Fu veduta
una piacevole caccia di pesci, delli quali ne eran tre sorti, lunghi un braccio, cioé
orate, abacore e bonite, le quali seguitavano alcuni pesci che volavano, nominati
colondrini, lunghi un palmo e pil: e sono eccellenti a mangiare. E quando le tre
predette sorti di pesci trovano alcun delli detti pesci volanti, subito quelli uscivan
dell’acqua a volo, e andavan piu d’'un tratto di balestra senza toccar acqua; gli altri
veramente gli seguitavano correndo sotto I'acqua dietro 'ombra di quelli, e non cosi
tosto cadevan nell’acqua, che da quelli non fussero subitamente presi e m&hgiati”

Cuando ya la expedicion colombina llega a las costas americanas y comienza su

17A. PigafettaViaggio di Antonio Pigafettaen G. B. RamusiaQp. cit, Il, pag. 353.
Blbidem péag. 370.
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conquista, el recurso a las fuentes documentales se reduce de manera considerable.
Las referencias a la historia se limitan para dejar paso al desarrollo de nuevos epi-
sodios de gusto romancesco, asi, la aparicion de la fuente de la juventud que atrae a
mas de la mitad de los guerreros cristianos, la descripcion del interior de la misma
con maravillosos palacios y jardines, el vuelo de Archinto transformado en pajaro
gracias a su ingenio; los naufragos Sifante y Giselda que narran las adversidades de
su historia de amor; los guerreros que viven en el interior de una ballena, y tantos
otros.

No obstante, Stigliani mantiene la estructura de base histérica en su poema y
acude a las fuentes constantemente para documentar con autenticidad, sobre todo,
aquellos pasajes referentes a la geografia, a la botanica y zoologia americanas y a
los ritos y costumbres del pueblo indigena. Para elaborar todos estos datos, podemos
asegurar, sin temor a equivocarnos, que nuestro poeta tan solo manejé las citadas
obras de P. Martire y G. Fernandez de Oviédo

En primer lugar, Stigliani describe la isla de La Espafiola como “del castagno si-
mile alla fronda” (VII, 91, 8) y con unas dimensiones en la época de la conquista ya
establecidas (VII, 92, 1-4). Completan su paisaje las complicadas cadenas monta-
flosas de Cibao y sus provincias mas destacadas (XI, 124—-126), junto con los cuatro
rios (Yaque, Artibonite, Yuna y Nebia) que la bafian de norte a sur y de este a oeste
(XI, 121-122). Son los rios americanos, por sus grandes dimensiones, navegables
en todo su curso, convirtiéndose con ello en medios naturales de comunicacion. Es-
ta particularidad no pasa desapercibida a nuestro poeta que en mas de una ocasion
se detiene a describirlos. Asi, el ya citado rio Yaque de la isla de La Espafiola “che
correndo a sboccar nell’acque amare, / tre leghe avea dalla cittade al Mare” (VI, 39,

6-8). De igual modo, el rio Marafion que “vomita il suo tributo al mare in seno”

19en el aparato critico de nuestra edicion se pueden ver claramente las fieles correspondencias
entre estas fuentes y Stigliani, por eso evitamos en este capitulo repetir las referencias histéricas.
Enumeraremos, sin embargo, los argumentos relativos a la geografia, fauna y flora americanas y los
ritos indigenas que maneja nuestro poeta y su localizacién exacta en el texto.
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(XV, 85, 1-4) o el “maggior fiume in ver, ch’in Terra sia”, es decir, el rio Amazonas
(XV, 87).

Sin determinar el punto exacto de su situacion geografica y sin detenerse en pro-
lijas descripciones, Stigliani elige un nimero considerable de ciudades de las tierras
americanas y las convierte en escenario de sus historias y aventuras romancescas.
Asi, Caiarima (V, 60, 4), lugar donde habitan los hombres salvajes que se alimentan
tan solo de las frutas que encuentran en la selva que viven; Borquén (VII, 106, 7)
donde nuestro poeta sitla la fuente encantada de la juventud; Matanina (XV, 107,
3—4), ciudad originaria de las amazonas; el reino de Haraia, en la provincia de Paria
(XIX, 127); Jamaica, patria de la princesa Nicaona (IX, 73, 5-6); Cuba, “terra di la
d’Aiti verso occidente” y patria de Galafar (XIII, 91, 2—-3); la isla Brandana o isla
de los locos (XVII, 88, 3), por recordar sélo unas pocas.

Por lo demés, muchas son también las citas de ciudades, islas y nuevos paises
divisados durante la navegacion por el norte y el sur del continente americano que
encontramos en los Ultimos cantos. Nuestros navegantes en direccion sur, atraviesan
el cabo de los Tiburones (XIII, 120, 6); el cabo de S. Agustin (XIII, 139, 1-2); el
rio Parana o Rio de la Plata (XIV, 31, 6-8); traspasando el Tropico de Capricornio,
llegan finalmente al estrecho de Magallanes (XIII, 138, 1-4). En su recorrido hacia
el norte, encuentran la isla de Bermuda (XVII, 82, 2); la ya citada isla Brandana
(XVI1, 88, 3) y llegan incluso a los paises del polo artico, Frislanda, Tule y Groen-
landia (XVII, 146). En su viaje de vuelta, costean el continente por la tierra del
Labrador, Baccalao y Norumbega (XVII, 163), deteniéndose en las aguas del mar
Bermuda (XVII, 164, 2).

La representacién del indigena en el poema de Stigliani no se distancia mucho
de la que encontramos en las cronicas. Sin la connotacion de pueblo barbaro e impio
gue el poeta refleja a lo largo de todo el poema, se nos presenta a un pueblo con
una fisonomia propria, con ritos y costumbres bien arraigados y primitivo en su

organizacion social.
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La primera impresion, tantas veces repetida, de los espafioles al encontrarse con
el indio es la de un grupo de hombres y mujeres “nudi dal capo al pie” y “senza
peli alla faccia”, con el cuerpo pintado y adornado de plumas (VI, 3-5; VII, 52) que
se asustan ante la presencia europea y huyen despavoridos. El acercamiento de las
dos culturas se va produciendo poco a poco a través de pactos y de intercambio de
regalos (VI, 36—37), pero la enemistad surge cuando los americanos ven cercana la
dominacion de sus territorios. La primera batalla precisamente contra este pueblo
se produce en la isla La Espafiola y ocupa todo el canto XII.

Nuestro poeta no omite las noticias relativas a la religion de los indigenas, cuyos
dioses son el Soly la Luna (VI, 14, 7-8), a los que adoran diariamente (VI, 56-57),
aungue sus “dei minori” o idolos son estatuillas de marmol llamadas Cemi a las que
ofrecen también sus oraciones (VI, 52-55). A estos ritos no les falta la presencia
de un sacerdote o buito (VI, 58-59), intermediario entre los dioses menores y el
indio a través de un complicado ritual aderezado con una planta alucinégena lla-
mada “coiba” (VI, 60—63). El estudio etnogréafico que nos ofrece nuestro poeta se
extiende también a las primeras composiciones de caracter oral de estos pueblos.
Los llamados “areitos” eran largas recitaciones en las que se recordaba la historia
de cada reino (XV, 39-41) y al compas de un tambor o “maghei” (VII, 56, 6-8)
danzaban durante varias horas (XV, 62—-66).

La existencia de los indios caribes o canibales no pasa desapercibida a Stigliani
gue se ocupa de describir sus habitos (XIV, 121, 5-8), de igual modo que presen-
ta al pueblo de las amazonas como pueblo de grandes guerreras (XV, 114-115),
remontandose incluso a sus origenes y a su relacion con los indios caribes (XV,
99-113).

En cuanto a la organizacion social y militar de los indigenas son escasas las
noticias que se desprenden del texto. Asi, el uso de flechas de madera envenenadas
(V1,9, 1-2; VII, 31, 1-4) como instrumento de defensa o las embarcaciones hechas

con los troncos de los arboles o canoas (VI, 30) como medio de comunicacién
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maritima. La organizacion politica descrita, sin embargo, es mas extensa. Nuestro
poeta nos hace un elenco de los nombres de los cinco caciques o reyes de laisla La
Espafiola y la zona sobre la que ejercen su gobierno. En primer lugar, Guarionex
habitaba el centro de la isla, en el valle de los montes Cibao (XI, 124, 1-4); el reino
de Behecchio estaba situado en la parte occidental, en las provincias de Xaraguay
Caiarima (XI, 124, 5-8); Canari gobernaba en el norte (XI, 125), mientras que al
sur encontramos a Caiago (XI, 126, 1-4). Finalmente, Caonabo dominaba tan solo
los montes Cibao (XI, 126, 5-8).

Por ultimo, es sorprendente que entre las casi cinco mil estrofas que componen
el poema, la alusion a la fauna y flora indigena sea tan limitada como para haber
registrado poco mas de una docena de vocablos aborigenes. Se recogen, principal-
mente, aquellos productos necesarios para la subsistencia humana y que eran des-
conocidos para los europeos de la época, tal es el caso de la guanabana, el “lirenes”
o el mamey, como frutas tropicales, o la yuca, el maiz y la “chiurca”. Dentro de la
flora americana, destacan las propiedades curativas de las flores del guaco (XVIII,
161, 5-8) y la utilidad de las hojas del coppei, “arbore, ch’é in quel Mondo, e non
nel nostro” (X, 105, 6-7). En la fauna distinguimos una seleccion de peces aptos
para el consumo cotidiano del indigena como el manati, el bacalao, el tiburén o las
“gavicanne” (VI, 47-48), a los que se afiaden algunos animales salvajes como el
“baute”, cuadrupedo parecido al tigre (XV, 46, 4-8).

Si la autoridad de la historia y la verdad de la religion han sido condiciones
fundamentales para elegir la materia del poema épico del siglo XVII, no lo va a
ser menos la “licenza del fingere” que promulga T. Tasso. Por este motivo, jun-
to con la verdad que nace del elemento histérico tienen que estar presentes en el
poema “alcune cose finte e composte da l'artificio del poeta”. Stigliani se acerca
a este precepto con la maxima fidelidad y el elemento romancesco que encontra-
mos en siMondo Nuovdlega a convertirse en protagonista indiscutible del poema.

Empujado, tal vez, por la fama y popularidad que habian alcanzado poemas caba-
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llerescos modernos como los de Boiardo o Ariosto, nuestro poeta decidio introducir
esta nueva materia, aunque consciente de que la critica literaria de finales del siglo
XVI habia otorgado a estas obras un puesto bastante alejado de los canones de la
epopeya clasica.

A pesar de todo, Stigliani siente la necesidad de cantar no sélo la “istoria illu-
stre” de la conquista del nuevo continente, sino también las historias particulares de
sus protagonistas porque “dove si guerreggia, iv’ancor s’ama/ dove son I'arme, ivi
gli amori ancora”. Estos versos que evocan el exordio ariostesco, son también una
confesion explicita de nuestro poeta por el gusto romancesco. Si, segun él, “Roman-
zo e Poema Eroico sia una stessa ctfsas compresible que trasladara a América
el fantastico mundo de la caballeria, con sus objetos encantados, con magos que
predicen el futuro, con enamorados que deciden morir juntos y son salvados ines-
peradamente en el Ultimo momento o con doncellas travestidas de guerreros.

Ahora bien, muchos de los episodios que Stigliani introduce éfosulo Nuovo
no surgen de la imaginacion del autor, sino que los toma de otras obras de tipo caba-
lleresco, para acoplarlos a su texto, no sin antes haber sufrido las correspondientes
modificaciones. EI mismo poeta nos lo confiesa cuando le escribe a Ferrante Gon-
zaga para que le mande “qualch’un maraviglioso di qualche scrittore, io farei poi
mio proprio, come ho fatto d’alquanti altf. Revelacion comprometedora que nos
confirma la existencia de determinadas fuentes literarias que nuestro autor manejo
durante la composicion de su poema y que Menghini enumera por primera vez en
su estudio sobre el poeta mater&n&orprende, sin embargo, que el autor@et
chiale, que tantas veces habia criticado a G. B. Marino por los “furti di favola” y
por los continuos plagios presentes en su poé&dane haya incurrido en la mis-

ma actuacion que, por otra parte, no pasara desapercibida al marinista mas severo,

20T, Stigliani, Lettera risponsivait., pags. 389-411.
2ICfr. F. Rizzi,Op. cit, pag. 142.
22M. Menghini, Op. cit, pags. 130-138.
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Angelico Aprosio, cuando en su obitavaglio Critico insistira en aquellos pasajes
que supuestamente Stigliani habia “robado” a otros autores.

Polémicas aparte, el estudio de la presencia de fuentes literariagvemeo
Nuovoes altamente interesante para conocer el bagaje cultural de su autor, y en
absoluto desmerece el valor poético del texto, ya que simplemente hace honor a la
conocida poética de la imitacion de la época. En el canto Il, por ejemplo, el viaje
al Infierno realizado por Licofronte y el demonio Astarotte, da paso a descripciones
de los lugares ultramundanos muy cercanas a lasfietnode Dante. Seria dificil
creer que Stigliani no hubiera tenido presente un argumento poético con tanta tradi-
cion en la literatura italiana. Pero, a pesar de lo que pueda creerse, la narracion de
nuestro poeta no es un calco de la obra del florentino. En contadas ocasiones, acude
Stigliani a esta fuente literaria. Asi, la descripcion de la topografia infernal, como
apuntabamos con anterioridad, tiene claras reminiscencias dantescas, pero no pasa

de ocupar mas de una octava:

Sono otto i cerchii. Il primo in gir'al chino
guello &, che detto Limbo anno i mortali.
E gli altri sette stan dati in destino

alle sette gran colpe capitali,
incomminciando dall’Acidia insino

dov’ange la Superbia estremi mali (II, 80, 1-6).

Lo mismo ocurre cuando tiene que describir las penas impuestas a los magos y
adivinos. Con la cabeza vuelta hacia atras los personajes stiglianescos cumplen su

condena al igual que lo habian hecho en los versos dantescos:

Che travolto di collo, ovunque bade,
tanto che petto 'omero gli fea,
ma si doglia afflitto e di pietade,

che con perpetue lagrime piangea
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da balconi e da soglie e per le strade,
e gir volendo, ognuno indietro giva,

come fa torto granchio in secca riva (Il, 97, 2-8).

Por otro lado, una de las almas condenadas a expiar sus pecados en el Infierno,
Olgrada, narra su dolorosa historia a Astarotte, acusando a la vez a Licofronte, su
cuiado, de provocar su desgracia (ll, 41-74). Este cruel episodio donde Olgrada
acaba con la vida de su marido, incitada por el mago que miraba con pasion inces-
tuosa a su cufiada, recuerda el descrito en la Decada V Novella X Bedtsmmiti
de G. B. Giraldi, donde Modesta, casada con Filogamo, atrae la atencién del patron
de la ciudad de Antochietta que la quiere poseer a la fuerza. Ella, fiel a su esposo,
no lo consiente y acaba siendo asesinada y violentada por ese mismo personaje que
inmediatamente es expulsado de la ciudad. Bvia@ido Nuovo Stigliani reelabo-
ra su fuente e introduce nuevos pasajes como el asesinato del marido a manos de
Olgrada, la impunidad de Licofronte que se salva con su huida, etc. El tono de las
octavas de nuestro poeta supera en horror y crueldad al presentado por Giraldi. Los
ultimos versos, por ejemplo, reproducen las imagenes mas violentas y brutales de

la muerte de Olgrada:

Mentr’io col ferro nelle carni fitto
alternava il mortifero singhiozzo:
vomitando con gemino tragitto

il sangue, or per la bocca, or per lo gozzo:
egli si mise nel mio corpo afflitto

a compir suo desio lascivo, e sozzo.

Poi mi lascio si semiviva in terra,

ed usci del palagio, e della terra (I, 73).

Dentro siempre de los parajes infernales, encontramos el episodio en el que

Astarotte explica a Licofronte que el origen de los grandes rios de la tierra como el
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Nilo, el Danubio, el Bagrada, el Ebro, el Riny el Loira esta en el centro de la tierra,

porque:

(...) Qual nelle finte ruote
le linee nel partir di mezo al centro
si toccan I'una all’altra, e all’orlo giunte

lontane esser si trovano, e disgiunte.

Cotal de’ fiumi una coll'altra accosto
stan le nascite varie in questo fondo,
e nell'uscir lassuso, esser discosto,

per lo terren, si trovano, ch’e tondo (lI, 30, 5-8'y 31, 1-4).

Como ya hemos sefialado, el recurso a la imagen de la rueda para ejemplificar

la redondez de la tierra esté ya presente en el poema de L. Plorgdhnte

Sappi che questa oppinione € vana,
perché piu oltre navicar si puote,
pero che I'acqua in ogni parte € piana,

benché la terra abbi forma di ruote (XXV, 229, 1-4).

Por otro lado, el nacimiento de los rios en el centro de la tierra es un argumento
cuestionado ya por los fildsofos y aparece también, como bien apunta Méfghini
en laArcadiade Sannazaro cuando Sincero es conducido por una ninfa al centro
de la tierra “ove molti laghi si vedevano, molte scaturigini, molte spelunche che
rifundevano acque, da le quali i fiumi, che sovra la terra corrono, prendono le loro
origini”.

Incluso, laGerusalemme Liberatde T. Tasso recoge esta descripcion en el
canto XIV cuando Carlo y Ubaldo emprenden su aventurado viaje a la cueva subte-

rranea del mago de Ascalona:

23M. Menghini,Op. cit, pag. 132.



126

(...) ma piu gravide d’acque ampie caverne
veggiono, onde tra noi sorge ogni vena
la qual rampilli in fonte, o in fiume vago

discorra, o stagni o si dilati in lago.

E veder ponno onde il Po nasca ed onde
Idaspe, Gange, Eufrate, Istro derivi,
ond’esca pria la Tana; e non asconde

gli occulti suoi principi il Nilo quivi (XIV, 37-38)

Stigliani recurre de nuevo a las novelas de G. B. GiraldiHoatommitj para
recoger el material de algunos de sus episodios novelescos, como la narracién de
la historia de dos enamorados, Polindo y Radamista (X, 17-34). Asemejan estos
hechos a los de la Década I, Novella I, en el que Lippa, embarazada de su amante,
da a luz a un nifio que abandona en el bosque. El recién nacido es acogido por una
familia de pastores que lo educan y lo convierten en el hombre que, mas tarde, libe-
rara a su madre de la prision sin saberlo. Sélo cuando la reconoce, logra unirla a su
verdadero padre, iniciando asi una vida juntos y felices. M. Menghini encuentra una
imitacidn casi total de Stigliani hacia su fuente en los dos puntos que reproducimos
a continuaciéff. El primero se refiere al momento en que Lippa “sentendosi trafig-
ger da dolori, finse voler gire ad accorre viole in un campo non molto lontano dalla
casa, e vicino al Po: e la castalda, veggendo il fanciullesco desiderio della giovine,
senza altro pensare, ve la lascio andare. Lippa, giunta cola, fatta dal bisogno forte
ed audace, da sé sola partori un figliuolo”. Este hecho encuentra su equivalente en

la siguiente octava de Stigliani:

Disse alla madre di voler per gioco
a coglier fiori a un vicin prato a gire;

la qual, credendo, contradisce poco

24Cfr. Ibidem pags. 134-135.
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al fanciullesco semplice desire.

Ed essa ita piu in Ia, ch’al verde loco,
premendo in sé quanto potea ‘| martire,
s’aiuto si, che schiuse un picciol figlio,

ch’al tergo manco un segno avea vermiglio (X, 21).

El segundo, cuando el hijo pregunta a Lippa “se maritata o pur vedova fosse,
perché la eta nella quale egli la vedeva, non gliela lasciava credere vergine”. Se

presenta asi en Stigliani:

Il Capitan veggendola esser bella,
(ch’era all'anno trentesimo secondo)

fé renderle ogni gemma, ogni gonnella,
e la tolse di man del furibondo.

Poi destinando di riducer quella

a poco a poco al suo volerimmondo:

le chiese in chiusa cammera, ed ascosa,

se vedova ella fusse, o pure sposa (X, 27).

De igual modo, la historia de Tarconte y Nicaona que empieza en el canto Xl
delMondo Nuovees imitacion de la Década Il, Novella | de IBsatommitj donde
los protagonistas son ahora Caritea y Diego, aunque Stigliani se separa de la fuente
en algunos pasajes secundarios como cuando Tarconte asesina al padre de Nicaona
y no a su amante, como dispuso Giraldi.

Es, sin embargo, la obra de Cieco de Ferrara la fuente mas frequente de nuestro
poeta. EIMambrianoencierra numerosas historias de amor que los versos stiglia-
nescos reflejan fielmente. El caso de Sifante y de Giselda (XVII, 2—76) nos anuncia
Angelico Aprosio “e I'avvenimento di Orio e di Pulicastra nella novella 56 del libro

| delle Novelle di Celio Malespini”, aunque el marinista continda diciendo que esta
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historia “il Malespini e lo Stigliani I’nanno cavata da Mambriano can.?39”

“Dal medesimo Mambriano e tolto cio che si racconta nel can. 14 stanza 138
per infino alla 154%¢, es decir, la historia de Licina y Macusse. Ambos enamorados
tienen que huir del reino de Brasil porque su rey, el padre de Licina, quiere asesinar
a su yerno para curar con esa sangre derramada su grave enfermedad.

Por altimo, otro de los episodios que aparecen en la obra de Cieco de Ferrara
esta también presente en el canto XXIII 8&bndo Nuovo Se trata de la historia
de la india enamorada de Labino, pero obligada a convivir con su esposo Baracchi.
Los hechos, presentes en la novela IV Mambriang se asemejan también mucho
a los narrados en el canto | d@tlando Innamoratale M. M. Boiardo.

Dejando a un lado las fuentes medievales y renacentistas de las que se sirvio
Stigliani para elaborar mas de un episodio caballeresco, tenemos que remitirnos for-
zosamente a las epopeyas sobre el descubrimiento de América anterioslal
Nuovocomo posibles fuentes literarias del mismo. Es, por tanto, inevitable hacer
referencia al primero de estos poemas épicdglagido Nuovale Giovanni Giorgi-
ni.

C. Steiner, en su extenso estudinstoforo Colombo nella poesia epica italia-
na, puntualiza que Stigliani siguié muy de cerca el texto de Giorgini para elaborar
algunos episodios de su epopeya. Evidentemente, contrastaria muchisimo con el
perfil de intelectual barroco que tenemos de nuestro poeta si no hubiera consultado
el primer poema publicado sobre el descubrimiento de América. Por tanto, no es
descabellado que se puedan encontrar ciertas analogias entre los dos poemas.

El episodio, por ejemplo, de un marinero ndufrago que navega a la deriva con el
cuerpo sin vida de su padre es comun a ambos poemas. Aungue podamos compro-
bar su fuente histérica en la crénica de G. Fernandez de Oviedo (XX, II), Giorgini

elabora el pasaje e introduce novedades como la del delirio del marinero que, cre-

25A. Aprosio, Il Vaglio cit., pag. 60.
26lbidem pag. 61.
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yéndose en el Infierno, se dirige a su salvador, Colon, como si fuera Caronte:

Morto, diceva, son ma il padre infermo
non potei seppellir, lasciami o crudo
ch’al morto torni a ritrovarlo ignudo.

Si pensava che fosse entro la barca
entrato di Caronte e che il suo filo

tronco gli avesse la suprema Parca (ll, 40)

Stigliani recurre al mismo motivo en su historia (XIX, 65), lo que muestra su

indiscutible imitacion del texto giorginiano:

Deh sfortunato me, che pur’al fine
perdei la vita, ed affogai nel mare,
innanzi che potessi alle meschine
ossa del padre mio sepolcro dare.

Che mi valse l'aver per le marine
sostenutol duo giorni a questo affare?
Lassa, o Caronte, ch’io ‘| sotterti, lassa

almen di qua dal lito, e poi mi passa.

Ademas de este episodio existen otros en los que las semejanzas entre los dos
poemas son evidentéspero esta identidad puede entenderse como nacida del ma-
nejo de la misma fuente histoérica. Por ello, la existencia de determinados motivos
literarios en las obras de Giorgini y Stigliani refuerza nuestra teoria de duerel
do Nuovogiorginiano puede considerarse una fuente mas de nuestro poema. Uno
de estos motivos es el rapido enamoramiento de Salazar de la reina de las amazonas
después de un combate (XVII), que en nuestro poema el protagonista cambia y es

Silvarte quien demuestra su amor por la amazona Polinesta (XVI, 44-54).

2ICfr. SteinerOp. cit, pags. 48—49.
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Pero es la descripcion de “la isla de los locos” la que, alejada totalmente del ar-
gumento americano, refuerza nuestra teoria, porque, como opina Steiner, “é difficile
poter ammettere che siano stati per caso inseriti in ambedue i poemi, avendo dovuto
gli autori cercarli fuori dal campo delle fonti comuf’ Sin embargo, estas pala-
bras pierden sentido si hacemos caso al texto de una apostilla que el propio Stigliani
hace a la octava 87 del canto XVII, donde aludiendo a la isla Brandana escribe: “una
simile isola detta Febona in forma di citta edificata (...) si legge in Luciano, De Ver.
Nar. Lib. 2. Efectivamente se trata de la obra del escritor |laikeoVeris Narra-
tionibus Luciani Debemos ser cautos al interpretar esta glosa porque mas que una
declaracién de la fuente a la que acudi6 para describir este pasaje, puede tratarse de
una simple anotacién erudita de nuestro pefn todo caso, tenemos que desta-
car la gran labor filolégica de Stigliani, que supo reunir a lo largo de todo el poema

imnumerables episodios pertenecientes al mundo clasico y medieval.

28|bidem pags. 49-50.

29_o mismo ocurre con otras apostillas en las que Stigliani alude a determinados pasajes de obras
latinas como l&Carta de Alejandro Magno a Quinto Curzien donde apunta la existencia de “ uno
altro paese nell'India Orientali ove gli uomini son pelosi”, iguales a los que aparecen en el canto
Xl (131, 4) del Mondo Nuovo A esta mismaCarta alude en otra ocasién cuando describe los
padecimientos de algunos marinos que, sedientos, terminan por beber la sangre de algunos peces
e incluso su propia orina (XIX, 69—70). Del mismo modo, en el canto I, (113, 8), nuestro poeta
recurre a la obra de Apuleyo, Akno de Orppara aclarar que si Licofronte llegara a ser demonio
seria porque ya en esta obra latina “Cupidine fusse creduto dalla sola Psiche quando con le promesse
di volerle deificare il fanciullo in corpo pur ch’ella taccia i suoi segreti”.



CAPITULO VI

LENGUA'Y ESTILO

La concepcidn de lengua poética expresada por Stigliani &cehiale com-
pendio, como sabemos, de severas criticas sobre los excesos linglisticos del nuevo
siglo, surge a partir de las reglas aristotélicas y tassianas de la definicion de elocu-
cion. La necesidad de reflejar “chiarezza, purita, convenienza, ornamento e diver-
sita” en el lenguaje de la poesia, lleva a nuestro autor a una posicion extrema al
considerar sobre todo que la pureza de las palabras es el principio fundamental de
todo poema épico. No es de extrafiar, por tanto, que Stigliani tuviera predileccion
por el aureo periodo linguistico del Trecento, en el que segun él, se llego “in colmo
d’osservanza in tutte le parti appartenenti a putit®le aqui también su rechazo
continuo a los barbarismos poéticos y a las voces “forastiere o0 avveniticce”, aunque
Su postura no llega a ser intransigente, porque la pureza que nuestro poeta persigue
“non é di sua natura in modo severa e schifa che vieti i detti usi (di voci e frasi
nuove e di voci e frasi straniere), ma solo gli limita, cioé non esclude totalmente la
straniezza e la novita, ma le regdia”

Aungue el lenguaje puro para Stigliani se identifique con el toscano (un tosca-

no no reconocido unicamente como florentino, sino con fronteras mas abiertas), su

ideal lingliistico no coincide plenamente con el propuesto por P. Bembo o con los

1T, Stigliani, Letterg Roma, Bernabo dal Verme, 1651, pag. 192, cit. en F. Cireemomenti
del Barocco letterario italianpFirenze, Sansoni, 1966, pag. 101.
2|bidem péag. 102.
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preceptos gramaticales de la Academia de la Crusca. Con ésta ultima, si bien pudiera
parecer que nuestro poeta se atiene a sus reglas, coincide sélo con ella parcialmen-
te, aunque, evidentemente, reconoce la autoridad que ejerce en todo el panorama
cultural del pais.

Podriamos definir, por tanto, como autarquica y moderadamente conservadora
la lengua poética de Stigliani, que nacida de un ideal linguistico fruto de sus propias
convicciones tedricas, le llevara a alcanzar un modelo personal de lengua, cuyas ca-
racteristicas tendrian que haber quedado reflejadas @masnmatica de la que
tantas veces habla como compendio de sus conocimientos lingifisBcodefini-
cion, sin embargo, de lengua y su rechazo a cualquier intromision externa, sea de la
Crusca, sea de renombradas autoridades del momento como Aquilino Coppini, lec-
tor publico de la Universidad de Pavia, queda expresada en estas palabras: “Quanto
all’altra dimanda, perch’io non usi del tutto la trita e corrente ortografia dell'ltalia,
né del tutto la nuova del Cavalier Salviati e seguaci: le dico che per alcune ragioni,
che saria lungo a dir ora, non m’accosto del tutto a’ primi: e per alcun’altre non
m’accosto del tutto a’ secondi: quantunque abbia opinione, che se co’ secondi i0
potessi accordarmi circa d’alcuni miei dubbi diversi, massimamente nell'uso delle
lettere doppie e delle scempie, eleggerei interamente per ottima I'ortografia nuova,
e quella porrei in tutte le mie opere, cosi fatte, come da farsi”

Con las escasas noticias que disponemos sobre la postura de Stigliani respecto
a la lengua poética, hemos tenido que cefiirnos a los breves apuntes que sobre la
lengua poética quedan reflejados e@ethialepara analizar el nivel lingtistico de
nuestro poema. Hemos tenido también presente las reglas normativas dictadas por la
Academia de la Crusca y por Pietro Bembo, evaluando el distanciamiento o acerca-

miento del poeta materano a estos preceptos. Los fenbmenos mas polémicos como

3Asi aparece en su epistolario: “cid io fo per usar brevita e per non ripetere interamente quanto
ho discorso in lungo nella mia Grammatica, trattando de’ pronomi e degli articoli affissi a’ verbi”,
(Borzelli-Nicolini, Op. cit, pag. 277).

4T. Stigliani, Lettera risponsivait., pag. 411.
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la ortografia, la fonética, la morfologia, la sintaxis y el léxico del siglo XVII han
sido objeto de nuestro andlisis para hacernos una idea global del gusto prebarroco
de la lengua a la que, teGricamente, apunta Stigliani.

La acentuacion grafica dslondo Nuovale T. Stigliani se caracteriza por el uso
que nuestro autor hace tanto del acento grave, muy frecuente en la mayoria de los
textos literarios del Seicento, como del acento agudo, presente tan so6lo en aquellos
vocablos donde la pronunciacion de los mismos es desconocida por tratarse de un
término poco comun o de nueva acufacion.

De esta manera, la acentuacion grave aparece graficamente evidente en todos
los monosilabos, como verbadid, €, puo, fa, fu, fo, ste, sa, do, so, ho, ha, v, va
etc.); adverbiosdia, piu, qui, 1a, giu, qua, sketc.); preposiciones( su, fra, trg;
numeralest(e); pronombres personalesi( y conjuncionesd, ng etc.). Igualmen-
te, se acentlan los sustantivos apocopadio®ig, re, virtu, eta, nemistatc.); los
compuestos oxitonogugtitre, oltraccio, percio, ingiten alternancia coimgiusq
quaggiuen alternancia coquaggiusgetc.); las locuciones conjuntivas con el rela-
tivo “che” (acciocche, purche, benché, sicche, poiche, talche, perocche, percioche,
finche, fuorchéetc.), y, por ultimo, aparecen también acentuados aquellos sustanti-
vos de procedencia americana con una pronunciacion oxitdtiaGemi, Canari,
Cunabo, Peru, Casmetc.).

Aunque, como hemos dicho, de uso restringido en el Seicento, el acento gréafico
agudo esta muy presente en nuestro poema, sobre todo, en aquellos términos nuevos
relacionados con la conquista de América como es el casamtiee, coppéi, Bor-
chén, Caggiago, Ighéa, Caiarima, Océano, Sciarggia.; o de aquellas palabras
de uso poco comun contdcere, félgore, intrépido, indémito, magia, gravida, etio-
péno, rimovergetc.; o incluso para distinguir graficamente un verbo del adverbio
como en el caso dgia/ gia.

Indicando una elision, el apostrofo aparece en nuestro poema utilizado con re-

gularidad y disciplina, respetando en cada caso las normas y reglas gramaticales
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propugnadas por la mayor parte de los tratados linguisticos del siglo XVII. El caso
mas habitual de elision es la colision vocalica entre dos palabras debtiplo'ore
(VIl, 42, 1), aver'alta (VIII, 19, 3), quest’isole(lX, 77, 4), dritt'occhio (1X, 7, 7),
dott’arte (XX, 128, 4), sian’atti (XX, 128, 6), poetic’arte(l, 2, 7), fresc’aura(l,
115, 2),nobil’alma (XI, 103, 4), etc., aunque abundante suele ser también la pre-
sencia del apéstrofo en el relativo “che” cuando se encuentre seguido de una palabra
gue comience por la “h” etimoldgica como es el caso de las formas vedades
c’ha. Por otro lado, el ap6cope postvocdlico de las preposiciones articuladas, supri-
miendo con ello el diptongo, esta generalizado en las fordesda’, a’, co’, ne’,
su’, tra’, etc., aunque aparecen también, en menor medida, las fdaha®i, nei
La aféresis de “im / iff inicial cuando esta precedida de otra vocal no se presen-
ta de forma sistematica, sino que predominara la permanencia de la vocal delante
de las nasales. Encontramos escasos ejemplos de afér&sia@mtatore(ll, 11,
5), lo ‘ncendio(XIV, 128, 6), alla ‘nfelice (XVIII, 33, 3), la ‘nterruppe (XX, 140,
2), e 'n guisa(Xl, 81, 6),e ‘n duolo(Xl, 112, 7) etc., aunque cuando la vocal que
precede al grupo “im / ifi es también otra “i”, la elision se produce en la pala-
bra que la antecedé€invij (I, 21, 1),costu’insegndl, 52, 5), gl'inganni (V, 2, 6),
s'introdussql, 94, 4), etc., con la excepcidrovai ‘n porto (XI, 35, 7). El adverbio
d’'improviso aparece siempre con el apostrofo, mientras que el advdntiorno
se alterna con la forma apostrofadfantorno. Por Gltimo, el apdcope vocalico es
constante incluso en el caso del articulo indeterminado masculino singular al que
le sigue una palabra que empieza por voaalAngelo(ll, 130, 7), un’arboscello
(1, 14, 3), un’antro (IX, 70, 4), un’amor(ll, 46, 5), un'uom(VI, 100, 6), un’assedio
(IV, 83, 5), un’arcione(VI, 10, 8), etc.

El uso abusivo de las mayusculas presente en los textos literarios del Seicento
obedece, sin duda, a los canones enfaticos propios de la poética barroca. El exceso
gue algunos poetas hacen de esta marca gramatical, tal es el caso de G. B. Marino,

fue objeto de critica. Asi, nuestro moderado Stigliani e@®schialehace rotundas
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observaciones al poeta napolitano porque: “scrive di piu Giardino colla prima maiu-
scola, e Nume, e Garzone, e Vecchio, e Giovane, e si fatti altri nomi appellativi, che
deono ordinariamente andar tutti con minuscal&videntemente, la aparicién de

las mayusculas estaba regulada por las reglas y principios gramaticales de lingtis-
tas como Salviati que defendia su uso en aquellos términos que indicaban nombres
propios, instituciones, grados o dignidades importantes, etc.

Stigliani supo manejar sin excesos y con soltura el uso de las mayusculas. Ade-
mas de después de punto, de inicio de verso u octava, se hormaliza en los nombres
propios de person&(lvarte, Colombo, Guarnesse, Beuci, Caggiago, Salazaro, Pa-
cileo, etc.); en los nombres mitoldgicos propi&fifige, Briareo, Medusa, Scilla,
Ciclopi, Centauri, Chimeraetc.); en las personificaciond(tuna, Amore, Natu-
ra, etc.); en los nombres de grados o titulaciones dignatdRi@sKrincipe, Baroni,
Capitano, Rettor, Pontefice, Pastor, Regina, Duce, Signor, Saceelotg, en los
nombres geograficos reales o mitologic&pdgna, Genoa, Appennino, Anversa,
Equinozzio, Napoli, Paradiso, Inferno, Cielo, Ditetc.) y en la denominacién de
pueblos [nglesi, Franchi, Antipodi, Moro, Indiaretc.), aunque en este campo se
presentan grandes oscilaciones corregidas posteriormente en la revision de su poe-
may presentes en las apostillas al miémo

Por otra parte, la puntuacion enMbndo Nuovade Stigliani esta utilizada en
funcion del sistema métrico y la organizacion sintactica en cada estrofa. Si bien la
terminologia de estos signos de puntuacion varié durante todo el Seicento segun el
autor que la describiera, todos coinciden en la existencia de pausas mas breves y
otras mas acusadas: coma, punto y coma, dos puntos y punto. El signo de interro-
gacion incidia en la entonacion de la frase, mientras que el paréntesis, dentro del

discurso, sefialaba un inciso en el mismo. En nuestro poema, el uso de estos signos

5T. Stigliani, Dello Occhialecit., pag. 503.
6Continuamente nuestro poeta corrige el uso de mayusculas en palabras como: Ispan, Toschi,
Pilota, Pastor, Regno, Rettor, Infernale Impero, Saracina, Turco, etc.
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es el que prescribia la normativa, por tanto, con la coma se indicaba una pequefa
pausa en la lectura, pero Stigliani, como Lodovico Dolce habia promulgado en su
gramatica, la coloca también antes de la “e” conjuncion, del “che” relativo, delante
de “né, come, quando” y del “se” hipotético

El punto y la coma suspende el sentido con una pausa de lectura breve, pero
mas acusada que la coma. Divide miembros sintacticos de significacién autbnoma
y aparece, normalmente, al final del verso. También en esta posicion encontramos

los dos puntos, sefialando una pausa mas larga en la lectura:

Strideano orribilmente in aria sparti

| quattro, di ch’io dissi, opposti fiati:
Alzando onde contronde, e I'acqua in parti
Spezzando vaste, e 'n pezzi ismisurati:
Ch’a liquide montagne assomigliarsi

Pareano, che venissero ad urtarsi (1V, 29, 3-8).

El punto, con una amplia nomenclatura defendida por Sdlyatarece en nues-
tro poema cerrando un periodo métrico y sintactico, al final de la estrofa, aunque
esta presente también en las proposiciones explicativas que requerian de los dos

puntos antes del discurso directo:

Sta lieto Licofronte. lo son’il messo

Astarotte, che vengo a liberarti (I, 77, 1-2)

Por otro lado, el verso, mucho mas que la prosa, es propenso a la conservacion,

aveces excesiva, de la grafia etimologica latina. Los intentos de establecer un canon

Cfr. “Grafia e terminologia del ‘puntare”, en C. Marazzihsecondo Cinquecento e il Seicento
Bologna, Il Mulino, 1993, pags. 203-215.

8Divide entre el punto “fermo”, seguido de minuscula, el punto “trafermo”, seguido de maytscu-
la, el punto “fermissimo”, seguido de un espacio blanco doble y delante de mayuscula, y, finalmente,
el punto “trafermissimo”, que cierra el verso y da paso a otra estrofa o parrafo.
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son multiples ya desde el Cinquecento, asi, Pietro Bembo con sleloese vol-
gari di Messer Francesco Petrarcampieza a renovar la ortografia humanistica en
relacion, sobre todo, con las grafias etimologicas como la “h”, los digramas griegos
o los grupos consonanticos latinos “ct, pt”. Mas tarde, la reforma de Gian Giorgio
Trissind llevada a cabo en sus obr&anzone a Clemente Via Sophonisba la
Epistola de le lettere nuvamente aggiunte ne la lingua italiapyauvo una repercu-
sion desfavorable en el panorama linguistico italiano y son muchos los intelectuales
que escriben en contra de las innovaciones de Tri§sibmo de estos escritores,
Claudio Tolomei, estaba de acuerdo con la idea de que se debia hacer una reforma
ortografica, porque era evidente que el alfabeto latino no se adaptaba perfectamente
a la lengua italiana. Su colaboracion, llevada a cabo en la edicion de su epistolario,
ofrecidé nuevas grafias para quien se preocupaba de distinguir la “o0 / e” abierta y
cerrada, junto con la “s / z” sonora y sorda.

En el Seicento, las discusiones linglisticas continuaron y las oscilaciones orto-
graficas estan presentes en la mayor parte de textos publicados. Buen ejemplo de
ello es nuestrdlondo Nuovoque nos ofrece las siguientes caracteristicas linguis-

ticas:

1. Eluso de la “h” etimoldgica se restringe en nuestro poema, alejandose de la
normativa de la Accademia de la CruSga la primera y tercera personas
del singular 10, hg y, excepcionalmente, aparece en el infinitivo del verbo
(haver, 11, 49,5), en el gerundiohavendg lll, 91, 7) y en algunos tiempos

verbales ljavea lll, 100, 2; hebbe Il, 63, 1). De igual modo, tan sélo en

9Principalmente, Trissino promulgaba la distincion entre las voeaies abiertas y cerradas,
utilizando para ello las letras griegay w; la distincion entre y u con valor de vocal y de conso-
nante, utilizando para ello la grafjay v; también, la distincién entre sorda y sonora, utilizando
para la sonora la grafia Renuncia, sin embargo, a distinguirslaorda de la sonora.

0Asi, A. FirenzuolaDiscacciamento delle nuove lettgE524); Martelli,Risposta alla Epistola
del Trissino(1524), C. TolomeiPolito (1525) o N. Liburniole tre fontang1526).

1L a Academia de la Crusca recomendaba el uso de la “h” etimoldgica en las tres personas del
singular y en la tercera del plural del verbo “avere”, en la voz “huomo” y en sus derivados (“homi-
ciatto, homicciolo”). Cfr. A. M. Porcu, “Note sulla grafia del vocabolario della CruscaStenli di
lessicografia italianalV, pp. 335-361.



138

una ocasion encontramos, conservando la “h” latina, el sustdntwmo(lV,
69, 8) y el adverbidor (VIII, 2, 7), mientras que para las interjecciones es

generalizado el uso dieh

Es obvio, por tanto, que Stigliani limita ain mas que la preceptiva cruscante
el empleo de esta grafia etimolégica, excluyéndola de la totalidad de los tér-
minos de procedencia latina que todavia en el siglo XVII sufrian oscilaciones.
Asi en elMondo Nuovancontramogsuto (X, 44, 8),istoria (I, 1, 7),onore

(11, 56, 5),umide(l, 19, 5),erboso(Vlll, 61, 2), oggi(VIll, 56, 6), omai(X, 1,

5), uopo(XVIl, 23, 2), por ejemplo, y nohirsuto, historia, honore, humide,

herboso, hoggi, homai, huopoomo era habitual.

En el tratamiento de los digramas etimoldgicos, nuestro autor se inclina hacia
el conservadurismo etimologico cuando se trata de palabras que comienzan
por “ab-“ (como es el caso d#bsenzay, 32, 8;absortq VII, 117, 7; oab-

sente XIll, 77, 5) o que contienen el grupo consonantico “n + s liquida” (asi
instantell, 77, 4;instabile 1V, 32, 4;inscrizzion VII, 103, 6;instupidi XVII,

174, 1;instinto, VII; 110, 5; inscrutabili, 1X, 26, 4; etc.). Por otro lado, los
grupos de oclusivas aspiradas griegas “th, ph, ch” tienen una menor presencia
en nuestro poema, tan solo Stigliani conserva la velar aspirada en los voca-
blos de terminologia eclesiasti€risto (V, 68, 2) y christiani (X1V, 35, 1),

gue se presentan en alternancia con las for@réso (I, 8, 5) y cristiani (I,

41, 1).

La grafia etimoldgica “-x-“, en desuso ya desde finales del Cinquecento, no
aparece en ningun vocablo de nuestro poemay en su lugar, siguiendo las indi-
caciones de Pietro Bembo, Stigliani resuelve la “x” intervocalica y preconso-
nantica como “s”. Al primero de los casos correspon@sangui(ll, 68, 8);
esauditj (VI, 20, 2); esaminay (XI, 26, 1); esecutori (XI, 31, 4); esercizio

(X, 93, 1); esequie(XVIIl, 144, 7); esalando(XIV, 49, 7); esempip(V, 8,
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6) (aunque en ésta ultima palabra existen oscilaciones con la &sseanpip
XV, 70, 4); como preconsonantica encontramestintqg (XV, 7, 2); esterng
(XVII, 10, 3); sesto (I, 6, 2)); Estremadura(l, 101, 6);estremo(ll, 15, 5);

etc.

La “|” semiconsonantica a comienzo de palabra se resuelve generalmente con
el sonido palatal de “g”, como sugeria la norma toscgraea,ll, 9, 1); giu-
menti,(XVII, 152, 5); Giason,(lV, 84, 1); gioconda,(Xlll, 10, 2); gioventu,

(XIl, 116, 2); giogo, (XIII, 68, 1); gioco, (I, 76, 8); Giovanni,(IX, 125, 1;
Giesu(ll, 86, 6) (manteniendo la i diacriticagjudizio, (Ill, 74, 6); etc., aun-

gue esta yod persiste en el térmiiattura (XIV, 24, 3), aceptado también

con esta grafia por el Vocabulario de la Crusca. Como grafia intervocalica, la

semivocal “J” se resuelve con la “i” como sucedeBaiano(lll, 66, 7).

Del mismo modo, como lo exigia la norma etimoldgica de caracter innova-
dor, la solucién de la oclusiva sorda “ti” atona latina precedida de vocal o
consonante liquida y nasal se resuelve en el grupo interdental “zi”, mientras
gue cuando en latin existia un grupo consonantico del tipo “cti” o “pti”, la so-
lucion derivaba entonces en “zzi”. Asi queda recogido en nuestro poema, ya
que por un ladospazio(ll, 14, 5),0zio(XIl, 15, 6), letizia (I, 28, 3)(alternan-

do conletitia, VII, 100, 1), nazione(lV, 67, 6), condizion(XV, 27, 1), sazio

(X, 33, 1),grazioso(l, 103, 3),nunzio(ll, 12, 5), spezig\VIl, 66, 4), silenzio

(IX, 112, 2) (alternando cosilentig V, 13, 6),avarizia(ll, 39, 2), pigrizia

(11, 39, 2), etc.; y por otronuzzial(l, 80, 6),Equinozziq(lll, 86, 8), elezzion

(IV, 77, 6), instruzzion(VIl, 76, 5), inscrizzion(VIl, 103, 6), distruzzion(X,

5, 3),seduzziorfXIll, 115, 4), azzion(XVI, 99, 4), perfezzior(XVIl, 39, 8),
afflizzion(XVII, 67, 6), etc.

En la evolucién de la dental latina “ti”, seguida de vocal atona, Stigliani ha

mantenido el sonido palatal “ci”, eliminando, por tanto, la solucién inter-
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dental “zi”. Los ejemplos, aunque escasos en nuestro poemasiggulicio

(XVIIl, 32, 4) y giudicio (XVIII, 32, 2), entre otros.

La distincion entre el sonido sordo y sonoro de la interdental “z” intervocali-
ca habia sido motivo de critica también er©elchialepor parte de Stigliani.

Ante la rima imperfecta “aguzza / ruzza” que aparece eideine nuestro

poeta aduce que Marino no habia llegado a captar la verdadera pronunciacion
de la interdental, eligiendo la grafia, simple o doble, segun tradicionales re-
glas ortograficas. Si bien la Crusca termina por unificar los dos fonemas con
la grafia geminada “zz”, nuestro autor se demuestra inseguro en esta eleccién
y aungue pretende normalizar el sonido sonoro con la grafia “z” y el sonido
sordo con la grafia “zz”, las oscilaciones son considerables a lo largo de todo
el poema. Asi, aparecen un sinfin de vocablos con aparente pronunciacién so-
nora:zizanie(lV, 76, 4), battezaro(VIIl, 78, 6), rezo(VII, 22, 3), azurro(ll,

24, 7),armonizare(Xlll, 46, 2), etc, junto con otros con pronunciacion sorda:
singhiozzdll, 73, 2),gozzdlll, 50, 5), spessezz@l, 21, 2),rintuzzato(l, 85,

5), accozzanddl, 57, 8),drittezza(l, 115, 5),brutezza(ll, 7, 2), cozzo(lll,

50, 1), etc. Sin embargo, las oscilaciones persisten en vocablos roexs

(IV, 13, 4) /mezzd]ll, 82, 6).

A pesar de que la oscilacion en el uso de las consonantes dobles es muy fre-
cuente, especialmente, donde el toscano no concuerda con el latin, Stigliani
opta por un criterio, no exclusivamente etimoldgico, sino cercano a las pre-
tensiones de Salviati de geminar la mayor parte de las consonantes. Asi, en el
Mondo Nuovase conservan en gran medida las consonantes simples y gemi-
nadas de origen latino comimproviso(ll, 126, 5),cola(ll, 35, 5), scelerato

(IX, 158, 8),publica(V, 6, 8), fabril (V, 10, 8), etc., aunque en los ultimos
ejemplos, de acuerdo con un gusto proclive hacia la geminacién consonanti-

ca, encontramos igualmergabbliche(VI, 55, 2),fabbriche(ll, 87, 8),fabbri
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(VIl, 73, 3). Es evidente, pues, la opcion stiglianesca por la presencia de con-
sonantes dobledabbra (I, 72, 7), rabbia (llll, 6, 2), opportuno(IX, 146,

2), testugging(lll, 31, 7), intollerante (XIl, 136, 5), immagine(XIV, 34, 6),
femmina(Vl, 13, 3),freddezzgVIl, 93, 5), nebbia(ll, 43, 4), etc.

La fonética llega a sufrir grandes divergencias a finales del siglo XVI que se

irAn atenuando conforme avanzan los afios. Sin embargo, en la edicidn romana de

nuestro poema, persisten todavia determinadas oscilaciones fonéticas que se van re-

solviendo de acuerdo con la norma lingiiistica moderna, no sin ciertas dudas previas.

Entre los fendbmenos fonéticos mas relevantedvideido Nuovalestacamos:

1.

2.

Dentro del vocalismo ténico, el diptongamiento de la vocal abierta latina “e”
en “ie” se evidencia en innumerables vocablos cattiera (VII, 71, 6), pri-
miero(VIl, 22, 6), fiera(1X, 105, 6),lieve(X, 68, 4),guerriero(V, 1, 2), etc.,

gue se presentan también con alternativas ctaren(XIIl, 122, 7), altero

(VINl, 14, 2), etc. De igual modo encontramos oscilaciones con el diptongo
“uo” procedente de la “0” latina abierta, de manera que junto a términos co-
mo ispagnuolo(XVI, 125, 2), figliuol (XVII, 117, 7), stuolo(XVIII, 13, 3),
lacciuolo (XX, 167, 5),capriuol (I, 24, 4),cuore(lll, 104, 4),ruote (VII, 48,

7), fuoco (XIV, 18, 1) , etc., aparecen también éstos otfoso (XIV, 117,

7), core (XV, 5, 4), rote (XVIII, 111, 6), vole (XX, 160, 1),gioco(l, 76, 8),

loco (I, 76, 7),socero(X1V, 149, 8), etc. Las formas latinas con la vocal “u”
en vez de la toscana “0” dejan también su rastro en nuestro poema, pero con
grandes oscilacionesculto(l, 22, 8) /scolto(VI, 36, 5), cultori (VI, 54, 1)

/ coltori (V, 61, 8),culto (1V, 44, 6) /incolto (VII, 55, 6), vulgo (VIII, 2, 1)

/ volgo (XX, 135, 7), etc. Por otro lado, la alternancia de los diptongos se
generaliza y junto aauche(ll, 118, 7),ausa(V, 85, 2),tauro (VIIl, 103, 4),
encontramosoco (IX, 42, 7),0s0(XVI, 85, 2), toro (XXX, 55, 1).

La representacion grafica de los sonidos palatales es redundante cuando junto
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alavocal palatal “e” aparece la llamada “i” diacritica. Tal es el cagpel€l,

39, 8),Crociero(lll, 97, 1), trinciera (XIl, 13, 8),gorgiera(XIll, 76, 6), effigie

(X111, 130, 8), coscienzgXX, 138, 2), etc., incluso aparece en los plurales de
los sustantivos y adjetivos que acaban en “—cia /-gia”, independientemente de
gue vayan precedidos 0 no de una consongmteincie(VIll, 74, 7), grigie

(XV, 67, 3),stigie(ll, 8, 1), etc.

Entre la normalizacién grafica mas generalizada que atiende a una neta dis-
tincion fonética, se encuentra la alternancia de “u / v”. Stigliani utiliza la “u”
minUscula tanto para la vocal como para la consonante, mientras que para la

mayuscula elige la “V”.

En el plural de los sustantivos y adjetivos que acaban en “-io” y en las desi-
nencias del imperativo y del pretérito indefinido, se recurre a la grafia “ij”,
teniendo un valor no sélo gréfico, sino también silabico, necesario, por tanto,
para la rimay el cobmputo del verso. Aetchij(ll, 11, 8),demonij(ll, 47, 4),

gij (XIV, 23, 4), partij (XIV, 114, 4), etc.

En cuanto al consonantismo, los fenomenos mas llamativos que encontramos
se refieren a evoluciones requeridas por la poesia, por considerarse de mayor
elegancia para el verso. Como, por ejemplo, la presencia de ciertas formas
verbales que ceden la dental sonora por desinencias en “-aggio / -eggio”:
veggio(XV, 73, 1),caggia(VI, 114, 2),chieggionaXX, 108, 7), etc. De igual
manera, la palatal “-gl-“ en posicion interna deriva en el grupo consonantico
“-gghi-", como es el caso deegghiar(VI, 28, 5),mugghiava XVlll, 150, 5),

etc. Por otra parte, la palatalizacion del grupo “-ng-“ delante de vocal anterior
se produce en determinados casos comgiagnea(lll, 47, 3), aggiugne

(X, 56, 8), spignere(XIl, 141, 4), piagnessgVIlll, 47, 8), etc., aunque no

se produce la generalizacion del fendmeno. El intercambio de ciertos grupos

consonanticos es comun en nuestro poema y asi, junavigio (VIII, 41,
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4) encontramosavilio (XIV, 155, 8) (“gi / Ii"); junto a veneno(XX, 118,
8) apareceveleno(XVIIl, 140, 3) y velenoso(VI, 11, 6) (“I / n”); junto a
scoverto(XXIlll, 170, 8), scopertd(lll, 36, 5) (“p / v"); junto avasello(XIV,
93, 2),vascello(XVI, 121, 8) (“s / sc”), motivo éste ultimo de muchas de las

correcciones efectuadas por Stigliani a la Gltima ediciorMieido Nuové?.

Muchas de las oscilaciones morfolégicas que abundaban en los textos escritos
del Seicento debido a formas de influencia latina, en Stigliani las encontramos es-
tabilizadas, aunque persisten todavia algunos fenémenos arraigados en el lenguaje
poético de los que nuestro poeta hara buen uso como, por ejemplo, los que a conti-

nuacion comentamos:

1. Como parte de la morfologia nominal, tenemos que prestar especial atencion
a las formas del articulo determinado, plural y singular, que aparecen recogi-
das en nuestrondo NuovoAsi, para determinar a un sustantivo singular
encontramos las formas “il” delante de palabras que comiencen por conso-
nante, incluida la “z” { corridor, 1, 42, 4;il Duce, |, 52, 1;il genitore |, 63,

1; il zelo, 1V, 43, 7;il zefiro, XlI, 101, 4;il zio, XVII, 30, 5; etc.), con la va-
riante apostrofada “I” cuando le precede una palabra que acaba encloeal (

‘| gran, XVII, 58, 2; sotto ‘I pennonl, 55, 7;oltra ‘| fuggir, |, 124, 4;avea

‘| legnaggiq, Il, 4, 5); etc.). Por otro lado, la forma “lo” aparece tanto con pa-
labras que comiencen por “s” liquid@a Gcettrg 1X, 22, 8;lo squadron XIl,

100, 1;lo spaziqll, 14, 5;lo spirto, II, 17, 5;lo stuolq XIl, 27, 8; etc.); como

con palabras que comiencen por la aféresis de ‘lm"r(cantatore 11, 11, 5;

lo ‘ndugio, XI, 67, 7;lo ‘nvito, XVI, 27, 6; lo ‘ncendig XIV, 128, 6; etc.).

Por altimo, la forma apostrofada “I” esta presente en aquellas ocasiones en
las que las palabras comienzan por votalhata, XV, 86, 5;'immaging

XX, 138, 3;l'ombra, I, 23, 6;l'isola, I, 35, 6; etc.). Como prescribe Bembo,

12Cfr. el conjunto de apostillas del autor al texto del presente estudio.



144

después de la preposicion “per” aparece siempre en singular la forma “lo”
(per lo mar, 11, 122, 8;per lo gozzoll, 73, 4;per lo spasmpVIll, 30, 1; per
lo scudierq VI, 96, 3; per lo terreng XIlI, 117, 2; etc.).

Las formas del plural también se mantienen dentro de la normayy asi, la forma
“I” aparece con sustantivos que comiencen por consonante¢hieri XV,

9, 1;irivi, XXI, 7, 7; i presagi XVI, 98, 6;i zefiri, I, 33, 4;i zaffir, Il, 24,

7; etc.); la forma “gli” se emplea con palabras que comiencen por “s” liquida
(gli spirti, XVIII, 50, 4; gli stolti, IV, 77, 7;gli scudi VIII, 18, 4; gli scandali

X, 52, 1;dli schermj XI, 32, 8; etc.), aunque se alterna con la forma “li” (
spirti, VI, 54, 7; li sforzi, 1X, 56, 8; li stuoli, XI, 137, 7; etc.). Interesante

a este respecto son las siguientes palabras de Stigliani: “’gli’ e ‘li’ articoli,
guando stanno da sé e non son composti, sieno l'istesso, cioé che ‘gli’ vaglia
per ‘li’; atteso che in composizione ciaschedun d’essi in virtu dell’accento
suona per ‘I iterata. Per figura, quando I'articolo genitivo ‘de |i’ € due parole,
la seconda si pronunzia con ‘I' scempia. Ma quando esso si comprime in
una, cioe in ‘deli’, la ‘I' per virtu dell’accento si fa doppia e dicesi ‘delli’. E

I'istesso si puo dir di ‘degli’, la cui seconda sillaba, contenendo virtualmente

due ‘I', non puo in composizione sonarne uka”

Finalmente, el articulo plural que acompafia la preposicion “per” varia en fun-
cion del comienzo de la palabra que le sigue, de manera que aparece “per Ii”
cuando la siguiente palabra comience por consongeteli(tormentj XIll,

21, 3;per li fianchi Ill, 24, 6; per li calor, IIl, 99, 3; etc.), mientras que sera
“per gli” cuando comience por vocabér gli orecchj VII, 42, 3; per gli orti,

IX, 69, 4; per gli omeri XII, 120, 4; per gli occhii XVIII, 73, 7; etc.).

Ante las multitud de formas presentes en los textos literarios del Seicento para

indicar los numerales, en especial, el nimero do® ( dui, doi, duoi, due,

3Borzelli-Nicolini, Op. cit, vol. Il, pag. 286.
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du’, dug), Stigliani opta por seguir la tendencia latina recogida por Petrarca
gue distinguia la forma “duo” para el masculimu6 di XI1X, 83, 5;duo annj

[, 70, 6;duo Baronj I, 74, 4;duo velenil, 84, 6;duo esercitilV, 39, 8; etc.),

y la forma “due” para el femenina@e donneVIl, 91, 7;due manj VI, 98,

5; due spadeX, 59, 6;due velell, 107, 4;due puntel, 104, 5; etc.).

3. Yadentro de la morfologia verbal, los imperfectos en “-0” (-avo, -evo, -ivo,
ero), usados desde mediados del Cinquecento por los florentinos, no terminan
por imponerse en la norma linguistica del Seicento, aunque las oscilaciones
empiezan a hacerse patentes principalmente en los textos toscanos. En nuestro
poema, aunque narrado en tercera persona, encontramos el uso de la primera
persona del imperfecto, en “ava”, como en el caso aislado del Versioe

con fede amava il mio consor#, 50, 3).

4. Son continuas en nuestro poema las oscilaciones en la tercera persona del
plural del pretérito indefinido entre las formas “-sson@nfperassondill,
92, 6;ritenessonplll, 92, 8; fessongVI, 104, 3;tornassonpVIl, 20, 2; etc.)
y “-ssero” {rasserq |, 118, 7;esponesserdl, 125, 4;ascendesserdl, 126,
6; fusserglV, 55, 5;potesserplV, 73, 2;venisserolV, 29, 8;affogasserlll,

104, 8; etc.), aunque la abundancia de éstas Ultimas es mucho més acusada.

5. La sufijacion con pronombres directos a las formas verbales apocopadas es
objeto de critica por parte de la Academia de la Crusca a nuestro autor. Ante
la forma “votti”, del verso “Roldano, io con mia man punir non votti” (IV,
71, 1), los académicos responden que “non si dice mai in buona profferenza
‘votti’ per doppia ‘', ma si ha sempre a dir ‘voti’ per ‘t' scempid” Stigliani
diferia de esta opinién y respondié con una elocuente carta en la que defendia

el uso verbal que aparecia en su poema. Con gran conviccién y aportando las

Ybidem pag. 277.
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debidas explicaciones gramaticales, el materano explica que “il detto ‘vo” e
accorciato non da ‘voio’ per liquidazione e da ‘voi’ per sinalefa, ma da ‘vo-
glio’ intero, per un’altra figura, che chiamiamo ‘apocope’ pur dal nome greco.
La quale, perché dalla parola leva nettamente I'ultima sillaba, da ‘voglio’ leva
‘glio’ e fa ‘'vo”; (...). Avvien, dico, nel detto ‘vo”, quando egli & apocopato e
componsi, il contrario che quando € sincopato in composizione. Perché es-
S0, in tal caso, non solamente s’accentua con acutezza e senza apostrofarsi,
ma rattien la propria facolta e vigore, cioé resta atto a geminare ogni conso-
nante che potesse a lui seguire in sua compositura. Onde, giungendosi con
gualsivoglia articolo o con qualsivoglia pronome, raddoppia necessariamen-
te la lettera seguente: e cosi di ‘voglioti’, levando via ‘glio’, fa ‘votti’ e non
‘voti™". Termina confirmando con sus argumentaciones el uso toscano de la
forma: “Questa seconda maniera apocopata, con tutto che oggidi nel parlare
vivo di Firenze sia meno usitata, ella é tuttavia toscana e trovasi spessisima
nelle buone scritture, si come quella ch’eé piu intesa dall’altre nazioni d'ltalia,

le quali ne’ lor dialetti la pratticano tutte”, concluyendo que “non solamente

puo dirsi ‘votti’ e ‘voti’, ma ‘votti’ & quasi pili toscano che ‘voti*®

Ademas del acusado recurso al hipérbaton, donde la construccién de las frases

se ve enormemente alterada debido a las caracteristicas de la lengua poética y su

sujecion a larimay a la estrofa, la sintaxis M&ndo Nuovano es particularmente

innovadora. Destacamos algunas de sus caracteristicas:

1.

Desde el segundo Cinquecento, encontramos oscilaciones en las parejas pro-
nominales del tipo “se gli” 0 “se le"ge gli son carglX, 16, 2; se gli rese

XIl, 73, 8; se gli erang X1V, 75, 8; se le suppol, 60, 7; etc.) alternadas con

otras del tipo “gli si”, “le si” (@li si fu ravvoltg XllI, 73, 5; gli si perdona

XVI, 17, 3; le si ponesseXX, 155, 8;le si voltarg XX, 180, 7;le si coricq

lbidem péag. 288.
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VI, 88, 4; etc.), aunque sean mas frecuentes éstas ultimas en la lengua escrita
de entonces, en 8ondo Nuovda presencia de unas y otras se presenta mas

0 menos equilibrada.

2. En las construcciones de participio absoluto, siguiendo la linea marcada por
Bembo, Stigliani mantiene el participio en masculino singutawicin (I, 14,
4); fatto il cielo nero(l, 38, 2); vistosi addutta(XIIIV, 88, 1; fattosi allegro
(XVI, 50, 5); etc.

3. Enlas proposiciones concesivas, Stigliani usa el modo indicativo y subjuntivo
indistintamente con la conjuncion “sebbensé pen soledll, 40, 3; se ben
non piagq Xll, 140, 6; se ben riputi XVII, 134, 3; etc.), mientras que con
el nexo “benché” se atiene so6lo al subjuntivefiche sembyriXIV, 138, 5;

benche ‘| premess&VIl, 41, 1; etc.).

En cuanto al Iéxico, la presencia de latinismos en la lengua es abundante ya des-
de principios del siglo XVI. Este hecho se debid, principalmente, al cambio radical
del sistema educativo y cultural del momento. La investigacion técnica y cientifi-
ca, sobre todo, provoco una necesidad urgente de acufiar nuevos términos para dar
nombre a la infinidad de nuevas materias y fenémenos que surgian de los estudios
en curso. Asi, la lengua italiana, fijada como nueva lengua de estudio, tuvo que
recurrir a las lenguas clasicas para atender a las nuevas necesidades lexicograficas.

En la vertiente literaria, sin embargo, el uso del latinismo surgié méas bien del
deseo de dar a la lengua italiana ese toque de elegancia y solemnidad que necesita-
ba. No fue otro el motivo por el que Ariosto y Tasso acumularon gran nimero de
latinismos en sus obras y lo que en un primer momento se considerd una licencia
poética, se convirtié después en parte de la lexicografia italiana.

Con los afios, gramaticos y lexicégrafos, buscando la pureza y mejora de la
lengua italiana, terminan por considerar esa inmensa ola de latinismos literarios

como un gran defecto de los textos que hay que corregir. De este modo, los poetas
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comienzan la revision de sus obras, entre otras causas, para eliminar todo rastro de
acercamiento a las lenguas clasicas, llegando a casos tan extremos como el de la
Gerusalemme Liberatde Tasso, pulida en mas de una ocasion por su autor.

Tommaso Stigliani, en el nuevo siglo, se hace eco de esta situacion y resta “al
latino la sua funzione storica di serbatoio privilegiato per la lingua italiana, e a col-
locarlo senz’altro tra le lingue straniet&”Su intervencion en écchialenos deja
clara su postura antilatinista, llegando a enumerar, concretamente, hasta 258 latinis-
mos presentes en el poema de G. B. Marino. Ya con anterioridad, en su epistolario,
habia acusado a las lenguas clasicas de contribuir a la decadencia del italiano por
Su perenne presencia en el sistema educativo nacional: “Noi italiani oggidi tutti an-
diamo in nostra fanciullezza alle scuole di grammatica ad apprendere il latino col
mezzo del nostro favellare natio, e avviene che molte voci e modi di quello idioma
Ci S’attaccano e poi ci scappano detti o scritti, qualvolta italianamente ragioniamo o
scriviamo™’.

Es de suponer, por tanto, que, eMeindo Nuovola presencia de construccio-
nesy términos latinos sea minimay limitada, en todo caso, a las grafias etimolégicas
del tipo “ab + consonante”, el uso de la interdental “zi” con la grafia latina “ti” o
la conservacion de la vocal “u” en vez de la italiana “0”, que anteriormente hemos
descrito.

No obstante, Tassoni en su critica al poema stiglianesco, sefialé ciertos fenome-
nos linglisticos con evidentes rasgos clasicos. Asi, la exprpsiochiome(l,69,

5), segun Tassoni, “é detto alla latina per comas”; el verentre sedea 'l Colombo
appresso prordlV, 60, 5), también “é detto alla latina senza I'articolo”. La presen-
cia de las consonantes sordas oclusivas etimoldgicas, como es el casppdg X,

59, 3) pemgiubbg reclama también la atencién del modenés por su distanciamiento

18, Panciera, “I barbarismi nelle polemiche sulla lingua dell’Adone”Séudi Linguistici Italia-
ni, Roma, Salerno ed., vol. XVI, fasc. |, 1990, pag. 70.
17T, Stigliani, Letterecit., pags. 196-197, cit. en F. Croe®yp. cit, pag. 101 nota.



149

de la norma toscana.

Si bien estas influencias latinas se encuadran dentro de la ortografia y la sinta-
xis, los latinismos léxicos también se encuentran presentes en nuestro poema pro-
vocando cierta sorpresa en el texto. Tal es el caso del latinistng de uso muy
restringido incluso en el latin mismo, pero que pasa a convertirse en una palabra
de moda en la poesia barroca. En nuestro poema, sin embargo, aparece en contadas
ocasiones con el significado de “rosso” (VIII, 56, 2; XIll, 18, 4), siendo de uso mas
comun el latinism@urpureo(ll, 24, 1; X, 64, 2; XIl, 120, 7...). Del mismo modo,
puede aparecer la palabra en su forma fonética latina originaria eberopor
ebano(lll, 5, 8; VII, 55, 6; IX, 120, 6...). De la misma estirpe latina es el epiteto
indémitocon el que se designa al indio (XX, 39, 1). Otros latinismos presentes en
el Mondo Nuovaon:unqua(Xlll, 47, 7); ambo(Xlll, 23, 8); arena(XIlll, 139, 4);
ausa(V, 85, 2);amplessdX, 19, 3);vagina(XVll, 116, 7) (por “fodero”), con el
derivado,invaginarsi(X, 48, 8); etc.

Por otro lado, la presencia de indigenismos americanos\aredo Nuovoade-
mas de enriquecer verbalmente el poema, lo convierte, junto a las primeras crénicas
histéricas, en una mas de las fuentes que reunieron por primera vez los vocablos
referentes a la fauna y flora americanas, a la recién descubierta geografia o a la ci-
vilizacién indigena. No podemos hablar, sin embargo, de una invasion de términos
indigenas en nuestro texto, sino, mas bien, de una moderada relacién de nombres de
procedencia americana, fruto del intercambio linglistico, a veces no directo, entre
el espariol o portugués y el italial§oA esto, sin duda alguna, contribuyé G. B. Ra-
musio con sus traducciones de las cronicas americanas, anteriormente estudiadas,
de Pietro Martire y Gonzalo Fernandez de Oviédfuentes escritas de nuestro

poema.

18Cfr. G. L. Beccaria, “Tra I'ltalia Spagna e Nuovo Mondo nell’eta delle scoperte: viaggi di paro-
le”, enLettere italiang Firenze, Olschki ed, XXXVII, n. 2, 1985, pags. 177-203.
19Cfr. G. B. RamusioQp. cit, vol. V.
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Stigliani, ajustandose a su teoria poética, nos presenta estas “voces peregrinas”
siempre que “siano intelligibili, che siano poche, e che siano il meglio di que’ tali
idiomi”2°. Por ello, y por el escaso espacio literario que nuestro poeta concede a
la descripcion del pueblo americano, los citados términos que encontramos en el
poema son facilmente localizables. En primer lugar, el cacique, principal figura de
la organizacion politica precolombina, cobra vida eMehdo Nuovaen los perso-
najesGuarnesséXl, 22, 6), Canari(XI, 123, 5),Beuci(XI, 123, 5),Caggiago(XI,

123, 5) yCunabo(Xl, 123, 6), adaptaciones fonéticas al italiano de los verdaderos
caciques de la isla La Espafiola, adaptaciones, a su vez, de las formas Guarionex,
Goacanagari, Behecchio, Caiabo y Caonabo, presentes en la obra de Ramusio.

Lo mismo sucede con la terminologia geogréfica o geofisica que, tras sufrir
los necesarios ajustes linglisticos, se incorpora al poema con la siguiente grafia:
Aiti (VII, 3, 1), BorchenndVIl, 47, 5), Cuba(Xl, 131, 8),Giamaica(XIlll, 28, 6),
Casmu(Xl, 126, 2), Temistitan(Xl, 141, 1), rioMaragnon(XIV, 138, 1), estrecho
Magaglian(V, 38, 6), etc.

En cuanto a la flora americana, a pesar de que Fernandez de Oviedo estudia en su
Historia Naturaluna parte considerable de plantas y vegetales indigenas, Stigliani
limita su presencia a unas pocas referencias como sandghize(VI, 47, 3), la
giucca(Vl, 47, 5), elmammei(VIl, 48, 3), lasguanabanndVI, 48, 3), etc., entre
los productos comestibles y de uso cotidiano entre la poblacion india. Menciona
también la planta alucindgena, usada en los rituales paganos, |lamibda V1,

60, 3) o cohoba, como la conocemos hoy en dia, y el atyopei(X, 105, 6), de
gran utilidad para el americano por la grandiosidad de sus hojas, Utiles en la vida
diaria, incluso para escribir sobre ellas.

Para la fauna del nuevo continente, por el contrario, nuestro autor reserva un

papel aun mas limitado. La enumeracién de animales acaba con la de las viandas

20T, stigliani, Dello Occhialecit., pag. 76.
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que los indios regalan a Colon para abastecer a su tripulacion, esrdaninati,
tiburoni, gavicanne, chiurca, baccaléVl, 48, 1-2) ylirenes(VI, 48, 3). Aislados,

sin embargo, aparecen otros términos para denominar a los animales salvajes como
el baute(XV, 46, 5), cuadrupedo “il qual quasi alla Tigre ha il corpo eguale, / benché
simile il grifo abbia alla Berta, / con branca fessa, e in cinque diti aperta” (XV, 46).

Los dioses vy ritos practicados por el pueblo conquistado ocupan buena parte
del espacio dedicado a la presentacion de la nueva cultura, asi, la descripcion de
la figura mitoldgica india por excelencia,@mi(VI, 52, 4), ocupa varias octavas,
resaltando los poderes malignos del mismo por su semejanza fisica con el demonio.
Imagen, como vemos, de gran fuerza épica y respetada en su totalidad por Stigliani.
En contacto directo con este idolo estanbagi (VI, 58, 5) o piachi (VI, 58, 6),
sacerdotes y a la vez médicos conocedores del poder curativo de las plantas ameri-
canas.

En los rituales o danzas es necesario un instrumento musical al que Haaman
ghei (VII, 56, 6), tambor de madera usado tanto en la guerra como en los bailes
donde se recitan los areitos, que Stigliani registra camt (XV, 39, 4). Por ulti-
mo, no podia faltar l@anoa(VI, 30) o medio de transporte acuatico de los indios,

a la que nuestro poeta dedica estos versos para su descripcion: “su una barca essi
vennero che fassi/ d’'un legno intero picciola, ed umile / con coltei cava di taglienti
sassi / per non esser del ferro ivi lo stile”.

En cuanto al estilo, ante las mas de cuatro mil octavas que conforman nuestro
poema heroico, Stigliani, como el resto de poetas épicos, debe hacer un esfuerzo
extraordinario para manterner uniforme el tono poético de su obra y evitar el te-
dio al lector. El propésito del poeta materano, pues, desde el primer momento de
gestacion de su epopeya, sera recurrir al empleo de figuras retéricas que realcen la
lengua poética propia de este género literario. Para ello, como él mismo confiesa
en la introduccion de sus Rimas de 1605, en sus mas tempranos afios como poeta,

“sentendomi trar dal Genio piu alla Poesia, che ad altre facolta, e desiderando di
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esercitare tutti i possibili mezzi di fatica, e di vigilia, che potevano farmi atto a ordi-

re un Poema Heroico: mi diedi, fra gli altri opportuni studi, a scrivere per alquanto
tempo Sonetti, Madrigali, Canzoni, e simili scherzi: accioché, cosi faccendo, venis-
si ad allevare per la maggior opera, la coerenza, e prontezza dello stilo”. Es sabido
gue la concentracion de elementos retéricos en este tipo de composiciones liricas es
muy alta, al igual que en la narracion épica deben acumularse en sus estrofas has-
ta tal punto que la obra pueda alcanzar un reconocido valor poético. Persiguiendo
este ideal, Stigliani utilizara la mayoria de los recursos estilisticos que la poética
barroca presentaba, asi, la metafora, el simil, la metonimia, la hipérbole, la anafora,
la aliteracion, etc., estaran presentes ed@hdo Nuovpaunque en la mesura que
caracteriza a nuestro moderado poeta.

La protagonista indiscutible de las figuras retoricas barrocas sera la metafora.
Aristoteles la situaba entre las especies del nombre y la definia como “traslacion de
un nombre ajeno” que es lo que en griego signifieata-ferein llevar algo de un
lugar a otro. Se produce, pues, un desplazamiento en la significacion de las palabras
gue hace de la metafora un artificio que no es propio de la utilizacion cotidiana
del lenguaje. Evidentemente, esta traslacion de significado tiene su origen en una
relacion de semejanza o analogia entre los dos términos, “a condicion de que no
sea ni rebuscada, porque seria dificil de comprender, ni banal, porque entonces no
produce ningun efecté®.

Catalogada como figurdianoiaso figura de pensamiento, la metafora queda
olvidada y colocada en un segundo plano por la poética petrarquista presente en el
panorama literario italiano hasta finales del Cinquecento. Pero ser& con el nuevo si-
gloy con la nueva norma literaria que impone G. B. Marino, cuando esta figura del
ingenio cobre un protagonismo hasta ahora nunca visto, dando lugar a expresiones,

como la de W. T. Elwert, que define al marinismo como “uno stile di metafbre”

21Aristoteles,Retorica 1410b
22\. T. Elwert,La poesia lirica del Seicento. Studio sullo stile baroc€menze, Olschki, 1967.
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Emmanuele Tesauro, en 8annocchiale Aristotelicodedica gran parte de su tra-
tado al estudio y clasificacion de la metéfora a la que define como “il piu ingenoso
e acuto, il piu pellegrino e mirabile, il piu gioviale e giovevole, il piu facondo e
fecondo parto dell'umano intelletto” y como tal, es imprescindible para “compiacer
I'intelletto con la significazione ingegno<ad”

Esta definicion desemboca en el conceptismo barroco que pone al entendimien-
to como motor principal para descubrir las relaciones ocultas y sorprendentes entre
los objetos con el fin de hacer comprensible lo irracional y de expresar el sentimien-
to a través de la formulacion del concepto. Pero el poeta barroco explota alin mas
el juego metaférico porque se da cuenta de que le ofrece la posibilidad de buscar e
inventar motivos y situaciones siempre sorprendentes para presentarselas al lector
como un nuevo producto estético. Asi, adapta esta figura del pensamiento a los fi-
nes de su poética y fija su atencion en los dos puntos cardinales del marinismo: la
novedad y la maravilla. Efectivamente, la caracteristica esencial de la metafora ba-
rroca sera “la novita dell'ingegnoso accoppiamento: senza la qual novita, I'ingegno
perde la sua gloria e la metafora la sua forza” y la maravilla “nasce proprio di que-
st'opera aggressiva che la novita esercita sull’'uditore: il quale e costretto a conside-
rare I'acutezza dell'ingegno rappresentante e la inaspettata immagine dell'obietto
rappresentaté*. En este orden, el publico, lector o espectador, admira la obra ba-
rroca, es decir, su atenta mirada se dirige en primer lugar al aspecto operativo de
la metéfora, a la agudeza de ingenio del autor, para detenerse, sélo después, en el
aspetto final de la misma. Ahora bien, como apunta E. Tesauro, si este resultado
final produce maravilla en el destinatario, de ésta se deriva necesariamente el pla-
cer, porque la novedad genera maravilla, la maravilla, placer y el placer, aptauso.

Pero para lograr este fin, la metafora tiene que poseer algunas condiciones necesa-

23E. Tesauroll cannocchiale aristotelicoTorino, Einaudi, 1978, pag. 67
24G. ConteLa metafora barocca. Saggio sulle poetiche del SeigeMitano, Mursia, pag. 92.
25Cfr. E. TesauroQp. cit, pags. 67—68.
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rias, impuestas por la poética barroca, como la de ser incomprensible y oscura, en
donde las semejanzas entre el objeto presente y el ausente de la metafora estén lo
mas alejadas posible, para que su interrelacion sea dificil de captar. El lector, pues,
tendra que ser un lector preparado y capaz de reflexionar sobre la propuesta, antes
de encontrar la sorprendente y novedosa solucion. Ademas, como bien apunta W.
T. Elwert, “con I'oscurita il poeta mira ora non solo ad escludere i meno colti, anzi,
rivolgendosi ad un pubblico preparato, egli cerca di procurare a questo pubblico un
godimento di pil, offrendogli effetti a sorpres&”

Si bien la novedad y la maravilla otorgan a los juegos metaforicos barrocos un
puesto sobresaliente dentro de la retdrica del siglo XVII, otras caracteristicas de la
metéafora, como los efectos plasticos que pueda evocar, la conducen al centro de
la literatura sensual y visual del Seicento. Como es sabido, y de ello nos deja una
excelente prueba en Adonede G. B. Marino, los sentidos en este siglo, particu-
larmente la vista, cobran un papel importantisimo en la poética del momento, por la
necesidad de expresar, visualizandolo con una imagen o un simbolo, todo aquello
gue se siente o se piensa. Por otro lado, a nivel expresivo y linguistico, la metafora
sirve también para elevar el tono general de la obra porque, eliminando el término
banal y usual, emplea otros vocablos de un lenguaje mas especializado con el fin de
“nobilitare ed eroicizzare il pensier®’.

Ejemplo indiscutible en el Seicento de toda esta poética de la metafora sera
G. B. Marino que conseguira a través de su obra llevar a la perfeccion, incluso al
exceso, las posibilidades de esta figura retérica. T. Stigliani, desde su posicion mo-
derada, critica y satiriza esta poética marinista en un primer momento, definiendo
la nueva forma de poetar como “stil metaforuto”, aquel del que “é affatto sbandito
tutto cio che non fa stordire di maraviglia e strabiliare e cader morto, e tutto cio che

non esce della secca anticaglia dei classici e del lor trito modo e della lor battuta

26W. T. Elwert, Op. cit, pag. 58.
2’Ibidem pag. 56.
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via”?8, Pero sera eDcchialela oportunidad mas evidente de Stigliani para expre-
sar su contraposicion al abuso marinista del juego metaférico al que califica como
uno de los vicios fundamentales delone Para combatirlo, el materano elige una

via ingeniosa y no una critica abierta. Nacen asi los dos poetas imaginarios, Sissa
y Vanetti, que componen, exagerando, aquellos pasajes mas atrevidos de Marino,
de manera que se acaba caricaturizando la figura poética del napolitano. Sin em-
bargo, F. Croce ve en esta actuacion de Stigliani una inconfesable aprobacion: “la
comprensione critica del procedimento inventivo delle metafore audaci si mescola
a un piacere nel riprodurlo che nasconde come una segreta simpatia”, de modo que
“la caricatura del barocco diventa barocco anch’essa, estro giocoso e compiaciuto,
ricerca di figure bizarre, disincantata, senza la presunzione dei marinisti di far al-
ta letteratura, eppure non tutta parodistféaPero esta polémica personal contra
Marino se vuelve en una critica mas seria contra el gusto poético general del siglo
XVII. La composicion dd_'amante stoltisavipL'amante disperaty La musa del

secol nostrpen especial, ésta Ultima, es la parodia stiglianesca que mejor ejempli-
fica esta adversion a las “metafore sfacciate”, a las “ipperbole fiere e disperate” que

terminan por crear

un frivolo ricamo

di graduazioni sciocche,

e di ripigli insulsi,

con fil cuciti di prosopopee,

intempestive, e reé.

Por lo anteriormente expuesto, es comprensible que la metaforaMonebo
Nuovotenga un papel, mas bien, limitado. Sin embargo, el juego metaférico sti-

glianesco se distribuye uniformemente a lo largo de todo el poema, especialmente

28Borzelli-Nicolini, Op. cit, pags. 271-272.
29F. Croce Op. cit, pag. 104.
30“La musa del secol nostro” (vv. 139-146), en O. Besddp, cit, pag. 192—205.
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en aquellos pasajes en los que abandona la trama épica para introducir verdaderas
composiciones liricas al estilo de sus primeras rimas. Tal es el caso de la descripcion
de la amada del Caballero del Suefio en el canto VIl (52—-60). En estas estrofas, las
metaforas que aparecen se remiten a la tradicion literaria petrarquista, de modo que
los cabellos son “stami d’oro” y los dientes “perle orientali”.

Otros ejemplos de metafora, como “salso suolo” (I, 124, 1), “ondoso regno” (I,
32, 8) o “umide foreste” (I, 19, 5) para indicar el océano y el mar, han sido motivo
de critica en algunos de sus adversarios, en concreto de A. Aprosio, que no entiende
“con che fondamento si chiami foresta il mare”, de manera que, continta el agusti-
no, “se possa dirsi o no, lasso giudicarlo a chi non ha saccheggiato il cetvello”

Asimismo, “l'insensibili pietre” (I, 100, 2) para indicar los ojos de Roselmina,
es “bella ragione d’indurre a pianto! Volete che vi dica? m’induce a riso; e penso
che farebbe il medesimo con le pietre se fussero cosi sensate come sono incapaci di
senso®.

Del resto de figuras de sustitucion, como son la sinécdoque y la metonimia, hay
abundantes ejemplos @iMondo Nuove como los “abeti cavi” (1, 27, 7) y el tantas
veces citado “legno” para nombrar a las embarcaciones; el “ferro acuto” (ll, 61, 4)
para la espada; las “sacre carte” (IX, 11, 8) como Biblia; “il nudo stuolo” (VII, 37,

7), “squadron lunato” (XIl, 100, 1), para nhombrar a los indios y “esercito fedele”
(X1, 58, 8), “esercito cristiano” (XIlI, 4, 2) o “barbuti fieri” (XIll, 57, 7) para
referirse a los espafioles.

A pesar de que el simil o comparacion no tenga muy buena acogida entre la
poesia barroca por su afirmacién explicita de la semejanza y la cercania conceptual
de los objetos, sin cualidad novedosa alguna, en la épica, sin embargo, ya desde
Homero, el simil es el medio méas eficaz del que se sirve el autor épico para ca-

racterizar y realzar una determinada escena literaria, funcionando al mismo tiempo,

3IA. Aprosio, Il Vaglio cit., pag. 25.
32|bidem pags. 76-77.
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como pausa narrativa. Ademas, el efecto en el publico cobra particular sentido en
cuanto el contenido del simil se acerca a los ambientes cotidianos del espectador,
ampliando con ello la vision de la épica, incluso, “la similitudine invita, costringe
quasi, a visualizzare due scene, I'azione e cio che ad essa viene paratfo/S#to”
crea, asi, una ilusién narrativa que se canaliza hacia un auditorio exultante que se
inmiscuye por unos momentos en el escenario épico, reviviendo las aventuras de los
héroes invencibles de la epopeya.

Stigliani emplea abundantemente esta figura retorica y la coloca, generalmente,
en los dltimos versos de la octava, como sentencia final. Asi, el simil animalistico
es el mas frecuente. Por ejemplo, la recién llegada tripulacién colombina a las Islas
Canarias se compara a las trabajadoras hormigas que no descansan por encontrar
su sustento (I, 12, 3-5). En otros casos, el método bélico se compara con el mundo
animal “quando ne’ lupi avvien ch’intoppe / la salda greggia de’ cinghiali sparti”
(lll, 18, 3—4), dando la explicacion en los versos siguientes “che I'uno all’altro
volgono le groppe / per sicurar le diretane parti, / le quai schifar non pon l'ostile
offesa: / e s’acconciano in cerchio a far difesa” (lll, 18, 5-8).

Otros elementos retéricos utilizados por Stigliani son algunas de las figuras de
posicién que contribuyen a detener el flujo normal del pensamiento como son la
anastrofe y el hipérbaton, causando incomprensién al lector, de modo que, sélo
cuando llegamos al final de la frase, que a veces puede ocupar una entera octava,
logramos entender el significado de la misma. Son imnumerables los casos de hi-
pérbaton en los versos stiglianescos que dificultan, ademas, el flujo normal de la
lectura.

Por ultimo, la sonoridad en la poesia es un rasgo esencial de la poética barroca
que la distingue, por ejemplo, de la tradicion petrarquista. El efecto sonoro de la

palabra esta unido a la intencion de divertir con la sorpresa ingeniosa. Existe, por

33]. B. HainsworthEpica, Firenze, La Nuova ltalia, 1997, pag. 44.
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tanto, un especial interés por las figuras retéricas como la anafora, la aliteracion,
la onomatopeya, etc. Asi, la presencia de la aliteracion es acusada en casos como
“perch’altramente altre, ch’altrove stanno” (XV, 117, 7); “penso, ch’ov’egli avuto
avesse ardire” (I, 73, 1) o, rozando la cacofonia, “tutta la vittovaglia all'onde data”

(1, 12, 8); “altre avean Conca, Ocagna, e i grati tetti” (I, 48, 2); “con bianca calce

al margine commessa” (I, 87, 6), de este ultimo verso Aprosio sefiala: “la parola
caca che risulta dall'ultima sillaba di bianca e della prima di calce, non ista bene in
Poema Heroica®. El ejemplo mas evidente de anéafora lo encotramos en el canto

XIV de nuestro poema:

Non sempre il Ciel da gravi tuoni € scosso:
Non sempre il Sol da fosche nubi e cinto.
Non sempre il Mare e da tempeste mosso:
Non sempre I'aere é d’oscurezza tinto.
Non sempre dalla Sorte & 'uom percosso:
Non sempre le miserie il tengon vinto.
Convien chi lagrimo rida talora,

E ‘I ben, che si smarri, si trovi ancora (XIV, 1).

Por ultimo, los casos de geminacién del tipo “questo, questo t’ha ancor da trarre
intero” (IV, 69, 1) son mas bien escasos, como también lo son los de acumulacion
y reduplicacion.

Mencidn especial requiere en este capitulo también el prologo literario. De tra-
dicion medieval y como elemento retdérico, el exordio llega hasta el modelo épico
del Renacimiento con la formulacién tradicional de dar inicio al poema y, tras la
intervencion ariostesca, con la primicia de abrir cada canto con proposiciones sen-
tenciosas contra los vicios a modo de introducciones morales, consiguiendo con

ello realzar el argumento principal que alli se describeM&hdo Nuovoelabora-

34A. Aprosio, Il Vaglio cit., pag. 65.
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do con unos criterios retéricos bien definidos, respeta esta poética renacentista del
exordio emparentada, evidentemente, con las normas clasicas de comenzar el poe-
ma épico con una introduccién en la que el autor invocara a las Musas, presentara
Su argumento poético y se dispusiera a narrarlo siguiendo un orden. Con la llegada
de la épica virgiliana, la disposicion de este proceso sufre algunas alteraciones en
su orden y lo que la tradicion homérica habia dispuesto dawazatiq propositio

y narratio, se convierte epropositiq invocatioy narratio. De esta manera, “po-
niendo en primer término la proposicion, se da relieve al asunto, a la cualidad del
narrador y a la significacion personal del asunto como vinculado directamente al
interés patrio del narrado¥. Siguiendo, pues, la disposicion virgiliana, el exordio

de nuestro poema ocupa las nueve primeras octavas del primer canto, de las que
las cuatro primeras constituyen la proposicion, las cinco siguientes, la invocacion,
para, finalmente, dar inicio a la narracion en la décima estrofa.

Siguiendo el magistral ejemplo de los comienzos épicos de Ariosto y Tasso en
los que el poeta declara abiertamente qué se propone cantar, Stigliani con un exul-
tante “io”, significante de su ambicion poética, declara y anticipa de manera clara
su argumento épico. La figura de Cristobal Colon, “trovator del Nuovo Mondo”, y
de sus hazafias en el descubrimiento (“per quai mari il cercd”) y la posterior con-
quista de América (“con che valore / il vinse, e come il tolse al rito immondo”)
sera la materia histérica que dé unidad a nuestro poema. Precisamente, insistiendo
en la verdad de lo que se va a narrar, nuestro poeta realza la magnitud y nove-
dad de su asunto calificado como “istoria illustre e la maggior di quante / n’abbia
'umana gente udite avante” (I, 1, 7-8). Estos versos son la expresion poética de la
teoria critica de Torquato Tasso cuando endgsorsi del poema eroicdeclaraba

que “largumento de I'eccelentissimo epico dee fondarsi ne l'istéftigbrque sélo

) 35C. Goic, “El exordio de La Araucana”, étistoria y Critica de la Literatura Hispanoamericana.
Epica Colonial I, Barcelona, Grijalbo, 1988, pag. 228.
36T. Tassopiscorsicit., pag. 187.
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con la autoridad y credibilidad de los acontecimientos historicos, que de por si son
ilustres y dignos de ser recordados, se consigue el fin mismo de la poesia, “perché
dove manca la fede non puo abbondare I'affetto o il piacere di quel che si legge o
s’ascolta®’. Stigliani, por tanto, fiel a los preceptos tassianos, busca “di persuadere
che le cose da lui trattate siano degne di fede e d’autorita, e si sforza di guadagnarsi
ne gli animi questa opinione e questa credenza con l'autorita de l'istoria e con la
fama de’ nomi illustri, e d’acquistarsi benevolenza con la lode de la virtu e de gl
uomini valorosi®g,

Ademas del argumento histoérico, en el exordio se promete también la narracion
del asunto bélico y amoroso. El amor como “abito nobilissimo de la volonta” y pa-
sion propia, junto a la ira, de los héroes épicos ocupard un espacio importante en el
poema, porque “dove si guerreggia iv’ancor s’ama / dove son I'arme, ivi gli amori
ancora”’ (I, 2, 3-4). A lo largo de todo el poema apareceran descritoS numerosos
episodios romancescos de parejas enamoradas, como las de Salazar y Polinesta o
Dulipante y Roselmina, superando las dificultades histéricas, sociales y religiosas
gue la descripcién de estos amores podia causar en una época como la de la Contra-
rreforma. Pero para evitar que sea considerada una licencia poética, nuestro autor
recurre a la tradicion clasica, posiblemente virgiliana, donde “Apollo, il Dio della
poetic’arte / Venere gia mostrasse unita a Marte” (1, 2, 7-8).

La proposicion del asunto novedoso como recurso retorico para captar la bene-
volencia del publico queda reflejada ya en la primera estrofa cuando Stigliani, como
hemos sefalado anteriormente, define su materia épica como “la maggior di quan-
te / n'abbia 'umana gente udite avante” (I, 1, 8). Se repite mas adelante, aunque
con un tono marcadamente exético, con la presentacion del descubrimiento de los
Antipodas, “i quai gia un tempo favola stimati, / son poi alla fin veri trovati”’ (I, 3,

7-8). Este pueblo estuvo siempre en los limites del mito y sus apariciones literarias

3"lbidem pag. 176.
38bidem pag. 176.
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quedaban siempre supeditadas a la invencion e imaginacion del autor. Stigliani, sin
embargo, identifica al pueblo antipoda con las culturas precolombinas y no dudara
en poner énfasis en el caracter novedoso y exético de la nueva civilizacién apenas
descubierta. Este mismopospropagandistico del asunto nuevo Meindo Nuovo
se amplia, de modo insistente, en unas estrofas mas adelante, fomando ya parte de
la invocacion, en las que nuestro poeta declara, aunque sin*tagaa es “il pri-
miero, / che canta ispani fatti in toschi accenti, / e ch’ad udir di Spagna Italia move,
/ solita udir di Francia, e di sue prove” (I, 5-8). Versos que seran motivo de critica
por parte de sus adversarfits

La invocacion o suplica que sigue a la proposicién cumple con los tépicos tra-

dicionales del exordio:

O divo Spirto, che lassu spirato

dal Padre, e dal Figliuol, per tutto ai regno.
Tu, ch’in vece di vento il fortunato

stuolo portasti al non piu tocco segno,
gonfia ancor’oggi col tuo santo fiato

la debil vela del mio basso ingegno.

Da te venne l'aita a chi fé l'opra,

e da te venga a chi la canti, e scopra.

3%Efectivamente, a pesar de que Stigliani se presente como el primer cantor de la épica colonial
espafiola, en lengua italiana y antes de la primera edicifiindo Nuovastiglianesco (1617), ya
habian sido publicadas dos obras, aunque una de ellas incompleta, en las que se trataba el tema del
descubrimiento de América. Los autores de estas obras, como ya hemos tenido ocasion de resefiar,
fueron Giovanni Giorginil{ Mondo Nuovg lesi, 1596) y Giovanni Villifranchi Copia del primo e
del secondo canto del Colombo. Poema erpid@0?2)

0E| padre agustino Angelico Aprosio dh Buratto. (Replica di Carlo Galistoni al Molino
del Signor Carlo Stigliani. All'illustriss. e Riverendiss. sig. Monsig. Francesco Vitelli Arcivesco-
vo d’'Urbino, Nontio Apostolico alla Sereniss. Rep. di Venetid/enetia, nella stamperia sarziana,
appresso Taddeo Pavoni, 1642) expresa que “da molti € stata tentata I'impresa di scrivere il Mondo
Nuovo” y tras citar a Lorenzo Gambara que la escribio en latin, continda citando a otros autores
como Giovanni Giorgini, Alessandro Tassoni, Agatio di Somma, Guidobaldo Benamati, Giovanni
Villafranchi y acaba con Tommaso Stigliani, al que apunta: “Dio buono! Per dare il tracollo alla
fama del Colombo non ci voleva altri, che costui e ‘| Giorgini da lesi” (pag. 16).
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Evidentemente, en un poema religioso comMehdo Nuovpcompuesto “per
maggior gloria di Dio, e della santa Fede Cattolféaho podia faltar una invoca-
cion religiosa al Espiritu Santo que junto al Padre y al Hijo conforman la unidad
providencial de la Santisima Trinidad. Stigliani tenia muy claro que debia alejarse
de la tradicional invocacion pagana a las Musas porque “il poeta pio non debe oggidi
implorare gli altri, che ‘I nostro verace lddio, overo i suoi SafftiEsta invocacion
se encuentra dentro del topico de la modestia porque en estos versos, Stigliani esta
declarando su impotencia artistica y la necesidad imperiosa de acudir a la divini-
dad para que ella supla su deficiencia. Con este objetivo el autor escribe: “gonfia
ancor’oggi col tuo santo fiato / la debil vela del mio basso ingegno” (I, 5, 5-6). La
misma férmula encontramos cuando confiesa la rudeza de su estilo (“dal mio stil
rozo”) y, por tanto, su impericia poética. La presencia de estos topicos exordiales
estd justificada porque sdlo a través de la inspiracion celestial se lograra alcanzar la
omnisciencia y el tono elevado de vital importancia en el poema heroico. Por tanto,
el objetivo de esta suplica es ayudar a vencer las dificultades propias de la narracion
épica y a ganarse la benevolencia del lector.

En el canto XI, apararece de forma extraordinaria, la invocacion al Espiritu San-

to, implorando de nuevo su ayuda para el resto del poema:

Or tu Spirto divin, tu Fiato Santo,

Che dal Cielo a nostr’'opre infondi ardore,
E mé scaldato ai si, che puoi di quanto

lo cantato ho fin qui nomarti autore:
Rinforza per innanzi al debil canto

Tanto piu dell’'usato il tuo favore,

Quanto esser de’ piu memorando, e grave

Di quel, che detto s’e, quel, ch’a dir s’ave (XI, 120).

41T, Stigliani, Il Mondo Nuovcxit., “Francesco Balducci a chi legge”.
42T, Stigliani, Dello Occhialecit., pag. 138.
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Con las mismas foérmulas retoricas, pero buscando esta vez proteccion economi-
ca, Stigliani dedica su poema a Felipe 1V, rey de Espafiay heredero del gran imperio

espafiol del siglo XVII:

E tu regio fanciul, ch’all’ampio impero
succedi sesto erede ai di presenti,
non sdegnar d’ascoltar, come ti fero
monarca gli avi tuoi di tante genti,

dal mio stil rozo, ch’é perd il primiero,
che canta ispani fatti in toschi accenti,
e ch’ad udir di Spagna Italia move,

solita udir di Francia, e di sue prove.

S0, ch’in pace tu siedi al Tago in riva,
e la tenera destra anco non armi.

Ma s0, ch’al nobil cor mai non t'arriva
piu grato dir, che di battaglie, e d’armi,
onde non troveran tua mente schiva
guesti, ch’io sacro a te, divoti carmi,

in cui narrar la guerra alta si debbe

del Colombo, ch’al Mondo un Mondo accrebbe.

Estas estrofas fueron motivo de denuncia del mas despiadado de los adversarios
de nuestro poeta, Angelico Aprosio, que en/aglio Criticole reprocha a Stigliani
haber mantenido las mismas octavas que en la edicion piacentina: “Questa ottava
fu gia fatta (come si puo vedere ddbndo Nuovcstampato in Piacenza) per il Se-
renissimo Ranuccio Duca di Parma, e di Piacenza, ed hora (...) addossata alla M.
C. del Principe delle Spagr&” Pero, evidentemente, en 1628, alejado de la corte

farnesina y con graves problemas econdmicos, nuestro autor buscé la proteccion

43A. Aprosio, Il Vaglio cit., pags. 16-17.
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del monarca espariol. A él dirige elocuentes y aduladoras palabras en una carta en
la que el materano declara abiertamente sus intenciones: “io composi in esaltazion
della nazione spagnuola un poema intitolato il Mondo Nuovo, il quale tratta la con-
quista dell’Indie occidentali, dedicandolo al real nome de V. M. (...) sua e la sudetta
nazione, e sue conveniva che fussero le scritture fatte in lode di quella. Suo e il
mondo nuovo vero, e suo era giusto che fusse il Mondo Nuovo descritto, poiché sua
€ ancora la descrizion medesima, essendo ella opera mia che son suo natural vassal-
lo, ed avendo la grandezza e degnita del soggetto innalzato il mio picciolo ingegno
sopra i confini della sua bassezza e fattogli far quello a che per sé non era idoneo.
Sicché in questo presentare ch'io fo d’esso libro a V. M., non le arreco altro di mio
che la devota umilta con che lo preserifo”

El poema, como hemos visto, ha sido escrito para el monarca y a €l va dedicado
como una forma de vasallaje, de servicio intelectual al rey, y no por casualidad,
el mismo Stigliani se declara “suo natural vassallo”. Es, pueMaido Nuovo
un regalo al monarca, pero no un don gratuito, porque a cambio Stigliani solicita
el amparo real a través de la concesion de “alcuna mercede”, porque si bien la
composicion del poema se hizo en exaltacion de la nacion espafiola y esta dedicada
a Felipe IV, “sarebbe quasi il dovere che quegli, per li quali onorare io son caduto,
m’aiutassero a risorgere in piedi. Per questo io nhon mi vergogno di supplicare ora
V. E. [principe de Squillace], come fo, ad esser servita d'impetrarmi dal re alcuna
pension nel Regno di NapofP. Las esperanzas de Stigliani, sin embargo, quedaron
truncadas porque nunca llegé la ayuda solicitada

La dedicatoria a Felipe IV supone también una implicacion historica del rey con
la materia épica, haciéndose efectivo cuando Stigliani, recurriendo a los tépicos

retoricos, pretende mover la atencion del monaatteitum parerga la lectura

44Borzelli-Nicolini, Op. cit, pag. 324.

4Slbidem, pags. 334-335.

46A raiz de este desengario con la corte madrilefia escribié un poema burlesco tituMdalei-
de Sobre esta obra he trabajado en el estudio ya citado en la nota 32 del Cap. II.
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del poema (“non sdegnar d’ascoltar, come ti fero / monarca gli avi tuoi di tante
genti”, I, 6, 3—4) o cuando le augura un futuro triunfante en la sucesiva conquista
del nuevo continente: “farai coll’armi il non piu fatto acquisto /ned al vetusto secolo,
né al nostro, / che finirai di soggiogar'a Cristo / I'ignota terra del volubil’Ostro” (I,

8, 3—6). De esta manera, la dedicatoria cobra mas significado y crea un vinculo
especial entre el poemay su destinatario, teniéndolo como el lector mas interesado
(“ma so ch’al nobil cor mai non t'arriva / piu grato dir, che di battaglie, e d’armi, /
onde non troveran tua mente schiva”, I, 7, 3-5), concediéndole al poema el valor, la
riqueza y dignidad literarias que de por si no ostenta. Asi, en los ultimos versos del
exordio, bajo el topos de la falsa modestia, Stigliani utiliza de nuevo este reclamo
poético: “Dunque, Signore, io movo, e tu apparecchia, / io I'umil canto, e tu I'altiera
orecchia” (I, 9, 7-8).

El exordio épico esta también presente al comienzo de cada canto ocupando las
primeras estrofas de la narracion. Se pretende con ello, no solo introducir el princi-
pal tema del canto, sino también educar al lector, ofreciéndole preceptos morales a
los que debe prestar atencién para conseguir el fin didactico de la poesia. Por tanto,
en el canto Il, se presenta al Demonio como el “angel caido” que cotidianamente es-
ta presente en las malas acciones del hombre, porque “egli ad oppor per uso all'uom
si viene / quando il santo operar di quello appare / gran conseguenza addur seco di
bene” (ll, 2, 4-6). Estos versos introducen la descripcion del infierno stiglianesco,
de modo que en el canto siguiente se recordaran las duras penas que los pecadores
deben sufrir en el Mas Alla y por ello se advierte al lector que “s’ogni vivo oltre la
stigia arena / gir potesse una volta, e tornar fuore / come fé Licofronte, il Mondo
errante / pieno tutto saria d'opere sante” (lll, 1, 5-8).

Aunque el argumento de tematica religiosa, influido, como podemos ver, por el

ambiente contrarreformista de la Italia del siglo XVIl, sea mas abundante que cual-
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quier otrd’, sin embargo, las sentencias morales y las continuas alusiones a la vida
histérica, social y literaria del momento son también dignas de mencién. Asi, Sti-
gliani resalta el valor de la verdad (V, 1); avisa al lector de los imprevisibles cambios
del destino causados por la diosa Fortuna (VII, 1-2); o describe religiosamente los
caminos de la virtud y del vicio, demostrando que I sentier di Virtu sia un aspro
colle, / e quel del Vizio, con fioretti inserti, / una pianura delicata, e molle” (XX,
2-4),

La historia politica de Italia encuentra en estos versos exordiales un lugar en el
canto XlllI, cuando Stigliani recuerda con gran melancolia aquellos “felici d’Italia
i queti stati / in cui si lunga pace si conserva: / benché alcuni di lor sian dominati,

/ sicché chi fu Reina ora sia serva” (XIll, 1, 3-6), anotando que “non & ver, che
I'imperio o che ‘I servaggio / frutto sia di fortezza, o di viltade: / ma é vicenda, ch’io
derivo, e traggio / piu altamente. Ella dal Cielo cade” (XIll, 2, 1-4). Todo, porque

la corona espafiola domina en este siglo gran parte de la peninsula italiana, aunque
para Stigliani, adulador del rey hispano, “quel, che rileva &, che sia giusto e saggio
/il governo alle suddite contrade, / e che le guardi da’ nemici suoi / com’appunto i
Re ispani or fanno noi” (X1, 2, 5-8).

Por ultimo, el culto al cuerpo puesto de moda en el siglo XVII, como antece-
dente de lo que seria el siglo posterior, ocupa las dos primeras octavas del canto
X. El poeta, sin embargo, no describe sélo el abuso al que se ha llegado, en donde
“vecchia Donna omai piu non si scorge / se non con tinti crini, e lisce gote: / né si
nel sesso van I'uso e restato, / che non sia in parte anco al viril passato” (X, 1, 5-8),
sino que advierte que todo este “sciocco acquisto” no podra evitar el transcurrir de
la viday la llegada, inevitable, de la muerte, “la qual fara, ch’'ognuno al di suo mora,

/ senza allungar per la tintura un’ora” (X, 2, 7-8).

4’Estas alusiones religiosas introducen también los cantos 1V, XIl y XV, resaltando la piedad de
Dios en contraste con las acciones provocadas por las fuerzas del Mal, reunidas en la figura del
Demonio.



CAPITULO VI

IL MONDO NUOVOEN LA CRITICA LITERARIA
DEL SEICENTO ITALIANO: ALESSANDRO

TASSONI'Y LOS MARINISTAS

Tras la publicacion deDcchialeen 1627, dos afios después de la muerte de
Giambattista Marino, se reanuda el enfrentamiento, ahora mas despiadado e impla-
cable que nunca, entre el grupo de los poetas marinistas mas ortodoxos y Tommaso
Stigliani. La aparicion de esta obra apologética no favorecio en ningin momento
la trayectoria literaria de nuestro poeta, sino que agravo su situacién creando una
actitud mas violenta entre sus adversarios que emprendieron, a partir de entonces,
una auténtica batalla literaria contra el materano y su obra.

Con la composicion déDcchiale Stigliani pretendia “sottrarre all’Adone tutti i
predetti puntelli segreti e tutti 'occulte forcine che lo sostentano in aria; e se dopo
ci0 esso rimarra in piedi, fiasi in buon ora, ch’anch’io I'avro car&@videntemente,
estas palabras adquieren un caracter desafiante y provocador en los ambientes lite-
rarios contrarios a nuestro poeta que no admitieron que la gran obra de su maestro
fuera objeto de una critica tan severa como ésta. Efectivamente, Stigliani reviso el
Adone partiendo de las reglas aristotélicas, “secondo il tutto” y “secondo le parti”,

dejando entrever, uno tras otro, todos aquellos errores en los que el poeta napoli-

1T, Stigliani, Occhialecit., pag. 12.
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tano, supuestamente, habia incurrido. De esta manera, su analisis se centrara en la
revision de los cuatro principios del poema heroico, es decir, la fabula, la elocucion,
la sentencia y los caracteres.

Sila fabula “dev’essere una, compita, grande, bene episodiata, ravviluppata, mi-
rabile, credibile, gioiosa e varia”, en ningln momento Marino respeta estas reglas.
En primer lugar, la imperfeccion déldonereside en la inexistencia de la unidad
de accion y de los personajes principales, pudiéndose hablar mas correctamente de
un “groppo di poemi” unidos entre si, que de un Unico poema. De igual manera, la
presentacion de los hechos no respeta la sucesion “exposicion, nudo y desenlace”,
originando con esto un desordenado “tutto aggregato”. Por otro lado, la justa me-
dida del poema heroico, impuesta por Aristételes y recogida por T. Tasso, escapa a
la atencion del napolitano que termina por crear “un gigante con un’ossatura nana,
0 una rana che cammina sui trampoli”, y esta extensién es debida, en gran parte,
a la multitud de episodios que aparecen en el poema y que nuestro poeta termina
por calificar como “farragine di digressioni”. La ausencia de la maravilla y la inve-
rosimilitud de los hechos narrados, todos ellos surgidos de un argumento pagano,
dificultan el placer, objetivo principal de toda accion épica. A esto se aflade, ade-
mas, la trdgica muerte del protagonista que viene a confirmar la impropiedad del
final heroico marinista. Por ultimo, se destaca la ausencia de variedad de episodios
y personajes y la imposibilidad de crear un buen desarrollo y distribucion de las
emociones porque en Adone“molte sue parti contengono o sola miseria 0 solo
felicita”.

En el andlisis de la elocucion, Stigliani evidencia las irregularidades mas graves
del poema. Marino, por ejemplo, huye de la claridad en cuanto usa una voz por otra
0, incluso, usa las mismas voces para distintos significados. Asimismo, cae en el
desorden cuando no deja de usar “trasposizioni impertinenti”. Se aleja también de
la pureza en el momento en que utiliza barbarismos gramaticales y poéticos, “il che

egli fa coll'uso delle parole scadute, e d’altri secoli, il cui significato & quasi inco-
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gnito a’ medesimi Fiorentini; ma senza quasi e incognito a lui”. La conveniencia de
las palabras no se ajusta a la tradicién porque “confonde 'uso grammaticale cosi
nel congiungere i nomi e i pronomi co’ verbi, come nel congiungere I'altre parti, e
nel declinare”. Cuando se debe enriquecer el texto retéricamente, “casca I’Adone
nell’abuso formando i traslati e I'altre figure senza i giusti requisiti: onde avviene
che di passo in passo faccia ridere i lettori savi’. No podemos olvidar, ademas, que
en su totalidad, en el poema del napolitano abundan las repeticiones de términos
comunes y de palabras raras.

En cuanto a la sentencia, el primer problema que se presehtimakes que su
accion se aleja de la verdad y de la l6gica propias de la epopeya, utilizandose en su
lugar, “moltissime affermazioni bugiarde, e moltissimi errori d’arti, e di scienze”.
De igual modo ocurre con la caracterizacion de los personajes, que sin respetar
la tradicién aristotélica, los presenta a su modo, asi Marino “fa parersi briccone il
cavaliere, giovane il vecchio, poltrone il collerico, femmina il maschio, fratello il
padre, pittore il musico, e Persiano il Greco”.

Estas apreciaciones poéticas, sin embargo, no dejan de ser “giustificazioni mo-
rali ed amichevoli e di disputa letteraria cortesemente maneggiata”, segun las define
Francesco Balducci en la introduccion @chiale La razén principal de la com-
posicién de esta censura no fue la “d’esercitar dispetto verso 'autore, ma d’'usar
correzione verso I'opera” y para que, a modo de manual de poética, sirviera de pro-
vecho a aquellos jovenes poetas en formacion del siglo XVII. Stigliani, sabedor del
revuelo que su obra provocaria entre los seguidores de Marino, lanz6 una falaz sen-
tencia en la que mostrando su lado mas irénico, exclamaba: “abbraccio il Marino,
abbraccio i marinisti, e riconosco gli uni e gli altri per cari amici, e per diletti fratel-

li, pregando oltraccio Iddio benignissimo, che si come io lor perdono in terra, cosi
egli perdoni in cielo, quantunque essi m’abbiano fatto si memorabil danno, quale &
I'avermi privato in vita d’'una gran parte di quella lode, che giustamente perviene

dalle mie fatiche”. No cabe duda que estas palabras, rebosantes de vana hipocresia,
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resonaron en los circulos marinistas como una auténtica declaracioén de guerra lite-
raria que aceptaron llevar a cabo con el Unico objetivo de defendeloslede las
injustificadas acusaciones stiglianescas. Pero al mismo tiempo que las imprentas
daban a la luz multitud de obras en defensa del poema marinista, también apare-
cieron algunas obras que, atacando a StiglianiMa@hdo Nuovoconformarian la
critica literaria de nuestro poema.

Por lo que respecta a la defensa@dbne el primero en aparecer en escena fue
Agostino Lampugnani que dejé manuscritoAgitiocchialé, un libro inédito del
gue desconocemos la fecha exacta de su composicion, aunque suponemos que tuvo
gue ser inmediata a la publicacion de la apologia stiglianesca.

En 1629 ve la luz’Occhiale appannato Dialogo di Scipione Herrico Nel quale
si difende I’Adone del Cavalier Gio. Battista Marino contra I'Occhiale del Cavalier
Fra Tomaso StiglianoEn esta obra en forma de didlogo entre Gaspare Trissino y
Carlo Bartolomeo Arbora, se pretenden rebatir las faltas poéticdgldek al mis-
mo tiempo que se evidencia la suprema ignorancia de Stigliani que ha “dall’intutto
perduta la virtu dell'intelletto”. Con la misma mediocridad de estilo, Errico publica
en 1634 e liti di Pindoy en 1643 Delle guerre di Parnasodos obras en las que

se resalta la incapacidad poética de Stigliani para escribir poesid.épica

2Nos ha sido imposible recabar mas informacién sobre este manuscrito y su localizacion.
3Efectivamente, eme lite di Pindg comedia dividida en cinco actos, con motivo de la visita
de Momo e lItalia por las céarceles del Parnaso, entre los poetas citan a uno, facilmente identifi-
cable con Stigliani, porque “posto qua dentro per un memoriale fatto da Cristoforo Colombo alla
Maesta d’Apollo, quel che ho io in potere, e per sodisfare la curiosita di V. S. lo leggero (...). Cri-
stoforo Colombo da Genova dice a V. M. che avendo esso avuto ardimento di passare la meta,
che il grand’Ercole a i naviganti prefisse, e confidato nel suo ingegno ed arte marinaresca, superata
I'ampissima vastita del'immenso oceano, un novo mondo al mondo ha fatto conoscere, quando esso
sperava in premio della sua gloriosissima impresa esser celebrato da alcun dotto ed elegante Poeta,
e stato awvilito da un poema fatto da un certo poetaccio il quale ha trattato una cosi eroica attione
con uno stile simile & quello del Bovo di Antona. Per questo I'esponenete supplica V. M. che tolto
guesto poema dal mondo, mentre non hebbe buona fortuna co’ Poeti, permetta solo, che sia celebrato
da gli Istorici. Questo e il memoriale del Colombo, per cagion del quale S. M. ha carcerato costui,
ma carcerira anco un’altro, che in simil materia pretende ingerirsi”, (pags. 14-1bg Gnerre di
Parnasq del mismo modo, Scipione Errico presenta a Stigliani como capitan de una tropa de escri-
tores que van contra Marino. Sobre la labor critica de S. Errico, cfr. G. SantaSgglmne Errico.
Critico e Poeta del Seicent®alermo, Manfredi, 1970.
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El erudito bibliotecario de la familia Barberini, Girolamo Aleandri, famoso en el
campo literario por su erudicion, publica también en 1629 una considddbka
dell’Adoné que divide en dos partes. En esta obra se demuestra ferviente admirador
del poeta napolitano y de su obra, por lo que dedica gran parte de su estudio a
exaltar la perfeccion y belleza dadone No es muy prolijo, por tanto, a la hora
de impugnar las opiniones stiglianescas al poema y de defender las formas poéticas
del mismo.

La intervencion en 1630 de un “secentista non fanatico” como fue Nicol6 Villa-
ni apaciguo la tremenda polémica que habia suscita@zehiale Desde una po-
sicion moderada, este escritor opina que “chi vorra con libero naso e senza occhiali
rimirare il poema dello Adone, conoscera che egli non & stato malvagio, quanto pa-
re allo Stigliano, ne tanto mirabile quanto pare all’Aleandro, e alla maggior parte
dei letterati moderni”. Desde esta Optica, publica dos olirafcellatura® y las
Considerazioni di Messer FagiaficEn la primera de estas publicaciones, Villani,
de acuerdo con sus conocimientos poéticos, elabora una critichiale“senza
studio, senz’arte, con penna non corrente ma volante”, llegando a la conclusién de
que Marino no alcanzo con su poema la perfeccion en la poesia italiana, aunque no
contiene por ello todos los errores que le adjudica Stigliani. Con la segunda de sus
obras, este escritor barroco pretende desenmascarar la nueva poética del Seicento,

haciendo evidente su artificiosidad. Con extraordinaria erudicion, examina la histo-

4La primera parte llevaba por tituDifesa dell’Adone poema del Cavaliere Marini di Girolamo
Aleandri Per risposta all’Occhiale del Cavalier Stigliadill'lllustriss. sig. il sig. Conte Camillo
Molza, Amb. Resid. del Ser. S. Duca di Modena, appresso la S. di N. S. P. P. Urb. VIII, Con licenza
de’ Superiori e Privilegi. In Venetia, 1629, Appresso Giacomo Scaglia. La segunda parte aparecié
igualmente com®ifesa dell’Adone poema del Cavaliere Marini di Girolamo Aleandri Per risposta
all'Occhiale del cavaliere Stigliani. Parte Secondal molto Illustr. sig. Giuseppe Persico Con
licenza dei Superiori e Privilegi In Venetia, 1630, Appresso Giacomo Scaglia.

S’'Uccellatura di Vincenzo Foresi Al'Occhiale del Cavaliere Fra Tomaso Stigliani Contro
I’Adone del Cavalier Gio. Battista Marini e alla Difesa di Girolamo Aleandf@on licenza de’
Sup. & Privileggio. In Venetia, 1630.

6Considerazioni di Messer Fagiano sopra la seconda parte del’Occhiale del Cavalier Stigliano
contro allo Adone del Cavalier Marino e Sopra la seconda Difesa di Girolamo Aleathdkéenetia,
appresso Gio Pietro Pinelli, 1631.
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ria literaria desde sus origenes hasta el siglo XVII, sin otro fin que el de demostrar
gue el culmen de la poesia italiana esta todavia por llegar y que el Unico objetivo
del joven poeta debe dirigirse hacia el perfeccionamiento de las técnicas poéticas.

En 1637, irrumpe en el terreno de la polémica stiglianesca el marinista mas
extremado de todos los que habian intervenido hasta el momento. El padre agustino
Angelico Aprosio da Ventimiglia demostré ser un incansable escritor cuando se
trataba de defender la fama literaria de G.B. Marino. Para ello ocup6 su tiempo en
la redaccién y publicaciéon de tres de sus cinco libtd®cchiale stritolatd, La
Sferza poeticay Il Veratro®. En ellos, da grandes muestras de erudicion sobre la
literatura clasica y sobre la moderna. Aprosio centra su examen en la defensa del
Adone atendiendo a todos los pasos que siguid Stigliani eBathiale Elabora
una serie de discursos donde rebate las cuestiones mas espinosas de la censura,
tales como la imitacién de la tradicion clasica por parte de Marino. Si en un primer
momento, la pasion y la indignacion movieron los escritos aprosiands/enatro,
ultima de sus obras, se muestra mas sosegado en su defensa del poema marinista,
desarrollando asi un estudio mas completo y elocuente.

Completan estas obras apologéticas del marinismo, un nimero considerable de
escritos que, a pesar de nuestra insistente busqueda, nos ha sido imposible locali-
zar, debiendo permanecer, casi con toda seguridad, ocultos en los fondos de alguna
biblioteca privada. Tenemos conocimiento de los mismos gracias a una serie de

anotaciones de A. Aprosio a una de sus obras. En ellas se nos apunta que Paganino

’L'Occhiale stritolato di Scipio Glareano per risposta al Signor Cavaliere Tomaso Stigliani
1641.

8la Sferza Poetica di Sapricio Saprici Lo Scantonato Accademico Heteroclito Per risposta alla
Prima Censura dellAdone del Cavaliere Marino fatta dal Cavaliere StiglidniVenetia, nella
stamperia Guerigliana Con licenza et privilegio, 1643.

%11 Veratro Apologia di Sapricio Saprici Per risposta alla Seconda Censura dell’Adone del Ca-
valier Marino fatta dal Cavalier Tomaso Stigliani. Parte primall’'lllustrissimo Signore il Signor
Giuseppe Spinola Marmi Del fu Serenissimo Tommaso. In Venetia, 1647, presso Matteo Leni. La
segunda parte de esta obra conserva el mismo tifuM@ratro Apologia di Sapricio Saprici Per
risposta alla Seconda Censura dell’Adone del Cavalier Marino fatta dal Cavalier Tomaso Stigliani.
Parte secondaAll'lllustrissimo Signore il Signor Tommaso Spinola Marmi dell'lllustriss. Giuliano,

In Venetia, nella stamperia Leniana e Vecelliana, 1645.
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Gaudentio publicé un@ratione de Mariniana Poesihacia 1635 y que Teofilo Gal-
lacini dejé manuscrita su obf2onsiderationi sopra I'Occhialeal igual que Gauges
de’ Gozze de Pesaro que compubkvaglio Etrusco“ed in esso si esaminano gl
errori in materia di lingua Toscana, che si leggono nell’Occhtéle”

En cuanto a la critica literaria que la lectura ndo Nuovasuscitd, estuvo
motivada, a veces, por el propio Stigliani. Tal es el caso de A. Coppini, lector publi-
co de Humanidades en la Universidad de Pavia, que elabor6 una censura del poema
objeto de nuestro estudio y de la que tenemos noticia solamente a partir de la res-
puesta que el poeta materano le envia rebatiendo sus observaciones. En concreto,
Coppini crey6 conveniente resaltar tres puntos de la epopeya stiglianesca, por un la-
do, “l'umilta dello stile, piu degna di Romanzo che di Poema Eroico, essendo esso
piu basso che quel del Goffredo”, le sigue, “la lunghezza de’ canti, piu appartenente
a prosa d'’istoria che a verso di poesia, passando quasi ciaschedun di gran lunga le
cento stanze”, para concluir con “la dissomiglianza dell'invenzione, piu convene-
vole a due poemi che ad un solo: essendo I'opera troppo piu dilettevole dal mezzo
al fine, ch’ella non & dal principio al mezZd! Estas anotaciones llegan a manos de
Stigliani en 1616, un afio antes de la edicion piacentinavitgldo Nuovopor lo
que la critica se elabora teniendo en cuenta tan sélo los veinte primeros cantos del
poema. Como hemos dicho, el poeta responde con una elocuente carta, refutando
las opiniones del docto lector con un sustancioso discurso sobre el estilo épico y las

cuestiones tedricas que se derivan de'éllo

10cfr. el apéndice que aparece en la obra de A. Aprdkiaglio cit., con el titulo “Autori che
hanno scritto e non hanno stampato contro I'Occhiale del Sig. Cavalier Fra Tomaso Stigliani”.

11T, Stigliani, Lettera risponsivait., pags. 389-411.

2para defender la perfeccion de su epopeya, Stigliani formula su respuesta siguiendo los presu-
puestos aristotélicos recogidos por T. Tasso. Define, por tanto, la esencia del estilo en general como
“una continovata conformita di locuzione e di sentenza con la qualita del suggetto a fine di dar deco-
ro e verisimiglianza al parlare”, al mismo tiempo que, siguiendo la tradicion clasica, divide el estilo
en “alto, mezzano ed umile”, teniendo en cuenta los grados de intensidad y de extension de cada uno.
Detiene su argumentacion, especialmente, en la definicion del estilo alto, que se consigue gracias a
“invenzioni e concetti gravi: parole miste di spezie, quali anco le desidera Aristotele, e struttura non
disciolta, ma numerosa e commodamente elegante”. Para alcanzar, sin embargo, el fin Gltimo de la
poesia, el placer, hay que respetar, segun Stigliani, “la chiarezza della sentenza”, “I'ordine della fa-
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Junto a Aquilino Coppini, otros ilustres personajes del campo de las artes tu-
vieron la oportunidad de examinar lglondo Nuovoya publicado; es el caso de
Ferrante Carli, Belisario Bulgarini o Federico Borromeo, aunque sus observaciones
no fueron objeto de criticas al poema. Asimismo, los miembros de la Academia de
la Crusca ejercieron un tipo de censura linguistica al texto épico, aunque tampoco
conservamos esta carta que los ilustres académicos enviaron a Stigliani con sus co-
rrecciones. Tan s6lo poseemos la carta de respuesta en la que el poeta se decide a
contestarles haciendo evidente una postura autarquica respecto a la lengua, porque
“di quei savi avvertimenti, de’ quali le SS. VV. m’hanno favorito per le lettere sopra
il mio Mondo Nuovo, alcuni ho io gia eseguiti, alcuni ho da eseguire, ed a certi non
consento®®. No se iba a someter, por ejemplo, a la aplicacion de las reglas académi-
cas sobre el uso de las consonantes dobles o, incluso, a cuestiones tan particulares
como la sufijacién con pronombres directos de las formas verbales, tema del que
trata la citada carta

Alejado de cuestiones de teoria poética y linguistica, encontramos a G. F. Bu-
senello, autor de una despiada composicion en contra de Stigliani yMersio
Nuova Entre los aflos 1624 y 1627, este marinista elabora una satira mordaz titulada
La Stiglianeide ovvero Sonetti Satirici del Sig. Gio. Francesco Busenello, Oratore,

Poeta contro il K. Tomaso Stigliani, Autore del Poema intitolato “Mondo Nuévo”

vella”, “la vivacita dell'imitazione” y “la riquezza del trovamento”. En cuanto a la division en cantos
del poema épico, el materano aclara que su fin es “segnare al popolo quanta parte egli n'avesse da
leggere per volta, overo da udire”, por tanto, la extension de los mismos tiene que tener en cuenta
la agilidad del lector, por eso, encontramos etehdo Nuovdos cantos “da alquanto brevi in
poi nell'introduzione dell’'opera, ove il lettore non ha ancora acquistata I'ingordiglia del leggere”.
Finalmente, si la epopeya stiglianesca es, segun Coppini, mas divertida en la segunda parte que en
la primera, nuestro poeta responde que “tristo quel libro che non va crescendo nel dilettare, perché &
segno che non iscioglie bene, ed il lettore, ove il ritrove tale, no ‘I suol finir di leggere”.

13 orzelli-Nicolini, Op. cit, I, pag. 276.

14Nos referimos a la forma “votti” en el verso “Roldano, con mia man punir non-¥¢die los
académicos no consideran correcta morfolégicamente). Sobre esta cuestion, de la que ya nos hemos
ocupado en nuestro estudio sobre la lenguaviteido Nuovovéase la respuesta de Stigliani en su
epistolariolbidem II, pags. 276—288.

15Esta obra manuscrita se encuentra impresa en el estudio de A. A. Livingston, “Gian Francesco
Busenello e la polemica Stigliani-Marino”, éxieneo VenetoXXXIll, 1910, 4, pags. 123-155.
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En esta obra, como observa A. A. Livingst&naparecen, indiscriminadamente,

“un mucchio di epiteti, di maledizioni scherzose, e stiracchiate”. Mencionamos esta
obra s6lo por su valor documental y no tanto por la critica que hace a nuestro poe-
ma, impregnada de la furia y el odio mas exacerbado. Muestra de ello es la opinion

de Busenello sobre la poesia de Stigliani, de la que estos versos son ejemplo:

O che rime da far nell’'osteria
Memorie sopra i muri! O che cantare
Che move il sonno e la melancolia!

O che gaglioferia!

O che versi slombati e stroppiati,
Tignosi, pedocchiosi e impingati,

Dall'ospedal scampati! (XX, 12—18)

En cuanto a la materia épica seleccionada y elaborada en nuestro poema, Buse-
nello desaprueba la invosimilitud que se deriva de las imprecisiones historicas como
la desproporcién del primer viaje de Coldn y la expedicién que describe Stigliani

en el primer canto:

E flotte e caravane e navi varie;
Confusione d’Indie e di Canatrie;

Cose al senso contrarie (XXI, 25-27)

Tras estos versos, podemos asegurar, sin miedo a equivocarnos, que la verda-
dera critica en contra d&ondo Nuovale Stigliani surge con Alessandro Tassoni
que, a principios de 1618, completa un estudio critico de la edicion piacentina de
nuestro poema. El ejemplar, con mas de cuatrocientas apostillas de diversa indole,

se encuentra en la Biblioteca Ambrosiana de Milan (S. P. Il. 3), tras haber pasado

1|bidem péag. 131.
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por varios propietarios, entre ellos, Carlo Porta. Hasta principios del siglo XIX, la
existencia de estas anotaciones habia pasado desapercibida para muchos de los es-
tudiosos del barroco italiano. R. Gironi es el primero que da noticias ciertas sobre
estas anotaciones en su estudio sobre la biografia de Tassoni que acomparfia a una de
las ediciones de I8ecchia Rapitd. Mas tarde, en 1969, P. Puliati publica su erudi-
taBibliografia di Alessandro Tassdfij en donde recoge estos apuntes tassonianos.
Mas recientemente, en 1983, R. D’Agostino elaboré un completo estudio sobre la
labor critica del poeta modenés con el titliéssoni contro Stigliani. Le “bellezze”

del Mondo Nuovpdonde aporta, ademas, la edicion de un manuscrito inédito con
nuevas apostillas a la misma publicacion de 1617\mhdo Nuovodel que nos
ocuparemos mas adelante.

Antes cabria preguntarse cuales fueron las razones principales que llevaron a
Tassoni a hacer la citada lectura critica de nuestro poema; sobre todo, conviene de-
terminar si la formacion u orientacion poética del modenés influy6 en esta decision
o si, por el contrario, sus relaciones personales con Stigliani lo indujeron a hacer
tan implacable censura.

Tassoni, como iniciador del nuevo género “heroicomico”, supo conservar su
propia identidad literaria, no dejdndose arrastrar en ninglin momento hacia campos
literarios tan extremos y dispares como fueron el incipiente experimentalismo ba-
rroco o la tardia tradicién renacentista. Fue reacio y desaprobé en varias ocasiones
la nueva manera de hacer poesia y los intrumentos necesarios para ello, como el
uso excesivo de la metafora. Tassoni formuld juicios criticos muy severos para dar
Su opinidn sobre esta nueva poética: “quanto alle figure e agli spiritelli, quando le
vivande sono saporose di loro stesse, non hanno bisogno di salsa. L’acutezze sono

piu proprie del madrigale: nondimeno il sonetto anch’egli, dove il concetto lo com-

17A. Tassoni,La Secchia Rapitacon la Vida y con las notas redactadas por R. Gironi, Milano,
Soc. Tip. dei Classici Italiani, 1806.
18p_puliati,Bibliografia di Alessandro Tassarfrirenze, Sansoni, 1969, .
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porta, ne riceve vaghezza, ma non s’hanno gia per questo a cacciar per forza né a
disproposito. E le figure sono trovate per supplire dove la natura non arriva e non
per guastare la purita del dif€’ Estas palabras se encuentran en la misma linea de
pensamiento literario que Stigliani promulgaba cuando definia el “stil metaforuto”
como aguel modo en el que “é affatto sbandito tutto cido che non fa stordire di mara-
viglia e strabiliare e cader morto, e tutto cio che non esce della secca anticaglia dei
classici e del lor trito modo e della lor battuta \i&”

Como Stigliani, Tassoni se aleja también del gusto renacentista que imponia la
tradicion poética. Si para nuestro poeta, “Luigi Tansillo, per esempio, sia miglior
poeta lirico che non é il Petrarca medesimo”, para el autor @etxhia Rapita
los petrarquistas son “una stitichezza (...) d’'una mano di zucche secche”, llegando
incluso a ridiculizar su modo de hacer poesia.

Sin embargo, aunque alejado del barroquismo y del marinismo, como hemos
visto, Tassoni no oculta cierta simpatia por el gran vate del siglo XVII, Giambattista
Marino. El epistolario de ambos poetas deja entrever una timida relacién que nacio,
probablemente, en los ambientes culturales del momento a los que los dos acudian.
Tal fue la "“Accademia degli Umoristi” de Roma, de la que Marino habia sido prin-
cipe durante algunos afios y a la que Tassoni pertenecia. Estos encuentros, junto a la
mutua estima que se profesaban y el intercambio de favores, ayudaron a mantener
viva su amistad hasta la muerte del poeta napolitano. El primer testimonio de esta
relaciéon Tassoni-Marino, data de 1610 y se encuentra entre la correspondencia del
napolitano. Agradeciéndole el envio de Qmnsideraziona Tassoni y calificandola
de “fatica bella e utile”, el napolitano aprovecha la buena disposicion de su destina-
tario para mediar ante un inquisidor romano que habia censurado algunos pasajes

de suRitratto del Serenissimo don Carlo Emmanuele duca di Sate@iaespuesta

19Esta cita aparece en c. 273r y 273v de un manuscrito autégrafo Getesderazioni sopra le
rime del Petrarcacit. enlbidem péag. 30.
20Borzelli-Nicolini, Op. cit, pags. 271-272.
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de Tassoni a esta carta llego, evidentemente, y no fue la Unica que hizo llegar a Ma-
rino, porque entre finales de 1613y principios de 1614 envia tres misivas a Onorato
Claretti, ilustre personaje de la corte sabauda y fiel amigo de Marino. En ellas mues-
tra siempre una clara predisposicion a las peticiones marinistas, pensando, tal vez,
en los favores que el napolitano le podria brindar, como de hecho ocurrié con su
colaboracién en la publicacion parisina de la edi@éncepsde laSecchia Rapita

Con estos antecedentes, no seria descabellado pensar que la critica tassoniana
al Mondo Nuov@udiera ser una especial peticion de Marino al poeta modenés. Sin
embargo, conociendo la escrupulosa personalidad literaria de Tassoni y sus prefe-
rencias poéticas, seria inviable esta hipétesis, ya que el poeta “heroicomico” supo
mantenerse al margen del pensamiento poético marinista y, evidentemente, de las
disputas literarias en las que estaba implicado el propio Marino.

Tan sélo nos resta analizar si existié algun tipo de relacién entre Tassoni y Sti-
gliani y si ésta pudo predisponer el animo del modenés para elaborar las sefialadas
apostillas alMondo Nuovo Si leemos con detenimiento los escritos del matera-
no, en concreto I&Replicg* a Girolamo Aleandri, encontramos una alusion a un
encuentro fortuito entre Stigliani y Tassoni. Se produjo en 1611, cuando nuestro
poeta rehusé formar parte de la “Accademia degli Umoristi” de Roma porque no
gueria leer un humillante memorial de ingreso ante los doctos académicos. Aun-
gue no es de extraiar que la numerosa presencia de marinistas en este ambiente
influyera decisivamente en su determinacion. La insistencia de Guarini, principe de
los “Umoristi”, sin embargo, hizo cambiar de opinidn a Stigliani. Recordemos que
Tassoni, como miembro de esta ilustre institucion, estaba al corriente de todos los
acontecimientos relativos a la academia, ademas, fue testigo directo del encuentro

de Stigliani con Guarini en el que el materano se justificaba de sus continuas ausen-

2lEsta obra se conserva manuscrita en la Biblioteca Casanatense de Roma, (mss. 900-901) con el
titulo Replica del Cavaliere Fra Tomaso Stigliani Dedicata al’Ecc.mo Sigr. Principe di Gallicano.
Fatta in favor del suo Libretto intitolato I'Occhiale. Contra una invettiva di Girolamo Aleandri la
qual s’intitola Difesa dell’Adone E procede per tutti i primi dieci canti di quello.
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cias a las reuniones académicas: “Dopo alcuni mesi m’incontrai fra via nel Guerini,
ch’era in carrozza col Tassoni, col Paoli, collo Strozzi e col Mancini. | quali fer-
matisi, mi domandarono perché io non venissi alle funzioni dell’Accademia, ed io
risposi: Dicanomi le SS. VV. non son’io Accademico Umorista? Si, dissero essi. Ed
ogni Umorista (ripigliai io) non ha il suo umore? Si, risposero tuttavia. E 'umor
mio é (diss’io) di non venirvi gia mai insin ch’io vivo, e servitore a tutti. Colle quali
ultime parole, senza aspettare altra risposta, mi licenziai cortesemente da loro, e mi
partii’?2, Tan sélo en esta ocasion se produjo, que sepamos, un acercamiento entre
los dos poetas, y después de esta muestra de amor propio y orgullo por parte de Sti-
gliani, no podemos pensar que Tassoni sintiera especial simpatia por nuestro poeta.
En todo caso, no creemos que este encuentro fuera motivo que le llevara a tomar el
Mondo Nuov@ara plasmar en su comentario critico sus divergencias poéticas.

Llegados a este punto y descartando motivos literarios y personales entre los dos
poetas que pudieran crear una especial animadversion entre ambos, la censura del
modenés a Stigliani, como concluye R. D’Agostino, no pudo surgir sino “come un
atto di autonoma e spontanea riflessione da parte del Tassoni su esperienze poeti-
che contemporanee” y “la spinta ad intervenire polemicamente scaturisce, in primo
luogo, dalla propria risentita carica critica e dal congeniale bisogno di esprimere
sempre le proprie posizioni di dissen$b”

Sin embargo, es significativo que Tassoni eligiera para sus ejercicios literarios
un texto tan amplio como lo es una epopeya sobre el descubrimiento de América,
sobre todo si pensamos que, pocos afios después, seria él mismo quien diera a la
luz el primer canto deDceang setenta y seis octavas épicas ideadas y publicadas
en la edicion parisina de I8ecchia rapitade esta misma tematica. Acompafian a
estos versos heroicos “la copia d’una lettera scritta ad un amico sopra la materia del

mondo nuovo”, una muestra mas de las divagaciones literarias del poeta modenés.

2|bidem cit. en M. MenghiniOp. cit, pag. 148.
23R. D’Agostino,Op. cit, pag. 29.
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Si bien los juicios criticos tassonianos iban dirigidos a Agazio Di Somma por la
composicion de dos cantos de su poema épidoe primi canti del’Americ#,

el discurso se generaliza y Tassoni termina por hacer serias valoraciones sobre el
género en cuestion.

No ignora el poeta a quienes hasta el momento se habian atrevido a tratar “que-
sta benedetta materia del mondo nuovo” y cita, como era de esperar, a Tommaso
Stigliani y Giovanni Villifranchi. A ellos, y obviamente a Di Somma, critica que
apegados a los modelos tassianos y virgilianos dédeusalemmey la Eneidg
“niuno si ricorda de I'Odisea, la quale, s'io non m’'inganno, dovrebbe esser quel-
la, che servisse di Faro, a chi disegna di ridurre a Poema Eroico la navigazione
del Colombo a I'india Occidentalé®. Niega, asi mismo, la calidad heroica del na-
vegante genoveés, al que considera “piu tosto gran prudente, che gran guerriero”,
porque de nada sirve un guerrero ante un enemigo indefenso y pusilamine como lo
era el pueblo indigena, “questo € un confondere I'llliade con la Batracomiamachia,
e introdurre un Achille che divenga glorioso col far macello di rdheDel mis-
mo modo, para Tassoni es imperdonable que Colén aparezca rodeado de un ingente
ejército, porque fieles a la historia, era “chiaro ch’ei non condusse se non tre carave-
lle con poca gente” y presentando los acontecimientos de modo diverso, “non gli si
puo fare acquistar fama eroica”. No olvida, sin embargo, que el elemento fantastico
tiene que estar presente como asi lo dispuso Homero @diteay junto con los
hechos histéricos, la imaginacion del poeta debe orientarse “a fortune di mare, a
contrasti e macchine di demoni, a incontri di Mostri, a incanti di Magi, a impeti di
genti selvaggie, e a discordfé”

Estas observaciones que Tassoni hace a su amigo Agazio Di Somma versan Uni-

24Roma, Zannetti, 1624.

25A. Tassoni, “Lettera scritta ad un amico sopra la materia del mondo nuova3 Secchiait.,
pag. 151.

26lbidem pag. 151.

2"lbidem pag. 153.
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camente, como hemos podido comprobar, sobre el contenido del poema épico del
descubrimiento de América. La labor critica que apunta hacia el andlisis de los as-
pectos formales del mismo, ya la habia concluido afios atras el modenés cuando
examino cada uno de los cantos 8&bndo Nuovagpiacentino de T. Stigliani. El
resultado, el conjunto de apostillas del que venimos hablando, pas6 de ser un sim-
ple adiestramiento en la materia poética para convertirse en un estudio irénico y
despiadado sobre determinados pasajes del poema.

Efectivamente, las 449 apostillas de las que consta la primera critica tassoniana
a la edicion piacentina de nuestro poema, se pueden clasificar, como muy bien ha
hecho R. D’Agostiné, en base al grado de violencia o vulgaridad de las mismas.
Asi, a expresiones épicas como “loquacita piacevole, e contrasto” (I, 38, 8), Tassoni
responde con “loquacita piacevole, € come dire merda odorosa”; a los versos: “Cio
fe’ il vento, c’havea la mal commessa / corda sciolta dal tronco, a cui s’afferra: /
tosto a i servi io destai la mente oppressa, / e fei, ch’un remo in mano ognun si
serra. / E un altro, per provar, ne presi io stessa, / di rinvenir la gia perduta terra.
/ Ch’in nocchier non convien, che speme s’haggia” (XVI, 116), Tassoni: “merda
cacata per forza di serviziale”.

Muchas veces el ataque violento se dirige contra el mismo Stigliani, utilizando
algunos pasajes poco logrados del poema como el siguiente: “Acio ch’io sotto lui
I'arte apprendessi, / il ch’a me piacque, ed a camin mi messi” (XIX, 5, 7-8), con la
apostilla: “cosa che fin qui non ha fatto il Poeta”. El tono burlén y mordaz se ha-
ce patente en aquellos comentarios tassonianos que son una repeticion de algunos
términos del texto: “lo fui poco da poi per una ancella / soccorsa, e sopra un letto
addutta, e scorta / (...) / per graffiar la figura a Licofronte” (lll, 74, 1-2 y 8) y Tas-
soni: “addutta e scorta una moribonda, graffiar la figura”; particularmente evidente

es la anotacion a los versos: “Con tanta angoscia, e con si aperte gole, / che par, che

28R, D'Agostino,Op. cit, pags. 18-100.
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voglian quasi hora per hora / I'alma propria scoccar per gli occhi fuora” (VI, 36,
6-8), “aprivano tanto la bocca che parea che volessero gittar I'alma per gli occhi”.

Gran parte de las apostillas, sin embargo, son aprobaciones al texto, pero siem-
pre cargadas de ironia, como por ejemplo, el “fin qui va bene” que aparece junto
a los versos “Gonfia ancor hoggi col tuo santo fiato, / la debil vela del mio basso
ingegno. / Da te venne l'aita a chi fe’ 'opra, / e da te venga a chi la canti, e scopra”

(1, 3, 5-8). En muchos casos y siempre ridiculizando el texto, Tassoni puede pasar
de un inicial disentimiento con los versos stiglianescos, a su consentimiento final
o incluso a su elogio como ocurre con los siguientes versos: “Perche si come mal
puo far difesa / co’ pie il Leone, e con I'armata bocca: / poiché se gli € dentr'uno
orecchio appresa / la donnola, che ‘I cerebro gli tocca: / o come il castellan non puo
contesa/ piu mantener, poi c’ha i nemici in rocca/ cosi avvien d’essi, anzi han poter
minore, / havendo guerra dentro, e guerra fuore” (V, 26), a los que responde: “questo
poema €& mirabil tutto; ma nelle comparazioni avanza se stesso”, en la misma linea:
“qui giunto a sorte, e senz’oprar lavoro” (I, 8, 1) se apostilla con “bellissimo verso
che e questo primo che mostra che ‘I Colombo navigava a caso”.

Por dltimo, cuando se trata de definir el estilo BMeindo Nuovola polémica
baja de tono con expresiones y exclamaciones divertidas como “o che spasso”, “o
bello, o bello” o incluso el “bello arcibello” que apostilla los versos: “del navilio
il difetto entro scommesso: / trasse giu ‘| velo, ed arresto I'andata” (XVIII, 114,
3-4y°.

Esta serie de anotaciones no se mantuvieron escondidas entre los escritos de
Tassoni como si de un mero ejercicio literario se tratara, sino que con los afios y a
pesar de tratarse de apostillas puntuales al texto, cayeron en manos de Stigliani, que
por agquel entonces estaba preparando su salida de Parma provocada por los con-

tinuos ataques de los marinistas a su obra. Evidentemente, nuestro poeta no iba a

2%E| resto de apostillas se encuentran excelentemente recogidas en R. D’AdgDgticit, pags.
23-29.
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privarse de responder a Tassoni y, en su mas polémicaldo®ehiale aprovecha
el andlisis de una metafora en un versoAtdbne(X, 181, 7-8) para lanzar su répli-
ca: “E traslazione non da meno di quella del Tassoni, il quale dice nella sua Secchia
(ma convenientemente) che gli arbori d’'un monte servivano per iscopa alla volta del
cielo. Questi e quel Tassoni, che tasso ancor egli il Mondo Nuovo, le cui opposizioni
abbiamo nel terzo libro incidentalmente rintuzzato, come avete veu8sbemos
que este tercer volumen detchiale si se redacto en algin momento, no salié nun-
ca a la luz, pero las alusiones a su contenido levantaron las sospechas de algunos
marinistas como Girolamo Aleandri que enBifesa dell’Adoneadvertia a Stiglia-
ni que se reservara de publicar este ejemplar contra Tassoni por los futuros ataques
que podria seguir recibiendo stondo Nuovo“accenna poi lo Stigliani d’haver
rintuzzate nel terzo libro 'oppositioni fatte dal Tassoni al suo Mondo Nuovo: ma se
comparira mai cotesto terzo libro, son sicuro che ci dara occasione di vedere che la
penna del Tassoni non & di tempra da lasciarsi rintuzzare cosi di ledyieri”

Como hemos apuntado, el tercer volumen@ethialeno vio nunca la luz y si
hubo otros intercambios de amenazas entre Stigliani-Tassoni no tenemos noticia al-
guna de ello. Por eso, podemos pensar que la simple mencidn, anteriormente citada,
en el volumen IV de la censura stiglianescadbnefue el motivo principal para
que el poeta modenés compusieeabellezze del Mondo Nuovo, Poema del Cava-
liere Tomaso Stigliani, opera del Dottore Bianco Bianchi da Sissamanuscrito,
conservado actualmente en la Biblioteca Apostolica Vaticana (Barb. lat. 3091), que
recoge nuevas apostillas a la edicion piacentina de nuestro poema.

La fecha aproximada de composicién del manuscrito gira en torno a 1627 y
1628, afios de la publicacién déicchialey de la ediciébn completa déflondo
Nuovo (de treinta y cuatro cantos), respectivamente. A esta conclusion llega R.

D’Agostino por el pseudénimo elegido por el modenés, Bianco Bianchi da Sissa,

30T. Stigliani, Occhialecit., pag. 269.
31G. Aleandri,Difesacit., I, en R. D’AgostinoOp. cit, pag. 44.
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gue bien pudiera ser una apropiacion por su parte de los nombres de los dos poetas
ficticios que aparecen repetidamente e@ethiale(Sissa y Vannetti), y por una
apostilla final dd_e Bellezzen la que Tassoni nos aclara: “Lettore io voleva prose-
guir gli altri canti, che nel mio testo restavano al numero di 14. Ma intendendo che

‘| Poeta n’ha publicata un’altra ventina, la spesa della carta m’ha spaventato, pero
di grazia contentati per hora di questi S&i”

Efectivamente, esta nueva antologia de anotaciones de Tassoni surge a partir de
una relectura deVlondo Nuovoy de una revision de su anterior censura. En esta
ocasion, solo los primeros seis cantos acaparan la atencion del poeta modenés y
en ellos lleva a cabo su critica, ahora mucho menos irénica y sarcastica, elaborada
con un discurso mas técnico y mas atento al estilo, al contenido y a los aspectos
formales del poema. Sin embargo, no abandona por completo sus comentarios mor-
daces, aunque su tono violento pierde fuerza, decantandose por el juego de la ironia
disimulada.

En esta nueva critica, numerosas son las apostillas que describen aquellos pasa-
jes delMondo Nuovajue han trasgredido las normas tradicionales de la elocucién.
Asi, las infracciones gramaticales relativas al uso de las preposiciones simples y
articuladas que o bien “lascia I'articolo per vaghezza, come € suo costume”, o “la
preposizione guastava il verso, e pero la tralascia”. Por ejemplo, a los versos: “Ed
ecco al fin con varii acquisti in braccia (I, 23, 1)”, Tassoni apunta: “Usa la prepo-
sizione dell’'uno in luogo di quella del piu. Cosi altrove a 16 70 Erano entrati con
le spade in mani [XVI, 70, 7]. E bello”; mas expresiva es la apostilla al verso: “Per
discendere in lito a ristorarsi” (VI, 17, 8) a la que se responde: “I'in serve a questo
Poeta per tutte le preposizioni e per tutti gli articoli. E perché meglio si vegga ne
porteremo alcuni esempli, che potranno poi servire d’autorita a i compositori. A

canto 7 48 'Quanto piacer soprabbondasse in petto’ e 13 75 'E vide ch’in vanguar-

%2lbidem pag. 98.
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dia il campo oppresso’ e 15 49 favellando d’Anacaona ’lva ogn’hor nuda in regia
e per cittade’ e canto 17 10 'Erano in riva al quanti indi architetti, / ch’'un albergo
intessean con vinchi et asse’. In riva, cioe su la riva (...)". Se evidencia también el
uso incorrecto de sufijos en la formacion del plural, asi: “Per dietro a terghi da una
mano a l'altra” (ll, 28, 8) se responde con “Questo e verso dell'istessa ottava, nel
quale alcuni havrebbono desiderato che ‘I Poeta dicesse dietro alle terga, mentre
egli mostra che questo alfiere havesse piu d’'un tergo” o el uso arbitrario de los pro-
nombres encliticos: “Oltre che ‘I fumo havea / tintol, ch’huomo d’hebeno parea”
(V, 5, 7-8) y Tassoni: “Un fiorentino direbbe che questo affisso non ista bene; ma i
Fiorentini non intendono se non la lingua loro”.

En cuestiones léxicas, el Tassoni linglista, miembro de la Academia de la Crus-
ca, vuelve su critica mas severa y apunta sobre todo a los arcaismos utilizados por
Stigliani haciendo mencién a determinados modelos literarios prohibidos para el gé-
nero épico: “Giuntone dunque avvincere fe’ il legno / a un saldo tronco di spinoso
pruno” (VI, 23, 1-2), con la apostilla, “Avvincere & voce benissimo usata da Polifilo
nella sua Hipnerotomachia”. Continta con el examen de aquellos términos alejados
del vocabulario toscano como en el verso: “S’addebili ver la sest’hora alquanto” (V,
68, 8) al que responde: “ll maestro Aldobrandino scrisse addebolire e non addibilire.
Ma secondo il Poeta si puo dir 'uno e I'altro”. En el manejo de vocablos técnicos 'y
cientificos, Stigliani, segun las apostillas tassonianas, se desvia, cometiendo errores
como: “Del frumento e del mosto i pieni vasi” (I, 32, 8) a los que se afiade: “Nota
frase nuova aggiunta al mortaio della pietra e alla colonna del porfido: i vasi pieni
del frumento e del mosto”. No pasa por alto tampoco los usos impropios de algunas
palabras: “Qui giunto a sorte e senza oprar lavoro”(l, 8, 1), donde “lavoro € voce
commune, significante qual si voglia istrumento innominato, alla bergomasca, e si
riferisce alla vela ed a i remi”, o también el verso “De venturieri lo squadron filato
/ ma sciolto e franco ch’a sua voglia giostra” (ll, 75, 3—4), con la apostilla: “Alcuni

hanno ripreso il Poeta che tratti questi venturieri da huomini di stoppa, chiamandoli
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filati; ma qui la voce filato vuol dire distinto in file e giostrare significa combattere.
Gli equivochi anch’essi ornano alle volte la poesia”.

En cuanto a los procedimientos retéricos usados por Stigliani, son merecedores
de las anotaciones tassonianas aquellos que se refieren al estilo, porque “e mirabi-
le da vedere in questo Poema come € congiunta bene I'umilta con la naturalezza”;
al uso impropio de la metafora: “Il qual dopo aver fatto al regnatore / di Norvegia
aspra guerra e tolto piede (I, 32, 3—4)" se responde “Tor piede per indebolire,
bellissimo detto, ed € metafora presa da uno scanno, quando gli si leva un piede”;
el uso incorrecto de ciertas comparaciones como en el verso stiglianesco “Ch’esser
par I'alba con sue rosse bende (Il, 29, 6)”, “cioé la bandiera par I'alba bianca con
le bende rosse; € comparazione ardita, ma calza non di meno stupendamente co-
me tant’altre”, apunta Tassoni. Por ultimo, la figura retérica del hipérbaton suscita
la curiosidad del poeta modenés cuando declara que esta figura retorica es “usata
Spesso con gratia da questo Poeta”.

La materia del descubrimiento de América habia sido tema de discusién también
en su carta a Agazio Di Somma anteriormente citada. Ahora,Mormdlo Nuovale
Stigliani, el contenido es analizado desde una perspectiva bastante amplia donde los
errores de invencion, las imagenes ridiculas o las puntualizaciones inutiles inundan
el texto. De esta manera, Tassoni apostilla el verso “Stan due demoni ad ogni porta
in bocca / di ronche armati in habito alemanno (1V, 42, 1-2)”, con “e chi havrebbe
trovata questa invenzione di due diavoli svezzeri, se non il Poeta nostro?”. Incon-
gruencias como la presente en este verso “Perduta I'asta era al cader, ma in mente /
gli venne il brando, e trassel fuora ignudo (V, 43, 1-2)", son también resaltadas por
Tassoni con cierta ironia como: “Bella reminiscenza, che si rappressenta in costui,
il quale essendo schermidore e havendo perduta I'asta, si ricordo della spada che
haveva a canto. Ogn’altro o se ne sarebbe scordato o I'havrebbe tratta fuori col fo-
dero”. Procede del mismo modo cuando se trata de destacar aquellos pasajes donde

se describen detalles inutiles y banales: “Poi che si fu nudrito, e in acqua mondo
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(V, 7, 1), ante los que Tassoni expone: “il Poeta particolareggia bene gli acciden-
ti e le azioni di questo mago: come mangiava ingordamente; com’era tinto; come
havea abbronzato il viso e abbrustiata la barba e la veste, e come si rivolgea nella
mente le cose passate. Tutte minutezze, che dimostrano I'eccellenza del Poeta nel
particoleggiare le cose maravigliose per piu diletto”.

Como buen observador de las reglas aristotélicas, Tassoni no podia dejar pasar

las transgresiones a la verdad histérica de los acontecimientos narrados en el poema.
Por eso elabora una serie de apostillas que pretenden rectificar estos errores. Asi,
cuando Stigliani expone que Diego era “del gran duce unico figlio”, Tassoni corri-
ge: “Non era unico figlio Diego, ma i poeti possono uscir dell’istoria. E ben vero
che quella particella (del gran duce) pare arrogante in bocca del medesimo, che era
un capitano di pochi navi. Ma al padre trattando col figliolo e lecito parlar di se
stesso magnificamente”. Del mismo modo encontramos anotaciones a las licencias
poéticas que Stigliani lleva a cabo en lo referente a hechos comunes de la experien-
cia, en nociones técnicas, zooldgicas o astronémicas. Asi, los versos “Col dito che
di sotto un punto tocca / chino il ferigno can, ch’ha il foco in bocca (I, 10, 7-8)",
merecen esta anotacion: “Col toccare il grilletto non si cala il cane della ruota; ma
la serpetta col funicchio acceso; ma i poeti molte volte confondono gli strumenti,
che hanno corrispondenza fra loro. E ben vero che quel non discernere un angelo
da un barbagianni & paruto inverosimile ad alcuni di troppo delicata orecchia”; en el
mismo tono continda cuando al verso “Corse a imboccarlo, e ‘I divoro in un punto
(I, 92, 8), aflade la apostilla “Se le poesie non sono ripiene di cose maravigliose non
vaglion nulla. Ne’ nostri mari il pesce rondine € ordinariamente maggior dell’orata;
e pero I'esser inghiottito da lei non e senza maraviglia”, o a “Questo € in ciel dal le-
vante a I'occidente / un lungo solco imaginato in cerchio (V, 87, 1-2)" se responde:
“descrive il Tropico del Cancro, cosa oscurissima nella cosmografia”.

En 1637, sale a la lult Vaglio Critico, una pequefia obra, de apenas cien pa-

ginas, que pretende continuar la critica contrehdo Nuovajue habia iniciado
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Alessandro Tassoni afios atrads. Su autor, el padre agustino Angelico Aprosio da
Ventimiglia, resulto ser el erudito més despiadado y violento de todos los enemigos
de Stigliani. Sus libros de defensa dedone impregnados de apologia marinis-

ta, nos pueden dar una idea de hasta donde pudo llegar con sus criticas este docto
académico.

Diez afios después de la publicacion@ethiale Aprosio emprende la compo-
sicion de esta censura con una razén bien definida: “havendo voi fatto il possibile
per immortalare IAdone era ben dovere, che altri tutto il suo sforzo impiegasse,
per incaminare iMondo Nuovaper la via dellimmortalita®. Pero a pesar de la
firmeza de estas palabras, la identidad aprosiana se enconde bajo un significativo
pseudoénimo y bajo unos datos tipogréficos falsos.

Con laidentidad de Masoto Galistoni da Terama, anagrama de Tommaso Stiglia-
ni de Matera, y teniendo presente la censura stiglianesca, Aprosio pretende llevar a
cabo el mismo examen puntillosoMbndo Nuovodirigido a denunciar verso por
verso las imperfecciones, los errores y los hurtos literarios cometidos por su autor,
porque “come poteva far di non accingermi a tale impresa essendo noi di genio con-
forme negli studii, e quasi volsi dire nel nome, nel cognome e nella Patria? Che se
di sei lettere € composto il vostro nome, di sei e composto il mio: se ne havete nove
nel cognome, nove ce nN’ho io: se con sei si scrive la vostra Patria, con sei si scrive
la mia: Voi siete Tomaso; io Masoto; Voi Stigliano, io Galistoni: Voi a Matera, ed io
da Terama,; dal vostro nome si compone il mio, e dal mio ‘I vosfro”

Por otro lado, la génesis tipogréafica délglio Critico resulta también curiosa.
Considerando Treviso una ciudad con poca fama literaria y Righettini un tipégrafo
mediocre, Aprosio falsifica las indicaciones bibliograficas del frontespicio por las
de “in Rostock, per Willermo Wallop” con el fin de buscar cierto prestigio a su

critica literaria. La tirada, de 500 ejemplares, se repartio casi exclusivamente entre

33)1 vaglio Critico cit., pag. 6.
34bidem pags. 6-7.
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ilustres personalidades simpatizantes de Marino en su polémica contra Stigliani,
lo que extendi6 la fama de Aprosio en los circulos culturales del norte peninsular,
especialmente en la “Accademia degli Incogniti” de la que formaria parte mas tarde.

Il Vaglio critico, ademas de los comentarios polémicos que contiene, se compo-
ne de una dedicatoria “Al molto illustre e M. Reverendo Sig. mio patron colendiss.

il Padre Pietro Maria Baratta da Genova, priore, e predicatore agostiniano” a la que
le sigue una introduccién dirigida a nuestro poeta y titulada “Il Vaglio critico del
Galistoni sopra il Mondo Nuovo del Cavaliere Stigliani”. En la “Vagliata prima” se
contienen todas las anotaciones y comentarios literarios al primer cantodel

do Nuovg para finalizar la obra con un madrigal “Del Sig. Fulgentio Baldani al
Cavalier Marino” y con unas interesantes alusiones a “Autori che hanno scritto e
stampato contro I'Occhiale del Sig. Cavalier Fra Tomaso Stigliani” y a “Autori che
hanno scritto e non hanno stampato contro I'Occhiale del Sig. Cavalier Fra Tomaso
Stigliani”.

Aunque con pretensiones eruditas, la “Vagliata prima” no deja de ser una obra
cargada de prejuicios literarios en contra del poema stiglianesco y alejada de la
objetividad cientifica que debia caracterizar a todo estudio critico. Los comenta-
rios aprosianos, estructuralmente mal definidos, rezuman cierto caracter agresivo e
insultante hacia Stigliani y hacia su obra, sin que haya lugar alguno para las apro-
baciones o el elogio. La censura, pues, se realiza en aquellos pasajes épicos que
recogen, por ejemplo, incongruencias formales y conceptuales, transgresiones a la
norma lingiistica o mal uso de las figuras retdricas. Estamos seguros que para llevar
a cabo su obra, Aprosio no olvidé las palabras que afios atras habia escrito Mari-
no contra elMondo Nuovo “Fard veder le bassezze innumerabili, le sciapitezze
inenarrabili, le durezze insopportabili, gli storcimenti del buon parlare, le contradi-

zioni delle sentenze, i barbarismi delle frasi, gli storpi della lingua, le freddure degli
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aggiunti, le meschinita delle rime, infino alle falsita delle desinenze scagpate”
declarandose Aprosio ahora el ejecutor de tal censura.

Efectivamente, las observaciones aprosianas tendran en cuenta aquellos pasajes
del poema que han infringido la norma poética, especialmente en lo que se refiere a
la elocucion y el contenido. Asi pues, la inobservancia de las reglas gramaticales y
léxicas, el estilo impropio de un poema épico, la arbitrariedad en el uso de determi-
nadas figuras retoricas, la inverosimilitud de ciertas invenciones del autor, el hurto
de algunos episodios o las imprecisiones historicas conforman el cuerpo analitico
delVaglio Critico.

Aprosio, consciente de los conocimientos lingiiisticos de Stigliani, expuestos en
parte en suGrammatica ve la ocasion perfecta para examinaMeindo Nuovoy
evidenciar aquellos casos que no se ajustaban a las reglas gramaticales normativas.
En primer lugar, el uso incorrecto de las preposiciones da lugar a apreciaciones
como: “Quellal si mette in vece dh. Con quale autorita lo facciate, lo mostrarete
nella Grammatica Pugliese”, en los versos: “mise ['afflitte squadre al secco lito” (|,
12, 2). De igual modo, “Non si dice”, puntia Aprosio, “io entro alla casa, ma entro
in casa. E pero dite male dicendo que Dulipaaiero di Granata alla cittadg o,
con evidente tono hiriente, “Quedll si mette in vece dnel, privilegio solito di Sua
Signoria, la quale addurra le ragioni di cio o nella Poetica o nella Garamuffola”,
refiriéndose a los versos: “il nome in bocca, e la figura al core” (I, 99, 156).

En relacion con la adjetivacién, Aprosio destaca su uso incoherente y extremo
con expresiones del tipo: “questo, Signor, Tomaso, € un epiteto vano, che non serve
a nulla”, continuando con este tipo de censura a lo largo de toda la obra. Asi, en los
versos “ed a voce di trombe anco qualcuna” (1, 44, 3), “donde I'Epiteto di tremante
a zuffoli non era dovere privarne le trombe”; también en “Se erano ghiare, convien

dire, che fussero arenose. E pero il dire arenose ghiare, tanto € quanto arenose are-

35Borzelli-Nicolini, Op. cit, |, pags. 253-254.
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nose” o incluso, “L’epiteto di bello sarebbe piu acconcio ad un Duce delle battaglie
di Venere,che con armi di gioia e di diletto / guerreggi in pace e sia steccato il
letto che € capitano di guerre martiali”. Resalta también el uso impropio de algu-
nos adjetivos por necesidad de rima como “La bellezza non é epiteto conveniente a
ginocchio, e perdelle non serve che per far la rima”, o, “Perche date I'epiteto di
gente fiera a’ soldati pagati piu che a gli avventurieri? In fatti la rima fa dir delle
cose, che non si direbbono, e particolarmente al mio caro Sig. Stigliani” a los ver-
sos “che senza contar 'arme avventuriere / senza contar’il popolo navale, / tutta la
somma delle genti fieri / a cinque mila, ed a seicento sale” (I, 46, 3—6).

Las formas verbales estudiadas por Aprosio denotan cierta carencia de concor-
dancia temporal o, a nivel semantico, un uso incorrecto de su forma. Por ejemplo,
en el verso “e cibossi egli stesso ove si trova” (I; 34, 3) de nuestro poema, el citado
académico observa: “E cosa veramente degna di sapersi. In verita che se voi non mal
dicevate, stava in dubbio, che si fusse cibato dove non era. Un mio amico nota di
piu, che ilsi trovae persi trovava il presente per il preterito imperfetto, comettendo
un solecismo. Il quale tanto € piggiore quanto che pare, che egli si cibasse in qual-
che sepoltura. Perche se cibossi ove si trova; egli si trova in una sepoltura; dunque
cibossi in una sepoltura”. Del mismo modo, a la forma “salianodehdo Nuovo
(1, 44, 5), Aprosio responde que “era forse meglio scendeano”. El significado verbal
es objeto también de los punzantes comentarios aprosianos: “Il vebogcaree
alquanto improprio, dice un vostro amico, ma I'improprieta di esso non mi da punto
di fastidio: mi tormenta pero I'affannosa entrata” a los versos “e I'affannosa entrata
/ ad imboccar cominciano del porto” (I, 32, 1-2); “ll verbeverarenon si trova
in buono Autore, mabbeverare Vi si trovara perdo quando sarete riputato tale, &
sara appunto quando il bisestro verra in anno dispare”, (a l, 37, 3); “Ditéazhra
afferrava i lini; ma dubito che non habbiate arrivato il significato del veafierro’
para el verso “con fresc’aura, ch’appieno i lini afferra” (I, 115, 2).

Por otro lado, la impropiedad del Iéxico acapara la mayor atencion del agustino
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gue con numerosos comentarios en tono satirico alude a este defecto. A los ver-
sos deMondo Nuovo*“Nel calce ha un groppo, ov'intagliata e incisa / della Terra
I'immagina compare”, replica: “Intagliata, ed incisa sono parole equivalenti. E pero
I'una o l'altra & superflua. In quest’ottava son molt'altre cose degne di censura, sic-
come anco nelle altre; ma non & mia intentione di cerner questo grano (come si suol
dire) a granello a granello. Stimo che darebbe fastidio alle formiche, che cernerono

il grano di Venere, conforme sta registrato nell’Asino di Lucio Apuleio”. Igualmen-

te sucede cuando se trata de comentar el vocablo “Pacificato, e non oppresso da
guerra” porque “sono il medesimo. E per questo, o I'uno o I'altro si puo appigiona-
re. Conveniva dunque scrivergli sotto appigionasi”, o “cuezinatgpoi, che animal

e? Se voi non me 'accennate, credero che habbiamo preso una certa specie di falce
tagliante da potar viti ed alberi. Come possa pigligesi caccia lassero giudicarlo

a voi. Per frodg non sara gran cosa, che 'habbian fatto, perche se non lo volevano
comprare, conveniva che lo pigliassero per froda”. El uso de vocablos no toscanos
por parte de Stigliani, como por ejemplo, “saure” del verso “candido, maculato é
pezze saure” (I, 103, 2), da lugar a uno de los pocos comentarios eruditos de Apro-
sio: “Saurenon credo sia parola toscana, perche nel mio Dittionario del Politi non

ve la leggo. Se haveste scritto in lingua Abruzzese, senza veder Vocabolarii potrei
discorrere; ma della Toscanese, quando mi manca la tramontana del Dittionario,
lasso discorrere a gli Accademici della Urenna”.

Dentro de la poética barroca, el elemento retdrico es analizado minuciosamente
por el importante papel que juega en este siglo. Por ello, Aprosio examina con espe-
cial atencién la formacion de figuras retéricas como la metafora o el simil y acusa
de la presencia de ciertos errores de expresion que derivan en la redundancia o en
la cacofonia. De esta manera, la relacion de semejanza que une a los vocablos en la
metéafora no resulta ejemplar en el verso: “dimmel tu, perch’in Genoa al nido mio /
torni a vivermi” (1, 18, 5-6), porque “Se il Marino havesse chiamata nido la casa di

alcuno, voi subito havereste detto, che & metafora ardita, ed il Sissa ed Vannetti suo
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compagno, haverebbono riso squacqueratamente”. Por otro lado, en los versos “di-
speratasi da pria, / per 'improvisa perdita del Duce, / come un corriero infra camin
faria, / a cui mancasse la visiva luce” ( 1, 30, 3-6), “la comparatione € manchevole

in quella parte appunto, dove deve cadere la similitudine, e dovrebbedine: fa-

rebbe un corriero, al quale, caminando per isconosciute strade, mancasse la guida.
Cosi pare a me, che doverebbe dirsi e cosi havereste detto, se fusse fornito di quello
formidabil dottrina della quale fate vantarvi in una delle lettere del Cavalier Marino

a carta 133 delle stampate da Francesco Baba a spese di lacomo Scaglia con esser
nominato un Castelvetro dell’eta nostra”.

Evidentemente, Aprosio resalta el uso reduntante de ciertas expresiones, como
“Quel v’ha gli alberghi sui”, del pasaje “di quei famosi Antipodi I'incolto / popolo
vive, e v'ha gli alberghi sui” (I, 3, 3—4) que, “e ridondante e percio dovevate avan-
zarlo. Se ci vivevano, chiaro sta, che vi havevano gli alberghi”; o la aparicién de
cacofonia en algunos versos como en: “tutta la vittovaglia all’'onde data” (I, 12, 8),
con la puntualizacidn aprosiana: “e possibile che nelle vostre carte non si sentano
che cacofonie?”, o incluso con connotaciones vulgares, “la parola caca che risulta
dall'ultima sillaba di bianca e della prima di calce, non ista bene in Poema Heroico”,
referidas al verso: “con bianca calce al margine commessa” (I, 87, 6).

Desde el punto de vista del contenidoMndo Nuovade Stigliani, segun las
observaciones aprosianas, carece del elemento mas importante del poema heroico
que es la verosimilitud. En muchos de los pasajes del poema, ademas, la inobservan-
cia de los datos historicos, la presencia de imagenes ridiculas o las puntualizaciones
indtiles, otorgan a las octavas stiglianescas la calificacién de mediocres por parte
del agustino. El error mas grave, como hemos dicho, es presentar acciones increi-
bles para el lector, que dan lugar a pasajes como estos: “chi preso avea per froda,
e chi per caccia, / chi capriuol, chi cervo, e chi pennato” (I, 24, 3-4), en los que
“non é verosimile I'haver potuto pigliare uccelli, o fiere per froda, se non havevano

portate le reti o le paniuzze. Ed oltraccio alcuno potrebbe dubitare, se nella Gomera
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potessero esser Cervi”, del mismo modo, “e inverissimile, che ‘Il Colombo tenesse
gli occhii bassi, dovendoli parere un’hora mill’anni d’accertarsi se era vero cio, che
gli haveva detto I'’Angelo, dell’essere il imanente dell'armata a quell'lsola”. Abun-
dan los ejemplos a este respecto: “Voi che vi dilettate d'andare a caccia di mosche,
havereste notato in quel primo verso, se fusse nel Marino, che si dee dire I'uno, e
I'altro. lo pero non mi pasco di venti, cercaro di fare altra preda. Dico dunque, che
non e verisimile che dovesse aspettarsi a far I'accordo dopo due anni; non essendo
necessario che Roselmina fusse d’eta piu forte in far'accordo di pace” a los versos
“con patto, ch’uno, e l'altro effettuarsi / quindi a duo anni, e non allor, dovesse” (I,
70, 5-6); “é inverissimile che una Principessa tale, quale era Roselmina, s'inducesse
a volersi uccidere: e mi maraviglio molto, che Vostra Signoria che pretende haver
piu giudicio, che non haveva Aristotile, si mostri cosi scempio in attribuirli costume
cotale”, para “la miserella a i grand olor non usa, / vistosi il caro suo dagli occhii
torre, / pianse piu giorni, e alfin, di espeme esclusa, / dispose di sua vita i lacci
sciorre” (1, 84, 1-4); “Questo caso non € punto verisimile. Quella grotta non poteva
non haver la porta ed in conseguenza esser serrata; e per cio colui non poteva essere
offeso dalle fiere” a I, 91, 3—4; “Tutto questo racconto, Stigliano mio, & inverisimile
fuor di modo; peroche sella per timor da un moto spessimvevate farlo fuggir
subitamente e non farla fermare a vestirci d’'armatura. E inverisimile per altri capi,

i quali non si registrano per potersi manifestare nella Replica, che si fara alle vostre
Risposte”, al, 92, 5-8.

Las incongruencias conceptuales no dejan de restarle calidad poética al poema
de nuestro autor, por eso, Aprosio se decanta por enumerarlas distendidamente una
por una. Por ejemplo: “io non so perche vi diciate che lo Spirito Santo in vece di
vento conducesse le Navi del Colombo. Non v’accorgete che € un’avvilirlo? Queste
cose si fanno per mezzo delle cause seconde. Non & dunque conveniente che lddio
le facciase solo Ma so0 che non pescate piu oltre dehua sum rudibusa los

versos |, 5, 1-6; “se la tempesta non ha navi, come poteva perderle? Ma direte, che
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haveva perdute le navi del Colombo. Questo é favellare improprio” cuando lee los
versos “una tempesta poi si cruda, e fiera, / che tutte avea sue navi in mar perduto”
(I, 11, 2-3); “Mancava questo a gli altri spropositi. Come potevano esser interpreti
del Campo, se non sapevano le lingue Indiane? Dovevano essere della spagnuola”
al verso “Sandro ed Archinto interpretri del campo” (I, 36, 1); “se havevano il volto
cotto, come potevano essere Vivi? e se hon erano Vivi, come potevano andare alla
guerra?”, al verso “son questi i Granatin dai cotti volti” (I, 51, 7); “Vi siete scordato
sicuramente che questo era Principe e giovanotto. Non sapete che i Principi non
vanno a piedi e che se ci vanno il viaggio di Gierusalemme non € da farsi a piedi?”
al, 74, 5; “La costruttione di questo verso, se io non sono errato, e tale. Gli inganni
furono lievi a sortire effetto. Il che se € vero, dite appunto il contrario di quel, che
volete dire”, para “furon lievi a sortir gl'inganni effetto” (I, 97, 1), etc.

Del mismo modo sucede con las observaciones puntuales al texto consideradas
por Aprosio como indtiles y sin sentido, como por ejemplo, a los versos “l primi
fanti anno lo scoppio in collo, / la corda in mano, ed alla cinta il brando” (I, 108,
1-2), el agustino responde: “lo haverei creduto tutto ‘Il contrario, cioé che havessero
lo scoppio al fianco, la spada in ispalla e la fune al collo Signore Stigliani. Havete
dunque fatto bene a dirlo”; del mismo modo, a “una liev’asse di segato pino” (I, 87,

5) nos dice: “Se era un’asse, convien dire che fusse segata. E se era segata, perche
metter di nuovo, segato pino?”; por Ultimo, observa “Se non accennavate che stava
disteso, mi sarei forse immaginato che egli stesse piegato. Havete fatto bene a dirlo
accioche non restassemo privi di cosi pellegrina eruditione”, cuando lee los versos
“ando la dentro, ed a un gran foco appresso / un uomo ucciso Vi trovo disteso” (I,
91, 1-2), etc.

En cuanto a las puntualizaciones que conciernen al elemento histoérico, base fun-
damental de todo poema épico, Aprosio se muestra muy conciso, tal vez, incapaci-
tado para corregir aquellos datos del descubrimiento que €l mismo podria ignorar.

Por tanto, encontramos breves alusiones a estos errores en su censura: “Quando il
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Colombo comincio il viaggio delle Indie, era tempo di Primavera. Come dunque
le botti potevano esser ripiene di mosto?”, mientras Stigliani habia escrito “del fru-
mento, e del mosto i pieni vasi” (I, 33, 8) o “Dove havete voi letto che in Compagnia
del Colombo vi andassero soldati, od huomini Italiani? Di sicuro negli Annali di
Matera” a las palabras “le tré ultime squadre” (I, 55, 1).

Aisladas, pero importantes, observaciones encontramos cuando se trata de evi-
denciar las imitaciones o hurtos literarios de algunos de los pasajes épicos stiglia-
nescos. Esto sucede especialmente con el primer verso del canto [, “lo ch’in mia
prima eta cantai d’amore”, donde “Questo verso ¢ tolto dal Girone dell’Alamanni,
dicendo cosi appunto nel | verso della | statizahe dianzi cantai d’ardenti amari
e qualche scioperato Signore Stigliani, aggiugnerebbe, che I'uno e l'altro vengono
da quelli di Virgilio, llle ego, qui quondan gracili / Modulatus averbquale fu pa-
rimente imbolato dal Bracciolino nello Scherno de gli Dei, che cosi comincia quel
suo Poemalo, che fin’hor con la matita rossa, / E con lanera a disegnar mi misi
/ La virtu de gli Heroi,e crederebbe haver detto qualche gran cosa, ed haverebbe
detta una freddura”, o, con cierta erudicion expone que “che il caso di Sifante e di
Giselda nel can. 17 della vostra Pippioneide e I'avvenimento di Orio e di Pulica-
stra nella novella 56 del lib. | delle Novelle di Celio Malespini, ma io gli fo sapere
che il Malespini e lo Stigliani, 'hanno cavata da Mambriano can 39. Ho voluto
accennar questo, accioche possa terminar quel libro gia tanto tempo incominciato e
mai compiuto per non avere il libro del Malespini, il quale (per quanto m’accenna
un’Amico) € sospeso e non e cosi facile il trovarlo. Dal medesimo Mambriano é
tolto cio che siracconta nel can. 14 stanza 138 per infino alla 154. Veggelo chi vuo-
le canto 21. Il qual caso per non esser stato osservat da lui, m’é piaciuto disegnare
al presente”.

Estas observaciones sobreMsdndo Nuovajue encontramos en ¥aglio cri-
tico, apareceran afios mas tarde, en 1642, con una erudicion mas acusHda, en

Buratto Replica di Carlo Galistoni al Molino del Signor Carlo Stigliaiista nueva
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censura nace de la supuesta publicacion 8olino®® que “lo Stigliani in nome

di Carlo suo figlio rispose aVaglio’®’. Asi, con el pseud6nimo de Carlo Galisto-

ni, leemos en la introduccion a esta obra que “per ridurre in polvere il grano delle
ragioni che si leggono nel Vaglio Critico di mio padre vi siete servito del Molino;

ed io per separare la crusca della farina (se pure non é tutta crusca) ho dato di ma-
no al Frullone, parendomi di rispondere alla Metafora, che da voi si mette inanzi

al titolo del vostro libro; havendo cosi ben corrisposto quella di Molino all’altra di
Vaglio”38, De este modo, Aprosio reelabora las anotaciones que aparece¥an el

glio, aludiendo a ellas constantemente, y que han sido censuratdgaimo, del

gue nos ofrece también determinados pasajes. Con ello quiere demostrar que toda la
censura de Carlo Stigliani es infundada y que las anotaciones que en un primer mo-
mento hizo del primer canto dslondo Nuovaestan sobradamente justificadas. Por
este motivo reiteradas veces acude a célebres autoridades del panorama cultural del
momento para dar fuerza a sus criticas. Sin embargo, queremos concluir sefialando
que la totalidad de los escritos aprosianos en contra de Stigliani estdn motivados
por la eterna furia que habia caracterizado a los primeros grupos de marinistas orto-
doxos. Con este espiritu de revancha, Aprosio promete una nueva contestacion con
su obrall Batto®®, en donde pretendia exponer todos aquellos plagios literarios que

Stigliani habia introducido en $dondo Nuovo

36Sobre la publicacion de esta obra no tenemos noticia alguna y tan solo contamos con escuetas
alusiones en determinadas historias de la literatura como por ejemplo la de G. M. Crescimbeni
Istoria della Volgar PoesiaRoma, 1698, pag. 364. M. Menghini, en su estudio biogréafico sobre
Stigliani, niega que Carlo Stigliani escribielfaMolino y para sostener esta afirmacion nos ofrece
una apostilla del propio materano a la introducciénlidBuratto en la que queda claro que: “lI
presente libro & una palese falsita di un frate, chiamato Angelico da Ventimiglia, il qual fece |l
Vaglio Critico contro ilMondo Nuovotribuendolo falsamente a Masoto Galistoni. Poi finse da sé la
risposta, chiamandolaMolino, ed ascrissela a Carlo Stigliani mio figlio. Alla qual risposta ora qui
replica egli medesimo tuttavia, e ne fa autore Carlo Galistoni figlio di Masoto. Si che egli solo ha
opposto, egli solo ha difeso ed egli solo ha replicato. Di qui giudichi chi legge quanta fede si debba
prestare ad un pubblico falsario che ha voluto garbare tutto un mor@p? cit, pag. 115 nota).

3M. Villarosa, Notizie di alcuni cavalieri del Sacro ordine gerosolimitano illustri per lettere e
per delle arti Napoli, 1841, pag. 328.

38A. Aprosio, Il Buratto cit., pag. 2.

39Esta obra permanece manuscrita en la Biblioteca Aprosiana de Ventimiglia (ms. E. 11. 38).
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La critica deIMondo Nuovcocontinda y “sopra ventotto versi di ventisette ot-
tave del primo canto di questo Poema fece varie osservazioni, o, per meglio di-
re, scornacchiamenti Arteo Britanni da Fara, che truovansi stampati con titolo
d’Osservazione sopra alcuni versi dell’Opera intitolata Mondo Nué¥caunque
no poseemos noticia alguna de la fecha de composicién y publicacion de esta obra.
Del mismo modo, carecemos de indicaciones exactas sobre la censura escrita por
Girolamo Ubaldino Malavolti con el titul®@sservazioni fatte al Mondo Nuovo dallo
Shattuto Accademico Filomanque concluiria el ciclo de obras criticas al poema

de T. Stigliani.

40G. M. CrescimbeniQp. cit, pag. 364.



SEGUNDA PARTE






CRITERIOS DE NUESTRA EDICION

Nuestra edicion reproduce los primeros veinte cantos del poema 8itam-
do Nuovode Tommaso Stigliani, transcritos de un ejemplar (concretamente el que
posee la Biblioteca Nacional de Madrid), de la edicibn romana de 1628. Hemos
confrontado un namero significativo de ejemplares de la misma edicién y no he-
mos encontrado variantes textuales algunas. Sin embargo, el autor dejé un volumen
(conservado actualmente en la Biblioteca Nacional de Roma, sign. 72.2.A.13) en el
que encontramos multitud de apostillas hechas por el mismo poeta con correcciones
al texto, que atafien a la mayor parte de las octavas, y con observaciones dirigidas,
la mayor parte de ellas, a Falcidio, personaje tras el que se esconde G. B. Marino.

Para Stigliani, como refleja en ielcipit del citado volumen apostillado, “ques-
to e il testo corretto e migliorato da ristamparsi, copiandosi in un’altro stampato
perche sia legibile al revisore”. Sin embargo, ante esta Ultima voluntad del poeta,
hemos actuado con cautela y presentamos ahora, como apuntamos anteriormente, el
texto tal y como se publicé en 1628, aunque, seguidamente y en una seccion aparte,
incluimos las correspondientes apostillas a los primeros veinte cantos (en ellas apa-
receran en cursiva los cambios que se deben a intervencion del autor) y la “Tavola
di tutti i nomi de’ personaggi, e di tutte le materie principali contenute nel presente
libro del Mondo Nuovo”, en la que hemos incluido solamente los personajes que
aparecen en los primeros veinte cantos.

En relacion al texto, hemos corregido erratas de imprenta, sin mencionarlas di-

rectamente en nota. Asimismo, se han enmendado los vocablos que aparecen en la
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edicién romana bajo el epigrafe “Tavola degli errori piu importanti occorsi nello
stampare”.

En lo que respecta a la cuestion linglistica, teniendo en cuenta las considera-
ciones expuestas en el estudio de la lenguavitgido Nuovphemos considerado
gue el criterio mas adecuado para la presentacion del texto consiste en mantener el
equilibrio entre el uso de la época y las costumbres del lector moderno, aunque en
una linea méas bien conservadora, ateniéndonos a las nhormas actuales so6lo donde es
estrictamente necesario. Asi, por ejemplo, hemos modernizado la acentuacién en
los monosilabos verbaleu( fa, va, ho, ha, so, sa, detc.), en las preposiciones, (
tra, fra, infra, sy, en las conjuncione®), en los pronombres personalés) (y en
los numeralestfe).

La ortografia del poema ha sido modificada en contadas ocasiones como en la
distincién u / v; la transcripcién del grupo final “-ij” como “-ii”; se mantiene la “h”
etimoldgica, los grupos “-ns-*y “—bs-* en las formas latinizantes y las oscilaciones
entre las consonantes simples y dobles. Asimismo, mantenemos el uso de las ma-
yusculas tanto a comienzo de verso como en aquellos términos en los que la poética
del siglo lo admite.

En materia de puntuacién, aun a sabiendas de la dificultad que ello comporta,
nos hemos limitado a respetar el uso que de ella hizo el autor y de la que damos
cuenta en el estudio linglistico del poema.

En el aparato de notas hemos excluido, porque restan agilidad a la lectura del
texto, las notas textuales relacionadas con las apostillas hechas por el autor, cifién-
donos a las anotaciones léxicas que ayudan a esclarecer los significados y usos
linglisticos de algunas palabras. En este caso, las aclaraciones se haran en lengua

italiana.
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IL MONDO NUOVO

Del Cavalier

FRA TOMASO
STIGLIANI.
Diviso
In trentaquattro Canti
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IN ROMA
Appresso Giacomo Mascardi
M. DC. XXVIII.
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FRANCESCO

BALDUCCI
A CHI LEGGE

Eccovi, benignissimi Lettori, compito, ed intero, il poema del Mondo Nuovo, il
quale voi avete si lungamente atteso, e si spesso domandato, come quegli, che prima
a penna, e poi ne vedeste alcuna parte in istampa, benché abbozzata solamente. Pré-
gavi I’Autore per mio mezo, che siate contenti in questa prima edizione d’avvisargli
per private lettere, o in altro onesto modo, tutti i difetti, e le 'mperfezzioni, che tro-
verete per entro al libro: acciocché egli col lume del vostro commun parere lo possa
(come gia poterono i suoi I'Ariosto, e ‘| Tasso pur nell'impressioni prime) correg-
gere, ed abbellire, non solo per piu suo onore, e riputazione, e per piu vostr'utile, e
diletto: ma per maggior gloria di Dio, e della santa Fede Cattolica, in cui esaltazione
esso libro € composto. Poiché quantunque abbia con ostinate vigilie (I’Autor dico)
faticato, e studiato tutti i suoi anni: conosce pero di non essere piu, ch’'un’'uomo, e
consequentemente sa d’aver potuto errare, e di non bastar per se solo a conseguire
il colmo della perfezione, senza il vostro amorevole sussidio. State sani.



Imprimatur, si videbitur Reverendiss.
P. Mag. Sac. Palatij.
A. Episc. Bellicastrem. Vicesg.

Per commissione del Reverendissimo Padre Maestro del Sacro Palazzo, ho letto
diligentemente il Poema del Signor Cavaliere Stigliani, intitolato il Mondo Nuo-
vo. Non contiene cosa alcuna contra la santa Fede, e buoni costumi: anzi é ripieno
di dottrine morali, e d’esempij, che possono esser giovevoli a formar I'animo di
chi legge. Per altro, lo stile, la vivacita, I'invenzione, il costume, e le membra tut-
te, & il corpo insieme, rispondono per mio avviso al gran nome dell’Autore, &
alla maesta dell’'argomento. Spero ragionevolmente, che debba esser ricevuto co-
me un’altro Mondo Nuovo, per arricchirsi gli studiosi de i tesori, che vi si trovano,

e venire in conoscimento d’altre spezie, altre figure, & altre cose finalmente tanto
peregrine, che parranno in questi Canti I'indie dei Poeti. Lo giudico percio degnis-
simo del teatro comune, e desidero vederlo presto in luce per interesse universale.
In Roma 15. di Febraro 1628.

F. Nicolo Riccardi.
Imprimatur. Fr. Nicolaus Rodulfius
Ord. Praed. Sac. Pal. Mag.



SOMMARIO

UNIVERSALE

DI TUTTA LISTORIA
dell’'Opera.

Cristoforo Colombo uomo di supremo valore, essendosi partito di Spagna con
uno esercito marittimo datogli da quel Ré per la cerca del Mondo Nuovo, arriva
per varii travagli a quello, e n'acquista per forza una regione la piu principale,
cioé I'isola d’Aiti, oltre quella di Borchén, benche con grande scemamento de’ suoi
soldati. Onde aspirando all’acquisto del restante, e disegnando percio d’andare in
Ispagna a rifare armata nuova, tripartisce la vecchia in due parti piccole, ed una
grossa. Delle due piccole, una delibera di menar seco, e I'altra lascia in Aiti chiusa
in una fortezza di legno sotto la cura di Salazaro: ma alla terza, che e la grossa,
impone, che vada faccendo nuovi scoprimenti in quel mezo, ch’egli s’indugera a
tornar di Spagna, e comméttela in governo a Silvarte. Partesi dunque il Colombo,
partesi Silvarte, e riman Salazaro. Silvarte va verso mezodi, e soggidoga molti regni
nella penisola australe, insinché muore nella Caribana, in cambio del quale suc-
cedendo Dulipante, ne soggioga alcuni altri. Il Colombo va verso tramontana, e
per alcuni accidenti vede diversi paesi, da’ quali ultimamente (senza esser potuto
andare in Ispagna) se ne ritorna ad Aiti, dove trova essere ancora ritornata la par-
te, che fu di Silvarte, ma quella, che fu di Salazaro essere stata abbruciata insieme
colla stessa fortezza. Per la qual cosa egli si fortifica meglio, che prima, e di nuovo
si rincamina per Ispagna, dove felicemente arrivato, ottien le milizie, che voleva,
e se ne vien con quelle ad Aiti, la qual trova essersi in tutto ribellata. Di che egli
non isbigottisce, ma raguna tuttavia altre forze nuove da’ regni non ribelli, e dopo
avere con ambedue gli aiuti risuperata essa Aiti, rompe in un fatto d’arme navale
un grandissimo esercito raccolto per lega da quasi tutti i Ré del detto Mondo, e cosi
finisce l'intera conquista di quello.
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Argomento del Primo Canto.

In un lido, ove s’é dalla procella

Salvo il legno maggior del campo ispano
Il Colombo ha da un’Angelo novella

Gli altri esser salvi ancor poco lontano.
Parte di la, trova I'armata, e quella

Fa rassegnar’a mostra in largo piano.

Poi la rimbarca, e per la strada ondosa
Vede di pesci una tenzon giocosa.

PRIMO CANTO

1 lo, ch’in mia prima eta cantai d’amore,
Non osando tentar piu grave pondo,
Voglio, (fatto di me quasi maggiore)
Cantar del trovator del Nuovo Mondo.

Per quai mari il cerco, con che valore
Il vinse, e come il tolse al rito immondo.

1 1.lo...d'amore Stigliani hace alusién a sus primeras composiciones poéticas publicadas en
Venecia en 1605 bajo el tituRime distinte in otto libri, cioé: amori civili, pastorali, marinareschi,
funebri, giocosi, soggetti eroici, morali, famigliarCinco afios antes habia publicado en Milan un
poema pastoril tituladd Polifema. 2. grave pondoargumento de gran importancia. En contraste
con la temética amorosa de sus primeras composiciones, el autor decide abordar la gesta de Cristébal
Colén como el acontecimiento histérico, ideal y grandioso, digno de ser narrado en verso. 3.
fatto. . . maggiorehabiendo madurado poéticamente. En la introducion que hace a la edicién de sus
Rime(1605), un modesto Stigliani nos confiesa que esta primera incursion en la lirica amorosa no
fue para él sino el entrenamiento poético propio de quien se prepara a escribir un poema épico
(“guando nella mia prima giovinezza sentendomi trar dal Genio piu alla Poesia, che ad altre facolta,

e desiderando di esercitare tutti i possibili mezzi di fatica, e di vigilia, che potevano farmi atto

a ordire un Poema Heroico: mi diedi, fra gli altri opportuni studi, a scrivere per alquanto tempo
Sonetti, Madrigali, Canzoni, e simili scherzi: accioché, cosi faccendo, venissi ad allevare per la
maggior opera, la coerenza, e prontezza dello stilo”). traliator del Nuovo MondoCristébal

Coldn, protagonista indiscutible de este poema, (Génova, 1451 - Valladolid, 20 de mayo de 1506),
se caso6 en 1479 con la hija del marino portugués Perestrello, quien puso al almirante en antecedentes
de las ideas del cosmagrafo florentino Toscanelli. Esas ideas y su labor como cartégrafo lo llevaron
a concebir el plan de llegar a las Indias orientales por el Atlantico. Su proyecto, como es sabido, fue
rechazado por Juan Il de Portugal y, sin embargo, bien acogido por los Reyes Catdlicos de Espafia,
guienes aceptaron financiar su proyecto. El 17 de abril de 1492 se firmaron las capitulaciones de
Santa Fe que daban a Colén el almirantazgo y el virreinato vitalicio y hereditario de las tierras
exploradas, asi como una décima parte de los beneficios que de ellas se obtuvieran. El 3 de agosto de
1492 salié de Palos de Moguer con tres carabelas y la tripulacion reclutada por los hermanos Pinzén;
tras hacer escala en las Canarias, el 12 de octubre de ese mismo afio llegé a la isla de San Salvador, en
las Bahamas, creyendo haber llegado a las Indias orientales. En este primer viaje descubrié también
Cuba y Haiti. En los siguientes tres viajes, continud con la conquista de tierras americanas, pero la
sublevacion de algunos hidalgos colonizadores hizo que Coldn fuera arrestado en Santo Domingo y
mas tarde devuelto a Espafia. Con sus bienes confiscados, Colén murié reivindicando sus perdidas
prerrogativas de almirante y virrey. o immondo conjunto de religiones y cultos precolombinos.

Cfr. 11, 92, 6.
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Istoria illustre, e la maggior di quante
N’abbia 'umana gente udite avante.

2 Non si pero alle guerre avro la brama,
Ch’amoroso il mio dir non sia talora,
Che dove si guerreggia, iv’ancor s’ama,
Dove son I'arme, ivi gli amori ancora.
E non senza cagion I'antica fama
Scritto in carte lascio chiare fin'ora,
Ch’Apollo, il Dio della poetic’arte,
Venere gia mostrasse unita a Marte.

3 Questo novello Mondo € I'altro volto
Della Terra, ch’a noi sta sotto, e in lui
Di quei famosi Antipodi I'incolto
Popolo vive, e v’ha gli alberghi sui,
Che tengon contra il nostro il pié rivolto,
Ed an di quando notte abbiamo nui:
| quai gia un tempo favola stimati,
Son poi stati alla fin veri trovati.

4 Diro insieme al principio, onde prodotta
Fu la grandezza de’ suoi stati tanti
Al Ré ispan, che signor dell'aurea flotta
Piu regni ha, che citta gli altri Regnanti.

7. Istoria illustre: con esta calificacién, Stigliani se adhiere a los principios poéticos tassianos
sobre el poema heroico en los que el sorrentino explica como la épica deba dar cuenta de hechos
nobles e ilustres, justamente los mismos que la historia se encarga de recoger y transmitir. Cfr. T.
TassoDiscorsi sull'arte poeticaTorino, Einaudi, 1977, pag. 5.

2 5.antica famatradicion épica griega y latina. 7-8h’Apollo... Marte: en lalliada, Homero
ya nos presenta a un Aquiles enamorado de la esclava Briseida y, mas tarde, describe la fidelidad
conyugal de Penélope enQalisea convertida desde entonces en un tépico de la literatura universal.

En la épica latina, el amor enlneidavirgiliana queda reflejado en el héroe troyano y Dido, la reina
de Cartago.

3 3.famosi Antipodiel mito antiquisimo de los Antipodas describia a un pueblo que vivia con
la cabeza hacia abajo y las plantas de los pies hacia arriba en un continente simétrico al nuestro,
localizado por debajo de la faz de la tierra. Antes de Stigliani, el anuncio de la existencia de un
pueblo llamado “antipodas” que vivia “nell’'altro emispetip que poseia una cultura y religion
propias, aparece recogido ya enMibrgantede L. Pulci (XXV, 230-231). Sobre este mito, véase
el laborioso estudio de G. Morettgli Antipodi. Avventure letterarie di un mito scientifid@arma,
Pratiche, 1994. Sobre su situacion geografica cfr. en este mismo canto 10, 4; 19,ifcolte:
selvaggio. 4alberghi “quel, v’ha gli alberghi sui & ridondante e percio dovevate avanzarlo. Se ci
vivevano, charo sta, che vi havevano gli alberghi”, (A. Aprosio, pag. 11).

4 3.alReispanFelipe Il (1527-1598), hijo de Carlos V y de Isabel de Portugal. Alcanzé el trono
de Espafa en 1556, siendo el suyo uno de los reinados més florencientes de la historia de Espafia.
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Al dominio del qual mai non s’annotta,
Poi che 'l Sol per girar da tutti i canti
Non puo in parte del Cielo andar, da cui
Non veggia terre, e sudditi di lui.

5 O divo Spirto, che lassu spirato
Dal Padre, e dal Figliuol, per tutto ai regno.
Tu, ch’in vece di vento il fortunato
Stuolo portasti al non piu tocco segno:
Gonfia ancor’oggi col tuo santo fiato
La debil vela del mio basso ingegno:
Da te venne l'aita a chi fé l'opra,
e da te venga a chi la canti, e scopra.

6 E tu regio fanciul, ch’all’ampio impero
Succedi sesto erede ai di presenti:
Non sdegnar d’ascoltar, come ti fero
Monarca gli avi tuoi di tante genti,
Dal mio stil rozo, ch’e pero il primiero,
che canta ispani fatti in toschi accenti,
E ch’ad udir di Spagna Italia move,

5-8.al dominio...lui existe el dicho que “en tiempos de Felipe Il no se ponia nunca el Sol en
el imperio espafiol” ya que las colonias que este rey acumulé estaban geograficamente situadas en
puntos estratégicos alrededor del planeta. De su padre, Carlos V, obtuvo una herencia europea que
abarcaba Catalufia, Aragdn, Valencia, Baleares, las posesiones italianas (Napoles, Sicilia y Cerde-
fia), el reino de Castilla (Castilla, Navarra, Granada), las islas Canarias, los Paises Bajos y Alemania.
Fuera de Europa, Felipe Il extendia su imperio hasta las Colonias Americanas, las plazas de Melilla,
Oréan, Tripoli y Bugia, y, con la vuelta al mundo de Magallanes completada por Elcano, las Islas
Filipinas se incorporan a la corona espafiola en 1564. Portugal es el Ultimo pais que se anexiona a la
corona de Castilla (1580).

5 1.divo Spirta Espiritu Santo. —lassu en el Cielo. 3.in vece di ventosotto forma di
vento. —fortunato stuolola armada de Colén. 5—§onfia...ingegnola inspiracién que Sti-
gliani quiere para su poema es una inspiracion divina. No recurre a las Musas, como era habitual
en la tradicion poética, porque “il poeta pio non debe oggidi implorare gli altri, che 'l nostro verace
Iddio, overo i suoi Santi”. (Cfr. T. StiglianQcchiale pag. 138). Cfr. XI, 120. 7a chifé l'opra a
Coldn y sus embarcaciones.

6 1-2.Etd...presentise refiere a Felipe 1V, rey de Espafia, y no a Ranuccio | Farnese, principe
de Parma y protector de Stigliani, como supone M. Cataudella (“Il Nuovo Mondo di Tommaso Sti-
gliani”, en ELET, 1993, Gennaio-Marzo, p4g. 8 nota). En efecto, Felipe IV sube al trono en 1621,
con tan sdlo dieciséis afios de ededj{o fanciu), ocupando el sexto puestesto eredeen la linea
de sucesion a la corona de Espafia desde el descubrimiento de América. A él le antecedieron Fernan-
do el Catélico, Felipe el Hermoso, Carlos V, Felipe Il y Felipe Ill.  5el8é. . . accentiStigliani se
declara el primer cantor de la épica colonial espafiola. Sin embargo, en lengua italiana y antes de la
primera edicion dd Mondo Nuovastiglianesco (1617), ya habian sido publicadas dos obras, aunque
una de ellas incompleta, en las que se trataba el tema del descubrimiento de América. Los autores de
estas obras fueron Giovanni Giorgifli londo Nuovg lesi, 1596) y Giovanni Villifranchi Copia
del primo e del secondo canto del Colombo. Poema erdi602). 7 .Italia move Italia se prepara
a narrar en un poema épico por primera vez el descubrimiento de América.
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Solita udir di Francia, e di sue prove.

7 S0, ch’in pace tu siedi al Tago in riva,
E la tenera destra anco non armi.
Ma s0, ch’al nobil cor mai non t'arriva
Piu grato dir, che di battaglie, e d’armi:
Onde non troveran tua mente schiva
Questi, ch’io sacro a te, divoti carmi:
In cui narrar la guerra alta si debbe
Del Colombo, ch’al Mondo un Mondo accrebbe.

8 Forse in piu forte eta, quando avrai visto
Cio, che manca all'impresa entr’al mio inchiostro,
Farai coll’'armi il non piu fatto acquisto
Ned al vetusto secolo, né al nostro,
Che finirai di soggiogar’a Cristo
L'ignota terra del volubil’Ostro
Con doppio ben de’ popoli ambeduoi
Noi discoprendo a quegli, e quegli a noi.

9 Frattanto nel Colombo una pittura
lo mostrero de’ tuoi futuri onori.
E cido meglio pon far per avventura
Miei versi incolti, che gli altrui sonori:

8. solita. . . prove. Stigliani alude a los grandes poemas épicos italianos que le precedieron y que
narraban las gestas de héroes franceses. Orlando, protagonista de gran parte de los poemas caballe-
rescos medievales y renacentistas, acapara el escenario literario durante los siglos XV y XVI con
obras comavlorgantede Luigi Pulci,Orlando Innamoratale M. M. Boiardo y, mas tard€rlando
Furiosode L. Ariosto.

7 1.siedi governi. —al Tago inriva en la corte de Madrid, ya que en 1561, durante el reinado
de Felipe Il, la provincia de Madrid, atravesada por el rio Tajo, se convierte en la capital del Imperio
espafiol. 5onde per causa di cid. 60 sacro a té Stigliani dedica su poema a Felipe IV porque
“suo & il mondo nuovo vero, e suo era giusto che fussmitdo Nuovalescritto”, (Borzelli-Nicolini,
vol. Il, pag. 324.), aunque las necesidades econdémicas lo empujaron a confesar mas tarde a Francis-
co de Borja y Aragon, Principe de Squillace, que: “la detta mia faticideldo Nuova fatta in
esaltazione della nazione spagnuola ed € oltraccio dedicata a Sua Maesta medesima, sarebbe quasi il
dovere che quegli, per li quali onorare io son caduto, m'aiutassero a risorgere in piedi. Per questo io
non mi vergogno di supplicare ora V.E., come fo, ad esser servita d’'impetrarmi dal re alcuna pension
nel Regno di Napoli, la quale per piu commoda esigenza fusse situata sull’arcivescovado di Matera
mia patria”, (bidem vol. Il, pag. 334).

8 1-2.quando...inchiostrodespués de que el rey espafiol haya leidéarido Nuovatiglianes-
co se dara cuenta que restan aun paises del nuevo continente por descubrir y conquistarsto4.
secolo secolo scorso, secolo XVI. 8ignota terra del volubil'Ostra la llamadaTerra Australis
incognitg estaba separada del continente americano, segun una antigua creencia, por el estrecho de
Magallanes. Cfr. V, 38, 5-8 y nota.

9 3-5.Eci0...pura elocuente critica contra la poética barroca y marinista (“versi ... sonori"),
aunque calificada por F. Croce de “errore di sentenza” por contraponer un elemento de la natu-
raleza como es “un’acqua pura”, (que definiria la poesia moderada de Stigliani) a “un specchio”,
elemento importante en la imagineria barroca por el ilusionismo que crea. Cfr. F. Gmggmen-
ti del Barocco letterario italianpFirenze, Sansoni, 1966, pags. 98—-99. De la misma manera, Tassoni
apostilla: “Hanno dubitato alcuni espositori se questo sia vero; ma finalmente hanno conchiuso, che
dicendolo il Poeta, s’ha da credere che sia cosi”. pea(v. 3): possono.
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Poiché meglio, ch’un specchio, un’acqua pura
| lor visi appresenta ai miratori.

Dunque, Signore, io movo, e tu apparecchia,
lo 'umil canto, e tu l'altiera orecchia.

10 Gia navigando col suo campo ardito
Il Colombo in quel mar ch’Africa serra
(I qual dal Reé Fernando iva spedito
Per trovar questi Antipodi sotterra).
Era nel quarto di, stato assalito,
Del suo partir, con improvisa guerra,
Da un’altra armata di corsai composta
Inglesi, e Franchi, e I'avea in rotta posta.

11 Ma avea col fin della tenzone avuto
Una tempesta poi si cruda, e fiera,
Che tutte avea sue navi in mar perduto
Fuor che la Capitana, ov’entro egl’era.
E con questa arrivo stanco, e battuto
Dopo duo di su I'alba alla Gomera,
Isola maura, ch’'una é delle sette

8. altiera orecchia maestoso udito.

10 1.Gianavigandola accion, en contra de la preceptiva horaciana, secundada por la mayoria de
las epopeyas del momento (cfr. TasSerusalemme Liberatd, 6, 1), comienzab ovo“sforzato a
cio”, afirma Stigliani, “da due bisogni, uno per far che il mio libro, senza lettura d’altri libri, contenga
in sé tutto cid ch’appartiene alla sua intelligenza, e I'altro per far che la mia storia sia compitamente
grande, senza mendicanza di troppi lontani episodii: tanto piu che il far cosi non mi sconcia I'unita,
come forse avrebbe fatto a lor due, essendo la conquista del Colombo non di troppi anni, né di troppe
cose, né ordinate a diversi fini", (“Lettera risponsiva dell’autore al signore Aquilino Coppini”, en M.
Pieri,Per Maring, Padova, Liviana, pag. 411). -eampoesercito. 2quel mar océano Atlantico.
3. Reé FernandoFernando el Catdlico (1452-1516). Rey de Aragén, de Sicilia y Napoles y, después
de su matrimonio con Isabel I, rey de Castilla. Dedic6 todos sus esfuerzos a completar la reconquista
de la peninsula espafiola en manos entonces de los arabes. Con la mirada puesta en la unificacién
politica y religiosa de todos los reinos de la peninsula bajo la direccion de Castilla, emprendi6 una
larga guerra contra el reino nazari de Granada (1481-1492), la expulsién de los judios (1492) y la
conversion forzosa de los moriscos en 1503. El descubrimiento de América es el acontecimiento méas
destacado que se produce durante su reinado, abriéndole unas perspectivas inmejorables de progreso.
4. Antipodi cfr. 3, 3-8 y nota. 5-&tra. .. postael asalto de las carabelas colombinas por parte de
embarcaciones inglesas y francesas no se produce en ninguno de los viajes colombinos, sin embargo
en el tercero de ellos (1498-1500), Colon abandona la ruta habitual por las islas Canarias para
dirigirse hacia la isla de Madera, evitando asi un posible encuentro con corsarios franceses (cfr. P.
Martire, pag. 72). —nel quarto di 6 de agosto de 1492,

11 2.fiera impetuosa. 4Capitana se refiere a la carabela Santa Maria, llamada también La
Gallega. Propiedad de Juan de la Cosa, esta nave estaba capitaneada por Cristébal Colon, de aqui su
sobrenombre. Cfr. mas adelante nota a 27, 8Ddpo due dila llegada a la isla de la Gomera, como
se recoge en el diario colombino, se produce el dia 2 de septiembre de 1493omera una de
las siete islas Canarias. Coldn, en su primer viaje, hace escala en este archipiélago aproximadamente
un mes, tiempo que ocupa en arreglar sus embarcaciones y en cargarse de provisiones para el largo
viaje. Salieron de laisla de la Gomera el 9 de septiembre de 1498ol&maura por su proximidad
al continente africano.
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Gia le Felici, or le Canarie dette.

12 Qui giunto a sorte, e senza oprar lavoro
Mise I'afflitte squadre al secco lito:
E tosto come suole il folto coro
Delle caute formiche a un’aia gito,
Si sparser tutti a procacciar ristoro
Con gualche caccia al gran digiun patiro
Dopo I'aspra fortuna, in ch’era stata
Tutta la vittovaglia all’onde data.

13 Il Capitan per una selva piena
Vagando, usci a ventura a un prato erboso
Tutto fiorito, e quasi un’ampia scena,
Di colli cinto, e per arbusti ombroso.
E mentr'egli fra sé la vista amena
Stava fermo a lodar del chiostro ascoso:
Fu rapito a levar suso i sembianti
Da insolito romor d’ale volanti.

14 E vide (o che gli parve) un grande augello
Scender d’alto, e posar le proprie some
Poco lungi da lui su un’arboscello.
Ond’egli ito vicin conobbe, come
Questi era un leggiadrissimo donzello,
Chravea volto vermiglio, e bionde chiome:
A cui spuntar non si vedeva ancora
La molle piuma delle guance fuora.

15 D’un vel vestito candido, qual neve,
Listato intorno a lucide fiammelle,
Che scendéndogli giu succinto, e breve,
Lasciava ignude le ginocchia belle:

8. le Felici: “Queste isole dagli antichi furon chiamate Fortunate perché sono di aere temperatis-
simo e non senton mai per tutto I'anno né caldo eccessivo né freddo”, (P. Martire, pag. 28).

12 1.lavoro: “Quilavoro € voce commune, significante qual si voglia istromento innominato, alla
bergomasca, e si riferisce alla vela ed a i remi”, (Tassoni).se2co lito spiaggia. 5procacciar
ristoro: en las islas Canarias, Colon se detiene un mes “e vi tolse acqua, carne, legna, pesce e altri
rinfrescamenti che per seguire il suo viaggio gli bisognavano”, (Fdez. de Oviedo, pags. 372-373).

13 1-4.1l Capitan... ambrosoCristébal Colén, al igual que Dante, vaga perdided| a ven-
tura) por un frondoso bosquadiva pienaque lo conducira a un prado idilicprato erboso tutto
fiorito), el “locus amoenus” apropiado para que se produzca el encuentro con el angel enviado por
Dios, futuro guia del genovés. Esta criatura celestial le anunciara la viabilidad de su proyecto y le
hara entrega de un bastén divino que protegera a Coldn de las fuerzas del msdlvapiengv.
1): “s’'intende piena d’'arbori, € nota la figura detta reticenza”, (Tassoni)chiéstro ascosouogo
appartato, nascosto. ilsembianti “un altro havrebbe detto gli occhi o le ciglia; ma a guardare in
su s'alza tutta la faccia, e pero € piu proprio levare i sembianti”, (Tassoni).

14 A4.ito vicin: avvicinandosi. —eonobbescorse, vide. 5donzello angelo, servente di Dio.
8. molle piumala incipiente barba propia de los adolescentes. Cfr. T. T&smsalemme Liberata
l, 60, 8.

15 4.ignude nude.
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Sotto alle quali egli avea d’ostro lieve
Duo coturni, in cui fibbie eran di stelle:
Con due dietro alle terga ali argentate,
Se non le sommita, ch’erano aurate.

16 E ripiegata avendo a meze braccia
La crespa gonna, tenea un scettro in mano.
Coll'altra chiama, e par, che segno faccia
Che piu gli s’avvicini il Capitano.
La luce, che gli uscia fuor della faccia,
Cerchio intorno gli fea si sovrumano,
Che 'l guerriero accostéatosi tremante
Gli s’atterro, cosi dicendo, avante.

17 O bella, ed immortal di Dio fattura,
Ch’essere a lui non puoi se non gradita,
Qui dopo la marittima sciagura
Non senz’alto destino a me apparita:
L'ultimo, e vero fin d’'ogni mia cura,
Infin da che d’Europa io fei partita,
Non fu di far di regni avaro acquisto:
Ma d’alzar, quanto € in me, I'onor di Cristo.

18 E voi ne chiamo sol messi di Dio,
In testimon, ch’in lui chiaro il vedete.
Pur s’ad un verme vil, come son’io,
Son forse tai pensier troppo gran mete,
Dimmel tu, perch’in Genoa al nido mio

5. d'ostro lieve rosso tenue. Tdietro alle terga sulla schiena. 8se non le sommitdranne
che le estremita. —aurate dorate. Cfr. Tassdzerusalemme Liberajd, 14, 1.
16 1-2.E...mano“Lascia I'articolo per vaghezza, come € suo costume, e mette la gonna per

le maniche, il tutto per la parte. E meglio di quello del Tasso che djasgli in gonna succinto, e
da le braccia / ripiegato il vestir leggiero e piaho(Tassoni). 5—6La luce...sovrumanda luz
que emana el angel alrededor de la cabeza hace entender a Col6n que se encuentra delante de una
criatura celeste. &’atterro: si inginocchio.

17 1.diDio fattura: cosa creata, opera di Dio. ®arittima sciagurala tempesta. Cfr. 11, 1-4.
5. l'ultimo: il principale. —cura: desiderio, voglia. 7-8\on fu. .. Cristola accion cristianiza-
dora de la misién colombina estara presente durante toda la narracion en diversos pasajes. Cfr. IV,
46, 5-6; V, 68, 5-8.

18 1.messimessaggeri di Dio. 5Genoa la controvertida cuestion sobre el origen italiano
de Cristobal Colon es hoy una mera anécdota para los historiadores que han sacado a la luz fuentes
que documentan la genealogia genovesa del navegante. El primer y mas importante de estos docu-
mentos, aungue muchos colombistas lo consideren falso, es una institucién de mayorazgo realizada
en Sevillaen 1498 y en la que el propio Coldn refiere su origen genovés (“siendo yo nascido en Gé-
nova”). Por otro lado, en los archivos genoveses, en concreto entre los papeles del notario Girolamo
Ventimiglia (trabajé en Génova entre 1474 y 1504), encontramos el documento Assereto, fechado en
1479, que nos informa de las actividades de Col6n en Portugal. Por dltimo, y no menos importante,
es el testimonio de los cronistas del descubrimiento y conquista de América que detallan el origen
del almirante. Por ejemplo, Pietro Matrtire nos presenta a Colén como nacido en “Genova, antica e
nobil citta d’ltalia”, (P. Martire, pag. 25) o con mas pormenores, Gonzalo Fernandez de Oviedo, su-
giere que el descubridor naci6 en Cugurco, perteneciente a la provincia de Génova. (Fdez de Oviedo,
pag. 359).
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Torni a vivermi in umile quiete:
E saputo il voler di Dio fatale,
Credendo oprar’il ben, non opri il male.

19 L'Angelo gli rispose, il Ré celeste
Aver lui solo a tant'impresa eletto:
E che non paventasse alle tempeste,
Neé prezzasse del mar l'irato aspetto,
Seguendo pur per I'umide foreste
La cominciata via, con forte petto:
Che di la dall’Océano profondo:
Troveria fermamente un’altro Mondo.

20 Poi soggiunse. E perch’altri ha gia pensato
Di darti alla grand’opra impedimento:
Questa verga torrai, con cui toccato
Si disface ogni magico ordimento:
La qual tiene oltr'a cio dentro celato
Altro valor di non minor momento:
Ch’ognor, ch’in sua virtt comanderai,
Ubbidito da’ tuoi sempre sarai.

21 Non vo’ gia, che t'invii con poca gente,
Ma vanne a quest’altriisola vicina,
Ove de’ tuoi navigi il rimanente
Salvo s’e dalla torbida marina.
Cosi detto, e sparito immantenente,
Spiro di grati odori aura divina,
E di dietro seren I'aer lasciossi.
Il Duce in man lo scettro aver trovossi.

22 Consolato in pie sorge, e in quel s’assisa,
Che tutto € d’'una gemma, che traspare:
Fasciata a tre colori in torta guisa,

Un bianco, un verde, e 'l terzo al minio pare.
Nel calce ha un groppo, ov'intagliata, e incisa

8. fatale destinato, certo.

19 4.prezzasseapprezzasse, stimasse. ukide forestemar. 8.fermamentecertamente, di
sicuro.

20 1.altri: qualcun altro. Se refiere a las fuerzas demoniacas de Lucifer que trataran de impe-
dir el viaje de Coldn. Cfr. 1l, 130-132. 3¥erga scettro. —torrai: prenderai. 4ordimento
cospirazione. 6momentoimportanza. 7in sua virtl per mezzo dello scettro.

21 1.tinvii: continui il viaggio. 4torbida marina tempesta. Cfr. 11, 1-4. Bnmantenente
subito. 6.spird: si diffuse.

22 1.sorge sialza, si rimette in piedi. — quet en el bastén. —s’assissasi assise. 4un
bianco,... parela simbologia de los colores queda clara en la octava que Stigliani introduce como
apostilla a la ultima edicién délondo Nuovq1628). Cada color se corresponde con las tres virtu-
des teologalesorse con tal sua forma esso ci additta / Che si come dal groppo inferiore / All'alto
si pervien per la salita / Delle fasce, ch’an triplice il colore / Cosi si saglie al ciel da questa vita /
Per la fé per la speme, e per 'amore / Le tre virtu della cristiana Chiesa / Una bianca, una verde,
ed una accesa
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Della Terra 'immagine compare
In cima n’ha un maggiore, e vi si scerne
Sculto il gran sito delle sfere eterne.

23 Con questa verga il cavalier die volta
Verso il navigio, e la reco nascosa:
Differendo il mostrarla a un’altra volta,
Come dal Ré Fernando avuta cosa.

Gia 'l Sole al mezo di sua luce accolta,
Facea cara al pastor 'ombra, e la posa.
Giunse al lito, e s’assise a pie d’'un’orno
De’ compagni ad attendere il ritorno.

24 Ed ecco alfin con varii acquisti in braccia
Giungendo essi venian da piu d’un lato
Chi preso avea per froda, e chi per caccia,
Chi capriuol, chi cervo, e chi pennato.
Costor veggendo nella saggia faccia
Splender del Capitan piu dell'usato
Uno affetto ridente, un’aria lieta:
Della cagione il chiesero secreta.

25 Ma egli disse lor, che cio venia
Dal mirar si gran preda, e copiosa,
Colla qual ciaschedun si francheria
Dalla cupida fame, e tormentosa.
Ma non vo’ (soggiungea) che qui si stia.
Vo', ch’in nave ascendiam con ogni cosa,
Per gir il prandio a celebrar nel seno
Di quel, che cola spunta, altro terreno.

26 Ivi sO, che cagion d’assai piu gioia,
Che questa mia non e, troverem tutti.
| nocchieri cid udendo, ebber gran noia,
Ch’eran dal digiunar fiacchi e distrutti.
Ma pure ognun I'amaro indugio ingoia:

7.si scernesi scorge, si vede distintamente. ilgran sito: el Universo estelar.
23 1.die volta torno indietro.  3differendo rimandando. 4Ré Fernandocfr. nota 10, 3.
6. pastor. Cristébal Colon. —posa sosta, riposo.

24 1.Edecco...braccid'Usa la preposizione dell’'unoin luogo di quella del piu”, (Tassoni). —
varii acquistt los animales que los marineros habian cazado durante su estancia en las islas Canarias.
2.essilos marineros. Cfr. 12, 5-6. Ber froda poniendo trampas a los animales, en contraposicién
aper caccia que significaria cazandolos con el fusil. pénnatouccello. 7 affetto ridentesorriso.

25 1.egli: Colén. 2.mirar: osservare con sorpresa. ciaschedunciascuno. —sifrancheria
si affrancherebbe dalla fame, si sfamerebbe. cupida bramosa, desiderosa. @ui: en la isla
Gomera. 6Mo'...cosa“E mirabile da vedere in questo poema come & congiunta bene I'umilta
con la naturalezza”, (Tassoni). 7-s&no...terrenola isla en donde, segun le habia anunciado el
angel a Coldn (cfr. 21, 1-4), se encontraria el resto de las naves perdidas durante la tormenta.

26 2.tutti: el resto de la armada. mdugia ritardo. —ingoia: sopporta.
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E poi che furo i pesi al legno addutti,
Sciolser I'odiosa vela, e usciron fuore
A risolcarvi il tranquillato umore.

27 S’erano gia, dopo intervallo corto,
All'isola appressati a mille passi:
Quando innalzando il Capitano accorto
Gli occhii, ch’avea 'l pensar tenuti bassi:
Scopri di la dal lito entr'ad un porto,
Ch’a celar tortuoso in terra vassi,

Tutto I'avanzo degli abeti cavi,
Ch’era sei caravelle, e dieci navi.

28 E in pie levossi, ed additolle a’ suoi:
Quella &, dicendo, o miei diletti figli,
La letizia commun, ch’a tutti noi
lo promettea pur’or ne’ miei consigli.
Vedete oltr'a quegli arbori la voi
Quei, che paiono in secco esser navigli?
Sono i nostri compagni in porto ascoso
Campati, come noi, dal mar cruccioso.

29 Allor volti i guerrieri a quella parte
Riconobber le gabbie a i noti segni:
E con festosi fischii, e voci sparte,
Mostraro i cori aver di gaudio pregni.
Credeansi nel Colombo esser qualch’arte,
Che di saper I'occulte cose insegni.
Onde da indi in poi piu lo stimaro,
Com’uom divino, a cui I'oscuro € chiaro.

30 Salutaron I'armata, essendo in via,

6.i pest la carga de animales cazados. tr@nquillato: tranquillizzato.

27 7.abeti caviimbarcazioni. 8seicaravelle, e dieci navilo saprei volentieri se le caravelle
son navi o pere, o se le distingue come quel mio paesano, che distingueva le tinche dal pesce. Ma
quel che cerchiamo & se le navi da gabbia usino remi o non, perché io non me n’intendo; se ben
dall'autorita del Poeta debbo restar convinto”, (Tassoni). Stigliani, lejos de la realidad de la historia
del descubrimiento, dota a Colén, en su primer viaje, de una ingente tropa de soldados. Sin embargo,
de todos es sabido, que el Almirante salié del puerto de Palos con tres embarcaciones: dos carabelas
y una nao. LaNifia, capitaneada por Vicente lafiez Pinzon, era propiedad de Juan Nifio (se llamaba
realmente Santa Clara) y fue sufragada por los vecinos del puerto de PaRistd ara de Gomez
Gazcon y Cristobal Quintero. En ella iba como capitan Martin Alonso Pinzon. Finalmente la nao
Santa Maria(aliasLa Gallegg pertenecia a Juan de la Cosa, pero estaba capitaneada por el propio
Cristébal Coldn.

28 6.quei...navigli “Nota bella e nuova maniera di pigliar la rassomiglianza dalla cosa rasso-
migliata”, (Tassoni). —in seccoin spiaggia, nel porto. &ruccioso irato.

29 2.le gabbie conjunto de tres velas cuadradas en las embarcaciones con tres mastiles. —
segni vesilli, insegne militari.  3voci sparte voci sparse. 5qualch’arte qualche arte magica.
8.uom divino el adjetivo “divino” junto con la discutida etimologia de su nombre (Cristof@as<
tum ferens“el portador de Cristo”), hacen de Colén un verdadero “mesias” en tierras americanas.

30 1.essendo in viadirigiéndose hacia el puerto de la isla.



223

Col fiero bronzo, che tonando luce:
La qual si disperatasi da pria,

Per I'improvisa perdita del Duce,
Come un corriero infra camin faria,
A cui mancasse la visiva luce:

Non fu a risponder lenta &’ segni fatti
Con altrettanti strepitosi tratti.

31 E fraigridi, e 'l romor d’ambe le parti,
E di bombarde i nuvoli, e 'l fragore,
E | meschiato sonar delle tre arti,
Timpani, trombe, e nacchere canore:
E 'l remar de’ legnetti in mar cosparti,
In cui veniano i Duci al lor Signore:
Si cagiono nell'acqua, e per la sponda
Una confusion grata, e gioconda.

32 Calan la vela, e I'affannosa entrata
Ad imboccar cominciano del porto,
Ch’in foggia di gran tazza il sen dilata
Congiunto al mar con un canal ritorto:
E tiene un’alta torre edificata
Da un canto, ov’e un torrier, che rende accorto
Di notte colla fiaccola ogni legno,
Ch’erri smarrito per 'ondoso regno.

33 Scese il Colombo su l'alpestra sponda,
Dov’accertato fu, che I'altre navi:
Mentre 'empia tempesta, e furibonda
Tenne lontani i zefiri soavi:
Gittato il vitto non aveano all'onda,
come la sua, per rimaner men gravi:
Ma ch’a ciascuna salvi eran rimasi
Del frumento, e del mosto i pieni vasi.

34 Lieto il buon Capitan di tanta nova

2. bronza cannone. —tonando luceel estallido del cafion, ademas del ruido de la explosion
produce un resplandor. del Duce della guida. 5corriero: messaggero. -#fra: in mezzo al.
7. segni fatti el estallido del cafién. &atti: gesti, cenni.

31 3.tre arti: “Chiama tre arti i tre diferenti suoni militari, e da I'attributo di canore alle nac-
chere, a imitazione d’Omero, che diede il medesimo attributo alle cicale”, (Tassoni)imp#ni
tamburi. —nacchereinstrumento musical militar formado por dos elementos parecidos a los tam-
bores que venian golpeados ritmicamente con dos palillososparti cosparsi.

32 3.tazzacoppa. 5torre edificatafaro marittimo. 6torrier: guardiano del faro. —rende
accorta avverte, mette in guardia. legna nave. 8.ch’erri: che navighi. —'ondoso regno
oceano.

33 4.zefiri: vientos primaverales, suaves y ligeros, que soplan desde ponienggaviépesanti.

8. del frumento. . . vasi'Nota frase nuova aggiunta al mortaio della pietra e alla colonna del porfido:
i vasi pieni del frumento e del mosto”, (Tassoni).
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Fe ciascuno cibar, ch’al suo legn’era,

E cibossi egli stesso ove si trova,

Dico su un sasso dell’'umil riviera.

Poi mando un bando, ch’all'aurora nuova
Dello scampato esercito ogni schiera
Apparecchiata si trovasse, e unita,

Prima a far mostra, ed indi a far partita.

35 E volse, ch’Arpaliste allora allora,
Che dell'armata e general pilota:
Acciocche si potesse ad ogni prora
Fornir di dolce fonte ogn’urna vota
Tutti inviasse i suoi nocchieri fuora
A ricercar per l'isola rimota
Alcuna scaturiggine sorgente:

Il che eseguito fu velocemente.

36 Sandro, ed Archinto interpreti del campo
Verso il mezo dellisola inviarsi
Coi nocchier, ch’avean’armi a loro scampo,
E vasella, e giumenti usi a carcarsi:
Per acqua addurre anzi che 'l chiaro lampo
Del giorno dietro al mar gisse a celarsi.
E trovaro un pastore a meza via,
Che con due sue giuvenche innanzi gia.

37 Archinto domandogli, ov’in quel sito
Fusse alcun rivo, o lago, e I'Africano
Non pur segno con un disteso dito
Il luogo, ch’era poco indi lontano:
Ma d’andarvi con lor fece a se invito.
Verro, disse, con voi, ne vengo in vano.
Che dianzi m’era incaminato anch’io
Per girvi a beverar I'armento mio.

38 Cosi si rawvio con essi a pare,

34 4.umil: poco elevata. 8ndi: poi.

35 1.Arpaliste personaje imaginario. Aqui se presenta como piloto general de la armada colom-
bina, encargado, junto a Colén, de determinar el rumbo de las naves (cfr. 125). Sin embargo sabemos
que el piloto de la nao Santa Maria fue Sancho Ruiz, mientras que los de las dos carabelas, La Pinta
y La Nifia, fueron Cristobal Garcia Sarmiento y Juan Nifio, respectivamentgrord: nave. 4.
dolce fonteacqua potabile.

36 1.Sandro ed Archintopersonajes imaginarios que son los intérpretes lingUistictEsgreti
del camp® que ayudaran en la comunicacién con el indigena. Es cierto que Colén llevé consigo en
su primer viaje a Luis de Torres, judio converso que sabia arabe y hebreo, lenguas que supuestamen-
te debian hablarse en las Indias Orientales. Cfr. V, 97, 1-2inviarsi: mettersi in cammino. 4.
vasella vasi. —usi a carcarsi abituati ad essere caricati d'acqua. gRivenchegiovenche.

37 2.rivo: fiume, ruscello. —¥Africano: el pastor es habitante de las islas Canarias, proximas
al continente africano. Cfr. 11,7. Bon pur. non solo. 8beverar abbeverare.

38 1.sirawvid siriavwio. —a pare a paro, uno di fianco all’altro.
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E tanto andar, che, fatto il cielo nero,
Giunsero a un campo d’'arenose ghiare,
Dove parte mirar, parte intendéro,

Un miracol si nuovo, e singolare,
Ch’appena creder puossi, ed € pur vero:
Com’anco testimon tutto di fanno
Gl'ispani mercator, che di la vanno.

39 Sorge all’isola in mezo un cosi grande
Arbor, che 'l Pireneo non I'ha maggiore,
Le cui cime ogni di da tutte bande
Un nuvol cinge, e vi riman molt’ore.
Allo svanir del qual si stilla, e spande
Giu per li rami e delle foglie fuore,
Una ampia pioggia d’abbondevol’'onda
Piu che giel fresca, e piu che specchio monda.

40 Questa tutta accogliendosi su 'l piano
D’intorno al tronco in un rotondo vaso,
Fabbricatovi a cio dall'isolano,

Di sponde basso, e di larghezza spaso:

Puo per uso de’ bruti, e per 'umano,

Sempre, o che’l Sol sia in alto, o sia in occaso:
Bastar di tutta l'isola a’ cultori,

Che non ha, se non salsi, altri liquori.

41 Quivi dunque i cristiani in tempo corto
Lor vasi empiro, e col notturno raggio
Tornaro al campo, e raccontar nel porto
L'alto stupor dell’arbore selvaggio.

Avea la Notte il suo gran carro scorto
Al mezo omai del solito viaggio:

Ma al piu del campo il vigilarla giova
Per I'apparecchio della mostra nuova.

42 Ciascun di dover far si studia a gara

39 2.arbor: la existencia de un arbol magico en la isla canaria del Hierro esta recogida ya en
P. Martire (pag. 36), aunque en esta ocasion Stigliani recurre a los escritos de Antonio Pigafetta,
cronista de la expedicidon de Fernando de Magallanes (1519), al tiempo que éste descubria el es-
trecho. El cronista italiano cuenta que en las islas Canarias “par che una nebbia venga dal cielo, la
gual circonda un grandissimo arbore che & in quella, dalli rami e foglie del quale distilla gran copia
d'acqua, la qual, messasi insieme alli piedi di quello, satisfa abondantemente a tutti gli abitanti in
detta isola e a tutti gli animali”, (A. Pigafetta, pag. 353). Rienea i Pirenei. 3.bande parti.

5. Allo svanir del qual cuando desaparece la nube. oiida acqua. 8monda limpida, chiara.

40 4.spasodiforma piana e allungata. @ultori; abitanti. 8.liquori: acque.

41 2.notturno raggio luce della luna. 6omai ormai. 7-8.ma...nuovaestar despierto
durante la nocheéil(vigilarla) sirve a cada guerrero para preparar y limpiar su armamento con el fin
de desfilar al dia siguientenpstra nuoviadelante de Coldn.
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Apparenza piu adorna, 0 meno sconcia.
Chi terge I'armi, chi’l cimier prepara,
Chi calza il corridor, chi’l freno concia.
Al primiero spuntar dell’alba chiara
Tutta esser si trovo I'armata acconcia
Su I'ampia riva, e col suo popol pronto
A rassegnarsi al destinato conto.

43 Risvegliossi il Colombo, e di su l'erta
Poppa sceso laggiu con sei custodi:
Fermo i vestigi in quell’arena incerta,
Appoggiato ad un’asta in gravi modi:
Che tutta a bigia seta era coperta,

E noderosa per aurati chiodi.
Fermo i vestigi, e s'affiso a vedere
De’ suoi guerrier le ben distinte schiere.

44 Le quai secondo a suono ad una ad una
Di timpani con zuffoli tremanti,
Ed a voce di trombe anco qualcuna,
Gli passavan con ordine davanti:
Saliano in mare, e se ne gia ciascuna
Al proprio legno ond’era scesa avanti
Per dover’esser poi contente rese
Delle merce d’ogni varcato mese.

45 Egli osservava con attento avviso
Il numer de’ pedon, de’ cavalieri,
L'abito, 'andatura, i membri, il viso,
E s’armi indosso avean quant’é mestieri.
Tutto in sei reggimenti era diviso
Il campo, cinque a’ piedi, un di destrieri.

42 4.chicalza...concia'Providenza del Colombo, che condusse calzolai non solamente per gli
uomini, ma anco per li cavalli”, (Tassoni). -ealza mette i ferri di cavallo; —eoncia sistema,
aggiusta. 6acconciaordinata, sistemata, pronta. popot los soldados. &assegnarsipassare
in rassegna.

43 3.ivestigi i piedi. 4.asta mastil de la nave. —gravi: solenni. 6.noderosapiena di
nodi. 7.s'affisa si fermo, si arresto.

44 1.secondodopo. 2zuffoli instrumentos de viento, semejantes a la flauta. [Fe8.. mese
al ser soldados mercenarios, sus ganancias dependian de cada uno de los meses de la duracién del
viaje colombino.

45 1.Egli: Cristobal Colon. —avvisa sguardo. 5-8Tutto...|'una la division de los soldados
hecha por Stigliani no coincide en absoluto con la verdadera tripulacion del primer viaje colombino.
En 1492, se embarcaron entre 90 y 120 hombres, de los cuales hay plenamente identificados 87 (cfr.
C. Colén, pags. 230-234). En esta ocasion, puesto que el objetivo del primer viaje era exclusiva-
mente de descubrimiento y no de colonizacién, el grueso de la marineria lo formaban marinos de
Palos, de Moguer y de Huelva. En el segundo viaje, sin embargo, la tripulacién aumenté conside-
rablemente, zarpando diecisiete naves con mil quinientos hombres, todos ellos soldados. Aun asi,
Stigliani, queriendo engrandecer la gesta colombina, sefiala que son cinco mil seiscientos hombres
los que desembarcan por primera vez en el nuevo continente.
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Quegli a pie cinque stuoli an per ciascuno,
Che ducento guerrier contengon 'uno.

46 Quello a cavallo ha sei composte schiere
Di cento lance 'una: in guisa tale,
Che senza contar I'arme avventuriere,
Senza contar’il popolo navale,
Tutta la somma delle genti fiere
A cinque mila, ed a seicento sale.
Ma col valore, e coll’ardir del petto,
Empion del poco numero il difetto.

47 | primi in mostra i Castigliani foro,
Fanti del vecchio regno, e del novello,
Ch’an Maramonte innanzi, il quale & loro
Commun rettor dopo l'estinto Urgello,
Costui fa nello scudo un cervo d’oro,
Che nuota in mar dietro al venereo augello
A inferir che si tien del nuovo Mondo
Dopo 'l Colombo il cercator secondo.

48 E delle cinque squadre, in ch’egli ha impero,
Altre avean Conca, Ocagna, e i grati tetti
D’Osma, e Segovia, e di Toledo altero,

Lasciati, ed altre d’Avila i distretti.
Appresso i Biscaglin veder si fero
Con terse gole, e con piumati elmetti:
E i Navarresi, le cui spade avanti

Fur torte falci, e vomeri pesanti.

49 Lor guida e Sancio d’Aisa, il qual mostrava
Finta una barca nel vessil morello,

46 3.I'arme avventurierelos soldados que no estaban financiados por la corona espariola. Cfr.
106, 2-8. 5genti fiere guerrieri. 7-8Ma. . .difetto a pesar del nimero de soldados alistados en
la gran aventura, Stigliani quiere compensar la falta de hombifest¢) con el valor guerrero de los
mismos.

47 1-2.1 primi...novella. los soldados castellanos tienen la primicia en este viaje por deci-
sion, posterior al descubrimiento, de la reina Isabel la Catélica “essendo queste Indie della corona e
conquista di Castiglia, cosi voleva la serenissima regina, che solamente i suoi vassalli passassino in
questi parti e non alcun altro”, no dejando embarcarse a soldados de los reinos de Catalufia, Valen-
cia 0 Aragdn hasta después de su muerte. (Cfr. Fdez. de Oviedo, pag. 44Pstinto Urgello
este soldado cristiano habia muerto en la lucha contra los ingleses y franceses. CfrvEherdh
augella “gli augelli Venerei son molti, e per cio dovevate specificare se era una Pernice, una starna,
od una Passera. Noto di pit, che nissuno di questi uccelli nota; e che se il Cervo era d'oro, era im-
possibile, che potesse nuotare”, (A. Aprosio, pags. 41-42).

48 1-4.E...distretti Maramonte es capitan también en las escuadras militares formadas por
soldados castellanos de las ciudades de Cuenca, Ocafia, Segovia, Toledo, Avila y Osama. 5.
pressodopo. 8.falci: antigua arma construida con una lama arqueada situada en la punta de una
lanza. —vomeri dragas para las minas.

49 2.morella di colore scuro tendente al nero.
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Cui nessun’altra soma, 0 merce aggrava,
Ch’un grand’altare, ov’e di Dio I'agnello:
Volendo cosi dir, ch’egli portava

La nostra fe da questo Mondo a quello.

E certo al vero in cio fea poco frodo,
Sendo i suoi poderosi oltr'ogni modo.

50 Seguiva di Leon I'armata gente,
E d’Asturia, e Galizia, il cui rettore
Fu gia Alfonso d’Alcantara possente,
Che s’affogo nel tempestoso umore:
Ed ora il buon Colombo ha nuovamente
Fatto entrarne il Pinzon succeditore,
Esperto combattente in terra, e in onda,
La cui 'mpresa € una lontra in s’'una sponda.

51 Poi viene il quarto reggimento, sotto
L'insegna del vecchio Innico da Matrra,
Ch’a mostrar, che non e dagli anni rotto,
Ne domo dall’eta, suo campo sbarra
Con un serpente, che tra spine addotto
Si spoglia, e gioventu novella innarra.
Son questi i Granatin dai cotti volti
Colla plebe di Murzia insieme accolti.

52 Ecco appar Dulipante, il Duce bello
D’arnesi d’or pomposamente armato:
Stirpe d’'un Re, qual diro poscia, e dello
Monarca ispano alla gran corte stato.
La costu’insegna e un picciolo torello,
Che co’ pie calca un giogo in mezo a un prato,
Forse per dinotar, com’il suo core

7.frodo: menzogna. 8sendoessendo. —suoi Sus guerreros.

50 1-2.Seguiva...rettoreLedn, Asturias y Galicia eran ciudades pertenecientes al reino de
Castilla. Cfr. nota 47, 1-2. #el tempestoso umardurante la tormenta. Cfr. 6. Binzon Martin
Alonso Pinzén (Palos de Moguer, 1440 - La Rabida, 1493). Marino espafiol que apoyd los planes
de Colén, se encargé del reclutamiento de la tripulacién y aporté ayuda econémica a la empresa.
Embarcado como capitan en la carabedaPinta, tras el descubrimiento recorrié algunas islas y
lleg6 a Haiti en busca de oro. Durante el viaje de regreso, una tempestad lo separ6 de la nave de
Colony llego a Espafia antes que el Almirante. Desde Baiona (Galicia) se dirigié a Palos de Moguer,
pero murié al poco tiempo. 7n onda in mare. 8.’mpresa figura animal herdldica que suele
aparecer en los escudos militares. ir-s’una spondain alto una sponda.

51 b5.addotto condotto. 6innarra: affronta. 7. Granatin: guerreros cristianos procedentes

del reino de Granada. -eotti volti: de piel oscura por su procedencia del norte de Africa. A esta
expresion Aprosio anota: “Se havevano il volto cotto, come potevano esser vivi? e se non erano vivi,
come potevano andare alla guerra?”, (pag. 42).pleébhe di Murziaguerreros de Murcia.

52 2.arnesi strumenti bellici. 3stirpe di un ré hijo del rey de Noruega. Cfr. 69 y sigs. 4.
monarca ispanoFernando el Catolico. Cfr. 10, 3y nota. ddoga imagen del instrumento agricola
y metéafora de la unién matrimonial.
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Non si ritrovi in servitu d’Amore.

53 Van pria con sua bandiera i Catalani,
A cui nell'uso dello scoppio a piede
Ogn’altro popol de’ paesi ispani
\olontaria la palma, e ’l pregio cede.

E dopo con leggiadri abiti strani
Un’altra nazion segue, e succede
Ch’in Valenza ha I'origine natia
Specchio di bel costume, e cortesia.

54 E d’ambedue quest’ordini passanti,
Ma del primiero piu, che piu contese,
Stati erano gia morti ottanta fanti
Nella tenzon contra 'armata inglese.
Fe 'l Colombo riporvene altrettanti
De’ guerrier della torma aragonese
Ch’era sciolta, e teneasi in libertate
Per riempir le compagnie scemate.

55 Le tre ultime squadre, onde si serra
Tutto 'l numero a pié, da varie parti
Vengon d’ltalia, gloriosa terra,
E madre d’eccellenza in tutte 'arti:
Due che 'l gran Capitano assolda in guerra,
Di Genovesi, e Toschi insieme sparti,
Sotto 'l pennon del figlio, e del germano,

8. non si ritrovi: non si trovi.

53 1l.iCatalani los soldados de Catalufia pertenecian al reino de Aragon. ngldiso. . . ispani
los catalanes se distinguen del resto de los soldados cristianos por su manejo del fusiloppie
(v. 2): schioppo, fucile; —volontaria(v. 4): volontariamente; —palma(v. 4): premio. 6na-
zion regno. 7ValenzaValencia, ciudad perteneciente al reino de Aragén.

54 1.passantiche sono passati. 2he piu conteseque mas luchd contra los corsarios france-
ses. Cfr. v. 4. 6-8orma...scematda tropa aragonesa servia para completar los soldados dados
de baja en otros regimientos, por eso se considesaio#ta e in libertate es decir, sin capitan. A
estos versos Tassoni apostilla: “Oppongono alcuni che questo poema sia povero di comparazioni, e
veramente qui ce ne calzava una bellissima de’ cantinieri, che tengono una botte scema per andar
mantenendo I'altre piene”.

55 2.l numero a pié la infanteria. 3vengon d’ltalia fueron cuatro los marinos italianos
gue navegaron junto a Coldn en el primer viaje al Nuevo Continente. Segun un estudio de Luisa
d’'Arienzo (“Napolitani e siciliani sulla via delle Indie all’epoca di Cristoforo Colombo” Jlekuo-
vo Mondo tra storia e invenzione. L'ltalia e Napohtti del Convegno di Napoli, a cura di Giovanni
Battista De Cesare, Roma, Bulzoni ed., 1990, pags. 145-202), estos navegantes podrian pertenecer
al reino de Napoles y de Sicilia. Uno de ellos nos lo confirma, Anton Calabrés, originario de Cala-
bria, fue criado de Martin Alonso Pinzén y se embarco6 en 1492 en La Pinta. A su regreso, en 1496,
se establecio definitivamente en Sevilla. adti: artes figurativas. 5gran Capitano Cristébal
Colon. —6-7. Genovesi...germanel hijo de Coldn, Diego, estaba al mando de la flota de los
genoveses, y su hermano, Bartolomé Colén, al mando de la tropa toscana.
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Ed una del Pontefice sovrano.

56 Su questa il sacro Algabro ha potestade,
Ch’e Pastor d’Asti, uom degno, e venerando
Per prudenza non men, che per bontade,
Il qual la Chiesa d’esaltar bramando,
Mutata avea nella sua strema etade
La mitra in elmo, e ’l pastorale in brando:
Benché de’ suoi sian diece in mar defunti,
| quai tosto gli fur d’Ispani aggiunti.

57 Ciascuna fila allor, ch’ella arrivava
Presso al gran Capitan, faceva al vano
Scoppiar con leggiadria I'arme sua cava,
E tutto a un tempo colla destra mano
Togliea il vaso, e in andar ricaricava:

Non cessando frattanto or presto or piano
Di gir pronti sergenti innanzi, e’ndietro
Delle turbe accozzando il rotto metro.

58 E cio essi facean parte con cenno,
Parte lor traversando innanzi I'aste.
Questi sergenti, ov’al Colombo fenno
L'alfier roman tanto appressar, che baste,
Segno co’ gridi in ogni parte dienno,

Che dall’andar I'esercito sovraste:
E colui sciolta un’ampia insegna, e bella,
Comincio varii giochi a far di quella.

59 Or di vela in sembianza la diffonde,
Or si l'accoglie, ch’'una squilla pare:
Quando tutta spiegandola in tort’onde,
Fa rassembrarla un conturbato mare;
E in un tempo la involve, e la confonde,
E la fa quasi a un nuvoletto pare:

8. Ed una... sovranda Iglesia tiene también su representacion militar en la empresa colombina,
aunque entre la tripulacion del primer viaje de Col6én no se encontrara ningun sacerdote. No sucedié
asi en el resto de viajes colombinos, donde la mision colonizadora y cristianizadora jugaba un papel
muy importante.

56 6.La mitra...brandocambio de los instrumentos religiosos por los de guerrad’l€ani
soldados aragoneses. Cfr. |, 54, 6-8.

57 2.gran Capitan Colén. —alvana al cielo. 3.'arme...cavacafion. 5vasao depdésito
de pélvora del caidn. &ccozzando il rotto metr@arreglando el desorden de los soldados.

58 1.E cid: la sistemazione. —essilos sargentos (cfr. v. 3). Zaversandopassando. 3.
ov'al Colombo mentre al Colombo. 4Zappressaravvicinarsi. —che basteche era sufficiente.

6. sovrastesi arresti. 8varii giochi: hacer bailar el estandarte.

59 1.diffonde stende, spiega. 2r...pare “Non so se voglia dire una cipolla o una campana,
ma descrive nobilmente i giochi che fa I'estate in Roma l'alfiere de’ fruttaruoli”, (Tassoni). —
accoglie raccoglie. 5confonderende invisibile.
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Quando la cangia con rivolta scaltra
Per dietro a’ terghi da una mano all’altra.

60 E quindi ripigliandola agilmente
D’infra le gambe, simile la rende
Ad un’ala, che vola, o ad un serpente,
Chattorcigliato si disvinchia e stende.
Talor da se la trae tant’altamente,
Ch’esser par I'Alba con sue rosse bende:
E nel cader se le suppon si giusto,
Che la toglie con bocca in calce al fusto.

61 Sicché con varii giri, e volte, e nodi
Continovando senza far partenza,
Fu da ciascun con non discordi lodi
In cio chiamato uom d’unica eccellenza.
Al fin fermo 'l vessillo, e in umil modi
Del Duce riveri I'alta presenza.
Poi s’awvio cogli altri a chino volto
Per dar loco a’ destrier, ch’instavan molto.

62 Se sapessi, uditor, chi sia costui
O per piu vero dir, chi sia costei:
Ti s'alzeriano in capo i crini tui
Tanto stupor ti prenderia di lei.
Ella & una figlia d'un gran Re, la cui
Morte a lei cagiono piu casi rei
Chiamata Roselmina, alma avveduta,
Ch’era da tutto 'l campo uomo creduta.

63 Arieno ebbe nome il genitore,
Che’n Dania tenne la real sua sede:
Il qual dopo aver fatta al Regnatore
Di Norvergia gran guerra, e tolte prede,
Mori senza viril suo successore,
E destino costei del Regno erede:

7.cangia passa di mano in mano. fer dietro.. . all'altra “Questo & verso dell'istessa ottava,
nel quale alcuni havrebbono desiderato che 'l Poeta dicesse dietro alle terga, mentre egli mostra che
questo alfiere havesse piu d’'un tergo”, (Tassoni).

60 2.d'infra:tra. 4.sidisvinchiasisvincola. 5trae: alza, sposta verso I'alto. fsse bende
“Cioé la bandiera per I'alba bianca con le bende rosse; &€ comparazione ardita, ma calza nondimento
stupendamente come tant’altre”, (Tassoni). gidsta vicino, presso. 8toglie: prende, riceve.

61 4.in cio: en el arte de manejar el estandarte. Déce C. Colon. 8.2’ destrier. milicia a
caballo. —instavan insistevano.

62 1.costui el alférez. 3.crini: capelli. 6.casi rei conseguenze avverse, infelici. 7.
Roselminapersonaje que cambia su identidad escondiéndose bajo el nombre de Lelio. Sera alférez
en la armada cristiana y da muestras de su valor guerrero en varias ocasiomesnp@esercito.

63 2.Dania antiguo nombre de Dinamarca. \btil: maschio. 6costei Roselmina.
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Che nel legnaggio er’'unica, e rimase
Sol colla madre alle paterne case.

64 Ma perch’ella d’eta troppo immatura,
E vecchia era la madre, e mal potea:
Del Re Fernando la lascio alla cura,
Nel qual fiducia piu ch’in altri avea,
Per la gran fama, che di sua drittura
Ne’ cristiani paesi ognor correa:
Con condizion, che Dania egli reggesse
Fin che la garzonetta appien crescesse.

65 Quindi la desse in moglie a un cavaliero
Che stimasse di lei degno marito:
Rassegnandole in dote il Regno intero
Con cio ch’anco in Norvegia era asseguito.
L'lspano, come buon, ch’era nel vero,

Non mirando, ch’allor fusse impedito
Nella guerra de’ Mori in sue contrade:
Questo impaccio abbraccio con gran pietade.

66 Al governo mando di Dania in fretta
Un suo saggio ministro insieme, e forte.
E perch’alle due donne era sospetta
La patria, fé venirle alla sua corte.
La vecchia il Re, ch’era Linerba detta,
Ritenne in compagnia della consorte:
E la fanciulla ad instruir mandonne
In un serraglio di sacrate donne.

67 Quattranni appresso, che la man divina
Tird Arieno a piu sublime scanno:
Avendo il Re spagnuol la saracina
Gente scacciata, e fattole ogni danno:

64 2.mal poteala madre de Roselmina no se pudo hacer cargo de su reino por su avanzada
edad. 3Re FernandoFernando el Catélico. Cfr. I, 10, 3. 8rittura: giustizia. 8.garzonetta
giovinetta.

65 1.Quindi dopodicio. 3rassegnandoleestituendole. 4era asseguitbaveva ottenuto. 5.
I'lspano: Fernando el Catélico. —rel vera davvero, effettivamente. &on mirandono teniendo
en cuenta que todavia estaba empleado en la reconquista de la peninsula hispagigarra dei
Mori: la guerra entre musulmanes y cristianos desatada en Granada a finales del siglo XV. Esta
ciudad fue el ultimo reducto del reino nazari que los Reyes Catélicos reconquistaron en 1492, 8.
abbraccia accetto.

66 2.insieme accanto a Roselmina e alla madre. s8spettael gobierno del reino de Dania
podria rebelarse contra Roselmina y su madre, después de la muerte del patlineerb&. madre
de Roselmina. 6consorte la esposa de Fernando el Catélico, Isabel la Catolicase®aglio di
sacrate donneconvento di suore di clausura. Cfr. 68,chiuso albergd

67 l.appressodopo. 2.a piu sublime scannal Cielo. 3—-4.Avendo...dannmcabada la
reconquista de Granada en 1492 por los Reyes Catélicos, gran parte de la comunidad musulmana
fue expulsada de la peninsula ibérica.
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Di cercar penso sposo a Roselmina,
Ch’era omai giunta al terzodecim’anno,
Ed imparati avea con doppi studi
Costumi adorni, e liberal virtudi.

68 Del chiuso albergo egli la trasse fuora
E la ridusse alla sua madre appresso:
E di restituir bramando ancora
Pacificato, e non da guerra oppresso
Quel regno, ch’era in turbolenza, allora
Ch’a sue mani in deposito fu messo:
Delibero di far, come sagace,
Con un solo trattato, e nozze, e pace.

69 Chiese a Nassirio (avea Nassirio nome
Il Re norvegio) e fé per lettre preghi,
Ch’a perdonare alle due donne, come
Conviensi a Ré magnanimo, si pieghi:
Offerendo di porgli in man per chiome
La sua fortuna, ove cio far non neghi:
Ch’era di dar la giovane in mogliera
Al figliuolo di lui, ch’unico anch’era.

70 Dal degno intercessor mosso a placarsi
Nassirio, e dal gran pro delle promesse:
Poiche vedea percio Dania acquistarsi:
L'accordo, € | maritaggio in un concesse,
Con patto, ch’uno, e l'altro effettuarsi
Quindi a duo anni, e non allor, dovesse:
Per aspettar, che sia d’eta piu forte
Roselmina da giungere a consorte.

71 Ferdinando rimase al tutto queto,
Né di cio disse alle due donne cosa,
Disegnando scoprirlo al tempo lieto
Per piu farne una, e l'altra allor gioiosa
Ma Nassirio il figliuol chiamo in secreto,

7-8.ed imparati. . . virtudi Roselmina durante el tiempo que estuvo con las monjas de clausura
adquirié una buena educacidroétumi adorniy estudio las artes liberalelioeral virtudi).

68 1.chiuso albergoconvento di clausura. -egli: Fernando el Catdlico. 2idusse fece
tornare, ricondusse. 3-festituir. . .turbolenzael rey Fernando quiere devolver el reino de Dania
a Roselmina, ahora que acabo la guerra en esa tierran déposito fu messafr. 64. 7.sagace
uomo acuto.

69 2.per lettre per scritto. 4si pieghi ceda. 5per chiome“E detto alla latina per comas”,
(Tassoni). 6o0ve nel caso in cui. 7la giovane Roselmina. —mogliera moglie. 8.unico
anch’era anico sucesor al reino de Noruega.

70 1.degno intercessorernando el Catélico. 4'accordo: il patto. 5.con patto con la
condizione. 6quindi a duo annidopo due anni.

71 2.due donneRoselminay la madre, Linerba. t&mpo lietotempo giusto.
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E palesogli averlo unito a sposa:
Benché, com’era corto in sua favella,
Tacesse il nome, e ’l sangue a lui di quella.

72 Il damigel, che dal giogale intrico
Avea’l pensier lontan, lontano il core:
Non sol perch’a libidine nemico,
E schifo in sua natura era d’Amore:
Ma perché, come troppo a guerra amico,
Gir bramava a pugnar di patria fuore:
Quasi aperse le labbra, e a negar venne
Ma poi, meglio pensando, il dir trattenne.

73 Penso, ch’ov’egli avuto avesse ardire
Negar'apertamente, esser potea,
Che 'l padre lo sforzasse a cio esseguire:
E cosi disse a lui, che gli piacea:
Ma ch’esser volea pria lasciato gire
A sciorre un voto, ch’al Sepolcro avea.
E dopo 'l suo ritorno avria compiuto
Appieno, quanto avesse il Ré voluto.

74 Il Re, porgendo a’ falsi detti fede,
Lodo il pensier religioso, e santo:
E dopo pochi di modo gli diede,
E lo 'nvid con duo Baroni a canto:
Immaginando, che, perch’iva a piede,
Matureriano i duo posti anni intanto.
Parti | donzel con questi, e non ritenne
Suo caminar fin ch’'in Anversa venne.

75 Qui posatosi un di rientro in via,
Ma lascio i duo con scusa, e con colore
D’essersi al Ciel votato insin da pria
D’andar’ei sol per umilta maggiore:
E prometter si fe, ch’ognun l'avria
Ivi aspettato, senz’uscir mai fuore,
Per ritornar poi tutti al patrio suolo,

7.corto: breve. 8.l sangue la ascendencia noble de Roselmidadquelld).

72 1.damigel giovinetto. —giogale intrica “Giogale intrico per matrimonio; non c’é poeta
che dica piu novamente le cose communi di questo”, (Tassoni).schia sdegnoso. 7qua-
si...venneestaba a punto de contradecir al padre en su deseo de casarlo, pero prefirid permanecer
callado.

73 6.Sepolcro Santo Sepulcro de Jerusalén.

74 1.porgendodando. —falsi detti false promesse. 3nodo gli diedegli permise. 6.
matureriano pasarian mientras tanto los dos afios dispuestos para su matrimonio con Roselmina.

75 1.rientro in via continuo il cammino. 2i duo: los dos acompafiantes. €en colore
sotto pretesto. 3/otata promesso. @vi: a Amberes. 7patrio suolo Noruega.
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Celando al Re, ch’egli fuss'ito solo.

76 Venne egli della Spagna alle contrade
Per la fama, ch’udia della sua guerra,
Ed entro di Granata alla cittade,
In cui colla sua corte il Re si serra:
Il qual per aver gia le maure spade
Fugate in tutto dall’esperia terra,
Per letizia apprestava in ricco loco
A i vincitori un bellicoso gioco.

77 Dulipante esser volse a questa giostra
(Che’l nome di costui fu Dulipante,
Il quale e quel, ch’or’e passato in mostra
A questo quinto reggimento avante)
Dove da lui tanta virtu fu mostra,
Che supero in aringo ogni giostrante,
Non avendo pugnato in tai tenzoni
Salazar, ne famosi altri campioni.

78 Per queste prove del garzon possente,
E per la faccia sua gioconda, e bella,
Roselmina, che stata era presente
Coll'altre allo spettacolo ancor’ella:

Di lui s’innamoro si caldamente,
Come soglia mai far molle donzella:
E porto, poi che 'l gioco ebber fornito,
La sera alla sua stanza il cor ferito.

79 Compiaciutosi il Re di tal valore
Conoscer volse il giovenetto strano,
E quello a sé chiamato al novo albore,
Chi fusse il domando con viso umano.
Dulipante io mi nomino, Signore,
Diss’egli, e figlio son d'un’Alemano,
A te venuto dal nativo regno
Per servir'in battaglia a un Ré si degno.

76 3.entro di Granata“Si poteva anco dire senza I'a ma il Poeta ce I'aggiunse per vaghezza di
lingua: ingressus est civitati”, (Tassoni). Granata Ultimo reducto del reino nazari en la Espafia
de finales del siglo XV. Cfr. 65, 7 y nota. #.Re: Fernando el Catélico. Snaure spadelos
musulmanes. 6fugate...terra la mayor parte de la comunidad musulmana fue expulsada de
Espafadsperia terra en 1492, afio en el que se lleva a cabo la reconquista de Granad#cco?.
loco: bel posto.  8ai vincitori: a los cristianos.

77 3-4ch’oré...avantecfr.52ynota. 5virtu: forza. —mostra dimostrata. 6giostrante
giostratore.

78 4.coll'altre: con el resto de doncellas. €ome soglia maicome non suole. —molle
giovane. 7ebber fornito ebbero finito.

79 2.strana straniero. 3al novo albore al dia siguiente. 6Alemano germanico, tedesco.

8. nativo regno Noruega.
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80 E soggiunse aver duol, che fusse giunto
Con troppo tarde intempestive piante.
Per questo nome nol conobbe punto
Per figlio di Nassirio il Ré Ferrante:
Perocché ne’ trattati, e nell'assunto
Accordo nuzzial, mai Dulipante
Mentovato non s’erainfra i duo Regi:
Ma il Principe de’ popoli norvegi.

81 Fernando il buon voler gradendo d’esso
L'accolse fra’ suoi servi, e certo il rese,
Ch’ancor’in guerra il manderebbe appresso.
Nascendo occasion di nuove imprese.

Qui Roselmina poi veggendo spesso

| bei modi di lui, piu si raccese:

Tanto ch’un giorno dal desio focoso

Fu spinta a domandarlo al Re in isposo.

82 Il Re, che lei promessa aveva innante
Al Prence di Norvegia, e non altrui,
Nego di voler darla a Dulipante,
Non sapendo che questi era colui:
Anzi il mando in Siviglia all’Ammirante
Colombo, accio passasse il mar con lui
Per l'alta inchiesta della nuova terra,
Come fusser le navi acconce a guerra.

83 A doppia fine il Ré discreto elesse
Di far far'indi al giovane partita,
Una perché costei piu nol vedesse,
E sanasse 'obblio tanta ferita:
L'altra per osservar le sue promesse
A lui, che trar volea guerriera vita,
E che di questo amor non sapea nulla,

80 1-2.E soggiunse...piantdDulipante se lamenta ante el rey de haber llegado a Granada
cuando la guerra contra los musulmanes habia terminadgper 3juesto nomepor el nombre de
Dulipante, porque hasta este momento, se le conocia édriacipe de’ popoli norvegiv. 8). 4.

Reé Ferrante Fernando el Catdlico.

81 1.il buon voler sus buenos propésitos de guerrero. sévi “Serviper cortigiani, cosi
Dantemia madre a servo d’un signor mi pds¢Tassoni). 3.appressoin seguito. 4imprese
empresas bélicas. 8iraccesesi riaccese, si innamora.

82 2.Prence Principe. 5.Siviglia Sevilla, provincia andaluza, es a finales del siglo XV uno
de los puertos de mar més importantes de Andalucia, ya que su rio, el Guadalquivir, era navegable y
desde alli partiran las naves hacia el Nuevo Mundo a partir de 1493Amsirante Colon, después
de las Capitulaciones de Santa Fé, donde se estipulan los derechos del genovés sobre las tierras que
iba a descubirir, recibe el titulo de Almirante de la Mar Oceanica. Cfr. nota a IV, 81, 3—4ccié.
affinché. 7[l'alta inchiesta la scoperta. 8come quando. —acconcepronte.

83 2.partita: partenza. 3costei Roselmina. 5osservarrispettare. 6alui: a Dulipante. —
trar: condurre.
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Ch’era solo al Ré noto, e alla fanciulla.

84 La miserella a i gran dolor non usa,
Vistosi il caro suo dagli occhii torre,
Pianse piu giorni, e alfin, di speme esclusa,
Dispose di sua vita i lacci sciorre.
Prese d’ascoso una bevanda infusa
Di duo veleni, che sapea comporre,
Ch’eran ben di virtude ambi possente,
Ma contrarii, 'un freddo, e I'altro ardente.

85 Ne 'l sapev’ella, anzi gli avea doppiato

Per piu affrettar sua vita al fine amaro.
Onde nel mescolar, che I'agghiacciato

Si fé col caldo umor, tanto pugnaro,

Che rimasi ambeduo I'un rintuzzato
Dall’altro, e fatto all’'un I'altro riparo:

Sol di tener la donna ebbon vigore

Tre giorni tramortita, e di se fuore.

86 Stata era in questo mezo ella sepolta
Per morta, e 'l terzo giorno a prima sera
Rivenuta in suo senso, a se convolta
Esser sentendo in una tomba nera,

Si drizzo in piedi, e poi che s’ebbe sciolta
La corda, ch’alle mani intorno l'era,

Le languidette braccia in alto eresse,

Per tentar se 'l coperchio alzar potesse.

87 Non era ancora per suo buon destino
Statavi dall’artefice su messa
La lapida del marmo alabastrino,
Ma vi stava frattanto in vece d’essa
Una liev’asse di segato pino
Con bianca calce al margine commessa.
La giuntura, che fresca era, spiccossi
Con pochi sforzi, e furo gli orli mossi.

88 Uscita di la sotto ella s’accorse
D’esser nel tempio, e dalla luce scorta
Delle lampade sacre, ad aprir corse

84 1.LamiserellaRoselmina. 2caro suo Dulipante. —torre: togliere. 4.ilacci sciorre
Roselmina decide quitarse la vida ante la partida de Dulipantevirtidde efficacia, forza.

85 1.gli:li. — avea doppiatoaveva raddoppiato. 3imor. veleno. 7vigore efficacia.

86 1.in questo mezeen estos tres dias. #mba neraCfr. 88, 7-8.

87 2.artefice seppellitore. 3lapida: lapide. 6.commessantrodotta. 7spiccossisi stacco
facilmente.

88 2.tempiao chiesa.
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89

90

91

92

La serrata di dietro antica porta.

Quindi verso 'l palagio i passi torse

Per palesarsi a i Ré d’esser risorta
Ravvolta in quella veste oscura, e trista
In ch’era stata sotterrar gia vista.

Trovo, ch’ognun che della regia corte
La vedesse, a fuggir volgea le piante,
Credendola alle gote incave, e smorte,
L'alma di Roselmina, e 'ombra errante.
Pero penso col vel di questa morte
Coprirsi sempre, e seguitar 'amante,
Che sapeva non essersi partito
Col campo ancor dal sivigliano lito.

Usci per dove rotte eran le mura
Della cittade incontanente fuori.
Ed in viaggio postasi a ventura
Della sorgente Luna agli splendori
Giunse su I'ora quarta in una oscura
Valle cinta di frassini, e d’allori
Ove vide tremar lontanamente
Per 'uscio d’'una grotta un lume ardente.

Ando la dentro, ed a un gran foco appresso
Un uomo ucciso vi trovo disteso,
Ch’essere stato a piu d’'un segno espresso
Parea poc’anzi dalle fere offeso
Di ch’ella per timor da un moto spesso
Si senti 'l core a prima vista preso,
Come fanciulla, che per gli anni frali
Non era usa a veder fierezze tali.

Poi trascorso cogli occhii intorno alquanto,
E vistovi vecchii abiti, e novelli,
Ed armi, e vasa, e cibi in piu d'un canto,
Di ladri il penso nido, e di rubelli.
Si spoglio dunque in fretta il lungo manto,
E con un ferro incisisi i capelli,
Si vesti da guerrier d’elmo, e d’usbergo

5.torse diresse.

de Dulipante. 8campo esercito. —sivigliano lito: cfr. nota 82, 5.
90 2.incontanentesubito. 7.tremar. vibrare.

91 3.segno espressqoor las heridas de muerte que presentaba.offdso ferito. Cfr. 93, 6-8.
5.dich’ella. .. spessdRoselmina temia que aquel cuerpo herido se pudiera mover de un momento a

otro (spessh
92 3.vasarecipienti. 6.ferro: coltello.

8sotterrar. “Nota sotterrare in significato passivo. Se non si cavasse da questo
Poeta, si cavano almeno molte autorita che non havevamo prima”, (Tassoni).
89 5-6.col vel...l'amante Roselmina aprovecha que todos la creen muerta para correr detras
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Con spada al fianco, e con ischioppo al tergo.

93 E tolto da sfamar I'avido dente,
Usci quindi di corso, anzi di volo.
Tutto le succede felicemente
Per esser quella notte il crudo stuolo
Gito ad una sua preda unitamente,
Fuor che colui, che resto in guardia solo
Che poi forse dal sonno in terra tratto
Fu da’ lupi dormir per sempre fatto.

94 Nel vegnente mattin fece insegnarse
Il sentier di Siviglia, e per quel messa,
Non prima il quinto giorno in Cielo apparse,
Che vi pervenne, e s’introdusse in essa.
Ella sapea si italico, che parse
Talor nel dir nata in Italia stessa:
Cosi fatta instruir dal Re Ferrante,
Ch’amava d’Appennino ogni abitante.

95 E percheé nel trattar tragici giochi,
Che soglion far tra lor le chiuse suore,
Toccato a lei piu volte era in que’ lochi
Di finger dell'insegna il portatore:
Ond’avea impreso (e v'avea pari pochi)
Di maneggiarla con maestro errore:

Si fe un guerrier d’ltalia, e disse come
Detto Lelio di Narni era per nome.

96 Qui per acuta febbre, e pestilente,
Essendo de’ Latin morto l'alfiero:
Ella ordino tai trame ascosamente
Coi danai, ch’avea preso all’antro fiero:
Che Roldan, ch’appo 'l Duce era potente,
Escludendo ogni italico guerriero:
Lei mise in quella vece, ed in sua mano

8. ischioppo fucile.

93 2.dicorsa dicorsa. 4il crudo stuolo los ladrones de la cueva. ®nitamenteinsieme.
6. colui: el ladrén muerto. Cfr. 91, 2—4.

94 1l.insegnarsemostrarsi, indicarsi. 4n essaa Siviglia. 5.italico: lingua italiana. 6nel
dir: nel parlare. 7Ré Ferrante Fernando el Catdlico.

95 1.tragici giochi representacién de obras tragicas. cliuse suoresuore di clausura. Cfr.
66,8y 68,1. Simpresoimparato. 6maestro errore“Se non dichiarate come possa maneggiare
I'insegna con maestro errore, io confeso non poterlo intendere senza chiosa”, (A. Aprosio, pag. 74)
8. Lelio di Narni: a partir de este momento, Roselmina, con apariencia masculina, va a adoptar este
nombre.

96 1.Qui:en Siviglia. —pestilentefiebre derivada del contagio de la peste.L&in: Italiano.
3.ella: Roselmina. 4all'antro fiero: en la cueva de los ladrones. dh'appo... potenteRoldan
seguia a C. Colon en grado en el mando de la armada. lei-A8ise. .. romanoRoldan, después de
recibir el dinero de Roselmina (v. 3—-4), permitié que ella ocupara el puesto de alférez en la armada
italiana.
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La guardia dié del gonfalon romano.

97 Furon lievi a sortir gl'inganni effetto,
E I'ordite menzogne a trovar fede:
Si perche ciascheduno in suo concetto
Estinta Roselmina esser si crede:
Si perche rari la sapean d’aspetto:
Oltre che 'l tosco, e 'l gir si lungo a piede,
Le aveano, piu d’Amor la pena, e 'l pianto,
La bella faccia trasformata alquanto.

98 Al partir poi della raccolta gente
Ella cogli altri entro nel salso loco,
Dove il veder 'amato ognor presente,
Che nol sapendo, a cid mirava poco:
Altro non fe, che renderle fervente
Piu sempre in petto 'amoroso foco:
E qui ora alla fin con fronte bassa
(Com’io dicea) nella rassegna passa.

99 Preme la giovanetta isventurata
Sue molli membra col ferrigno pondo:
E sotto al ferro tien della celata
L'oro aggravato del suo capo biondo.
Ne tanti passi mai colla pedata,
Quanti sospiri fa col cor profondo:
Avendo sempre del suo caro amore
Il nome in bocca, e la figura al core.

100 E quel, ch’indur dovria per la pietade
L'insensibili pietre a vivo pianto
(Se come occulta € sua calamitade
Fusse palese, e senz’alcuno ammanto)
Si e I'esser bella, ed in acerba etade:
Ed oltraccio di si gran senno, e tanto,
Che trar si lascerebbe il cor dal petto

97 1-2Furon...fedela nueva apariencia de Roselmina no creé ninguna sospechay todos creye-
ron en su aspecto masculino. irBsuo concettoin sua opinione, in suo giudizio. 5i...d'aspetto
“Cioé pochi la conoscevano di vista, non si poteva dire pit peregrinamente”, (Tassoni).

98 1.raccolta gentela tropaitaliana. 2salso loco“Un poeta ordinario avrebbe detto nel mare
o nell'onde salse, senza ricordarsi che le cose communi voglion dette nuovamente”, (Tassoni). 3.
'amato: Dulipante. 5fervente molto intenso. 7-8fronte bassacfr. 61, 5-6.

99 2.ferrigno pondo el estandarte.

100 1.E quel Dulipante. —per la pietade por el amor que siente hacia Dulipante. 2.
I'insensibili pietre los ojos. 3-60cculta...etadese establece una comparacion negativa entre
la nueva condicion de Roselmina y su belleza: tan cierto como que su iderdalachitadg esta
oculta, si ésta estuviera al descubierto y sin ningin manto que la cubriera, asi de verdadera es su
bellezay su juventud. —-ammantdv. 4): mantello
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Innanzi che dal cor I'onesto affetto.

101 Passata, che costei fu col pedestre
Avanzo di sua squadra alla verdura.
Si fece innanti 'adunanza equestre
Con fregi, e penne, e lucida armatura:
Nella qual’era il popolo campestre
De gli Andaluzzi, e quel d’Estremadura:
Parte con lor giannetti all’'uso armati,
E parte con corsieri altrove nati.

102 Venia Roldano nella prima fronte,
Che n’ha il governo, uom d’alcun pregio in guerra:
Ma si malvagio, e pien d’ingiurie, e d’onte,
Che non regge il piggior tutta la Terra.
Fa per scudo su un fiume un rotto ponte,
Ch’affoga chi v’e sopra, e in acqua il serra
A qual senso non so. So ben, che spesso
Eqgli a chi fida in lui suol far l'istesso.

103 Calca sedendo ad un giannetto il dorso
Candido, maculato a pezze saure,
Di grazioso passo, e di tal corso,
Che lasceria (non ch’altro) addietro l'aure.
Con sella, e barde, e con frontiera, e morso
Di verde seta, cui ricamo innaure:
Ma con rosso zendado appeso al seno
Di squillette d’argento asperso, e pieno.

104 Corte ha le staffe, e fatte ad aurea scaglia:
Di sorte tal, che 'l frenatore Ispano,
C’ha il braccio armato d’arrendevol maglia,
E lungo spron su 'l borzacchin rovano:
Tenendo di due punte una zagaglia

8.I'onesto affettoel amor por Dulipante. Cfr. v. Jper la pietadé.

101 1.costui Roselmina. —pedestre avanzda infanteria. 7giannetti ginnetti.

102 1.Roldano Francisco de Roldan Jiménez, navegante espafiol (Moguer, 1462- Caribe, 1502)
que acompafio a Colon en su segundo viaje (1493), quien lo nombro posteriormente Alcalde Mayor
de la isla Isabela. Tras el retorno del genovés a Espafia, Roldan se enfrent6 a Bartolomé Colon e
incitd a los indios a la rebelion. Tras la vuelta del Almirante, llegaron a un pacto (1499) por el que
se anularon los tributos y se establecieron los primeros repartos de indios. Tras la caida de Col6n en
1500, Roldan es apresado y enviado a Espafia, pero perecio en un naufragio. Cfr. IV, 61, 1-4. —
prima fronte prima fila della sua schiera.

103 2.apezze saureon manchas de color rojo oscuro. barde armadura del caballo, en cuero
o en hierro, para defender su cabeza, cuello, pecho y lomofrortiera: decoracion que se coloca
en la frente del caballo. @naure dorato. 7zendadotela finisima. 8aspersocosparso.

104 2.frenatore IspanoRoldano. 4.spron sperone. —borzachin bota hasta la media
pierna. —rovana roano. 5zagaglia arma similar alalanza, pero de dimensiones mas pequefas.
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Impugnata nel mezzo ad alta mano:
Par, che fra I'uno, e l'altro arcion serrato
Stia, piu tosto ch’assiso, inginocchiato.

105 A questa usanza la primiera banda
Tutta arma, e quella ancor, che I'é da tergo.
La terza e di frisoni angli, e d’Olanda,
Forti, ma grevi a par del sazio mergo:
E l'altre di destrier, che Napol manda,
Napoli di delizie unico albergo,
Chralle felicita, ch’in grembo serra
Sembra parte del Ciel caduta in terra.

106 Gia 'l mercenario campo era varcato
Quando comparve con superba mostra
De’ venturieri lo squadron filato,
Che mezo a pie, mezo a caval si mostra.
Con reggimento alcun non numerato,
Ma sciolto, e franco, e ch’a sua voglia giostra.
In lui d’'uomini chiari & maggior copia,
Ch’in tutto ’| campo, e non an guida propia.

107 Anno il Colombo, di chi in cambio viene
Quel membruto pedon, ch’é innanzi a ognuno
Nomato Salazar, ch’eguali ha bene
In senno pochi, ma in valor nessuno.

Da due mani una spada al fianco tiene
Detta Filindra, ed é vestito a bruno,
Bencheé poco sia candido egli stesso,
La gente a mille, ed ottocento & presso.

105 1.banda gruppo di soldati. 2arma armata. 3frisoni angli cavalli inglesi. 4.

grevi...mergo“Grevi per lenti. E disputa tra i filosofi se il mergo sia pitl lento sazio o digiuno, ma il
Poeta la decide”, (Tassoni). 6-apoli...terra Stigliani recuerda con nostalgia en estos versos su
estancia en la ciudad partenopea a la que lleg6 con apenas dieciséis afios con el fin de completar sus
estudios. En este periodo napolitano tuvo la oportunidad de conocer a los dos personajes que mas
marcaron su vida literaria: T. Tasso y G. B. Marino. Cfr. M. MengHibimaso Stigliani. Contributo
alla storia letteraria del secolo XV](Modena, 1892), pags. 46 y F. Santdde] Cavalier Tomaso
Stigliani (Napoli, Tip. Sannitica, 1908), pags. 12-21.

106 1.mercenario campoestos soldados estaban financiados por los Reyes Catdlicos, en un
primer momento, y después, por Colén. Mercenario en contraste wemturieri (v. 3), que no
reciben sueldo alguno. 3-de’ venturieri. .. mostra’Alcuni hanno ripreso il Poeta che tratti questi
venturieri da huomini di stoppa, chiamandoli filati; ma qui la voce filato vuol dire distinto in file e
giostrare significa combattere. Gli equivoci anch’essi ornano alle volte la poesia”, (Tassoni). 5-8.
reggimento. . . propriaa diferencia de la tropa de soldados mercenarios que desfilan con un orden
estricto, los aventureros se caracterizan por la falta de un caparaf guida proprig luchan a
su modo & sua voglia y no respetan un orden ni en la infanteria ni en la caballada fumerato,
ma sciolto, e franch — chiari (v. 7): forti, gagliardi.

107 2.membrutoforte. 3.ch’...benebenché. 5da due manmandoble, espada medieval
de una longitud de 130 cm. Ba gente. .. pressaus soldados son mil ochocientos.
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108 | primi fanti anno lo scoppio in collo,
La corda in mano, ed alla cinta il brando.
Gli ultimi vengon lenti, e senza crollo
Le lunghe picche agli omeri appoggiando.
E dopo questi a lato al fermo rollo
Passan gli assisi in sella, ognun mostrando
Qualche concetto di suo chiuso core,
O inimpresa, od in armi, od in colore.

109 Lungo saria, di questa parte, e quella,
Se tutti i forti annoverar volessi.
V’e Arimone, e Trifeo, coppia gemella,
C’e Ernesto, v'e Partenio, e Urgan con essi.
V’é Martidora l'inclita donzella
Egualmente oltraggiosa ad ambo i sessi,
Che di grazia e belta le donne avanza,
E gli uomini d'audacia, e di possanza.

110 Ewvi Silvarte il pugnator sovrano,
Ch’a Salazar non cede in alcun’opra
Clorimondo il terribile Romano
Col fier Brancaspe, che due spade adopra.
Suo frate Argiso, ed Ugo, e Soridano,
E Lucidor, ch'’in stratagemi s’opra:
Ed il sordo Oldibrando, e 'l zoppo Alastro,
Quel di schermir, questo di lotta mastro.

111 Polindo, e Radamista ardenti sposi
Dove lasc’io? dov’obbliati mando
| quattro Toledan tanto famosi,
Essempio d’amista raro, e mirando?
Ch’ognor van giunti, e’n simil manto ascosi,
Gonsalvo, Pinador, Vasco, ed Ernando?
Meglio e far, che qui i nomi, udirvi altrove
Le prodezze di tutti, e le gran prove.

112 Tosto che furo i venturier trascorsi
Passar sotto custodi a questo eletti

108 1.scoppio schioppo, fucile. —in collo: sulle spalle. 2branda spada. 5al fermo
rollo: “La voce rollo da i Latini deriva. Album appresso i Fiorentini significa matricola, che & il libro
dove sono descritti i soldati; il che stando gli espositori non intendono qui che voglia dire a lato al
fermo rollo. E quanto a me io I'ho per luogo scorretto”, (Tassoni). assissi in sellala caballeria.
7.concetto pensiero, sentimento. Bnpresa figura simbélica que el caballero llevaba bordada en
su indumentaria o pintada en el escudo o en el yelmo.

109 2.iforti: los guerreros. 6oltraggiosa ad ambo sesdilartidora va a ser descrita por
Stigliani como la virgen guerrera. Enamorada de Emilia, decide servir a Dios en las guerras contra
los indigenas. Cfr. X, 7-16.

111 4.miranda degno di essere ammirato. diunti: insieme. —e 'n simil manto bajo la
misma insignia militar.

112 1.Tosto chenon appena che. 2ustodi guardianes de los perros.
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Ducento nati cani a’ liti corsi

Fatti in zuffe avvezzar piu ch’in diletti:
Che dintorno alle bocche aveano morsi
Cerchii di chiodi a’ colli, e giuppe a’ petti:
Ciascun de’ quai tenea pel Signor suo
Un stipendio di fante, ed alcun duo.

113 E varii eran di quegli i possessori
Qual’un, qual n'avea duo, qual sei, qual diece
Dietro a’ cani in ischiera i guastatori
Venner con vanghe, e marre, e al fin si fece
Comparir quasi ignudi i vogatori,

Che remi in spalla avean di picche in vece.
Lascio prima il Colombo ir tutti i suoi
Sopra le navi, ed ei sali dapoi.

114 Dove in varie merce fatto due some
D’argento dispensar per man servile,
E a qualche genti dall'inopia dome
Giunto alcun don, come di guerra e stile:
Fe scior le vele, e nel divino nome
S’inviaro ordinati in quattro file.
Ciascun legno, com’e picciolo, 0 magno,
Vien cento passi, o piu, lungi al compagno.

115 E marcian tutti per 'ondosa via
Con fresc’aura, ch’appieno i lini afferra,
Fra I'Occidente, e donde I'Austro invia
Suoi gravi fiati a far’al Mondo guerra.

3.ducento nati... corsi‘E verso misterioso, e la trasposizione, che pare sciocca, € fatta a bell'arte,
percioché volendo il Poeta descrivere ducento cani, che andavano con gli huomini in rassegna, non
li volle chiamare assolutamente cani; ma per piu onore disse che passaron ducento, che in Corsica
erano nati cani”, (Tassoni). -eani. de todas las armas utilizadas por los espafioles en la conquista
del Nuevo Mundo, los historiadores no dudan en atribuir un papel fundamental a los perros. Como
armas de lucha, estan ya presentes en la primera batalla frente a los indios caribes (La Espafiola,
1495), pero fueron también utilizados como instrumento de castigo, para “aperrear” o ajusticiar in-
dios. Los relatos de cronistas como Bernardino de Sahagun, Bartolomé de las Casas, Cieza de Ledn,
el Inca Garcilaso y el mismo Hernando Coldn, no escatiman en las descripciones de los aperreamien-
tos llevados a cabo contra los indios. Estos perros estaban armados con colchas enguatadas eficaces
contra las flechas indias. Fue tanta la importancia del papel de estos animales en la historia colonial,
gue algunos de ellos han pasado a la historia recordados por su nombre. Asi Becerillo, (perteneciente
al conquistador y colonizador de Puerto Rico, Juan Ponce de Ledn), Leoncillo (hijo del anterior) o
Bruto (pertenecia a Hernando de Soto y combati6é en La Florida). Para Becerillo, cfr. nota a XllI, 110,
1. 4.avvezzareducare. —diletti: giochi. 6.giuppe giubbe, giacche militari.

113 1.diquegli de los perros. 4si fece si fecero.

114 5.scior. sciogliere. 6s’inviaro: partirono. 7legna nave. 8lungi: lontano.

115 1.ondosa viaocéano. 2fresc’aura vientos favorables. —afferra colpisce. 3fra
I'Occidente en innumerables ocasiones encontramos en el diario colombino che la direccién que to-
maron desde un principio fue hacia el oeste, aunque con oscilaciones hacia el suroesiestra—
viento que sopla desde el sur.
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Ch’a tal drittezza al Capitan, che sia.
Par’ men discosto la cercata terra:

Per quanto col suo ingegno egli misura,
E dello scettro ancor nella scoltura.

116 Di quello scettro, il qual’a lui gia diede
I messaggio del Ciel, che poscia avea
Sottilmente egli visto, e con gran fede
E veneranza altissima il tenea:

Si perch’é don di Dio, si perché vede
Del novo Mondo in lui sculta l'idea
Tal quasi, qual’aveva egli sovente
Figuratosel prima entro la mente.

117 Ando la bella armata ai cui servigi
Esperta turba di nocchieri abbonda
Fin che 'l Sole erse al mezo di i vestigi,
Famelic’ora all'uomo, e sitibonda.
Ed ecco in oltre gir di su i navigi
Gallar’in copia essi vedean per 'onda
Cosi vaste testuggini, e membrute,
Che l'avresti isolette esser credute.

118 Il cui guscio sovran volgea tal cerchio,
Che fatto a una gran cella avrebbe volta.
Le piu tenean degli omeri il coperchio
sott'acqua, e I'altra scorza in su rivolta:
Secondo ognuna dall’oprar soverchio
Del concubito er'ebbra, e di se tolta.
Presti i guerrier ne trassero alle navi
Molte delle minori, e meno gravi.

119 E fattone vivanda in cavo rame,
A cui supposta era la flamma accensa,
Si miser lieti a satollar le brame
Con questo, ed altro, che 'l terren dispensa.
Mentre che si traean I'ingorda fame,
Cadde dall’aere alla piu degna mensa
Un vivo pesce di sembianti strani
Lungo quant’'una delle nostre mani.

5. drittezza indirizzo. — Capitan Colén. 7-8.per quanto...scolturaColdn, experto nave-
gante del siglo XV, manejaba excelentemente las técnicas de navegacioén. Cfr. 22, 5-8 y lll, 96-97.

116 2.messaggiomessaggero. Cfr. 14-21. 5-%...l'idea el baston con la inscrustacion del
Nuevo Mundo, al ser un don de Dios, es también la prueba eficaz de la existencia de América. Cfr.
22, 5-6.

117 3.ivestigt los rayos del sol. Aaste testugginigrandi tartarughe.

119 1l.cavoramepentola dirame. 3atollar le bramesaziare lafame. 4l.terren dispensa
las verduras y hortalizas. élla piu degna mensa la mesa de Coldn.
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120 Pareva augello, e due lungh’ale avea
Di bianca cartilaggine natia.
Il quale infranto dal cader battea
Con spessi guizzi i vasi, e si moria.
Stupi ciascun, ma il Capitan sapea
Che 'l pesce detto Rondine quel sia,
Che suole alzarsi a volo ognor che vienne
Dall’'Orata assalito, e un riso fenne.

121 Poi riguardato in aria, ed aggirata
Intorno intorno sua virtu visiva,
Ne discoperse con ispalla alata
Un simil'altro, che volando giva:
E su per I'acqua una veloce Orata,
Che dall'odio natio spinto il seguiva:
Pero tutti invito con mani, e faccia
A rimirar quella gioconda caccia.

122 Il pesce volatore iva poc’alto,
Formando un torto volo, e rotto ad arte:
Accioché 'l notator, che gli da assalto,
Perda la traccia, e restine indisparte:

Ma quello, adoperando or nuoto, or salto,
Gli era sempre da lato in ogni parte.

Con osservarne I'ombra attentamente,
L’'ombra su per lo mar da lui nascente.

123 Al fine in aria essendosi del tutto,
Per troppo vento nel dibatter preso,
Quel marittimo umor nell’ale asciutto
Il qual’esse al volar pronte avea reso:
Il pesce cadde su 'l tranquillo flutto,
Dov’il tirava il suo medesimo peso.
E 'l nemico, che poco era disgiunto,
Corse abboccarlo, e 'l divoro in un punto.

120 6.Rondine pez volador. La caza de estos peces esta recogida en la cronica de A. Pigafetta:
“Fu veduta una piacevole caccia di pesci, delli quali ne eran tre sorti, lunghi un braccio, cioé orate,
abacore e bonite, le quali seguitavano alcuni pesci che volavano, nominati colondrini, lunghi un
palmo e pil: e sono eccellenti a mangiare. E quando le tre predette sorti di pesci trovano alcun delli
detti pesci volanti, subito quelli uscivan dell'acqua a volo, e andavan pit d'un tratto di balestra senza
toccar acqua; gli altri veramente gli seguitavano correndo sotto I'acqua dietro 'ombra di quelli, e
non cosi tosto cadevan nell'acqua, che da quelli non fussero subitamente presi e mangiati”, (pag.
370). 7.vienne “Vienne cioé ne viene, & un affisso da lui vagamente formato”, (Tassoni).

121 2.virtd visiva los o0jos.  7.con mani, e facciacon gestos y palabras.

123 5.flutto: mare. 6tirava: attirava. 8corse...punto“Se le poesie non sono ripiene di cose
meravigliose non vaglion nulla. Ne’ nostri mari il pesce rondine & ordinariamente maggior dell’orata;
e percio inghiottito da lei non & senza maraviglia”, (Tassoni). in#n punto in un attimo.
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124 Di questi pesci per quel salso suolo
Puo spessa moltitudine vedersi,
Che per diletto anco volar’a stuolo
Sogliono, oltra’l fuggir da’ denti avversi:
Finché mancato per secchezza il volo
Lasciano tutti a un tempo in mar cadersi:
E talor su le navi € il cader suo,
Come avvenne al primier di questi duo.

125 Cosi con tai diporti il campo ispano
Navigand'iva per quell’acqua ignota,
Del qual per sicurezza il Capitano
Con Arpaliste a canto, il gran pilota,
Osserva ogni di il Sol col foglio in mano,
Ed ogni notte i fissi lumi nota
Quant’alti sien, né si dilunga molto
Dal cerchio, c’ha dal granchio il nome tolto.

126 E getta il piombo ancor nel fondo amaro
Mattina, e sera, accio n'avverta il segno.
Sette di, e sette notti in alto andaro,
Senza caso incontrar d’istoria degno.
L'ottavo d’'improviso incominciaro
A patir del camin duro ritegno.
Da chi, per qual cagione, e con che danno
Ne’ canti seguiro, che seguiranno.

Il fine del Canto Primo

124 1.salso suoloocéano. 3volar'a stuola volare in gruppo. 5Sper secchezzgor falta de
agua, por la sed.

125 1l.diporti: divertimenti. 2.acqua ignotael oceano Atlantico. 4Arpaliste cfr. 35, 1y
nota. —pilota: timoniere. 5-8o0sserva. ..tolto"ogni giorno con I'astrolabio osservava la decli-
nazion del sole, e la notte 'altezza delle stelle fisse, non allontanandosi dal tropico del Cancro”, (P.
Martire, pag. 29). Los conocimientos astronémicos de Colén quedan patentes en las observaciones
meridiadas que hace del sol. La técnica para navegar se servia de varios instrumentos como los ma-
pas portulanos, el astrolabio, la brdjula (calamitaiesola y el reloj de arena para el computo de las
longitudes. Para calcular la latitud geografica, sin embargo, Colén debia conocer la declinacién del
sol que conseguia con el astrolabio y la tabla de declinacién. Esta técnica se completaba con la ob-
servacién de las estrellas.  feglio (v. 5): mapa portulano; —Hissilumi(v. 6): las estrellas; —
cerchio(v. 8): tropico de Cancer.

126 1-2.E getta... segno‘Buttava ancor due volte il giorno lo scandaglio in mare, e nota-
va li segnali della terra dove passava e l'altezza del mare”, (P. Martire, pag. 29piombo(v.
1): scandaglio; —fondo amaro(v. 1): mar. 3.in alto: hacia el norte. 4casa notizia. 5-6.
L'ottavo. . .ritegno la tripulacion empieza a sufrir los estragos de llevar varios dias en alta mar sin
ver ningun indicio de tierra. El hambre y la sed encienden los &nimos de los marinos que empiezan
a murmurar sobre si las espectativas de Colon de encontrar tierra por el oeste serian verdaderas.
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Argomento del Secondo Canto.

La un mago nell'Infern’al qual per una
Via sotterranea il mena amica guida:

E giunto al fondo, in una sala bruna
Entra dove Lucifero s’annida.

Ode il concilio, che colui raguna.
N’impara i modi, ond'i cristian conquida.
Indi dal conduttor fuori portato,

Torna dormendo onde parti svegliato.

CANTO SECONDO

1 Nulla buon’opra in questa vita, o rada,
Fassi, a cui prima, ch’ella abbia successo
Non tenti il gran rubel chiuder la strada,
Che fu dal Paradiso in bando messo:
Si per I'invidia, c’ha, che 'uom non vada
Quei seggi in Cielo a empir, che voto esso:
Come per zel d’avere, e per disegno
Molti soggetti al suo infelice regno.

2 Col cui numero poi quasi gli pare
Di concorrer con Dio, ch’in odio tiene.
Ma con piu sforzi, e con maggiori gare
Egli ad oppor’ per uso all'uom si viene
Quando il santo operar di quello appare
Gran conseguenza addur seco di bene:
Qual’era questo andar del Duce pio,
Ch’iva per trarre un Mondo al vero Dio.

3 A lui dunque, ed a’ suoi I'orrendo verme
Cerco nel Mare in prima, e’n Terra doppo
Con contese ad ognor piu salde, e ferme,
Nel modo, ch’io dird, tessere intoppo.
Vivea un mago in que’ tempi, uscito germe
D’un, ch’in aria peri sospeso a un groppo,
Noto per fama ad ogni estrema parte,

Arg. 4.s’annida si nasconde. @\'impara...conquidael mago aprende la forma de abortar
el viaje de los cristianos hacia el Nuevo Mundo. oerd’ con cui; —conquidavinca. 7.dal
conduttor dalla guida.

1 3.il granrubel Lucifer. 6.empir. riempire. 7.per disegnocon il proposito. 8soggetti
anime. —infelice regnoinfierno.

2 5.diquella de Dios. 7.Duce pia Cristébal Colén. Cfr. I, 17, 7-8 'y 29, 8 y notas.

3 1.Alui:aCol6n. —a'’suoi a sus guerreros. —orrendo verme Lucifer. 2.in prima:
in primo luogo. 5-6uscito germe d'un‘Credo che voglia intendere di Pietro d’Abano; ma come
era andata la sua stirpe a Marocco?”, (Tassoni).
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Come quel, che’l piu saggio era in tal’arte.

4 Nome avea Licofronte, ed Africano
Di Marocco era, uomo oltraccio fellone
Per sua natura, e in essere inumano
Si somigliante all’infernal demone,
Ch’anch’egli in odio avea 'l legnaggio umano,
Anch’egli il perseguia d’ogni stagione.
Sicche rinato in lui Simone antico
Sembrava, che fu agli uomini nemico.

5 Né saria stato si difficil’atto,
Ch’ei non I'avesse oprato a notte bruna,
Pur ch’indi contra d’altri avesse tratto,
O creduto di trar ruina alcuna.
Ed aveva a’ di suoi guasto, e disfatto
Piu d’'un bambin su la materna cuna,
E fatti tempestar campi diversi,
Ed infiniti in mar legni sommersi.

6 Anzi talora a biasimar s’indusse
Con rabbia, e sdegno la Natura, e Dio,
Che privato, e non Principe il produsse,
Perch’appien non saziasse il suo desio,
E dir solea. Se fatto il Mondo fusse
Di fragil vetro, e’'n pugno il teness’io
Mel farei volentier cader di mano
Per disfar tutto a un colpo il seme umano.

7 Per questa crudeltade, e pel terrore
Della bruttezza ancor de’ suoi sembianti,
D’esser sapendo a tutti egli in orrore:

E tenendo mestier per li suo’ incanti,

8.in tal’arte: en el arte de la magia.

4 1.Licofronte personaje imaginario. Sera el encargado de impedir con sus artes magicas que
Coldn y su armada lleguen al nuevo continente. Su condicion de mago, como pasa también con el
tassiano Idraote, lo aleja del resto de los mortales, convirtiéndose, por esta razén, en el instrumento
ideal y eficaz de las fuerzas del Infierno. d&gni stagione desde tiempos remotos. 3imone
antica Simoén el Mago, judio de la regiéon de Samaria, famoso por ejercer la magia. Después de
su bautizo, quiso comprar con dinero el don de san Pedro de imponer las manos para infundir el
Espiritu Santo. Fundador de una secta sincretista (simoniacos), se le considera el padre de todas las
herejias gnosticas posteriores. Efechos de los ApodstoleB, 9-25.

5 1.difficil'atto: opera malvagia. 2Zh’ei: Licofronte. 3.pur ch’indi: sempre che dacio. 4.
ruina: strage, morte. Suasto, e disfattderito e ucciso. 7fatti: fatto. —tempestarscatenare
tempeste. 8egni sommersinavi affondate.

6 3—4.privato...desioya que nacié de un mala semillda( privatqg cfr. 3, 5) y no fue criatura
de Dios Principe), quiere vengarse de este hecho injuriando contra la naturaleza y contra Dios. 7.
mel farei lo farei.  8.disfar: uccidere.

7 4.mestier necessita.
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Di solinghe, ed inospite dimore:

In un balzo vivea de’ monti Atlanti
Dentro un’antro si cupo, e si cavato,
Ch’egli non n’avea il fine anco trovato.

8 Anzi ognor, che chiamo le stigie larve
Quelle veder, che non dall’'uscio esterno,
Ma dal fondo venissero, gli parve:
Segno quivi spiraglio esser d’inferno.
Ora un giorno a costui su I'alba apparve
Il demonio Astarot da quell'interno
In sembianza di solito corriero
Ch’egli & del Ré dell'infernale Impero.

9 Scossel su 'l letto, ove giacea in possanza,
Del sonno, e sorgi, o Licofronte, disse.
Che bisogno non mai di vigilanza,
Com’or, ti fu da che per té si visse:
Poi che la tua continova leanza,
Il tuo saldo servir, I'opre tue fisse,
Al fin di ministrar t'an fatto degno
Il piu sublime affar del basso regno.

10 Il nostro Re delibera, e disegna
Che tu corto da me, che so la via,
Col vivo corpo a sua presenza vegna,
Acciocch’egli medesmo ivi ti dia
Ogni opportunita, che s’appartegna
Ad instruirti, e ch’a té d’'uopo sia
Per quel gran ministerio, il qual dapoi
Avrai tra i vivi ad esseguir con noi.

11 Or ti convien di rinforzar tuo core,

5. solinghe, ed inospitdontane e inabitabili. La descripcién de esta cueva, como apartada y
despoblada, junto con su localizacion, de dificil acceso, convierten a este parajeoeis &rribilis
tradicional que actiia como frontera natural que da acceso a los Infiernos. Cfr. mas adelante 8, 1-3y
14,3-8. 6monti Atlanti sistema montafioso de Africa septentrional que se extiende desde el Uad
Draa (Marruecos) hasta el cabo Bon (Tunez), albergando la costa mediterrdnea, la costa atlantica y
el Sahara. 8ch’egli: Licofronte.

8 1.le stigie larve los demonios. 4quivi: el fondo de la cueva. -spiraglio: entrata, porta.
5. a costui a Licofronte. 6.Astarotte sera la guia de Licofronte por el Infierno. Aparece como
antagonista del angel, guia celestial de Colén. Cfr. |, 14.

9 2.sorgi alzati. 3.divigilanza di essere sveglio. 4la che poiché 5leanzalealta, fedelta.
7. ministrar. compiere, adempiere. Basso regnbinfierno.

10 1.1l nostro Reé Lucifer. 2.corto: scorto, guidato. 3col vivo corpo el descenso a los
Infiernos es camino restringido para los vivos, la muerte es el pasaporte requerido por el can Cerbero
para entrar en el Mas Alla. Pero aqui, la naturaleza ambigua de Licofronte, medio humano, medio
diablo (por su condicién de mago), infringe las leyes infernales s’appartengasi convenga, sia
adeguato. 6d’uopa di necessita. 7—-&er quel.. . nailLicofronte serd el instrumento maléfico
en la Tierra por el que Satands se servira para interrumpir la gesta de Colén.
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E fondar dentr’al petto animo forte:
Ch’esser nella contrada, infra poch’ore,
Spaventosa, dovrai, dell’alme morte.
Era a quel primo dir lo 'ncantatore
Levatosi a seder su 'l letto a sorte:

E mezo al pigro sonno anco in balia,
Gli occhii con man fregandosi sentia.

12 Ma quando udi si gravi esser le cose
Tutto quassossi, e meglio i lumi aperto
Piu attentamente ad ascoltar si pose
L'avanzo del parlar del messo esperto:
Alfin tacendo il nunzio, egli rispose:
Astarotte io non so per qual mio merto
A farmi il Signor nostro ora si mova
Una guisa d’onor si eccelsa, e nuova.

13 Se pur, come tu cenni, ei non mirasse
Alla fe del mio cor, che non gli &€ ascosto.
Ma che unque si sia, ch’a cio lo trasse,
lo m’appresto ad oprar quanto sia imposto.
E se vivo all'Inferno ir non bastasse,
Vadasi anco piu in la, ch’io son disposto
Pur che possa cio farsi, e che piu dentro
Sia dato andar, come s’e giunto al centro.

14 Allora, senza piu quivi tardarsi,
(Perche | mago giacer vestito er'uso)
Seco il demonio incomincio avviarsi
Verso del fondo di quell’antro chiuso.
Che lo spazio avea pian, ma dechinarsi
Parea con sua pianezza alquanto ingiuso.
Con questa lieve scelta a paro a paro
Quanto e il camin d’'un’ora ambi n'andaro.

15 Sempre all'oscura tenebra, ed al fosco,

11 2.fondar. far nascere. 3ontrada inferno, paese delle anime morte. |1&’ncantatore
Licofronte. 6.a sorte per caso. 7pigro sonno Licofronte estaba todavia en un duermevela y
no era consciente de lo que habia escuchado. Tradicionalmente la bajada al infierno se producia en
medio del suefio del viajero. Cfr. lll, 6.

12 1.gravi: importanti. 2.tutto quassossiagito con fuerza todo su cuerpo. +Humi: gli
occhi. 4.'avanza la evolucién del discurso de Astarotte. messomessaggero, Astarotte. 6.
merta merito, virtu.  7.Signor nostroLucifer. —si movasi decida. 8guisa dimostrazione.

13 1l.ei Lucifer. 2.fé fedelta. 3.cheunquequalunque cosa, cio che. va: cfr. 10, 3y
nota. 8.come quando. —centra siguiendo la tradicion clasica, Stigliani plantea un “descensus
ad Inferos”, situando la geografia fantastica del Infierno en lo més profundo de la tierra. Cfr. 14,4y
6.

14 3.il demoniao Astarotte. 5spazio suolo, terreno. @ngiusa in basso. 7a paro a paro
Licofronte di fianco ad Astarotte.

15 1.oscura tenebraoscuridad absoluta.



252

16

17

18

19

Né sentendo altra voce, altro romore,

Ch’in qualche parte un suon, come di bosco

Commosso, il qual di venti era stridore:
Fin ch’all’estremo di quell’aer losco
Vennero, ov’'una buca in terra more,
Che va giu drittamente, e non ha scale,
Ne calar vi si puo, se non con ale.

Pero le spalle il guidator si scosse
E nascer si fe I'ali a men d’'un passo.
Vedi (disse al compagno, a cui voltosse)
Qui t'ho a portar, perch’é forato il sasso.
E in questo dir levatolo; chinosse
Con lui su 'l tergo rattamente al basso,
Con temenza del mago, e gran sospetto
D’incorrere in qualch’urto, ove sia stretto.

Giunti al fondo, il corrier voto le spalle
E I'uno, e l'altro a riandar s’@ messo
Per un loco ampio, che sembrava valle,
Ma tuttavia d’oscurita compresso.

Vien pur (dicea lo spirto) egli € buon calle.

Vengo rispondea I'altro: e poco appresso
Incominciaro a discovrir da lunge
Un rosso lume, ch’a lor debol giunge.

A lui dapoi, ch’avvicinati furo,
S’avvide il Mauritan, che quello uscisse
Da alcune pietre, ch’ivi eran del muro
Nativamente a varii lati assisse:

Le quali intinte d’un rosato puro,
Luce incerta rendean, come d’ecclisse:
O pur di bracia di vermiglio foco
Posta di notte in tenebroso loco.

Ma col communicar questo splendore
Ad altri sassi, ond’era il muro adorno,
Verdi, gialli, e di vario altro colore,
Tenean tutto allumatovi il soggiorno.
Fatta di piu spelonche era a tenore
Quella gran cavitade intorno intorno

4.commossoagitato. 5aer losco oscuridad.

16 2.a men d'un passoselocemente.

17

@attamenterapidamente. 7emenzatimore.

1.voto le spalle fece sparire le ali. 5o spirto; Astarotte. —egli: questo. —calle:
cammino.
18 2.il Mauritan: Licofronte. Cfr. 4, 1-2. 4nativamenteper origine. 5intinte: tinte.
incerta debole, fioca. 7bracia: brace.
19 2.ond dacui, dai sassi. 4o0ggiorno passaggio.

5 tenore a modo.

6.
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Confusamente una nell’altra entranti
Quasi di laberinto alberghi errranti.

20 Le grotte erano ov'alte, ed ove basse,

Ma tutte avean di cento nicchii, e cento,
E d’aspro tufo, che gocciando stasse,
Ne’ tetti, e nelle mura, un coprimento.
Essendo in terra in molte parti masse
Candide, che parevano d’argento,

Ed altre rance, che parevan d’oro,

Di cui ciascuna uscia d’un proprio foro.

21 Tenea tra masse, e masse anco il terreno
Di vene a piu color grande spessezza,
E fonti in su correnti aveva in seno.
E gorghi eguali al vetro in limpidezza.
Che tutto insieme un riguardar sereno
Causava, e un’amenissima vaghezza.
Il mago, dimostrandosi ammirato,
Tu m’ai, disse alla scorta, oggi ingannato.

22 Poiche di voler far, promesso avendo,
Ch’io discendessi all'infernal baratro,
Fai, ch’al terrestre Paradiso scendo,
Ch’altro esser non poria si bel teatro:
Ove non pianti, ove non grida intendo,
Ove nulla m’appar d’orrido, o d’atro.
A cio il demonio, rimirandol fiso,
Altro non rispondea, ch’un picciol riso.

23 Indi pur soggiungea. Poco e indisparte
Da noi l'uscio d’'Inferno, ov'ir si vuole.
Ma il loco, in ch’ora siamo € quella parte
Della concava Terra, ove del Sole
Giunge il maschio valore, e si comparte:
Sicché produr dopo molt’anni suole
| metalli, i color, le gemme care,

20 1l.ov'...ovedaun lato...dall'altro. 3gocciandogocciolando. —stassesista. 4.
coprimento copertura. 5massepietre. 7.rance giallo dorato, arancione.

21 1-2.Tenea...spessezZdutta questa descrizione e fatta per mostrare al Tasso quello ch’ei
disse nel canto 14 si poteva dir meglio, pero, se 'l pover huomo vivesse, finirebbe d'impazzire”,
(Tassoni). —vene a piu colofv. 2): sorgenti d’acqua a molti colori. -spessezz@. 2): quantita.
3.fonti: corsi d’acqua. 4gorghi fiumi. 6.vaghezzapiacere, diletto. 8scorta Astarotte.

22 3.terrestre Paradisoefectivamente, la imagen de las piedras preciosas incrustadas en las
paredes esta recogida en el Apocalipsis para describir la Jerusalén celesifgl., @ft, 19-20. 6.
atro: tetro, cupo.

23 1.Indi: poi, di seguito. —indisparte lontano. 3-5parte... comparteestan todavia en
la corteza de la tierra, terreno donde se producen las piedras preciosas, los metales y los rios. —
il maschio valorg(v. 5): los rayos solares; -si comparte(v. 5): si distribuisce. 7gemme care
piedras preciosas.
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E I'origine ancor de’ fiumi fare.

24 Quei sassi la, che di purpureo lume
Arder tu vedi a fiaccola sembianti,
E da cui lo splendore ogn’altro assume,
Sono i carbonchii lucidi, e fiammanti.
Quei, che d’erba verdeggiano a costume,
Gli smeraldi, quei candidi i diamanti:
| zaffir quei d’azurro aspersi, e tinti,
Quei, ch’all’aria somigliano, i giacinti.

25 E gli altri, che 'l color puo di leggiero
Di mano in man far noti a chi v’é intento.
La massa bianca dal gorgoglio altero,
Che la lontano bolle, € vivo argento,
Che verra di qui a poco argento vero,
E poscia or puro con felice aumento,
Pari a quest’altro, che qui accolto appresso
Tu vedi in monti, il qual fu argento anch’esso.

26 Questo é quel gran lavor della Natura,
Che della vana alchimia ogni seguace
Lassu nel Mondo con continua cura
D’imitar cerca in picciola fornace.
Non s’accorgendo, come in van procura
Senno uman di saper, benche sagace
Quai parti di materia, e quali gradi
Di calor v'usi il Sole, e quanto badi.

27 Quellaltre vene poi, che mal distinte
Segnano delle mura il sasso solo
Sono il piombo, ed il rame, e quel c’ha estinte
Fin qui tant’alme, e dato al Mondo duolo.
lo dico il ferro. E queste righe intinte,
Che quasi lastricar paiono il suolo,
Sono i varii color di chi dipinge,
E dell'altr'arte ancor, ch’i drappi tinge.

28 Ma tutto € nulla il fin'ad ora udito
Verso ’| natal mirabile de’ fiumi,
Le cui stillanti gocce an qui polito
Le roze gemme, e fanno uscirne i lumi.

24 1.purpurea rosso. 2sembianti somiglianti, simili. 4.carbonchii rubini. —lucidi, e
fiammant luminosi e fammeggianti. 7aspersi ricoperti.  8.giacinti: variedad de circonita de
color naranja o amarillo intenso.

25 1.glialtri: los metales. Cfr. 20, 5-8. -€i leggera velocemente. 3jorgoglio altera de
la corriente de agua de la parte alta. oB.oro. 7.accolta raccolto, concentrato.

27 1l.vene sorgenti d'acqua. Sntinte: tinte di diversi colori, colorate.

28 4.roze gemmepiedras preciosas.



255

Questi nascendo qui, d’andar’an rito
Sopra la Terra a rigar campi, e dumi
Qui vedrai que’ piu celebri, che senti
Talor nomar per fama infra le genti.

29 Quel, che la corre, € il Nil, questo piu tardo
A manca é I'lstro, che Pannonia verga.
Quest’altro a destra € il Bagrada gagliardo,
Ch’in alto monta, accioch’in Libia s’erga.

Cosi ancor, se tu volgi indietro il guardo,
Ti vedrai scaturir dopo le terga

L'ispano Ibero, ed il tedesco Reno,

E la Loira, ch’a Francia innonda il seno.

30 Oh (disse il Saracin) com’esser puote

(A si dura credenza io non sottentro)
Che fiumane tra se tanto rimote

Si vicino principio abbian qui dentro?

A cui’l corrier. Qual nelle finte ruote

Le linee nel partir di mezo al centro
Sitoccan I'una l'altra, e all’'orlo giunte
Lontane esser si trovano, e disgiunte.

31 Cotal de’ fiumi una coll’altra accosto
Stan le nascite varie in questo fondo,
E nell’'uscir lassuso, esser discosto,
Per lo terren, si trovano, ch’e tondo.
Questo dicendo, e pur per I'aere ascosto
Caminando ambo inverso ’I morto Mondo,
Giunsero ov’a finir veniano in gola
Quelle varie caverne ad una sola.

32 Grande, e piu assai piovosa, in guisa ch’essi
Per non bagnarsi erano astretti a fare
Talor vie varie, ed a ritrar se stessi.
Disse Astarotte allor. Qui che ti pare?
T'ammireresti tu, s’io ti dicessi,

5.rito: abitudine, consuetudine. Bgar: annaffiare. —dumi cespugli, piante.

29 2.Istro: Danubio. —Pannonia antigua provincia romana habitada por los Panones, pueblo
de raza céltica dividido en tribus distribuidas por el valle del DanubidBagrada rio de Caramania
y de Africa. 6.dopo le tergadietro. 7.lbero: Ebro, rio de Espafia.

30 1.il Saracin Licofronte. Cfr. 4, 1-2.  3fiumane fiumi.

31 3.lassusoen la superficie de la tierra. #erren. . .tondoel discurso sobre la redondez de
la tierra y la imagen de la rueda descrita en la octava anterior, aparecen ya en L. Pulci: “Sappi che
guesta oppinione € vana, / perché piu oltre navicar si puote, / perd che I'acqua in ogni parte € piana,
/ benché la terra abbi forma di ruoteMérgante XXV, 229, 1-4). 5.Iaer ascosto la oscuridad.
6.’l morto Monda el infierno.  7.in gola: parte stretta, entrata angusta.

32 2.astretti costretti.
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Che sopra al nostro capo ora stia 'l Mare?
Eqgli e si il vero, e te ne faccian prove
L'onde, che qui piu stillano, ch’altrove.

33 Ne mirar, ch’elle sian, se tu le gusti,
Dolci, che dal passar questo adiviene
Ch'’usa far 'acqua per li pori angusti
Delle secrete viscere terrene.

Ove depone i suoi sapor vetusti,

E cio che d’'amarezza in sé contiene:
Come il serpe depon l'antica vesta,
Passando tra le spine, e terso resta.

34 Ma lasciam queste cure irindisparte,
Ed attendiam del camin nostro al fine.
Tu vedi ben la lunge in quella parte,
Dove questa pianura ha il suo confine,
Quelle nubi di fumo in aria sparte,
Che di quelle gran fauci escon ferine.
Quella e d’Inferno la terribil bocca,
E le nubi son I'alito, che scocca.

35 Il qual, come il marin flusso, sei ore
Vien fuori (e in tempo tal non ponno entrarvi
L'alme per lo grand’impeto, e furore)

E sei va dentro, e puossi allora andarvi.
Percio forza sara cola di fuore

A noi fermarci, e fino a tanto starvi
D’altralme in compagnia, ch’esservi penso,
Che I'Inferno a se tragga il fiato accenso.

36 Perch’egli e tutto d’'uno immenso drago
Fatto in forma, che 'anime divora:
Se ben gli antichi il pinsero ad imago
D’un’orco, e gliene diero il nome ancora.
Dunque affrettiamo il pie (rispose il mago).
Ch’io veder possa qual de’ corpi fuora
Gli estinti spirti tengano sembianza.

7.Egli: questo. Cfr. 17, 5. 8'onde: 'acqua.

33 1.Né mirar. non ti stupire. 5deponelascia. —vetusti primitivi. 7. 'antica vesta la
primera piel.

34 5.sparte sparse. 7d’Inferno la ...boccala entrada del infierno stiglianesco tiene forma
de cabeza de drag6n, por cuya boca salen con fuerza nubes de humo. Cfr. mas adelante 38.

35 1.il marin flusso marea. 2ponna non possono. Sorza sara sara necessario. 8.
accensoacceso.

36 1.egli: la entrada del infierno.  3—4li antichi. ..ancorael orco es, en la Roma clésica, la
imagen que define el reino de los muertos y que podemos ver descrita en los versos de Virgilio. Cfr.
Eneida VI, 273 y sigs. 6-—7ch’io...sembianzapara que pueda ver el aspecserhbianzade las
almas del infiernodstinti spirt).
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Ch’averne visto ancor non ho membranza.

37 Cosi accrebbero al passo ambi prestezza,
E dopo lungo andar giunsero presso
A quel gran fumo, nella cui rarezza
L'indovin fisse gli occhii, e vide oltr'esso
Quel capo di dragon della grandezza
Esser d'un monte, anz’esser monte istesso:
Tutto d’alga coperto atra, qual pece,
D’erbetta in cambio, e di bei fiori in vece.

38 Di cui I'aperta bocca era il piu grande
Adito con sei porte altre minori,
Che formavan piu sopra, e dalle bande
Gli occhii, I'orecchie, e delle nare i fori.
In cima al maggior’uscio, ove si spande
Un foglio di negrissimi colori,
Era scritto, Superbia, a note ardenti,
Come a fin d’'informar I'alme vegnenti.

39 Il second’uscio, e 'l terzo eran piu chiari,
Ed eran gli occhii. Uno dicea Avarizia,
E Libidine I'altro in lettre pari.
Su 'l destro orecchio e I'Invidia malizia,
Su 'l sinistro la Gola, e delle nari
Una Ira nome avea, l'altra Pigrizia:
E per ogni uscio era di uscir'usato
Scambievolmente, e rientrar’il fiato.

40 Ne potean I'alme entrar per altra porta,
Che sol per quella del maggior lor fallo.
Quivi di fuori infra la turba smorta
Dell'alme, che nel solito intervallo
Di quell'ore, ch’entrar non si comporta,
Eran concorse intorno al duro vallo:
Una ve n’era grande, e'n viso bella,
Ch’in piedi stava, ed aspettava anch’ella.

8. membranzaricordo.

37 7.atra: nera.

38 1.Dicui: del dragon. 2adito: passaggio, ingresso. -sei porte serian los dos ojos, las
dos orejas y los dos orificios de la nariz. Cfr. v. 4. nmtaggior'uscio boca. 6foglio: cartello. 7.
Superbia Stigliani recupera el infierno dantesco para distribuir a las almas condenadas en el lugar
destinado a cada uno de los siete pecados capitalesa nete ardenticon letras de fuego.

39 3.inlettre pari cfr. 38, 7. 4.Invidia malizia invidia malvagia. Si Stigliani tuviera que dar
mas importancia a alguno de los pecados capitales, ese seria la envidia, porque, segin nuestro poeta,
fue ésta la que llevé a Marino y a los marinistas a arremeter contra él y contra sus escritos.

40 2.fallo: peccato. 3Quivi di fuori: en la entrada del infierno.  8i quelle ore cfr. 35,
1-4. —non si comportanon si permette.
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41 Vide ella il Moro, e conosciutol ratto,
Fe quasi di sue dita acuti chiodi.
Con ch’agli occhii li corse, e disse a un tratto
Crucciosamente, e con irati modi.
Sei pur giunto ancor tu dov'ai me fatto.
Traditor, capitar colle tue frodi.
Qui con tue doglie addolcirdo mie pene,
E faro di tuo mal quasi mio bene.

42 Cosi dovessi in parte esser’io posta,
Dond’ognor tu paressi agli occhii miei:
Benche cio dal possibile si scosta .

Vario € il chiostro de’ buon da quel de’ rei,
Fé Licofronte all'atto aspra risposta,

Se ben non conoscea I'esser di lei:
Perch’effigie, e parlar mutano I'alme,
Poich’escon fuor delle corporee salme.

43 Ed anno, com’un vel, che lor circonda
Si’l viso, e i membri, che suol quasi ombrargli.
Percosse egli con man la furibonda,
Ma nella nebbia di percoter pargli.
Che sempre il colpo vanamente sfonda
Di la dal petto, e senz’offesa fargli.
La guida, ch’un corrier vero parea
(Che lasciato avea i vanni) a cio ridea.

44 E fatti ambo ritrar, chiedette al’ombra
Di che I'avesse il suo compagno offesa:
E ch’a dirlo avra spazio infin che sgombra
Sia I'entrata infernal nell’'ora attesa.
Colei, come chi doglia intima ingombra,
Fuor delle luci alcuna stilla resa,
Pensando, ch’Astarotte anch’egli fosse
Spirto d’'uomo, a tal dir la lingua mosse.

41 1.il Moro: Licofronte. Cfr. 4, 1-2. —atto: presto. 2.. fé...chiodi “Bellissima me-
tafora far chiodi delle dita per ficcargli negli occhi a chi che sia”, (Tassoni).cryétciosamente
rabbiosamente. Slov'ai mé fatto donde Licofronte, con sus engafios y sus mentiras, ha llevado a
Olgrada. 7doglie dolori, sofferenze.

42 1-2.Cosi...mieiOlgrada quiere estar en el mismo lugar que Licofronte, para asi verlo sufrir
las penas del infierno. édhiostra luogo, posto appartato. -ei: malvagi. 5all’atto: in seguito.

6. Se ben...leiaunque no reconocid a Olgrada. €efligie sembianza, aspetto.

43 2.ombrargli coprirli, velarli.  3.egli: Licofronte. —Ila furibonda Olgrada. 4—6di
percoter. .. fargli Licofronte intenta golpear a Olgrada, pero por ser un alma, sus golpes no le hacen
ningun dafio, ya que caen en el vacio. offesa(v. 6): ferita. 7.La guida Astarotte. 8ivanni
le ali. —acio: a vedere cio.

44 1.chiedette 'ombraAstarotte pregunta a Olgrada. s$pazio tempo. 5.doglia intima
dolor interno. 6luci: occhi. —stilla: lacrima. 8.dir: narrazione, racconto.
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45 Bench’io del piu crudel, che gia mai vivo
Sia stato in Terra, in compagnia ti veggia:
Non vo’ si di pieta stimarti privo,
Ch’io non creda, ch’aver tu me la deggia:
Quando 'l caso saprai, da ch’io derivo
Quel grave duol, cui nessun duol pareggia:
Il qual non solo te, ch’'uomo discerno,
Ma dovrebbe ammollir quest’empio Inferno.

46 Donna fui, che per nido ebbi natio
Feza, ed Olgrada € il nome, onde mi chiamo.
Figlia d’'un, che fu ucciso in lito a un rio,
Ricco testor di serico ricamo.
La qual per un’amor cambievol, ch’io
E un fratel di costui ci portavdamo
Venni sua Sposa, e possessor’il fei
Di mie ricchezze, e de’ bei membri miei.

47 Costui, che quanto era il fratel cortese,
Tanto era iniquo, e di mal’opre autore:
Come quel, che tra i vizii altri, ch’apprese,
Mago era, e di demonii invocatore:

Venne alle nozze, ove per me s’accese,
Tosto che mi guardo, d’osceno amore:
Si come ben col tempo io venni poi.

Da’ modi comprendendo infami suoi.

48 Perche da indi in poi nhon varco giorno,
Ch’egli a mé non venisse, al qual rinchiusa
Non era porta mai del mio soggiorno,
Sendogli il parentado onesta scusa.
Un giorno a un mio poder, ch’é in quel contorno,
Come di far da’ cittadini s’usa.
Per domestico affar Morasto er’ito,
Che Morasto era detto il mio marito.

49 Ito era per tornar dentro il di stesso:
Ed essendo in mia stanza io con costui
A contar per diporto alcun successo:

45 b5.dach’io: dacuiio. 8.ammollir commuovere.

46 2.Feza Fazzan, region desértica de Libia, situada en la parte suroccidental del paiis.
lito: sulla sponda. 4estor. tessitore di setasgrico ricam@. 5.cambieval mutuo, reciproco. 6.
costui Licofronte. 7.venni divenni.

47 1.Costui Licofronte. 2.iniquo: malvagio. 5s’accesesiinnamoro. 8infami: osceni,
indecenti.

48 1.varcd pass0. 2amédame. —rinchiusa chiusa. 3soggiornocasa. 4sendogli
essendogli. —parentado cfr. 46, 5-6.

49 2.costui Licofronte. 3.contar. raccontare. —diporto: diletto, divertimento.
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Egli a sé venne, e lascio il dir d’altrui.
E dopo haver lunga querela espresso,
D’amar dicendo, e non nomando cui,
Disse alla fin con tremola favella,

E con occhii focosi esser’io quella.

50 E che camparlo d’amorosa morte
Sol’io poteva, e n’era tempo omai.
lo che con fede amava il mio consorte
Di meraviglia attonita restai.
Poi con irata, fronte, e luci torte,
Me gli rivolsi contra, e 'l rimirai,
Dicendo, che 'l suo indegno atto profano
Meritava, il dicessi al suo germano.

51 Pur non si per suo amor, come per pace,
E per quiete dello Sposo mio,
Stata a quel tratto io non sarei loquace:
Ma ben gl'impromettea per l'alto Dio,
Che s’egli fusse un’altra volta audace
Di mentovar l'illecito desio:
lo I'avre’ a quello, ed a mia stirpe detto,
Per dar piu punitori al gran difetto.

52 Parve allor di sua bocca un riso uscisse
Non molto lieto, ed alzo gli occhii a” miei.
Bene or conosco, Olgrada mia, mi disse,
Che tu contra ragion tradita sei.
lo, cui sempre il veder di pieta afflisse,
| portamenti del tuo Sposo rei
Inverso te, volea provar, se i tui
Fosser simili forse inverso lui.

53 Per saper se tu avessi in cio demerto.
Ma poiche d’onesta ti trovo un giglio,
Forza €, ch'io ti palesi il torto aperto,
Che tu ricevi, e vi ti dia consiglio.
Sappi, che 'l tuo Morasto ama di certo

4. egli. .. d'altrui: Licofronte deja de narrar las historias de los denil&dir(d’altrui ), para dete-
nerse en las suyas propiasg¢ venng 5.lunga querelagrande lamento.

50 5.luci torte: occhi stravolti, fuori di se. 7profana osceno, carnale. Cfr. 51, 6 y 8. 8.
germano fratello.

51 1.Pur:tuttavia. 3stata...loquaceOlgrada en aguel momenta quel trattg callaria la osce-
na confesién de Licofronte. #mprometteaprometteva. 6mentovarricordare, menzionare. —
illecito: disonesto, osceno. Cfr. 50, 7. duella Morasto, su esposo.

52 1.Parve appari. 4contra ragion senza motivo. 8nverso lui verso lui.

53 1l.demertocolpa. 2d'onesta...un gigliomolto onesta. JForzaé e necessario. -terto
aperta Licofronte confiesa a Olgrada que todo lo que le habia propuesto era para poner a prueba la
fidelidad de su esposo.
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La donna di quel giovane vermiglio,
Che quinci ogni di passa, e molti an fede
Esser quel, che 'l tuo padre a morte diede.

54 Con esso celebrato egli ha parola
(Perch’ancor quegli € del tuo amor bramoso)
Di far per spazio d’'una notte sola
Delle spose fra lor cambio amoroso:
E I'ordine e, che come il di s’'invola
Questa sera al Ciel nostro, e 'l lascia ombroso,
E che la notte alla quint’ora arriva:
Morasto n’andra in braccio alla sua Diva.

55 E colui torra d’esso il vestimento,
E dell’albergo tuo le chiavi avuto,
Con speme a te verranne, e con intento
D’essere il tuo signor da té creduto:
Il qual per sopraggiunto impedimento
Non sia prima in citta tornar potuto:
E senza accender lume, o formar detto,
Cheto a giacerti a lato entrera in letto.

56 Or’io non credo (avendo il casto core
Tuo visto con si aperto, e chiaro saggio)
Che consentir tu vogli a un tanto errore.
Pero s’ad un parer t'attieni, ch’aggio,
Tu salvera’in un tempo il proprio onore,
Morasto schernirai del fatto oltraggio,
E 'l morto genitor vendicherai,
Senz’alcun tuo periglio ora, ne mai.

57 Vo', che tu in letto a spento lume attenda,
E come si sia’l giovane giu messo
A toccargli una tempia il braccio stenda
Con guest’osso di ghiro a segni impresso:
Ond’avverra, che presto sonno il prenda.
Allor ti leva, e te gli assidi appresso,
E col pugnal, ch’in manica nascosto
Avrai per cio tenuto, uccidil tosto.

6. donna sposa. —vermiglio “Cioé di pel rosso”, (Tassoni). 7quinci por casa de
Olgrada. —an fede credono, sono certi.
54 1.Con essocon el jovenvermiglio (cfr. 53, 6). —celebrato ... parola“Celebrar parola

per patteggiare, € bellissimo e non piu usato. Alcuni s’hanno creduto che questa invenzione sia tolta
dalla Gabrina dell’Ariosto. Ma s’'ingannano perché c’e la diversita de’ nomi”, (Tassoni).egh—
Morasto. 2quegli el asesino del padre de Olgrada. céme quando. —s'invola: sparisca. 8.
Diva: amante.

55 2.alberga casa. 4signor. sposo. 7formar detto parlare.

56 2.saggio prova. 4.parer. consiglio. 7.1 morto ...vendicheraicfr. 46, 3.

57 2.comequando. —sisia...messasisara messo. -gil: bajo las sabanas. 8tenda
stenderai. 6tileva ti alzi. 8. per cia para matarlo.
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58 lo dopo I'opra, il qual’a udir’intento
Stato saro dietro alle chiuse soglie,
A un tuo picciol tossir, lieve qual vento,
Nella stanza entrero, che voi raccoglie.
Ed ambi getteremo il corpo spento
Nell’antro giu, che 'immondizie toglie.
Cosi rimarra sempre il caso ignoto,
E tu contenta del tuo interno voto.

59 E cio detto fe tacita richiesta
Della risposta con affisso aspetto.
lo, che per questo dir grand’ira desta
Contra del caro Sposo avea nel petto.
(Perocche non € cosa a entrar piu presta
In cor di donna, che 'l geloso affetto)
Di far disposi il tutto, e al mago il dissi,
Ed ei, I'osso lasciatomi, partissi.

60 La sera venne, e meco a un desco istesso
Cibossi, lo me ne gii quindi alle piume.
E gir vi feci in altra stanza anch’esso
Dov’albergar gli estrani era costume.
Giunta I'ora del termine premesso,
Né per sonno avend'io chiuso ancor lume,
Sento all’'uscio picchiar della mia cella,
Salto del letto, e vo a dischiuder quella.

61 Ma trovo, che nol giovane aspettato.
Ma era in quella vece il mago astuto,
Il qual con piana voce, e sol col fiato,
Prendi, donna, mi disse il ferro acuto,
E va in mia stanza, ov’e 'amante entrato,
Essendosi alla tua d’entrar creduto,
Come poc’uso del tuo patrio tetto.
lo I'ho ad incanto addormentato in letto.

62 A questo favellar non parvi io stanca,
Che I'arme a tor, ch’avea lasciata, andai.
E poi la corsi, ove con cieca branca

58 1.l'opra: el asesinato. —intenta attento. 7ignota senza colpevole. &aterno voto
promesa de fidelidad conyugal.

59 2.per questo dircfr. 53, 5-6. 7al mago a Licofronte.

60 2.piume letto. 4.estrani stranieri, ospiti. 5Giunta I'ora: cfr.54, 7. 6.lume occhio.
7.cella: camera da letto.

61 2.in quella veceal posto del giovane. 4erro acuto pufial. 7.patrio tetta casa. 8ad
incanta con encantamientos magicos.

62 1-2.A questo...andaidespués de escuchar a Licofronte diciendo que el joven estaba en su
habitacién, Olgrada fue rapidamente a por el pufial que habia dejado en su habitackinanca.
mano €iecaporque esta en la oscuridad).
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Tanto tentai, che 'l letto al fin trovai.

Ed appostato il sen colla man manca,

La daga micidial coll'altra alzai,

E un colpo fei, ch’a morte il cor gli punse.
In questo il negromante a me sorgiunse.

63 E poiché di man m’hebbe il sanguinoso
Ferro pigliato, i piedi indi non mosse,
Che scopri un lume in chiuso vaso ascoso,
E fecemi veder chi colui fosse.
lo guardo, e veggio il mio diletto sposo.
Tu puoi pensar, se 'l tristo cor si scosse.
Fu si grande il dolore, in ch’io rimasi,
Che caddi tramortita, e morii quasi.

64 Al tornar dello spirto incominciai
A dolermi di lui con rotti pianti,
E far voleva al suon de’ forti lai
Correr dintorno i prossimi abitanti.
Ma ei serrd con man l'uscita a’ guai,
Quella opponendo alle mie labbra avanti.
Se tu gridi, sia (disse) il tuo piggiore,
Ch’io riversero in té tutto 'l mio errore.

65 Diro a ciascun, come tu questo ai fatto
Per poterti goder con un tuo drudo.
Onde perder la fama, ed in un tratto
Dovrai la vita con supplicio crudo.
Ma se tu m’odi, io volgero ’| misfatto
Altrove, e ti faro difesa, e scudo.
A questo io frenai parte il pianger mio
Per sentir sue ragioni, il qual seguio.

66 lo non son cosi stolido di mente,
Che non discerna appien mia crudeltate
Contra te usata, e contra me ugualmente,
In torre a te 'l marito, ed a me 'l frate:
Il qual stamane in villa io veramente

4.tentai toccai. 5.appostatoosservato, riconosciuto. B questoin questo momento. —
il negromanteLicofronte. —sorgiunsesopragiunse, arrivo.

63 1.m’hebbemitrovai. 2.ferro: pufial. —indi:dali. —mossemossi. 3.che quando.
6.se quanto. 7inch’:in cui.

64 1.Altornar dello spirta después de volver en si y de recuperar la conscienciacorrer
dintorna anunciar a todos lo que habia hecho. ebLicofronte. —I'uscita a’ guai: Licofronte
cerré la boca de Olgrada, sin permitir sus lamentos. opponendoponendo. 7sia sara. 8.
ch’io: perché io. —errore: Licofronte mintié a Olgrada para que asesinara a su marido. Cfr. 61,
4-8.

65 l.aciascunatutti. 2.druda amante. 3—4onde...crudoperdera la fama de fiel esposa
y tendra que afrontar una vida llena de insultos por parte del vecindarioagiBni: consigli.

66 4.torre: togliere.
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Con bevanda sopii d’acque alloppiate,
E questa sera da’ valletti miei
Chetamente portar qua dentro il fei.

67 Ma di cio essendo solo il cieco Amore
Cagione a meé co’ suoi consigli stato:
Il qual, pur come cieco, altra migliore
Strada da farti mia non ha trovato:
Dovresti tu scusar I'insano errore,
La cui bellezza occasion n’ha dato.
Anzi dall’'esser grande il fallo, e rio
Appar, che grande ancora e I'amor mio.

68 Poiché, come tu vedi, ho consentito
Perdere il sangue mio per guadagnarti.
Tu puoi, se racquistar brami un marito,
Ma io 'l fratel non so veder con ch’arti.
Onde s’al danno m’acquet’io infinito
Puoi ben tu ancora al picciolo acquetarti,
Meé prendendo per unico consorte
In vece delle membra esangui, e morte.

69 Se vorrai farlo, operero tal prova,
Che mai non sia quest’'omicidio scorto.
L'atterreremo innanzi all’alba nuova
Sotto 'l terren del tuo domestic’orto.

Poi venir di contado io fardo nuova,
Ch’in caccia da un leon sia stato morto.
Intanto tu potrai la fe donarmi

Del giogal nodo, ed io con te legarmi.

70 E in questo dire apri ver me le braccia:
Ma io 'l rispinsi, e dissigli piangendo,
Che prima, ch’al mio sposo ingiuria faccia,
Crudamente svenata esser’ intendo.
Egli dopo piu sforzi al fin m’abbraccia
Si stretta, che piu invan seco contendo.
Gittommi ove fan suolo i lisci marmi,
E mi s’avvicino per violarmi.

6. sopii. addormentai. —alloppiate drogate con oppio. #alletti: servitori.

67 1.dicio: del asesinato. Fio: crudele.

68 2.il sangue miomi hermano. 3racquistar. recuperare. 4ma...ch’arti Licofronte no
puede resucitar a su hermano, a pesar de sus artes magicagemBra esanguMorasto.

69 1.operero tal provaharé cualquier cosa para ocultar el asesinatovesir di contado por
el condado se ocupara Licofronte de difundir la noticia de que Morasto murié en las garras de un
le6n. 7.fé fedelta. 8giogal nodo matrimonio. —legarmi sposarmi.

70 1l.ver.verso. 4svenatauccisa. 7lisci: puliti.
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71 Ma divietandol’io con tener spinto
Da me 'l suo corpo, e con stracciarli il mento,
Egli adirossi, e trattosi di cinto
Quel pugnal tolto a mé sanguinolento,
Mel punto nella strozza in modo finto,
Minacciando il morir, s’io non consento.
lo pur m’oppongo, e gli do infami note,
E torno a figger I'unghie alle sue gote.

72 Eqgli piu risdegnato, ed innasprito,
E giurato voler la morte darme:
D’animo al fin veggendomi indurito,
Mi caccio in gola insin’all’elsa I'arme.
Or'odi un’altr’essempio, il qual piu udito
Non s’é di crudelta per quanto parme:
Che non bastando avermi a morte punta,
Fece al suo fallo una nefanda giunta.

73 Mentr’io col ferro nelle carni fitto
Alternava il mortifero singhiozzo:
Vomitando con gemino tragitto
Il sangue, or per la bocca, or per lo gozzo:
Egli si mise nel mio corpo afflitto
A compir suo desio lascivo, e sozzo.

Poi mi lascio si semiviva in terra,
Ed usci del palagio, e della terra.

74 lo fui poco dapoi per una ancella
Soccorsa, e sopra un letto addutta, e scorta
E vissi, quasi languida facella,
Nove giorni, al cui fin, ch’oggi €, son morta.
Qui tacendo la misera donzella,
Di nuovo pianse, e dispettosa, e torta
Corse con furia, e con bestemmie , ed onte,
Per graffiar la figura a Licofronte.

75 Quel s’arretro da lei con risa, e schermo,
E disse, ch’era vivo, e lieto, e'n calma:
Benche chiamato fusse entr'all'Inferno

71 2.stracciarli: graffiarli. 3.cinto: cintola. 5.strozzagola, collo.  7.infami note insultos.
8. figger 'unghie graffiare. —gote guance.

72 3.d’animo indurita viendo a Olgrada firme en su decision de no dejarse violarcaetia
conficcd. 7.a morte puntaucciso. 8fallo: assassinato. -giunta aggiunta.

73 3.geminodoppio. 4gozzogola. 8.palagio casa. —dellaterra como mago, Licofronte
no debe habitar en la tierra.

74 3.facella piccola luce. 5donzella giovane. 6torta: fuori di sé. 8.figura: “La figura
per aspetto, cosi il Petrarca qual hor veggio cangiata sua figura. Dubitano cid non ostante alcuni se
si graffi la figura o il figurato”, (Tassoni).

75 2-3.ch’eraviva cfr. 10, 3.
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A tor d’'un grave affar la degna salma.
Da cui si partiria con gaudio eterno,
Per avervi di lei trovata I'alma,

Dov’ella avria del duol quel resto avuto,
Che darle in vita ei non avea potuto.

76 Di che per sicurezza egli I'avria
Raccomandata al punitor drappello,
Che mancato giamai non le saria
Del dovuto a’ suoi meriti flagello.
Ecco che mentre infra costor seguia
Su I'entrata fatal questo duello:
Cesso dal gir quella gran nube in suso,
E comincio I'Inferno a trarla giuso.

77 Con tal velocita, ch’Olgrada, ch’era
Mossasi a far risposta al negromante:
Sendo piu appresso alla voragin fiera
Del muso, fu inghiottita in uno instante.
E cosi fu tutta quell’altra schiera
D’alme coll’accostarsi alquanto innate.
Chi per un’entra, e chi per altra porta,
Gli ultimi furo il mago, e la sua scorta.

78 E si trovaro in un girar di ciglia
Esser’addentro, e lungi all'uscio loro
Quasi il distar di due latine miglia
Per quanto misuro cogli occhii il Moro.
Licofronte a fatica a sé ripiglia
Gli spirti, e'n quella sabbia ansa, qual toro
Fiacco in gran parte essendosi, e smarrito
Per lo vento dell'impeto patito.

79 Stette alquanto a sedersi: indi ebbe mano
Dalla sua guida, a chi inviossi appresso.
Sceser giu per li cerchii, entr’al cui vano
Castigano i demonii il nostro eccesso.

Dove di luogo in luogo il rio Pagano

4.tor: togliere. —grave importante. 7ella: el alma de Olgrada. &i: Licofronte.

76 1.egli: Licofronte. 2.punitor drappello los demonios. &nfra: fra. 6.fatal: inevitabile.
7-8.cess0. . . giusafr. 34-35.

77 2.al negromanteLicofronte. 3.sendoessendo. —voragin fiera dragén, imagen de la
puerta del infierno. Cfr. 36.

78 1l.girar di ciglia: velocemente, subito. 2ddentro nell'interno. 3.due latine migliala
milla latina 0 romana consistia en mil pasos dobles, aproximadamente 1.477 metrdsMord:
Licofronte. Cfr. 4, 1-2.

79 1.alquanto un po’. —indi: poi. 2.inviossi segui. 3.cerchii como en Dante, el in-
fierno stiglianesco esta dividido en tantos circulos como pecados capitales hagcegsopeccato
mortale. 5.l rio Pagana: Licofronte.
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Chiese all'altro, ch’ognor fe 'l tutto espresso
Alme infinite, e pene ei mostro a lui,
Ch’io vo’ per brevita tacer’ a vui.

80 Sono otto i cerchii. Il primo in gir’ al chino
Quello €, che detto Limbo anno i mortali.
E gli altri sette stan dati in destino
Alle sette gran colpe capitali,
Incominciando dall’Accidia insino
Dov’ange la Superbia estremi mali.
Sceso i cerchii, ciascun si fu condutto
Ad uno ultimo pian, ch’e fondo al tutto.

81 Quivi per un’uscio si ravviaro
Ch’a Dite va, che di Satanne e terra
Non molto andati fur ch’'uno incontraro
De’ cinque fiumi, i qual I'lInferno serra:
Che corre foco liquefatto, e raro
Tutte ardendo le ripe ovunque afferra.
Cenere € la sua sabbia, e vampe I'onde,
E faville per gocciole diffonde.

82 Questo ¢ il fiume, che nome ha Flegetonte,
Ch’alme in cambio di pesci in sé contiene:
E questo rivo sol par, che s’affronte
Da chi per questa strada a Dite viene.
Gli altri scorrono altrove, e tutti an ponte,
Salvo Acheronte, ove Caron si tiene
Vecchio demonio, che con remo, e barca

6. all'altro : a Astarotte. —fe 'l tutto espressoAstarotte le describe con detalle a Licofronte la
estructura del infierno y las penas que las almas condenadas tenian que sufrir.

80 1.al china all'ingiu, verso il basso. 2Limba Stigliani sigue la distribucion dantesca
del Infierno, colocando en primer lugar este espacio reservado a aquellas almas que no pudieron
entrar en el cielo, antes de la redencion de Cristo, y las almas de los nifios que murieron antes de
ser bautizados. Cfr. Dantmf., IV, 24 y sigs.  3.in destino ain modo corrispondente. 4olpe
peccati. 6.ange opprime, affligge. 7Scesoscesi. 8ch’é fondo la parte méas profunda del
infierno.

81 2.Dite: ciudad infernal, toma su nombre del nombre latino de Plutén, (divinidad del infierno
que se identifica con Lucifer). 4inque fiumilos rios del infierno a los que se refiere Stigliani son:
Aqueronte, Leteo, Cocito, Flegetonte y Estige. rao: poco denso.

82 1.Flegetonte es un afluente del rio infernal Aqueronte por donde fluian llamas en vez de
agua. Cfr. 81, 5-8. Jar: pare. —s'affronte si trapassi, si attraversi. &li altri: los otros
rios infernales. 6Acheronterio que fluye en el Epiro. Teniendo en cuenta su aspecto siniestro y la
etimologia de su nombre (“el que fluye en los dolores”), en la Antigliedad lo consideraban como el
rio de los infiernos que las almas de los muertos, a bordo de la barca de Caronte, tenian que cruzar
antes de llegar a su morada eterna. Garort Caronte, hijo inmortal de Erebo y de la Noche, tenia
un aspecto sombrio y su funcion consistia en ayudar a las almas de los muertos a atraversar los rios
gue los separan del mundo de los infiernos. Duro e inflexible, el barquero infernal no permitia a
ningun ser vivo subir a su barca para hacer su travesia por el rio Aqueronte. Ademas, su avaricia le
hacia exigir a sus pasajeros un 6bolo. De ahi que, en la antigiiedad, siempre se pusiese una moneda
en la boca del muerto antes de llevarlo a la pira funeraria.
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A guisa di nocchier gli spirti varca.

83 Passaro il ponte, i duo perversi fanti
Di Flegetonte, al fin di cui trovaro
Un’alta torre, ove da’ merli franti
Con viso era affacciato agro, ed amaro,
Nembrotte, ch’ivi mastro € degli erranti,
Che per temerita Dio disprezzaro:

E ricambiato vien dicevolmente
Colla confusion di lingua, e mente.

84 Costui la coppia avea scoperta, e quando
Giunta la vide appié della sua mole,
Prese a parlar di la, quegli sgridando
Con faccia, e man, come nemico suole:
Ma cio confusamente, e tante usando
Lingue, e sermon, quante dicea parole,
Che vuol da noi quell’alma (il Mauritano
Disse) e che dice in suo linguaggio strano?

85 Cio che vuol (disse quel) nol sa pur’ella,
E non tormenterebbe, oV'il sapesse:
Essendo questo il mal, che la flagella,

Piu ch’altra noia, che sentir potesse.
Andando poi piu oltre, udian favella
Tuttavia pazza, ed eran voci espresse
Dalle seguaci altr’anime allogate

In cima a varie fabbriche spezzate.

86 Giunsero a mezo calle, ove'il terreno
Parea solingo, e non haver languenti.
Ma era sparso in tutti i lati, e pieno
D’aperte sepolture entro cocenti:
In ch’eran quei, ch’eretico veneno
Del culto di Giesu fe miscredenti:
E I'Atteista insan, ch’in nulla ha fede,

83 1.fanti: porque van andando. Gn’alta torre: simbolo de la torre de Babel. Bembrotte
en hebreo Nimrodh, hijo de Chus, de la estirpe de Cam. Fund6 Ninive y otros centros de Asiria,
después de fundar un imperio en Babilonia. Se le atribuye la construccién de la torre de Babel. 7.
dicevolmentein modo conveniente, giusto. 8onfusion della linguala confusion de la lengua
esta representada en las Sagradas escrituras como el medio mas eficaz que Dios utilizé para impedir
la construccion de la torre de Babel. Stigliani interpreta este pasaje, al igual que DaXXI,
75—78), como un castigo. Cfr. 85, @Uesto mal che la flagela

84 1.Costui Nembrotte. —avea scopertaaveva visto. 2appie ai piedi, in basso. —
mole torre. 6.sermonidioma, lingua. 7il Mauritano: Licofronte. Cfr. 4, 1-2.  8linguaggio
strana Nembrotte no entiende ninguna lengua, ni la suya es entendida tampoco por nadie.

85 1.quel Astarotte. 20v’: qualora, nel caso in cui. @uttavia sempre, continuamente. 7.
allogate collocate, ospitate. 8abbriche spezzatstrutture rotte.
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Ma I'alma, e ’l corpo in un sepolta crede.

87 Qui Licofronte I'aria esser discerse
Piu frequentata, che lo suol terrestre:
Perche d’arpie per lei schiere diverse
Givan volando a divers’usi destre.

I mago, come in alto avea converse
Di sua fronte le lucide finestre,

Per veder tutto, ed in andar mirava:
Mise un de’ pie per fallo in una cava.

88 Ma subito s’aita, e lo ricovra,
Percosso avendol prima in su I'aspetto
Del peccator, che v'era, il qual di sovra
Sdegnosamente uscito insino al petto:
Grido contr’esso, e chiamo ignobil'ovra
L'aver giunto a un’afflitto onta, e dispetto,
Disse I'incantator. Non adirarte.
Ti nocqui a caso, e vo’ giovarti ad arte.

89 Dimmi chi sei, ch’io del tuo nome ignoto
Portero fama al Mondo, e del tuo stato.
Pur troppo (quel rispose) io son la noto,
E pur troppo dagli uomini adorato.
Cosi inghiottiti avesse ambi il tremoto
| padri miei, dond’io non fussi nato.
lo fui Maumette il fondator primiero
Della fe saracina, e turco impero.

90 Qui dentro std, com’a Dio sommo piace
Con Sergio, che mi porse il favor suo.
Dove I'un crucia l'altro, ed il penace
Foco a un tempo eternal crucia ambeduo.
Dunque profeta non sei tu verace?
(Disse il mago) io fin qui son stato tuo,

87 1l.discersediscerne. “Gli altri scrivono discerne, ma il Poeta hebbe la mira ad arricchir la
lingua di nuove desinenze”, (Tassoni). d2arpie; en la mitologia griega, mujeres aladas poseedoras
de una bella cabellera. Se las representa bajo la forma de buitres de cuerpo huesudo, cara arrugada
con pico y unas garras curvadas en las patas; vivian rodeadas de un hedor infecto. Raptaban nifios
y abastecian los Infiernos de muertos. p&: lei per I'aria.  5.conversedirette verso l'alto. 6.
le lucide finestre“Parla degli occhi del mago, a similitudine di quelli di madonna Laura, de’ quali
disse il Petrarca o belle et alte, e lucide finestre”, (Tassoni)ca@& fossa, buca.

88 2.l'aspetta la faccia. 3.di sovra di sopra, dall'alto. 5esso Licofronte. 6.giunta
aggiunto. —afflitto: anima flagellata, tormentata.

90 1.Qui en el infierno. 2Sergio Posiblemente se refiera al patriarca de Constantinopla
(610-638), consejero del emperador Heraclio. Fue, durante la guerra de Persia, el verdadero ad-
ministrador del Estado y se le excomulgd en varios concilios.crig&ia tormenta. —penace
tormentoso. 4a tempo eternalper sempre, eternamente. \Erace vero, autentico. 6-7.
io. .. lasciartt Licofronte era de religion musulmana por sus origenes africanos. Cfr. 4, 1-2.
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Ed ora vo’ lasciarti. E si dicendo,
A raggiungere ando suo sozio orrendo.

91 Gia nell’lempia citta di Satanasso
Giunti al grand’uscio son, ch’in arco e posto
E fabbricato di scabbroso sasso,
Che da livida tinta e tutto ascosto:
Con un rastrello attraversato al passo
Di spolpate ossa d’'uomini composto:
Al cui maneggio assiste, e mai non falla,
La magra Morte con sua falce in spalla.

92 La palude di Stige intorno al muro
Della cittade andando, empie, ed innonda
| cupi fossi d’'uno inchiostro oscuro:

Che tale a rimirar di quella & I'onda:

La qual’'usaro insin ch’in vita furo,
Calvin, Lutéro, ed ogni setta immonda,
In scriver quelle perfide dottrine,

Ch’an fatto di tant'alme al Ciel rapine.

93 | muri, che di la da’ gran fossati
Torreggian saldi ad ogni incontro opposti,
Son fatti integramente ed ammassati,
Di carbon vivi un sopra I'altro imposti:
Dov’appaiono su demonii armati,
Che miran bieco a chi laggiu s’accosti,
E come avvezze guardie a fedeltade,
Dibattono lor targhe, e loro spade.

94 Arresto il mago le vogliose piante,
Non si per tema della turba spessa,
Come di quella donna minacciante,
Che fra l'uscio, e 'l rastrello era frammessa:
Ma il corriero animollo a gir'avante
Con tor da lei di nol noiar promessa,

91 A4.lividatinta: el color de la muerte.

92 1.palude di Stigeel Estige es el principal rio de los Infiernos. Sus aguas fluian fangosas y
heladas en medio de las tinieblas. El nacimiento de este rio se halla en un lugar escarpado y aislado,
Sus aguas son negras y corrosivas, hundiéndose en las entrafias de la tierra. La leyenda hace de él un
rio infernal, maldito y pernicioso. 4'onda: 'acqua. 6.Calvin, Lutero los protagonistas de la
Reforma religiosa del siglo XV, en nuestro poema épico cristiano, habitan el Infierno por su condi-
cion de herejes ante la sociedad contrarreformista.imsondacfr. 1, 6.

93 2.torreggian si ergono. 3ammassaticostruiti, messi insieme.  4ivi: que arden
intensamente. U en lo alto de las murallas. #8ibattono sbattono. —targhe scudi.

94 2.tema paura. 3quella donnala Muerte. Cfr. 91,8. 4frammessafrapposta. 5il
corriero: Astarotte. 6tor. .. promessaa muerte habia prometido a Astarotte que no los molestaria
al pasar por la puerta del infierno.
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La qual grave, e con man quasi sdegnose,
Apri il bianco cancello, e gli rispose.

95 Non sai ben tu, senza ch’alcun tel dica,
Che s’io volessi nocergli, non posso,
Non arrivando ancor I'ora nemica,
Ch’egli esser debbia di sua carne scosso?
Ei par, che tu purora a gran fatica
Cominci ad imparar Pluto, e Minosso.
Entraro addunque i duo, I'un con sorriso,
L’altro tremando, e con ismorto Vviso.

96 Fra le guardie passar, che sotto 'l volto
Stan della porta a destre parti, e a manche,
Spiriti tutti di feroce volto,
E con arme innastate infra le branche:
E quando ebbero il pie di la raccolto,
Per la maestra via s’inviar'anche.
Licofronte mirando iva sovente
Della citta, I'abitatrice gente.

97 Né veder’altro popolo sapea,
Che travolto di collo, ovunque bade,
Tanto che petto 'omero gli fea:
Ma si di doglia afflitto, e di pietade,
Che con perpetue lagrime piangea
Da balconi, e da soglie, e per le strade,
E gir volendo, ognuno indietro giva,
Come fa torto granchio in secca riva.

98 Chiese al conducitor chi sieno questi,
Il qual fuor di suo stil, non so, rispose,
Allora un punitor de’ piu molesti,
Riconoscendo il mago, a lui s’oppose.

7.la qual la muerte. —grave maestosa.

95 3.I'ora nemica la hora de la muerte. 4cossoprivato. 5-6.ei...Minossola Muerte
le dice a Licofronte que hasta ese momento no iba a entender quienes eran Plutén y Minos. —
Pluto, e Minossdv. 6): Pluton era una divinidad subterranea, que pronto se convirtié en uno de los
sobrenombres de Hades, soberano de los Infiernos, y adquirié un caracter temible. Se le sacrificaban
animales de pelaje oscuro (ovejas y cerdos negros) y se consagraban a su coélera inflexible todos los
condenados a muerte. Por otra parte, Minos, fue el mitico hijo de Jupiter y Europa, rey de Creta y
legislador severo. Los poetas lo representaron como juez del Averno con Eaco y Radamanto (Cfr.
Virgilio, Eneida VI, 432—433). Dante representa a Minos como un demonio que provoca horror. Es
juez y ejecutor de las sentencias de condena de los muertos, una vez que examina los pecados de
cada alma, las coloca en su “circulo” correspondiente segun la pena. (Cfr. Dané,4—6).

96 1-2.lvolto ...della porta la entrada. 4innastate erette, diritte. —branche zampe.
6. maestragiusta. 7miranda osservando con meraviglia. @tta: Dite.

98 1.conducitor guida. 2.fuor di suo stil no tenia costumbre Astarotte de no responder a las
preguntas de Licofronte sobre el infierno. shpposesi mise di fronte.
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99

100

101

102

E vien pur (disse) a far qui pianti mesti,
Vieni a fare, alma iniqua, orme ritrose
Cogl'indovini, e incantator tuoi pari.

lo torcer ti vo 'l collo, accioch’impari.

Cenno Astarotte ascosamente a quello,
Che tacesse, e traessesi in disparte:
Che guesti era ancor vivo, ed al castello
Venia infernal chiamatovi a bell’arte:
Talch’ammutire a un tempo, e scansar fello.
Pur’il Moro resto turbato in parte,
Avendo conosciuto assai palese,
Ch’erano i maghi, e 'l caminar riprese.

Formato era ogni albergo, ogni soggiorno
D’affumicate felci, e pomici arse.
Come a meza cittade essi arrivorno,
Di sonar tempo ad Astarotte parse:
E trattosi del fianco un torto corno,
Ch’avea, sel pose a bocca, e 'l suon ne sparse:
Perche cosi a consiglio egli riduca
Gli Dei d’Averno innanzi al negro Duca.

L'acutissimo suon moltiplicava
Col successivo ripigliar dell’'eco
Di cerchio in cerchio, ond’in brev’'ora andava
Per ogni parte dell’Abisso cieco.
Dapoi si venne, ov'e una piazza cava
Di nicchio in modo avanti al regio speco.
Speco diro, che speco, e non palagio
L'infausto nido par del re malvagio.

Scuro e per tutto, e con finestre orbate,
Quantunque grande, e non riceve lume.
Di quadra forma, e gli an le mura alzate
Sulfuree pietre, e ferrugine e spume,
Le quai di calce no, ma son legate
Di lordo aspalto, e fetido bitume,
Con guattro porte, a cui cornice face

6. ritrose: all'indietro.
99 3.questi Licofronte. 4.a bell'arte: con sus poderes magicos.

100

1.alberga ricettacolo. —soggiorno stanza. 4di sonar tempoera la hora de hacer

sonar el cuerno para reunir a los ministros infernales.d’8terna del infierno. —negro Duca
Lucifer. Cfr. 107, 6.

101

1-2 L’acutissimo. .. dell'eco“Qui il Poeta lascia Dante e comincia a contender col Tasso,

e di primo lancio da scacco matto a quella sua ottava che comincia chiama gli abitator de 'ombre
eterne / il rauco suon de la tartarea tromba etc.”, (Tassoni)cieda oscuro. 6regio specola
habitacién de Lucifer. &e malvagio Lucifer.

102

1.orbate senza luce, chiuse. face fa.
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Stran musaico di ruggine mordace.

103 Stan duo demonii ad ogni porta in bocca
Di roze ronche armati, e guardia fanno,
A quali il passo di conceder tocca
A coloro, che vengono, e che vanno.
Ma all'entrata maggior, ch’in piazza sbocca.
Le tre Furie oltraccio tartaree stanno.
Anno d’antica donna, e busto, e faccia,
Ma sguardo tal, ch’in riguardar minaccia.

104 E nella testa di capegli priva
An bisce in vece, ed an per mani artiglio.
Piu dentro in mezo al chiostro é I'acqua viva
D’un fonte, che vi fa grave bisbiglio,
E laggiu dalle lagrime deriva
Che mandan fuori i peccator del ciglio
Da tutti i cerchii, ove sovente a bere
Concorron dell’Arpie le’ngorde schiere.

105 Entraro i duo nel chiostro, e quindi giti
Su per le balze d’'una logra scala,
Esser si ritrovarono saliti
Ad un’ombrosa, ancorche larga sala.
D’arazzi in luogo i muri avea vestiti
Di fissa nebbia, che fuor d’essi esala,
Dove improviso videro, e repente
Il gran nemico dell’umana gente.

106 Viderlo in maesta, qual Ré, sedersi
Sotto un ciel di fuliggine infocata,
Con guardie a i lati, e seggi anco diversi,
Per raccor 'ombre alllassemblea intimata.
Or chi potrebbe appien ritrarre in versi
L'orribil sua figura e dispietata?

103 2.ronche alabarda, antigua arma que constaba de un asta de madera y de una moharra
con cuchilla transversal, aguda por un lado y de figura de media luna por el otrte tre&sFurie
.. .tartaree Stigliani presenta a las tres Furias como guardianas de la ciudad de Dite. Son demonios
del mundo subterraneo, inspirados en las divinidades etruscas, ocupando un lugar importante en la
religiobn romana. Su origen, su nombre y su culto, sin embargo, han sido tomados de las tres Eri-
nias griegas (Alecto, Tisifone y Megera) de cuerpo alado y cabellera de serpiente. Estas recorrian el
mundo con un latigo en una mano y una antorcha en la otra, para administrar el castigo de los dio-
ses y atormentar a los mortales culpables. (Cfr. Virglingida VI, 570-572; VII, 324-329; XII,
845-849; OvidioMetamorfosislV, 485; Dantenf., IX, 38-42).

104 A4.grave grande. 8:ngorde avide.

105 1l.iduo: Astarotte y Licofronte. 2ogra: logorata. 4ancorchéanche se. 7dmprovisa
all'improvviso. —repentedirepente. 8nemico dell'umana gentéucifer. Cfr. TassoGerusa-
lemme LiberatalV, 1, 3.

106 4.raccor. raccogliere, radunare. +embre: los demonios. —intimata convocata.
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Tutte le fino a qui viste bruttezze
Dirsi appo questa possono bellezze.

107 Avea busto d’altissimo gigante
Con grand’ali di nottola alle spalle,
Le quali egli tenendo aperte, e spante,
Fea due vele marittime sembralle.
Nudo tutto dal capo era alle piante,
Di carni parte nere, e parte gialle,
Con cosce, e stinchi di lanoso bruto,
Ma con mani, e con pie d’augello unghiuto.

108 La faccia al modo umano era distinta.
Ma di cornute tempie, e sozza, e storta
Piu che la larva, che talor dipinta
Sivede de’palagiin su la porta.
Colla sanguigna lingua in fuori spinta,
Come di meza state il can la porta,
E con duo smisurati occhii rotondi
Di viva bragia torvi, e tremebondi.

109 Sedea in un seggio ruvido di piombo,
Alitando per bocca azurra vampa
Di fiato in vece, e spirital rimbombo,
Con un scettro di ferro in una zampa:
Ma colle braccia avvinte, e 'l senno, e ’l lombo,
D’una catena, ch’infocata avvampa,
E da serpi avvinchiato e gambe, e collo:
In guisa che pur dar non puote un crollo.

110 Miseri noi, se sciolto egli mai fosse:
Che romperebbe i cardini del Mondo,
E ruinar sarebbe in poche scosse
Tutto il gener mortale al basso fondo.
Sola la coda ha libere sue posse,
Ch’e viperina, e girasi secondo
Secondoche snodandola egli spesso
Per disperazion batte sé stesso.

8. appa dopo.

107 2.nottola pipistrello.

108 3.larva: mascara. 8&oragia: brace.

109 1.Sedea...piombdTasso a te. Chi vuol vedere il confronto, legga dall'ottava sesta del
4°canto del Tasso tutto quel che segue, e poi il paragoni a quello che qui dice il Poeta nostro”,
(Tassoni). 3spirital rimbombo “Alcuni non intendono questo spiritual rimbombo che cosa sia;
ma io I'ho considerato a minuto, e a dire la verita non I'intendo neanch’io”, (Tassoni). Sonido que
permanece después de un estruendo o ruido, especialmente en los lugares cavernosos como es el
Infierno. 5.sennotesta. 7avvinchiato allacciato. 8in guisa. .. crollo Lucifer no puede caerse
porque tiene todo el cuerpo encadenado.

110 2.i cardini: los cuatro puntos cardinales del mundo. r@nar: far cadere. 4genere
mortale género humano. -basso fondoinfierno. 7.secondochéel modo che.
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111 Tal dunque la figura e di colui,
Ch’Angelo in Ciel fu d’'unica beltade,
E cosi concia le sembianze altrui
Questa del superbir temeritade.
Apprendano i mortai dalla costui
Sfortunata alterezza umilitade.
Sia 'l suo naufragio a noi facella, e faro,
E la caduta sua nostro riparo.

112 Ando Astarotte, e riverente in atto
Gli bacio prima le grifagne piante,
Indi gli disse d’aver quivi tratto
Quel mago, ch’egli chiesto aveva innante.
Il mago intanto a sostener mal’atto
La fiera degnita di quel sembiante,
Per timor s’era appo le guardie ascosto.
Chiamal (grido Lucifero) qui tosto.

113 Il messo gliel condusse a grand’affanno
Ch’era tutto confuso, e chinar fello.
Bastati il core (incomincio 'l Tiranno)
Di distrugger col fatal nostro coltello
Una armata, ch’é in Mare a nostro danno?
Bastami, e de’bastar, rispose quello.
E Satan ripiglio, ch’in guidardone
Dopo la morte il crieria demone.

114 E con questa promessa appien levogli
La presa tema dell’aver’'udito
Quivi penar’i maghi, ed annullogli
Il pensier di lasciar de’ Turchi il rito.
Indi alla guida voltosi, cennogli
Che 'l fermasse ivi presso, e fu ubbidito.
Frattanto con istrepito, e scompiglio
Venian giungengo i Satrapi al consiglio.

115 Giungeano, e poich’a pie del gran maestro
Bassato s’era ognun, come ministro:

111 4.superbir insuperbire. 7naufragia caida del Cielo. —facella, e faro ejemplo.

112 2.gli...piante “E verso burlesco messo per ricreare il lettore”, (Tassoni). gefagne
piante zampe di uccello. 3ndi: poi. —quivi: de latierra. 4innante prima.

113 1.messoAstarotte. 3Tiranna Satanas. Sun’armata...dannola armada de Colén se
dirige hacia el nuevo mundo para conquistarlo geogréfica y espiritualmente, oneswo dannp
porque la fe catdlica restaria almas al infierno. guidardone premio.

114 1-4.E...rito: Licofronte después de escuchar a Satanas decirle que, a su muerte, iba a ser
uno de sus demonios, respira tranquilo porque podra seguir con la religion musutteahac¢hi il
rito), sin ser castigado luego en el infierno. Cfr. 90, 6-7.

115 2.bassatoabbassato, chinato.
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Altri ad empir n’andava al lato destro

Il suo solito scanno, altri al sinistro.
Vennevi Briareo lo spirto alpestro,
Chravea di braccia, e man folto registro.
Venne Medusa, ch’altrui mal si mostra,
E Gerion, che con tre corpi giostra.

116 Vennevi I'aspra Scilla, e I'ldra fiera
L'una co’ suoi furor, I'altra co’ toschi:
La varia sfinge, e I'orrida Chimera,
E I'Arpie colorate, e i Piton foschi:
E de’ Centauri la biforme schiera,
E gli Arghi occhiuti, ed i Ciclopi loschi
Ed altri, ed altri, ch’a nomar non tolgo,
Della plebe d’'Inferno, e basso volgo.

117 Si varii eran d'immagine, ch’appena
Generar tanti mostri, e strani innesti,
Di Libia piu la serpentosa arena,
O finger dell'infermo i sogni desti.
Poiché fu la gran sala in guisa piena
Delle maligne abominose pesti,
Ch’a molti convenia far giu ritorno:
Lucifero giro lo sguardo intorno.

118 Girollo irato, e rimaner fe tronche
Le grida a tutti in men ch’un dardo scocca.
Poi degrignando le due zanne adunche,
Che gli escon fuor, com’a cinghial, di bocca:
Ed aprendo I'ampissime spelonche

5. Briareo: gigante de cien brazos y cien ojos. Medusala Gnica de las tres Gorgonas que no es
inmortal. Inspira horror por su cabellera formada por serpientes, sus inmensos dientes y su mirada,
que petrificaba a todos los que se ponian a su alcanc&ern monstruo que poseia tres cabezas,
tres cuerpos y seis alas.

116 1.Scillaa monstruo marino de seis patas acabadas en garras y seis cabezas de perro que,
abriendo sus bocas enormes, rugian como leones y dejaban ver tres hileras de dientes acerados.
Asusta y devora a los marinos en el estrecho de Mesinal'ldra: la Hidra de Lerna. Este mostruo
vivia en una caverna situada cerca del lago de Lerna. La Hidra tenia cuerpo de perro y nueve cabezas
de serpiente, de las que sélo una era inmortal. Heracles, encargado de matarla, empez6 cortando una
cabeza, sin embargo, surgieron dos nuevas en su lugar. Con la ayuda de su compafiero, Heracles
guemo las cabezas de la Hidra, cort6 la que era inmortal y la enterré bajo una pesada roca, a con-
tinuacién, mojé la punta de sus flechas en la sangre del monstruo y, de esta forma, las convirtié en
venenosas. Esta sangre exhalaba un pestilente oloiSfinge monstruo infernal alado, con cara
y torso de mujer, cola de dragdn y cuerpo de le6n. Chimera monstruo con cabeza de cabra,
cuerpo de ledn y cola de serpiente, aterroriza a sus victimas vomitando fuego antes de devorarlas.
4.I'Arpie: cfr. 87, 2 y nota. — Piton: mostruos con forma de serpiente. G&ntauri monstruos
con busto de hombre y cuerpo de caballo. Se alimentaban de carne cruda y vivian como animales
salvajes. 7gli Arghi: gigantes de cien ojos y fuerza muy temible.

117 6.abominose pestmalvados espiritus del infierno.

118 1.tronche interrotte. 3degrignandodigrignando.



277

Di quella gola, onde gl'incendii fiocca:
Proruppe con superbe, e rauche voci
In queste note di bestemmie atroci.

119 Sapea ben’ei che bestemmiava, e ch’era
Tanto dal ver distante il suo sermone
Quanto e I'Inferno dall'empirea sfera,

Si com’anco il sapea ciascun demone.
Ma favellar pur volle in tal maniera

Per far credere al mago aver ragione,
Perch’ei servisse con maggiore ardire,
Or’ei, dico, proruppe in questo dire.

120 S’io non vedessi, che d’avverso zelo
Tutti ardete a mio paro, o stigii Dei,
Contra quel grande usurpator del Cielo,
Lo qual per tema degli sforzi miei
Gia mi scaccio col suo fulmineo telo
Di la con tutti voi: v'animerei
In questa grave occasion presente
A crudel’odio, a nemistate ardente.

121 Ma perché 'l confortar soverchio fora,
Vi faro sol conoscere il disegno,
Che del nostro esterminio egli fa ora,
E 'l gran mestier, che di riparo io tegno.
Egli (come sapete) ancorche fuora
Gia mi sbandisse del lucente regno,
Con pensier, ch’annullato, e che distrutto
Rimaness’io, nol consegui del tutto.

122 Non pote far, ch’in questo centro angusto
Qualche dominio poi non mi porgesse:
Come colui, che 'l titolo di giusto
Procacciandosi sempre in cio ch’ei fesse:
Forza era ordinar pena all’'uomo ingiusto,

E che cura, e governo a me ne desse,
Ch'’in quel sito del Mondo albergo fea,
Dove tal pena imposta esser dovea.

123 Poi cogli anni accorgendosi, ch’ad onta
Di quel suo preveder questo mio impero

119 3.empirea sferaParaiso. 8or’ei: Lucifero.

120 3.usurpator del CieloDios. 5.gia: en el pasado. —fulmineo telorelampago con forma
de flecha. 6dila: desde el Cielo. Tgrave importante.

121 3.nostro esterminipel exterminio de los demonios. -egli: Dios. 6.lucente regno
Paraiso. Cfr. 111, 7-8.

123 1-2.ad onta di nonostante.
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124

125

126

127

Riusciva del suo, per prova conta,

Piu popoloso, e piu d’anime altero.
(Perch’ogni spirto uman la pena sconta
Del vecchio error, che i primi padri fero)
Non s’arrossi, per dar'a me doglienza,
D’invilir la divina eterna essenza.

Mando in terra il suo figlio, e modo tenne
Ch’uman si fesse, e vié minor di noi,
Nel ventre d’una donna: indi sostenne,
Ch’ucciso fusse da’ nemici suoi:
Sol per farlo venir (si come venne)
Quaggiuso a dispogliar d’anime poi
La mia maggior provincia, e piu diffusa,
Con guella di riscatto adorna scusa.

Muto la legge, che pria fatta avea,
E toltala a Mose, la diede a Piero,
Faccendo, ch’esso, e chi da lui pendea,
Al Mondo n’esponessero il mistero.
Vero e, che non poté, come volea,
Trarre a se I'uno, e I'altro ampio emispero:
Ma trasse il boreal, ne tutto ancora,
Ma sol’ Europa, e qualche regni fuora.

Oltraccio, perch’io mai de’ danni andati
Piu non dovessi risarcirmi appieno:
Fece un suo Inferno a tempo, ove mandati
Gli spirti, che spettavano al mio seno:
Dopo aver pianti un tempo i lor peccati,
Ascendessero a lui nel Ciel sereno:
Ma tutte io rintuzzai queste perfidie,
Frodi opponendo a frodi, e insidie a insidie.

Nascer fei I'eresie, donde fu guasto,
E macchiato in Europa il creder pio,
Senza che I'ebraismo era rimasto,
Dopo la nuova legge, in tutto mio.
Alla fin rinforzando egli il contrasto

124

2.vi& ancora. 6quaggiusoen el infierno. 8riscatta salvezza.

125 1.legge religione. 2.e toltala...Piero traspaso de la religion judia a la cristiana. 3.
pendeadipendeva. 4al Mondo. .. misteropredicaran la religién cristiananjsterg por todo el
mundo. 6-8l'uno...fuora en el hemisferio norte, el cristianismo se extendié tan sélo por Europa,
dejando fuera a los paises orientales.

126 2.risarcirmi: ricuperarmi, ristorarmi.  3lnferno a tempoPurgatorio, donde las almas
condenadas esperan su subida al Cielo.rinfuzzai mortificai.

127

1.eresie herejias protestantes en Europa, encabezadas por Lutero y Calvino. Cfr. 92, 6-8.

4.nuova leggecfr. 125, 2. 5egli: Dios.
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129

130

131

Per batter pur’il seggio, ove regn’io,
A stender comincio con gran suo frutto
Predicanti novei pel Mondo tutto.

Acciocche d’alme il numero devoto,
Ch’egli nel cristianesmo avea smarrito
Riguadagnasse sotto 'l Ciel remoto
De’ climi, ov’al mio nume er’ubbidito.
Onde per non pugnar piu seco a voto
M’era al mantenimento io convertito
Dellaltro Mondo australe, ove mai giunto
Non e il vangelo insino a questo punto.

Sicché (chi ben riguarda) io mi vedea,
Dopo le noie di si lunga guerra,
In un stato, onde pago esser potea,
Tenendo in poter mio meza la terra.
Ora io non so per qual ventura rea
Contra mé freschi inganni egli disserra:
E mosso s’e di nuovo, e con nuov'arte
A voler tormi ancor quest’altra parte.

ha posto in mare un’uom d’alto ardimento,
E per quella cercar gli ha date nauvi.
E perche di me teme ogni momento,
E sospetti contragge ognor piu gravi
(Non essendo mai basto al suo spavento
Il tenermi legato in chiostri cavi)
ha mandato anco un’Angelo di luce
A meza strada a rincorar quel Duce.

Ed a dargli una verga in don fatale,
Che disincanta I'opere di noi.
Il caso € in questo termine mortale,
Chravete da mia lingua udito voi.
Sovrasta a tutti il nostr’estremo male,
Il nostro ultimo danno, oltra cui poi
Da perder non avremmo altri confini,
Che questi, ov’abitiamo antri meschini.

128 3-4.l Ciel remoto de’ climi América.

la Terra Australis Cfr. 1, 8,6y V, 38, 7.
129 2.noie pene. 3paga soddisfatto. 4tenendo...terrael nuevo continenteneza la terrg,

aun por descubrir en este poema, esta en manos de religiones primitivas e indigenas, adheridas por

Su naturaleza pagana, a Lucifer.

130 21.un’uom Coldn.
4. sospetti ... gravigrandi timori, paure.
mitad del viaje por el océano, es decir, en las islas Canarias. Cfr. |, 11.

131 1-2wverga...naicfr. |, 20.

279

7.Mondo australenuevo continente, América y

2.per quella por la otra parte de la tierra, es decir, el nuevo continente.

7Angelo di lucecfr. I, 14-21. 8.a meza stradaen
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132 Che dobbiamo noi far? lascerem forsi
Seguitar si dannevole viaggio?
O ci opporremo pur contra i suoi corsi?
So, che nullo di voi vuol quest’oltraggio.
Dunque il modo consiglisi d'opporsi,
E non altro, ch’accio raccolti v'aggio.
lo dird 'l parer mio, ch’indi aiutato
Da voi sia, se mancasse in qualche lato.

133 Primamente a mé par, che Capitano
S’abbia di quest'impresa a far, se parvi,
Non un di voi, che col legnaggio umano
Mal conversar potete, e mal meschiarvi:
(Possendo agevolmente essi lontano,
Con croce, 0 sacro umor, da sé scacciarvi)
Ma il nostro Licofronte uom cauto ed atto,
Che venire per tal fin qui vivo ho fatto.

134 E seguendo narro di parte in parte
Cio ch’egli avea contra I'armata pia
Disegnato di far, perche indisparte
La distornasse dalla santa via.

Con proponer d’'incanto intoppi parte,
E parte ancor di natural magia,
Contra la qual la potesta sovrana

Di quello scettro angelico sia vana.

135 Ai cui divisamenti acquietosse
Salvo che Rubicante, ogni demone.
Costui volea, che capo eletto fosse,
Non I’African, ma un di lor magione:
Dicendo sconvenir, che delle posse
Dell’Abisso un mortal fusse campione.
A costui Gerion, ch’in piedi sorse,

Con contrarie ragion risposta porse.

136 Poi favello la Sfinge, ed alle cose
Giunse dette, che farsi anco dovesse
Nascer dure discordie, e sanguinose
Fra i cristiani, e d’Amor sciagure spesse.
Conchiuso il tutto all’indovin s'impose,

132 1.forsi: forse. 4.nullo: nessuno.

133 5-6.Possendo...scacciarypudiendo los cristianos alejar a los demonios con la presencia
de la cruz o con agua benditsatro umoj. 8.fin qui viva cfr. 10, 3 y nota.

134 4.distornasseallontanasse. —ta santa via hacia el nuevo mundo. 7-B postesta...
vana cfr. [, 20.

135 2.Rubicanteuno de los demonios del consejo. Cfr. Daritd,, XXI, 123. 4.magione
sede de los demonios. posseforze. 6.campionecapitano.

136 5.allindovin: a Licofronte.
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Che di nuovo anzi al Ré venir dovesse:
Dov’'Astarotte, qual d’araldi e stilo,
Di quanto a far’avea gli espose il filo.

137 Ed un vaso gli die, che parea fosse
D’acciaio con coperchie a’ labbri intorno,
In ch’era della spuma, e bave scosse
Dalla bocca di Cerbero quel giorno.
I mago accommiatato incaminosse
Colla solita guida al suo ritorno:
Aveva or da salirsi, ed egli lasso
Per la gia scesa via, sentiva il passo.

138 Ed anco per la fame, imperocch’esso
Per aversi a indugiar poco in camino,
Preso alcun cibo non s’aveva appresso
Nel dipartirsi dallo speco alpino.
Pero usciti di Dite, il saggio messo
Scosto 'l sentier dall’'angolo mancino,
E condusselo a Lete, ove spruzzollo
Cosi di quel liquor, ch’addormentollo.

139 Poi sel'alzo su 'l collo, e'n poco d’ora
Venne a volo alla grotta, ov’esso alberga,
E posatolo in letto, egli usci fora
Al vivo aer, che 'l Sol di raggi verga:
ma poco ste, che ritornovvi ancora
Con una navicella in su le terga.
Di che cosa ripiena, ed a qual’'uso
Sara nell’altro canto a voi dischiuso.

Il fine del Canto Secondo

6.anzi at davanti al. 7araldi: messaggeri. §ilo: los particulares de las acciones que tendra
que realizar contra los cristianos.

137 4.Cerbera perro guardian de la entrada a los infiernos. Tenia tres cabezas con serpientes
en el cuello y sus mordeduras eran venenosas como las de las viboras.

138 4.speco alpinocaverna de Licofronte. Cfr. 7, 6. [ete este rio del infierno es el rio del
Olvido. Toda alma de vuelta a la Tierra tenia que beber de sus aguas para olvidar el cuerpo que habia
habitado y, sobre todo, para borrar las imagenes de los Infiernos y de la muerte.

139 1.collo: spalle. 8dischiusoraccontato, mostrato.
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Argomento del Terzo Canto.

Pugna il Colombo in Mar col campo opposto
De’'mostri, bench’in rotta al fine il metta.

Il mago, ch’uni quello, € in carcer posto;

Ma la sua morte poi resta intercetta.

Pervien 'armata ov’e perpetuo agosto.
Perde la stella, alcune biade getta.
S’inferma ognun. Vien meno il vitto ispano.
Dolgonsi tutti alfin del Capitano.

CANTO TERZO

1 Misero chi tal vita in terra mena,
Che poi scenda in Inferno all’ultim’ore
Che non puo ingegno uman fingersi pena,
La qual dell’infernal non sia minore.
E s’ogni vivo oltre la stigia arena
Gir potesse una volta, e tornar fuore
Come fé Licofronte, il Mondo errante
Pieno tutto saria d’opere sante.

2 Nol signoreggerebbe il dissoluto
Lusso, si come fa, del viver bieco:
Di ch’egli e forse a termine venuto,
Che la mano di Dio, non sta piu seco,
Ma diciam del demon, che rivenuto
Con un navigio in spalla era allo speco.
Pien l'avea di frumento in polve pesto,
E trovo il mago esser non anco desto.

3 Svegliollo tosto, e nella breve nave
Ad appastar la biada il pose in opra,
Dicendogli. Tu sei nelle tue cave.

Arg. 2.in rotta: in sconfitta. 3.l maga Licofronte. Cfr. Il, 4. —ch’uni: che ordi, che
dispose. —quella el enfrentamiento contra los monstruos marinos. pespetuo agostarépico
de Cancer. 6stella estrella polar, guia de los navigantes.

1 1.tal vita: vida llena de pecados. 8ngersi immaginarsi. 5stigia arena infierno. 7.

Mondo erranteel mundo de los vivos.

2 b5.demonAstarotte. 6specocaverna, antro. Frumento “La voce farina era bassa, e pero
si servi della sua definizione”, (Tassoni). pesto pestato. 8il maga Licofronte. —desto
destato.

3 1-2.Svegliollo...opra“Qui medesimamente il Poeta da I'aggiunto di breve alla nave, come di
sopra, e chiama biada quello che di sopra ha chiamata farina; ma ci sarebbono altre belle considera-
zioni cioé come il diavolo non essendo stanco si ponga a dormire e non aiuti piu tosto il mago a far
guella pasta, ch’era stanco e affamato. E glie la faccia fare con isconcio in una navicella piu tosto
che in una madia; stanco che se il mago nella grotta havea il forno da cuocere il pane come dice piu
basso, vi dovea ancora haver la madia da impastarlo. Ma sono cose che richiederebbono lunga tela,
e pero le tralascio”, (Tassoni). -reve(v.1): piccola. 2appastarimpastare. 3cave caverne.
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Preso ai sonno bastante. Or qui t'adopra.
Che questa e quella polvere, che s’ave
Per quel, che laggiu udisti, a usar di sopra.
lo, benche 'l faticar non m’abbia stanco,
Porro intanto a dormir su 'l letto il fianco.

4 Quando il lavoro al termine, che debbe
Condotto sia, richiamami, ed andrasse.
L'incantatore incominciato, ch’ebbe
A ridur la farina in strette masse,
Siricordo sua fame, e’n quella crebbe:
Talche convenne l'opera lasciasse.

A una fessura ando nel sasso ascosta,
Dov’é sua necessaria esca risposta.

5 Cibossi con desire, e ingordamente.
Di ch’egli istesso avvistosi, pensossi,
Che molti giorni alle contrade spente
Stato fusse, ove i di contar non puossi.
Mentre, che si pascea, si ponea mente,
E la veste in piu parti arsa trovossi,
E 'l mento, e i cigli, oltre che 'l fumo avea
Tintolo, ch’'un’'uom d’ebeno parea.

6 Overo un negro Etiope, che fusse
Nato dentro di Nubia al Nilo in riva.
Pero tutte a memoria ei si ridusse
Le viste cose, e poi ch’in sé veniva,
D’aver sognato a sospettar s'indusse
Piu che d’esservi stato in carne viva,
Tanto eran quelle inusitate, e nuove,
E di tanto eccedean 'umane prove.

7 Poiché si fu nodrito, e in acqua mondo,

5. s'ave si ha, € necessaria. @er quel para llevar a cabo los planes diabdlicos contra
Colon. —Ilaggiu: en el infierno. —di sopra sullaterra. 7stanco stancato.

4. strette piccole. 5.'n quella crebbe “Non la fame in lui, ma egli crebbe nella fame; e nota
che il Poeta mette la fame per cosa di memoria, che non é piu stato usato”, (Tassor@ica 8.

“Il Poeta usa ordinariamente esca per cibo d’huomini, alla barba di coloro, che non vorrebbono che
s'intendesse, se non per cibo d’'uccelli e di pesci”, (Tassoni).

5 2.avvistosisi osservo. 3contrade spentanfierno. 4.i di: el tiempo no existe en el infier-
no, ademas, la oscuridad perenne de sus espacios impide contar los diasltr&~8parea “Un
fiorentino direbbe che questo affisso non istd bene; ma i Fiorentini non intendono se non la lingua
loro”, (Tassoni).

6 2.Nubia regién de Africa nororiental entre Egipto y Sudan. sBridusse ricordd. 6.in
carne vivacfr. Il, 10, 3. 8.'umane provelas penas del infierno.

7 1.Poi...mondo“Nota nudrisi in significato di semplicemente cibarsi. E nota come il Poeta
particolareggia bene gli accidenti e le azioni di questo mago: come mangiava ingordamente; com’era
tinto; come havea abbronzato il viso e abbrustiata la barba e la veste, e come si rivolgea nella mente
le cose passate. Tutte minutezze, che dimostrano I'eccellenza del Poeta nel particolareggiare le cose
maravigliose per piu diletto”, (Tassoni). +rondo pulito.
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Si rimise a trattar la molle pasta,

Dentro a cui di quel vaso infino al fondo
\Voto la spuma velenata, e guasta.

E partitala in tanti, e di tal pondo,

Minuti pezzi, quant’all'uopo basta:

La chiuse, accio indurisse, in parti ardenti,
Come fa de’ suoi soliti alimenti.

8 Quando della cottura al nuovo odore
Esser conobbe il tempo, ando al suo letto,
E 'l compagno desto, col cui favore
Trasse della fornace il pane infetto.
Poi I'acconciaro in quella barca, e fuore
Con essa uscir del cavernoso tetto,
E al vicin fiume la portar, che gia
A terminarsi in Mar presso a Bugia.

9 Entraro a navigar I'acqua profonda
Ambi senza temer d’aura contraria,
Parea non legno, che solcasse I'onda,
Ma uccel la nave, che solcasse l'aria:
Con tal velocitade iva a seconda
Di quell’'erma riviera, e solitaria:

Da un forte spinta, e ruinoso vento,
Che nascer fé Astarotte in un momento.

10 Copriva il legno un nuvolo si strano,
Che chi v'e vede, e visto esser non puote.
Vennero al mare, e volti a manca mano
Si drizzaro, oVv'il Sol tuffa sue rote.

Passar d’Orano il regno, e ’l Tingitano,
Lasciando Spagna al gelido Boote:
Fin ch’arrivaro a quella stretta parte,
Dov’Abila da Calpe il Mar diparte.

11 Usciti fuor del varco a fosca sera
Presero a costeggiar quell’altro tratto

4.spuma velenatafr. I, 137, 1-4. —guastacorrotta. 6all'uopo basta é necessario. 7-8.
la chiuse. .. alimenti‘E chi trovo mai cosi nobil maniera d’esplicare il forno cosa meccanica, come
costui? Riniego il cielo, se Alessandro Magno non gli donava una citta per ogni verso, se fosse vivuto
al suo tempo”, (Tassoni).

8 1.odore “Cioé all'odore del pan caldo”, (Tassoni). férnace forno. —infetta avvelenato.

7-8.che gia. .. Bugiael rio desembocaba en el mar, cerca de Bugia, ciudad del norte de Africa.

9 2.aura vento. 3.egna nave. 5. secondasiguiendo la corriente del rio. Tuinosa
impetuoso.

10 4.ov'il Sol...rote hacia occidente. Slingitana antiguo nombre de Tanger. Boote
constelacion boreal. Btretta parte estrecho de Gibraltar. @bila da Calpe son las localidades
espafiola y africana mas extremas que limitan el actual Estrecho de Gibraltar y sobre las cuales
Hércules puso las legendarias columnas.

11 1.varca estrecho de Gibraltar.
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Del gran lido african, nella maniera
Ch’avea’l Colombo in suo viaggio fatto.
Lasciaro addietro le Canarie, ov’era
Stata I'armata, e giunsero in un tratto.
Giunsero a quella, e poiche furle a fianco,
Se le fermar lungi due miglia, o manco.

12 Era nell’'ora, che con bianco manto
Esce la nunzia in Ciel del nuovo Sole,
E sparge in Terra il rugiadoso pianto,
Forse perche Titon lasciar le duole.
Quivi se ’I mago il suo ordinato incanto,
Ed a un chiamar di semplici parole
Venir si fé dinanzi in picciol’ora
Qualunque mostro in Ocean dimora.

13 Membra avean grandi, e crude facce, e brutte,
Tanto che 'l Moro, il qual dovea stimarsi
D’aver vedute nell'Inferno tutte
Lorribilta possibili a trovarsi:
Mirando queste avanti a se condultte,
Ritrovo del suo credere ingannarsi.
E quivi anco smarrissi, e non minore,
Ch’avesse laggiu avuto, ebbe timore.

14 Pur della scorta assicurato al detto,
Che periglio non €, ch’egli qui pera:
Si dié a vogar col picciolo legnetto
Fra éssi, e gir per tutto ovunque n’era.
Ed intanto il sollecito folletto
Seminando iva i pani ad ogni fera
Ad ambe man, come i bifolchi fanno,
Quando la pregna biada in terra tranne.

15 | famelici pesci aprian le gole,
E trangugiato il cibo a sommo I'onda,
Tosto tutti arrabiar, qual veltro suole,
Per quella spuma di velen feconda.
Allora il Mauritan fé di parole
La destinata incantagion seconda,

7.aquella ala armada colombina. #&anco meno.

12 5.Imago: Licofronte. 7.in picciol’ora: in pochi minuti. 8.mostra monstruo marino.

13 7.smarrissi si turbd. 8.laggit: en el infierno.

14 1.scorta Astarotte. —al detta di parola. 3legnetto pequefia embarcacion. essilos
peces, los monstruos. falletto: demonio. 6-7seminando. ..fanndNota che mette i pesci sotto
il nome di fiera, e fa seminare i bifolchi a due mani contra la comune per accrescer la maraviglia”,
(Tassoni). 15 2trangugiato inghiottito. —sommosuperficie. 4fecondapiena.
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E spinse i mostri a guerra inordinata
Incontro tutti alla cristiana armata.

16 Salva, o padre celeste, i tuoi campioni,
Ch’a spor per la tua fe la vita vanno:
Che di temer piu orribili cagioni
Mai di questa non ebbero, ch’or’anno.
Mostri v’ha, che mugghiando in crudi suoni
Aprono tanta bocca, e in atto stanno,
Ch’accennan colle fauci oscure, e nere
Di volersi assorbir le navi intere.

17 Il Colombo fortissimo, veduto
Questo improviso mal sopra venirsi:
Che non aveva insino ad or creduto
Poter da pesci eserciti assalirsi:
Chiese col core a Dio tacito aiuto,
E volto a’ suoi li confortd a schermirsi.
Subito della guida a’ cenni dati
Si riducono in tondo i legni armati.

18 Colle prore dinanzi, e colle poppe
\olte una all’altra, con quei modi, ed arti,
Ch’usa quando ne’ lupi avvien ch’intoppe
La salda greggia de’ cinghiali sparti.

Che I'uno all’altro volgono le groppe
Per sicurar le diretane parti,

Le quai schifar non pon l'ostile offesa:
E s’acconciano in cerchio a far difesa.

19 Gia non stan trombe, e non tamburi a bada
Gia dagli orli de’ legni, e di su i rostri,
Fieramente a difendersi con spada
Cominciano, e con asta i guerrier nostri:
Faccendo, ch’anco una tempesta cada
Di schioppi, e di bombarde addosso a’ mostri:
Con istragge di quei tanta, che 'l Mare
Omai sanguigno in piu d’'un luogo appare.

20 Dall’altra parte d’Oceéno i figli

8.incontra contro.

16 1.campioni guerreros cristianos. £ religione. 5.mugghiandourlando. 8assorbir.
inghiottire.

17 4.da pesci esercitida eserciti di pesci. ‘guida Colén. 8.si riducona si dispongono, si
radunano.

18 4.sparti sparsi. 6.diretane posteriori. 7.schifar. schivare. —pon possono. 8.
s’acconcianosi dispongono.

19 1.Gia...badalos guerreros no anuncian el son de guerra porgue el enfrentamiento con los
monstruos marinos es inminente. |&gni: embarcaciones. —eostri: espolones de las naves de
guerra, utilizado como arma ofensiva. ata lancia. 8.omat ormai. —sanguignoinsangui-
nato.

20 1.d’Oceano i figli los monstruos marinos.
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Per sé fieri, e pel nuovo attoscamento

Quasi sossopra volgono i navigli

Coll'impeto rabbioso, e violento.

E col morso, e col fiato, e con artigli

Tanto conquasso fan, ch’egli € un spavento.
Pur’il mal puo patirsi ancorché grave

Fin ch’essi stiano in acqua, e i nostri in nave.

Poich’oltre che si lunge a nocer guari
Non puo l'infetto fiato esser bastante:
| guerrieri con armi, e i marinari
Con remi riparandosi davante:
Anno almen da’ marittimi avversari
Sicur del corpo lor tutto 'l restante:
Ma la pugna, accio sia piu gente uccisa,
Non duro lungamente a questa guisa.

Ch’un mostro, ch’avea d’orca in viso stampa,
E parea coccodril nella fattezza,
Con quattro gambe di pungente zampa,
Scaglioso, eguale a un’'uom nella grandezza:
Non soffrendo per I'ira, ond’egli avvampa,
Questa di guerreggiar tanta larghezza:
Spicco un salto dal Mar senza ritegno,
E degli avventurieri entro nel legno.

Chi visto ha delle capre il rozo armento
Pascer per I'Alpi, ond’all’ltalia viensi,
Che giunto d’'una rupe al cadimento
Non va piu innanzi, e di saltar rattiensi:
Ma gettandosen’una, in un momento
Si gettan tutte, in simil foggia pensi,
Che fesser gli altri mostri in quest’assalto.
Poich’ebber visto del compagno in salto.

Chi sbalzando si lancia in altre navi,
Chi s’aggrappa dell’ancore alle funi.
Chi dentro vien per I'aste, e per le travi,
E di natura d’angue essendo alcuni,
Saliscono serpendo a’ legni cavi

2.attoscamentoavvelenamento. 3o0ssoprasottosopra. Snorsabocca. —artigli: “Dicono

poi i naturali che i pesci nhon hanno artigli; ecco qui un testimonio in contrario”, (Tassoni).

conquassosconquasso. —egli: questo. Cfr. 1l, 17,5y 32, 7.
21 1.guarii molto. 2.infetta avvelenato. 7accia affinché.

1.orca en la tradicién popular, monstruo marino devorador de hombres fattezza

corporatura. Savvampaaccende. 6arghezzaabilita. 7.ritegna ostacolo.
23 A4.rattienst si trattiene, si fermano.
24 4.angue serpente. 5Sserpendoserpeggiando.

6.
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Per li fianchi di quegli oscuri, e bruni:
Rimanendo a pugnar nel salso umore
Quei pesci, che statura anno maggiore.

25 | quali il maggior numero son’anco.
Ora si, ch’egli ha il cor di felce schietta,
E di puro macigno il lato manco
Colui, che tema non ha in se concetta.
| miseri or da questo, or da quel fianco,
S’aggiran con lor'armi in molta fretta,
E colpi assai per ripararsi fanno:
Ma poco, o nulla scemano del danno.

26 Perché si come mal puo far difesa
Co’ pie il leone, e coll’armata bocca:
Poiché se gli e dentro I'orecchio appresa
La donnola, che 'l cerebro gli tocca:

O come il castellan non puod contesa

Pil mantener, poi c’ha i nemici in rocca:
Cosi avvien d’essi, anzi an poter minore,
Avendo guerra dentro, e guerra fuore.

27 Cadon le genti d’arme in copia molta,
Ma i nocchier quasi a mucchii, ed a cataste,
Non avendo armatura a’ busti avvolta,
Se non i remi in man ch’usan per aste:
Perocché 'l tosco della rabbia stolta,
La qual provien dall'infernali paste,
Fa non pur tramortir quei, che ferisce,
Ma col semplice tatto anco stordisce.

28 Sicché quei, che non son fin'ora offesi
Visto, che qui valor non ha suo loco,
Cercano piu che pon di star difesi
Con tener largo il periglioso gioco:
Benche molti di lor piu cauti resi,

A cui questo rimedio assembra poco:
Prendon la fuga, e da’ lor legni vanno
A quegli, ove nemici entro non stanno.

7.salso umoremar.

25 4.concettaconcepita. 5l miseri los soldados.

26 1-4.Perché...tocca“Questa & istoria mirabile, percioché il leone non ha I'orecchie cosi
grandi, ch’'una dondola vi si possa nasconder dentro”, (Tassoni).armata bocca(v. 2): los
dientes. —appresa(v. 3): attaccata. 5l castellan proprietario de un castillo. d’essi los
guerreros de Colén.

27 2.acatastein gran quantita. 4aste lance. 5perocchépoiché. —tosca veleno. 6.
infernali paste cfr. 7, 2-8.

28 1.offesi feriti. 3. pon possono. 4gioca lucha contra los feroces peces. a6sembra
sembra. 8nemici monstruos marinos.
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29 Ah (diceva il Colombo) ah valorosi,
Ah guerrier miei, state in battaglia fermi:
Resistete da prodi, e generosi,
Conservando ordinati i vostri schermi:
Che la destra di Dio, per cui siam’osi,
Piu che la branca val di questi vermi.

E dicendo cosi, non restav’egli
Di pugnar tuttavia contra di quegli.

30 Intanto nel navigio avventuriero,
Mentre ch’ognun con quei di giu travaglia:
Silvarte il formidabile guerriero,

Cui dopo Salazar nessun s’agguaglia:
Era col mostro, che salto primiero
Appiccatosi a zuffa, ed a battaglia:

Il qual tutto che fier fusse, ed ardito,
Non avea il cavalier punto ferito.

31 Silvarte, ch’allo 'ncontro armato s’era
D’usbergo, e d’elmo, e spada, e scudo avea:
Tempestava cosi sopra la fera,

Che com’un torno raggirar la fea.

Pur perche quella, oltr'essere leggiera,
Dura la scaglia, e solida tenea

Piu che non tien testuggine la scorza:
V’avea indarno fin qui spesa ogni forza.

32 Dopo piu vani colpi al fin cacciolle
Una punta a ventura al manco canto
Sotto la cava ascella, ov’assai molle
Era del cuoio il naturale ammanto.
Attalché presso al core il ferro andolle,
Di che 'l mostro incitossi a sdegno tanto,
Ch’in piedi s’avventd quasi un molosso
A branche aperte al feritore addosso.

33 Tutto abbracciollo, e senza por dimora
Gli dieé di morso all’elmo iratamente:
E in due parti ammaccandolo di fuora,
Colla strettura del feroce dente,

29 2.fermi decisi, sicuri. 3generosicoraggiosi. 4schermiarme, difese. 5siam’osi
siamo audaci, coraggiosi.

30 2.digiu: del mar. —travaglia si affatica, lotta. 6appiccatosi attaccatosi. 8punta
fino a quel momento, per il momento.

31 2.ushergocorazza. 3tempestavacolpiva violentamente. 4orno: tornio. 8.indarna
invano, inutilmente.

32 1.cacciolle le ficco. 2.aventuraa sorte, per caso. #.naturale ammantola piel. 5.
attalché a tale punto che, tanto che. molossoantigua raza de perros guardianes.

33 3.ammaccandoloschiacciandolo. 4strettura strettezza.
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Venne dentro ammaccar la testa ancora
Alle tempie vicin, ma lievemente,

Onde abbracciati caddero di corto

Ma I'uomo tramortito, e 'l pesce morto.

34 Non se n’avvide alcun, ch’ognuno oprava
La mente, e I'occhio a riparar se stesso.
Erano gia, che la tenzon durava,
Corse due ore, ed Astarotte il messo,
Che dalla barca a gran diletto stava
L'opre a mirar, con Licofronte appresso,
Che fea la parte amica, e la contraria:
Penso per piu veder d’alzarsi in aria.

35 Penso d’alzarsi solo, e 'l disse al mago,
Ma quello prego lui, ch’ancor’alzasse
La navicella sopra 'l salso lago,
Percheé meglio la zuffa anch’ei guardasse.
Il demonio, rendendolo in cio pago,
La fé in alto levar sopra la classe:
Donde poscia a vedere ambi acconciare
| varii abbattimenti in Mare sparsi.

36 Stesa dintorno al magico vascello
La nube era per tutto a poppe, e a prore,
Salvo ch’ove celar si solea quello,
Toccando il Mar, che 'l fondo era di fuore.
Vide il loco scoperto, e veder fello
L'ispana gente al suo sovran signore:
Che cio magia stimando, impose ratto,
Fusse lassu col cavo bronzo tratto.

37 Subito il bombardier la mira tolse,
E 'l foco mise al perforato segno,
Il colpo a corre ando, com'’il Ciel volse,
Nel mezo appunto, e ruppe in schegge il legno,
Astarotte leggiero i vanni sciolse,
E fé dell’ali a’ membri suoi sostegno:

7.di corto: in fretta.

34 1-2.ch’ognuno...stesseada soldado ponia todos sus sentidos en defenderse a si mismo de
los monstruos marinos. thessomessaggero. @opre: las luchas entre los soldados y los peces.

35 3.salsolagoocéano. 5paga contento, soddisfatto. & alto: al cielo. —Ila classela
flotta.

36 1-4.Stesa...fuord'‘Queste sono delle maraviglie del nostro Poeta; un altro havrebbe detto alla
commune che la nuvola copriva tutto il vascello dal fondo in poi ed egli trova maniera di spiegarlo
con novita incomparabile. E per aggrandire la maraviglia, descrive per una nave da due poppe e due
prore, quella che di sopra egli ha descritta per una madia”, (Tassoni)aube(v. 2): nuvola. Cfr.

10, 1-2. 7ratto: rapidamente. &avo bronzocafion.

37 2.perforato segnocafién. 3corre: cogliere. 4legna la embarcacion magica de Astarotte.

5.vanni ali.
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Ma il mago cadde in Mare, inabil peso,
Dal piombo ardente in nessun membro offeso.

Gli e ver, che pria ch’all'onde entr'arrivasse,
In un fianco di nave egli percosse:
Ma strisciando all'ingiu, sicchée nell’asse
S’infranse il volto, e un cubito si smosse.
Lo stuol de’ marinai dell’acqua il trasse,
Come dal sommo Principe ordinosse,
Ed alla Capitana il portd suso
Stordito, e molle, ov’in prigion fu chiuso.

Di guerreggiar contra 'l furor, ch’assalta,
Non si cessava in su le navi intanto.
Ciascun con qualche degna opra s’esalta,
Ciascun fa prove al suo compagno a canto
Infra le quai non tacero quell’alta
Che fe 'l sordo Oldibrando, e tiene il vanto,
Schermidor valoroso oltr'ogni stima,

Che nella mostra si nomo da prima.

Il qual su i monti d’Aragon concetto
Giunta con la destrezza avea possanza.
Costui se ben solea, com’era astretto,
Dentro alla Venturosa aver sua stanza.
(Che degli avventurier talmente detto
Era il navigio per commune usanza)

In questo di, qual la cagion si fosse,
Dentro alla Capitana esser trovosse.

E mentre a prora riparando i guai
Stava communi infra lo stuol vulgare,
Con un’asta impugnata, e sporto assai,
Sicché dal cinto in su pendea su 'l mare:
Avvenne, che calando i marinai
Una antenna, che I'arme impedir pare:
Gliene cadde una parte a caso sopra,

7.inabil peso di poco peso. 8offeso ferito.

38 1.Gliever evero. 4cubito gomito. 5.dellacqua dalllacqua. 6sommo Principe

Colén. 7.Capitana la carabela Santa Maria, capitaneada por Colon.mdle zuppo d’'acqua,

bagnato.

39 1.furor ch’assalta “Un altro havrebbe detto contra il furor nemico o furore ostile o furor
marino o furor de’ mostri o furor d’inferno o furor d’incanto; ma niuno havrebbe mai trovato furor
4—giascun. .. stima‘La prova di quest’Oldibrando, nome spagnuolo, fu
d’'uccidere un pesce spada dopo un lungo contrasto. E 'uccise con la spada che accresce la mara-
viglia; percioché quel pesce non si suole uccidere eccetto che con la foscina”, (Tassonglla 8.

ch’assalta”, (Tassoni).

mostra cfr. I, 110, 7-8.
40 1l.giuntaconinsieme a. 3astretto costretto. 7qual...sifossepor casualidad.
41 2.infra:in mezzo. 3astalancia. 6.antennavela de la nave.
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43

44

45

E traboccar nell’acqua il fé sossopra.

Dov’egli, benche d’abito impedito,
E d’armi, e i pesci il molestasser’anco:
Feé si con mani, e pie, ch’appresso gito
A un battel, vi sali piu che mai franco:
Che i nocchieri, poi ch’ebbero fallito,
Gli avean gettato dal medesmo fianco.
Qui ricovro, ma forza e, ch’anco giostri:
Che salvo é dall'umor, ma non da’ mostri.

Perduta I'asta era al cader, ma in mente

Gli venne il brando, e trassel fuora ignudo
Per far con quel difesa, e parimente

Di dietro al cinto si stacco lo scudo.

Ecco va pesce terribile, e possente,

Gli mosse assalto impetuoso, e crudo,

Che lo Spada appo noi chiamato viene

Da una spada natia, ch’in fronte tiene.

Di dritto osso, e saldissimo formata
Lunga quanto uno stocco, in cima acuta,
E ne’ tagli, e nel pian tutta dentata
D’aspre spine, qual grande, e qual minuta:
Questo pesce di forma assembra orata,
Benché sia grande e guancia abbia barbuta
Tanto che quando il capo ha fuor del Mare,
Un marin Liocorno in vista pare.

Or’Oldibrando, il qual, come bramoso
Di singolare onor, fin qui non era
Restato pago, anzi apparia sdegnoso
Del contrastar fra la commune schiera:
E con occhio avea visto invidioso
Di Silvarte il pugnar con quella fera:
Veggendo offrirsi occasion si degna,
Sireco in guardia, ond’a battaglia vegna.

8.traboccar cadere. —sossoprasottosopra, capovolto. Cfr. 20, 3.
42 1.d'abito: armadura. 4franca coraggioso. 7forza é e necessario. -giostri: combatta.
8. dall'umor: del mar.

43

1-2.Perduta. . .ignudo“Bella reminiscenza, che si rappresenta in costui, il quale essendo

schermidore e, havendo perduta I'asta, si ricordd della spada che haveva a canto. Ogn’altro o se ne
sarebbe scordato o I'havrebbe tratta fuori col fodero”, (Tassoni).igrado(v. 2): sinlafunda. 7.
Spadase trata del pez espada, caracterizado por tener un agudo punzén en su parte delantera.

44  2.stocco arma blanca mas corta que la espada y con la hoja mas estrectassefbra
sembra. 8marin Liocorna en la mitologia, animal fantastico con cuerpo de caballo, cola de ledn,
barba de cabra y un gran cuerno en la frente.

45 3.paga soddisfatto. 4contrastar litigare, combattere.



293

46 Lo Spada altier con uno ondoso crollo
Su la coda drizzatosi altamente,
Qual contra 'uomo, ch’in passar calcollo,
Fa ne’ deserti d’Africa il serpente:
Comincio verso lui, movendo il collo,
Tagli, e punte a menar si cautamente,
Che mostro da Natura essergli stata
Quell’arme non in van, ma a studio data.

a7 Oldibrando con arte anch’ei spendea:
Lo sguardo, il passo, e delle braccia il moto.
Ch’ognor, che colpo sopra lui giugnea,
Accorto essendo, e piu leggier, che 'l noto,
Lo sviava col ferro, o 'l ricevea
Nello scudo, o fea in aria uscirlo a voto
Col torcersi, o0 balzar lontanamente,
Quanto 'ampiezza del battel consente.

48 Ne riparava mai, che non traesse
Sempre avea 'l colpo alla risposta unito.
Il primo, che ferita all’altro fesse
Degna da dir, fu I'animale ardito:
Il qual perche piu invan non percotesse.
Ne dall’altrui schermir fosse schernito.
Si lancio tutto colla fronte dritta,
Come il monton, quand’a cozzar si gitta.

49 E colse nello scudo alquanto giuso,
Fatto di legno a immagine di tazza.
Tutto il passo di molle cera ad uso,
E giunse colla punta alla corazza:
Ch’essendo tersa, e lucida fé in suso
Si del colpo strisciar la furia pazza,
Che’l colpo sotto al mento anch’arrivato
Gli confisse la lingua nel palato.

50 Oldibrando dall'impeto del cozzo

46 1-8.Lo Spada...data'lo ho voluto porre qui tutta questa leggiadrissima ottava, accio che
meglio si possano considerare le sue bellezze. E bisogna dire che 'l Poeta la cavasse dal naturale
de’ moti di quel pesce, percioché altrimenti non gli potea rappresentar cosi al vivo. Fare un ondoso
crollo, rizzarsi su la punta della coda come fanno i serpenti, snodare il collo e menar tagli e punte;
gli altri pesci non sogliono haver colla; ma il pesce spada € da credere che I'habbia e che lo snodi;
poi che lo dice il Poeta”, (Tassoni). -ealcollo (v. 3): lo calpestd. —punte(v. 6): colpi. —
quell'arme(v. 8): la parte punzante de la cabeza del pez espada.

47 1l.arte maestria, astuzia. 4.noto: el pez espada. Torcersi volgersi.

49 1-2.E colse...tazzd'Descrive una rotella di legno, istromento del quale n’habbiamo poca
notizia”, (Tassoni). —tazza(v. 2): ciotola. 3.ad uso “Ad uso e a maniera, tutto & uno”, (Tassoni).
5.in suso hacia arriba.  8confisseconficco.

50 1.cozzocolpo violento.



294

Oppresso, e dalla piaga indebolito,

Cadde indietro su 'l legno in un col sozzo
Nemico sopra, e di se quasi uscito.

In questo gli abbondo si 'l sangue in gozzo.
Ch’egli restar potea spento, e finito

Se non gli avesse il mostro inavveduto,
Credendo addurgli danno, addutto aiuto.

51 Perche 'l desto con scotimenti prima.
Tosto il fiero Oldibrando in pie risale,
E visto questo colpo, esser lo stima
Piu ch’al ferito al feritor di male:
Perché lo scudo, che rimaso in cima
Era inserito alla spada brutale,
Disutil da piu usar quella rendeva
Per lo peso del legno, il qual 'aggreva.

52 Pur dapoi ch’Oldibrando in piedi asceso
Fu del tutto, e racconcio a zuffa nuova,
L'orribil pesce, ch’era in Mar disceso,

Fe d’innalzar piu, e piu volte prova
L'impedita arme sua con tutto il peso:

E innalzolla talor, ma poco giova:
Poich’in battaglia oprar piu non la puote
Se non con lenti tratti, e tarde ruote.

53 Al fin pitu non possendo, e fatto rosso
L'umor dintorno avendosi, ed immondo,
Per duo gran tagli, che I'avean percosso,
Mentre che si sforzo d’ergere il pondo:
Uno su 'l capo, e l'altro ov’e piu grosso:
S’abbandono supino, e moribondo.
Il guerrier, perché venga in tutto meno,
Gli pertugio con nuovo colpo il seno.

54 E in nave rimonto trionfatore
Su per un sarto, che gli fu allentito,
Tornando a guerreggiar con gran vigore

2.piaga ferita. 3.inun:inunattimo. 4e dise...uscitotramortito, privo dei sensi. §o0zzo
collo, gola.

51 6.spada brutaleel cuerno del pez espada. &jgreva aggrava, rendeva piu pesante.

52 1l.ascesoalzato. 2.racconcio ridotto. 5.impedita armeel cuerno del pez espada no
podia herir a Oldibrando porque se protegia con el escuddard® ruote lenti giri.

53 2.'umor: el agua del mar. —#nmondo sudicio, sporco. 4ergere levare in alto. —il
ponda el escudo de Oldibrando con el cuerno del pez espada enganchadenga@.menomuera.
8. gli pertugio. . . seno“Parla della morte del pesce spada. Qual saria stato meglio tagliarlo in fette e
cuocerlo”, (Tassoni). —pertugia attraverso, foro.

54 1-2.Ein nave...allentito“Listorie dicono che non fu un sarto, ma un calzolaio”, (Tassoni).
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Al suo luogo di pria, benche ferito.
Cosa che creder fa, che 'l piagatore
Non avesse quel pascolo inghiattito,
Come la schiera de’ compagni avea,
Il quale i tocchi tramortir facea.

55 La pugna universal tuttavia bolle,
Mostrando i venturier somma prodezza:
E sovra tutti Salazar s’estolle
Con guella man sempr’a dar morte avvezza.
Cento, e piu uccisi ha della turba folle,
E non posa momento in sua fierezza:
Anzi ognor da riposo a foche, a tonni,
Riposo eterno di mortali sonni.

56 Non e di lui men caldo a spegner mostri
Brancaspe, il cavalier dalle due spade:
E cosi Clorimondo, onor de’ nostri,
Che nacque del bel Tebro alle contrade.
Il qual fra I'altre prove ha contra i rostri
Di duo marini augei la vecchia etade
Salva del padre, ed a lui dato scampo,
Ch’e gran maestro dell’ispano campo.

57 Ma della gente, che stipendio ottiene,
Nessuno v'e di pareggiarsi degno
A Maramonte, che percosse piene
Trae di sant’ira, e di cristiano sdegno

5.’ piagatore: il feritore. 8.tocchi toccati.

55 1.La pugna universalla batalla entre los guerreros espafioles y los monstruos marinos. 3.
s’estolle eccelle. 5turba folle monstruos marinos. @osa riposa.

56 1.dilui: de Salazar. —men caldo meno coraggioso. —spegner uccidere. 2due
spade cfr. |, 110, 4. 4.Tebra Tiber. —alle contrade “Nota quello che dicevamo prima di
sopra al per nel”, (Tassoni). 5-B.qual...campo“Cioé mastro di campo, non mastro di scuola
come hanno inteso alcuni sciocchi. Ma resta da dubitare come costui havesse salvato il padre da i
rostri di due marini augelli, mentre la battaglia era contra pesci. E alcuni interpretano che fossero
due pesci rondini, che 'l Poeta piu sopra ha detto che volano. Ma io stimo che fossero due merghi
marini, percioché nell’istorie d’Esopo si legge che '| mergo € neutrale e che, quando il re de’ pesci
gli addimanda il tributo, egli dice che & uccello; ma, quando gliel'addimanda il re de gli uccelli,
risponde che & pesce”, (Tassoni).

57 1.gentelos soldados financiados por la corona espafiola. Cfr. 106, Iper@osseferite.
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Come colui ch’appeso al petto tiene,

E piu scolpito al cor, di Malta il segno:
Malta de’ cavalier famosa sede,

Che sotto bianca croce an bianca fede.

58 Similmente il valor suo Dulipante
Mostra ad ambe le parti, e rappresenta,
Ch’all’'amico, e al nemico il pone avante,
Faccendo, ch’uno il veggia, e I'altro il senta
In cui rimira la sua bella amante
Si fisa, che 'l pugnar piu non rammenta:

E per veder chi 'anima le siede,
Chi le ferisce il corpo appena vede.

59 Gran numer di christiani era distrutto,
Benche 'l nemico alla bombarda esposto
Fusse piu che i duo terzi a morte addutto,
E da quella disperso, e discomposto.
Con tutto cio non si saria condutto
Il marzial travaglio a fin si tosto,
Se non avesse il Capitan prudente
Preso un saggio partito ultimamente.

60 Tutta la fronte egli trascorse intorno
Dell’armata, anco d’ordine non guasta,
Per ponti andando, insin che fe ritorno
Al gran navilio, ch’a ciascun sovrasta.
Toccava a mostri or'unghia, or muso, or corno
Con gquella verga avvinta in punta a un’asta,
Simolando di batterli con essa
Per non far sua virtude ad altri espressa.

61 In tal modo essi fatti immantenente

5-8.di Malta. .. fede Stigliani hace mencién de la Orden de Malta o “Sovrano Militare Ordine
Gerosolimitano” de Malta en el que entr6 en 1606, gracias a Ranuccio Farnese, como caballero “non
di voto ma di devozione” (Borzelli-Nicolini, vol. Il, pag. 334). El simbolo de esta orden es la cruz
blanca de Malta de ocho puntas en un fondo negro. Los origenes de esta orden se remontan al siglo
Xl en Jerusalén, cuando se construy6 un hospicio-hospital gracias a la obra de algunos comerciantes
amalfitanos, pero so6lo con motivo de las cruzadas asumio su caracter militar. A través de su historia,
la orden ha cambiado de nombre y de los primitivos Caballeros de S. Juan, pasaron a Caballeros
de Rodas en 1309, hasta que en 1522 fueron expulsados de la isla por los turcos y se trasladaron a
Malta, de aqui su denominacién actual. Después de la ocupacién napoleonica de la isla maltesa, la
orden fij6 su sede definitiva en Roma, en el Convento de Santa Maria del Priorato.

58 3.il pone avanteDulipante da muestras de su valor a sus amigos para que lo adihiren (
veggig y a los enemigos para herirloggentg. 5. bella amanteRoselmina. Cfr. |, 62-100. 6.
fisa fissa.

6.il marzial travaglia la batalla. 8partito: decisione.

60 4.gran naviglia la carabela Santa Maria, la Capitana. vérga cetro. Cfr. I, 20. —
avvinta ficcata. —asta lancia. 8.Per non...espress@ara no descubrir los poderes del baston.

Cfr. 1, 20, 3—4.
61 1.essilos monstruos marinos. -#mmantenentesubito, immediatamente.
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64

65

Sani della lor rabbia, in se tornaro,

E 'l periglio conobbero evidente,

Per cui la fuga subito pigliaro.

Chi qua, chi 14, chi a salti, e chi corrente,
Per 'ampio suol dell’elemento amaro.
Cosi la gran tenzon fu terminata

Con sanguigna vittoria, e poco grata.

Colombo a poppe ando della sua nave

Dov'il prigion chiuso era in una cella

Con ambi i pié legati a un ceppo grave,

E con man giunte a due ferrigne anella.
Avea squallida faccia, e luci cave

Canuto, e curvo, avvolto in vil gonnella,
Colombo entro la solo, e gli richiese

Chi egli fusse, e com’in alto ascese.

Ma non volendo quel risponder motto,
Lo minaccio di far, ch’in Mar si gitti:
Ne cio giovando, il cerco tutto, e sotto
Al cinto gli trovo duo brevi scritti
D’ignote lettre in ordine interrotto,
E peli in treccia, ed aghi in cera fitti:
| quali tolse, ed arder fece, e poi
Ch’egli sia ben guardato impose a’ suoi.

Perche disegno fa, che sia punito,
Si come mago, e reo di quell’inciampo,
Che’l camin dell’'esercito ha impedito

Con stragge tal, ch’appena avuto ha scampo.

Fatto cio, curar fece ogni ferito

Per Nicastro il gran medico del campo,
E per altri chirurgici minori

Di cio, che quel comanda, esecutori.

Indi ad un’ora, udendo esser ciascuno
Giunto a segno mortal di sue percosse,
Gli ando tutti toccando ad uno ad uno
Collo scetro divin dalle gran posse:
Fingendo visitargli, onde nessuno
Seppe, che cio per medicina fosse.

2.rabbia: encantamiento. Ger I'ampio suol por el océano.

62 2.il prigion: il prigioniero, Licofronte. Cfr. 38.

luci cave occhi. 7.richiese chiese.
63 1.motta parola. 3.l cerco tutta lo perquisi. 8ben guardatovigilato.

64 1.Perché perla qual cosa. -disegnoordine.

65 2.percosseferite. 4.possepoteri divini.

297

&anguignainsanguinata.

3grave pesante. 4giunte legate.

6.campo esercito.

5.
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Ma prima ch’ad alcun gisse di quelli,
Ando a Silvarte, e la salute dielli.

66 Quantunque non del tutto, essendo in esso
Il mal non si dal tosco originato,
Come dal rio fragor del morso istesso,
Che del capo gli avea I'osso oltraggiato.
\olle il conto saper de’ morti appresso,
Ch’esser fu cento, ed undici trovato:
Tra’ quai fu Curzio, ed Ettore, e Traiano,
Guerrieri d’alto core, e forte mano.

67 Gitto I'ancore il Duce, acciocche faccia
Fermar I'armata per quel giorno tutto.
Coll'opportunita d'una bonaccia
Che sopraggiunse nel marino flutto:

Nel qual tempo i nocchier con preste braccia
Ogni luogo mondar di sangue brutto:

E i corpi fur, ch’uccisi erano stati,

Con un commune esequio in Mar gettati.

68 Giunta la sera, e seco un fresco vento
Fe’l Duce scior le vele, avendo pria
Animati con breve esortamento
| suoi guerrieri a pur seguir lor via.

Navigo il campo tutta notte attento

Si come quel, che novita desia

Ma poi 'l vento temprando impeto tanto
Ver la sest’ora addebolissi alquanto.

69 Vider su I'alba una seccagna asciutta
Da man destra, onde volti i lini all'orza
Tennero ad austro, e con rivolta instrutta
L'urto schivar, ch’a legni apre la scorza:
Dio ringraziando, che non sia per tutta
Notte durata la ventosa forza:

Perche patita avrian qualche sciagura,

66 1.in essoen Silvarte. 2tosca veleno. 3-4come...oltraggiato“Fu assai che Silvarte
non gli desse una mentita e soffrisse quell'oltraggio. E la voce fragore non & quella, che i Toscani
intendono per remore e strepito, ma € detta da frango frangis e significa fracasso”, (Tassoni). —
oltraggiato(v. 4): dannato.

67 3.bonaccia absoluta calma del mar por la ausencia del viento. mdrino flutto océano.

6. mondar pulire. —brutto: sporco.

68 2.scior: sciogliere. 7temprandocalmandosi. 8ver. verso. —alquanta molto.

69 l.seccagnasecca. Z2ilini:lasvelas. —all'orza: enladireccion que soplaelviento. 3—4.
tennero ad austrg‘Questa fu azione veramente eroica: vedere una seccagna asciutta a lume di sole
e saperla schivare con instrutta rivolta, accid non apresse la scorza de’ legni loro”, (Tassoni). —
austro (v. 3): verso sud. —ivolta instrutta cambiando de direccidn por orden de Colén. 4.
scorza cubierta del barco.
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Varcando per quel rischio ad ora oscura.

70 Era il campo cristiano assai dolente
Chi per suo mal, chi per 'amico morto,
Pero ’| Duce danno subitamente
Quel mattin proprio, per commun conforto,
L'African, che morir debba pendente
Da un’antenna con laccio al collo attorto,
Cennando, che 'l cammin si soprastesse,
Accioche 'l gran supplizio ogn’'uom vedesse.

71 In questo tempo il perfido Astarotte,
Che doglioso del caso oltra misura
Dietro era sempre alle cristiane frotte
Venuto in invisibile figura:

Con pensier (se non sia I'arti sue rotte)
Di trarre il prigioner della chiusura:
Trovo, perche 'l desire effetto avesse,
Un’empia astuzia, e in opera la messe.

72 Sopra la Venturosa € un’'uomo antico
Seguace del gran povero d’Ascisi,
Il cui nome e Diogini, a Dio si amico,
Che tutto il campo vi tien gli occhi fisi.
Il demonio ando a prora, ov'il mendico
Tenea suo’ arnesi dagli altrui divisi:
E furato un suo logro abito vile,
Sel pose intorno, e fessi a lui simile.

73 Poi del Colombo andato alla presenza
Disse con viso per pieta imbiancato.
Quantunque, o figlio, la penal sentenza,
Ch’ora contra quel misero ai tu dato,

Mostri essere immatura in apparenza,

Per non saper chi sia, ne in ch’abbia errato:
Esser’anco possendo agevolmente,

Che sia cristiano, ed altresi innocente:

74 Il qual per diabolica possanza

8. ad ora oscurade noche.

70 3.dannd condannod a morte. @ntennamastil de la embarcacion. -attorto: avvolto.

7. cennando... soprastess@ soprastare per fermarsi non ci occorreva cammino, ma il Poeta ce
I'aggiunse per far la dicitura piu chiara; se ben forse stava meglio®atd$b che col %, (Tassoni).

71 3.cristiane frotte ejército cristiano. 5se non sia. . . rottesi sus artes magicas funcionaran
todavia. 6chiusura carcere, prigione. “Chiusura € voce del buon seclo usata da meser Arighetto”,
(Tassoni). 7desire desiderato.

72 1.Venturosacfr. 40, 4-6. 2povero d’AscisiS. Francisco de Asis. @rnesi abiti. 7.
furato: rubato. —logro: logoro. Cfr. Il, 105,2. —vil: di scarso valore, umile.

73 5.immatura tomada muy ligeramente la decision de condenar a muerte a Licofronte. 7.
possendopotendo. 8altrest ugualmente, inoltre.

74 1.possanzamagia.
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Sia stato a suo mal grado in aria assunto:
Pur perocché di guerra é cosi usanza,

Ed egli ha indizii, che I'an reo presunto:
lo non ascrivo a minima mancanza

Il tuo giudizio, e nol dislodo punto:

Ma come € giusto la carnale salma,

Cosi ingiusto sarebbe uccider I'alma.

75 Questo avverria, se si negasser lui
| dovuti conforti anzi che pera.
lo dunque, a cui convien piu ch’ad altrui,
L'opra pietosa usar, ti fo preghiera,
Ch’alla stanza ir mi lasci ov’é costui,
Perch’io provi di trarlo alla fé vera,
Over sendo cristiano, indurlo a zelo,
Che si concilii coll’offeso cielo.

76 Va, risponde il buon Duce, e non dimora
Tanto a udir, che quel compia il suo sermone.
Subito ando con torto capo allora
Il falso sacerdote alla prigione,

E fé tutti i custodi uscirne fora,
Dicendo loro. Il Capitan I'impone,
Quivi, com’egli fu solo restato,
Disse con bassa voce al catenato.

77 Sta lieto Licofronte. lo son’il messo
Astarotte, che vengo a liberarti.
Ma finsi un chierco, e son qui stato ammesso
Sotto vel di venirne a consolarti.
Ti vestirai questo cilizio stesso,
Ch’io tengo, ed uscirai fuori a salvarti,
Simolando esser me, ch’al proprio ospizio
Ritorni gia dall'adempito offizio.

78 A un palischermo giu ti calerai,
Quasi vogli alla nave esser condotto,
In cui quel fraticello, a ch’io furai
Quest’abito, aver suole il suo ridotto:

2.assuntolevato in cielo. 6disloda critico. — punta affatto, per niente.

75 1.lui: a lui. 2.dovuti conforti los sacramentos. Tostui Licofronte. 6.fé vera
catolicismo. 7sendoessendo. —ndurlo a zelotransmitirle nuevamente el fervor de la religion
catolica.

76 1.dimora dimori. 3.torto capo chino capo. 7com’egli quando Astarotte.

77 1.l messo messaggero. -sotto vel sotto pretesto. Zilizio: habito de monje, porque
para el demonio Astarotte, vestir este habito religioso era un cilicio.esser mgessere io. —
ospizio stanza, abitazione. &dempito offiziocfr. 75, 3-8.

78 1l.palischermogran barca a remo o a vela usada como barca de servicio a otra embarcacion
mayor. 3fraticello: Dionigi. — furai: rubai. 4.ridotto: abitazione.
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Dove pria che tu giunga, troverai

Per acqua un legno simile al gia rotto,
Con simil nube intorno, e simil nembo,
E con quattro folletti entro del grembo.

79 Che ti riceveranno, e in Oceano
S’allargheranno dell’armata fuore
Per gir aspettar meé poco lontano
Ch’a trovar vi verro quinci a du’ore.
Cosi dicendo a scioglier piedi, e mano
Al mago incomincio senza romore.
Poi I'abito gli mise ispido, ed ello
La gonna, e I manto si vesti di quello.

80 E le catene silego, e si fece
Di simigliante effigie a Licofronte.
Che ben, volendol Dio, tutto cio lece
A'i cittadin del livido Acheronte.
Il dannato lasciando ivi in sua vece
Il demonio, usci fuori a bassa fronte,
E fe gettarsi, perch’un braccio ha infermo,
Colla scusa insegnata al palischermo.

81 Come fu in acqua si trovo davante
L'ordinato vascel, che I'attendeva.
Al quale egli salto con preste piante,
Qual fa chi di pericolo si leva.
Con lasciar shigottita, e vacillante
La coppia de’ nocchier, che 'l conduceva.
Poco dopoi, che 'l Saracin salvossi,
Al carcere il carnefice inviossi.

82 Con armati ministri al carcer venne,
Dove sciolto colui, che ’'Il mago pare
Lo meno ad una delle basse antenne
A suon di tromba, com’e stil di Mare.
Quivi con ispettacolo solenne
Fattol salir, ch’a mezza scala appare,

6.legno ... giarottocfr. 36.  8.folletti: demonios.

79 2.s’allargheranno si allontaneranno. 4yuinci. dopo. 5-6Cosi...romoredespués de la
explicacion de Astarotte, Licofronte se prepara para huir.ed#lla y Astarotte. 8di quella de
Licofronte.

80 3.lece e permesso. 4 i cittadin; a los demonios. &annato condannato.

81 1.Come quando. 2vascel embarcacion. 3presterapide. 5.sbigottita e vacillante
Licofronte, con su salto a la nave, dej6 desconcertaglogdttitgd y aturdidos yacillante a los
marineros itocchier). Cfr. 85, 1-3. 7dopot dopo. —'I Saracin: Licofronte. Cfr. II, 4, 1-2.

82 2.colui: Astarotte. 3antenne mastiles de la nave. @attol...appare “Non so se su le
galee s’adoprino scale ad impiccare i malfattori, pero sta col Poeta, il quale & da scusare se per non
haver rima us0 quella voce appare, che ne sta per giunta”, (Tassoni).
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Per gola a un rozo canape legollo,
E giu 'l trasse, e gli ando co’ piedi al collo.

83 Allor con fumo intorno, e puzzo grave
Il protervo demonio a un tratto sparve,
In cui vece sospeso all’alta trave
Un bianco can di Salazar comparve,
Con gran stupor d’ogni uomo in ogni nave,
| guali col veder si fatte larve
Vennero in salda opinion, che quello
Fusse un mago fellon di Dio rubello.

84 Fe il Duce, che Dionigi a sé venisse,
Con cui d’aver credea prima parlato
E quello interrogo con luci fisse,
Se’l mago avea di sé notizia dato.
Non mai, ch’io sappia (rispondendo disse
Il santo vecchio) con colui son stato:
Sicché confusion nel Duce accrebbe,
Che pur’il vero rinvenir vorrebbe.

85 Tanto piu che quei duo, ch’aveano visto
Sparir di su la picciola barchetta
Il mentito discepolo di Cristo,
Vennero a dirlo al Capitano in fretta.
I Colombo, schiarando il viso tristo,
Lascio il desire alfin della vendetta,
E con un saggio riso al campo accenna,
Che su sia tratta ogni velata antenna.

86 Torno il campo a inviarsi, e volto essendo
L'usato venticello in borea schietto
In guisa a poco a poco ando crescendo
Col Sol ch’al mezo di gia s’era eretto:
Che per quel giorno intero oltra spingendo
| legni tuttavia con fiato retto.
Gli ebbe al cerchio di Cancro alfin ridotto,
Ed in sett’altri al’Equinozzio sotto.

7.canape cuerda gruesa hecha de cafiamo.

83 1.grave difficile da sopportare. Zparve spari. 3.n cui vece al suo posto. 6larve:
fantasmi, spiriti.

84 3.luci: occhi. 6.colui: Astarotte.

85 1.queiduocfr.81,6. 3.mentitofinto. 6.desire desiderio. 8velata antennavela.

86 l.inviarsi: riprendere lavia. —volto: mutato, trasformato. 2usato venticello vientos
aliseos. —in borea en tramontana, viento del norte. d&tra: hacia occidente. 6&on fiato
retto: con viento favorable. 7-8)li ebbe. .. sottolas naves espafiolas llegaron por fin al Trépico
de Cancer y en siete diaseft'altri) llegarian a estar bajo el Equinoccio. En las cronicas se refleja
claramente la direccién del primer viaje de Colén que “non allontanandosi dal tropico di Cancro, e
la Tramontana se gli levava gradi 20 circa, e a questo modo commandava il cammino”, (P. Martire,
pég. 29).
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87 Questo € in Ciel da levante ad occidente
Un lungo solco immaginato in cerchio
Donde ferendo il Sol dirittamente
Il Mondo con suoi rai I'arde soverchio,
Talche mal puo la navigante gente
Farsi da tanto incendio in Mar coperchio,
Non pur quando 'l Sol v’e, ma in tutto I'anno
Per la vicinita, che i raggi v’anno.

88 Qui sentir cominciarono si rea
Le navi calma, e gli uomini calore,
Ch’a quelle gia la pegola si sfea,
Con rischio di dar adito all'umore,
E a questi il sangue indosso si struggea
Con dubbio di restar di vita fuore:
Senza chel vischio liquido dell’assi
L'opre impacciava, e ratteneva i passi.

89 Languivano i meschin del fiero Sole,
Sotto I'acuto irreparabil lampo,
Ansando tutti con aperte gole,

Senza poter di tetto avere scampo.

Neé col ber ristorarsi, il che piu duole,
Essendo I'acqua, e 'l vin liquido vampo
Per la caldezza del cocente loco,

Che bollir gli facea, come fa il foco.

90 Aggiunti, che 'l Colombo in tanto lutto
Questa non esser la lor via vedea,
Ma esser camin vano, e senza frutto,
Perch’egli navigar disposto avea

87 1-2.Questo...cerchio“Descrive il tropico del Cancro, cosa oscurissima nella cosmogra-
fia; e il chiama solco e non linea per non dare nell'invenzioni degli altri”, (Tassoni). e
ferendo. .. soverchida descripcién del Tropico de Cancer se centra en la particularidad mas carac-
teristica del trépico que es la verticalidad de los rayos del sol.soverchio(v. 4): eccessivamente.

5. navigante gentdos marineros del océano. @a tanto incendiopor el excesivo calor. ‘Hon
pur: non soltanto.

88 1-2.rea...calmacrudele, dolorosa calma. Las cronicas describen este momento: “gli uo-
mini non potevan tolerare il caldo per esser lontani dall’equinoziale gradi cinque”, (P. Martire, pag.
72). 3.aquelle alas naves. &Sndosso“Indosso cioe nel corpo”, (Tassoni). -a-questia los
guerreros. —si struggeasi scioglieva. 7vischio liquido resina. 8l'opre: las labores cotidia-
nas de la nave.

89 2.sotto I'acuto . ..lampobajo los rayos del sol. &ampo ardente. 7cocente locotropico
de Cancer.

90 1.lutto: afflizione, pena. 2-30n esser la lor viaColdn, después de pocos dias de nave-

gacion (13 de septiembre) se da cuenta de que la brijula no sefialaba exactamente a la estrella polar,
sino al polo terrestre, por lo que estas aleatorias variaciones de las agujas magnéticas en el océano

Atlantico (la llamada “declinacion magnética”) desconcertaron y desorientaron a Colon de la ruta
gue seguia. Cfr. 95, 1-4. 4-@isposto...viarepetidamente en el Diario de Colon encontramos
que su direccién “era el Gueste”, manteniendo el rumbo a lo largo del parafelo-28garbin (v.

4): occidente.
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Tra ponente, e garbin, via, che condutto
L’'avria piu drittamente ov'ir voleva.
Grandissimo de’ corpi era lo stento,

Ma vié maggior degli animi il tormento.

91 Tutti erano concordi a lamentarsi
Dal lungo tribolar lassi, e fiaccati,
Veggendo in tempo, che dovean posarsi,
In travaglio infinito esser’entrati.
Che questi eran color, ch’esser trovarsi
Dalle guerre de’ Mori al Re avanzati,
Il qual havendo al fin Granata presa.
Gli avea inviati a questa nuova impresa.

92 Si lagnavano dico, e sua sventura
Bestemmiavano i miseri scontenti,
Ch’avesse fatto nascerli a si dura
Condizion d’esser’ognor dolenti:

Bench’al saggio parlar di chi gli ha in cura
Temperassono in parte i lor lamenti:

Ed avendo in quel senno anco fidanza,
Ritenessono pur qualche speranza.

93 Stetter le navi in questo tedio, senza
Viaggio alcuno, ed in quest'ozio, un giorno:
Finche per forza di natia torrenza
S’incominciar dal fervido soggiorno
A dilungar con debole partenza,

Pur seguendo il sentier di mezo giorno,
E poiche cinque di vider passati
Se ne trovar sei gradi allontanati.

94 Né fur molt'iti per 'ondoso suolo,
Ch’essendo gia quella famosa luce,

7.stento pena, sofferenza.

91 2.lassi fisicamente affaticati. Josarsi fermarsi per riposare. 4#ravaglio infinita grande
sofferenza. 6dalle guerre de’ Mori cfr. nota |, 65, 7. 7presa riconquistata.

92 1-2.Silagnavano...scontenton fecha de 10 de octubre, en el Diario de Colon se refleja
el primer indicio del cansancio de la tripulacién y de sus lamentos (“la gente ya no lo podia ¢ufrir:
guexavase del largo viaje”). La idea de un motin entre la tripulaciéon colombina en estas fechas, esta
avalada por algunos cronistas y por los Pleitos colombinos; sin embargo, Stigliani prefiere desarrollar
este suceso mas adelante (IV, 63—69). alsaggio parlar ante el descontento de los tripulantes,
“el Almirante los esforgo lo mejor que pudo, dandoles buena esperanca”, (C. Coldn, pag. 28). 6.
temperassonaaffrenassero, calmassero. ri8enessonomantennero, conservarono.

93 3-8.finche...allontanatipor causa de una corriente maritarfenzg, las naves se fueron
alejando lentamente del trépico de Candenyido soggiornd, siguiendo la direccién suil 6entier
di mezo giornd. Después de cinco dias se encontraron alejados de su ruta seis grados de latitud.
Podemos creer que fue Martin Alonso Pinzén, capitdn de la carabela La Pinta, quien aconsej6 a
Coldn para que arrumbase hacia el suroeste.

94 1.'ondoso suoloel océano. 2famosa luceestrella Polar.
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Per la troppa umilta del nostro Polo,
Sparita in tutto, che i nocchier conduce:
Ciascuno se n'avvide, e benche duolo
Neé sentisse in suo core il sommo Duce:
Pur consolossi, e consolo i soggetti,
Con dir, che si sarian coll’ago retti.

95 L'altro di la virtu si ritrovaro
Perduta aver le calamite, e starsi
O ferme, o gir col bossolo di paro
Senza momento ad aquilon fissarsi.
Qui la speme i piloti abbandonaro
Di poter navigando in Mar guidarsi.
Pero col Duce accoltisi a consiglio
Variamente parlar sovra 'l periglio.

96 Al fin tra lor conchiuse il Capitano,
Che per bersaglio del camin s’avesse
Qualch’altro lume a tor meridiano:

Ed egli, com’al di 'ombra successe,
Mirando per quel Ciel vide lontano
Cinque lucide stelle in croce messe,
Che cosi sotto al Polo erano d’ostro,
Come la Tramontana é sotto al nostro.

97 A queste impose nome egli il Crociero,
E con questo divoto augurio pio
Solcando il Mar con piu sicur pensiero,
Verso quel segno il navigar seguio.
Poco poi, fatto I'aere umido, e nero
Silevo d’un silocco il mormorio

3.umilta bassezza. -nostro Polo Polo norte. 4sparita in tutto la estrella polar no es visible
en la zona intertropical y en el hemisferio sur pierde su luminosidad, observandose muy baja en estos
mares del trépico. &oll'ago retti: guiados con la brajula.

95 1-4.Ll’'altro di...fissarsi se han topado con los problemas derivados de la declinacién
magneética. Cfr. 90, 2-3 y nota. wirtu (v. 1): speranza. —ealamite(v. 2): agujas imantadas de
la brajula. —bossolo(v. 3): bussola; —aquilon(v. 4): stella.

96 2.bersaglio guida. 3.qualch’altro lume ante la imposibilidad de observar la estrella
polar, los navegantes del océano Atlantico debian guiarse por las estrellas ubicadas en el polo sur.
Fdez. de Oviedo nos describe este hecho: “presso al polo australe si veggono anco altre infinite e
nuove stelle variamente figurate, che dalla Spagna non si possono vedere, né da altra parte di tutta
I'Europa, né anco nella maggior parte dell’Asia né dell’Africa, se non passando alli 22 gradi presso
all'equinoziale”, (pags. 406—-407). -ator: prendere. 4lombra: la noche. 6cinque...messe
se trata de una constelacion, en forma de cruz, préxima al circulo polar antartico, (“mirando alla
parte di mezzodi vedranno sopra I'orizzonte quattro stelle in croce, che vanno intorno al circolo delle
Guardie del polo antartico”, (Fdez. de Oviedo, pag. 405). ¢h8.cosi...nostroestas estrellas
estaban situadas en el hemisferio R0l¢ d’ostrg, al igual que la estrella polar o tramontana esta
enclavada en el hemisferio norte.

97 1.Crociera constelacion Cruz del sur.  §ilocca siroco, viento de sudeste, procedente del
continente africano.
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Che i lini radrizzo di Borea al canto
Benche piegando ad Occidente alquanto.

98 Con questo nuovo vento i viandanti
Di qua dalla gran linea anco varcaro,
Se ben con minor pena assai, ch’avanti,
Per la celerita, che v'adopraro.
Gia n’eran per piu di fatti distanti,
Sendo il vento pur forte, e poco chiaro.
Senza aver mai veduto altro in camino
Segno di terra, ch’'un’augel marino.

99 Ed ecco che i guerrier disventurati
Trovaro, andando innanzi, essersi i vitti
Corrotti gia per li calor passati,

Ch’esser dovean sostegno a’ corpi afflitti.
Onde dolenti a morte, e sconsolati,

Pria che 'l tutto marcisca, e’'n Mar si gitti,
Ne gittar parte, e dell’avanzo poi
Veniano in via reggendo i membri suoi.

100 Ma perche 'l caldo, e ’l poco aver riposo,
E 'l pugnar gli havea domi, e mal conduitti,
Giungendosi ora al mal per sé gravoso
La corrottela de’ non sani frutti:

Venne a molti di loro un sanguinoso
Profluvio d’alvo, e a poco a poco a tutti:
De’ quai soli diciotto a morte giro.

Tutti gli altri il pericolo fuggiro.

101 Vivi restar, ma parte d’essi sani,
E parte infermi di nuov’altro male.
Perocch’a molti, poi ch’uscir di mani
A Morte col cessar di morbo tale.
Sorvenne lente febbre, e fece vani
Gli acquisti di salute al corpo frale
Sicché piu giorni dopo, anzi piu mesi
Languiron su le navi inutil pesi.

7-8.che i lini...alqguanto el siroco mueve las naves hacia el norte, a pesar que la tripulacién
colombina haga todo lo posible para seguir su rumbo hacia occidentdini £« 7): velas.

98 2.gran linea Tropico de Cancer. —varcara trapassarono. 6endo essendo. 8.
segno di terrapara averiguar la cercania de tierra, los conocimientos empiricos del navegante son
muy Utiles porque se basan en el conocimiento del régimen de los vientos y corrientes marinas, el
comportamiento de los animales marinos y de las aves, la aparicion de algas, etc. Cfr. V, 11.

99 3.li calor passati cfr. 87-89. 8in via: durante el viaje.

100 2.domi deboli, senza forze. 3rutti: alimenti. 6.profluvio d’alva disenteria.

101 2.male malattia. 3perocchésebbene. —di mani “Di mani per di mano, frutta nuova,
ricchezze di lingua”, (Tassoni). @ale: fragile, debole. 8inutil pesi los guerreros enfermos.
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102 | sani (come suole ogni guarito,
Ma piu di quel malor, che vota il seno)
Sentendosi un desio d’esca infinito,
Né cibo avendo che bastasse appieno:
Pregarono che lor sia compartito
Pasco maggior, perche non vengan meno:
E 'l pietoso Ammiraglio a’'preghi mosso
V0 pria (disse) saper, se farlo posso.

103 A un ministro chiede, che gli era a fianco
Quanta abbian vittovaglia i legni iberi,
E seppe, ch’ella era venuta manco,
Talché non basteria tre giorni interi.
La vulgar gente delle navi, ed anco
| capitani, e i nobili guerrieri,
S’erano in vero a tutti i casi acerbi
Costanti, e saldi insino a qui riserbi.

104 Ma certi alfin da questo avviso fatti
Del difetto del cibo, ebbon terrore
Si grande, che smarriti, e stupefatti
Restaro, e cadde a tutti in terra il cuore:
Del Colombo dolendosi, che tratti
Gli avea (dicevan essi) a un mar d’errore:
A un mar senza riviere, e senza sponde,
Acciocché s’affogassero nell’'onde.

105 | mordaci lamenti, e gli aspri detti,
Crebbero in modo, e tanti, e tanti ferne
Chralcuni servi ad ispiar’eletti
Fecero il Duce all’'ultimo avvederne.
Pur’egli per suoi gravi alti rispetti,
Come saggio, fingea nulla saperne:

E navigava con si ferma fede,
Come suol far chi chiara cosa crede.

106 Era nell’ora, che 'l notturno orrore
Piu l'aria involve, e tacean I'acque e i liti,
Non s’udendo altro suono, altro romore
Che su i legni il russar degli addormiti.
Il mago, ch’ad ognor col guidatore
Su 'l battello i Cristiani avea sequiti:

103 2.legni iberi. embarcaciones espafiolas. n¥anco meno. 7-8s’erano...riserbilos
guerreros, valientes por su condicién, se mantuvieron constantes en la dificil situacién de la falta de
alimento.

104 3.smarriti: timorosi, sbigottiti. 5del Colombo dolendosgfr. 92, 1-2 y nota 'y IV, 63—-69.

106 4.addormiti addormentati. 5l maga Licofronte. —guidatore Astarotte.
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Qui prese occasion di nocer loro.
Ed io la prendo di pigliar ristoro.

Il fine del Canto Terzo
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Argomento del Quarto Canto.

Il mago il campo pio strugger dispone
Con un tempo, che fabbrica in poc’ora.
Fugge il Pinzon con Diego, c’ha prigione:
Ma Diego scapa, ed egli avvien, che mora.
Vien la tempesta, e poi si ricompone

Al primo uscir della novella Aurora.

Roldan con tre navigi si ribella

Colombo il prende, e poscia a i rei favella.

CANTO QUARTO

1 Non afflisse Euristéo per tante guise
Col favor di Giunone Ercole invitto,
Che con fiere piu volte, e serpi il mise,
E con uomini, e Divi, a far conflitto:
Per quante il mago, a cui Pluton commise
Le forze sue, tiene il Colombo afflitto.
Vista il mago avea qui I'ora opportuna,
E lasciar non la volle in foggia alcuna.

2 Con voci chiama di possente senso
| quattro fiati, ond’Eolo il Mar molesta:
E con altro incantar non meno intenso
L'aria in nubi ristringe, e non s’arresta.
Ch’un tempo ne compone oscuro, e denso,
Ch’in breve minacciava alta tempesta.
Il saggio Capitan visto il periglio,

Arg. 1.1l maga Licofronte. —campo pio ejército cristiano. —strugger distruggere. 2.
tempo tempesta. 3Pinzon cfr. |, 50, 6. —Diega cfr. 2, 8 y nota. 4avvien accorda, decide.
8. rei: ribelli.

1 1-4.Non afflisse...conflittaHércules o Heracles, hijo de Zeus y de Alcmena. Su naturaleza
divina lo hizo rapidamente poseedor de una fuerza infinita que lo llevo a matar al rey de Orcémeno,
enemigo del rey de Tebas. Este Ultimo rey concedi6é a Heracles la mano de su hija, Megera. Sin
embargo, enloquecido por la diosa Hera, mat6 a sus propios hijos. Para purificarse de este crimen
involuntario, se refugio en la corte del rey Euristeo, quien le impuso los “Doce Trabajos”. Si en los
doce afios siguientes, Heracles era capaz de cumplir el trabajo impuesto, conseguiria la inmortali-
dad. Estos trabajos fueron: el combate contra el leén de Nemea, combate contra la Hidra de Lerna,
captura del jabali de Erimanto, captura de la cierva de Cerinia, destruccién de los péjaros del lago
de Estinfalo, limpieza de los establos de Augias, captura del toro de Creta, captura de las yeguas
de Diomedes, conquista del cinturén de la reina de las Amazonas, captura de los bueyes de Gerion,
conquista de las manzanas de oro de las Hespérides y el rapto de Cerbero en los Infieritos. 5.
maga Licofronte. —Pluton cfr. I, 95, 6 y nota. —commiseaffido.

2 1-2.Convoci...molestdMostra il Poeta che in tutti i mari quattro sieno i venti cattivi e quat-
tro i buoni; ma, perché era cosa dura da esprimere, la seconda con lo stile”, (Tassomjuattre-
fiati (v. 2): los cuatro vientos, es decir, Tramontana, Austro, Poniente y LevanteéEole-dios del
viento. 4.ristringe: mette insieme, raduna. $aggio CapitanC. Colon.
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Chiamar fé Diego il suo fidato figlio.

3 Ritirollo, e parld. Questa adunanza
Di nubi tal tempesta esser de’ in breve,
Ch’io non ho di resistere speranza,
Fuor ch’in due sole navi, al rischio greve:
Una e questa, ove noi facciamo stanza,
E I'altra e quella, che 'l Pinzon riceve,
Le quai dell’altre son, ch’abbiam menate,
Le piu nuove, e piu forti, e meglio armate.

4 Ma perch’avvisto io sommi apertamente,
Che di tutti i travagli, e del dolore,
Ch’abiam noi da quel di fino al presente
Patiti, che di Spagna uscimmo fuore:
Il Pinzon favorito ascosamente
Da Roldan, tribuisce a me I'errore,
E cerca farmi ogni guerrier rubello:
lo vo’ tu vada al legno or’ or di quello.

5 Che ben cio far con un battel potrai
Or ch’i nocchieri an fermo ogni naviglio
La coll’autorita, che tieni, ed ai
Per esser del gran Duce unico figlio,
A lui 'occasion divieterai
Di seguir oltre in questo suo bisbiglio,
Quando pur venga la tempesta, ed io
Qui in cura restero del legno mio.

6 Cio udito, e forte pago il buon garzone
D’esser oprato in un’affar si grave,
Tosto ando al legno ov'il signor gl'impone,

8. Diega Diego Colén (1479-1526), hijo primogénito de Cristébal Colén. Heredero de los titu-
los y dignidades de su padre, fue gobernador de las Indias y posteriormente virrey. Viajo al nuevo
continente, no como Stigliani supone en el primer viaje (1492), sino mas tarde, a partir de su nom-
bramiento como gobernador de la isla La Espafiola en 1508.

3 1.Ritirollo: lo mise in disparte. 4rischio greve una nueva tormenta seria un grave peligro
para las naves de Colon. @§uestala carabela Santa Maria, donde Colén es capitan. Cfr. nota
al, 27, 8. 6.quella la Pinta, capitaneada por Martin Alonso Pinzén, uno de los hombres mejor
informados de su tiempo en el arte de navegar, gracias a su continuado estudio de mapas y cartas
nauticas. Cfr. nota a |, 50, 6.

4 6.Roldan cfr. notal, 102, 1. —tribuisce attribuisce. 8legna carabela La Pinta.

5 2.ferma fermato. 4.unico figlia “Non era unico figlio Diego, ma i poeti possono uscir
dell'istoria. E ben vero che quella particellde{ gran ducg pare arrogante in bocca di lui medesi-
mo, che era un capitano di poche navi. Ma al padre trattando col figliolo € lecito parlar di se stesso
magnificamente”, (Tassoni). &lui: aPinzén. —'occasion las ganas de rebelarse contra Colén.

6. bisbiglio: alentando a los demas para que lo secunden en su enfrentamiento con Colon.

6 1.cio udito...garzong'Questo e uno di quei versi che stanno neutrali fra I'Ariosto e 'l Tasso”,

(Tassoni). —forte pago molto soddisfatto. 2grave importante. 3il signor: C. Colén.
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Com’uomo, ch’assai brama, e poco pave.
Trovo a consiglio esser co’ suoi 'l Pinzone,
I quai, giungendo Diego entro la nave,
Tacquero, onde piu 'l giovane s’indusse

A creder, che costui rubello fusse.

7 Erano i legni in mar diversamente
L'un dall’altro discosto, e quella sera
Questo, ov’era il Pinzon, dal rimanente
Tenuto molto lunge ad arte s’era.

Per poter dall’'armata agiatamente
Prender la fuga, com’il ciel piu annera:

Di cui poi si trattava il porre in opra,
Quando venne lor Diego a giunger sopra.

8 Cenno il Pinzone a’ suoi da poggia ad orza,
Che dovessero tosto imprigionarlo:
E quegli in men, ch’un soffio il torchio ammorza,
L'ebber preso, e con ferro incatenarlo,
Egli prima difendersi per forza
\olse, ma visto poi non poter farlo,
Alzo la voce, ed alte grida mosse,
Acciocche dal suo padre udito fosse.

9 Ma nulla gli giovar le sue querele,
Perché i nocchier degli altri legni amici,
I quali del vicin tempo crudele
Sendosi accorti agli osservati indici,
Abbassate avean gia I'enfiate vele
E s’adopravan ora in altri uffici:
Non lasciavan sentir colle lor grida
Dell'infelice giovane le strida.

10 E la notte veder cid non lasciava.
Talch’alla fuga s’invio 'l Pinzone
Senza contesa, e consolato andava
Negli affanni, e nel duol, poiche prigione
Il figlio di colui seco menava,

4. pave teme.

7 3.dal rimanenteen relacion al resto de las embarcaciones. fréhder. .. opra“Cioé della
qual fuga poi si trattava di mandarla ad effetto. Par detto stentatamente, ed é tutto il contrario, che
questi tali versi sono fatti dal Poeta currenti calamo”, (Tassoni).com’ (v. 6): quando. 8sopra
a la cubierta de la nave.

8 1.dapoggia ad orzadel lado de sotavento y barlovento de la nave, es decir, de una parte a la
otra de la embarcacién. &8mmorzaspegne. 4con ferra con cadenas. Tgli: Diego.

9 4.sendosi...indiciobservando la proximidad de la tormenta por las nubes del cieknfiate
gonfie. 6.uffici: uffici marittimi.

10 1.cio: los gritos de Diego y la fuga de Pinzon. calui: Colén.
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Che del successo male era cagione:
Over (per meglio dir) di colui, ch’esso
Cagione esser credea del mal successo.

11 Lontanossi la nave a corso pieno
Molte miglia in poch’ore, e quando in lochi
Fu il Pinzone, ove I'aere era sereno,
Né piu vedeansi dell’armata i fochi:
Disse al misero Diego, il qual’in freno
Tenea dal capo al pie nodi non pochi,
Il tuo perverso padre e gia del tutto
Al fin di sua tirannide condutto.

12 Esser non vuol da Dio piu sostenuto,
Ne piu sofferto ne’ suoi duri imperi,
Per quanto io veggio, c’ha da quello avuto
Insino a qui mill'infortunii fieri.
Quanto mi pesa €, ch’io non son potuto
Con Roldano accordarmi, e suoi guerrieri,
Collaita di cui, col cui favore
Tratto poi di mia man gli avessi il cuore.

13 Se ben’a te traendolo, che sei
Suo figlio, com’or ora io faro in fretta,
Sfoghero la meta de’ desir miei,

E meza eseguiro la mia vendetta.
Che pensavate lItaliani rei

Aver oprato? aver forse costretta
La maggior parte degl'ispani Eroi
Ad affogar, senza partirne voi?

14 Or’ecco che d’aver vi troverete
L'ape maligna a vostr’onta immitata,
Ch’avendo punto altrui, quasi alla rete
Resta al morso per viscere legata.

Tu morrai di mio colpo in quest’abete,

6. successo malensuccesso. El error de navegacion de Colon que los habia llevado a la deriva.
7.di colui: de Colombo. —essoPinzon.

11 1.Lontanossisiallontand. —a corso pienovelocemente. 4.fochi: las luces de las velas
de las naves de Colén. 5-disse. .. pochi‘E anfibologico se Diego tenea i nodi in freno o se i nodi
teneano in freno lui; simile a quel del Petrarca notte il carro stellato in giro mena”, (Tassoni). —
in freno(v. 5): incatenato.

12 1-4.Esse...fieri.Pinz6n piensa que Col6n ha sido abandonado de la mano de Dios por los
grandes infortunios acaecidos en los Ultimos dias.

13 1.traendolo estraendolo. 3—4foghero. .. vendettanatando a Diego, hijo de Coldn, el
fiero Pinzén pretende apagar parte de suritaz@ contra el genovés.

14 2-4.l'ape...legata “Nota come lascia leggiadramente I'articolo; ma io non ho mai letto
altrove che la pecchia quando ferisce resti con le budella attaccata alla ferita, ma si bene che lascia
I'ago nella ferita, e si muore. Ma forse quello che dice il Poeta deve esser nell'istorie di Leombruno
ch’io non ho vedute”, (Tassoni). 5 quest’abetein questa nave.
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E 'l tuo padre, e 'l tuo zio la nellarmata
Per mano d’altri nostri, e forse ancora
Di Roldan, che cid macchina ad ognora.

15 Cosi dicendo trasse un brando fuore,
E 'l braccio alzo con micidial talento,
Ma lo’'mpedi I'altro Pinzon minore,
Ritenendo con man I'empio stormento:
Non perche si pietoso avesse il core,
Ma perché vuol, che per maggior tormento
S’uccida col digiun. Questo al germano
Non spiacque, e raffreno I'irata mano.

16 E impose, che nessuno esca gli porte
S’aver non vuol di nave il precipizio,
Diego a si crudo genere di morte
Vistosi giunto senz’oprato vizio
(Ch’avenga che fanciul, giusto era, e forte)
Si dispose a soffrir 'aspro giudizio
In vece di martirio, e con gran zelo
Commendo 'alma alla pieta del Cielo.

17 Poco dapoi, la Luna uscita essendo,
Vider costor, da cui la nave é retta,
Apparir tanto lungi un scoglio orrendo,
Quanto andrebbe in duo tratti una saetta
e fattisi piu presso, e quel veggendo
Verdeggiar, lo stimaro un’isoletta:

6. tuo zia Bartolomé Col6n fue el comisionado enviado por su hermano Cristébal a Inglaterra y
Francia para exponer el proyecto colombino que resulté en fracaso. Cuando llegé a Castilla en 1493,
Coldn habia salido para su segundo viaje, Bartolomé, pues, recibié de los Reyes Catdlicos la direc-
cion de una escuadra de socorro llegando a la Espafiola en junio de 1494. En La Espafiola recibi6
el cargo de lugarteniente, adelantado, gobernador civil y militar de la provincia. Fund6 en 1496 la
ciudad de Santo Domingo y en 1500 sera apresado en esta misma ciudad por Francisco Bobadilla,
siendo enviado a Espafia. En la peninsula fue liberado por la autoridad real y particip6 en el cuarto
viaje de su hermano, obteniendo el gobierno y la propiedad de la isla de Monad o§nora da
ognora, da tempo.

15 1.branda spada. 2talenta desiderio, volonta. Finzon minoreVicente Yafez Pinzoén,
natural de Palos de la Frontera (Huelva), se enrol6 con sus hermanos Martin Alonso y Francisco
Martin en la expedicion colombina de 1492, siendo capitan de la carabela La Nifia. En 1499 em-
prendi6é una nueva travesia desde Palos con cuatro carabelas, siendo el primero en cruzar la linea
del equinoccio y descubriendo algunas islas y tierra firme. En 1500, arriba a la costa brasilefia, des-
cubriendo la desembocadura del Marafién (Amazonas), cruzando el golfo de Paria y tocando las
Bahamas. De regreso a Palos ese mismo afio, se le concede el derecho de colonizar y gobernar las
tierras descubiertas. Nuevamente en 1508 viaja a América del Sur, muriendo probablemente dos
afios mas tarde durante la exploracion. I'émpio stormentola espada. 7germano fratello,

Martin Pinzén. 8non spiacquegli piacque.

16 1. E impose...porte “Favella del Colombino, e perd dice esca’, (Tassoni). 2.
s’aver. .. precipiziosi no quiere ser expulsado de la nave. ciida crudele, spietato. 4iun-
to...vizia ha llegado a pena tal sin ningln motivo. Y vece di martirio sotto forma di martirio.

Cfr. 1,5, 3.
17 2.costor. los marineros de la nave de Pinzon.



314

E colla proda inverso quel drizzarsi
Per discendervi in lito, e ristorarsi.

18 Questa, che parev’isola lontano,
Fra una gran balena, immobil fera,
Che 'l tergo avea fuor del marino piano
Né mossa quindi per molt’anni s’era.
Perocche tutti i pesci in Oceano
Di questa spezie, ch’a tutt'altre impera
Son cosi smisurati in lor vecchiezza,
Ch’assomiglian d’un monte alla grandezza.

19 Col ventre al fondo arrivano del Mare,
E colle spalle sovrastanno all'onda,
Che bastevol non é di poter fare
Si gran peso nuotar, che giu profonda
Sicch’essi restan fermi, e parte appare
Di lor, parte convien che si nasconda.
Sol piegano talvolta il collo a i canti
Per cibarsi de’ pesci indi passanti.

20 In corso d’anni poi moltiplicando
Le tempeste del Mar, che 'l vento mena,
Vengon sovra quegli omeri ammassando
Di fango un largo cumulo e d’arena:
Il qual dal Sol purgato, e posta in bando
A poco a poco la sua falsa vena,
Produce erbe, e virgulti, e sterpi fuora,
E quindi a un tempo arbori, e piante ancora.

21 Tutto il successo agevolmente avviene,
Si perche I'Ocean sabbioso ha 'l fondo
Piu ch’altri mari, e maggior copia tiene
Di sozzo limo, e di terreno immondo:
Come perché piu eta queste balene
Vivon, ch’altro animal, che sia nel Mondo
Per uno stil, che da Natura tiensi,
Di serbar lungamente i corpi immensi.

22 Perch’ella non faria, né ragion fora,

7. proda prora. 8.in lito: “L'in serve a questo Poeta per tutte le preposizioni e per tutti gli
articoli”, (Tassoni).

18 2.gran balena“Questa istoria delle balene é cavata dal libro de gli animali di Cimabue”,
(Tassoni). 3marino piano superficie del mar. & non.

19 3-4.che bastevol...profondgor su gran peso no pueden flotar y por lo tanto nadar, de
manera que estas ballenas permanecen inmoviles en el fondo del mémastevolv. 3): bastante,
sufficiente.

20 3.omeri spalla, dorso. —ammassandaaccumulando. &dal Sol purgatotranformado
el fango en tierra fértil por la accién del sol. &na fecondita, abbondanza di vegetazione. 7.
virgulti: piccole piante. —sterpi arbusti spinosi.

21 4.immondo sudicio, sozzo.

22 1.ella: la Naturaleza.
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Una macchina in Mar di tanto eccesso
Per farla viver poi corta dimora,

Qual non fa in Terra del Liofante istesso.
Quinci avvien, ch’a veder lungi talora
L'invecchiate balene, ed anco appresso
Isole vere paiono, e non larve,

Com’al Pinzon questa, ch’io dico, parve.

Guintovi dunque avvincer fece il legno
A un saldo tronco di spinoso pruno,
E scese in terra il traditore indegno
Con tutti, che cent’erano, e vent'uno
Ma volse, che sol Diego al suo ritegno
Restasse in nave, e senza cibo alcuno.
Subito i naviganti in piu d'un loco
Trassero delle felci il vivo foco.

E poiché coll'aita ebber di quello
Fatto vivanda nell’umor fervente,
Su l'erba si gettar del praticello
A sbramar’il digiun gioiosamente:
Perche stato era posto entr’al vascello
Gran vitto in cambio di sua poca gente
Nella partenza dall'ispano regno,
Dov'il Pinzone or fea tornar disegno.

Era il novello di spuntato appena,
E stando questi assisi al verde loco,
La non pensata incognita balena,
Alla qual penetrato a poco a poco
Gia era al vivo dell’'erbosa schiena
L'acuto caldo dell’acceso foco:
Senti bruciarsi, e per smorzar I'ardore
Per I'acque si voltd con gran furore.

E 'l prato sommergendo dilettoso,
Sommerse anco il drappel delle persone,
Le quai tutte affogar nel golfo ondoso,

E innanzi agli altri il pessimo fellone,

2. di tanto eccessale grandes dimensiones. |4ofante elefante.
23 1-2.Giuntovi...pruno“Avvincere € voce benissimo usata da Polifilo nella lignerotoma-
chia. Che poi il pruno faccia tronco sodo da sostenere una nave da gabbia nell'oceano tempestoso,
non e da dubitarne, esponendo il Vocabolario che la voce pruno significa virgulto pieno di spine da
farne le siepi, di cui tre sono le spezie, cioé: rogo o rovo, prun boccio e pruno bianco, che tutti fanno
smisurati tronconi”, (Tassoni). -avvincer(v.1): legare. 5al suo ritegno por orden de Pinzén.

24 1.diquella del fuego. 4sbramare sfamare. 5vascello nave.
25 2.questi Pinzén y sus marineros. -at verde loco “Al per nel”, (Tassoni). 5al vivo: a

la carne, dentro. &morzar spegnere.
26 4.pessimo felloneRinzon.

7larve: fantasmi, fantasie.
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Misero chi procura, e sventuroso,

Di nocere ad altrui contra ragione,
Che le divine man son lunghe tanto
Che giungono a punir per ogni canto.

27 La nave, ov'era Diego, a quelle scosse
Scioltasi da quel tronco, onde pendea:
S’'incamino per sé medesma, e mosse
A vagar per la mobile marea.

Diego benché di mano uscito fosse
Degl’inimici suoi, pur conoscea
Che mal gioir di questa sua gli lice,
Disutil libertade, ed infelice.

28 Perch’essendo legato, e per cibarsi
Scior non possendo a’ lacci il duro invoglio,
Ne sapendo, senz’uomini, ov’andarsi,
Temeva tuttavia con gran cordoglio,
O di perir di fame, o d’affogarsi
Per urto della nave in qualche scoglio.
Lascian per ora errarlo, e ritorniamo
La dove dall’armata attesi siamo.

29 Erano i legni (e non valean lor'arti)
Stati intanto dal tempo aspro assaltati.
Strideano orribilmente in aria sparti
| quattro, di ch’io dissi, opposti fiati:
Alzando onde contr'onde, e I'acqua in parti
Spezzando vaste, e 'n pezzi ismisurati:
Chra liquide montagne assomigliarsi
Pareano, che venissero ad urtarsi.

30 Di che patian le navi ad ora ad ora
Forte conquasso, ed ogni vela, e tenda,
Con rischio, ch’'una I'altra affronti ancora,
E si siano fra lor scogli a vicenda.
Oltra che cagionandosi talora,
Ch’una sponda salisca, e I'altra scenda,
Dal vento, che traverso urta di fuore,
Ricevono un diluvio entro d’'umore.

27 3.mossecomincia. Cfr. I, 6, 7. 7di mano uscitodesencadenado.

28 2.scior. sciogliere. —il duro invoglio: las cadenas. 4ordoglia dolore, lamento. 7.
errarlo: vagare per il mare, allontanarsi.

29 1.lorarti: las artes marineras. 2empo asprotempesta. 3strideano soffiavano
fortemente. —sparti sparsi. 4i quattro: cfr.2, 1-6. 5-6alzando...ismisurati‘Molti hanno
descritte fortune di mare, e bene; ma considerisi la presente, che niuno ha uguagliato questo Poeta”,
(Tassoni).

30 2.conquassprovina, disastro. 6Gsponda partes de la nave, proa y popa. che traver-
so...fuoreel viento golpea la nave de través.
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31 Spesso avvenia, ch’in una parte fatto
Simile a un picciol colle il Mar s’alzava
Con alcun legno, e quel con seco tratto
Sopra a tutta I'armata il dimostrava:
Poi di sotto fuggendosi in un tratto
Cadere a una voragine il lasciava
Bassa si, che i nocchier si vedean I'onda
Dintorno sovrastar, qual muro, o sponda.

32 Né molto si durava in questo vano,
Che si tornava senz’aver riposo,
Agir dell’'acqua per l'usato piano.
Ch’era instabile anch’esso, e periglioso.
Con tutto cio sarebbe al campo ispano
Stato il vario periglio in parte ascoso,
E non avria di tema i cor si pieni,
Se non erano i lucidi baleni.

33 Che rischiarando mille volte, e mille
L'ombra, e I'orror con apparenza alterna,
Fean delle loro splendide faville
Al tremendo spettacolo lucerna:
E piu lo fean quell'auree scintille
Delle quai par, che sparso il Mar si scerna.
Qualvolta in istagion d’oscura notte
Gli abbiano turbolenze i venti indotte.

34 | naviganti cogli elmetti in testa
Per serbarsi dal piovere agghiacciato,
Avendo al minacciar della tempesta
(Com’io gia dissi) i gonfi lin calato:
E intorno a’ legni a quella parte, e a questa,
Alcune picciol’'ancore gettato:
Correano pronti alla sua solit’arte,
Chi al timon, chi all’'antenne, e chi alle sarte.

35 Chi l'aperture a ristoppar s’adopra
Chi trae le trombe, e le sentine vota,
Chi gli arnesi raccumula sossopra
In parte dalla grandine remota:

31 3.secosecco.

32 7.temapaura. 8lucidi baleni relampagos.

33 2.apparenza alternael horror a la luz y al sonido del relampago despuésluckrna luce.
5. auree scintillelampi. 6.si scernasi scorga.

34 2.serbarsi proteggersi. 4com’io gia dissicfr. 9, 3-6. —lin: velas. 5a quella parte,
e aquestaa proay apopa. &arte sartie.

35 1.ristoppar. chiudere, otturare di nuovo. gentine parte del barco en la que se recogen las
aguas. 3arnesilas armas. —accumulaaccumula.
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A quai cercando di prestar sua opra
La gente d’armi, or qua or la si rota
Bench’in servigi tai mal’'usa sia,

E piu intoppo a’ nocchier, ch’aiuto dia.

36 Tanto piu che per tutto a corpo steso
Gran parte de’ guerrier giace, e si duole
Con capo, e sen da quella noia offeso,
Che 'l conturbato mare adducer suole:
E rigettano alcuni il cibo preso,
Con tanta angoscia, e con si aperte gole,
Che par, che voglian quasi ora per ora
L'alma propria scoccar per gli occhii fuora.

37 Il suon de’ tuoni, il fremito del vento,
L'aspro fragor dell’onde insieme rotte:
Il fischiar delle sarte, il cadimento
Del gel, che piove giu con fiere botte:
Il grido de’ nocchieri, ed il lamento
Dellaltre schiere al navigar non dotte:
Generan tal romore a poppe, e a prode
Che de’ maestri il comandar non s’ode.

38 Non puote il comandar punto ascoltarsi
Ne del zuffolo il suon fatto a tal opra:
Onde preso rimedio essi an d’andarsi
Pe’ legni innanzi, e’ndietro, e sotto, e sopra,
Accennando con man quel, ch’abbia a farsi
Bencheé ne anco cio con agio s'opra,
Per I'oscurezza, ch’ognun cieco rende,
Se non nel punto sol, che 'l lampo splende.

39 Non fu nel Mar gia mai piu dolorosa,
Né piena di piu affanno altra tempesta
Quella, che venne allor, che la franciosa
Ed angla armata fu al Colombo infesta,
Benche fusse oltremodo impetuosa,

Dir si puo lieve calma a lato a questa:
E fu d’alcun profitto almen cagione,

5-8.a’ qua...dia los guerreros pretenden ayudar a los marinos, a pesar de que en tales artes
marinas no sepan defenderse y por tanto, su ayuda no sea del todo Uutil.

36 3.con capo, e sempor dentro y por fuera, fisica y psiquicamente. guella noia los
granizos. —offesoferito. 4.adducercausare. 6-&on tanta...fuora“Aprivano tanto la bocca
che pareva che volessero gittar 'anima per gli occhi. Paiono spropositi, e pur sono cose bellissime”,
(Tassoni).

37 4.gel granizo. 7prode prore.

38 2.zuffola instrumento musical de aire. 8ssilos marineros. 8nel punto nel momento.

39 3-4.franciosa ed anglafrancese ed inglese. Cfr. |, 10. #nfesta(v. 4): nemica, ostile. 6.
a lato a a paragone di.
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Che divise duo eserciti in tenzone.

40 Il sommo Capitan contra suo uso,
E 'l piloto Arpaliste impalliditi,
Per veder quivi ogni artificio escluso:
Eran col saggio Algabro, ed altri giti
(Avendo seco un lume in ferro chiuso)
Sotto coperta a consultar partiti:
Ma pel tumulto udir non si potendo,
S’accordar di rispondersi scrivendo.

41 Poi conoscendo in picciolo soccorso
Lor tornar anco questo, e’n poca aita,
Perche col crollo il legno, e col trascorso
Fea vacillar degli scrittor le dita:

Si ridussero all’'ultimo ricorso

D’ogni anima fedele al Ciel gradita,

Ch’e il chiamar la pieta del Creatore,

Che porga ella, che puo scampo, e favore.

42 Prima il Colombo, e poi tutti i piloti
S’inginocchiar con supplichevol voce:
E intanto in ogni nave avea devoti
Fatti i popoli tutti il caso atroce.
Alcuno spandea preghi, alcuno voti,
Altri raccomandava a braccia in croce
Non piu se, ma la sposa, e i dolci pegni,
Ch’avea lasciati ne’ suoi patrii regni.

43 O Re, disse, del Cielo, il Duce pio
Con mani giunte, e con sembianti mesti:
Se per mia colpa, che son’empio, e rio,
Cangiato ai quel voler, che prima avesti:
Né del novello Mondo ami piu, ch’io
Sia 'l trovator, come gia dir mi festi:
Costringati a pietate il zelo santo
Di questi tuoi guerrier fedeli tanto.

44 Ch'’in Granata an per té contra 'l Pagano
Lungamente pugnato, e i petti opposti,
Ed ora di morir co’ ferri in mano

40 1.contra suo uspbno es habitual que Colén empalidezca por el miedo.art¥icio: forma
de mandar. Sume in ferro chiusofarol.

41 1.conoscendovedendo. 2tornar: risultare. 3trascorso “Trascorso per trascorrimento,
e voce bellissima, benché i Cruscanti non I'habbiano messa”, (Tassonijacillar: tremare.

42 7.pegniifigli, i cari parenti.

43 4-6.cangiato ai... festcfr. I, 19. 6.trovator: scopritore.

44 1.Ch'in Granata la guerra de Granada contra los musulmanes. Cfr. I, 76 y nota.
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45

46

47

48

In quell’altro emisperio eran disposti,
Per distender tua fé vie’ piu lontano

A regni, ove tu mai culto non fosti.

Non far, signor, venirgli a si vil sorte,
Qual saria, se dall’acqua avesser morte.

O riducendo tanti danni in uno
Fa, che si come tu volesti solo
Su la croce perir per ciascheduno,
Cosi perisca io sol per questo stuolo,
E poi ch’é si di meriti digiuno
Il prego mio, ch’a Dio non stende il volo,
Prega tu santa madre in loco mio,
Merita tu per me dove manch’io.

In té il perdono é d’ogni uman misfatto

E tu d’'ogn’'uom sei 'unico favore.

Prega il figliuol, se non a torre affatto

Il dovuto castigo al nostro errore,

Almeno a differirlo insin che fatto
Abbiamo per sua Chiesa opra maggiore.
Onde possiam, dopo i servigi mostri,

Finir con men demerto i giorni nostri.

Mentre egli cio diceva, e gli altri ancora
Oravan variamente al gran Tonante,
Venne un’onda di mar verso la prora
Del maggior legno altissima, e spumante
Non varco sotto, com’e stile ogn’ora
Ma da un’altra seguente urtata avante
Trascorse sopra, e d'improvisa pioggia
Empi la parte, ove la gente alloggia.

Fu il danno piu terribile in sembianza,
Che fusse in fatti, e non perinne il legno,
Che lI'acqua a penetrar la cava stanza,
Che sta di sotto, ritrovo ritegno:

La quale é quella sol, che per usanza
Tiene a nuoto le navi, e n'e sostegno

4. altro emisperio hemisferio sur. 5distender diffondere, dare a conoscere.

45 4.io: Colén como redentor de todos. digiuna mancanza. @ Dio...vola sino llegara
la oracion de Colén a Dios. 8anta madreColon pide ayuda también a la Virgen Maria.

46 3.torre: togliere. 6.0pra maggiorela difusién de la religién catdlica por el mundo. 8.
demerto colpa.

47

2.gran Tonante“In quella tempesta il diavolo era il gran tonante; ma non oravano a lui”,

(Tassoni). Japiter, dios de los elementos atmosféricos, llamado tafidgurator, Fulminator, Plu-
vius,etc. 4.maggior legnola nao Santa Maria, llamada Capitana.
48 1.in sembianzain apparenza. 4itegna ostacolo. 6tiene a nuotofa galleggiare.



E parte viva chiamasi, si come
Questa di sopra ha parte morta nome.

49 Stetter saldi i nocchieri usi in tai casi,
Ma un guerriero affogo per tema vana.
E ciascun si die con pale, e vasi
A votar la restata ivi fontana.
Nel tempo istesso, e nel momento quasi,
Che quest’onda copri la Capitana,
Venne un soffio, che turbine s’appella,
A urtar del Catalan la caravella.

50 E rotto i lacci, onde I'afflitta barca
Tien due ancore in mar, con che s’aiuta,
Via la porto disviluppata, e scarca
Lunge di tutti i legni alla veduta,
Con qual velocita per aria varca
Rondine, o stella in Ciel, se loco muta.
Sicché perduta andonne, e temea forte,
Chral fin del Mondo quel furor la porte.

51 Cosi di mano in man varii accidenti
Quivi agli altri navigi ivan nascendo,
E fean di lor diversi giochi i venti,
Che cantar tutti io non potrei, ne intendo
Duro il nemico tempo, e i suoi spaventi
La notte insino al di, mai non cedendo,
Anzi sempre spezzando, e dando all'onde
Quand’arbor, guand’antenne, e quando sponde.

52 Con sommergere alcuno anco talora
Or dalle destre parti, or dalle manche.
Gia in quel loco del Cielo, ov'e Aurora,
Si fean le nubi a poco a poco bianche:
Segno esser non lontana a giunger l'ora,
Che I'oscurato Mondo il Sole imbianche.
Parve coll'apparir del nuovo giorno,
Ch’alquanto il crudo mar bassasse il corno.
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7-8.parte viva ... parte mortaobra viva y obra muerta, partes del casco de la nave que se en-

cuentran, respectivamente por debajo y por encima de la linea de flotacion.

49 2.tema vanafalsa paura. 3-4e ciascuno...fontandQui € necessario sapere come si
vuota I'acqua, ch’entra nelle navi, per sapere a che servono i pali in tale occasione”, (Tassoni).

restata ... fontandv. 4): la habitacion llena de agua. tuérbine viento fuerte.
50 3.disviluppatasciolta. 8.quel furor. il fuerte viento.
51 1.di mano in mandi tempo in tempo. 4né intendoné ho intenzione.
de lanave. —spondeextremidades de las naves.

52 3.ov'e Aurora al este, por donde amanece. c8uda crudele. —bassasse il corncse

calmara.

&rbor: mastil
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53 Ed a tacersi i venti incominciaro,
E i nuvoli a disciorsi in aria schietta:
Di che dato ancor prima augurio chiaro
Avea la luce, che Santermo e detta,
Che vista s’era per ispazio raro
Del castigliano legno in su la vetta,
Allor meglio conobbe il tristo Duce
| danni suoi colla diurna luce.

54 Vide le navi da’ grandi urti, e forti,
Disarmate dell'impeto del Mare:
E le sue genti i volti aver si smorti,
Che ciascun veramente estinto pare.
Cosi cultore a cui predaron gli orti
Notturne man, tosto che 'l giorno appare
Tutti scorge gli oltraggi ad uno ad uno
Che stati erano ascosi all’aer bruno.

55 Poi conto i legni, e ritrovo, che 'l suo

Numer dicessettesmo il campo ispano
Piu non n'avea, ma ne mancavan duo.
Il vasel de’ Pinzoni, e 'l Catalano.
Giudico, che si fussero ambeduo

O perduti, o sommersi in Oceano:

E in mente gli torno, ch’egli al naviglio
De’ Pinzoni inviato avea 'l suo figlio.

56 Non e travaglio uman, che dentro al core
Piu giunga, che la perdita del sangue.
Di quest’ultimo danno il gran dolore,
Questo creder, che Diego € morto, o langue,
Accoro in guisa il misero Signore,
Ch’egli rimase immobile, ed esangue,
Né pote fuor dell’'occupato petto
Voce mandar per lungo spazio, o detto.

57 Dal duolo riavvutosi alla fine,
Per far quel, che far de’, gli occhii converse,

53 2.disciorst disciogliersi. 4.Samtermofuego de Santelmo, meteoro luminoso que suele
dejarse ver en los mastiles y vergas de las embarcacioneger &pazio raro “Raro per breve.
Nuovo e bello”, (Tassoni). 6etta el punto mas alto de la nave.

54 5.cultore agricoltore. —predaron rubarono. 7oltraggi: danni, guasti. 8aer bruna
de noche.

55 2.numer dicessettesmeegun la narracion stiglianesca, las embarcaciones del descubrimiento
fueron diecisiete en total. Cfr. |, 27.

56 1-2.Non e...sanguéPerdendosi il sangue si perde I'anima, che ha la sua radice nel cuore”,
(Tassoni). —travaglio(v. 1): sofferenza, pena. -dgel sangudv. 2): de los seres consanguineos.
4. QuestoColén. —Ilangue languido. 5.accora addoloro, costerno. 8pazio tempo.

57 2.conversefissi, diritti verso un unico punto.
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E cenno ad un nocchier, ch’alto camine,

E quel per una fune in gabbia s’erse

Per veder, se scopria per le marine

Nulla, ma nulla appunto egli scoperse.
Grande e questo dolor, che 'l Duce annoia,
Grande I'amaritudine, e la noia.

58 Pur si gran danno non ha fatto a lui
La nave de’ Pinzon, che s’é fuggita,
Ch’altro maggior non n’abbia fatto altrui
Quella de’ Catalan, che s’é smarrita:
E tanto ha piu, che 'l Capitan, costui
Ad aver I'alma di dolor ferita,
Quanto piu amor, che parentela uom sente,
Ed uno amante € piu ch’un padre ardente.

59 Si come stato Diego era mandato
Al legno, onde i Pinzoni avean la briglia,
Cosi nel Catalan s’era trovato
Il guerrier Dulipante e sua famiglia:
Quel, ch’era tanto, com’io dissi, amato
Da Roselmina del Re Dano figlia,
Uomo creduta, ch’ognun Lelio noma,
Ch’e nella Capitana alfier di Roma.

60 Non voglio di costei pero dir'ora
Ma seguir del Colombo i grandi eventi,
E indietro tornero, quando sia l'ora.
A contar sue miserie, e suoi lamenti.
Mentre sedea 'l Colombo appresso prora
A testa china, e giu cogli occhii intenti,
Venner Brancaspe, e 'l suo fratello Argiso
In fretta ad arreccargli un duro awviso.

5.marine onde. 6nulla: alguna embarcacién. @nnoia addolora. 8amaritudine amarezza,
tristezza. —noia dolore.

58 1l.alui:a Colon. 3altrui: al resto de los marinos. 7-uanto. .. ardenteé’L’huomo sente
pit 'amore che la parentela. Le sentenze di questo Poeta sono tutte massime delle fine”, (Tassoni).

59 2.briglia: cabo de labor, mostacho. shiafamiglialos guerreros bajo el mando de Dulipante.
4. com’io dissi cfr. |, 62—100.

60 5.appresso prora“E detto alla latina senza l'articolo”, (Tassoni). @bgli occhii intenti
pensativo. 8arreccargli: portargli. —duro avviso cattive notizie.
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61 Disser come Roldan, ch’era sospetto,
Che ne’ passati di trattato avesse
Di ribellar per invido rispetto
Con premii alcune navi, e con promesse:
Veniva allora a lui sopra un legnetto,
Mostrando, che parlar seco volesse:
E coperti adducca d’elmo, e d’'usbergo
Duo Duci seco, e quelle navi a tergo.

62 Il Capitan, che dal paterno zelo
(Come dico) addogliato assiso s’era:
Squarciando al duol per quest’annunzio il velo,
Nella virilita torno primiera:
E, come far solea, sé stesso al Cielo
Raccomandando, ed ogni fida schiera,
Comparve armato collo scettro in mano
Su l'orlo della prua contra Roldano.

63 Roldan si innanzi col battel venuto,
Che sentir si potessero i suoi detti:
Stando ognuno ad udir tacito, e muto,
Spiego in questo tenor gli odii concetti.
S’avesse della Spagna il Ré creduto
Al consiglio leal de’ suoi soggetti:
Fidato un campo tal non avria certo,

A te piu ch’allo scettro, al remo esperto.

64 Sempre noi dal tentar si van viaggio
Lo sconfortammo, a ch’era egli rivolto,

61 1-4.Disser...promessen el canto anterior Stigliani recoge el descontento general de la
tripulacion ante la duda de encontrar tierra en medio del océano. Sin embargo, el poeta retrata este
momento con muy poca precision histérica (cfr. 111, 92 y 104). Ahora, buscando un mayor efecto
épico, el materano escoge arbitrariamente al personaje antagonista de Colén, Roldan (cfr. I, 102, 1y
nota), como promotor de todas las protestas de a bordo. El suceso, tal y como lo describira Stigliani
en estas octavas, no respeta la historia, aunque si tenemos noticias ciertas de que Francisco Roldan
Jiménez, como alcalde mayor de La Isabela y apoyado por 70 colonos, llevé a cabo una rebelién en
esta ciudad en 1498. 4nvido (v. 3): invidioso. 5. lui: a Coldn.

62 4.virilitd ... primiera: con el valor y la fuerza de un principio. fda: fedele.

63 4.in questo tenarin questo modo. —edii concetti las razones del descontento que Stigliani
pone en boca de Roldan estan recogidas, casi fielmente, de la crénica de Fdez. de Oviedo (“mormo-
ravano della scienza del Colombo e del suo tanto ardimento [...] dicevano che esso [Colombo] gli
aveva inganati e che gli conduceva a perdere, e che il re e la reina avevano fatto molto male e si erano
con loro assai crudelmente portati in fidarsi d’'un simile uomo e dar credito ad una persona stranie-
ra’, (padg. 373). 5-6s’avesse...soggetse trata de la Junta cientifica que la Corte de los Reyes
Catdlicos mando convocar para examinar el proyecto colombino. Esta Junta se reunié en Salamanca
y Cérdoba y tard6 algun tiempo en dar sus conclusiones. En 1487 fall6 en contra de la viabilidad
de los planes de Col6n, dando como razén fundamental la equivocacién del genovés al calcular la
distancia existente entre las costas peninsulares y las de las supuestas Indias Orientategetti—

(v. 6): sudditi. 7.campo tal gran ejército.

64 2.sconfortammosconsigliammo.
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Dicendogli, ch’uscir potea in dannaggio
Il credere al sognar d’'un ebbro stolto:
Ma il voler'egli rassembrar piu saggio
Degli altri Re, che ti sputaro in volto:
Due ruine ha produtte insieme unite.
Perduta egli ha I'armata, e noi le vite.

65 Or'il caso € pur giunto, e non v’é schermo.
Tu vedi, ch’alla morte addutti n’ai.
E qual nostro Caronte, in legno infermo
Nostr’alme ai poste, e a perdizion le trai.
Deh dove, o folle, per un Mar si ermo
Credevi in tuo mal punto andar giamai?
Che Mondo sconosciuto, e Terra nuova
\olevi ritrovar, che non si trova?

66 S’a te si poco il vivere aggradia
(E con ragion, che poco vali, e puoi)
Ben trapassarti il cor potevi pria
Nella tua Genoa, o nella Spagna poi:
Senza voler di tanti in compagnia
Finir, come Sansone, i giorni tuoi:
Di tanti, ch’or’ai teco in mezo all’'onde,
Che prezzan la lor vita, ed anno donde.

67 Benché s’io miro, che codardo sei,
Tu non avesti mai la morte amica:
Anzi da prima aver pensato dei
Di salvarti con magica fatica.
E noi lasciar sommersi in questi omei,
Che siam di nazione a té nemica,
Che tu sia mago, ed al demonio caro
L'an molti indizii a noi mostrato chiaro.

68 Dimmi da chi sapesti essersi a i liti,
Salve le nostre navi, e tutti nui,
Dellisoletta, ov’eravamo giri,

5. egli: el rey Fernando el Catdlico. Cfr. nota a |, 10, 3. aftri Ré& Coldn pidié ayuda para
finanziar su proyecto a Enrique VIl de Inglaterra, Juan Il de Portugal, Enrique de Guzman duque
de Medina Sidonia, Luis de la Cerda, duque de Medinaceli y, finalmente, a los Reyes Catolicos de
Espana.

65 1.schermosalvezza. 3nostro CaronteCol6n descrito como aquel (Caronte) que lleva a
las almas (guerreros) a la desgracia y a la muerte. Cfr. Il, 82, 6 y notainferma rotto. 5.Mar
erma océano inmenso y desierto, sin proximidad de tierra.

66 1.aggradia apprezzavi. 4Genoacfr. |, 18,5y nota. 6come Sanson®oldan asemeja la
figura de Coldn con la de Sansén en el momento en que, apresado por los principes filisteos, decidié
morir haciendo caer dos columnas que provocaron el derrumbe del palacio donde se encontraban
més de tres mil filisteos. Cflueces16, 23-31.

67 4.magica faticaRoldan acusa a Col6n de tener poderes magicos y de ser un mago, pertene-
ciente a las fuerzas del Mal. &mei lamenti.

68 2.salve...nuicfr. |, 25-26. 3giri: capitati.
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Se non dal reggitor de’ regni bui?

Da chi imparasti gli uomini feriti

Da’ mostri risanar se non da lui?

Chi, se non egli, t'insegno, ed instrusse,
Che quel legno un’incanto in aria fusse?

69 Questo, questo t'ha ancor da trarre intero
Corsaro traditore, alla sua corte,
Ne creder, che succedere il pensiero
Debba, ch’ai fatto di campar da morte.
Noi vogliam, ch’a morir tu sia 'l primiero,
Da che pur porta la nostr'empia sorte,
Che con vendetta ci moriam si umile,
Qual’e il gittar nell’acqua un’huomo vile.

70 Il buon Colombo, ancor che d'ira ardesse
Insin dal cominciar di queste note:
Pur cennando, ch’alcun non si movesse,
Alle fedel sue navi divote:
Fece a se forza, e 'l tutto udirne elesse
Per saper quindi le cagioni ignote
Di queste novita tumultuose:
E tacendo Roldano, egli rispose.

71 Roldano, io con mia man punir non votti
Di tua malvagitate, e sicurezza,
Ma punir dal carnefice farotti
Sdegnando d’'inchinarmi a tal bassezza.
Né men risponder voglio agli aspri motti
Che t'ha I'odio dettati, e l'alterezza,
Ma a costor parlero, ch’ai tu sedutti,
Perche scorgano il vero, e ’l seguan tutti.

72 Del mio scettro io comando a te in vigore,
Che tu qui salga a imprigionarti intanto.

4.reggitor: Lucifer. 5—6.Da chi...lui? cfr. lll, 65. 8.quel legnocfr. 111, 36.

69 2.allasuacorteal Infierno. 5-8Noi vogliam. . .vilela amenaza de muerte de los rebeldes
a Coldn esta recogida en las crénicas y no asi en el Diario. P. Martire, por ejemplo, escribe: “gli
Spagnuoli che erano sopra li navili, passati li primi dieci giorni, comincioron fra loro a mormorare
secretamente, dipoi alla scoperta a lamentarsi di Colombo, e vennero a quello, che eran deliberati
buttarlo in mare”, (pag. 29).

70 2.note parole. 3non si movess@o apresaran todavia a Roldan.

71 1-2.Roldano...sicurezzdQui sicurezza sta per audacia., ma quel votti & degno d’'esser
notato”, (Tassoni). —votti (v. 1): esta palabra es objeto de las criticas que la Crusca, a peticién de
Stigliani, hace aMondo NuovoSin embargo, nuestro poeta responde a los académicos, rebatiendo
sus disquisiciones linglisticas, con una elocuente carta. Cfr. Borzelli-Nicolini, vol. Il, pags. 276-288.
2. malvagitate malvagita. 7 parlerd: Colon ante el intento de rebelion, pronunciard un acertado
discurso que termina por convencer a los rebeldes. Cfr. 73-88.

72 1l.invigore per forza, obbligatamente.
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Colui sforzato dal divin valore

Della verga fatal, che potea tanto:
Benche v’andasse con quel lento core,
Con che va bigia vipera allo’ncanto:
Co’ propri piedi in su la nave ascese,

E 'l Capitano a dir cosi riprese.

73 Amici, io non istimo il senno vostro
Esser cosi distorto, e cosi insano,
Ch’io pensi creder voi quel, c’ha dimostro
Credere il seduttor vostro Roldano,
Ch’abbia mal fatto il Ré Principe nostro
A confidarmi i suoi guerrieri in mano,
Com’ad ebbro, e di senso uscito fuore
Anzi com’a codardo, e traditore.

74 Perocche 'l noto suon della mia fama
Per 'ampia Europa, e piu i mie’ fatti istessi
Gridan I'opposto incontra a chi m’'infama,
E i portamenti miei vosco ancor’essi.
lo sempre (e in testimon voi se ne chiama)
Con non dispari amor tutti vi ressi,
Guardandovi da’ rischi, e da'disagi,
Quanto i tempi concessero malvagi.

75 Ne mai, sendo con voi, m'immaginai
D’esser’'un Capitan con tante squadre:
Ma piu tosto in pensier mi figurai
D’esser con tanti figli un vero padre.
E sapete, qualor vi comandai
D’ira far tra i nemici opre leggiadre,
Ch’io non dissi, ite, mai, ma dissi, andiamo,
Come quel, che con voi sempr’esser bramo.

76 Or perocche d’Abisso il Re inumano
(Ch’esser’altri non puote) ha seminate
Colla lingua del livido Roldano
Ne’ vostri cor zizanie avvelenate:

3. Colui...valore “Gli antichi capitani facevano prima il parlamento a gli ammutinati, poi do-
mandavano i capi, ma qui il Colombo fa il contrario; ed & cosa riguardevole”, (Tassoniolui-

Roldan. 4.verga fatal cetro divino. Cfr. I, 20. 5lento core movimientos lentos. &igia:
malvagia.

73 1.Amici. Colén ante los rebeldes “comincio a confortagli con molte dolci parole, pregandogli
che non avessero voluto perdere quel travaglio e tempo che fino a quell’ora speso avevano. Ricorda-
va loro quanta gloria e utile sarebbe lor seguito dallo stare costanti e perseverare nel viaggio”, (Fdez.
de Oviedo, p4g. 374). 8limostra dimostrato. 5Ré& Fernando el Catdlico.

75 2.sendoessendo. Squalor. quando.

76 1.d’Abisso il Ré Lucifero. 3.livido: maligno, invidioso.
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V’esorto, se s’ha all'armi a por la mano,
Che quel, ch’importi cio prima pensate
D’ogni cosa si de’, che 'uomo adopra,
Pensar’il fine, e poi condursi all’'opra.

77 Di questa pugna or qual’e il vostrintento?

Qual v’avete voi scopo innanzi messo?
Certo un de’ duo, vittoria, o perdimento,
Coronarvi, o di palma, o di cipresso.

Del perder non diro, ch’io stimo, e sento,
Ch’abbiate error d’elezzion commesso:
Ch’anco gli stolti il san che ne’ contrasti
Schifano a lor poter, ch’altri sovrasti.

78 E quantunque talor la morte giove
A color, cui Fortuna ha posto assedio:
Perch’intutto gli toglie, e gli rimove.
D’ogni duol, d’ogni noia, e d’ogni tedio,
Non si ha pero le violente prove
Ad usar di quest’ultimo rimedio,

Che da prima tentatasi non sia
Ogni altra di salute umana via.

79 Sempre € il morir a tempo, e sempre esposto
A chi lo vuol nelle venture gravi:
Bench’una vita misera piu tosto,
Ch’una felice morte aggradi ai savi.
Se per fin voi v’avete il vincer posto,
Diro che queste dodici mie navi,
Che mi conservan fe, di voi timore
Non anno, e son di numero maggiore.

80 Ma fingiam, che tre navi incontro a tante
Restino vincitrici oltre 'usanza,
A che pro vostre forze avreste spante?
A ch'util torneria vostra possanza?
Forse potreste (navigando avante)
Di trovar senza guida aver speranza

7-8.d'ogni. .. opra “Come per esempio quando egli adopera una sega considerar prima s’ella &
buona da segare o, se adopera una zappa, considerar prima s’ella & buona da zappare. Ma il Poeta
guando puo haver delle novita usate da gli antiche [sic], che dissero adoperare per operare, se ne
serve”, (Tassoni).

77 1l.intenta obiettivo, fine. 4di cipressolos cipreses son los arboles que evocan a la muerte
por estar presentes, normalmente, en los cementerioschi@@no evitano; —altri: qualcun altro.

79 2.venture gravigrandi avventure, impresse. dodici mie navi Stigliani pone a Colén en
este viaje al frente de diecisiete naves, de las cuales, dos se perdieron (cfr. 58, 1-4) y, supuestamente,
tres se rebelaron contra él. f@& fedelta.

80 3.pro: vantaggio. —spante sposte.



329

Quella fin del gran pelago atlantico,
Che con guida trovar non si poteo?

81 O fareste ritorno al regno ispano
A far quivi dal Ré torvi la vita,
Del quale ucciso avreste il Capitano
Che di lui la persona avea vestita?
Quel Capitano, a cui giurato in mano
Avete lealta nella partita?
Certo che della perdita e piggiore
La vittoria, che nuoce al vincitore.

82 Taccio, che quando al fin mancasse a voi
Ogn’altra pena degli error commessi,
Quella di Dio non mancherebbe poi,
Il quale in niun loco offender dessi:
Ma meno in Mare, ov’egli puo de’ suoi
Oltraggiatori castigar gli eccessi
Con breve fiato, che di vento mova:
E voi visto n'avete aperta prova.

83 Dunque saria per voi miglior pensiero,
Che s’avete passato in questimpresa
Il piu delle fatiche, e del sentiero,
Passaste ancora il men senza contesa.
Dieci anni i Greci in un’assedio stero,
E avean per fin d’'una citta la presa.
\oi stati ottanta giorni in acqua siete,
E la presa per fin d'un Mondo avete.

84 Che piu? Spiego Giasone al proprio legno

7.pelago océano Atlantico. 8con guida con las técnicas de navegacién. sipoteo si poté.

81 3-4.il Capitano. .. vestitase refiere al momento en que los Reyes Catdlicos firmaron las
Capitulaciones de Santa Fé (17 de abril de 1492), en las que Col6n pedia una serie de beneficios a su
llegada a las Indias. Estos privilegios fueron: la adquisicion del titulo de Almirante de la mar Océana,
el de Virrey y Gobernador General de las tierras que descubriera, el derecho de terna (presentacion
de tres nombres) en los nombramientos de regidores, el décimo de todas las mercancias que se
negociaran en las Indias, el derecho de exclusividad en los pleitos que surgieran por las mercadurias
indianas y el deber de contribuir con una octava parte de los gastos en armar naves comerciales,
obteniendo, sin embargo, el mismo porcentaje de los beneficios. Los Reyes Catdlicos aceptaron
todos, salvo el derecho de exclusividad en los pleitos.

82 4.niun: nessun. 6oltraggiatori: bestemmiatori. 7breve piccolo. 8.aperta chiara,
evidente.

83 5-6.Diecianni. .. presase trata del asedio y la conquista de Troya.otf&anta giorni la fecha
del motin, recogida en el Diario, fue el 10 de octubre, con lo cual se cumplian aproximadamente 67
dias, y no 80 como sefiala Stigliani, desde su partida de Palos (3 de agosto de 1492).

84 1.Giasone en la mitologia clasica, Jasén emprendi6 un viaje por mar, con la nave Argo,

y con una tripulacién de ilustres griegos como Admeto, Anfidn, Tideo, Teseo, Heracles, Orfeo, etc.
Los argonautas, asi se hicieron llamar, buscaban el vellocino de oro con el que Pelias, tio de Jasén,
le devolveria el trono de Yolco al padre de Jasén. Gracias a Apolonio de Rodas que escribio las
Argonduticas, podemos seguir el recorrido que Jason y su tripulacion emplearon hasta conseguir el
vellocino.
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Per I'acquistar d’'un cuoio antenne, e sarte,
In rozi tempi, che 'umano ingegno

Sapea del navigar ben poca parte.

\oi siete in Mar per l'acquistar d’un regno
In eta, ch’al suo colmo é giunta l'arte:
Quando 'l nocchiero € si sicur, ch’andria
Anco nel Ciel, se d’acqua avesse via.

85 Sicché vi prego, che per voi si cessi
Dal voler col turbarmi, e darmi affanno
Privarinsanamente anco voi stessi
Delle felicita, ch’a venir anno.

Ne vi sfidate dal vedervi oppressi
Dal digiun, che minaccia estremo danno
Tutti i mali quaggiu, che 'l Cielo apporte,
Riparabili son, fuor che la morte.

86 N’aiuterem, col pascerne de’ buoi,
De’ destrieri, e de’ can, ch’abbiamo in copia:
Oltra ch’esser non puo fame n’annoi,
Se prima non ha il Mar di pesci inopia.
E quella eterna providenza poi,
La qual campati n’ha di mano propria,
Dalle passate avversita fin'ora,
Ne campera dalle future ancora.

87 Ma quando pur vostr’ostinata voglia
A voi I'interne luci abbia accecate,
E con danno civil, con civil doglia,
| vostri amici guerreggiar vogliate:
Vo', che 'l fermo pensier non vi si toglia,
Ma dimanda vi fo, che 'l sospendiate.
Per spazio sol di tutto 'l di presente,
E di tutta la notte anco vegnente.

88 E se frattanto non scopriamo lito
Di terra, come so che scopriremo,

85 7.quaggiu en la Tierra.

86 1-2.de’buoi...de’ canestos animales formaban parte de la carga del barco y eran utilizados
para diversos fines. Los bueyes para llevar la carga de las armas pesadas, los caballos para el propio
desplazamiento y los perros como instrumento de defensa (cfr. notaa l, 112, 3).copia(v. 2):
in abbondanza. 4nopia mancanza. Seterna providenzaDios.

87 6-8.dimanda...vegnenteomo se aprecia en las crénicas, Colén acabd su discurso pro-
metiendo a los rebeldes que “fra il termine di tre giorni averebbono ritrovata terra che cercando
andavano, e che per questo stessero di buono animo e proseguissero il loro viaggio, che fra il termi-
ne che detto avea avrerebbe lor mostro un mondo e terra nuova, con por fine a’ lor travagli, e con
vedere che esso aveva detto sempre il vero al re e alla reina come a loro; e che, essendo altramente
che come esso diceva, facessero quello che loro paresse, perché esso teneva per certo che diceva il
vero”, (Fdez. de Oviedo, pag. 374).
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Seguite poi lo’ntendimento ordito:

Ch'io stesso, e tutti i miei paghi ne semo.
Non avea I’Ammiraglio anco finito

Di quest’ultime voci il suono stremo

Che 'l ribellante stuol rispose quanto

lo dird, ma non qui, ma all’altro canto.

Il fine del Canto Quarto

88 3.’ntendimento orditola rebelion. Cfr. 69, 5-8. 4aghi ne semocestaremos satisfechos
de haber llegado hasta este momento del viaje.
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Argomento del Quinto Canto.

Condannato & Roldan, poi vivo resta

Di nuovo falle, e spinto in acqua scampa
S’uccide un gran serpente offeso in testa.
Viensi a un mar, che di verde un’erba stampa,
Scopre terra 'armata, e ne fa festa.

Trova in mar Diego, e di disagio il campa.
Prende al fin lido, e cosi fa Roldano.

Tratto € di prigionia I'alfier romano.

CANTO QUINTO

1 Menzogna ben narrata ha gran potenza

Nell’animo del semplice guerriero,

Ma non cosi, ch’agevole credenza

Non vi trovi anco il ben narrato vero.

Potuto avea stampar falsa sentenza
Roldan bugiardo nell’altrui pensiero:

Ma il Colombo verace a lui successe
Cancello la menzogna, e 'l vero impresse.

2 Non si tosto il Colombo ebbe fin dato
Al suo parlar con grand’ardor proferto,
Che i rubelli, il voler primo cangiato
Risposero gridando a viso aperto,
Moia Roldan, che gia n’avea ingannato,
E viva chi gl'inganni ha gia discoperto.
Ond’il Duce il danno, ch’a prima sera
Da lor medesmi lapidato pera.

3 Roldano, bench’iniquo in colmo fosse,
Noto per tal non era a tutti ancora:
Anzi avea presso al Reé si larghe posse,
Ch’in favor tutti i servi escludea fora.
Come veder negli altri regni puosse,
Che 'l simil de’ piggiori avviene ognora.
Che pero stato in quest’esercit’era
Capitan fatto d’ogni equestre schiera.

Arg. 2.falle: fallisce. 3.offesoferito. 6.campalibera, salva. 8alfier romano Lelio.

1 5.falsa sentenzaodas las mentiras dichas sobre Colén y su proyecto. Cfr. IV, 63—69. 6.
nell’altrui pensiera en el pensamiento de los marineros rebeldes. madl Colombo...impresse
pero el discurso de Coldn, seguido al de Roldafu{ successg aplaca el &nimo encendido de los
rebeldes.

2 2.proferta manifestato. 3voler prima dar muorte a Colon. Cfr. IV, 69, 5.  danna
condanno.

3 l.iniquo: malvagio. 3Re Fernando el Catélico; —targhe possegrandi privilegi.
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4 Onde non a ciascun fu dilettoso
Ma a molti spiacque il destinato esizio
Fra gli altri a Salazaro il valoroso
Congiunto a lui per sangue, e non per vizio.
Che de’ suoi per onore era bramoso,
Ch’eseguito non fusse il vil supplizio,
Quantunque non negasse egli ad altrui
Degno di maggior pena esser colui.

5 Or n’ando Salazaro al Capitano
E dissegli in secreto, alto signore,
S’io difendessi il prigionier Roldano
Del commesso pur dianzi infame errore:
Anch’io mi terrei seco empio, e profano
Ed a parte entrerei del suo disnore.
Peccan di par chi opra, e chi consente.
E consente un, che scusi alma nocente.

6 Dico dunque, ch’a ucciderlo mi credo,
Tu 'l dritto fai: c’ha bruttamente errato
Ma perché dalla stirpe, ond’io procedo,
Procede anch’egli per materno lato:
Di quant’opre mai feci in premio chiedo.
E di quante anco far mi sara dato:
Che per non denigrar la gente mia,
Morte occulta, e non publica gli dia.

7 E tanto piu, ch’egli ha si nobil carco,
Ch’in tutto 'l campo e dopo té il primiero,
Il Capitan dal si modesto, e parco
Domandar mosso del gentil guerriero,
O vivo specchio, disse, e stese in arco
Ver lui le braccia, e circondollo intero:
O vivo specchio di prodezza, e senno,
Che i Cieli al campo mio per grazia denno.

8 lo vo’ di quel concederti piu molto,
Che tu m’ai chiesto, che piu molto merti

4 1.0nde cosicché, percid. 2sizio codanna. 4per sangueRoldan es pariente de Salazar
por parte materna. Cfr. 6, 3—4. per vizia por estar de acuerdo con la rebelién de Roldan contra
Colén. 5.che de’ suoi...bramos®alazar, por orgullo, no podia permitir que miembros de su
familia fueran condenados a muerte. 7g@antunque. .. coluaunque Salazar entendia el mal que
habia provocado Roldan con su rebelién.

5 4.dianzi poco prima. —infame errorela intencién de rebelarse contra Coldn. n8cente
colpevole.

6 8.morte occultaSalazar pide a Colén que la muerte de Roldan se realice en privado, evitando
dar un espectéaculo publico.

7 1.nobil carca grado militar. Salazar sigue a Col6n en categoria militar.ve6lui: verso lui.

8 2.merti: meriti.
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Concedo, che Roldan viva, e sia sciolto,
Pur ch’egli prima con promessa accetti
Di non mai piu tradir, ma a te rivolto
Sempre immitarti, e per esempio averti
Accio in tal guisa oprando, a tutti noi
Creder poi faccia esser’in ver de’ tuoi.

9 Salazar tutt'umile in tanta gloria
Di lodi, e di favor, grazie gli rese
E gi a sciorre il prigione, a cui l'istoria
Conto de’ detti, e rigido il riprese.
Roldan torno a sua nave, ed in memoria
Scolpi dal Capitan I'avute offese,
Il qual, come in suo senso egli credea,
Dannato a morte oltra ragion l'avea.

10 Giunse il giorno al suo mezo, e 'l Duce volse
Che seco Salazaro a mensa stesse,
Dove de’ guasti vitti in cibo tolse,
Perch’al minuto vulgo esempio desse,
Quindi la vela alle sue navi sciolse,
Avendo la mattina il danno d’esse
Rintegrar fatto, ed ogni parte rotta,
Dalla turba fabril, ch’avea condotta.

11 Trovaro indi a poch’ore, andando avanti
Felici segni, un dopo l'altro, molti.
Videro prima a stuoli augei volanti,
Che tutti all'Oriente erano volti.
Ed appresso vagar per I'onde erranti
Un verde spin co’ rami d’alga avvolti.
Piu in la sopr’acqua era una sculta trave:
E poi I'aria sentir fresca, e soave.

12 Mosso per questi indizii il Duce, ch’era
Nell'arte sopr’ogni altro esperto, ed uso,

3.sciolta liberato.  8.de’ tuoi: ser de la misma nobleza que Salazar.

9 3.sciorre liberare. —prigione prigioniero. 4.de’ detti la promesa hecha a Colén. —
rigido: severamente. @&colpt ritenne. 8oltra ragion: senza ragione, motivo.

10 4.minuto vulgoel resto de los marinos. fintegrar: sistemare. 8&urba fabril: los sastres.

11 2.felici segni los marineros, ademas de conocer las técnicas de navegacién, tenian que
recurrir al conocimiento empirico para determinar el rumbo a seguir, por eso, la aparicion de ciertas
aves (v. 3augei volant), algas (v. 6rami d’alga), el conocimiento de los vientos (v. &tia sentir
frescg y corrientes marinas eran indicios para el navegante de la cercania de la tierra y asi aparece
reflejado continuamente en el Diario colombino y en las crénicas (“conobbe non esser molto lontan
[...] perché la notte avanti era soffiato una insolita inequalita di vento, il quale non era causato
da altro che dal vento contrario che veniva dalla terra”, en P. Martire, pag. 29; “conobbe che stava
presso a terra, alla vista dell'aere e di que’ nuvolotti che nel por del sole nell’'orizzonte si veggono”,
en Fdez. de Oviedo, pag. 375). Spin pruno, spina.

12 2.nell'arte: arte de navegar.
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Commise ad un della navale schiera,
Ch’a piombo getti colla corda giuso:
E trovo in fondo una tal terra nera,
Che trovarsi fin qui non era in uso:
Cose, ch’a’saggi del mestier marino
Predicean tutte esser terren vicino.

13 Portava il vento al dritto ad occidente,
Ch’era fra gli altri vincitor rimaso.
E cosi navigar tacitamente
Tutto 'l di, fin che 'l Sol giunse all’occaso.
La sera rotto fu repentinamente
Questo silentio da un novello caso
Da un colpo di bombarda, il qual Roldano
Contra’l legno avvento del Capitano.

14 Di fare avea tentato il di costui
Credere a quei, che la sua nave serra,
Che 'l Duce perdonato avesse a lui
Per punir poi gli altri rubelli in terra:
Ma non trovando fede a’ detti sui,
E vago essendo pur d’accender guerra,
Posta in necessita n'avea la gente
Con scarcar di sua man la palla ardente:

15 Il colpo usci per I'oscurezza a voto,
Ma I'armata stupitasi fermosse:
E 'l Duce, che credea che questo un moto
Delle tre navi senza dubbio fosse:
Arrestando al suo legno anch’egli il nuoto,
| suoi guerrieri alla vendetta mosse:
Ma subito d’errore ognun fu tratto,
E seppesi Roldano aver cio fatto.

16 Non poté Salazaro a questa nuova
Piu sopportar, ma colla spada in mano:
Acciocch’in tutto ogni cagion rimova,
Che fa tumultuar lo stuolo ispano:
Ando alla Castiglian, in cui si trova

4. a piombo escandallo, parte de la sonda que lleva en su base una cavidad rellena de sebo, y
sirve para reconocer la calidad del fondo del agua, mediante las particulas u objetos que se sacan
adheridos.

13 2.ch’era fra...rimaso el viento con el que las naves eran empujadas en este momento
era un fuerte viento de oeste, desapareciendo el resto de vientos desfavorables para el rumbo de las
embarcaciones. -fimasa rimasto. 8avventolancio con forza.

14 2.serra accoglie. 6vaga incapace, incerto.

15 1.perl'oscurezzapor la oscuridad de la noche. (h moto una colisién con otra nave. 5.

il nuoto: la marcha de la navegacion.
16 3.rimova elimini. 5.alla Castiglian a la nave de Roldan.
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Essere il diabolico Roldano:
E tanto il tempesto, tanto incalzollo,
Ch’a furor di percosse in Mar mandollo.

17 Poi ritorno di nuovo al maggior legno,
Ove se bene al buon Colombo spiacque,
Che per soverchio avesse egli di sdegno
Roldan battuto, e trattolo nell'acque:
Pur della nobilta dell’atto degno
Resto per modo pago, e si compiacque,
Ch’ove’era Salazar di Duce in vece
Sovra gli avventurier, Duce lo fece.

18 Roldan gittato giu non era estinto,
Ma cadde dentro a sorte al palischermo,
Che venia dietro alla sua nave avvinto
D’una tenace fune al nodo fermo.
L'elmetto, e la corazza, ond’era cinto,
Gli furo a i colpi, e al precipizio schermo.
Quivi cheto egli stava, e taciturno.
Celato dall’oscuro aere notturno.

19 Ravviosi I'esercito, e molt'ore
Veleggiando n’ando per I'acqua strana:
Poscia essendosi in Cielo il gran splendore
Snebbiato della candida Diana:

Ciascun s’accorse, che 'l battel minore
Dietro piu non avea la Castigliana.
Di che tutti i nocchier meravigliarsi,
Ne potean la cagione immaginarsi.

20 La cagione era, che Roldano intanto
Colla sua spada avea la fune inciso,
Ed allarmata toltosi da canto,
Salvato s’era entro di quello affiso.
Dopo questo d’'un’ora, o di piu alquanto
I nocchier, ch’avean l'occhio alla via fiso,
Scopersero un miracolo cotale,
Che mai trovato non n’aveano eguale.

7.tempestocolpi fortemente. 8a furor di percosseper le percosse.

17 1.maggior legnola nao Santa Maria. &e benesebbene. 6paga soddisfatto. 8.
avventurier los soldados mercenarios. Buce lo feceColén nombra a Salazar, por su valentia,
Capitan de la armada.

18 1.estinta morto. 2.palischermogran barca conremos. 8&vvinta legato. 6schermo
protezione.

19 2.strana sconosciuta. 4snebbiatoliberato della nebbia. —Biana segun la mitologia
romana, diosa de la luz. B Castigliana la nave de Roldan.

20 4.affisa barca auxiliar de la nave mayor. f&a fissato.
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21 Videro in acqua poco ai legni avante
Un serpe di vastissima grandezza,
Che stimar, ch’abbracciandolo un gigante,
Mal circondato avria la sua grossezza.
Lungo era cento passi, e simigliante
Avea a terrestre biscia ogni fattezza.
E si, come in andar si svincolava
Parte ascondea di sé, parte mostrava.

22 Nero, e giallo parea per quanto puollo
Raffigurar chi colla Luna il mira:
E spesso sufolava, ergendo il collo
Tumido ed isbuffando orgoglio, ed ira.
Fé trarre il Capitan per dargli crollo
Di bronzo un colpo, ch’alla testa aspira.
\ola la palla, e gli entra a caso in bocca,
Rispingendo il vapor, che quella scocca.

23 Esso a sbalzar con iterata volta
Fuor d’acqua incomincio per doglia grave,
Formando atroci sibili, e talvolta
Tutto in aria veggendosi qual trave.
Con vista orribil si, che tema molta
Die, che saltar volesse in qualche nave.
Alfin, sott'acqua sparve, ove si tenne
Gisse a morir, poiché piu su non venne.

24 Appena agli occhii altrui s’era nascoso
Questo mostro crudel con attuffarsi,
Che i legni ispani in mezo a un prato erboso,
Navigando venuti esser trovarsi:
Verde, ed ampio cotanto e spazioso.
Che non poteva la sua fin guardarsi
Tutte le turbe di temer fer segni
D’aver quivi insabbiati in secco i legni.

25 Quest’erba er’alga, che da varie sponde
Spinta in queste contrade il vento avea,
La qual tutto coprendo il suol dell’'onde,
Somigliar'un gran prato il mar facea.
Dubbio il Colombo aver poco profonde

21 4.grossezzaarghezza.

22 2.collaLunaconlaluz delaluna. 3ufolavazufolava. 4tumida carnoso, gonfio. —
isbuffando soffiando.  6.bronza bombarda, cannone. 8spingendo lanciando, gettando con

forza.
23 1.sbalzar dare un salto.
24  2.attuffarsi immergersi.

Rema paura. 8su en la superficie del agua.
3prato erbosolas naves estan rodeadas de una gran cantidad de

algas, indicio de su cercania a tierra. Cfr. 11 y nota.turhe navi. 8.in seccoin secca.
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L’'acque al suo navigar, perché credea
Che I'erba qui nascendo, avesse suso
Le foglie, e le radici in terra giuso.

26 Fece dunque arrestar la fida armata
Chinando i lini e ferma ivi lasciolla,
E innanzi su un legnetto ando un’arcata.
Perché dal core ogni timor si tolla.
Poi la profondita del mar tentata
Col consueto piombo, alta trovolla:
Tanto ch’a incaminar torno i navigli
Affermando esser vani ivi i perigli.

27 La gran verdura, che 'l viaggio aggreva,
Dieci miglia duro d'impedimento.
Quando I'ebber varcata, un’ora aveva
A indugiar d’avvivarsi il giorno spento:
Ch’undecimo d’ottobre esser doveva,
Correndo sovra mille, e quattrocento
L’anno ancor novantesimo secondo
Della salute universal del Mondo.

28 Usciva omai fuor del celeste tetto
L’Aurora, ch’a’ mortali il di conduce.
E poi ch’ella arrossi nel bianco aspetto
Per la vicinita dell’alma luce
Un nocchier, che servia, Rodrigo detto,
Dentro alla Capitana, uom caro al Duce:
Sendo alla gabbia, incomincio improviso
Terra, terra, a gridar con lieto viso.

29 Terra, terra, rispose in alto accento
Di tutti i naviganti il popol roco:
E terra replicaro in un momento,
Terra, tutti i guerrier con festa, e gioco.
Ginocchiossi il Colombo, e 'l pavimento
Baciato del vascel, di terra in loco:
Disse divotamente al Ciel rivolto,

25 7.suso en la superficie del mar. 8iusa en la profundidad del mar.

26 1.fida cristiana. 2ilini:las velas. 3un’arcata distancia de untiro de arco. tentata
calcolata. 6piomba escandallo. Cfr. notaa 12, 4.

27 1l.verdura cantidad de algas. -aggreva difficolta. 3—4.un’ora...spentofaltaba una
hora para el nuevo dia.

28 1.celeste tettocielo. 5—-8.un nocchier. . . visorealmente el nombre que aparece en los Pleitos
Colombinos es el de Juan Rodriguez Bermejo como quien dio el grito de “jtierra!”. Sin embargo,
el nombre de Rodrigo de Triana es el que aparece en el Diario de Coldn (cfr. pag. 29) y en algunas
cronicas (Fdez. de Oviedo, pag. 375). De igual modo, se divisé tierra desde La Pinta, porque era la
embarcacion “mas velera e iva delante del almirante”, (C. Coldn, pag. 29) y no desde la nao Santa
Maria (dentro alla Capitanacomo supone Stigliani.
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Gittando dolci lagrime dal volto.

30 O benigno Signor, che le ruine
Sai saldar dell'afflitta umanitade:
O conforto dell’anime meschine,
E tramontana a nostre dubbie strade:
Eqgli € pur ver, ch’abbi voluto al fine
Del tuo affannato servo aver pietade,
Che non pur contra in questi falsi stagni
La fame, e i venti avea, ma i suoi compagni.

31 lo sapea, che non manchi a chi in te spera,
Ma la mia indegnita mi dava tema.
Or’io ti rendo, e meco ogni mia schiera,
Di tanta tua bonta grazia suprema,
E t'invia per mia lingua ognun preghiera
A perdonar qualunque colpa il prema,
Offrendo per emenda il sangue suo
Spendere in queste terre in onor tuo.

32 Col fin de’detti in tutti quanti i legni,
Che fermi eran de’ gridi al primo suono,
Cominciaron tra lor d’affetto pregni
Gli amici, e quei, che d’'una patria sono,
Con cari abbracciamenti, ed altri segni
A rallegrarsi del celeste dono,

E a farsi la medesima accoglienza
Di chi visto non s’é per lunga absenza.

33 La piu parte, e piu quei, che fur nemici,
Givano al Duce a baciar mano, o piede,
Con ciglia insieme allegre, e piangitrici
D’amor’in segno, e di chiamar mercede.
Molti chiedeano gradi, e molti uffici,
Ricordando i lor gesti, e la lor fede:

30 1.0 benigno Signarla devocion de las palabras de Colon al descubrir tierra estan recogidas
por P. Martire: “Signor Dio eterno, Signore omnipotente, tu creasti il cielo e la terra e il mare con
la tua santa parola: sia benedetto e glorificato il nome tuo, sia ringraziata la tua maesta, la quale si &
degnata per mezzo d’un umil suo servo far che 'l suo santo nome sia conosciuto e divulgato in questa
altra parte del mondo”, (pag. 30). #amontanaguia espiritual en el Cielo como la estrella polar.

5. egli: uso impersonal. Cfr. 1ll, 38, 1. &alsi stagnilas aguas del océano. i8&uoi compagni
Roldan y todos los demas marineros che secundaron la rebelién.

32 1.detti preghiere. 3pregni pieni. 6.celestedivino.

33 1.nemici ribelli. 3. piangitrici: piangendo. 4chiamar mercedepara reclutar a la
tripulacion, sobre todo a partir del segundo viaje, Colén tuvo que pintar un panorama idilico de las
Indias, a las que mostraba como tierras llenas de oro y de riquezas infinitas. Las promesas de un facil
enriquecimiento animaron a la futura tripulacion a embarcarse hacia el Nuevo Mundgradb.
grados militares. —dffici: beneficios speciales, cargos militares. gésti empresas guerreras.
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E molt’altri (e le ciurme eran costoro)
Chiedeano un picciol don d’argento, o d’oro.

34 Egli tutti accogliendo umanamente
Con cennar’anco grazia alle richieste,
Parea piu dell’'usato esser lucente
Di real maesta, ch'’in faccia il veste.
Poiché finiti della lieta gente
Gli applausi furo, e l'allegranze oneste:
Fe il Capitano agli arbori de’ legni
Tutte spiegar le lor bandiere, e i segni.

35 Ed in un tratto i pifferi canori
Sonar per tutto, e i cembali s’udiro,
Alla cui melodia gli alti stridori
Delle trombe, e di timpani seguiro.
Quindi mandaro i carchi schioppi fuori
Nembi di fuoco, che tonando usciro:
Cui la bombarda in maggior suon rispose,
Ch’in un nuvol di fumo il tutto ascose.

36 Essendo poi nell’aria, e su per I'onde
Quest’orba oscurita venuta meno:
Ripigliaro il camin quelle gioconde
Turbe, e si come i legni innanzi gieno
Vider, stand’anco in prora, e nelle sponde,
Il trovato da lor caro terreno,

Ch’a fronte non giacea, ma da mancina.
Tosto ogni vela inver cola dechina.

37 Il loco era lontan non piu lunghezza,
Che sol d’'undici leghe all’'uso ibero,
E terren fermo alla sua molta ampiezza
Sembrava, benché fusse isola in vero.
Ma la piu culta, e di maggior grandezza
Di qualunque altra in tutto I'ampio impero
N’abbia il Mondo novel, de’ mari suoi,
Si come appieno intenderassi poi.

7. ciurme remadores.

34 2.con cennar...richiesteconcediendo con anticipio todas las peticiones de los marineros.
7.arbori de’ legni palos de las naves. 8egni insignias militares.

35 1.pifferi: instrumento musical de aire. @embali antiguo instrumento musical, formado
por dos platillos concavos que se hacen chocar para hacerlos sonschioppi fucili. 6. nembi
nuvole. 8.ascosenascose.

36 2.orba oscurita causada por las nubes de humo de las explosiones de las bombasbe 4.
navi. 7.mancinasinistra. 8.dechinasi abbassa, cala.

37 2.undici leghe la legua marittima se corresponde con 19.938 pies castellanos, que se divide
en 3 millas y equivale a 5.555 metros y 55 centimetros.cuia: piena di vegetazione. @&mpio
impera hemisferio terrestre.
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38 Questo novello Mondo (accio piu chiara
S’abbia delle seguenti istorie fama,
Né sia mia Musa agli uditori avara
Di quel, ch’in tal notizia udir si brama)
Terra intera non €, ma si separa
Da un stretto mar, che Magaglian si chiama,
In due parti, una ignota Austral nomata,
E l'altra nota, America appellata.

39 Noi della parte Austral qui lasceremo
Di favellar, come di terra incerta,
Che mai da alcun, se non nell'orlo estremo
Scoprissi, e tiensi addentro esser deserta:
E della ricca America diremo
Pria dal Colombo €& poi da altrui scoperta,
Che tal nome a lei dié, la quale e quella
Che novo Mondo oggi 'usanza appella.

40 L'’America in sua forma é somigliante

A un gran falcon, che spieghi alquanto l'ale.
E la coda tenendo a borea errante

\olta, e ’l capo alla parte, ond’austro assale:
Col lungo collo si distenda avante,

E si sporga a sinistra in guisa tale,

Ch’a beccar giunga un cor nella grossezza
Drizzato al mezo di coll'acutezza.

41 La region, che Messico si dice
Fa d’alcun’altre in compagnia il falcone:
E quella, che Peru chiaman felice
Con altri minor regni il cor compone.

38 2.fama notizia. 5-8terraintera...appellataStigliani conocedor en pleno siglo XVIl de la
incipiente cartografia del continente americano (es probable que manejara el mapa de Hulsius publi-
cado en 1626) puede describir sin problemas la existencia de un continente separado por el estrecho
de Magallanes en dos partes (la zona certragérica appellaty la zona meridionalgnota Austral
nomatd, apoyandose en la vieja creencia de que este estrecho separaba la América descubierta de
la Terra Australis(dilatado continente que se extendia hacia el Sur, abarcando el polo y del cual la
Tierra del Fuego era so6lo una extremidad prominente).

39 6-8.da altrui...appellasin duda, al que se refiere Stigliani es a Americo Vespuccio (1454
- 1512), navegante florentino que viaja a Espafa en 1492 enviado por los Médicis. Nombrado piloto
mayor por Fernando el Catdlico en 1508, emprendié dos viajes exploratorios por las costas ameri-
canas, uno con Alonso de Ojeda en 1499 y otro por el litoral brasilefio a cuenta de Portugal. Fue
el primero en intuir que los territorios visitados formaban parte de un continente nuevo. Sus viajes
aparecen resefiados en sus ci@estas especialment®undus Nuvuy Lettera di Amerigo Vespu-
cii delle isole nuovamente ritrovate in quattro suoi viaggsta Ultima es la que llega a manos de
Martin Waldseemidiller en el Gimnasio Vosgo, en Saint-Dié, grupo de eruditos que trabajaban en una
edicion latina de l&Cosmografiade Ptolomeo. Encargado de redactar la introduccion, que llevaria
como apéndice la carta de Vespuccio, propuso nombrar a las nuevas tierras como América.

40 6.sporga rivolga.

41 2.alcun’altre; algunas regiones del centro continente.
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Son duo i mari, a che America € pendice
L'uno di la, I'altro di qua s’oppone.
Quello e detto del Sur, questo del Norte,
Nomi piu ch’a ragione, avuti a sorte.

42 Il Mar del Sur poch’isole ci presta,
Forse perche le copra, e soprastea:
Ma quel del Norte si ripien ne resta,
Che non n’ha tante la contrada egea.
Una dunque dell'isole era questa
Nel Mar del Norte, ov'or calar volea
(Com’io dico) 'armata, e si veniva
Avvicinando alla bramata riva.

43 Tutti lo sguardo lor si di lontano
Verso quella affiggean con stupore
Formandone discorsi, e colla mano
Mostrandola un’all’altro a tutte I'ore.
Fin ch’altra novita, dell’Oceano
Gli trasse a riguardar nel chiaro umore.
Cio fu d'immensi pesci una gran torma,
Che scherzavan su I'acque in varia forma.

44 Gittavan qual con bocca, e qual con nari
Altissimi zampilli, e spruzzi d’'onda
E alcuni d’essi fintisi aversari
Incontro si spargean pioggia feconda.
Talch’agl’lspani di veder quei vari
Giochi parea, con che talor s'innonda
La veste per ischerzo a’peregrini
Nelle fonti de’ nobili giardini.

45 Spingea il vento robusto oltra misura
I legni si, che di quattr’ore in meno
S’accostaro, onde i monti, e la verdura
Non sol si comprendea del bel terreno:
Ma distinguersi gli arbori, e le mura
Degli edifici anco poteva appieno.

Ecco ver terra il Capitan mirando,
Vide una nave in Mar, che giva errando.

5. duo mari mar del Norte y mar del Sur. -pendice riviera, sponda. 8nomi piu... sorte
el nombre de estos mares no hacen referencia a su localizacién geografica, porque estan situados al
este (mar del Norte) y al oeste (mar del Sur).

42 4.contrada egeaGrecia. 5questaHaiti.

43 2.affliggean guardavano con stupore. d¢hiaro umore la transparencia de las aguas. 7.
gran torma gran numero.

44 6.s’'innonda si bagna.

45 1.vento robustofuerte viento de oeste. 8erdura vegetazione. 4si comprendeasi
vedeva distintamente. 6difici. case. 7ver. verso. 8erranda navegando senza rombo, senza
direzione fissa.
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Disarmata era, a cui poi ch’arrivaro
Conobbero alle gabbie, ed alle funi
Quella esser la Pinzona, ov’entro andaro
De’ nocchier nostri immantenente alcuni,
E nullo fuorcheé Diego, ivi trovaro,

Stretto di duri lacci, ed importuni,
Ch’essendo dal digiun di duo di vinto,
Era vicino a rimanersi estinto.

Quanto piacer soprabbondasse in petto
Al Capitan, poi che di cio accertossi,
Chiunque e padre di figliuol diletto
Per se medesmo immaginarlo puossi.
Eqgli si fe venir Diego al cospetto
E baciollo, e fe si, che quel cibossi,
Poi volse, ch’i suoi miseri accidenti
Narrasse, e della nave, e delle genti.

Racconto al padre il languido figliuolo
Dell'avenute cose il pio tenore,
E fe tutto ammirar I'astante stuolo,
Ma piu 'l Colombo, che dicea in suo core
Deh quanto errai, mandandolo si solo
A miei nemici, ma il divin Fattore,
Che del mio buon voler tenea scienza
Dato ha lieto successo all'imprudenza.

Che sangue € quel, che d’arida tintura
Ti smalta il collo? gli diceva appresso
A cui Diego. Egli € picciola incisura
Dal colpo del Pinzon fattami in esso,
Che non pote dalla fraterna cura
Esser si ritenuto, e si precesso,
Che non scendesse per la furia presa
A farmi quanto appar di lieve offesa.

Cosi col figlio il Capitan parlando,
E co i guerrier, pieno di gioia molta,
Or di questo, ed or d’altro, e riguardando
Il novello terreno anco talvolta:
Giunsero al fine a ripa, ove tonando
Col bronzo, il salutaro un’altra volta.

46 2.alle gabbie ...alle funidalle gabbie, dalle funi. Finzonanave de Pinzén. 4mman-
tenentevelocemente. Sullo: nessuno. 6stretta legato. —duri lacci: cadenas.

47 5.al cospettoalla sua presenza.

48 2.il pio tenore el tono conmovedor. @livin Fattore Dios. 7.scienzaconoscenza.

49 5.fraterna cura pensiero, sentimento fraterno. 50 ripa: riviera. 6.bronza cafion.
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Tosto calati i veli il vuolgo esperto.
Die coll'ancore fondo in mare aperto.

51 Quivi porto non era, e la milizia
Si fece in terra por con schifi, e ponti,
Quei pero, ch’eran sani, e cui tristizia
Non piu di morbo impallidia le fronti,
Miravano i Cristiani, ed in dovizia
Vedean case, e colture in piani, e in monti:
Ma veder non sapeano uomini in quelle
L'opre apparian, ma s’ascondea chi felle.

52 Ne meraviglia & cio: poich’ivi atteso
Non aveano i Cristian gli abitatori:
Ma pur dianzi alla fuga il pie disteso,
Chi verso grotte, e chi a selvaggi orrori,
Per timor, che, sentendo, aveano preso,
Della bombarda insolita i rumori:
Credendo, ch’onde il suono era venuto
Spezzato il Ciel si fusse, e in Mar caduto.

53 Poc’ora avanti, che I'armata ibera
Prendesse terra, I'infedel Roldano
Giunto con quella barca erain riviera
Tre leghe delle navi, o men lontano:
E in via con uno ordigno aitato s’era,
Che fabbricato avea di propria mano:
Poich’al fin si senti di forza scemo
Per I'aver lungamente oprato il remo.

54 Col pugnal, che trovossi aver pendente,
Sdrucite avea tutte sue vesti in fretta:
E quelle unite poi distesamente
Con nastri, e fatta quasi una veletta:
La quale avea presso alla prua fendente
A duo piantati remi in alto eretta:
E ricevendo il vento in tal maniera
Condotto a terra salvamente s’era.

55 Qui visto da’ cultor fu d’un villaggio,
7.iveli:le vele. —volgo espertolos marineros.
51 2.por: porre. —schifi pequefias embarcaciones a remo.trigtizia: tristezza. 4fronti:

facce. 5in dovizia in grande abbondanza. @lture in piani cultivaciones en el valle de la isla.
52 3.allafuga los indios habian desaparecido a la llegada de los cristianoselvaggi orrori
la oscuridad del bosque.
53 3.quella barcacfr. 18. 6.ordigna struttura di legno.  7scemoprivo, mancante.
54 4.veletta pequefia vela. %rua fendentela nave va cortando el mar a su paso.
55 1.da’ cultor: dagli abitanti.
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Che stupiti in veder barbato lui

(Perché tutto degli uomini il legnaggio

Nel novo Mondo ha nudi i menti sui)

Lo presero, e legar , com’'uom selvaggio

Di curiosa vista agli occhii altrui:

E pensarono un dono al suo Ré farne,
Sperando ampio guadagno in premio trarne.

Cosi inviati anzi che 'l Sol cadesse,
Roldan tre di condussero, e menaro:
Varcando, or campi, or rotte balze, e fesse,
Insin, ch’alla cittade entro arrivaro:

Dov'un Reé risedea detto Guarnesse,
A cui 'uomo selvatico donaro,

Si com’essi il dicevano, e tant'oro,
Quanto pesava il don, fu dato loro.

Roldan vistosi colto in tali nodi,
Disegno dar al Ré qualche diletto,
Finch’apprendesse di lor lingua i modi,
Tanto ch’udito fusse ogni suo detto.
Poi palesarsi, e con sottili frodi
Tramar contra i cristiani alcun dispetto:
Se non fusser dal Mar stati consunti,
Ma salvi, com’er’egli, a terra giunti.

Pero a far gesti incomincio di viso,
E di bocca festevoli, e di mano,
Come sogliono far con altrui riso
Limmitatrice scimia, o I'uomo insano.
Talche 'l Re lo fe por (sendogli awviso,
Che fusse in vero bruto, e non umano)
Presso alla porta in un cancel di legni,
E in cura a un servo il die, che 'l cibi, e insegni.

Intorno un folto numero, e calcato
Di ridenti fanciulli aveva ognora,
Da chi gli era or’'un frutto, or’'un fior dato,
Ed eqgli i frutti pasce, e i fiori odora.
Questo suo fingimento er’aiutato

4. nudi i menti suila caracteristica mas sobresaliente del indio, ademas de su desnudez, es la falta

de vello en el rostro. @ltrui: de los otros indios.

56 1.inviati: incamminati.

parte de Cibava. Cfr. XI, 124, 1-4. @omo selvaticoRoldan.
57 1.colto: fatto prigioniero. 7consunt distrutti.
58 4.insana pazzo. 5sendogli avvispessendogli avvertito.
59 1.calcata pieno di gente, affollato. 4pasce mangia.

5.Guarnesseel nombre de este rey indio coincide con el de
Guarionex, uno de los cinco reyes de la isla La Espafiola que habitaba en el valle de Vabo, Baina 'y



346

Dalla forma natia del volto ancora
Bruno, di torto sguardo, e ciglia spesse,
Quale esser suol chi tradimenti tesse.

60 Ma molto piu cio credere fea un grido,
Ch’in quellisola corre, ed una fama,
Ch’in un’angolo d’essa, ov’e un gran lido
Selvoso, il qual Caiarima si chiama,
Abbiano boscherecci uomini nido,
Coperti chi di pelo, e chi squama
Uno de’ quali il popolo isolano
Giudico fermamente esser Roldano.

61 Ma tornando all’'armata, onde costui
M’ha traviato, e lungi alquanto spinto:
Sceso il Colombo in terra era co’ sui
Guerrieri dietro, e ciascun d’armi cinto,
Avendo Salazaro a lato, e i dui
Interpreti fedel Sandro, ed Archinto:
Dov’apparian capanne, e non pastori,
E si vedean colture, e non coltori.

62 Quanto v'era di vivo erano augelli
Varii, che su per gli arbori fean volo:
Ma gli arbori, e gli augei tutti da quelli
Dissimili, che nutre il nostro suolo.
Chiamo il Colombo il sacro Algabro, e dielli
Cura, che 'l clero unisse in lungo stuolo:
Ma prima alzar facesse un’altar pio
Da offrirvi quel mattin vittima a Dio.

63 Ed intanto egli stesso ascese a un colle,
Ch’a destra v’era, con alquanti suoi,
In cima al qual, che si piantasse, volle,

60 1.cio crederecreer que Roldan fuera un animal. f&na leggenda. 4-SCaiarima...nido
de esta region las crénicas nos hablan de que “nella ultima provincia, detta Guaccaiarina, sono
uomini che abitano in caverne e sopra selve e monti altissimi, € non vivono se non di frutti salvatichi,
li quali mai hanno voluto aver commerzio con gli altri uomini dell'isola, né ancor che siano stati
presi, si son potuto domesticare. E opinion che non abbino determinato parlare fra loro come han
tutti gli altri uomini del mondo; e che non sappino cio che sia signore, over legge alcuna, ma che sian
del tutto salvatichi animali, eccetto che hanno effigie umana. Alcune volte si veggono e vanno del
tutto nudi, né é possibile pigliarli, perché son piu veloci nel correr dietro a cani velocissimi menati
nell'isola, né mai gli hanno potuto giugnere”, (P. Martire, pag. 194). Cfr. también Fdez. de Oviedo,
pag. 463.

61 1.costui Roldan. 2.traviato: deviato. 6.Sandro ed Archintocfr. I, 36, 1y nota. 8.
colture coltivazioni. —coltori: agricoltori.

62 3—4.augei...dissimilisin duda se trata de los papagallos. Algabro: cfr. I, 56. 8.vittima:
sacrificio.

63 1.egli stessoColon.
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Una croce per man de’ primi Eroi.

Del legno fatta, che i gran morbi tolle,
Chiamato Santo, il qual vien indi a noi,
E sortito tal nome aver si stima,
Perch’ivi se ne fé la croce prima.

Da questa cima il popolo cristiano
Guardo in Mar, quanto lunge occhio si scosta
Se vedesse il navigio catalano
Ma fu la brama sua mai corrisposta.

Alfine essi veggendo Algabro al piano
Apparecchiata haver la pompa imposta
Accioccheé del sacrar I'ora non passi
Scesero giu col Duce a presti passi.

E s’ordinaro a seguitar devoti
La sacra turba, che cantando legge,
Ch’era inviata con soavi moti
Verso la piaggia, ove l'altar s’eregge.
Prima andavan del chiostro i sacerdoti,
Poi quegli altri seguian, ch’an larga legge:
E innanzi a tutti avvolto in duro manto
Dionigi alzava in alto il segno santo.

Pervennero all’altare, ove gli avanzi,
Ginocchiati finir del canto loro,
Dicendo ognor due sole voci innanzi,
E rispondendo poi I'intero coro.
Quindi, com’era stato ordito dianzi,
(Stando pur chini a orar tutti costoro)
Comparve anzi all'altare Algabro adorno
Con mitra in capo, e bianca veste intorno.

E duo ministri all’'uno, a l'altro canto
Gli erano appresso, onde servito sia,
Fu celebrato il sacrificio santo
Con degna pompa, e nobile armonia,
Alla cui fin tacendo il dolce canto

4. una croce “per lasciare un segno d’aver preso la possessione in nome di nostro Signore lesu
Cristo, fece tagliare arbori e di quelli fare una gran croce”, (P. Martire, pag. 30). Iegr®. . . Santo
“affermano molti, e per cosa publica e certa tengono, che questa croce abbia quivi poi fatti miracoli
e che abbia questo legno sanati molti infermi; ed € tanta la devozione che v’hanno i cristiani che ne
tagliano e furano alcuni pezzotti, per portarli come reliquie sante in Spagna e in altre parti”, (Fdez.

de Oviedo, pag. 436).
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67

5.essi la armada colombina. @ompaaltare. 7sacrar. consacrare, celebrare la messa.

2.sacra turba conjunto de sacerdotes. duro: ispido. 8.il segno santola cruz.
1.gli avanzi aquellos que precedian al resto. d&nzt poco prima.
2.onde servito siapara que sea ayudado durante la misa.sa8rificio santosanta misa.
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Si volto Algabro, e colla destra pia
A tre lati segno tre larghe croci,
Benedicendo i popoli feroci.

68 Quasi in quel punto istesso in parte apparse
Alta con Christo in mano il Buon Dionigi:
Il quale attenti a udir tutti apprestarse
Fino gli infermi ancor di su i navigi.
Egli parld con brevi note, e scarse,
Ma possenti a invogliar gli spirti stigi,
Esortando i guerrieri a tor per fine
L'onor di Dio nelle tenzon vicine.

69 Al terminarsi del divin sermone
Si volse ogn’uomo a salutar altrui,
E venner delle navi alla magione
Per cacciar il digiun da’ petti sui.
Lieti eran qui i nocchieri, ed a ragione,
Lieto era il Campo, e ’l| Capitan di lui.
Sol piangea Roselmina in luogo tetro,
Di cui tempo &, ch’a dir si torni indietro.

70 Costei da che 'esercito partita
Dalle Canarie fe col vento eletto,
Vissa era ognor languente, e scolorita,
Si per lo Mar, che le turbava il petto,
Come per la guerriera isconcia vita,
A che’l tenero corpo, e giovenetto,
Gia fra regie delizie, e in festa, e in gioco
Nodricato, avvezzar si potea poco.

71 Ma piu forte cagione, e piu potente
Era, che queste due, di suo pallore,
L'amoroso martir, che spessamente
Per 'amato guerrier sentia nel core,

Il qual non pure, altro tenendo in mente,
Nulla sapea di quest’occulto amore:

Ma appena avea di lei lieve notizia,
Bench’ella soggiacesse a sua milizia.

6. destra piala mano derecha bendice a los demas. pdpoli feroci los indigenas.

68 2.con Christo con la Biblia. 6.spirti stigi: las fuerzas demoniacas. t@r: prendere. 8.
tenzon vicinefuture battaglie.

69 2.salutar darse la paz. 3nagione nave principal, la de Colén. Tetro: cupo, oscuro.
8. di cui tempo. . . indietrocfr. |, 62—100.

70 1.partita: partenza. 2vento elettovientos aliseos. 3vissa vissuta. 5.isconcia
disordinata. 7gia: durante sus primeros afios. rdricata alimentato.

71 3.amoroso martir martirio de amor. 4amato guerrier Dulipante. 5non pure neppure,
nemmeno. —altro: su aficcion por la guerra. ®ench’ella. .. miliziaRoselmina formaba parte
de la tropa colombina.
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72 Quanto d’'alleggiamento in tanti guai
Aver soleva all’anima non sana:
Mentre ch’in guida d’euri, e di rovai
Navigo al suo camin I'armata ispana:
Era ogni di il mirar con fissi rai,
Dalla nave maggior la Catalana,
Nel cui concavo seno ella sapea,
Che 'l suo dolce desio dimora fea.

73 Ma poiche fu per l'ultima tempesta
L'amato legno dagli altri diviso:
E Roselmina, senza far richiesta,
N’ebbe cogli altri al nuovo di I'avviso:
Traffitta dalla doglia agra, e funesta,
Tramortita giu cadde all'improviso:
Con furia tal, che di liquor vermiglio
Si tinse alquanto il bel sinistro ciglio.

74 Pur coll’aita de’ guerrier presenti
Torno dopo non molto al suo vigore,
Che 'l viso le spruzzar di gocce algenti,
E di non esser morta ebbe dolore.
Nessun potea dubitar questi accidenti
Originarsi in lei da chiuso amore
Stimando la cagione esserne vera
Il Mar, che stato ognor nocivo l'era.

75 Fu dagli amici a picciola celletta
La sventurata vergine menata:
E quivi in uno di due stese letta
Che v’eran, sola, per posar, lasciata.
Ella, come si vide esser soletta,
E poter scior, senz’essere ascoltata,
Al pianto il freno, ed agli amari accenti:
Comincio a spander lagrime e lamenti.

76 In si vaga maniera, e si dogliosa
Ch’a pieta desto inusitata, e nuova,
Delle vipere avria qual piu rabbiosa
Per I'arene di Libia errar si trova.
Certo che non € in Terra umana cosa

72 1.alleggiamentoconsolazione. 3euri: viento del norte. —fovai: rovine causate dalle
tempeste. Sai: ojos. 8.dolce desioDulipante.

73 2.divisa allontanato. Cfr. IV, 49-50. Hoglia agra dolor que lleva a la muerte. liquor
vermiglia sangre.

74 3.algenti gelide. 6.chiusa tacito, occulto.

75 1.celletta pequefia habitacion. Rtta: letti. 4.posar riposare. 6scior: sciogliere. 7.
amari accentidolorosos lamentos.
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Che cosi un petto intenerisca, e mova,
Come il veder con gemiti lagnarse
Bella donna, a cui 'anima Amor’arse.

Di che piu ch’altro amante, io posso forse
Far certa fe per prova in me sentita,
Il qual’ho in mente, che non mai mi morse
Piu acerba doglia I'animo in mia vita,
Ch’una volta, che 'l pianto udir m’occorse
Dellamata mia Donna in dipartita:
Di cui par, che la voce al cor mi suone,
Benche varcata sia lunga stagione.

Ai lassa me (con singhiozzar fervente
Roselmina, e con lagrime, dicea,
Le bianche man stringendosi sovente,
Che palma a palma avviticchiate avea)
Ai mal'avventurosa, ed ai dolente:
Ben cruda stella in Ciel per me lucea
Quel primo di, che l'opre, e 'l bel sembiante
Piacquero agli occhii miei, di Dulipante.

Poi ch’io da indi in poi non dovea mai
Viver si, che di gioia un’ora avessi,
Ma languir sempre in dolorosi lai,
Sempre di morte aver vicini i messi.
E ben que’ colpi, ch’a lui far mirai,
Costar piu cari a me, ch’ai vinti istessi.
A quei di finte piaghe il sen feriro,
A me di piaghe vere il cor'apriro.

Deh perché, s’'una debile facella
Non dura accesa all’aquilon possente:
S’e potuta, e si puote, una donzella
Debil’, qual’io pur sono, ed impotente:
A tanti casi della sorte fella
In vita conservar si lungamente
Non mi poteano nell'ispano clima
Gli amorosi tormenti uccider prima?

Non potean farlo i duo velen, ch’io presi?
Le lunghe strade a pié da mé calpeste?

77
78
79
80
81

6.dipartita: partenza.

1.lassa mépovera me! 4avviticchiate cinte intorno. 6cruda crudele.

3.lai: lamenti. 4.messimessaggi, segnali. Piaghe ferite fisiche (v. 7) e amorose (v. 8)

2.aquilon viento de tramontana. Sorte fella infortunio.
1.iduo velenctr. I, 84—85. 2lunghe stradecfr. |, 94.

7.ispano climaEspafa.
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Gli aspri disagi de’ marin paesi?

La temenza mortal delle tempeste?

Le guerre, in cui pugnando io mi difesi?

La fame, e sete? il gran calor celeste?
Linfermita sofferte? e finalmente

(Ch’é quel, che 'l tutto avanza) il duol presente?

82 O semplice altrettanto, e mal’accorta,
Quanto afflitta fanciulla e dolorata.
O stupida, che fusti, e piu che morta
A fuggir della terra, ov’eri grata:
E non piu tosto di sepolcro sorta
Manifestarti a i Re per avvivata.
Forse essi, ch’in custodia avean tua vita,
Non avrebbon tua morte unqua patita.

83 Anzi veggendo I'animo ostinato
In volere, o il morire, o Dulipante,
Avrebbon dall’esercito chiamato
E fatto tuo consorte il chiesto amante,
Che non per altro in guerra avean mandato:
Che perché tu piu non I'avessi avante,
E fusse al cuor la lontananza schermo,
Cui la presenza avea renduto infermo.

84 Or perocche tu’l pessimo consiglio
Seguisti d’andar dietro al tuo furore,
Ti trovi di Fortuna infra l'artiglio
Bersaglio di sciagure, e di dolore:
La qual t’ha scorta, ove col proprio ciglio
Tu 'l caso vedut'ai del tuo signore,
Cotai fini a ragione, e si scontenti
Fan de’ figli i non leciti ardimenti.

85 Non dovevi tu mai vergine pura,
E progenie di Re, tant'esser ausa,
Che disprezzando la materna cura,
E 'l femminil decoro avendo a nausa,
Dovessi in terre strane ir'a ventura,
E tanto men per amorosa causa.

6. celestedel cielo. 8.avanzaaccresce, trapassa.

82 1l.accorta avvertita. 5-6e non piu...avvivatacfr. |, 86—-87. 7essilos Reyes Catdlicos,
Fernando e Isabel. 8nqua mai.

83 4.chiesto amantecfr. I, 81, 5-8. 5che non...mandatafr. |, 83. 7.schermoprotezione.
8. renduta reso.

84 2.furore: desiderio. 5col proprio ciglio: con los ojos. 6casa fortuna. —signore
Dulipante.
85 2.progenie di Recfr. |, 62, 5. —ausa coraggiosa. 4a nausain odio, avversione. 5.

strane straniere.
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Che benche 'l tuo desir sia santo, e divo,
La fuga il fara ognor parer lascivo.

86 Dunqgue muori tapina, e sfortunata,
Muori dogliosa oltra 'uman costume.
Apri col ferro al tuo morir I'entrata,
Traggiti in grembo alle salate spume.
Che vuoi piu in vita far cotanto ingrata
Perduto de’ tuoi occhii avendo il lume?
Perduto avendo 'unico tuo bene?
L'unico tuo tesor? l'unica spene?

87 Ma io m’accorgo, e veder chiaro parmi,
Il tuo iniquo pensier, Fortuna ria,
Che non ai certa appien voluta farmi,
Se giunto a morte Dulipante sia:
Perch’io col trarmi il core, o in mar gettarmi:
Alle miserie mie fine non dia:
Ma per questa reliquia di speranza
Resti nella mia solita doglianza.

88 O pietoso fattor degli elementi
Increscati lo strazio, e ti sia grave,
De’ miei si teneri anni, ed innocenti,
Che non fer contr’alcuno opre mai prave
E voi, se’n qualche parte, amici venti,
Del Mar, si trova la perduta nave,
Piacciavi prego con cortese fiato
Di dirizzarla a questo nostro lato.

89 Con tai note la Donna, ed altre molte,
Le sue angosce sfogava in quella stanza,
Lagrimando con luci in giu rivolte
Di Dulipante suo la lontananza:

Ed alle chiome d’or piu, e piu volte
(Da duolo spinta, e da nativa usanza)
La presta man femminilmente mise,
Non rammentando, ch’erano recise.

90 Ecco, mentr'ella si penando stava
Senti per tutto il legno uno scompiglio:
Ed usci per veder chi’l cagionava,

7.divo: divino.

86 3.col ferro: con la espada. 4alate spumeocéano. 8spenesperanza.

87 2.iniquo: avverso. 3certa notizia certa. 8doglianza sofferenza.

88 1.fattor degli elementiDios. 4.prave malvagie. 6perduta navela nave Catalana donde
esta Dulipante.

89 3.luci: occhi. 8.non rammentandaon ricordandosi. —fecise tagliati. Cfr. I, 92, 6.
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Dato allo schioppo suo prima di piglio.
Questo era, ch’al Colombo avviso dava
Brancaspe col fratel, di suo periglio:
Onde messo ciascuno in armi s’era

Per opporsi a Roldano, ed a sua schiera.

91 Stette a veder cogli altri ella a ch’avesse
Il tumulto ad uscir, che s’era acceso,
Il qual dal Capitan poi si corresse
(Questo udiste) e Roldano empio fu preso.
La Donna incerta, com’il fallo stesse,
Ando, benche con cor da doglia offeso,
Al prigione ad offrir celatamente
Cio ch’in suo pro fus’ella a far possente.

92 Soggiungendogli ancora. lo volentieri
Questo oprero per I'obbligo nascosto
D’essere stato infra i latini alfieri
A tua intercession locato, e posto.

Fur queste offerte sue da duo nocchieri
Udite, e dette al Duce, il qual fe tosto.
Com’uom porla in carcere, ch’aiuto
Porgere avesse ad un rubel voluto.

93 E quando il Duce poi diede a Roldano,
A richiesta, perdon, di Salazaro,
Francata anco avria lei senza mezano,
S’in mente gli venia di trarla al chiaro:
Lieve essendo l'errore, e molto umano,
Nato da zel d’aita I'amico caro.
Ma oltre che nessun venne a pregarlo,
Egli per se dimentico di farlo.

94 Sicch’ella sté fin che si giunse a terra
In chiuso loco alla sentina appresso:
E qui, com’io diceva, ancor si serra,
Mentr’il campo € in letizia, e 'l signor d’esso.

90 4.dato...dipiglia prendendo. —schioppofucile.
91 1.ella: Roselmina. 2tumulta los marineros rebeldesh{e s'era accego 4.questo udiste

cfr. IV, 72-88 y V, 2.

5-8La Donna...possent&Rkoselmina, como Roldan era el capitan de su

tropa, cuando lo hicieron prisionero después de la rebelion, ésta lo visita para ofrecerle sgiayuda (
ch’in suo pro fus’ella a far possentesn agradecimiento por haberla escogido para ser alférez de la
armada. Cfr. I, 96. —eom’(v. 5): quando; —fallo (v. 5): rebelion; —prigione prigioniero.

92 2-4.obbligo...postocfr. |, 96, 5-8. 3latini: italianos. 7.com’uom recordemos que
Roselmina se habia disfrazado de guerrero y adopté el nombre de Lelio. Cfr. 1, 95, 8.

93 3.francata liberata. —mezanointermediario, mediatore. 4l chiaro: fuera. 7-8ma
oltre. .. farlo. como nadie requiere la presencia de Roselmina, Col6n se olvid6 de liberarla.

94 2.chiuso lococarcel. 3siserra Roselmina esta todavia encarcelada.
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Di ch’a Dionigi il cor pietate afferra,

E 'l Colombo prego gia a mensa messo,
Che non voglia soffrir, che Lelio solo
Nella festa commun rimanga in duolo.

95 Il Capitan fé subito I'afflitto
Sciorre, ed a se venir dalla prigione:
E postolo a sua mensa oltr'il prescritto
L'onoro a par d’'ogni maggior campione.
Finissi tutto in questo prandio il vitto
Fuorche la biada del vasel Pinzone:
Bench’ella per 'umor corrotta fosse
Della balena entratovi alle scosse.

96 Pero il saggio Colombo andar’elesse
Verso I'erte montagne egli in presenza
E trenta avventurieri in sella eresse
Co’ quali fece allor’allor partenza.
Per trovar genti, da chi aver potesse
Vittovagli per preghi, o violenza,
E saper qual paese, e quanto sia
Questo, e chi scettro n’abbia, e signoria.

97 Egli avea Sandro, e Archinto, a’ quali oscuro
Non é linguaggio alcun, dietro alle spalle
E Salazaro intrepido, e sicuro,
Che sempre il segue in ogni dubbio calle.
Com’essi giti oltr'a sei miglia furo
Scoperser d’improviso in una valle
D’arbori piena, e fra duo colli ascosa,
Una, ch’io diro poi, mirabil cosa.

Il fine del Canto Quinto

95 2.sciorre liberare. 3il prescrito: quello imposto.  5prandia pranzo. 8della balena
cfr. 1V, 18.

96 8.chi scettro n'abbia quienes serian sus reyes. Recordemos que Coldn llevaba una carta
remitida por los Reyes Catolicos para el Gran Kan.

97 A4.calle. cammino. 8mirabil: meravigliosa.
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Argomento del Sesto Canto.

Trova genti il Colombo, a cui richiesto
Indarno vitto, ordisce alta bugia,

Con che da Canari (che 'l nome e questo
Del signor loro) ottien cio che desia.
Canari poscia e dal Demonio infesto
\oltato, e un messo al Re maggiore invia,
Che per conforti di Roldan s’'induce

A mover guerra &’ nostri, e lui fa Duce.

CANTO SESTO

1 Perch’Omero, e Maron, vi fu disdetto
Viver, quando si fe quest’alta presa
O il Colombo non visse al tempo eletto
Ch’era di voi la viva voce intesa?
Che si la penna egual sendo al suggetto,
E la scrittura simile allimpresa
Scemato due gran noie avreste vuli,
Una e mia lingua, una all’orecchie altrui.

2 Ben’io dove mi falla arte, e valore,
Spesso col buon voler cerco aiutarmi
Ma non puo dar la fonte altro liquore,
Che quel, c’ha dentro a’ suoi nativi marmi
Sicch’io canto umilmente, e spongo fuore
Coll'altrui lode i proprii biasmi in carmi:
Procacciando altrui fama, ed a me obblio,
E parlando in pro d’altri, e'n danno mio.

3 Giunto il Colombo, ove divide, e parte
Selvosa valle un monte in due contrade,
Vide gran turba d’'uomini indisparte

Arg. 2.indarna invano. —alta: grande. 5.nfesto malvagio. 6.voltata cambiato di
opinione. —Re maggioreGuarnese. Cfr. 15, 4-5. €onforti: incoraggiamenti.

1 1.0mera como sabemos, Homero escribié dos poemas épicdBatia (sobre la guerra
de Troya) y laOdisea(sobre el viaje de Ulises a itaca) Maron: Publio Virgilio Marén, el gran
poeta latino, escribid, como sabemosElaecida — disdetto proibito. 2.quest’alta presala
conquista de América. 4h’era...intesa?cuando se leian los poemada yiva voce intespde
Homero y Ovidio. —ch’era quando era. 5sendoessendo. —suggettoargumento poético.
6. scrittura: género literario, es decir, el poema épico. vii: voi.

2 1.Ben’'io: sebbene io. —arte: arte poético. 2buon voler con la disciplina y los estudios
poéticos. 4naturi: naturali.

3 3-8.granturba...telala descripcién que hace Stigliani del primer encuentro de Col6n con el
indio, respeta las primeras impresiones recogidas en el Diario del genovés y en el resto de crénicas,
donde el motivo mas sorprendente para el europeo es la desnudez de los indigenas. “Ellos andan
todos desnudos como su madre los pario, y también las mugeres, aunque no vide mas de una farto
mocga, y todos los que yo vi eran todos mancgebos, que ninguno vide de edad de mas de XXX afios”,
(C. Colbn, pag. 30).
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D’ogni sesso meschiata, e d’ogni etade,
Nudi dal capo al pié, salvo la parte

Cui rossor custodisce, ed onestade,
Ch’un marin nicchio agli uomini la cela,
Ed alle donne un’allacciata tela.

4 Vero €, che le piu giovani non v’anno
(E queste son le verginelle sole)
Coprimento di chiocciola, o di panno,
Ma van sempre scoperte allombra, e al Sole
Non reca I'esser nudi @’ corpi danno,
Perocché mai sentirsi ivi non suole,
Per la dolcezza del temprato cielo,
Fervor di caldo, over rigor di gelo.

5 Gli uomini, di ch’ognuno, &€ com’io dissi
Senza peli alla faccia, e terso affatto:
Poi che si fur verso i Cristiani affissi,
Ch’eran con barbe, e manto a un modo fatto
E che di schioppo un colpo in aria udissi,
Il qual fu da un guerriero a voto tratto:
Gli stimaro esser quei, che la ruina
Fatto avean lor sentir della marina.

6 Quei, ch’avean fatto in Mar I'orribil tuono,
E spintigli a fuggir per ispavento,
Onde stupor prendean, si di quel suono,
Come de’ panni, e del peloso mento.
Indi meglio scoprendoli, e, che sono.
Veggendo, affisi in su I'equestre armento:
Piu si stupiro, e vennero in pensiero,
Ch’un sol fusse, e non duo, 'uomo, e 'l destriero.

7 Potea tal fede, ove durata fusse,
A Cristiani giovar senza alcun fallo,
Per la paura, che non poca indusse:
Ma perché dopo picciolo intervallo
Smonto Sandro, e in arcion pur si ridusse,
Svelto un sasso di pie prima al cavallo:
Conobber duo animali esser distinti,
E la tema lasciaro, ond’eran tinti.

4 6.perocchépoiché. 7temprato cieloclimatropical. 8gela frio.

5 2.senzapelicfr. V, 55, 3—-4. 3affissi fermi. 5.schioppofucile. 6.avota al cielo. 7-8.
gli stimaro. .. marinacfr. V, 52, 5-8. —della marina(v. 8): dal mare.

6 6.I'equestre armentda caballeria.

7 1.fede credenza. &n arcion...siridussese bajo del caballo. @&velto...cavallole sacé
al caballo una piedra de la herradura. Ie8Btema la paura. —ond’eran tinti en la cara, porque
estaban pintadosiiti).
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8 E stimando i Cristian popolo ostile
Venuto ivi per far con lor contesa,
Fero indietro ritrar col sesso umile
Fanciulli, e vecchii, e strinsersi a difesa
In un grande squadron, ch’esser simile
Parea alla Luna, allor che scema e resa,
Poi volti al Cielo, e riverito quella
Si misero con urli a trar quadrella.

9 Quadrella armate d’osso avea ciascuno,
Che di subito tosco erano infette:
Come fu noto colla morte d’uno,
Che tocco appena in una man cadette.
Fecesi Salazaro innanzi a ognuno
Spinse sua lancia fra le squadre istrette.
Tre in un colpo passo qual molle pasta,
E cosi fitti gli lascio nell’asta.

10 Trasse la spada, e fe sembianti fieri
Di voler seguitar la stragge atroce.
Ma il Duce fermo ancor co’ suoi guerrieri
Indietro richiamollo ad alta voce:
E richiamo quattr’altri avventurieri,
Ch’appiccato avean gia zuffa feroce,
Comandando, che 'l morto avanti posto
Fusse a un’arcione, e si fé il tutto tosto.

11 Questo pugnar (dicel 'l Colombo) a farsi
Stato saria per noi disvantaggioso
Pe 'l folto bosco, ove costor ritrarsi
Paion fuggendo per lanciar d’ascoso:
E in cui male i corsier ponno operarsi,
Oltra ch’ogni lor dardo é velenoso,
E convienci ira togliere armature,
Che le membra da quei faccian sicure.

12 Se ben’ancor prima ch’io pugni, penso

8 3.sesso umilelas mujeres. 6parea alla Luna adoptaron la forma de un semicirculo para
su defensa. iverito quella saludada la luna, una de las divinidades indigenas. Cfr. mas adelante
14, 7-8 y nota. 8quadrella freccia.

9 1-2.Quadrelle armate...infettéDalle quali freccie li nostri si accorsero che quelle e 'altre
erano attossicate, perché avevano in molti luoghi intaccata la punta e con un certo liquore venenata”,
(P. Martire, pag. 39). 4adettemori. 6.squadre istrettelos batallones de los indios preparados
parala batalla. Hitti: trafitti.

10 5.avventurieri mercenarios. @appiccato iniziato. 8.a un arcione sobre el caballo.

11 4.perlanciar. per attaccare. Fonna possono. 7togliere prendere. 8da quei de los
caballos.
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Di fargli amici, o si placargli almeno,

Ch’a darci vitto pieghino il consenso

Fin ch’i nostri guerrier fanino appieno,

Da star poi contra a un numero si immenso
Il qual non é di venti mila meno:

Senza gli altri, che denno in altri lochi

Di quest’ampio paese esser non pochi.

13 Tornaro addunque alla marina riva
Essendo i rai del giorno omai disparsi
Con una antica femmina, che viva
Salazaro avea presa al ritirarsi.
La qual, mentre ch’ognun de’ suoi fuggiva
Saputo avea con lor male affrettarsi.
Su i legni poi di vesti il Duce ornolla,
E con cibi, e con doni accareggiolla.

14 Ella allegrata in cor da’ vini ispani
Bevanda troppo insolita, e possente
Cose assai favello con lingua, e mani
Di sua terra a notizia, e di sua gente
Ma non pote dagli uditor cristiani
Altro intendersi mai, fuor solamente
Ch’ivi il Sole adoravano, e la Luna,
Come duo Dei, che maritaggio aduna.

15 E ch’isola era il loco, e in Mar giacea
Benche non lunge al continente stesse
Detta in lor lingua Aiti, cui possedea

12 2.fargli amici: la primera disposicién de Colén al llegar a America es la de ir en son de
paz, ofreciendo pactos de paz. “porque cognosgi que era gente que mejor se libraria y convertiria
a nuestra sancta fe con amor que non por fuerga”, C. Coldn, pag. 30. Cfr. tambiérca@trare
amicizig y X, 5. 4.fanina facciano. 7denno devono.

13 3.antica femminaesta joven india es capturada y llevada por los cristianos a la nave capitana
donde les da las primeras informaciones sobre la isla. El pasaje esta descrito en la crénica de P.
Martire, pag. 31. 6saputo.. . affrettarsino pudo huir deprisa como el resto de sus compafieros.

8. accareggiolla la conforto, lusingo.

14 2.insolita: sconosciuta. Zon lingua e manihabl6 en su lengua y, al mismo tiempo, hacia
sefiales con las manos. 7-e®'ivi il Sole... adunalos principales dioses indigenas son el sol y
la luna, de los que no existen imagenes por estar presentes en el cielo. Sin embargo, la devocién a
los dos astros es grande y los rituales diarios (“adorano il sole in questo modo: la mattina avanti che
apparisca a levante, vanno appresso il mare o fiumi o fonti, e come appariscono i primi raggi subito
si bagnano le mani e il volto e gli fanno riverenza”, P. Martire, pags. 54-55). Sobre las religiones
indigenas tenemos las primeras noticias gracias a los escritos de Ramon Pané, ermitafio de la Orden
de San Jerénimo que viajo al Nuevo Continente en 1493 con el fin de recoger las tradiciones y
mitologia de los indios. Su obra (un total de 26 capitulos), de capital valor etnografico, aparece
recogida en lddistoria del Almiranteque escribié Fernando Colon.

15 3.Aiti: esta isla fue bautizada por Coldn con el nombre de La Espafiola (cfr. VII, 47, 7-8 'y
nota). En la actualidad acoge a las naciones de Haiti y la Republica Dominicana.
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Un ricco Ré, che nome avea Guarnesse,
Che quattro Re minor sotto tenea,

Ch’avean suoi regni in quelle piagge istesse,
Un de’ quai, ch’era Canari nomato,

Co’ i visti uomini al bosco era restato.

16 Fu liberata al nuovo di costei,
E fattole accennar, ch’al tenitoro
A richiamar de’ suoi cinqu’altri, o sei
Gisse, o pur tutti, ove lasciati foro:
Perche la cortesia, che stata a lei
Era mostrata, anco sarebbe a loro.
Ella ando lieta, e lodo a’ suoi per prova
Il buon commerzio della gente nuova.

17 Onde essi si condussero ne’ liti
Tutti il di istesso, in compagnia lei presa
Non gia per accettar gli avuti inviti,
Ma per locarsi a divietar la scesa.
Essendosi de’ vezzi insospettiti
Si come d’'una rete ad arte tesa
Per fin di soggiogargli, e per disegno
D’ivi annidarli, e cacciar lor di regno.

18 | nostri, che la sera avean pasciuto,
Dal digiun mossi, che lo’ngegno sprona,
Tutto cio che di san s’era potuto
Dal guasto vitto trar della Pinzona:
E del vermiglio umor tutto bevuto
L'avanzo colla femmina prigiona:
Dormito avean su i legni, e V'eran tutti
Fuorch’alcuni mandati a predar frutti.

19 Tosto ch’i nostri videro coloro,
Mandaro in terra Archinto, e Sandro a un tratto,
Per contrarre amicizia, o chieder loro
In vendita almen cibo, ed in baratto.
Non sapean quella lingua usar costoro,

4-8.unricco. .. restato.aqui se explica brevemente la forma de gobierno de Haiti, dominada por
cinco reyes, donde uno de ellos, Guarnesse, esta por encima de los demas. Cfr. mas adelante XI, 123,
3-6y nota.

16 2.tenitoro regno. 7 per prova la mujer llevo consigo los regales que Colén le habia hecho.

17 1l.essilosindios. —mne’liti: donde se habian asentado los cristianosdivetar la scesa
los indios quieren prohibir a los cristianos que sigan adentrandose en la isla.pev48. . . regno
con el fin de conquistar el nuevo continente, expulsando a los indios de sus propios reinos. —
annidarli (v. 8): radunarli in un solo posto.

18 1.pasciuto mangiato. 5vermiglio umor vino. 6.femmina prigionacfr. 13, 3-4. 8.
predar. prendere.

19 1.coloro: los indios se acercaron al puerto donde se encontraba la aramada cristiana.
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Ma di si avvezzo ingegno erano, ed atto,
Ch’avrian con segni espresso il lor volere
Non ch’agli uomini, a’ pesci, ed alte fere.

20 Sicché ben fur daglisolani intesi,
Ma mal delle dimande indi esauditi.
Perocche lor que’ barbari scortesi
Tutti i patti negar, tutti i partiti:
Minacciando oltraccio, s'altri paesi
Non cercasse I'armata, ed altri liti:

Di far venir piu genti, e giunti insieme
Pugnar con loro insino all’ore estreme.

21 Saputo il Duce cio, turbossi alquanto
Com’uomo, ché di duol punto rimagna
Non sapendo, onde pasca un popol tanto
In terra strana, e si lontan di Spagna.
Stette tutto quel di pensando a quanto
Da far s'avesse in si crudel seccagna,
Fin che di molte immaginate cose
S’attenne ad una, e quella usar dispose.

22 Ando in terra egli stesso allor che muore
La luce in Occidente, e I'aere annera
Solo con Salazaro, e col minore
Interprete, per cui fece alla schiera
Chiedere in cortesia qual sia 'l signore,
Ed essi gliel mostrar, ch’un giovin’era
Pur nudo, e senza peli in guancia, e’n petto
Grande di membra, e di gentile aspetto.

23 Con duo d’oro all’'orecchie appesi anelli,
Ed alla sommita delle narici.
A costui discopertisi i capelli
Il Duce, e fatti altri d’onore indici:
Disse con cenni, e dir per Sandro felli,
Ch’egli, e i suoi non ladroni eran, ma amici:
Come quei, ch’alla Luna erano figli,

20 3.barbari: en el sentido de extranjeros y de salvajes padtiti: richieste. 8all’'ore estreme
hasta la muerte.

21 2.punta colpito, ferito. 4.strana straniera. —ontan di lontano da. 6crudel seccagna
dificil situacion. 8.s’attenne si decise.

22 1.allor che allorché, quando. 4nterprete Sandro. —per cui con la ayuda del intérprete.
5.signore re.

23 3.discopertisi i capelliColon se quita el casco. @h'alla Luna. .. naviglila idea de que los
espafioles eran hijos de la luna aparece en el diario colombino como impresion del mismo genovés:
“crédulos y cognoscedores que ay Dios en el ¢ielo, e firmes que nosotros avemos venido del ¢ielo”,
(12 novembre 1492); “creian que que venian del cielo y que los reinos de los Reyes de Castilla eran
en el cielo y no en este mundo”, (16 dicembre 1492).
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E scesi ivi dal Cielo co’ lor navigli.

24 Pero, sicom’amico, egli volea
Tutti ammonir di vero amore in pegno
Che s’a’ figliuoli della loro Dea
Non davano di vitto alcun sostegno:
Ella contr'essi per tal'opra rea
Sdegnatasi saria di che per segno
Mostro il volto avria scuro in quella notte,
E quindi a lor molte ruine addotte.

25 Il Ré di cio sirise, e tenne insani
| Cristiani, gettando i doni in terra,
Che gli avea 'l Capitan posti alle mani.
Ch’eran due gemme, che fin'oro serra,
Salazaro adirato agli arti strani
L'elsa tocco per movere al Re guerra,
Ma cennato gli fu con un secreto
Sguardo del Capitan, che stesse queto.

26 Cosi se ne tornaro a’ lor navili
Chrallargar fero, e discostar da liti
Per sicurarsi dalle frecce ostili,
Da cui poteansi presso esser colpiti:
E furo in cibo a nobili, ed a’ vili,
Alcuni uccisi buoi distribuiti:
Oltra un pieno battel di poma, state
Da i nocchier nella costa il di furate.

27 Avea 'l Colombo al Ré cosi parlato
Perch’aveva astrologica contezza
Dover la Luna al termine accennato
Patir d’ecclissi torbida negrezza,
Sperando d’ammollir con tal trovato

24 3.Dealuna. 6.per segnocome segnale. TMostro mostrato. —volto...scurolaluna
desapareceria. Cfr. 27.

25 1.lIIRé& elrey de los indios. —insani pazzi. 5.arti strani: el desprecio del indio hacia
los regalos de Colén.  gueto fermo.

26 2.allargar: allontanarsi dalla costa. 8icurarsi proteggersi. 5ai nobili ed a’ vili: a toda
la armada colombina. Battel di pomagran cantidad de manzanas. il&li: durante el dia. —
furate rubate.

27 2.contezzaconoscenza. 4l'ecclissi el episodio del eclipse de luna fue utilizado por Colén
como método de presion contra el indio que se negaba a facilitar viveres a los cristianos. Aungque ho
es un hecho histérico probado, asi se recoge en las crénicas: “gl'Indiani (...) non volevano dare a
costoro da mangiare né altra cosa alcuna. Il Colombo, che vidde questo, fece radunare molti Indiani
insieme, e disse loro che tenessero di certo che, se non davano da mangiare a’ cristiani, sarebbe presto
venuta lor sopra una pestilenza che gli avrebbe tutti tolti del mondo. E in segno che egli dicesse |l
vero, soggiunse che essi nel tal di (e segnald loro il di) e nella tale ora vedrebbono insanguinata la
luna: il che disse egli perché, essendo buono astrologo, sapeva che doveva la luna di certo eclissare”,
(Fdez. de Oviedo, pag. 451). tbovata evento, successo.



362

Degl’Indian la rustica durezza,
Ed invogliarli a dar senza contrasto
L'esca chieduta, e 'l domandato pasto.

28 Stette lo stuol degl'Indian unito
(Cosi omai nomerogli, € non invano
Poiche del nuovo Mondo e tutto 'l sito
Detto India occidental dall’'uso ispano)
Stetter, dico a vegghiar la notte al lito
Coll'odio in cuore e cogli strali in mano,
Motteggiando, e ridendo a qualche tratto
Del pazzo dir, ch’avea 'l barbuto fatto.

29 Ma quando giunta fu I'ora matura
E che la Luna videro offoscarsi
Non sapend’essi (perché studio, o cura
Non suol nelle dottrine ivi impiegarsi)
Che questo un’opra sia della Natura,
Possibil per via umana a divinarsi:
S’impauriron si, ch’agli stranieri
Colla Donna mandar duo messaggieri

30 Su una barca essi vennero che fassi
D’un legno intero picciola, ed umile,
Con coltei cava di taglienti sassi
Per non esser del ferro ivi lo stile:
E sol vi s'opra, e farne altra non fassi,
Detta canoa, di roza forma e vile.
Dieci gravi monili addusser d’'oro
Piu per materia bei, che per lavoro.

31 E sei formate vesti a quel costume,
Che dipinte di mostri, e di chimere,
Eran si molli, e si splendeano al lume,
Ch’al tasto parean seta, ed al vedere:
Ma tre n’erano in ver d’inteste piume,
E tre di pelo di non note fere,
Gia state fabbricate al continente,

6. rustica durezzagrande ostinazione.

28 2.nomerogli lichiamd. 5.vegghiar vigilare. 6.strali;: frecce. 8barbuta Colén.

29 1.I'ora matura: la hora del eclipse. er via umanapor los estudios astronémicos. —
divinarsi. prevedere.

30 1-6.Su una barca...vite“Le loro barche sono di uno solo legno, lunghe e strette, cavate
con pietre acutissime, delle quali alcune erano capaci di ottanta uomini”, (P. Martire, pag. 32). Para
una descripcion mas completa de los tipos de canoa, cfr. Fdez. de Oviedo, pags. 547-Gifi: 7.
belle.

31 2.chimere monstruos imaginarios que, segun la fabula, vomitaba llamas y tenia cabeza de
ledn, vientre de cabra y cola de dragdn. mdlli: morbide. —allume alaluz del sol. 5inteste
intessute. 6non note non conosciute.
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Dove n’é piu che quivi uso frequente.

I monili, e le vesti al Duce denno
A nome del lor Principe costoro:
Ed agli altri Baroni un dono fenno
A chi di gemme, a chi di grani d’oro.
Dissero appresso per diverso cenno
Ch’oltre che 'l Re dar vittovaglia loro
Obbligato era per la santa Dea,
Darla di propria voglia anco volea.

Poich’al merito d’essi ella si deve,
De’ quai detto la Donna avea 'l valore:
E che chiedea perdon del fallo lieve
Fatto per colpa no, ma per errore:
Promettendo mandar gran vitto in breve
Da bastar mesi, non che giorni, ed ore:
Che pero dalla riva, ov'egli stava,

Partir, per girlo a proveder, pensava.

Soggiunser poi, che di venirne allora
Lo Ré alle navi non saria restato
Per giurar'amista, ch’eterna fora,
Se 'l dubbio del tardar non fusse stato:
Poiché non sol per I'esca iva, ma ancora
Perch’al nume sacrifichi sdegnato:
Ma che quindi a tre di saria venuto,
Com’avesse il Colombo il cibo avuto.

Allegro il Capitan rispose a’ messi.
Con dolce gravita, ch’egli gradia
Quanto la vita de’ compagni istessi
L'amor di nazion si santa, e pia,

Che cari i doni avea, ma che piu d’essi
Care l'offerte biade avute avria:

E ch’era d’'uno, e d’'altro al Ré tenuto,
Benche tor tutto a forza avria potuto.

Cio detto gli avvio con lieto volto,
Accompagnando doni al dolce zelo,
Al primo die un ventaglio in sé raccolto,

32
33
34
35
36

3.Baroni: Sandro e Salazaro. 4.chi...achiall'uno...all’altro. 7.santa Deala Luna.
3.Donna cfr. 13.  7.ov’egli: donde el mensajero indio estaba.

6.nume...sdegnatd¢a luna. 8.com’ quando.

1.messimessaggeri. Qradia ringraziava. 7al Re dal Re. 8tor: togliere.
3-6.ventaglio... veloColdn no regal6 a los indios un abanico, un peine o la armadura, sino

“sonagli, spilletti, aghi, e certi pater nostri di vetro di diversi colori”, (Fdez. de Oviedo, pag. 133)
0 “bonetes colorados y unas cuentas de vidrio que se ponian al pescueco, y otras cosas muchas de
poco valor”, (C. Colén, pag. 30).
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All'altro un sasso d’'impetrito gelo.
E alla Donna un pettine, che scolto
Erain avorio, ed un femineo velo.
Cose, ch’ancorche vili, accette loro
Fur per la novita, come tesoro.

37 Poi fé venirsi un’armatura avante
D’elmo, e bracciali, e di schinier fornita,
Con un lucido brando, e lampeggiante.
E, questa, disse, io ho fin qui vestita.
Datela al Ré per me, che d’oggi avante
Gli sparmiera nelle tenzon la vita:
Accioch’ognor, ch’appresso avra 'l nemico,
Goda I'aita del lontano amico.

38 Gli espediti messaggi a’ suoi tornaro
Colla risposta e cogli avuti doni,
Che tutto a ciaschedun fu grato, e caro,
Ma gratissimi al Re furo, i perdoni,
Il quale impose, anzi che 'l di sia chiaro,
Che quiei liti il suo popolo abbandoni.
Andossen’egli alla citta con mille,
E lascio gli altri alle native ville.

39 Perocch’egli era in queste rive allora
Per una caccia, che vi fea solenne.
Giunto a sua terra il commun vitto fuora
Trasse, e trenta canoe subito empienne,
E le’nvio del mezo di nell'ora
Giu per un rio, che si dicea Giachenne,
Che correndo a sboccar nell'acque amare,
Tre leghe avea dalla cittade al Mare.

40 Ed altretanto era di la lontano
La piaggia, in cui di Cristo ¢ il popol fido.
Vennero i marinai del Reé indiano

7.vili: di basso prezzo. -accette loroaccettate da loro.

37 1.févenirsi...avantanando que le trajeran. Bracciali e di schinier partes de la armadura
gue cubren los brazos y las piernas, respectivamentespaBmiera salvera.

38 1.espediti messaggios mensajeros enviados por Canari. Sk@uale. . . abbandoniel rey
de los indigenas manda la retirada de sus guerreros de las cercanias del campamento de la armada
cristiana.

39 1l.egli Canari. 3communde todos los reinos. 6io: fiume. —Giachenneel nombre
de este rio (denominado también lache en las crénicas o Yaque en la actualidad) corresponde en
realidad a dos rios de la primitiva isla La Espafiola: Yaque del Norte y Yaque del Sur, diferencia
recogida ya por Fdez. de Oviedo (pag. 553). El rio al que Stigliani se refiere sera, probablemente,
Yaque del Norte. 7acque amareocéano. 8tre leghe las medidas actuales del rio Yaque del
Norte son 310 km. de curso fluvial, no coincidiendo en absoluto con las que nos ofrece Stigliani.

40 2.fido: fedele.
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Colle barche a seconda al salso nido.
Poi volti della foce a destra mano,
Costegiaron vogando il torto lido
Insin che della notte alla prim’ora
Giunsero ove I'armata avea dimora.

Non cosi I'ali alzando oscure, ed adre
Gridan del corvo i gia sprezzati figli,
Quando veggiono alfin la nera madre
Venir coll'esca al rostro, ed agli artigli:
Come alzando le man l'ispane squadre
Gridaron, visti i carichi navigli,

E ringratiaro il Cielo a quei rivolti
Liberi omai d’ogni temenza, e sciolti.

Fur tosto scarche le venute some,
E diessi amica ai portator licenza,
Fuorch’alla guida lor, ch’Arucchi ha nome,
Uom sagace, e d’affabile presenza:
Che nell’armata si rimase, come
\olle del Capitan la providenza:
Perche 'l parlar degli Indi @’ nostri insegni,
Per non aver a usarvi ognor con segni.

Crediate, o sommi Re, ch’ogni pendice,
Dominate mondana, ed ogni piaggia
Quel sol de’ vostri esercizi e felice,
Ch’un dotto Capitan sopra se aggia.
Perché come in un corpo errar non lice
Le mani, e i pie, quando la testa e saggia:
Cosi in campo i guerrier perir non ponno
Quando guidati son da un saggio donno.

Or quai Duci del secolo presente
Avrebbono in virtu d'un solo detto
Saputo aita all'affamata gente
Procacciar dell’esercito soggetto?
Pochi certo, i quai par, ch’oggi contente
Il puro saper leggere, ed ischietto,

E con penna segnar sol tante note
Con quante il nome lor formar si puote.

4.a secondasiguiendo la corriente del rio. -salso nidoocéano. 6torto lido: costa tortuosa.

41 1.adre nere. 8omai ormai.

42 8.usarvi communicarsi.

43 4.aggia abbia. 5non lice non pud. 7ponna possono. 8donna capitano.

44 1.secolo presentesiglo XVII. 2. d’'un solo dettosolamente con un discurso. hggetto
assoggettato. 5-&ochi certo. .. si puoteStigliani ridiculiza la falta de alfabetizacion entre los
monarcas y grandes sefiores del Seicento.note(v. 7): lettere.
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45 Non son la spada, e 'l libro, arti si avverse,
Che congiunte, una I'altra ombri, e rintuzzi
Come suol da color credenza averse
Che i raggi del giudicio an poco aguzzi.

Anzi una illustra I'altra, e si fan terse
Quasi coltel, che con coltel s’aguzzi:
Quindi I'antica eta Palla fingea

Degli studi, e dell'armi esser la Dea.

46 Si fatti furo i piu nomati Eroi.
Cosi Cesare, e 'l figlio in pregio salse,
E piu d’uno altro ancor prima, e dapoi,
Che colla mano, e coll'ingegno valse.
Le cui chiare vestigia, e non de’ suoi
Vili tempi al Colombo immitar calse,
Percio quando bisogno aver gli avvenne,
Fin da’ nemici istessi i vitti ottenne.

a7 Gli avuti vitti son, per quanto dice
Nomatamente il richieduto Arucchi
Maghize, ch’ivi & di frumento in vice
Utile biada, e di salubri succhi.
Giucca, ch’e candissima radice
Dolce a gustar, benche satolli, e stucchi,
E di salata chiurca aride polpe,
Ch’e fera non dissimile alla volpe.

48 Mannati, tiburoni, e gavicanne,
E baccalai, che son lor pesci usati,

45 1.la spada, e 'l libra Stigliani defiende la ejercitacién de las armas junto con el desarrollo
de las capacidades intelectuales. rirduzzi respinga. 3averseaversi. 7Palla: en la tradicién
clasica, Palas era la diosa tanto de los estudios como de la guerra.

46 2.Cesare Cayo Julio César, general y estadista romano (100-44 a. C.), supo combinar en su
vida las victorias bélicas (en las Galias y Farsalia), con la vida de orador y escritor (sus obras fueron
De bello Gallicoy De bello civil). 5-6.Le cui chiare. .. calseel ilustre recuerdoghiare vestigia
de los grandes héroes esté presente en la memoria de Colon que trata de imitarlo en los momentos
dificiles. —calse(v. 6): interesso.

47 3.maghizemais. 5.giucca iucca. 7.chiurca “La chiurca & un animal piccolo, della
grandezza d’un piccol coniglio, e di color leonato, e ha il pelo molto sottile e il ceffo molto acuto, e
li denti canini e altri denti similmente acuti, e la coda luna & si come il sorzo, e gli orecchi a quello
simili”, (Fdez. de Oviedo, pag. 268).

48 1.Mannatt “questo € un gran pesce di mare (...). La testa di questo pesce & come d’'un bue
e maggiore: ha gli occhi piccioli rispetto alla sua grandezza. Ha due come aloni co’ quali nuota in
luogo di braccia: sono grossi e posti in alto presso alla testa. Questo & un pesce di cuoio e non di
squama, mansuetissimo, e monta su per gli fiumi e si accosta alla ripe, e pasce in terra senza uscire
dal fiume, se puo dall’acqua giungere all’erba”, (Fdez. de Oviedo, pag. 699-704}ibureni:
squali. Cfr. Fdez. de Oviedo, pags. 693—696. gavicanne nos ha sido imposible identificar la
especie de este pez, tal vez sea una creacion del propio Stigliani a partir de los términos “gabina” y
“pescecane”, dos especies marinas de América.
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Lirenesse, € mammei con guanabanne,
Che son lor pomi saporosi, e grati.

E in grosse vasa di native canne

Molte bevande di liquor lodati,

Fatte di biade, e di diversi frutti,

Ch’ivi in vece di vino oprano tutti.

49 Questi tai cibi (esaminata appieno
Lor quantitd) speranza il Duce prese,
Che partendogli altrui con qualche freno.
Fusser bastanti insino al terzo mese,
E di luogo mutar penso non meno
L’'armata, ma con farlo al Ré palese
Che s’aspettava infra tre giorni a’ legni
Per darsi d’amicizia un l'altro i pegni.

50 Buono era il mutar luogo, anzi era pure
Intutto necessario alla nostr’oste.
Acciocche col serrarsi alle chiusure
D’alcun porto le navi, e star riposte
Dal tempestar si fessero sicure,

E dalle guerre, a ch’erano supposte
In quella aperta piaggia, ov’avean nido.
Tanto piu qualche rocca ergendo al lido.

51 Passo de’ giorni il termine distinto,
Nel quale avea venirne il Ré promesso:
E non venendo dopo 'l quarto , e 'l quinto,
Ne men mandando ad escursarsi messo:
Fu’l Capitan da meraviglia spinto
A dubiar, non la Fortuna appresso

3. lirenesse “lirenes & un frutto che nasce in una pianta che coltivano gl'Indiani, e al presente
anco i cristiani in questa isola, ne’ loro poderi e giardini. Questa € una erba che si stende e sparge i
suoi rami; (...) Il suo frutto appresso terra € bianco, e cosi grosso quanto grossi dattoli, ed € alquanto
maggiore e minore; e ognun di questi frutti sta come attaccato ad una sottile verghetta che dal ramo
pende”, (Fdez. de Oviedo, pag. 595). mammei“é un arbore grande, di belle e fresche foglie, e
fa uno grazioso ed eccellente frutto e di molto soave sapore, tanto grosso per la maggior parte quanto
due pugni congiunti; il colore € come delle pere, con il scorzo leonato, ma piu duro alquanto e piu
spesso, e I'osso e fatto in tre parti, I'una appresso I'altra in mezzo del frutto a modo di semenze, e
di colore e fatezza delle castagne monde, e a queste si propriamente s’assimiglia che nissuna cosa
gli mancheria ad esser le medesime castagne, se avesse quel sapore”, (Fdez. de Oviedo, pag. 293
y 623). —guanabanne“il guanabano & un arbore molto grande e bello in vista, ch’ha li rami
diritti, la foglia longa e larga e molto verde, e fa un frutto che par pigna, grande quanto meloni
longhi”, (Fdez. de Oviedo, pag. 294 y 620). ptmi saporosifrutas de sabores exéticos. Vasa
recipienti. 8.oprana bevono.

49 5-8.E diluogo...pegnila armada cristiana queria cambiar su campamento de lugar, pero
tenian que esperar al rey indigena Canari para demostrarle su amfiataitigia . . . i pegni.

50 2.oste armata. 4riposte nascoste. 6Gupposteposte al pericolo.

51 1.distinta stabilito, segnato. ZRe Canari. 4messomessaggero. Sa meraviglia
dallo stupore.
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Avesse alcuno intoppo inopinato
A’ suoi buoni principii attraversato.

52 Ne fu dal suo pensier punto schernito:
Che 'l Ré la notte prossima vegnente
Dapoiche fu nella cittade gito,

Vide in sogno il Cemi di sdegno ardente.
Chiaman Cemi il lor'idolo scolpito

In marmo, ed in metallo anco sovente,
Ch’anno in gran riverenza, e singolare,
La cui forma al Demonio € in tutto pare.

53 Sozzissimi ha i sembianti a negro tinti,
Ed ha corna caprine, e pié d’augelli.
Altri son’'uomo, altri son donna finti,
Di diverse grandezze, e questi, e quelli:
Fino a’ piccioli si, ch’in fronte avvinti
Si portan da’ guerrier ne’ lor duelli,
Con fede, ch’in vigor del portamento
A lasciar I'avversario abbiano spento.

54 E benche di quest’isola i cultori
Con tutte ancor d’America le genti
La Luna, e ’l Sol, come lor Dei maggiori
Credano, e come in Cielo onnipotenti:
Anno pero i Cemi per Dei minori
Intercessor delle divote menti
(I quai li spirti son de’ regni bui)
Com’abbiam dopo Dio gli angioli nui.

55 Conservansi quest’idoli rinchiusi
Delle pubbliche piazze a’ sacri tetti,
Bench’anco stian per la citta diffusi
In molti de’ domestici ricetti.

A quai d’orare i popoli son’usi
Per li bisogni lor, ch’anno a tre stretti,

7.inopinata inatteso.

52 1.schernitoingannato. 2Ré& Canari. 4Cemi son idolos mensajeros del dios principal
(locauna o Guamaonocan) encarnados en figuras de madera o piedra. Su aspecto varia segun el
cacique al que pertenezca, por tanto existen distintos cemies con distintos nombres, tales como
Baibrama, Corocote, Opiyelguobiran, Guabancex, Baraguabael, etc. Los indigenas veneraban estas
representaciones con el fin de conseguir sus necesidades (victoria en la batalla, buena cosecha...).
Las primeras noticias que recibimos de los ritos indigenas es a través de Ramoén Pané (H. Colon,
pags. 209 y 213-216) y, mas tarde, por las crénicas (P. Martire, pags. 198-202; Fdez. de Oviedo,
pags. 500-505).

53 5.awvinti avvolti. 7-8.in vigor...spentose acompafian de estos cemies cuando querian
alcanzar la victoria contra sus enemigos.

54 1.cultori: abitanti. 3.Dei maggiori cfr. 14, 7-8 y nota.  7regni but los Infiernos.

55 2.sacritettt lugares de culto. 4icetti: case. 6stretti: principalmente.



369

Sane le membra aver, fertile il campo,
E portar dalle guerre, o palma, o scampo.

56 Del Sole, e della Luna idol non fanno,
Perche quegli invisibili non sono
Come i Cemi, ma agli occhii esposti stanno,
Faccendo al Mondo di lor vista dono.
Onde un scoperto loco in piazza egli anno,
D’idoli in cambio, eguale a un’alto trono,
Che tutto € scala intorno, in quadro aspetto,
Largo alle base, e verso 'l sommo stretto.

57 Su questa cima, ov’é non grande un piano,
Salgono gl'Indiani ad uno, e a dui,
La mane a salutar lo Dio sovrano,
E la sera la Dea sposa di Lui:
Pregando mutamente, e d’occhii, e mano
Variati faccendo atti, da cui
Traspar si chiaro il riverente core,
Come fa pesce da tranquillo umore.

58 Né manca a questi lor pagani riti
Sacerdoti, che trattino i divini
Uffici al tempio, anzi ven’ha infiniti.
Che son medici insieme, ed indovini:
Nominati in quest’isola buiti,
Ed altrove, ove piachi, ove tequini,
E quasi a par degl'idoli stimati,
Dalle regie persone, e da’ privati.

59 Portan’essi con semplice disegno
Dipinta in petto, di purpuree note
De’ Cemi la figura, e questo € il segno
Che distingue il profan dal sacerdote.
Quando il popolo vuole in qualche regno
Del futuro saper le cose ignote,
Il buito, in man tolta accesa luce,
Degl’idoli alla casa il Ré introduce.

7-8.sane...scampaezan a estos cemies “quando vogliono saper quel che sia per succeder d’'una
guerra, over altra lor cosa, come se sia per esser abondanzia di maiz e iucca per il loro vivere, over
quando alcun gran maestro € ammalato, se debbe vivere o morire”, (P. Martire, pag. 199).

57 3.Diosovranoil Sole. 4.la Dea laluna.

58 5.huiti: los buitos, llamados también behiques, eran los médicos indigenas. Eran conocedo-
res de las propiedades de muchos arboles e hierbas con las que sanaban a los enfermos. Actuaban
también como sacerdotes, capaces de contactar, a través de complicados rituales con plantas aluci-
négenas, con los cemies, quienes se manifestaban a través de ellos tal y como describe Stigliani.
Datos mas completos encontramos en H. Colén, pags. 208-212; P. Martire, pags. 200-201; Fdez. de
Oviedo, pags. 500-502.

59 2.purpureerosse. 7tolta: presa.
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A cui dopo alcun barbaro suo segno
Fa sugger colle nare un stran liquore
Detto coiba, in un calice di legno,
Che per una fier'erba ha gran vigore.
Talch’oltraggiato il Re dentr’all'ingegno.
Divien subito stolto, e di sé fuore.
Parendogli, che 'l tempio intorno giri,
E che star co’ pié in suso ogn’uom si miri.

Poco poi tramortito in terra cade
Dove d’'un’ora al termine soggiorna:
Ed intanto il buito, e sue masnade,
Cantano inni al Cemi, cui manto adorna.
Consumata, che s’e la potestade
Del nocevole succo, il Ré ritorna,
E tacito a seder drizzato in terra,
Col guardo intorno si raggira, ed erra.

Mira prima i cantori, indi il buito,
E visto ognun tacer, parla egli stesso.
Dice d’essere in Ciel stato a convito
Al Cemi di quel tempio assisso appresso,
Ché detto gli ha d’aver dal Sole udito
Ch’avra la chiesta cosa un tal successo:
Di che fanno gli Antipodi gran festa
S’é nova lieta, over gran duol, s’e mesta.

Talor I'ingrata coiba avvien, che beva
Non il Re, ma il buito, e cio suol farse,
Quando lieve cagion, che men rileva,
Induce sacrificio a celebrarse.

Or, per tornar a quel, di ch’io diceva,
Un di questi Cemi di notte apparse
Allo Ré Canari, non in moschea,

Ma in letto, mentre sonno alto il tenea.

E disse. Canari, la nuova gente,
Chralle ricche tue piagge € comparita
A cui, senza pensar danno seguente,
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2.sugger succhiare. 3coiba es la sustancia con la cual los buitos llevaban a cabo sus
rituales. También llamada cohoba, era utilizada como purgante: “toman ésta con una cafia de medio
brazo de larga; ponen un extremo en la nariz y otro en aquel polvo; y asi lo aspiran por la nariz y
les hace purgar grandemente”, (R. Pané, pag. 206). Aunque Stigliani es preciso en la descripcion del
ritual, se encuentran mas detalles en las crénicas. Cfr. R. Pané, pags. 209-210; P. Martire, pag. 199.

4. vigore forza.
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63
64

3.sue masnadetros sacerdotes. potestadepotenza.
6.successdfine.  7.gli Antipodi: los indigenas. Cfr. I, 3.  8ova notizia.

7.moscheatempio.
1.nuova genteColon y su armada. 3eguentefuturo.
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Si gran copia di cibi ai tu largita.

Non sol non &, com’ella astutamente,
Creder t’ha fatto, della Luna uscita:
Ma nemica mortal di tutti i Dei,

E pero tua, ch’ai Dei devoto sei.

65 Anzi e figlia del Mare, e va vagando
Simil di crudeltate al genitore.
Pero a nome del Sole io ti comando,
Che tu non vadi a giurar seco amore:
Ma contro al disleal ceppo nefando
Cogli altri Ré ti movi a gran furore,
Il qual cerca di tor con modo occulto
A voi la libertade, ed a noi 'l culto.

66 Apri le ciglia il Re dal sonno presse,
E credendo al demon, che 'l signoreggia,
Prima buona custodia a i liti messe,
Perche 'armata scendervi non deggia:
Poi mando un messaggiero al Ré Guarnesse,
Che nel commun bisogno aita chieggia:
Radunando egli intanto in varii lati
Tutto cio, che potea d’armi, e d’armati.

67 Parti il messaggio, e con duo di di via
Alla gran corte giunse, ov’egli udito,
Ste tre mesi attendendo interi pria,
Che di risposta mai fusse esaudito.
Che non sapendo il Re, che gente sia
Questa, a cui di far guerra aveva invito,
E veggendo cagione esserne un sogno:
Dubbiava, se cio far fusse bisogno.

68 Al fin Guarnesse dopo 'l terzo mese
Fu dal falso Roldan di dubbio tratto,
Ch’avendo appreso il dir di quel paese,
E Pagan di quel rito essendo fatto:
Con preghi un giorno al suo maestro chiese,
Ch’a far al Re il menasse alcun liet'atto:
E quel con fune vel meno, ch’appunto

4.largita: concesso. ella: “la nuova gente”, (v. 1). 6della Luna uscitacfr. 23, 7-8.

65 1.figlia del Mare creen que los espafioles, por llegar por mar, son hijos del océano, signo
de maldad para el indio. Beppo nefanddos cristianos. 6a gran furore con grande violenza.
7-8.11 qual cerca. .. cultosobre la premonicién de la conquista espafiola, cfr. XV, 40, 1-4 y nota.

67 1.messaggiomessaggero. Cfr. |, 126, 2. @ran corte corte de Guarnesse, rey principal
delaisla. 5il R&: Guarnesse. &ogno vision por el ritual de la cohoba. Cfr. 60—65.

68 3.ildir:lalingua. 5.suo maestrocfr. V, 58, 8. 6.liet'atto: divertimento.
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All'udienza era il messaggio giunto.

Sorrise il Ré vedendolo, ed al messo
Per una il dimostro di sue grandezze.
Il messo riguardandolo da presso
Non pur non ammiro le sue fattezze,
Ma disse, che di questo aspetto istesso
Peloso, e di quest’ispide rozezze
Tutto 'l popolo strano era, con cui
S’avea a far guerra, e che n’er’'un costui.

Roldan non piu scherzevole, e giocoso,
Ma con volto gravissimo, e composto
Di prender per la mano il Re fu o0so,
E dal messaggio il ritird discosto,
Poi pianamente disse, io son bramoso
D’appalesarti un gran secreto ascosto,
Ch’insieme appartenendo a’ casi miei,
Alla guerra appartien, che tu far dei.

Ma prima fuori accommiatar conviene
Di questa stanza il nobile oratore:
Accio di cose poi (s’egli interviene)
Le quai non voglia tu, non sia uditore.
[l mio parlar, si com’ho certa spene,
Non men d'util ti sia, che di stupore,
E forse che mandato i Dei qui m’anno
Per la salute del tuo regio scanno.

Di (disse il Re) cio ch’ai di dir desio,
Ed al nunzio segno, che fuori uscisse,
Il qual al cenno subito ubbidio,
E 'l traditor cosi seguendo disse.
Alto Re, né Selvatico son’io,
Né mai per mé in Caiarima si visse:
Ma son’'uom, come voi, con alma in petto,
E di coloro un fui, che 'l messo ha detto.

Ma vo’, perché tu 'l tutto abbi evidente,
Ed aperto in meé veggi il cor profondo:
Narrarti la mirabile, e dolente
Storia di mie sventure insin dal fondo.

8. messaggiomessaggero.
1.messomessaggero. 2erunaunaperuna. 4on pur soltanto. 7strana straniero.

69
70
71
72
60.
73

4.messaggiomessaggero. @&ppalesarti palesarti.

1.accommiataresalutare, mandare fuori. Spenesperanza. 7.Dei: la Lunay el Sol.

3.ubbidia ubbidi. 4.traditor: Roldan. 5Selvaticoselvaggio.

4.dal fonda dall'inizio.

6né mai. .. Vissecfr. V,
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Giace lunge di qui, verso oriente,

Per ben sei mila miglia un’altro Mondo,

Dal Mar, si come € il vostro, intorno astretto,
E si coperto dal celeste tetto.

Non men grande, e fruttifero, che questo,
Pien d’'uomini, e di fere in Mare, e'n Terra:
Ma gente di sermon varia, e di gesto.

E dilegge, e di fede accoglie, e serra.
Ond’é, che vi si viva in un molesto
Perturbamento di perpetua guerra,

Né sappia 'uom quetarsi in eta alcuna,
Ma agitato esser voglia insino in cuna.

Una fé v'e fra l'altre ivi contese,
Ch’occupa la piu parte, e quasi il tutto,
La qual’é la cristiana, e 'l nome prese
Da un Cristo, che qual reo fu a morte addutto,
E quindi, come i suoi dicono, ascese,
Tratto avendo il prim’uom d’eterno lutto,
Al Ciel, ch’egli governa ora col ciglio,
Stando a destre di Dio, di chi’l fan figlio.

In tal fé d’'un gran regno alla pendice,
C’ha nome Ispagna, io, che Roldan son detto,
Nacqui di non ignobile radice,

E vissi un tempo al Re servo diletto.

E certo umanamente er’io felice,

Se la Fortuna, da chi 'l Mondo e retto,
Non avesse alla fin rivolta in noia

Con un duro accidente ogni mia gioia.

lo possedea una giovane in consorte
Nomata Ardelia unicamente bella,
Che vivea meco nella regia corte,
Amata assai da mé, com’io da quella,
Ella cola sopr’ogni grado, e sorte,
Della Regina era suprema ancella,

6. altro Monda el llamado Viejo Continente, es decir, Europa, Africa y Asia. astretto serrato

dal mare.
74 3-4.ma gente...sertaRoldan resalta la variedad de lenguasrfnonj, culturas ¢est),

leyes (eggi) y religiones fedg del Viejo Continente.

(perpetua guerrpasolan el Viejo Continente desde tiempos remaittsir{o in cuna.

75 1.fereligione. 5. suoi los cristianos.

in noia: in dolore. 8.accidentesuccesso.
77 2.unicamenteineguagliabilmente. @Reginalsabel la Catdlica. —ancella donzella.

5-80nd’e...cunalas guerras continuas

—ascesesubié a los Cielos, después de resucitar.
76 2.lspagnaen el momento del descubrimiento, Espafia era la cuna de la religién cristiana, de
hecho, sus reyes, Isabel | de Castilla y Fernando de Aragon eran llamados los Reyes Catdlicos.

7.
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Si come sopra ogni compagno mio
Del Re supremo servo era ancor’io.

Avvenne, dopo aver lieto, e festivo
Passato un lustro d’anni io con costei,
Che 'l Ré, che giovin'era, ed €, s’e vivo,
Perdutamente s’invaghi di lei:

E con isguardo incomincio lascivo

Tai segni a farne agli occhii d’altri, e miei,
Che non pur’il sepp’io, ma la Regina,

A cui n’entro nel cor gelosa spina.

Il Ré chiamommi a se pochi di appresso,
E palesommi fra secreti muri,
Dopo membrar pit d’'un favor concesso,
E dopo nuovo offrirne altri futuri,
Com’egli ardea d’Ardelia in grande eccesso,
E con preghiere in somma, ed iscongiuri
Chiese, che contentar mi dovess'io
Di fargli il fin goder del suo desio.

lo benché fussi pieno entro di sdegno,
Pur risposi umilmente a’ detti sui,
Che si com’egli ogni suo ricco pegno,
Dal regno in fuori, accommunava altrui,
L'onor di questa era il mio picciol regno:
E ch’al servigio tenend’io di lui
Cio, che nel Mondo avea, ben convenia,
Mi salvassi una Donna almen per mia.

A cio rispose il cupido amatore
Molte ragion, ma debolmente fisse,
Ed io ne riopposi una maggiore:
E in breve il contrastar venne a tai risse,
Ch’egli che troppo cieco era d’amore,
Contra di mé crucciatosi, mi disse,
Che perir mi faria, s’io non lo fessi,
Talch’io suaso dal timor promessi.

E dalla gran sua fretta importunato
Mestiero fu porr’ordine con esso,
Che come fusse il Sol sotterra andato,
Quando e dall’alta requie ogn’'uomo oppresso,

8. del Re Fernando el Catélico.
78 7.non pur. non solo.
79 3.membrarricordarmi. 5.ardea d’Ardelia innamorato de Ardelia.

81 1.cupido amatoreel Rey. 2.debolmente fissgin mucho fundamento.

82 3.comequando. 4altarequie la necesidad de descansar.

8uasopersuaso.
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Venisse al buio alla mia moglie a lato
In loco mio, fingendo esser meé stesso:
Perch’io sapea, che mai cio consentito
Ella altrui non avria, ch’al suo marito.

83 Cosi partii dal Re, che fuor mi manda,
Lasciai sue stanze, ed alle mie mi trassi,
Ch’erano del palagio in altra banda,
Ricche, quali a gran Satrapo confassi.
Poco dapoi mi giunse una dimanda
Della Regina, ch’anzi a lei n’andassi.
Andaivi, e non minor trovai furore
In lei di gelosia, ch’in lui d’amore.

84 lo non ridird qui, che gia non lece
Tanto allungarmi dalla presa traccia,
Cio che dicemmo, ma faro in tal vece
Una conchiusion, che 'l tutto abbraccia.
Ella alfine adiratasi mi fece
Di morte la medesima minaccia,
Che m’avea fatta il suo consorte, s'io
Dato avessi agio all’adulterio rio.

85 Or'immagina tu, qual’io restassi,
Vistomi da due morti assediato,
Delle quai quando d’'una io mi salvassi,
Nell'altra era ad incorrere sforzato.
E tanto era ragion, che paventassi
Piu del secondo, che del primo fato,
Quanto é piggior la gelosia, ch’amore,
E la Donna ha di noi piu crudo core.

86 Pur la parte aguzzando, ond’'uom discorre,
Mi venne allor pensato un doppio gioco
Da campar d’ambo i rischij, e insieme torre
Alla Regina il gelo, ed al Ré il foco.
Dissi, che come avea promesso porre
Nel letto di mia sposa il Re in mio loco:
Cosi ad un tempo, volend’ella, avrei
Péstovi in loco di mia sposa lei.

87 Ciascuno d’essi con riguardo eguale

83 3.banda parte.

84 1.nonlecenon conviene. 2Zpresa tracciadel argumento que nos ocupa. cénchiusion
conclusione.

85 4.sforzato per forza. 8cruda crudele.

86 1.Purla parte...discorrepero Roldan agudizé su ingenio. t8rre: togliere. 4.il gelo:
la gelosia. —il foco: el enamoramiento. &lla: la Reina.
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Taciuto avria sotto 'l notturno panno
Per non dar’ad altrui di sé segnale,
E cosi, non scoprendosi I'inganno,
Saria nel Re con sfogamento tale
Cessar potuto 'amoroso affanno.
Alla Regina il mio partito aggrada,
E risolve, che quello ad opra vada.

Venne ella occultamente al mio ricetto
Come fu sera, e poco poi venn’anco
Ferdinando (che 'l Re cosi vien detto)

E le si corico, tacendo, al fianco:

Poi ver la meza notte, o per difetto

Di lei, che favellar non volse unquanco,
O pur per altro indizio, il Ré stimosse,
Che costei non Ardelia, anzi altra fosse.

Onde dissimolando, ove locate
Tenea sue vesti ad una sede sopra
Sporse dritte le braccia, e prolungate
Una forbice a tor con tacit'opra,
(Arme di due coltella incrocicchiate
Che le cose a troncar frali s’adopra)
E del manto di lei recise un poco,
Che parimente er’all’istesso loco.

Ripose, fatto cio, tuttavia muto
I mozzo panno con pensiero intento
Di veder poi, come sia il di venuto
Di qual Donna quel manchi al vestimento.
Ch’era pero si scarso, e si minuto,
Tolto del basso lembo al fregiamento,
Che sguardo altrui non se ne fora avvisto,
Se non v’avesse attentamente visto.

La mattina il Re gito ove concorse
Tutte erano le Donne, il guardo inchina,
E mirando i lor abiti, s’accorse
Il panno a quel mancar della Regina.
Di che subito sdegno il cor gli morse
Per la frode creduta, e fuor cammina.
Disegnando punir non le due Donne
Ma me, che stato autore esser pensonne.

87
88
89
90

2.notturno pannosabanas. ‘partito: soluzione.
2.come quando. 5ver. verso. 6unquancomai, ancora.
l.locate collocate. 2sedesedia. 4tor: tagliare.
3.come quando. 8vista osservato.

7 recise taglio.
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92 Mandommi quel di proprio a una sua rocca
Con una al castellan rinchiusa carta,
Dicendomi, che quivi io seco a bocca
Tratti un’affare, e | compia anzi che parta.

La carta e un bianco foglio, in cui si tocca
Con negro stil, fin che di segni e sparta:
E mandata lontan per messaggieri,

Del mandator significa i pensieri.

93 Partimmi, e non fé il Ré tanto indugiarmi,
Ch’io conducessi alcun de’ servi miei.
lo sospettoso d’'un suo tal mandarmi
Pensai tra via d’aprir la carta, e 'l fei.
La carta comandava in brevi carmi
Al castellan, ch’al presentar di lei
Egli gettarmi da un balcon facesse
Il piu sublime, che la rocca avesse.

94 Qual’augelletto, c’ha campato il visco
Che lungi si spaventa anco da quello:
Tal'io tremai del mio passato risco,
Benche dentro non fussi al fier castello.
Visto cid piu m’innaspro, e innacerbisco
D’odio contra’l Tiranno ingiusto, e fello
Morto il bramo, e di forza avendo inopia
Il penso far colla sua forza propia.

95 Presi un simile foglio, e quello scrissi,
Falseggiando del Re la mano vera,
E 'l suggello medesimo v'affissi
Ch’era nell'altro di scolpita cera.
Quel, ch’in questa mia lettra io finsi, e dissi,
Tutto contrario a quell’altr'ordin’era.
Che nel ricever d’essa il Capitano
Mi consegnasse la gran rocca in mano.

96 Giunsi al loco, ed a quello il foglio offersi
Ch’avendol letto, abbandono il castello
Ed al Ré sen’ando per la dolersi,
Che l'avesse parer fatto rubello,
Quando il Ré il seppe , e gli ordini riversi

92 2.al castellan guardian de la fortaleza. 8.boccacon palabras. Xarta: lettera. —si
tocca si scrive. 6sparta sparsa.

93 4.travia: durante el viaje a la fortaleza. -earta: lettera. 5.revi carmi poche parole.
8. sublime il piu alto.

94 1.visca vischio. 3.risco: rischio. 6.Tiranna el Rey Fernando. 7nopia: mancanza.

95 G5.lettra: note, scritti. 7. Capitana guardian de la fortaleza.

96 5.riversi: contrari.
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Nella carta miro mostra da quello,
Raddoppio contra me l'ira sua prima,
Ed un campo mando, perche m’opprima.

Il campo venne, e m'assedio da un canto,
Di cui mandato il castellan fu scorta.
| guerrier, ch’eran dentro, a ch’io frattanto
Contata avea del Ré I'opera torta:
Divenuti fedel m’erano tanto,
Chravean giurato non aprir la porta,
Ma difendermi ognor, si com’in vero
lo vidi: che coll'opera poi fero.

Percheé tra che 'l dificio era in buon sito
E d’esche agiato, quanto d’'uopo face.
E che questo mio stuol piu volte uscito
Turbo a’ nemici la quieta pace:
Ste duo anni all'assedio il campo unito
Con lunga dimoranza, e pertinace,
Non pur senz’avanzar dentro, né fore,
Ma con perdita e d’'uomini, e d’onore.

Al fine un Reé vicin vi si frammesse,
E n’accordo, ch’ognun la tolta cosa
Rendere all’altro con amor dovesse,
lo lui la rocca, ed egli a me la sposa.
Cosi lasciai 'l castello, e 'l Ré mi cesse
La Donna, che ne fu lieta, e gioiosa,
Con ch’io rimasi in corte, e fui tornato
Dell’antico servigio al grado usato.

Al che fidar di quei nessun mai puossi,
Che l'oltraggiaro, ed indi amici sensi,
S’odia ad ognor cio ch’una volta odiossi.
Piu da i Signor, che son piu inchini ai sensi.
Intanto avvenne, che dal Ré mandossi
Colla guida d’'un’uom, che saggio tiensi,
Un’armata a cercar quest’altro Mondo.
Quel venne primo Duce, ed io secondo.

lo mi credea, che 'l Re cosi col core
Perdonato m’avesse al prego altrui,

6. carta lettera. 8.campo ejército.
97 4.torta: ingiusta.

98

dimora.

1. dificio: fortaleza. 2.d'esche di cibo. — d'uopa di necessita.

—pertinace insistente.

99 8.antico servigiocfr. 77, 8.

100
101

1.di quei de los sentidos. @&n’uom Colén. 8.i0 secondocfr. |, 102.

2.al prego altrui cfr. 99, 1.

6dimoranza



102

103

104

105

Come mostravan 'opere di fuore,

E com’io perdonato aveva a lui

Pero in viaggio entrai senza timore,

E per diverso mar cogli altri fui

Quattro mesi adoprammo antenne, e sarte
Con casi, ch’io non voglio ora narrarte.

Alfin sendo venuto il tempo chiaro

Dopo un gran fortunal da noi patito,

Ed andando una notte i legni a paro:

lo da alcuni guerrier venni assalito,
Che con furor nella mia stanza entraro,
E dal mio letto, ov'io giacea vestito

Su le braccia m’alzar, come si suole
D’un corpo far, che sepellir si vuole.

A quel rumor destatomi io gridai
Ma essi mi portaro ad una sponda
Togli questo dal Ré, che tradit’ai,
Mi disser quivi, e mi gettar nell’onda,
Come volse il Cemi non affogai,
Bench’in parte piombassi ima, e profonda:
Perch’a sorte toccai, poiche su venni,
Una picciola trave, a cui m’attenni.

Stetti cosi appoggiato insino al giorno,
Essendo omai si lunge i legni giti,
Ch’io non temea, che fessono ritorno
Gli ordini a ricompir mal’esequiti.
Alla prim’alba io riguardai dintorno,
E non veggendo termini, ne liti,
Mi missi a lamentar, temendo sorte,
Ed attendendo ad or’ad or la morte.

Non era il Sole al mezo giorno asceso,
Che portandomi il mare in vario loco:
Vidi per I'acqua un non so che scosceso,
Ch’accostando veniasi a poco a poco:
Sicché quando fui presso ebbi compreso,
Ch’era un battel, di cui fea 'l vento gioco,
Uno appunto di quel, ch’'i nembi gravi

4. com’io: siccome io.

de guerreros y marineros. @asi successi, eventi.
102 1l1.sendoessendo. Zortunal tempesta. 3a para uno difianco all’altro.
103 5.Cemicfr. 52,4y nota. 6parte ...imain fondo.
m’attenni mi attaccai.

104 6.termini: confini, coste.
105 3.scoscesgpezzo dilegno rotto.
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7.su en la superficie del mar.

8ad or'ad or: ognitanto, di quando in quando.
‘hembi gravi nuvole caricate di pioggia.

5in viaggia viaje hacia el nuevo continente. dgli altri: con el resto

8.
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Strappato avean di dietro a nostre navi.

106 Su questo io salsi, e campai I'onda altera,
Quantunque non del tutto allegro, quando
Ingorda fame sovraggiunta m’'era,

Com’ad ogn’uomo avvien, troppo nuotando,
La sera essendo l'aria oscura, e nera,

E qua, e la pur’il vascello andando

D’ogni soffio ad arbitrio, io sentii fora

Urtar forte una cosa in su la prora.

107 Stesi il braccio, e toccar mi parve il bruno
Che marina testuggine cio fussi,
A cui de’ piedi io dié di piglio ad uno
Tanto, ch’alla barchetta entro I'addussi.
Dove, cosi insegnandomi il digiuno,
Con mia spada l'uccissi, e 'l sangue sussi
Di questa, e d’altre, che trovai tra via,
Otto giorni cibai la fame mia.

108 Finche dal vento, 