“Tentativas”, de Gabriel Celaya, —
“en su logica interna

por Antonio Chicharro
(Universidad de Granada)

Resulta paraddjico que un libro dado a la luz a manera de testamento viniera a
jugar finalmente el papel de acta de nacimiento de un fecundo escritor en su nueva pre-
sentacién heteronimica, Gabriel Celaya. En efecto, el escritor vasco con ocasion de la
publicacién de Tentativas, el libro que ocupa nuestra atencién critica, en Ediciones
Adén, con el ntimero dos tras uno de Aleixandre, en 1946, utiliza por primera vez este
nombre de guerra literario. Pero atn resulta mas paradéjico que un, por excelencia, y
excelente, poeta fuera salvado por la prosa original de un libro que lo arrancé definitiva-
mente del silencio, proyectandolo a la autérquica vida literaria de un pafs todavia en
guerra civil silenciosa.

La circunstancia seialada basta para dar importancia a nuestro libro. Pero ocurre
que, ademés, dicho texto narrativo, que ya suscité problemas de clasificacién genérica
para la critica de la época, como ahora expondré, constituye una magnifica pieza litera-
ria. Precisamente es esta Gltima razén la que me mueve hoy a ofrece este articulo mas
que como mero ejercicio de erudicién critica como invitacién a la lectura, aproximando
al lector a la légica interna del fundamental texto, pues resulta clave para comprender la
primera etapa poética de Celaya y ulteriores escritos en prosa del mismo (Dominguez,
1980, p. 12), texto que, a pesar de su limitada, aunque positiva, recepcion critica, no
ha sido considerado en todo su espesor salvo por el propio poeta, en su faceta de auto-
critico (1975), y ciertas excepciones habituales en la critica de Celaya. Esto suele ocurrir
de manera tépica con aquellos libros cuya originalidad impide ajustarlos con claridad
meridiana a ciertos patrones y c6digos genéricos. Basta s6lo con echar una ojeada a la
critica inmediata de la primera edici6n para confirmar cuanto digo.

Esta critica, por lo general, sefiala
la originalidad la obra y la dificultad que
encierra su clasificacién genérica. Pérez
Masegosa, por ejemplo, afirma al respec-
to lo siguiente: “No es una novela ni un
libro de meditaciones, ni una obra teatral
aunque retna las caracteres de estas for-
mas literarias (...) nuestro libro es una
personalisima obra del autor”. Por su
parte Adolfo Prego afirma: “Resulta difi-
cil clasificar este libro. Dirfamos que se
trata de un libro de ensayos sobre situa-
ciones miticas”. Gonzéalez Muela seiiala
también la dificultad que encierra su defi-
nicién genérica considerdndolo como un
poema filoséfico que versa sobre el hom-
bre y la naturaleza y que puede situarse
en la linea Dante-Goethe. Idelfonso M.
Gil lo sefala como una nueva manera de
expresion literaria al no poderlo conside-
rar ni ensayo ni relato ni largo poema en
prosa, por lo que Tentativas carece de
nombre preceptivo. Para Arturo Benet
“se trata de poemas épicos aunque sus
episodios se diluyen a veces en un lirismo
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raciocinante. Ddmaso Santos, finalmen-
te, resalta el hecho de que traduzca sus
“tentativas” por los “ensayos” de Mon-
taigne, “Tentativas donde lo lirico, lo
simbolistico y lo ensayisticamente espe-
culativo se mezclan en fascinante, cauti-
vadora, originalisima expresién”. Ni que
decir tiene que, con distinto grado de
convencimiento critico, se termina por
apuntar a lo naturaleza poética de esta
prosa salvadora en buena légica del
poeta, prosa que se prolongard hasta
libros tan importantes como Memorias
inmemoriales, de 1980, considerado
por G. Dominguez como un libro poético
(ibidem, pp. 38 y 39).

En cualquier caso, insisto, Tentati-
vas merece la pena, aparte de por las
razones sefialadas, por ser el fruto de
once fundacionales afios de trabajo litera-
rio abarcadores ni més ni menos del pe-
riodo de preguerra, guerra y posguerra
civil, esto es, de 1934 a 1945, con lo
que ello supuso para la vida literaria e
histérica de nuestro pais. Un libro, pues,
inmerso en el inicial horizonte del surrea-
lismo y el final horizonte existencialista.
Pero esta obra es apreciable fundamen-
talmente por la calidad de su prosa, por
el empleo de un redivivo cafiamazo mito-
légico (v. Dominguez, pp. 29-32), por
sus sorprendentes expresiones metaf6ri-
cas, por sus descripciones, por el eficaz
empleo que hace este ingeniero industrial
e ingeniero del verso del mundo referen-
cial de la ciencia, etc., etc. Tentativas
supuso, como supieron ver Tuero y
Prego, respectivamente, “la expresién de
una personalidad total, que entra en las
letras con impulso avasallador” y “aun-
que libro para no mucho publico, viene a
revelar la existencia de un nuevo valor en
las letras espariolas”.

Para ir concluyendo ya con estas
cuestiones previas, el lector debe saber
que Gabriel Celaya plane6 esta obra en
el pentltimo afio de su estancia en la
Residencia de Estudiantes no como una
narracion de caracter novelesco o simple-
mente de memorias, sino como una
narracién donde “resolver las experien-
cias personales en figuras arquetipicas y
—trascendiendo el yo— crear mitos en
los que mi vida accidental —dice (1975,
pl. 17 y 18)— y una Metahistoria, que en
realidad era para mi una Historia de la
Cultura, se fundieran”. En definitiva, la

idea esencial del libro era “el cultivo de
una personalidad prototipica”. No pode-
mos detenernos ahora en esta importan-
te cuestién por simples razones de espa-
cio. Remito al lector a un trabajo mio
donde se trata de sus reflexiones sobre su
idea del sujeto y los grados de apertura
de conciencia, asf como al de Lasagabas-
ter (pp. 168-170). Dicho todo esto,
podemos pasar a una tan modesta como
necesaria aproximacién a la lbgica inter-
na del texto.

La obra se divide en distintos y
sucesivos ciclos, que se corresponden a
diferentes momentos o etapas de la for-
macién juvenil del autor. Asf tenemos un
primer ciclo que son las “Tentativas tragi-
cas”; un segundo, “Tentativas romanti-
cas”; “Tentativas lidicas” un tercero; el
cuarto, “Tentativas histéricas” (el quinto y
ultimo ciclo publicado como novela —Lé-
zaro calla— significa la interrupcién

- momentéanea de las tentativas). Cada

grupo de tentativas lleva como introduc-
cién un planteamiento general del ciclo
que rompe con la sintesis anterior. A
continuacién viene el desarrollo de cada
una de las fabulas seguido de su corres-
pondiente resumen o comentario que de
manera muy oportuna y con arreglo el
titulo general del grupo se llaman Epddo
(Tréagicas), Lied (Romanticas), Rondel
(Ladicas) y Carmen (Histéricas). Las
“Tentativas tragicas” poseen tres fabulas
tituladas “Narciso” “Orfeo” y “Edipo”;
las “Tentativas roménticas”, las tituladas
“La ciudad’, “El Rio” y “El Mar”: las
“Tentativas lidicas” son “El Jardin”,
“Caleidoscopio” v “Los Barbaros”; y
finalmente, las “Tentativas historicas”,
“Geénesis”, “La Encarnacién” y “La con-
dicién”.

Primitivamente la obra constaba de
las fabulas “Orfeo”, “El rio”, “El Jardin”
y “Los barbaros”, es decir, cuatro en
total, que sucesivamente fueron aumen-
tandose hasta llegar al niimero de doce
del que se compone. La causa parece ser
comprensible, durante el perfodo de pre-
guerra, la guerra civil y parte del perfodo
autdrquico —hasta 1945— se encerr6 en
su mundo, su mundo era exclusivamente
Tentativas; al verse solo, aislado de los
poetas anteriores, de la Republica, sin
saber nada, confinado en San Sebastidn
la obra sufri6, él mismo lo reconoce, una
“superfetacion” que terminé por desarro-
llar en exceso el nimero de fabulas. En

contra de esta estructuracién se manifes-
tar4 Gabriel Celaya al querer reducir a
seis las doce fabulas de se compone a
propésito de la edicién de 1972, cosa no
llevada a cabo por los editores.

Las “Tentativas Tragicas” giran
alrededor de la “individualizacién”. Ya en
su planteamiento general —"QOrigenes"—
se sefiala una y otra vez el doloroso des-
garramiento del héroe del Coro, de las
fuerzas primeras, del seno maternal, en
fin. Asf, por medio del héroe tragico
Gabriel Celaya canta la individualizacién
y lo hace mediante tres fabulas: la con-
ciencia, “Narciso”; la poesfa, “Orfeo”; la
politica, “Edipo”. Este desgarramiento,
este individualizarse es en los tres casos
frustado, va que Narciso termina convir-
tiendose en flor, Orfeo muere a manos
de las Bacantes y Edipo tras sus trégicas
experiencias se sumerge “ciego y perdido
entre las masas”. Se acaba por volver al
seno maternal.

Harto de los dias iguales, de la
monotonia rutinaria de ese “gigantesco
aparato ortopédico” que es “La ciudad”
—primera fabula de las nuevas tentativas:
las roménticas— huye de ella, se abando-
na, aventurero romantico, entregado a la
emociéon —"Vuelo” se llama precisamen-
te el planteamiento general— echando a
volar su corazén (“un péjaro con las alas
cerradas”) y se deja llevar por los ciegos
impulsos de la vida, sin una ruta trazada,
ni preconcebida. Este abandonarse y
dejarse guiar por los impulsos vitales
ocupa las fabulas “El Rio” y “El Mar”
fabulas por las que transcurre, por los
que va navegando sin rumbo. Al final de
‘El Mar” vuelve a la ciudad de la que
habfa partido, pero algo ha cambiado en
él, ya que no es el mismo que habfa sali-
do. Vuelve nuevamente a los origenes, al
principio blando y cenagoso, a la madre,
pero habfa cambiado, algo habfa cambia-
do en él.

Tras la accion de las “Tentativas
Trégicas” —"Origenes”—, tras la pasién
de las “Tentativas Romadnticas”
—"Vuelo"— Gabriel Celaya se refugia en
el intelecto —"Remanso”— en el grécil
intelecto v la contemplacién desinteresa-
da. Entramos en las “Tentativas Lidicas”
donde, desde lugar tan alto como el de la
contemplacién estética, se juega con la
vida, con los sentimientos, con el mundo:
lo bueno, lo malo, el dolor y la alegria
son, pueden serlo. belleza solamente.

23



24

libreria
He herriak

Licenciado Poza, 11 - 48008 BILBAO

Planta calle

literatura

a libro vasco

432 49 21 ensayo literario

linguistica - diccionarios
filosofia - cultura clasica
derecho - politica
historia - geografia
sociologia - antropologia
ciencias de la informacion
bellas artes

libro infantil - juvenil
Planta alta
3! medicina - enfermeria
psicologia
443 48 07 pedagogia
educacion fisica y deportes
Planta baja
T informatica
economia - empresa
443 47 08 ciencias naturales - ecologia

matematicas - fisica - quimica
filosofia de la ciencia
agricultura

Una vez que conoce sus limites tras las
anteriores tentativas se refugia en “El Jar-
din” donde lleva una vida lidica que es su
reino, el reino del hombre. Es en el limi-
tado jardin de la belleza, las buenas for-
mas, la cortesia, rodeado por muros que
lo aislan del exterior donde se encierra
Gabriel Celaya, cortesano lidico. Pero
“Los Barbaros” —ltima fabula de estas
tentativas-significaban la irrupcién en el
jardin, se terminaban las etapas infantiles
y aparecfa con “Los Barbaros” una
nueva edad, “la Edad del hombre madu-
ro, la edad religiosa. Porque “la virilidad
viene de Dios”, se ha dicho. Y eso eran
los Barbaros: hijos de Dios, irrupcién del
Espiritu en la vida natural, germen crea-
dor, que aniquilaba toda idea de evolu-
ci6n de proceso autodialéctico, que se
pone obstaculos a si mismo para desarro-
llarse”

Las Tentativas del cuarto ciclo, al
que se puede considerar como el ciclo
cristiano, las titula “histéricas” v suponen
una evolucién mas profunda, un cambio
mas notorio respecto a las anteriores.
Hay que serialar, en primer lugar, que en
una parte de la fabula primera “Génesis”,
se toma Tentativas como objeto y habla
ellas una personaje llamado Palladio que
proviene del Jardin. Lo que clarifica, en
parte, la vision que de la obra nos vamos
formando. Tras la irrupcién de los béarba-
ros en el jardin se produce una wuelta a la
masa, “un hombre desnudo frente a
otros hombres igualmente desnudos”. A
partir de ahora vamos a encontrar en la
obra un nuevo hombre, caracterizado por
hallarse en la edad madura, la edad reli-
giosa, que siente, la vitalidad somética
que le impulsaba a romper con los orfge-
nes, con el Coro, con el seno materno, y
en el mismo grado a su vez, siente
—ahora— el-amor a Cristo y a su Madre.
Pero se va a producir una segunda trans-
formacién: su conciencia cristiana se
relaja, pierde fuerza, se convierte en cos-
tumbre, en algo vacfo y lo somético vuel-
ve a prevalecer. El resultado de esta
transformacién es el hombre moderno
"Renacimiento” es el titulo del plantea-
miento general. Acaba Tentativas y con
la obra concluye también el ciclo que
podrfamos denominar cristiano. Gabriel
Celaya no pierde la esperanza, que la

cifra en el hombre. Le importa ya més el

“aquf y ahora”.
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