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Resumen y palabras clave

Esta tesis doctoral profundiza en las conexiones existentes entre Educacion Artistica y
ensefianza de la Comunicacidon Audiovisual. La investigacion se ha realizado a través del
analisis de contenido y de la narracion (auto)biografica docente de 10 estudios de caso. Se
ofrece una perspectiva diacrdnica en torno a la imparticién de contenidos relacionados con
el andlisis de la imagen y el andlisis de textos audiovisuales en los grados universitarios de
comunicacion en la Escuela Superior de Comunicacidon y Marketing de Granada (Espafia),
durante 7 cursos académicos comprendidos entre 2001 y 2014. Se ha analizado el uso de
conceptos clave de Educacion Artistica y Teoria de la Comunicaciéon Audiovisual en 507
ejercicios realizados por los/las estudiantes durante esos afios y se interpretan estos casos

desde la narrativa biografica docente.

El analisis de estos casos responde al propdsito de clarificacion metodoldgica relacionada
con las bases tedrico-practicas que vinculan Educacidn, Artes Visuales y Alfabetizaciéon
Medidtica para el fomento de la capacidad critica en la sociedad audiovisual y digital. Sus
conclusiones y propuesta final pretenden ser Uutiles para para el propio desarrollo
profesional como docente, pero también aplicables a diferentes contextos y niveles
educativos. Las metodologias de andlisis audiovisual y las corrientes contemporaneas de
Educacién Artistica tienen un peso destacado en este trabajo interdisciplinar, centrado en la

didactica de las artes visuales y audiovisuales.

Las conclusiones principales son las siguientes: 1. Importancia de la creatividad integrada en
el propio proceso de analisis de la imagen, con la conveniencia de analizar mediante la
propia creacion visual o audiovisual. 2. En los 10 casos estudiados existe un equilibrio entre
la atencidn al contenido y a la forma (expresién), con cierta preeminencia de la metodologia
narrativa en lo secuencial y el analisis formal en la fotografia. 3. Es recomendable un sistema
de ensefianza inductivo-deductivo que fomente el aprendizaje por descubrimiento y una
ensefanza activa, significativa y dialdgica. 4. Se trata de una metodologia valida para aplicar

a diversos contextos educativos, seguin las necesidades del alumnado. 5. La Educacién
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Mediatica es un espacio comun para el desarrollo interdisciplinar de la ensefianza de las
artes visuales. 6. Estas actividades son Uutiles para fomentar una ciudadania critica,
trascendiendo lo textual, trabajando contenidos transversales como la Educacidn en valores,
aprovechando el Factor Relacional y la cultura de la participacién para la comprension
responsablemente activa de la sociedad contempordnea. Como resultado de todo ello se
propone, por ultimo, el decdlogo “Dogma 2015” para la Educacién Audiovisual en el siglo
XXI. Una base de trabajo para fomentar el debate en torno a la ensefianza de las artes

visuales y audiovisuales.

Palabras clave
Educacion Artistica, Educacion Audiovisual, Comunicacidon Audiovisual, Educacion Mediatica,
Alfabetizacion audiovisual, Anadlisis de textos audiovisuales, Fotografia, Cine, Capacidad

critica, Investigacion biografico-narrativa.
Abstract & Keywords

This doctoral thesis contains a diachronic perspective about teaching cases based on image
analysis and analysis of audiovisual texts in university grades of communication in Escuela
Superior de Comunicacién y Marketing (Granada-Spain), during 7 academic years from 2001
to 2014. We analyzed the use of key concepts of Art Education and Communication Theory.
The sample were 507 exercises written by students during those years. These cases are
interpreted from the teaching biographical and narrative perspective (Content analysis and
Biographical-narrative Research). The objective is the methodological classification related
theoretical and practical bases linking Education, Visual Arts and Media Literacy to promote

critical capacity in the audiovisual and digital society.

Its conclusions and final proposal intended to apply to own professional improvement in
teaching and their possibilities to be implemented in different contexts and educational

levels. Audiovisual analysis methodologies and contemporary trends of Art Education are
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prominent in this interdisciplinary work, focused on the teaching of the visual and media arts

weight.

The main conclusions: 1. Importance of process-integrated image analysis with the
suggestion to analyze by total or partial use of images result of the own creativity. 2. Balance
between the tendency to analyze the content and the form or expression. There is some
predominance of the narrative methodology with regard to sequential productions, and
formal analysis in relation to photography. 3. It is advisable to implement a system of
inductive-deductive learning that promotes discovery learning, and an active, significant and
dialogic teaching. 4. This methodology is applicable in different educational contexts. 5.
Media Literacy and Media Education as a common space for interdisciplinary development
of visual and audiovisual arts teaching. 6. Finally, the importance of these activities to foster
a critical citizenship, transcending textual analysis and working transversal contents as values
education, using the Relational Factor and culture of active participation for active and
responsible understanding of contemporary society. To close the investigation propose the
Decalogue "Dogma 2015" for media and Audiovisual Education in the XXI century. A

document to discuss about visual and audiovisual education.

Keywords
Art Education, Audiovisual Education, Audiovisual Communication, Media Education, Media
Literacy, Analysis of audiovisual texts, Photography, Cinema, Critical capacity, Biographical-

narrative Research.
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La vida solo puede ser comprendida mirando hacia atrds,

pero ha de ser vivida mirando hacia adelante

Soren A. Kierkegaard

I. PRESENTACION

1.1. Introduccion

Esta tesis doctoral se basa en la busqueda de intersecciones o espacios comunes entre la
Educacion Artistica y la Teoria de la Comunicacién Audiovisual, dos dmbitos académicos y de
investigacidon vinculados a la ensefianza de la imagen, ya sea artistica, publicitaria o
informativa. Se ha perseguido, se sigue persiguiendo, la construccion permanente de un
modelo integrador de aprendizaje de las artes visuales y audiovisuales aplicable en diversos
contextos educativos, que se espera sea Util para las personas que investigan y ensefian en

este Aambito, fundamental en la formacidn de una ciudadania critica.

Esa busqueda interdisciplinar se ha realizado mediante la combinacién metodoldgica del
analisis de contenido y de la narracion (auto)biografica de 10 casos de ensefianza, vinculados
con la experiencia docente en los grados universitarios de Comunicacién en la Escuela
Superior de Comunicacién y Marketing de Granada' (ESCO) a lo largo de 7 cursos
académicos, durante el periodo comprendido entre 2001 y 2014. Se analizan los ejercicios
resultantes de esas actividades y se narra la experiencia, haciendo balance de lo aprendido
como docente, destacando asimismo los aciertos y errores, de forma que la investigacién
sea Util para la mejora del ejercicio profesional, tanto el propio como el de cualquier persona

interesada en la materia.

! www.escogranada.com (Fecha de consulta: 01/10/2015).
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El nexo comun de los ejercicios estudiados es el andlisis de textos visuales y audiovisuales en
el contexto de una asignatura centrada en la bases tedricas de la Comunicacién Audiovisual,
con el contraste de 2 casos mas de una materia de especialidad cuyo contenido es,
exclusivamente, el andlisis textos audiovisuales. De ahi el sesgo tedrico y analitico, que
justifica la presencia destacada de los procedimientos tradicionales del analisis filmico, una
actividad que, para recoger mayor amplitud de géneros y ajustarse a los tiempos, es habitual
denominar analisis de textos audiovisuales en lugar de analisis cinematografico, tal y como
se hace en esta memoria de investigacion, al objeto de acuiiar una denominacién aplicable a

mayor diversidad de géneros audiovisuales (Gémez Tarin, 2012, p. 8).

Se sintetiza y se expone, por tanto, una experiencia de casos de ensefanza realizados a lo
largo de un periodo total de 14 afios, que son narrados y revisados prestando una especial
atencién a las posibilidades que pueden ofrecer las corrientes pedagdgicas de la Educacién
Artistica para la mejora de esos procesos, sobre todo las que tienen mds vigencia en la
actualidad. Los ejercicios siempre tienen como nexo comun el hecho de estar basados en
textos mediaticos, ya sean de fotoperiodismo, piezas informativas de televisidn,
documentales o spots publicitarios. Los espacios comunes en los que se ha estado
trabajando no pretenden abarcar el arte en general, sino que estan situados en torno a la la
comunicacion mediatica y masiva. En la Educomunicacién, por tanto, es donde confluyen las
corrientes tedricas de analisis y los modelos contempordneos de ensefianza de las artes
visuales, segun la perspectiva de trabajo aplicada. Asi, el contenido de esta investigacion
tiene que ver, entre otras cuestiones, con cuanto de artistico tiene la imagen informativa y
publicitaria. A ese radio de accién se circunscriben sus pretensiones y a lo especifico de los

casos estudiados se limitan sus posibilidades de aplicabilidad.

Desde su inicio, la razén de ser de estas pdginas es la inquietud educativa y a la investigaciéon
y vocacion docente en diversos ambitos relacionados con la imagen, las artes visuales y los
medios audiovisuales. Frente a una perspectiva especializada en la formacién de

profesionales de la comunicacién, a lo largo de los afios ha ido cobrando mas protagonismo,
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en lo que se refiere a las inquietudes personales, la necesidad de clarificar modelos
didacticos para la aproximacion critica a la Civilizacién de la Imagen y a la cultura digital, en
la que los contenidos visuales, audiovisuales y multimedia tienen cada vez mas presencia. En
esa dimension vocacional, la vision educativa y generalista ha terminado por imponerse a la
perspectiva de capacitacion profesional para la comunicacién que corresponde a los estudios

concretos en los que se han realizado las experiencias.

El propdsito de fondo de este trabajo es la clarificacion metodoldgica para realizar una
aportacién a una sociedad que debe ser mas critica, mas capaz de manejar y manejarse con
imagenes en una sociedad que, hoy dia, crea, difunde y comparte contenidos visuales y
audiovisuales de forma constante a través de la Red. Es espacialmente significativa la mejora

profesional resultante de esa tarea clarificadora.

Se trata de una tesis que profundiza en la propia experiencia, posible gracias al interésy a la
implicacion de los estudiantes en cada uno de los ejercicios realizados. Se hace balance asi,
tanto en el andlisis de esas practicas como en la propia narracidn (auto)biografica, mediante
una perspectiva diacrénica de esos 10 casos. Estos ejercicios, elegidos entre otros posibles,
responden al hilo conductor del andlisis de la imagen fija (fotografia) o secuencial (televisidon
y cine). Sus tematicas van desde la intervencién televisiva de G.W. Bush y Osama Bin Laden
en el bombardeo a Afganistan de 2001 hasta el andlisis de imdagenes periodisticas cldsicas o

vigentes durante los dias de realizacion del correspondiente ejercicio.

En este sentido, es importante aclarar que Internet no fue relevante en todos los casos
expuestos, debido a la antigliedad y al grado de implantacion de las tecnologias digitales en
cada momento. Sin embargo, durante la ultima fase y el cierre de esta investigacion se ha
tenido muy presente la importancia de la cultura digital y de una sociedad que aprende,
evoluciona y se transforma en Red, una situacion que influye determinantemente en las
aproximaciones presentes y futuras a un nuevo modelo de Educacidon Medidtica y Educacién

Artistica.
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En la faceta biografica, este trabajo muestra la evolucién de un profesor novel que comenzé
su actividad como colaborador, proveniente del ejercicio profesional en el dmbito de Ila
comunicacién, compartiendo ahora en estas paginas parte de esa experiencia de la forma
mas rigurosa y cientifica posible, hoy transformado en el terreno personal e intelectual por
la vocacion educativa y por la vision de las amplias posibilidades que ofrecen los contenidos
mediaticos vistos desde el prisma de la Educacién Artistica. Todo ello desde la firme
vocacién por estar y seguir estando en un aula, asomado de forma critica a las imagenes,
acusticas y visuales, que genera cada dia nuestro entorno. Sobre todo, aprendiendo cada
dia de las personas que, interesadas por el ambito comunicacional, artistico o educativo, se
suman al esfuerzo por construir una ciudadania mas critica y creativa. Ademas, tras la
realizacion de una investigacidén de estas caracteristicas, se ha incentivado mas que nunca el
entusiasmo por renovar y mejorar las formas de hacer las cosas, consolidando lo que han

sido buenas practicas.

Si la dimension narrativa otorga, de forma inevitable y necesaria, el estilo propio del
testimonio personal a esta investigacion, el analisis de contenido representa, en si mismo,
una manera de objetivizar este estudio, dejando claro de qué se ha estado hablando con los
estudiantes en los casos de ensefianza analizados. Se aportan, por tanto, el resultado y las
conclusiones de una investigacion interdisciplinar que pretende ser honesta, rescatada como
un fragmento de una continuidad mas compleja y entresacada de un dificil contexto de
transformaciéon del uso y el tratamiento de la imagen, sea o no artistica, asi como de un
modelo educativo que estd cambiando, viendo cdmo sus estructuras, que parecian sélidas e
inamovibles, se transforman en una realidad liquida (Bauman, 2006) en la que, haciendo

valer una frase tdpica en contextos pedagodgicos, todo esta siendo aprender a aprender.

Por ultimo, es necesaria una aclaracion. Este trabajo se ha basado en la palabra por sus
propias caracteristicas y por el propdsito planteado inicialmente. El uso que en estas paginas
se hace de la imagen se limita a la ilustracion complementaria de datos o resultados,

mediante las correspondientes figuras o tablas, asi como a la necesidad de documentar los
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casos analizados o alguna cuestion relevante a través de las imagenes fotograficas o
videograficas pertinentes. Se ha investigado sobre la imagen y sobre su ensefianza,
valorando casos de trabajo tedrico y del uso de la palabra, en esos ejercicios, para analizar
textos visuales y audiovisuales. No se ha implementado en el contenido de esta tesis
metodologia alguna investigacidén a través de la imagen o de las artes. En este sentido, la
limitaciéon en el uso de la imagen no debe entenderse como una desatencién a sus
posibilidades sino, mas bien al contrario, como el resultado de tomar conciencia del valor de
lo artistico y sus posibilidades en contextos investigadores, evitando un uso vacio u

ornamental que, sin duda, puede resultar inapropiado en el drea de Educacién Artistica.

Con la idea anterior se anticipa una de las principales conclusiones, ya que el uso de las
metodologias artisticas para la investigacion y la construccion del conocimiento es una de las
propuestas para la mejora de la accidon docente propia. De hecho, ya se estan planificando
ese tipo de acciones. Dicho de otro modo: esta tesis doctoral se ha centrado en la palabra,
en su uso y en su andlisis, en lo que se ha escrito y dicho sobre las imdgenes en los casos
analizados, aunque el propio proceso investigador marca un antes y un después en la faceta
biografica como docente y en los planteamientos de trabajo académico que, en el momento
actual, esta integrando el uso de la creacidn y de las metodologias artisticas en los retos
educativos e investigadores presentes y futuros, desde el convencimiento de lo idéneo de
combinar la reflexion y la accién creadora en lo relacionado con la didactica visual y
audiovisual. Hay mucho por hacer en torno a la imagen y a la actual cultura digital desde la

perspectiva de la Educacion Artistica.
1.2. Finalidad de la investigacion

El propdsito principal de esta investigacion es establecer lineas de accién comun vy
posibilidades interdisciplinares entre la Educacidn Artistica y la Comunicacién Audiovisual en
lo relacionado con el analisis de los textos visuales y audiovisuales, teniendo presente como
objetivo principal la formaciéon de una ciudadania mas critica ante el imaginario mediatico.

Para ello, se estudia en profundidad la experiencia docente vinculada a la ensefianza de la
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comunicacion visual y audiovisual, desarrollada de 2001 a 2014 en la Escuela Superior de
Comunicacién y Marketing de Granada, de forma que los resultados y las conclusiones de la
investigacidon puedan repercutir en la mejora de la actuacién educativa propia, pero también
puede ser de utilidad para personas que se dedican a la ensefanza de las artes visuales y
audiovisuales en otros contextos docentes de educacion formal y no formal, con una
atencién especial a las cuestiones que estén directamente relacionadas con la Educacién

Mediatica y el andlisis de textos audiovisuales.

Con esta finalidad, se han integrado como metodologias de trabajo algunos modelos
sistematicos de analisis de contenido (Bardin, 1986; Krippendorff, 1980/1990) y la narracion
biografica (Bolivar, 1998 y 2002; Clandinin y Connelly, 2000; Domingo Segovia, 2014) de la
propia experiencia en la ensefianza de la comunicacion audiovisual. Todo ello para realizar,
finalmente, un balance y un decalogo que pueda ser de utilidad en el marco global de la
ensefanza de la fotografia, el cine, la televisidn y los medios digitales, en los que tienen una
notable presencia las artes visuales y audiovisuales. EI documento es, en realidad, una

propuesta de debate.

Con las oportunas reservas de aplicabilidad a situaciones multiples, el final del proceso
investigador es el punto de partida para el disefio de actuaciones educativas en cada uno de
los niveles de ensefianza, con un interés especial en los grados de Ciencias de Ciencias de la
Comunicacion y grados de Ciencias de la Educacidn, asi como en las etapas generalistas de
Educacién Infantil, Educacién Primaria, Educacidn Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
prestando atencidn al ambito de la Educacién no formal, como es el caso de los museos y de
las instituciones que realizan talleres y cursos relacionados con la imagen. El fin Gltimo, por
tanto, no se circunscribe a los estudios universitarios de Comunicacidn, aunque sea,
l6gicamente, un entorno de aplicacion directa por tratarse de la experiencia estudiada. La
orientacién principal es, en resumen, seguir trabajando para formar una ciudadania critica

en todo lo relacionado con la imagen.
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Esta investigacidn no es un compartimento estanco que comience y finalice en un punto
concreto del tiempo, sino el fragmento de una continuidad en la accién y el interés por las
artes visuales y audiovisuales, por su influencia, por los modelos de ensefianza y por la
necesaria capacidad critica ante los contenidos mediaticos. Precisamente reflejando la idea
de la secuencialidad de los textos filmicos y audiovisuales, los casos expuestos, el detalle de
su analisis y las reflexiones aportadas son Unicamente una secuencia enmarcada en un
metraje que permanece en continua proyeccidon y transformacidn, una narrativa que
representa la realidad y se representa a si misma, que mejora sus procesos gracias a las
experiencias educativas, pero también vuelve a recorrer el mismo camino una y otra vez.
Para romper el continuum de esa road movie educativa, ha sido necesario despegarse,
documentar los procesos, hacer memoria, disefiar una mineria de datos basada en la
palabra, analizar esos datos y narrar la experiencia, precisamente en un tiempo de
permanentes cambios, cuando la realidad digital esta transformando los modelos vigentes,
gue parecian tener bases inamovibles hasta hace muy poco tiempo, pero que habian sido

disefladas para otra realidad social y otras necesidades educativas.

Publicos

Tras explicar la finalidad de esta investigacidn, es importante esbozar también a qué tipo de
personas o perfiles esta dirigida esta tesis doctoral o, en otras palabras, para quién puede
ser de interés. De entrada, por su vocacién generalista y divulgativa, los publicos a los que
estd destinada son bastante amplios y diversos. Los destinatarios son, fundamentalmente,
docentes, ademas de colectivos e instituciones que tengan interés por la ensefianza y el
aprendizaje de la imagen y las artes visuales en cualquier dmbito relacionado con la
Educacidn Mediatica. Para este ultimo segmento, mas amplio, pueden resultar relevantes
tanto el tramo final de conclusiones como la valoracién del propio proceso, ya sea por lo
oportuno de algunas reflexiones finales como por los aciertos o errores de lo que contienen
estas pdginas. Al fin y al cabo, suscitar el debate y las ideas que puedan emanar de nuevas

experiencias docentes es el eje principal de la investigacion.
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Las personas dedicadas a la docencia de las artes visuales general y de la fotografia y la
comunicacioén audiovisual en particular, al valorar esta experiencia, sabran de lo que se estd
hablando. Hay que tener en cuenta que el colectivo que se dedica a impartir estas materias
en contexto de educacidn reglada y no reglada (Educaciéon no formal) es cada vez mas
numeroso, ya que los perfiles van desde la presencia de contenidos especificos en optativas
en la Bachillerato, como el caso de Cultura Audiovisual en Bachillerato (RDL 1105-2014, p.
189), hasta el trabajo en las especialidades de Formacién Profesional o las ensefianzas

artisticas superiores, como el caso de los estudios del disefio (RDL 633/2010).

De igual forma, son muchas las actividades educativas relacionadas con la imagen
fotografica y la comunicacion audiovisual en museos e instituciones culturales, en lo que
podria englobarse con la denominaciéon de Educacién no formal. Empresas resultantes del
emprendimiento o colectivos sociales de diversas procedencias estdn participando
activamente en esa oferta periédica de cursos y talleres, a medio camino entre la formacién
para el empleo y la ocupacién activa del tiempo libre. La mayor parte de estas actividades
educativas suelen exigir, en muchos casos, un alto nivel de especializacion docente. Con
seguridad, los/las integrantes de este perfil docente podran revisar con cierto interés parte
de esta investigacidon o la tesis en su totalidad. Precisamente muchas de estas personas
estan mas cerca del trabajo directo para fomentar la capacidad critica en la ciudadania, que

es el propdsito principal de esta linea de trabajo.

Es muy importante tener en cuenta el trabajo que realizan los/las docentes de otras
materias de Educacidon Secundaria Obligatoria o Bachillerato, asi como los maestros y las
maestras de Educacién Primaria y Educacién Infantil, un colectivo cada vez mas implicado en
la alfabetizacion medidtica y la Educacion Visual y Audiovisual, y que esta generando algunas
investigaciones de gran interés en este ambito (Laiglesia Maestre, 2013; Marta-Lazo, 2005),

como se comenta en el marco tedrico.
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Ademas, en otro nivel de concrecidn, la propuesta que recoge este trabajo puede ser
considerada por aquellas personas que se dedican a la ensefianza universitaria, tanto las
modalidades de Comunicacién como de Educacion Artistica o Bellas Artes, siendo este
contenido especialmente relevante para determinados perfiles de docentes e
investigadores/as universitarios/as de diversas areas de conocimiento enmarcadas en las
Ciencias de la Educacion, por todo lo que conlleva la aplicacion y valoracion de casos de
ensefianza en una diddactica especifica. Es importante sefialar que, a pesar de tratarse de un
estudio basado en casos de ensenanza universitaria de Comunicaciéon Audiovisual, este

colectivo puede interesarse en la misma medida que el profesorado de otros estudios afines.

El docente es, por tanto, el perfil principal, aunque este texto se ha pensado también para
investigadores de Educacién Artistica, Comunicacion Audiovisual, Bellas Artes, Pedagogia o
Didactica, entre otras dreas académicas, pudiendo resultar parcialmente atil a las personas
investigan en ambito mdas generales de las Ciencias Sociales, el Arte y las Humanidades. La
terminologia utilizada y las corrientes tedricas a las que se hace referencia en esta tesis
pertenecen, en su mayor parte, a los estudios de Teoria de la Comunicaciéon Audiovisual y

Educacion Artistica.

Un colectivo que, aunque no es muy numeroso, puede estar interesado parcialmente en
algunos fragmentos de esta memoria de investigacion, es el grupo de analistas y criticos/as
de exposiciones, arte en general, cine, estrenos, etc. En algunos casos coincide el perfil de
este tipo de colaboradores/as o profesionales de los medios con el profesorado
universitario; en otros casos no. Las permanentes referencias al comentario filmico y al
analisis hacen que, en gran parte, los procedimientos de trabajo expuestos en los casos de

ensefianza reflejen muchas cuestiones de interés en este ambito.

El siguiente nivel en la escala de prioridad seria el grupo conformado por los creadores
visuales y audiovisuales, desde fotdgrafos/as o realizadores/as de cine hasta otro tipo de
perfiles creativos en este campo. Se trata de un publico que, sin ser el que pueda parecer
mas interesado en principio, puede sentirse atraido por algunas ideas expuestas en este

trabajo. No debe olvidarse que en las experiencias de analisis y en los debates grupales en
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torno a una obra se produce una respuesta de mucho interés para cualquier creador/a. Estos
resultados, en ocasiones, pueden formar parte de la propia planificacién del proyecto

artistico.

Al definir este extenso y heterogéneo target?, no se excluye la consideracién de una amplia
mayoria social. Hay que tener en cuenta que, quien mas quien menos, casi todo el mundo
tiene algun vinculo con la fotografia, el cine, la television, los videojuegos o las narrativas
multimedia, al menos desde la aficidn a crear y compartir o el consumo de las denominadas
industrias culturales y creativas (Bustamante, 2011). En definitiva, se trata de un trabajo
destinado a las personas que tienen algun tipo de inquietud relacionada con las artes

visuales y audiovisuales.

2 El uso del anglicismo target, cuyo sinénimo mas correcto en espafiol es publico objetivo, no debe
interpretarse como una adaptacion de los procedimientos del marketing para la “venta” de la propia
investigacion en este texto. La lectura correcta del uso de esa palabra es, precisamente, la ironia y el rechazo
con respecto a la omnipresencia de los modelos de la publicidad y el mercado en cualquier ambito de la vida,
incluido el académico. No obstante, valorar a quién nos dirigimos, qué problema se pretende solucionar, cual
es nuestro “producto”, su valor diferencial y a través de qué medios de difunde (Garcia Uceda, 2000, pp. 193-
194) no deja de ser una revision de los aspectos basicos de cualquier produccidn cientifica, con algunas claves
utiles para la divulgacion del trabajo universitario.
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Publicos prioritarios de esta investigacion
1. Docentes de artes visuales y audiovisuales. Educacion reglada y no formal.
2. Docentes universitarios/as de Comunicacién Audiovisual.
3. Docentes universitarios/as de Educacion, Bellas Artes y otros ambitos afines.
4. Investigadores/as en el ambito de Educacién Artistica y Educacién Mediatica.
5. Investigadores/as en el ambito de las Ciencias Sociales y Humanidades.
6. Analistas y criticos/as de cine, arte, etc.
7. Fotografos/asy creadores/as en el ambito cinematografico y audiovisual.

8. Ciudadania en general. Personas interesadas por la imagen.

Tabla 1. Publicos prioritarios de la investigacion. Fuente: elaboracidn propia.

1.3. Motivaciones personales

Si aln somos capaces de albergar suefios en los tiempos dificiles en los que se ha elaborado
esta tesis doctoral, el suefio que impulsa y sustenta el esfuerzo necesario, y que la ha hecho
posible, es la ensefianza como actividad esencial, como medio para vivir y, por lo tanto, para
ser util a la sociedad y al entorno mas préximo. La educacidon como fin en si mismo, con la
exclusividad y dedicacion de quien intenta racionalizar y aprovechar la experiencia como
profesor durante 14 afos en los estudios de Comunicacién Audiovisual y, mas
recientemente, en el dmbito del Area de Expresidn Plastica de la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada, un dmbito de conocimiento desde el que se ha
concebido y planteado este trabajo en el ambito de los estudios de tercer ciclo, en los que
también se ha conocido la linea de trabajo desarrollada en la Facultad de Bellas Artes desde

la perspectiva educativa. La satisfaccién y el reto de presentar la tesis en el centro en el que
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se ha sido estudiante y en el que se han pasado tantas horas, forma parte de los anhelos y

suenos que, en muy raras ocasiones, somos capaces de exteriorizar en toda su profundidad.

Por cuestiones biograficas, esta tesis es inevitablemente interdisciplinar. Su génesis se
corresponde con el interés por la mejora como docente y como investigador en un campo
gue se centra en el area educativa de la Expresion Plastica pero que aporta un enorme valor
a la experiencia docente en la formacién de futuros profesionales de la comunicacién. En
concreto, la especializacién en el dmbito de la Teoria de la Imagen, la Teoria de la
Comunicaciéon Audiovisual y el Analisis de Textos Audiovisuales ha generado un interés
especial por la dimension tedrica y la comprension critica de toda aquella manifestacion que
pueda ser considerada como artes visuales, y que va desde la fotografia y el cine hasta los

modelos digitales de narracién multimedia e industrias del videojuego.

El perfil docente ha discurrido de forma paralela a la actividad profesional en diversos
ambitos, que van desde la televisidn hasta los medios audiovisuales corporativos en
CajaGRANADA, ademads de la responsabilidad de su Publicidad y de la Comunicacion de su
Obra Social, con una incidencia especial de algunas actividades vinculadas al Museo
CajaGRANADA Memoria de Andalucia y elaboracién del programa relacionado con las artes
audiovisuales, como su Aula de Cine, junto a otras colaboraciones institucionales o
personales en el dmbito educativo. Una doble faceta y un doble esfuerzo que también ha
multiplicado por dos la experiencia humana y los aprendizajes procedentes de contextos

diversos.

En ese desarrollo, tal y como se aportara en la narraciéon biografica, el docente de artes
visuales y audiovisuales es, cada vez, mas consciente de la importancia de la faceta creativa,
por mas peso que tenga el interés por la teoria y el andlisis. También, ha venido
comprobando la evolucién de los sistemas de trabajo, conociendo también las amplias
posibilidades que ofrece la formacion de profesionales de la ensefianza en la Facultad de

Ciencias de la Educacion, no solo en los grados, sino en los masteres de formacion del
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profesorado o de investigacion en el ambito del Master en Artes Visuales y Educacién, cuya
evolucién y calidad de los resultados son seguidas con gran interés y con el propdsito de

sumar y aportar en esa linea.

La experiencia de una actividad profesional, por el vinculo con la comunicacién, ha girado en
gran parte en torno a la escritura. Esa es una de las razones fundamentales que ha
impulsado la decisién de sustentar esta tesis en la palabra y, en concreto, en el analisis de
término y la narracién biografica a través del texto escrito. Es amplia también la experiencia
en la creacion de imagenes, aunque las competencias en esa materia quedan como reto

para el presente mas inmediato y, por supuesto, para el futuro.

Esta tesis es, en definitiva, un medio para aprender y avanzar, para ser capaz de investigar,
para valorar la experiencia docente desde una dptica analitica y rigurosa, pero sobre todo
para mejorar la capacidad necesaria que haga posible ayudar a otras personas a desarrollar
sus inquietudes profesionales e investigadoras, es decir, para luchar por el suefio de que
otros suenos sean posibles. Al fin y al cabo, esa es la esencia de la educacién en general y de
la educacidn artistica en particular. Como medio, qué duda cabe, la tesis es también el cierre
de una etapa y el principio de otros objetivos. Todo este proceso tiene lugar en una sociedad

gue cambia y que sigue planteando nuevos retos para cumplir viejos suefios.
1.4. Justificacion y pertinencia social, cientifica y profesional

El lenguaje del siglo XXI no es la literatura, ni siquiera la expresién exclusivamente visual,
sino la comunicacién audiovisual y multimedia, que en la actualidad busca nuevos cauces de
expresion en el desarrollo transmedia (Jenkins, 2003; Scolari, 2013). El uso generalizado de
los dispositivos maoviles y el crecimiento de la industria videoludica (Pérez Latorre, 2012) son,
entre otros, dos factores que estan ejerciendo una gran influencia educativa, determinando
en gran medida un modelo social y unas pautas culturales de percepcidn, creacién, uso y

difusién de todo lo relacionado con la imagen.
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Ese escenario, en el que sigue vigente el concepto de Sociedad de la Informacidn y Sociedad
Red (Castells, 1997), asi como de Civilizacidon de la Imagen (Fulchignoni, 1964), constituye la
esencia fundamental que genera la pertinencia social de investigaciones que profundicen en
el refuerzo de la capacidad critica de la ciudadania ante la imagen en la sociedad digital.
Trabajar para la alfabetizacion visual y audiovisual es una actuacion resultante de la
responsabilidad social que conlleva dedicarse a la Educacidn Artistica y a la ensefianza de los

medios de comunicacion.

Ademads, en ese escenario de uso masivo de la imagen, resulta imprescindible establecer
puentes entre areas de conocimiento e investigacién que puedan realizar aportaciones
solventes, que tengan experiencia y hayan reflexionado e investigado en torno a la didactica
de las artes visuales y audiovisuales. Si desde la perspectiva de la Educacion Mediatica
existen numerosos antecedentes de investigacidon centrados en la capacidad critica de la
imagen (Aparici y Garcia Matilla, 2008; Buckingham, 2005; Ferrés, 1994a y 2000), tal y como
se detalla en el estado de la cuestion (seccion 3.1.2), todavia hay mucho que decir al abordar
la imagen mediatica desde la Educacién Artistica, trascendiendo el tradicional concepto de
medio de comunicacién de masas y ampliando la perspectiva al imaginario en el que, en un
nivel cada vez mds intenso, se crea, produce, difunde y percibe en Red, dando respuesta a

una infoxicacién visual que crece exponencialmente.

Esta investigacidn revisa experiencias recientes de andlisis visual y audiovisual, encontrando
respuestas metodoldgicas muy validas en las actuales tendencias de la Educacidon Artistica.
Es el caso de las propias metodologias visuales o fotograficas de investigacion (Roldan y
Marin Viadel, 2012), que estan revisando desde una diversidad de opciones, la implicacién
creadora y la expresion artistica a la hora de enfrentarse a ese imaginario o, mas
exactamente, al pensar qué imaginario construir. Se trata de herramientas distintas a la
tradicional conceptualizacion investigadora que se fundamenta en la palabra. Nada mas
oportuno, desde el punto de vista investigador, que encontrar esas sinergias y revisar como

nos enfrentamos a la cultura visual en la era digital, ya que la figura del prosumer o
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prosumidor (Toffler, 1980) ha dejado de ser un anticipo profético para convertirse en una

realidad en el dia a dia de Internet.

El aprendizaje y la ensefanza de las artes visuales y audiovisuales se situa, por lo tanto, en el
centro de un nuevo escenario digital y de un marco docente e investigador en el que es
imprescindible el didlogo con otras disciplinas, como son la Educacién y la Comunicacién,
entre otros campos implicados en esta temdatica. Ademads, la Educacién Artistica ha
conseguido atesorar una amplia experiencia en atender la pluralidad de registros, tratando
aspectos tan variados como el arteterapia (Dalley, 1987; Klein, 2006; Lopez Fernandez-Cao,
2011), la funcion mediadora de los museos y el papel de las tecnologias en estas
instituciones (Alvarez-Rodriguez, 2010; Bellido Gant, 2011; Huerta, 2007 y 2010), la
formacién del profesorado de Educacién Infantil, Primaria y Secundaria, la creacion visual y
el mercado del arte, el disefio y la representacién del espacio y de la ciudad (Huerta, 2015) o
el dibujo infantil (Marin Viadel, 2003b; Martinez Garcia, 2004), entre otros variados y
multiples aspectos. La tematica de esta investigacion es mas procedente, si cabe, teniendo

en cuenta el vinculo directo con la imagen como medio de expresion artistica.

A pesar del notable esfuerzo docente e investigador realizado durante las ultimas décadas, la
necesidad de seguir trabajando para formar una ciudadania critica asi lo requiere. Son
necesarios los contrapesos de la accién educativa, en un mercado medidtico que se impone
a la juventud “interviniendo desde lo estético” (Aguirre, 2011, p. 44). Las inercias de ese
mercado refuerzan ese sentido de la responsabilidad, vinculando moralmente la Educacién
Artistica con gran parte de las actividades que tienen lugar en la Red. Estos fundamentos
hacen imprescindible seguir profundizando en la capacidad critica en torno a la imagen,

dando sentido a esta investigacion en un dmbito de conocimiento interdisciplinar.

Ademas, fuera de ese compromiso social con la realidad, existe una légica exclusivamente
cientifica, en un momento en el que, aunque haya sido muy largo el camino recorrido, no
esta dicho todo sobre la ensefianza critica de la imagen, ni sobre las metodologias de analisis

y el valor de la creacién en esos procesos, ni sobre la dimension artistica de la imagen
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medidtica. El interés de clarificacion metodoldgica, por tanto, se suma a esa justificaciéon de

la investigacion.

La aplicaciéon de métodos procedentes del analisis filmico a otros géneros audiovisuales es
un reto permanente en el ambito especifico de la Teoria de la Comunicacion Audiovisual y la
Teoria de la Imagen. Durante el periodo en el que se ha elaborado esta investigacién, la
necesidad de clarificar sistemas de trabajo y andlisis ha sido mayor, en pleno auge de nuevos

lenguajes y discursos en el contexto mediatico de la tecnologia digital.

Ademads, sigue siendo oportuno seguir profundizando en las experiencias docentes
relacionadas con el andlisis de textos visuales y audiovisuales, ya que no existen
antecedentes destacados en la investigacién vinculada directamente a la formacién
universitaria en el analisis de la imagen, aunque si existen abundantes investigaciones sobre
el perfil de los/los estudiantes de Comunicacidn (Agustin Lacruz, Marta-Lazo y Ubieto Artur,
2013; Iglesias Garcia y Gonzalez Diaz, 2012; Marzal Felici y Campillo, 2011). En este sentido,

cualquier aportacion debe ser considerada, por modesta que sea.

No es menos importante, como tesis enmarcada en el ambito educativo, una profundizacién
y revision de metodologias didacticas que siempre es necesaria, mds cuando se trata de una
materia que no cuenta con demasiada trayectoria de imparticién, con presencia transversal
en Primaria y Secundaria, con optatividad en Bachillerato y con contenidos segmentados y
especificos en diferentes materias de Comunicacién, Bellas Artes y Educacion, entre otros
grados universitarios. Ademas, desde el punto de vista educativo, sigue siendo una cuestion
relativamente novedosa el hecho de convertir los textos visuales y audiovisuales en un fin en

si mismo y no en un medio o soporte documental.

Por ultimo, y conectado con la idea de mejorar las metodologias didacticas, se trata de una
tesis destinada a mejorar el desarrollo profesional docente, propio y ajeno, a partir del

analisis de una experiencia concreta. Junto a la utilidad que pueda reportar a la faceta
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creadora de artistas y profesionales del sector fotografico o audiovisual, la légica principal

que justifica este trabajo es la mejora en el desarrollo profesional de educadores/as.

Todo ello sin perder de vista el reto que conlleva realizar una aportacién para una sociedad
critica y creativa en lo relacionado con la imagen y con los textos audiovisuales, un propdsito
tan complejo como necesario, que evidencia un posicionamiento claro ante las posibilidades

de transformacion social que ofrece el ambito investigador y educativo.

Justificacion y pertinencia social, cientifica y profesional

e Importancia de la temdtica abordada en la Civilizacidn de la Imagen y la actual cultura digital.

e Establecimiento de conexiones interdisciplinares entre dos areas que tienen el nexo en comun

de la ensefianza de la imagen.

e Aplicacion al dmbito de la formacidn universitaria en Comunicacién y a otros contextos, como

formacion del profesorado o Educacidn no formal.

e Revision de los modelos tradicionales de analisis y su aplicacién a metodologias activas.

e Revision, igualmente, de las metodologias didacticas empleadas en los casos analizados.

e Mejora del desarrollo profesional docente y elaboracidn de una propuesta.

Tabla 2. Justificacion y pertinencia de esta tesis doctoral en lo social, cientifico y profesional.
Fuente: elaboracién propia.
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1.5. Estructura de la tesis. Explicacion de las secciones

Esta tesis doctoral se divide en 6 bloques, a los que se afiade un espacio final dedicado a
anexos. Tras los agradecimientos, obligados e importantes tras un recorrido investigador de
varios afios de trabajo conjunto, se aporta el resumen operativo y las palabras clave en
espanol e inglés, facilitando la posibilidad de asimilar la tematica y la sintesis del trabajo a
aquellas personas interesadas en valorar o descartar su lectura, garantizando también la
indexacién por tematicas y lineas de investigacidon en los repositorios en los que pueda

difundirse este texto.

Seguidamente, el bloque |, dedicado a la presentacidn, contiene una introduccion a la
investigacion realizada, planteada mas como resumen que como introduccién de aspectos
tedricos. Se habla también en este bloque de la finalidad de la investigacién, es decir, del
propdsito principal, lo que supone un adelanto sintetizado de lo que se va a desarrollar,

posteriormente, en los objetivos enmarcados en el disefio de la investigacion.

El bloque Il detalla la metodologia y los aspectos fundamentales del disefio de la
investigacion. Tras la presentacidon de los aspectos bdsicos, se ha considerado apropiado
explicar su disefio antes de profundizar en el marco tedrico y empirico. El bloque
metodolégico parte de la problematica inicial planteada, expresada a través de interrogantes
gue van de lo general a lo concreto, concluyendo en la busqueda de esos espacios comunes

de aportacién interdisciplinar.

Asi, en primer lugar se plantean cuestiones sobre los casos de ensefianza analizados, es
decir, aquellos asuntos basicos cuyas respuestas se pueden encontrar en el analisis de
contenido de los ejercicios. En esta investigacion se han planteado cuestiones sobre la
propia experiencia metodoldgica docente, que va desde la implicaciéon del alumnado y la
dindmica en clase hasta la calidad en los procesos de evaluaciéon del ejercicio, pasando por

las decisiones sobre el trabajo en grupo o individual, entre otros aspectos. Finalmente, las
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preguntas de la investigacidon se centran en las posibilidades de integracién de paradigmas vy
corrientes en la ensefianza del arte, con la seguridad de obtener interesantes aportaciones

de este campo a la Educacién Mediatica y a la ensefianza de la comunicacién audiovisual.

Las preguntas estan conectadas directamente con los objetivos, continuando
posteriormente, en el bloque I, con el establecimiento de una hipdtesis, ya que su
elaboracion es previa a la realizacién del analisis de contenido y del balance (auto)biografico

de la experiencia.

En las siguientes secciones del blogue Il se explica la metodologia que se ha seguido, ademas
de detallar algunas técnicas, procedimientos y herramientas concretas utilizadas, asi como la
importancia de la muestra y de la dimensidon temporal y diacrdnica en la investigacion. Por
ultimo, el disefio metodoldgico finaliza con determinadas indicaciones de estilo de redaccion

y género, indicando igualmente el sistema y criterio de referencias y citas bibliograficas.

En el blogue lll, el marco tedrico realiza un recorrido por algunos precedentes y lineas afines
de investigacion en la actualidad, sintetizando el estado de la cuestién con una atencién
especial a su evolucién histérica hasta el momento presente. Tras hacer hincapié en la
importancia del concepto de imagen en la sociedad actual y en el epicentro de esa busqueda
de metodologias integradoras, se realiza después una sintesis de las principales tendencias
del andlisis filmico y, por extensidn, audiovisual. Finalmente, se resumen las corrientes
contemporaneas de Educacion Artistica, concluyendo en la necesidad de conocer vy

consolidar esos espacios comunes para la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales.

El blogue IV expone de forma resumida el marco empirico o contexto educativo en el que se
han desarrollado las experiencias analizadas, que son los estudios universitarios de
Comunicacién en la Escuela Superior de Comunicacion y Marketing de Granada, detallando
los contenidos de las dos asignaturas concretas en las que tienen lugar las experiencias y su
aportacion a la globalidad del curriculum de estos estudios. Este bloque finaliza con la
sugerencia de determinadas posibilidades de aplicacién de algunas bases fundamentales de

integracion metodoldgica. En cada apartado se va recapitulando sobre lo expuesto.
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El bloque V, determinante en la estructura de esta tesis doctoral, expone de forma detallada
los resultados del analisis de contenido de los 10 casos analizados. Se afladen, ademas, dos
casos de una asignatura especializada de tercero, Utiles para constrastar los resultados del
analisis de términos. A la secuencia explicativa que expone cada caso le sigue un balance
general con los principales resultados de la investigacion en lo relativo al andlisis de
contenido. Al finalizar todos los casos se aporta, en un solo bloque, la narracién biografica de
la experiencia docente, finalizando con un detallado desglose de resultados y propuesta de

discusion.

El bloque VI expone las conclusiones, una vez que se revisan desde el filtro del propdsito
principal de la investigacion, los objetivos y la hipdtesis. Se elaboran después de intentar
responder a todos los interrogantes planteados en la investigacidon. A esas conclusiones le
sigue la propuesta de un decalogo para la Educacién Audiovisual y algunas ideas especificas
gue pueden servir como linea de trabajo. Propio de una investigacion en la que se ha sido
consciente de las posibles limitaciones, estas se exponen de forma abierta para impulsar el
debate en la comunidad docente y cientifica, haciendo balance de lo aprendido desde el
punto de vista procedimental y metodolégico. Por ultimo, se aportan sugerencias para otras
investigaciones. Se pretende asi generar el debate, animando plantear nuevas preguntas y
nuevos retos en el dmbito de las conexiones entre la imagen mediatica y la Educacién

Artistica.
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Il. DISENO DE LA INVESTIGACION

2.1. Problematica planteada y preguntas de la investigacion

Como punto de partida, la problematica principal que se plantea en esta investigacion es la
dificultad metodoldgica que implica fomentar la capacidad critica ante los medios
audiovisuales y desarrollar acciones para la alfabetizacién audiovisual aplicables a un marco

general, es decir, valido para su adaptacion a diversos contextos educativos.

En un segundo nivel de concrecidn, la dificultad surge a la hora de valorar la propia
experiencia docente en un conjunto de casos centrados en el andlisis de textos
audiovisuales, para lo que resulta necesario revisar contenidos, metodologias de analisis y

estrategias didacticas en el desarrollo de esas actividades educativas.

Ademas, desde el punto de vista académico y metodologico, existen multiples teorias y
planteamientos pedagdgicos en torno a la alfabetizacion mediatica y educacién audiovisual
gue pueden ser de utilidad para la mejora de la practica educativa en esta materia, pero
resulta especialmente enriquecedor aprovechar las lineas docentes de la Educacién Artistica
y su experiencia en torno a la diddctica visual y audiovisual, de forma que se puedan integrar
con los modelos analiticos procedentes de la Teoria del Cine y la Teoria de la Comunicacién
Audiovisual. La principal dificultad, en este sentido, es la creacidon de un modelo integrador

para la Educacién Audiovisual. Mds que una dificultad, un reto académico y docente.

La complejidad y amplitud de aristas de la problematica planteada hace que resulte mas
clara su exposicidon a través de una serie de preguntas estructuradas. En primer lugar, se
realiza un resumen de las mas importantes, detallando posteriormente aquellas que tienen
gue ver con el contenido en si mismo de los casos analizados, con la experiencia docente y

con la identificacion de esos espacios comunes de accidn interdisciplinar.

Las preguntas planteadas en esta investigacién son un punto de partida. En ningln caso es
posible responder en su totalidad a todos los interrogantes en una tesis doctoral, aunque se

revisan todas y cada una de ellas al finalizar el proceso investigador. En el apartado de
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discusién (5.6), se valora en qué medida se ha respondido a estas preguntas y qué
cuestiones siguen siendo interesantes de cara a la sugerencia de futuras investigaciones

(apartado 7.4).

Los aspectos basicos y generales de la investigacidn, los que tienen una relacién mas directa
con la esencia de la tematica y el propdsito establecidos inicialmente, responden a los
siguientes interrogantes principales, siempre con respecto a los casos de ensefianza

analizados:

e (Cual es el balance de la experiencia docente en lo que respecta a estos ejercicios de
analisis de fotografias y textos audiovisuales? ¢Qué aprendizaje se puede extraer

para la mejora de la actividad profesional en ese y otros contextos educativos?

e ¢Qué metodologias de anadlisis de la imagen han sido las mds empleadas y por qué?

¢Esta vinculado el uso de un modelo analitico con la dindmica de las clases?

e (¢Como se puede mejorar la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales en la
asignatura estudiada? ¢éY en un contexto educativo global? ¢Cual es la aportacidn

para otros/as investigadores/as y docentes interesados/as en la cuestion?

e ¢Puede disefiarse un modelo de ensefianza de las artes visuales y audiovisuales
valido y aplicable a diversos contextos educativos? ¢Como influye la cultura digital en

ese modelo?

e (¢Qué aportaciones para la mejora de estos contenidos y metodologias de ensefianza
podrian realizarse desde la Educacién Artistica? éQué seria mas relevante de la
Teoria de la Comunicacién Audiovisual en la construccién de ese modelo? ¢Es viable
el disefio de un conjunto de recomendaciones que integre lo mas adecuado de los

dos ambitos de conocimiento?
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¢Qué importancia tiene el andlisis de los textos visuales y audiovisuales a la hora de
fomentar la capacidad critica de la ciudadania en la sociedad digital? ¢Son este tipo
de actividades utiles para fomentar la capacidad critica de esa ciudadania? ¢Basta

con analizar?

2.1.1. Preguntas sobre los casos de enseiianza analizados

é¢De qué se ha estado hablando y cudl ha sido el enfoque analitico prioritario en los
ejercicios de los estudiantes? En otras palabras, ¢Cudl es el contenido principal de

esas practicas?

¢Qué tipo de producciones audiovisuales son las mas convenientes para la realizaciéon
de estos ejercicios? ¢Qué posibilidades de nuevos contenidos y nuevas narrativas

ofrece la cultura digital?

¢Qué metodologia de andlisis se ha utilizado mas los 10 casos estudiados? ¢A qué
aspectos conviene atender a la hora de fomentar un aprendizaje critico de la
comunicacion audiovisual? ¢Qué elementos son los que hay que tener en cuenta de
forma prioritaria: formales (visuales, lenguaje audiovisual, etc.), narrativos (trama,

personajes, acciones, etc.) o contextuales (datos de produccion, entorno social, etc.)?

éHay mas presencia de lo secuencial o de la fotografia en los casos analizados?

En los textos audiovisuales analizados, ése ha dado mds importancia a la imagen o al

sonido?

¢Qué aspectos del contenido de las practicas analizadas son mejorables?

2.1.2. Preguntas sobre la experiencia docente

¢Cual es el balance de la dindmica de trabajo con los grupos de estudiantes que han

participado en los casos de ensefianza analizados?

¢Cual ha sido el nivel de participacién e implicacidon en los casos expuestos?
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éPor qué tematicas de las prdcticas realizadas muestra mas interés el alumnado?

Los/las estudiantes, é¢se motivan mas por la fotografia o por la secuencialidad
audiovisual? ¢Hay interés por la fotografia y por el cine por parte del alumnado? ¢Y

por el analisis?

¢Como pueden aprovecharse los recursos digitales y las redes sociales en las

dinamicas de clase contenidos vinculados al anélisis audiovisual?

éAnalizar sin crear es un método eficaz en la ensefanza de la comunicacion

audiovisual?

¢Qué metodologias de imparticiéon y dindmicas de trabajo en clase son las mas

apropiadas para estos contenidos?

¢Se deben conocer aspectos tedricos antes de realizar creaciones fotograficas o

audiovisuales o es mejor aprender haciendo?

¢Qué sistemas de evaluacién se han implementado y cdmo se han ido transformando

a lo largo del tiempo?

¢Qué resultados finales se han obtenido con estos ejercicios?

¢Son aprovechables este tipo de materiales durante varios afios?

¢Qué tipo de ejercicios o de iniciativas conllevan mas esfuerzo por parte del docente

en los casos analizados?

¢Qué grado de influencia de factores personales, laborales, organizativos, etc., por

parte del profesor, condicionan esta actividad?
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e (Cudles son las reflexiones y valoraciones principales de la experiencia como

docente?

2.1.3. Preguntas sobre la creacion de un modelo interdisciplinar de analisis de la

imagen

e (Qué presencia tiene la dimensidn artistica en los casos estudiados? ¢ Qué factores se

analizan relacionados con la creacién y los aspectos formales o estéticos?

e (Es posible realizar una vision de conjunto de las corrientes actuales de Educacion
Artistica? ¢Hay alguna tendencia pedagdgica o investigadora de mas utilidad para la

Educaciéon Audiovisual?

e (Tienen cabida los paradigmas actuales de la Educacion Artistica en un modelo

integrador de Educacion Mediatica?

e (Cual es el enfoque apropiado para el andlisis de la imagen desde la Educacién

Artistica? ¢Es indivisible la comprension de la creacion?

e ¢Cual es la metodologia mas habitual en el andlisis filmico en la actualidad? ¢Cémo

ha influido la cultura digital en las metodologias de analisis de la imagen?

e (Es posible disefiar un modelo de analisis que se exprese a través de la propia imagen

en lugar de utilizar la palabra? ¢Tiene cabida en los grados en Comunicacion?

e ¢Cuales son las claves que puede aportar la Educaciéon Artistica a este tipo de

ejercicios?

o (Es aplicable ese modelo a un marco global de Educacién Audiovisual y Educacion

Mediatica?
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2.2. Objetivos

Como resultado de la problematica planteada, la investigacién se ha desarrollado

atendiendo a los siguientes objetivos principales:

1. Revisar de forma critica la experiencia docente propia relacionada con el andlisis de
fotografias y textos audiovisuales para mejorar la practica profesional a través de la

investigacion.

Para el cumplimiento de este objetivo es importante analizar en profundidad el
contenido de los casos y reflexionar sobre el desarrollo y el resultado de las sesiones

de trabajo.

2. Averiguar si en los casos de ensefianza estudiados se ha dado mas importancia al
contenido o a la forma (expresion) de cada uno de los textos visuales y audiovisuales

analizados.

Para el cumplimiento de este objetivo es importante conocer de qué se ha estado
hablando en los ejercicios realizados por los estudiantes al analizar los textos visuales
y audiovisuales, es decir, cual ha sido el enfoque y cuadles han sido las metodologias
analiticas utilizadas: si ha primado lo narrativo, el enfoque textual y semidtico, el
analisis del proceso comunicacional, etc., detectando la presencia del factor artistico

y estético.

3. Clarificar los contenidos, metodologias didacticas y sistemas de trabajo en el aula
gue, segun los casos de ensefianza analizados, parezcan mas oportunos y eficaces
para mejorar la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales, realizando un aporte
a otros investigadores/as y docentes mediante una serie de recomendaciones

basicas.
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Para el cumplimiento de este objetivo, en la presente investigacion, es importante
precisar las dindmicas de trabajo en clase, la implicacion del alumnado, los resultados

de evaluacion y el balance realizado desde la perspectiva docente.

Describir e interpretar las bases de un modelo de ensefianza valido para diversos
contextos educativos, situando las conclusiones de la experiencia en el marco global

de la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales.

Para el cumplimiento de los objetivos 3 y 4 es determinante considerar la
aplicabilidad de resultados y conclusiones a un marco general de ensefianza visual y

audiovisual.

Proponer espacios comunes interdisciplinares de investigacién y docencia que
integren las corrientes de Educacién Artistica con las metodologias propias de la
Teoria de la Comunicacién Audiovisual en general y el andlisis de textos visuales y
audiovisuales en particular, valorando los paradigmas educativos vigentes en la

medida en que tengan relacion con el analisis de la imagen.

Para el cumplimiento de este objetivo, deben seleccionarse las bases conceptuales y
los procedimientos mas adecuados de los dos ambitos de conocimiento e
investigacion, teniendo en cuenta las corrientes mds actuales de ensefianza de las

artes visuales y audiovisuales.

Valorar si estas acciones educativas son utiles para el fomento de una ciudadania
critica, capaz de comprender, disfrutar estéticamente y expresar con y a través de las
artes visuales y audiovisuales, que aproveche los recursos tecnoldgicos y las

posibilidades creativas que hoy existen en la sociedad digital.
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El cumplimiento de este objetivo, como es légico, se circunscribe a la validez de la
aportacién parcial en el sentido descrito y a la garantia de que se estd caminando en
esa direccion. Para ello, es importante saber en qué medida se ha estimulado la
capacidad critica en los casos analizados, asi como el fomento de la capacidad de
disfrute estético y la madurez expresiva y creadora en todo lo relacionado con la

imagen.

Objetivos de la investigacion

1. Revisar la experiencia docente propia para mejorar la practica profesional

vinculada a la enseflanza de las artes visuales y audiovisuales.

2. Averiguar si ha primado el andlisis del contenido o de la forma (expresion) en los
casos de ensefianza analizados, especificando qué metodologia analitica ha sido la

mas empleada en el analisis de textos audiovisuales.

3. Clarificar los contenidos y metodologias didacticas mas eficaces para la Educacién

Audiovisual.

4. Describir e interpretar las bases de un modelo de ensefianza valido de Educacidn

Audiovisual para su aplicaciéon a diversos contextos educativos.

5. Proponer espacios comunes interdisciplinares entre las corrientes de Educacion

Artistica y la Teoria de la Comunicacidn Audiovisual.

6. Valorar si se esta trabajando, con estas actividades, en el fomento de una
ciudadania critica ante la Civilizacion de la Imagen. Garantizar que esa es la
direcciéon de las actividades analizadas y de la propuesta para otros proyectos

presentes y futuros.

Tabla 3. Objetivos de la investigacion. Fuente: elaboracion propia.
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2.3. Hipotesis

Como el analisis de contenido y la narracion (auto)biografica se ha realizado a posteriori, una
vez sistematizados, ordenados y seleccionados los materiales disponibles y el histérico de
practicas realizadas, en esta investigacidon ha sido posible definir una hipétesis previa de
trabajo, elaborada como impresién inicial y constrastable tras la obtencién de resultados y
conclusiones, tras el analisis de contenido en profundidad y la reflexién narrativa en torno a
cada caso. En el apartado que se decica a las bases metodoldgicas de la investigacion (2.4.2)
se justifica la opcion alternativa de establecer hipdtesis en una investigacién de estas

caracteristicas.

Conscientes de que la hipdtesis se ha elaborado desde dentro del propio proceso y sobre un
conocimiento exhaustivo del corpus textual (los casos de ensefianza) antes del desarrollo de
la propia investigacion, lo importante es que se ha realizado de forma previa al analisis de
contenido y a la narracién (auto)biografica. De esta forma, la hipotesis debe servir para
contrastar la percepcidn inicial con la interpretacion en profundidad de los casos de

ensefianza.
La hipotesis principal establecida para esta investigacion es la siguiente:

Los casos de ensefianza analizados otorgan la misma importancia al contenido que a la
forma o expresion, con una marcada tendencia textualista de andlisis, en la que tienen una
relevancia especial las metodologias narrativa y semidtica. Los procesos diddcticos y la
dindmica en clase, sin embargo, deben integrar la faceta activa y creadora como medio para
realizacidn del propio andlisis, sustituyendo la palabra, total o parcialmente, por la expresion
visual o audiovisual. Esta base de trabajo permite construir un modelo interdisciplinar para la

Educacion Audiovisual, aprovechando las posibilidades colaborativas de la cultura digital.

En otras palabras, los ejercicios realizados inciden en igual medida en la comprension del
sentido y del significado de los textos visuales y audiovisuales que en los aspectos estéticos,

discursivos y formales. Segun esta hipdtesis de trabajo, en los casos expuestos dan tanta
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importancia al analisis de la historia como a las posibilidades del discurso, utilizando una

diferenciacion cldsica en Narrativa Audiovisal (Chatman, 1990).

Segun la hipodtesis establecida, se tratan en igual medida las propuestas de sentido y
significado que lo que tiene que ver directamente con el lenguaje visual y audiovisual. La
forma no se ve infravalorada en relacién con la interpretacion de significados. Tampoco
sucede a la inversa, es decir, que las prdacticas de analisis realizadas se hubieran centrado
exclusivamente en aspectos formales de lenguaje visual o audiovisual, por lo que estos
ultimos podrian trabajarse desde la vertiente creativa de cara a la mejora del desarrollo

profesional docente.
2.4. Metodologia

En este seccién se explican las bases del planteamiento metodolégico, detallando vy
justificando la muestra y el porqué de la seleccion de los casos de ensenanza analizados, los
rasgos esenciales de la técnica y el procedimiento empleados, asi como las herramientas que
han sido necesarias, valorando la aplicabilidad de resultados y, en los aspectos formales, las

cuestiones de estilo de redaccién y tratamiento linglistico de género.
2.4.1. Casos estudiados. Practicas de 2001 a 2014
2.4.1.1. Universo y muestra

El universo de esta investigacion, en su vertiente mas especifica de analisis, es |la experiencia
docente de ensefianza de analisis de la imagen y Teoria de la Comunicacidon Audiovisual en la
asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, impartida en los grados
universitarios en Comunicacidon de la Escuela Superior de Comunicacién y Marketing de
Granada (ESCO). La informacidn de este centro, adscrito a la Universidad de Gales, se aporta
en el marco empirico (Bloque IV). El analisis se centra en el periodo de docencia

comprendido entre 2001 y 2014 y la materia corresponde al primer curso de los estudios de
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grado en Comunicacién Audiovisual, Periodismo y Publicidad y Relaciones Publicas, en el

marco del espacio Europeo de Educacién Superior (EEES).

La metodologia aplicada en este trabajo se basa en la integracién del andlisis de contenido
(Bardin, 1986; Krippendorff, 1980/1990; Pifiuel Raigada, 2002) y la (auto)biografia docente o
autoetnografia (Bolivar, 1998 y 2002; Bruner, 1988; Hayler, 2011; Domingo Segovia, 2014),
aplicando este enfoque a los estudios de caso en Educacion Artistica (Gutiérrez Pérez, 2005 y

2014), tal y como se desarrolla en el apartado 2.4.2.

Sin embargo, es necesario matizar los limites del universo en esta tesis. El andlisis de
palabras clave de Educacion Artistica y Teoria de la Comunicacién Audiovisual, aplicado a los
10 casos de ensefianza concretos, limitaria el dmbito estudiado al propio contenido, es decir,
a la totalidad de practicas y ejercicios evaluables desarrollados a lo largo del periodo de
tiempo especificado en una asignatura concreta. Desde esta segunda perspectiva, mas
especifica, el universo no seria ya la globalidad de la experiencia docente, sino un total de 18
ejercicios diferentes evaluables que se han realizado a lo largo de esos afios en la materia

analizada.

El balance a través de la narrativa autobiografica, sin embargo, si hace referencia a la
generalidad y, en algunos casos, a practicas que no han sido seleccionadas para la muestra
gue a continuacién se explica, ofreciendo asi una vision mas amplia. Se combina, por tanto,
una doble dimensién del universo estudiado: la totalidad de ejercicios realizados en la
asignatura y la experiencia educativa de 2001 a 2014, lo que ha hecho necesaria la

integracion y aportacion diferenciada de dos metodologias diferentes.

La muestra de esta investigacidn estd conformada por un total de 10 casos de ensefanza, de
forma que la investigacidon centrada estrictamente en el analisis de contenido consigue
cubrir un 56% del total de practicas distintas realizadas y entregadas por el alumnado desde
el 2001-2002 hasta 2013-2014. Los niveles de participacion y representatividad en cuanto a
numero de alumnos/as se sitian en una cobertura del 82%, ya que se han estudiado

ejercicios de 344 estudiantes frente a las 421 personas matriculadas en esos cursos.
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MUESTRA DE CASOS DE ENSENANZA 2001-2014

Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual (12)

G o o MES DE 2 TOTAL
N2 CASO Titulo de la practica CURSOS < GENERO
P REALIZACION EJERCICIOS
1 El texto audiovisual. Analisis 2001-2002 a 2004- Octubre Secuencialidad. 79
intervenciones Bush - Bin Laden 2005 (4 cursos) TV /Informacién
2 Iconicidad. Analisis del corto de 202%20'5(()3155333' Enero-febrero Se::?;?:ig‘:‘ad 63
animacion "Atencion pastillas" :
Composicidn y expresién de la 50012002 v 2011
. .. s - y - . ,
3 ;:r:ta;ggir;fga / Andlisis de una 2012 (2 cursos) Abril Fotografia 88
Secuencialidad.
4 Comunicacién e informacion. 2003-200)4 @ Octubre Television/Informa 26
Granada en el exilio curso cién
5 Lo audiovisual como lenguaje. 2003-2004 (1 Abril Secuencialidad. 22
Andlisis del corto "Extrafios" curso) Cine / Ficcion
Analisis de un fragmento 2010-2011 (1 Secuencialidad.
. . Febrero I S
6 televisivo. Serie Lost curso) TV Series / Ficcién 64
7 Comunicacion e informacion. 2010-2011 (1 Abril Secuencialidad. 58
Spot LA CAIXA curso) Spot publicitario
8 Comunicacion e informacion. 2011-2012 (1 Noviembre Secuencialidad. 65
Analisis spots elecciones curso) Spot publicitario
9 Comunicacion e informacion. 2013-2014 (1 Noviemb Secuencialidad. 21
Spot IKEA curso) oviembre Spot publicitario
Analisis de una fotografia. 2013-2014 (1
10 "Barcelona demostration" curso) Marzo Fotografia 21
(2013). E. Morenatti
TOTAL
7 cursos: 2001 a
EJERCICIOS 2002 a 2013-2014 507
ANALIZADOS

Tabla 4. Muestra de la investigacion. Casos de ensefianza 2001 a 2014. Fuente: elaboracion propia.
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Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual es una asignatura de primer curso que
contiene, basicamente, contenidos introductorios comunes a las tres especialidades de
Comunicacién. A lo largo del itinerario formativo, se complementa con otras materias en la
especialidad, como Analisis Audiovisual, que es una asignatura de tercero de Comunicacion
Audiovisual con un sesgo teérico mas especializado en el campo filmico y de una aplicacién
mas dificil a diversos contextos educativos generalistas. Los casos expuestos corresponden a
las practicas realizadas en clase y entregadas por los estudiantes en archivo electrénico a lo
largo de 7 cursos académicos durante el periodo comprendido entre 2001 y 2014. En
concreto, los cursos académicos en los que se han desarrollado estas actividades son los
siguientes: 2001-2002, 2002-2003, 2003-2004, 2004-2005, 2010-2011, 2011-2012 y 2013-
2014 (Tabla 4). Como contraste del andlisis de contenido, se aporta también el analisis de
términos en dos ejercicios de la asignatura comentada de tercero, realizados en 2009-2010,
2010-2011 y 2011-2012. Sin embargo, el estudio de casos se centra, exclusivamente, en los

10 ejercicios de la asignatura introductoria de primero.

Mas que muestra, en investigacién cualitativa lo correcto es hablar de seleccién de casos.
Estos comprenden una franja temporal bastante amplia, lo que representa un aspecto
relacionado directamente con la dimension biografica de esta investigacion. El valor de lo
diacrénico tiene un peso destacado, ya que se trata de un balance de los ejercicios
realizados en estas asignaturas y de como han ido evolucionando a lo largo del tiempo. Si el
analisis de palabras clave se circunscribe al contenido de los casos, la narracion
autobiografica aporta otros elementos de interés contextual en el balance de la experiencia.
La figura 1 detalla la distribucién de los casos por curso académico. El recorrido por 9 de 10
afios de docencia en total garantiza la légica diacrdnica de esta investigacion y la cobertura
de cada etapa en el analisis de contenido. En determinados casos estudiados, un mismo
ejercicio se desarrollé en cursos diferentes, lo que permite una dimensién comparativa

interna en aspectos concretos, como su contenido o su evaluacion.
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Distribucidn de ejercicios analizados por curso

2013-2014 N TOOITIRR 2
2011-2012 OO 2
2010-2011 T 2
2004-2005 | 1

2003-2004 | Iy &

Curso académicos

2002-2003 T 2

2001-2002 T 2

Numero de casos analizados
Figura 1. Numero de casos por curso académico. Fuente: elaboracién propia.

Se han analizado un total de 15 ejercicios (practicas desarrolladas en cursos académicos)
basados en los 10 casos de ensefianza. Como se ha comentado, algunas de estas practicas
fueron realizadas por grupos diferentes en afios sucesivos o, en algunos de ellos, en cursos
distantes en el tiempo, como el caso 3, dedicado al analisis de una fotografia de Robert Capa
(1954), que se realizé en el curso 2001-2002 y en 2011-2012. Se trata de un caso excepcional
en el que una practica, por su valor atemporal, volvié a considerarse valida como ejercicio

evaluable 10 aiios después, debido a la validez del contenido y del procedimiento.

Si se toman en consideracion 7 cursos académicos distribuidos entre 2001 y 2014, es decir,
aquellos en que realmente corresponden a los ejercicios o casos estudiados, la media es
ligeramente superior a 2 practicas analizadas por curso, mientras que, en el total de la franja
temporal que va de 2001 a 2014, esa media es ligeramente superior a 1 practica, un dato
bastante relevante al analizar la representatividad de la muestra en relacién con el universo,
ya que éste apenas supera las 2,5 practicas anuales evaluables por asignatura como media

(Ver apartado 2.4.1.3 Justificacion de la muestra).
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Tal y como se muestra en la distribucion de ejercicios por afio de cada caso en la figura 1,
apenas si se repiten las practicas realizadas, ya que una de las caracteristicas de la muestra
con la que se ha trabajado es la variedad tematica, salvo el caso 1, convertido en un cldsico
de iniciacion al analisis de textos visuales, que se repite durante 4 cursos consecutivos. En
resumen, la distribucién por afos demuestra que la variedad ha sido un rasgo esencial, tanto
en el universo como en la muestra, es decir, en la totalidad de los ejercicios evaluables que

se han realizado en la asignatura estudiada entre 2001 y 2014.

La figura 2, por su parte, muestra la frecuencia de repeticién de cada caso a lo largo de los
sucesivos cursos académicos, dejando claro que no se ha utilizado excesivamente un mismo
ejercicio a lo largo de esos afios y que esta practica de repeticidn, que tiene sus aspectos
positivos y negativos, como se vera en el balance realizado, es inexistente en los casos 4 al
10, es decir, en 7 casos de la muestra, lo que representa el caracter Unico de esta actividad
en un 70% de la muestra, siendo el 73% aquellos que no han sido repetidos en mas de dos

ocasiones, es decir, ejercicios realizados 11 veces de un total de 15.

De esta forma, la practica correspondiente al caso 1 es la Unica que se ha repetido hasta en 4
ocasiones, por el peso que tuvo y su caracter simbdlico como primer ejercicio de la
asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ya que fue el ejercicio realizado en
el primer curso de la primera promocion de ESCO, como se comenta en el analisis de algunos

hitos de la parte autobiografica de esta investigacion.
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Numero de cursos en los que se ha realizado cada ejercicio

Caso 10. Fotografia Morenatti
Caso 9. Spot lkea

Caso 8. Spots Elecciones Generales
Caso 7. Spot La Caixa

Caso 6. Lost

Caso 5. Extrafios

[EEN

Caso 4. Granada en el exilio

Caso 3. Fotografia Robert Capa 2
Caso 2. Atencidn pastillas 2
Caso 1. Bush - Bin Laden NN 4

NUMERO DE CURSOS (REPETICION DE EJERCICIOS) 4

o

Figura 2. Numero de cursos académicos en los que se ha realizado cada actividad. El indice maximo de
repeticion de un mismo ejercicio durante varios afios es 4. Fuente: elaboracion propia.

Es importante sefialar que la seleccidn se ha realizado equiparando el concepto de caso a un
mismo ejercicio, incluyendo todos/as los/las estudiantes que realizaron una practica
concreta en uno o varios afios. Ademas, el analisis de términos se ha realizado basandose en
datos disponibles, es decir, en los archivos informaticos de la totalidad del periodo

analizado.

A pesar del detalle explicativo de la muestra y la representatividad en este apartado
metodoldgico, se trata de datos que se ofrecen para situar a la persona interesada en el
corpus textual del analisis de contenido, ofreciendo una vision global del material con el que
se ha trabajado en esta investigacidon. Sin embargo, trascendiendo la acotacién operativa de
los conceptos de muestra y universo, intrinsecos a toda investigacién, lo que interesa

realmente es el criterio de seleccion de esos casos y como se ha trabajado con ellos.
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Con respecto a la totalidad de ejercicios realizados por los estudiantes, se han analizado 507
trabajos (documentos de texto) desde el punto de vista del uso de palabras clave
relacionadas con la Educacion Artistica y la Teoria de la Comunicacion Audiovisual, tal y
como se detallara en el apartado 2.4.2. Como curiosidad, en esos ejercicios se ha generado
un total de 1.020 paginas en total, que contienen 449.466 palabras para analizar los textos
visuales y audiovisuales correspondientes a cada ejercicio. Aunque en algunos casos se
trabajado con un mismo grupo (curso académico) en torno a ejercicios diferentes, el nimero
de estudiantes cuyos trabajos han sido evaluados es de 344 estudiantes, por lo que el
numero de ejercicios es mayor que el de autores/as, es decir, hay varios ejercicios de un/a
mismo/a estudiante. Esa dimensidn cuantitativa ofrece, en lineas generales, un marco de
profundizacidn en el analisis de contenido que sirve de apoyo a las reflexiones incluidas en la

narracién autobiografica.

2.4.1.2. Unidad de andlisis

La unidad de andlisis en esta investigacidon es la experiencia educativa correspondiente a
cada uno de los 10 modelos de ejercicios realizados por los/las estudiantes en uno o varios
cursos. En sintesis, los casos corresponden a 10 practicas de analisis de textos visuales

(fotograficos) y audiovisuales.

En la base textual de los ejercicios se centra el andlisis de contenido, aunque la narrativa
autobiografica y autoetnografica hace referencia a otros muchos aspectos, con un alcance
mayor en la reflexion en torno a la experiencia educativa. Una unidad de analisis se
compone, por tanto, de las respuestas al cuestionario, que coincide exactamente con la hoja
de la practica distribuida en su momento a los estudiantes (Anexo V); las imagenes o
producciones audiovisuales (ANEXO DVD); el material complementario y, sobre todo, el
conjunto de archivos correspondientes a los ejercicios del alumnado, que son la base del

analisis de contenido realizado.

Las asignaturas de la Escuela Superior de Comunicacién, siguiendo las indicaciones vy

normativa vigente en la Universidad de Gales, diferencian en su descriptor o guia docente la
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parte tedrica de la practica, especificando en cada caso el peso en la evaluacidn final a través
de porcentajes, tal y como se detalla en los descriptores de asignaturas comentados (anexos
| 'y ). Igualmente, desde la Direccidn de Estudios se aporta una plantilla modelo, a través de
la guia del profesorado, para que sea cumplimentada a principio de curso por el docente, en
la que se deben especificar los objetivos, la metodologia y los criterios de evaluacion (2015,

p. 49), segun el modelo adjunto en la figura 3 y el anexo Il

No obstante, hay que aclarar que el concepto de practica tiene que ver mas, en estas
materias en concreto, con ejercicios a realizar por el alumnado, normalmente escritos y con
unas condiciones de entrega, extension, formato, etc., que se irdn aportando en la
descripcidén e interpretacién sucesiva de casos. Aunque en cada asignatura se realizan
numerosas practicas y sesiones de debate, etc., no todas son evaluables. Desde este punto
de vista es importante sefialar que los ejercicios realizados en clase, no evaluables, se han
excluido de la muestra ya que no podian ser analizados mediante el andlisis de contenido,
correspondiendo su valoracidn a esas actividades que, trascendiendo la muestra concreta,

forman parte de la reflexion narrativo-biografica.
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EVALUACION DE PRACTICA

NOMBRE DEL GRADO

ASIGNATURA NOMBRE Y CODIGO

NOMBRE DE LA PRACTICA

FECHA DE ENTREGA AL
ESTUDIANTE

PLAZO DE ENTREGA POR
PARTE DEL ESTUDIANTE

(INDIQUE DIA Y HORA)

DESCRIPCION DE LA TAREA
OBJETIVOS:

METODOLOGIA:

EVALUACION Comentarios detallados del profesor sobre la
evaluaciéon de la practica

Figura 3. Plantilla para la realizacion de prdcticas. Fuente: ESCO Guia del profesorado 2015-2016.
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2.4.1.3. Justificacion de la muestra

Los criterios para seleccionar la muestra (seleccidon de casos) se han fundamentado en una
serie de factores que atienden, prioritariamente, a la combinacion de uniformidad vy
diversidad de contenido, buscando el mayor grado posible de representatividad de los casos
seleccionados con respecto al universo, contemplando también el factor diacrénico y la
presencia de ejercicios realizados a lo largo del mayor nimero posible de cursos en la franja

temporal estudiada. Esos criterios se resumen en la tabla 6.

En ese proceso selectivo, ha primado por tanto una combinacién de variedad y uniformidad
en la totalidad de los 10 casos. Variedad para garantizar la presencia de diversas tematicas y
la diferencia de contenidos, asegurando igualmente que se puedan comparar aplicando
variables cualitativas especificas, favoreciendo asi las conexiones de la teoria audiovisual y la
Educacion Artistica. A su vez, es imprescindible la garantia de uniformidad, ya que todos los
casos analizados se centran en el analisis de la imagen fotografica o de textos audiovisuales y
corresponden a un modelo de practica evaluable de la asignatura. Es importante recordar,
en este sentido, que el hilo conductor es el andlisis de contenidos mediaticos fotograficos y

audiovisuales.

En un modelo investigador en el que se pretende hacer balance de afios de docencia y se
ofrece una metodologia narrativa de trabajo, no puede perderse de vista la importancia del
factor temporal. Por este motivo los casos de ensefianza expuestos estan secuenciados de
2001 a 2014, sin bien no de una forma absolutamente uniforme, como se veia en la figura 1,
si se mantiene un alto nivel de presencia a lo largo de todo el tiempo estudiado en la
asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. Hay que advertir que, durante
algun curso, solo se ha trabajado con la asignatura de primero o de tercero y que algunos
afios no se ha impartido docencia, por lo que esos cursos estan excluidos de la muestra. Es el

motivo de la ausencia de los cursos 2005-2006, 2007-2008, 2008-2009 y 2012-2013.
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En la distribucidon temporal propuesta se evita que la mayor parte de los casos de ensefianza
se concentre en un solo curso académico, permitiendo también contrastar los que
corresponden a los primeros afios, como profesor novel, con el desarrollo posterior hasta
fechas mas actuales, valorando asi el papel de la experiencia en la preparacién y en la
dindmica de los ejercicios analizados. El reto de ofrecer respuestas corresponde no solo al

analisis de contenido, sino a la reflexion biografica.

La muestra no ha sido seleccionada al azar, evitando asi fluctuaciones que pudieran
concentrar los casos en determinados afos, dejando desatendida alguna franja temporal. Sin
embargo, podria haberse realizado de esta forma la seleccién, ya que se ha conseguido
analizar el 56% de las practicas realizadas (10 de 18), siendo un porcentaje que garantiza la
representatividad sea cual sea el criterio de muestreo aplicado. Se trata de proporciones

habituales en un contexto tan especifico.

Aportar criterio y seleccionar los casos de forma razonada garantiza la presencia de la linea
general de trabajo que caracteriza a la asignatura, asegurando que el analisis de la imagen es
el hilo conductor de la investigacidn y, sobre todo, que se trabaja con aquellas practicas mas

destacadas, sin ninguna exclusién relevante.

El texto de la autoetnografia hard referencia a otras actividades que, siendo interesantes, no
han formado parte de la muestra estudiada en el analisis de contenido, pero tienen su
reflejo en alguno de los casos estudiados y su interés en una vision general de la experiencia
educativa. La narracidon biografica se hace cargo de los factores contextuales que han
guedado fuera del andlisis de contenido, ya que no se ha excluido, practicamente, ninguin

ejercicio relevante para esta investigacion.

Criterio tematico

Ademas de los factores comentados, un criterio especialmente importante a tener en cuenta
es la seleccion de temadticas que, por sus rasgos esenciales de contenido, pudieran ser
estudiadas para la aplicacion de ese modelo integrador a un marco global de Educacién

Audiovisual y Educacién Artistica. Como es légico, la materia de primero era mds adecuada
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gue la que se centra en el analisis de textos audiovisuales en tercero, por contener enfoques
mas generales y menos especificos. Solo se utilizan dos practicas de esta materia especifica,
Andlisis Audiovisual, a la hora de comparar el uso de términos y su grado de especializacién,
guedando fuera de los 10 estudios de caso que constituyen la muestra. El Unico uso que se le
da a esa aportacion complementaria es comparar de qué se ha estado hablando en una y

otra asignatura. Se trata de un contraste del nivel de especializacion.

También vinculado con el filtro de contenidos de las prdcticas, ha primado el anadlisis de
producciones cinematograficas o televisivas, ya sean de ficcién, documental o publicidad,
frente al andlisis de la imagen fija (fotografia). La base conceptual para el disefio de un
modelo integrador de Educacién Medidtica y Audiovisual corresponde a ambos campos,
aunque la guia docente de la asignatura se basa en un enfoque secuencial y audiovisual en
un 90%. No obstante, un 20% de los casos corresponden a algunas practicas de fotografia
que, por su contenido, constituyen una base para la comprensién posterior del texto
audiovisual, sobre todo en lo relativo a los aspectos compositivos, formales, estéticos, etc.,
por lo que son casos muy interesantes para ser revisados desde la perspectiva de la

Educacidén Artistica.
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MUESTRA ANALIZADA
PORCENTAJE FOTOGRAFIA- SECUENCIALIDAD

Practicas de

/ fotografia

2
20%

B Practicas de
secuencialidad
audiovisu

; \
80%

Figura 4. Porcentaje secuencialidad-fotografia en el total de casos estudiados. Fuente: elaboracion propia.

Representatividad

En lo relacionado con la garantia de representatividad, destaca en primer lugar el 56% ya
comentado de la muestra con respecto a la totalidad de ejercicios evaluables, de forma que
se han analizado en esta tesis mas de la mitad del total de ejercicios existentes, tratandose
ademads de los que son mas relevantes para el propdsito de la investigacidon. No obstante,
desde el punto de vita biografico narrativo se valora la totalidad de la experiencia docente,
aunque la alta cuota de representatividad muestra-universo en una garantia de apoyo

documental en las reflexiones aportadas.

Profundizando dentro de los valores de representacion de la propia muestra, hay que
destacar, en primer lugar, que los estudiantes estan representados mediante la autoria de, al
menos, un trabajo. En este sentido, el factor humano estd bastante bien cubierto, evitando
qgue el riesgo de que la garantia estadistica restara protagonismo a la dimensién humana,

qgue debe ser el eje central de cualquier proceso educativo:

La educacién del futuro debe ser una ensenanza fundamental y universal, centrada

en la condicidon humana. Estamos en la era plantearia y los seres humanos, donde
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quiera que estén, estan embarcados en una aventura comun. Es preciso que se
reconozcan en su humanidad comun y, al mismo tiempo, reconozcan la diversidad

cultural inherente a todo lo humano. (Morin, 2001, p. 57)

Ese factor humano esta presente en la amplitud del muestreo, pero también se refleja
especialmente en los aspectos destacados en la narrativa biografica. En la justificacion
numeérica, ademas de la franja de cursos académicos en los que se impartid docencia, se han
analizado los ejercicios de 344 estudiantes sobre un total de 421 estudiantes matriculados
en esos grupos. En algunos casos, el motivo de ese desfase de un 10% puede ser la
inexistencia del archivo del trabajo, sobre todo en los afios iniciales. Por otra parte, es
normal que siempre haya trabajos no realizados y no entregados en cada practica. Resulta
comprensible pensar que, en cualquier ambito de la formacidn universitaria, en torno al 10%
de las personas matriculadas no presentan practicas por no estar siguiendo la asignatura,
por cuestiones laborales o alguna circunstancia especial, etc., lo que influye en la parte
correspondiente de la nota final en los casos de ensefianza estudiados. En resumen, se trata

de practicas que no se han analizado porque, con total seguridad, nunca existieron.

En definitiva, la muestra seleccionada garantiza una cobertura del 82% de los estudiantes
potenciales de la materia en cada uno de los cursos académicos (Figura 5). Cuestién distinta
es que, como complemento y extension desde ese factor humano, esta investigacién finaliza
con la propuesta de otras lineas complementarias de investigacion, como dar voz en torno a
esta experiencia a los/las estudiantes y otras personas vinculadas al proceso, como docentes
del area, expertos/as en Educacién Artistica, etc. (Apartado 7.4). Esta tesis, sin embargo, se

centra en el andlisis de contenido y en la vision del docente.
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PORCENTAIJE DE AUTORES/AS
ESTUDIANTES DE LA MUESTRA

Autores/as fuera de la muestra
77
18%

® Autores/as reales
344
82%

Figura 5. Estudiantes potenciales y autores/as reales de los casos analizados 2001-2014.
Fuente: elaboracion propia.

Ademas de la autoria potencial, otro indice de interés en torno a la representatividad es el
porcentaje de cobertura con respecto a los trabajos que cada grupo podria haber
presentado. Segun aparece en la tabla 5, se ha analizado el contenido de 507 trabajos frente
a lo que potencialmente podrian ser 747. Sin embargo, ya se ha explicado que, en la mayor
parte de los casos, el desfase inferior al 25% puede deberse a una estimacion de ejercicios al
alza, que incluso no llegaron a ser presentados, contando también con la entrega de trabajos
en formato fisico (papel) en los afios previos a la normalizaciéon de envios en el marco de

ambas asignaturas.

Un valor bastante positivo en lo que se refiere a la eficacia muestral es el cdlculo de la media
de representatividad de los ejercicios realizados con respecto a esa estimaciéon de ejercicios
potenciales, es decir, del total de estudiantes de los correspondientes grupos. Ese indice
indica una cobertura media del 77,8%. No se trata, por lo tanto, de casos en un porcentaje
minimo para un analisis cuyos resultados sean extrapolables, sino que se esta accediendo a
cerca de un 80% de la totalidad. No hay que olvidar que esta totalidad es parte de un caso

mas general de experiencia educativa en una asignatura.
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REPRESENTATIVIDAD DE LA MUESTRA

Porcentaje
. 2 TOTAL EJERCICIOS
o ..
N2 CASO Titulo de la practica ESTUDIANTES NALIZADOS represe(r;)atlwdad

El texto audiovisual.
1 Anélisis intervenciones 170 79 46,5%
Bush - Bin Laden

Iconicidad. Analisis del
corto de animacion
"Atencidn pastillas"

74 63 85,1%

Composicion y expresiéon
3 de la imagen fija /Analisis 130 88 67,7%
de una fotografia

Comunicacién e
4 informacién. Granada en 32 26 81,3%

el exilio

Lo audiovisual como
5 lenguaje. Analisis del 32 22 68,8%

corto "Extrafios"

Analisis de un fragmento

o)
6 televisivo. Serie Lost 84 64 76,2%
Comunicacion e
7 informacion. Analisis spot 84 58 69,0%

LA CAIXA

Comunicacién e
8 informacidn. Anélisis 70 65 92,9%

spots elecciones

Comunicacidén e .
9 informacién. Spot IKEA 22 21 95,5%

Analisis de una
fotografia. "Barcelona

10 demostration" (2013). E. 22 21 95,5%

Morenatti
Porcentaje del total 720 507 70,4%
Media de representatividad 77,8%

Tabla 5. Ejercicios realmente analizados del total mdximo de ejercicios posibles —estudiantes matriculados-.
Fuente: elaboracion propia.
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La consistencia estadistica de la justificacidn muestral debe servir, Unicamente, como apoyo

a una ldgica esencial en la seleccion de casos, que es la idoneidad para dar respuestas a las

preguntas planteadas en la problematica de la investigacidn y, sobre todo, para conseguir el

proposito y los objetivos fundamentales de la tesis. Se trata de establecer los medios

adecuados para realizar un balance de la experiencia docente que permita generar ideas y

propuestas en torno a un modelo integrador para la ensefianza de las artes visuales y

audiovisuales, aplicable a diversos contextos educativos.

oW ppoR

9.

10. Adecuacion al propdésito fundamental de la tesis.

Criterios de seleccion de los 10 casos analizados

Uniformidad. El analisis de la imagen medidtica como criterio de partida.
Variedad. Que sean practicas diversas, comparables entre si.

Factor temporal (diacrénico). Que haya representacién de todos los afios.
Practicas realizadas por suficiente nimero de estudiantes (grupo mayoritario de
la asignatura de primero).

Acceso al mayor numero posible de afios de docencia. Hay un total de 7 cursos
académicos.

Prioridad a los contenidos introductorios y generales (Asignatura de 19).
Prioridad de lo secuencial frente a la fotografia, en la misma proporcién que el
programa (80-20%).

Representatividad con respecto al universo. 56% del total de ejercicios distintos y
acceso a un 82% de todos los posibles trabajos de la muestra (autores/as).

Rigor y alcance en el propio tratamiento del material de la muestra (77,8%).

Tabla 6. Criterios de seleccion de los 10 casos. Casos de ensefianza 2001-2014. Fuente: elaboracion propia.
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2.4.2. Bases metodoldgicas de la investigacion

En esta investigacion, las cuestiones metodolégicas son un medio, pero también representan
un fin en si mismo, ya que uno de sus objetivos principales es encontrar y proponer espacios
comunes entre la Educacidn Artistica y la dimensidn tedrica y didactica de la Comunicacion
Audiovisual, fundamentando esa busqueda en las experiencias de andlisis de fotografias y
textos audiovisuales en un contexto educativo concreto, como es la ensefianza universitaria
en los grados de Comunicacion. Se trata de una tesis doctoral que se interesa por las
metodologias de analisis y de investigacién educativa como un fin en si mismo, ademas de
ser un medio para clarificar algunas cuestiones relacionadas con la imagen. En este sentido,
algunas referencias clasicas en investigacidon doctoral hacen hincapié en la importancia del

propio proceso investigador:

Hacer una tesis significa aprender a poner orden en las propias ideas y a ordenar los
datos: es una especie de trabajo metddico; supone construir un “objeto” que, en
principio, sirva también a los demds y para ello no es tan importante el tema de la

tesis como la experiencia de trabajo que comporta. (Eco, 1977/2001, p. 22)

En torno a ese proceso, la cuestion metodoldgica es importante en cualquier investigacion,

destacando su valor, especialmente, en las tematicas interdisciplinares:

El método pone orden y otorga sentido. No existe ninguna otra via para deshacer el
enredo que padece alguien cuando quiere investigar y no sabe cémo. Establece los
procedimientos para superar el embrollo. No solo es un recurso, un aliado
provisional, una solucién parcial, una forma de salir del paso. Ejerce una primacia
transversal sobre toda la investigacion. Proporciona uniformidad a todo el proceso y
es indispensable para cosechar unos resultados aceptables desde la comunidad

cientifica. (Perujo, 2009, p. 85)
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Ademas, en esta tesis de forma particular, la linea de trabajo de la propia investigacién y su
tematica son especialmente metadiscursivas en lo que respecta a los planteamientos
metodolégicos. Al propio ejercicio de investigacién educativa se une el objetivo de valorar
las posibles aportaciones de las corrientes pedagégicas de la Educacion Artistica, por un
lado, y por otro las propios paradigmas andliticos de la Teoria de la Comunicacién
Audiovisual. El andlisis de contenido y la narracion autoetnografica son dos metodologias

para estudiar las propias metodologias analiticas y educativas.

No puede olvidarse que algunos procedimientos estan presentes dentro y fuera de la
tematica, es decir, son investigados y se utilizan para investigar, como el propio andlisis de
contenido y la narrativa, que en audiovisual respresenta un paradigma tedrico en si mismo
(Garcia Garcia, 2006; Garcia Jiménez, 1991). Se abordan, ademas, diversas referencias al
analisis de textos visuales y audiovisuales que son amplias y heterogéneas, aunque solo se
ofrece en esta memoria de investigacién una sintesis de las opciones metodoldgicas
vinculadas con el andlisis critico de esos textos medidticos. Imagenes pertenecientes a
ejercicios y casos concretos educativos, que han sido tratadas en clase desde la aplicacién de
albunas bases comentadas en el marco tedrico (Bloque Ill). En realidad, todos esos
procedimientos tienen que ver con lo que se ha estado trabajando en el aula, es decir, con
los casos de ensefianza aportados. A ellos se unen, por la propia légica del contexto
investigador, las metodologias de ensefianza, la manera de aproximarse de forma didactica a
las artes visuales y audiovisuales. Se estd estudiando, en definitiva, como se analizan

imagenes y cOmo se imparten esas clases.

Sin embargo, a pesar de todas esas interconexiones internas y externas, la metodologia
aplicada en la realizacién de esta tesis doctoral es bastante sencilla, ya que se basa en la
combinacién del analisis de contenido de los propios ejercicios realizados por el alumnado,
durante una franja temporal concreta (2001 a 2014), con la narraciéon (auto)biografica y
autoetnografica de la experiencia docente relacionada con esa experiencia, elaborada a

partir del comentario de los 10 casos de ensefianza analizados en particular.
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Esas dos metodologias se sitian, por tanto, en un modelo deductivo de trabajo en el que,
partiendo de unas premisas y de unos paradigmas concretos, analizan la experiencia
educativa estructurada en 10 casos desde una doble vertiente. En primer lugar, la
objetivacion del analisis de los textos correspondientes a los ejercicios realizados por los
estudiantes, aportando los datos fundamentales de la actividad y averiguando cuales han
sido los principales términos empleados en sus textos, es decir, de qué se ha estado
hablando al analizar imagenes y textos audiovisuales. En segundo lugar, esas mismas
actividades se interpretan desde la perspectiva de la autoetnografia docente, realizando una
narracién estructurada sobre la base de los 10 casos relacionados con la educacién visual y
audiovisual. Se combina, en resumen, la aportacidn objetiva del andlisis de contenido con el

filtro y la visidn mas personal de la narracion de la experiencia.

La integracién de metodologias no responde, en ningun caso, a las carencias de ninguno de
los dos enfoques para el desarrollo Unico de la investigacidon en su totalidad. Mas bien al
contrario, se pretende ofrecer una mayor riqueza de matices y una argumentacion
interpretativa mas variada en torno al hecho que se ha analizado. Se trata de una suma de
accones destinada a mejorar la calidad de los argumentos para combinar la precisidén con la

calidad en la visién de conjunto (Booth, Colomb y Williams, 2005, p. 110).

La tesis se apoya en modelo deductivo de trabajo, basado en los paradigmas y criterios
previamente establecidos o en el contraste de los enunciados con la experiencia, tal y como

aseguraba Karl Popper,

... descubrir hasta qué punto satisfaran las nuevas consecuencias de la teoria —sea
cual fuere la novedad de sus asertos- a los requerimientos de la préctica, ya
provengan todos de experimentos puramente cientificos o de aplicaciones

tecnoldgicas practicas. (1962, p. 32)
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Ademas de ese proceso en el que, inevitablemente, se contrastan multiples teorias sobre la
ensefianza de las artes visuales, es importante destacar que la base metodolégica de esta
tesis es cualitativo-cuantitativa, es decir, que integra un estudio sobre la cualidad, sobre
todo en variables fundamentales de andlisis de los ejercicios y en la narracién autobiografica.
También en lo que tiene de etnografia, un concepto que, concebido inicialmente para la
descripcidon e interpretacion de la cultura (Harris, 1968/1996, p. 14), estd especialmente
relacionado con la tematica abordada, es decir, con las posibilidades antropoldgicas que
ofrece la imagen (Ferndndez-Figares, 2003; Grau Rebollo, 2002), ademas de las conexiones
directas de este modelo investigador con la Educacién Artistica, descritas en el apartado

2.4.2.2.

Aunque la base de trabajo es descriptiva y cualitativa, el fator cuantitativo lo aporta el
analisis de los propios textos, tal y como ocurre en el caso de la transcripcién y la
categorizacion de temas que, al cuantificarse, se muestran a través de las nubes de palabras
o numero total de repeticiones, a las que se aplica la comparativa intercasos, lo que justifica

especialmente el uso de tablas que incluyen una descripcidn cualitativa:

Las tablas utilizadas en el andlisis cualitativo permiten comparaciones similares, pero
contienen texto en lugar de nimeros y, en consecuencia, no hay totales de filas ni de
columnas. Las tablas cualitativas son una forma conveniente de mostrar texto
procedente de todos los puntos del conjunto de datos en una manera que hace mas

sencilla las comparaciones sistematicas. (Gibbs, 2012, p. 109).

Se combina, en resumen, la descripcién de cualidad con la busqueda de valores totales
cuantificables y porcentajes de términos utilizados, frecuencias de palabras, etc., que se
expresan mediante graficas en cada una de las figuras aportadas, mientras que las tablas
pueden sintetizar una u otra perspectiva. Se trata de una tesis que integra procedimientos
cualitativos y cuantitativos, en la que se ha velado especialmente por la correcta integraciéon

de ambos métodos.
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Es importante hacer una matizacién en torno a planteamientos que no estan vinculados a la
opcién metodolégica aplicada en esta tesis, al objeto de clarificar la presencia o ausencia de
determinados métodos de trabajo en un contexto de implementacién y puesta en prueba de

determinados paradigmas investigadores vigentes en Educacidn Artistica.

Esa aclaracion necesaria tiene que ver con el uso de la imagen y con la faceta artistica del
propio proceso investigador. Ni el andlisis de contenido ni la narraciéon autoetnografica
responden a procedimientos que puedan enmarcarse dentro de las Metodologias Artisticas
de Investigacion en Educacion en esta tesis. Cuestion distinta es cual sea la prospectiva
sugerida y qué adscripciones a paradigmas tedricos pudieran extraerse de los resultados

finales y de la discusion con respecto a sus conclusiones.

Este trabajo presta una atencién especial a la palabra, a las cuestiones de las que se ha
estado hablando o escribiendo en los casos de ensefianza analizados, porque gran parte de
estas actividades se han centrado en el razonamiento a través del lenguaje verbal o escrito vy,
de forma coherente con esa dindamica, es la palabra lo que se analiza como contenido
principal, tal y como se detallard a continuacion. No es una investigacion cuya herramienta
de trabajo haya sido la imagen vy, por eso, su presentacion y el aspecto de estas paginas se
cuida bastante de ofrecer imagenes de forma gratuita, limitando su uso al valor documental
y evitando la funcién de ornamento. Incluso en aspectos como la portada o el uso del color
se ha buscado un sentido a la ldgica de esta investigacidn (ver seccion 2.4.3, dedicada a las

técnicas y al procedimiento).

Tampoco es una tesis que desarrolle metodologias audiovisuales de investigacion, ya que la
temadtica se podia prestar a utilizar el medio audioviovisual como método en si mismo,
haciendo una permanente referencia metadiscursiva, es decir, reflexionando sobre la
comunicacion audiovisual desde el propio medio. Hay precedentes ya mencionados en el

campo mas amplio de antropologia de la imagen (Belting, 2007), con mayor o menor
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presencia educativa, ademas del ensayo filmico sobre tematicas relacionadas con el propio

museo (Cepeda Morales, 2014)3.

Sobre la eficacia del medio audiovisual en educacién, considerado como metodologia, esta
aun por valorar su aplicabilidad en Educacion Artistica, ya que el lenguaje filmico vy
videografico puede portar, en su propia esencia, la palabra, ya sea en notaciones graficas o
en la banda sonora, pudiendo convertirse en un paso atras en la implementacion de
metodologias visuales, es decir, en una vuelta a la palabra como medio para investigar.
Todos esos planteamientos serdn el reto para el futuro y estdn protagonizando la esencia de
otras aportaciones investigadoras en el drea de Educacion Artistica, que tienen en el
videoarte uno de los campos de exploracion mads interesantes (Garcia Roldan, 2012;

Mampaso, 2004 y 2011).

Por dultimo, en la aclaracion de lo que no es la metodologia investigadora de esta
investigacion, la narracién de una experiencia en torno a la imagen mediatica podria haberse
tratado mediante enfoques de investigacion periodistica especializada (Fernandez del Moral,
2004; Sobrados Ledn, 2013). El material disponible ha hecho inapropiado utilizar una
metodologia de estas caracteristicas, cuyo uso parece mas adecuado en otros marcos
investigadores. Es verdad que haber documentado audiovisualmente un proceso, mas largo
de lo que se estimaba en un principio, hubiera enriquecido la comprensién del contexto
investigador, tal y como se detalla en la autocritica realizada en las limitaciones y balance de

la investigacion (seccion 7.3).

Ninguno de esos procedimientos, visuales o artisticos, tampoco los periodisticos, han
resultado imprescindibles, pero se han tenido muy presentes a la hora de pensar y proponer

como tendria que ser la ensefianza desde la Educacion Artistica. Por lo tanto, esta tesis se

3 Madonna, ensayo filmico sobre el publico en el museo, inspirado en El Hombre de la Camara (Dziga Vertov,
1929). Disponible en https://vimeo.com/88512543 (Fecha de consulta: 01/10/2015).
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centra en una tematica relacionada con la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales,

pero su base metodoldgica no es artistica:

La gran mayoria de las investigaciones en Educacion Artistica tienen que ver
con los problemas del aprendizaje y ensefianza de las artes, y por consiguiente
con la creacidn artistica, con las obras de arte y con las disciplinas y teorias
que las estudian e interpretan (historia del arte, estética, critica de arte,
sociologia y psicologia del arte, etc.), pero las metodologias de investigacién
en Educacidn Artistica no tienen por qué ser necesariamente las Metodologias
Artisticas de Investigacion. Los fendmenos artisticos y sus problemas de
aprendizaje pueden abordarse perfectamente desde posiciones positivistas,
conductistas y experimentales, asi como desde cualquier metodologia

cualitativa. (Marin Viadel, 2012, p. 22)

Dentro de las referencias tedricas y metodoldgicas aplicadas a los casos analizados, destacan
los modelos de analisis de textos filmico y audiovisual (Aumont y Marie, 1990; Bordwell,
1995; Casetti y Di Chio, 1991; Gonzalez Requena, 1995; Zunzunegui, 2007), ademas de los
tradicionales modelos iconogréficos (Gombrich, 1982/1993; Panofsky, 1962/1976) y las
posibilidades de andlisis de la fotografia y la imagen en general (Abril, 2007; Acaso, 2006;
Berger, 2007) o de la imagen mediatica en particular (Marzal, 2010; Vilches, 1984/2002).
Esos paradigmas si han tenido un influencia determinante en el analisis de contenido
realizado, mediante el tratamiento cuantitativo y cualitativo que se ha dado a la palabra en

esta investigacion.

En definitiva, mas que haber utilizado los procesos artisticos como forma de investigar,
puede encontrarse en este texto, en todo caso, una aproximacién a la Investigacién
informada en las Artes (Arts-informed Research) (Cole y Knowles, 2008), fundamentalmente

desde una visién general de la influencia de lo artistico y de sus propios métodos a la hora de

68



Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

ensefar y, sobre todo, a la hora de establecer el propdsito y los objetivos principales de la

tesis.

La Unica excepcidon que se podria plantear a esta consideracién de la metodologia aplicada
como no artistica podria ser, con cierta razéon, que uno de los planteamientos principales, el
analisis de contenido, no tiene sus raices en otro campo sino en el andlisis linglistico y la
Teoria de Literatura, un ambito que, a pesar de centrarse en la palabra y en la narrativa, ha
tenido mucho que ver con lo artistico, con la forma y con la interpretaciéon de su “

pluralidad de sentidos” (Wahndn, 2008, p. 127), tal y como se desprende de la consideracién
del arte como lenguaje por parte de la propia Semidtica (Lotman, 1970). Tanto en la forma

como en el sentido, se encuentra también lo que de artistico tiene la palabra. Se trataria,

desde este punto de vista, de unas raices mas artisticas que visuales.

Por ultimo, antes del detalle explicativo de los dos procedimientos metodolégicos, no es
desdenable la influencia de las metodologias de ensefianza, como es ldgico pensar en una
investigacion adscrita al marco general de la educacién. Estas metodologias son aplicables,
de forma directa, a la narracién (auto)biografica pero, como es légico, estan presentes en
todo el planteamiento de la investigacion, en un recorrido de las referencias a los modelos
pedagdgicos, con una atencidon especial a la Educacidon Superior (Brown y Atkins, 2002;

Cohen, Manion y Morrison, 2010).

Se trata de una presencia transversal, pero muy importante para ofrecer una visiéon concreta
de los modelos de ensefianza perseguidos que conecten con los valores en una sociedad
globalizada (Delors, 1996; Freire, 1969/2009; Morin, 2001; Martinez Rodriguez, 2005). Las
pretensiones de esta investigacion y la acotacién de la muestra con la que se ha trabajado
han hecho necesaria la concrecidn en este tipo de aportaciones, lo que no quiere decir que
esta tesis no se haya elaborado con la intencion de integrar y contrastar sus resultados con
otras investigaciones en curso, al objeto de obtener una fotografia sincrénica sobre el estado
de aplicacidn real de diversas metodologias de trabajo, con una atencion especial al empleo

de lo visual y artistico.
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Resumen de las bases metodoldgicas de la investigacion
Metodologia deductiva. Integracién de procedimientos cualitativos y cuantitativos
APLICACION COMBINADA DE DOS METODOLOGIAS

- ANALISIS DE CONTENIDO DE LOS 10 CASOS DE ENSENANZA (507 EJERCICIOS)
- NARRACION (AUTO)BIOGRAFICA DE LA EXPERIENCIA DOCENTE —Autoetnografia-

Tabla 7. Resumen de la metodologia de la investigacion. Fuente: elaboracién propia.

2.4.2.1. Andlisis de contenido de los casos de ensefianza

De las dos metodologias bdsicas que integra esta investigacion, el andlisis de contenido
pretende conseguir la mayor objetividad posible en relacién el propdsito principal
establecido en la investigacion, teniendo en cuenta que este procedimiento se complementa
con la faceta de narracién biografica desde la propia experiencia docente o autoetnografia,
una metodologia si misma que se basa en una perspectiva personal, aunque fundamentada.

La adecuada combinacion de ambos métodos es la base metodoldgica de esta tesis.

Enmarcada en las bases del andlisis de contenido como método investigador (Bardin, 1986;
Krippendorff, 1980/1990), esta  metodologia  investigadora se  caracteriza,
fundamentalmente, por sus posibilidades de adaptacion al analisis de cualquier tipo de

datos:

El analisis de contenido es una metodologia sistematica y objetivada porque utiliza
procedimientos, variables y categorias que responden a disefios de estudio y criterios
de andlisis, definidos y explicitos. Por esta razén, permite realizar estudios
comparativos, entre diversos documentos, distintos objetos de referencia, entre
distintas fuentes o épocas. La practica del analisis de contenido puede adecuarse a

los requerimientos de la investigacion cientifica. (Bernette, 2013, p. 222)
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Es muy importante sefialar que un andlisis basado en la cuantificacién de términos vy
palabras clave representa un complemento cuantitativo a un modelo de estudio de casos
gue es, esencialmente, cualitativo. En esta investigacion, los materiales a analizar mediante
esta metodologia son los 507 ejercicios correspondientes a los 10 casos de ensefianza
analizados. Se trata, por tanto, de una cuantificacion de términos, segun el procedimiento
gue se describe en el apartado 2.4.3, pero ese andlisis, ademas, se realiza de forma
cualitativa y descriptiva, explicando cada una de las actividades, exponiendo sus métodos de
evaluacidn, la dinamica de clase, la implicacién del grupo, etc. Son variables fundamentales
para conocer en qué ha consistido la experiencia y cual ha sido el verdadero contenido de

los ejercicios realizados.

En cierta medida, el andlisis y la cuantificacion de términos podria asociarse a lo que se
denomina andlisis del discurso (Van Dijk, 1992 y 2002). Sin embargo, es importante tener
presente, en lo que se refiere al estudio de cada caso en concreto y del nimero de palabras
en las practica analizadas, el criterio es mas el de cuantificacién de términos que la
valoracion de la pragmatica discursiva a través del desarrollo linglistico. No obstante, no se
trata de un sistema de trabajo y de un paradigma tedrico ajeno al procedimiento seguido, ni
seria extrafio el uso de la expresion “analizar el discurso” en lugar de lo que, en esta
investigacion, se ha denominado analisis de contenido, siendo éste un planteamiento

asociado al estudio de los medios de comunicacion de masas:

Se podria decir que el andlisis de contenido es una técnica de investigacion que
permite descubrir el ‘ADN de los mensajes mediaticos’, dado que dicho andlisis
permite reconstruir su arquitectura, conocer su estructura, sus componentes bdsicos
y el funcionamiento de los mismos. De este modo, el andlisis de contenido se puede
utilizar para diseccionar cualquier producto de la comunicacion de masas, para
conocerlo por dentro, para saber como estd hecho, para inferir su funcionamiento y

predecir su mecanismo de influencia. (Igartua y Humanes, 2010, p. 75)

Tal y somo sefalan estos autores, se trata de una metodologia ideada para examinar el

contenido de una informacidn archivada y, precisamente, eso es el corpus textual analizado
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en la parte cuantitativa de la investigacidon. En este sentido, Wimmer y Dominick aseguran
qgue el analisis e contenido es una forma sistematica, objetiva y cuantitativa de medir
determinadas variables (1996, p. 70, en Igartua y Humanes, 2010, p. 76). En este sentido,
esta metodologia aporta la integracion cuantificada de la narracién cualitativa. En esta
investigacion, la diferencia entre contenido y forma es equiparable a lo que se denomina en
Semidtica como contenido y expresidn, tal y como se detalla en la fundamentacion tedrica,
partiendo de la diferencia establecida por Hjelmslev (1971), pero que tiene que mucho que
ver con la diferenciacion significante-significado (Barthes, 1973/1988, p. 85). Asi, forma y

expresion se usan de forma indistinta para reflejar el aspecto discursivo frente al contenido.

Siguiendo precisamente los procedimientos estandarizados en el andlisis de textos
audiovisuales (Casetti y di Chio, 1991), fundamentados en el tratamiento linglistico del
analisis del discurso e impulsores de cierta garantia de objetividad en el procedimiento, se
ha optado por la diferenciacién entre describir e interpretar como pauta general de
desarrollo metodoldgico en esta investigacion. Asi, el andlisis de cada caso contiene una
estructura descriptiva de la actividad, destinada a favorecer la comprensién basica por parte
de la persona que esté leyendo esta tesis doctoral, pasando posteriormente a la
interpretacion de resultados. Todo ese proceso conforma la secuenciacién del andlisis de

contenido.

La estructura de esta informacion en el tratamiento de cada caso es la siguiente:

Datos basicos: fecha, asignatura y alumnado
Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcidn del ejercicio

Criterios y proceso de evaluacién

e

Resultados y balance de la actividad

Como puede comprobarse, se trata de una secuencia uniforme, aplicable a todos y cada uno

de los casos de ensefianza expuestos, que son los 10 ejercicios y 507 trabajos realizados por
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los estudiantes de 2001 a 2014, tal y como se explica en el apartado 2.4.1. En esta estructura
de presentacién, los tres primeros puntos se centran en la base descriptiva, ya que
constituyen un resumen de la actividad realizada, mientras que el punto 4 si propone la
aportacion resultados cuantitativos y la interpretacion del caso. Esos resultados se expresan
mediante la cuantificacion y visualizacidon a través de nubes de palabras, ademas de la
interpretacion de esos datos obtenidos, de forma que sirve como balance de la actividad

desde el analisis de contenido.

La narrativa autobiografica se aplica en un solo bloque, de forma diferenciada,
profundizando en determinados aspectos y sefialando algunas cuestiones fundamentales
desde la propia experiencia. Los dos ultimos puntos de cada andlisis, destinados a los
resultados de evaluacién y a la cuantificaciéon de términos, se repiten en los datos totales,

resumiendo el analisis de la totalidad de la experiencia docente (Apartado 5.4).

En resumen, andlisis de contenido como método es el que aporta, parcialmente, la
aplicacion cuantitativa. Esta investigacion responde asi a los objetivos principales
planteados, basados en realizar una revision objetiva y exhaustiva de la propia experiencia
docente. Para lograr esa exhaustividad se ha optado por acotar la muestra de forma rigurosa
y aplicar una aproximaciéon descriptiva de cuantificacién de palabras. Eso debe permitir
saber de qué se ha estado hablando en estas practicas, es decir, cual ha sido el enfoque
propuesto y también el planteamiento del alumnado en sus respuestas, si se ha primado la
forma o el contenido en los andlisis de imagenes. Ademads, es un método que sirve para
conocer, dentro de esos contenidos, si ha destacado la interpretacién simbdlica y la
busqueda de significados o si ha habido mas presencia de terminologia técnica, conociendo
qué palabras han sido mdas habituales y, por lo tanto, enmarcdndolas en los
corresponidentes paradigmas analiticos. Este procedimiento permite valorar, ademads, la
presencia de terminologia vinculada con las artes en estos andlisis, realizando una
aproximacion a cudnto de artistico ha tenido la consideracién de cada imagen mediatica

analizada en los casos de la muestra.
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Sin en los procedimientos tradicionales del andlisis filmico se poponia el decoupage como un
instrumento de desglose indispensable, util no solo par analizar la narracidon o el montaje,
sino otros aspectos estilisticos o retéricos (Aumont, 1990, p. 57), en este caso se han
analizado las palabras empleadas, algo que no es ajeno a la investigacion educativa y que se
aplica, de forma muy concreta, a los trabajos realizados por los estudiantes. Esos ejercicios

se consideran el corpus textual de esta primera metodologia aplicada.

2.4.2.2. Narracidn (auto)biogrdfica de la experiencia docente

Integrada con la metodologia de andlisis de contenido, y complementando aquellos aspectos
interpretativos a los que no llega el primer método, esta investigacion aporta una narracién
(auto)biografica, convirtiéndose en “... una alternativa ‘significativa’ para comprender y dar
cuenta de aspectos relevantes tradicionalmente olvidados (sentimientos, propdsitos,
deseos, conocimiento practico, etc.)” (Domingo Segovia, 2014, p. 110), que sirve en esta
investigacion para la interpretacion de datos contextuales, para la aportacion de
impresiones del docente y de reflexiones directas, basadas en informacidn contextual a la

gue, de otro modo, hubiera sido complicado acceder.

La narracién autiobiogrédfica es un sistema de trabajo habitual en Educacién (Clandinin y
Connelly, 2000), ya que permite aportar la narracién de acontecimientos desde la
perspectiva docente, atendiendo a aspectos cualitativos relevantes para la investigacion. En
el caso de la Educacion Artistica, esa dimensidn cualitativa es imprescindible para explicar y

comprender determinados hechos que tienen una dimension individual y social:

Las Ciencias Humanas, por el contenido antropoldgico e ideoldgico que les es propio,
tienen como objeto de investigacion una realidad dificil de delimitar y requieren
procedimientos comprensivos racionales, que permitan llegar al sentido de la accién
humana. Para ello no basta con recoger solo informacion cuantificable, sino que es

necesario constatar aspectos tan importantes para la comprensién de esa realidad
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como las razones, los significados o las intenciones de los sujetos que las

protagonizan. (Gutiérrez Pérez, 2005, p. 151)

La investigacion cualitativa aporta, en esta tesis, la narracién del profesor, que pertenece a
un bloque diferenciado (apartado 5.5), basada en informacion sobre la intencionalidad y
sobre aquellas cuestiones que no aparecen en las hojas de las practicas analizadas o en el
analisis de términos. En su desarrollo, se sigue un estilo de redaccién que, sin aportar
custiones personales no vinculadas a los propdsitos de la tesis, constituyen un nuevo marco

interpretativo de los 10 casos estudiados.

Una de las caracteristicas mas importantes que este modelo permite es el reenfoque de
algunas cuestiones que, en principio, habian tomado una direccién Unica en la investigacién.
Lo cualitativo permite trabajar con centros de interés iniciales y emergentes en lugar de
hipdtesis (Gutiérrez Pérez, 2014, p. 118). Aunque existia esta posibilidad en un enfoque
preeminentemente cualitativo, en esta investigacién si se ha optado por establecer una
hipdtesis de partida cuya validacion esta mas vinculada, como es légico, con el analisis de

contenido y con los resultados cuantitativos de uso de términos.

Ademas, es importante sefialar que la perspectiva investigadora estd situada en el interior,
pero que se trata de una valoracidn realizada después de la actividad, como balance, y en
ningln caso existe una inmersién simultdnea al proceso investigador, propia de otros
modelos de trabajo, como la investigacidn-acciéon, ya carece de la dimensién participativa y
practica en el aula, que es uno de los aspectos claves de ese tipo de metodologias, aunque

en su base conceptual pueden encontrarse coincidencias:

El propdsito de la investigacidn-accidon consiste en profundizar la comprensién del
profesor (diagndstico) de su problema. Por tanto, adopta una postura exploratoria
frene a cualesquiera definiciones iniciales de su propia situacién que el profesor
pueda mantener. Esta comprensién no impone ninguna respuesta especifica sino que

indica, de manera mas general, el tipo de respuesta adecuada. La comprensién no
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determina la accién adecuada, aunque la accion adecuada deba fundarse en la

comprensién. (Elliot, 1990, p. 24)

Si se hiciera una revisién exhaustiva de las caracteristicas principales que muestran los
estudio de casos para su consideracién como tales (Gutiérrez Pérez, 2014, p. 119),
encontramos en esta investigacion que se trata de casos Unicos, con vida propia y un
desarrollo particular; su estudio permite que afloren las problematicas investigadas. Hay una
base inductiva, al menos en el desarrollo de la narracién, mientras que el andlisis de
términos requiere de una conceptualizacién previa en torno a cudles son las palabras que
pertenecen a una u otra corriente. Ademas, la base es la mirada del investigador, su
interpretaciéon de cada caso y de la globalidad de la experiencia. Hay una progresion en el
tiempo y son posibles las comparativas intercasos. Para finalizar, cada uno de los casos se
expone mediante un informe detallado de la actividad, los resultados de evaluacidn y el
estudio cuantitativo de palabras clave. Por ultimo, las conclusiones finales se redactan con la
cautela necesaria en su aplicabilidad, acompaiiadas de un recordatorio de la necesidad de

adaptacion y personalizacién a cada circunstancia educativa concreta.

En resumen, alguna de las caracteristicas del estudio de casos no se cumple en su totalidad,
como la aportacién de hipdtesis, que si se ajusta a esta tesis, ya que los resultados del
analisis de términos pueden ser contrastados. Esa hipdtesis debe considerarse como una
micronarracién previa, realizada antes del esfuerzo narrativo y reflexivo que aun no ha
concluido. Validable por cuanto las conclusiones finales pueden coincidir o no con la linea

establecida.

Se combina, por tanto, la rigurosidad matematica del andlisis cuantitativo con la riqueza
argumental de una revisidn critica. La aportacién metodolégica de este procedimiento es
asegurar la dimensién interpretativa de los casos de ensefianza analizados, considerando la

propia escritura como un método de investigacidn en si mismo (Richardson, 2009, p. 308).
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Concebido como una actividad antropoldgica de lo que sucede en el aula, estos sistemas de
trabajo tienen su origen en las bases de la etnografia (Hammersley y Atkinson, 1994), un
trabajo descriptivo e interpretativo que tiene a buscar significados sociales y culturales, con
su origen en el estudio de otras culturas (Malinowski, 1989) y los analisis de la pobreza y la
marginalidad realizados por sociélogos de la Escuela de Chicago y el interaccionismo

simbdlico (Mead, 1982; Park y Burgess, 1921).

Desde esa base antropolégica, la adaptaciéon a la escuela se centré en aportar datos
significativos para conseguir datos fenomenoldgicos destinados a la reconstruccién cultural,
informacién que represesente “... la concepcion del mundo de los participantes que estan

siendo investigados” (Goetz y Le Compte, 1988, p. 28).

Aparece asi, con alguna diferencia en torno a la narracidon biografica, el concepto de
autoetnografia (Ellis, 2004; Hayler, 2011) aplicado a la actividad del docente, una actividad
gue otorga una dimensidon humana y util a las investigaciones en Educacién y, en concreto, a

la ensefianza del Arte (Woods, 1998).

En el caso de esta investigacién, el trabajo con el tiempo y la valoracién de cédmo ha

evolucionado la asignatura es un factor apropiado para la perspectiva biografica:

Como podemos observar, la etnografia estd mas préoxima al estudio de procesos que
no a un estudio estdtico de la realidad. El interés de su analisis se orienta al
transcurrir de las practicas: como surgen, cdmo se desarrollan, cdbmo cambian.

(Sabariego Puig, Massot Lafon y Dorio Alcaraz, 2004, pp. 299-300)

La narracion biografica representa un enfoque especifico de investigacién, creible y legitimo
para construir conocimiento en Educacién (Bolivar, Domingo y Fernandez, 2001), util para
centrar la investigacion en aspectos concretos, como pueden ser, entre otros, la socializacién
docente o el género (Rodriguez Martinez, 2002). Se trata de un enfoque posible dentro de lo

cualitativo, habitual hoy dia, pero ain novedoso en investigacion educativa:
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Reclama, por tanto, un modo distintivo del paradigma cualitativo convencional, sin
limitarse a una metodologia de recoleccién y andlisis de datos. En esa medida, altera
algunos supuestos de los modos asentados de investigar, haciendo de esta practica
algo mas accesible, natural o democratico. Contar las propias vivencias y "leer" (en el
sentido de "interpretar") dichos hechos y acciones, a la luz de las historias que los
actores narran, se convierte en una perspectiva peculiar de investigacién. (Bolivar,

2002)

Es importante hacer hincapié en la diferencia de términos, aunque en esta investigacion se
utiliza indistintamente biografia narrativa y autoetnografia, consideradas ambas como un
marco de reflexion docente en primera persona. Segun las referencias conceptuales
aportadas, mientras una profundiza exclusivamente en la vision y el enfoque personal, la
otra se ve mas obligada a hacer antropologia de lo sucedido en el aula, de las conexiones
internas y externas. No obstante, ambos conceptos son validos para el sentido de la

narracion en esta tesis doctoral.

La narracidon no discurre de forma literaria, sino que se ajusta a unos parametros y a un
orden interno, de forma que el texto final ofrezca respuestas a las principales preguntas
planteadas en la investigacion. El balance general inerpretativo sigue un recorrido similar a
la propia estructura descriptiva de los cuatro puntos en el que se detallaba cada caso (Tabla
8). Este bloque no es demasiado exteso, ya que el texto narrativo se apoya en la descripciéon

e interpretacion exhaustiva de la actividad en el analisis de contenido.
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CORRESPONDENCIAS EN LA ESTRUCTURA

de analisis de contenido y narrativa (auto)biografica docente

Ne
Analisis de contenido Narracion (auto)biografica docente
1.
Datos basicos: fecha, asignatura y alumnado Grupos, personas y experiencia docente
Actividad realizada: objetivos, metodologia y | Balance de las practicas: objetivos cumplidos,
2 descripcién del ejercicio aciertos y desaciertos.
Sistemas de evaluacion. Los comentarios del
3 Criterios y procesos de evaluacién profesor.
Percepciones, balance final y algunas cuestiones
4 Resultados y balance de la actividad de interés

Tabla 8. Correspondencias en la estructura del analisis de contenido y del orden argumental de la narrativa
(auto)biografica docente. Fuente: elaboracién propia.

Siguiendo estos cuatro bloques, el texto se desarrolla de forma libre, focalizando la narracién
autobiografica de la forma que mads interese segun la linea argumental seguida y las
cuestiones en las que se centra, reorientando los centros de interés, pero siguiendo una
base esctructural similar a la de cada caso para que sea mas facil obtener una visién general

de aportaciones.

Igual que sucedia con el andlisis de contenido, es doblemente interesante la comparativa de
un método narrativo desde la propia vision docente con el paradigma analitico centrado,
precisamente, en la dimensidn narrativa del discurso audiovisual. Asi, equiparando los roles,
tendriamos la busqueda de una sustancia del contenido y de la expresion, segun la
terminologia de Hjelmslev (1971, en Brisset, 2011, p. 56). Hay cierto paralelismo entre esas

dos dimensiones y las dos metodologias.

En la autoetnografia, también tendriamos una focalizacién en primera persona de la

experiencia, de forma que un narrador homodiegético omnisciente rescata con libertad los
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fragmentos de una amplia experiencia para sintetizarlos y narrar lo que considera mas

importante, de forma que la elipsis tendria un papel destacado en esa narracién.

La intervencion de otros ayudantes y oponentes, segun el esquema actancial de Greimas
(1987, p. 277) nos lleva directamente al valor del propio sistema educativo, de la institucidn
en la que ha impartido (también destinadora que ha hecho posible el contexto educativo de
trabajo), sin olvidar el papel de ayudantes que desempena el alumnado y otro tipo de roles
narrativos, estableciendo como objeto de deseo la mejora en la actuacién docente y el
propio desarrollo profesional. Este esquema, proveniente de la narrativa literaria y
audiovisual, nos ayuda a comprender que todo es posible desde una dptica narrativa, de
forma que es indudable lo oportuno de este método, por su propia capacidad para contar lo

ocurrido, en determinadas investigaciones educativas.

Ademas de esta dimensidn comparativa con los procedimientos para analizar una narracién
audiovisual, expuesta por lo anecddtico de la referencia, una de las razones que justifican la
implementacion de esta metodologia narrativa y autoetnografica es dar cabida a la
propuesta ensayistica, canalizando de forma constructiva y pedagdgica la inquietud por
contar cosas y revisar la propia accion docente. La faceta humana y el proceso investigador
estan tan estrechamente conectados que resulta imposible establecer limites entre un
aspecto y el otro. La narracién sirve también para la aportaciéon de una visién critica ante

determinadas inercias educativas. En este caso, autocritica.

La faceta narrativa de esta investigacidn constituye una aportacidn sustancial en un doble
sentido: por un lado, es un sistema de trabajo apropiado para la reflexién docente, mientras
que, por otro, se convierte en una parte fundamental que permite puntualizar cuestiones
determinantes e integrar la dimensién humana y profesional, una cuestién realmente

trascendente en el dmbito de la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales.
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2.4.3. Procedimiento, técnicas e instrumentos utilizados

El andlisis de los ejercicios es el resultado de una actividad basada en la aplicacién de un
método estandarizado y aplicado de forma idéntica a cada uno de los casos que forman
parte de la muestra. Al menos, asi es en lo relativo al andlisis de contenido, lo que ha
conllevado un esfuerzo especial por la organizacién del material disponible y la recogida de

informacidén analizada.

Como la génesis de esta tesis doctoral es la revisidn tedrica de corrientes de Educacion
Artistica y de procedimientos de andlisis de textos audiovisuales, la consideracion de la
propia experiencia docente como marco para el desarrollo de la investigacion ha sido
posterior, de forma que esa informacién se ha ido recopilando en el ultimo tramo de la
elaboracién de la tesis, afios después de la realizacién de algunas de las actividades, con la
excepcion légica de las que se sitian en 2014. En este sentido, ha sido importante la labor de
orden, agrupacion, estudio previo y selecciéon de casos, ya que se trata de ejercicios
realizados en su momento sin tener en cuenta los intereses de esta investigacién, cuyo

analisis y balance se ha hecho posteriormente a todo ese proceso de catalogacion.

La importancia del analisis documental en la seleccidén y clasificaciéon de la muestra, ha
generado la implementacién de un proceso de tratamiento de los documentos originales de
la hoja de practicas de cada caso, aportada en los anexos sin ningun tipo de modificacién con

respecto a la que fue entregada al alumnado en cada curso académico (Anexo V).

De igual forma, se ha procedido a cuantificar los términos y a mostrar los resultados en
formato de nube de palabras, favoreciendo la visualizacién de las mas utilizadas y
diferenciando, en su aspecto y color, las que ofrecen los resultados parciales de cada caso
(Ejemplo en la figura 6), con tonos azules y grises, de las que hacen balance global de la
investigacion, con tonos rojizos y marrones (Figura 7), estas Ultimas combinadas con tablas

de las palabras mds utilizadas.
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caso
ejemplo

palabras
resultados tonos

utilizadas

Figura 6. Ejemplos de nubes de 40 palabras en el andlisis de cada caso.
Fuente: elaboracion propia en tagcrowd.com

Fgura g,.ses mostrar ““EBE” parcwales tablas

W ot pa abras
Figura
L,
global
o e Hgalr.gaﬂas

diferenciando EJEMPI-U rojizos I‘BSUltadOS

forma nube procedido  dltimas
igual

Figura 7. Ejemplos de nubes de 40 palabras en el andlisis de resultados totales.
Fuente: elaboracion propia en wordle.net
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Las palabras se muestran por orden alfabético y, en el caso de los resultados globales de la
investigacion, vienen acompafiadas de una tabla con los 40 primeros términos. Igualmente,
segun las necesidades de cada caso concreto, se ofrecen figuras con 40, 75 o 100 palabras

destacadas, que permiten una progresiva visualizacion en detalle.

Es importante sefialar que cada andlisis se ha realizado exclusivamente con los textos
elaborados por el alumnado en sus respuestas, ya que en estos contenidos se han excluido
tanto los enunciados como las observaciones en rojo remitidas posteriormente por el
profesor al alumnado. Uno de los procedimientos mas laboriosos ha sido, sin duda, excluir
de los archivos disponibles toda palabra no utilizada por el estudiante, ya que el histérico de
ejercicios con el que se ha trabajado contiene las propias observaciones, la valoracién vy la
nota del ejercicio, tal y como aparece en el ejemplo de la figura 8. Todo ese contenido ha
sido borrado para garantizar la fiabilidad del analisis y el hecho de que los resultados
respondan realmente a qué términos ha utilizado el estudiante en sus respuestas. Las

palabras analizadas son las del alumnado.
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He elegido estos cinco elementos, a mi juicio representativos:

- Banda sonora. Se puede escuchar una musica progresiva, que va sumando
instrumentos de forma gradual. Empieza tranquila y con una composicion muy
simple, repitiendo los mismos acordes de guitarra una y otra vez, y va tornandose
mas alegre conforme suma los demas instrumentos, proceso que culmina cuando
deja el baston apoyado en la pared, dando lugar a lo que sera la banda sonora del
resto del anuncio. Buena descripcion y bien por destacar un elemento
fundamental, como es la banda sonora.

- Cadena secuencial de planos que se suceden al inicio del anuncio, cuyo escenario
es el mismo banco en el mismo parque y en los cuales el protagonista se acerca a
dicho banco vy echa de comer a las palomas, en diferentes momentos, acompanado
de los mismos sefiores de avanzada edad y cambiando la ropa que lleva puesta. Es
valido como elemento identificado para esta practica. En su momento veremos
que hay que estructurar, precisamente, en secuencias.

- Laaccion de comer tallarines. El protagonista, sentado a una mesa, come un plato
de tallarines usando palillos chinos, todo ello observado desde un plano subjetivo
que nos muestra la perspectiva intema del personaje. Bien por aportar
terminologia técnica si se conoce. No llega a ser un plano subjetivo del propio
protagonista, ya que se le ve a ¢l (parte de su cabeza). Lo matizaremos, la
aportacion esta bien planteada.

- Mochila de senderismo caqui. Le acompaiiara a lo largo del anuncio, desde que
abandona el baston hasta que regresa al parque, haciéndose mas vieja y llenandose
conforme éste avanza. Muy bien por reparar en la evolucion.

- Niios jugando al futbol. Grupo amplio de nifios de entre ocho a doce afios jugando
al futbol en un descampado y siendo dirigidos por el protagonista que les indica y
observa sentado en una silla. Terminan haciéndose una foto de equipo donde
aparece el propio protagonista. Destacas personajes, ok.

Muy bien los elementos. Perfecta la redaccion.

Criterios de correccion: Capacidad de observacion y escucha (10) / Describir sin anticipar
ninguna interpretacion (10).

Figura 8. Ejemplo de los archivos originales tratados, con anotaciones en rojo del profesor y evaluacion
numérica, palabras que fueron excluidas del andlisis de términos. Fuente: ejercicios del alumnado.
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Las nubes de palabras han sido creadas con las herramientas online TagCrowd* y Wordle>, la
primera de ellas se ha utilizado para elaborar las gréficas de cada caso y la segunda, con
capacidad para mas texto, se ha empleado para la cuantificacién total, aportando también el

detalle de la numeracidn de palabras de esa misma fuente en una tabla complementaria.

Cada herramienta tiene sus propias caracteristicas. TogCrowd elimina los acentos y las
mayusculas, ademas de aplicar el alfabeto internacional y no contar con la “i”, que es
sustituida por “n” en la gréfica. Las aplicaciones de los totales, realizadas con Wordle, no

aportan totales en la nube de palabras, por lo que se han afiadido tablas con desglose.

La elaboracién de textos de este trabajo se ha realizado con Microsoft Word y las graficas e
imagenes con Microsoft Excel y Adobe Photoshop respectivamente. La maquetacion final de

la cubierta del documento con Adobe InDesign.
2.4.4. Aplicabilidad de los resultados

Como parte del propio planteamiento metodoldgico, es importante no perder de vista el
caracter interdisciplinar de esta investigacion, de forma que el propdsito principal
establecido responde a la aplicacién de un método integrador en un marco global, resultado

del andlisis de la experiencia docente.

Esta tesis no se detiene, de forma especifica, en las cuestiones docentes o curriculares de la
ensefianza superior, a pesar de haber centrado su estudio en casos de las especialidades
universitarias de Comunicacién, ya que el enfoque ha sido, a lo largo del proceso, otorgar
importancia a la validez general de los procesos de analisis de la imagen y de educacion
audiovisual. De otro modo, el debate planteado corria el riesgo de orientar la argumentacion
principal hacia la formacion de profesionales de la comunicacién en el Espacio Europeo de

Educacidon Superior, una tematica abundantemente tratada en los Ultimos anos (Agustin

4 Disponible en http://tagcrowd.com (Fecha de consulta 15/10/2015).

5 Disponible en http://www.wordle.net (Fecha de consulta 15/10/2015).
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Lacruz, Marta-Lazo y Ubieto Artur, 2013; Ortiz Sobrino, 2012), aunque distinta a la esencia

de esta investigacion.

Una vez realizada esta especificacién, que no es otra que la atencidn a la globalidad, es
procedente valorar las condiciones de aplicabilidad que tiene la muestra estudiada, en la
que debe primar la prudencia en cuanto a las posibilidades de convertir en Utiles para
cualquier nivel educativo las ideas que se han extraido del estudio de un contexto especifico
y que corresponden a casos concretos. En este sentido, desde el punto de vista del disefio
metodoldgico de la investigacidn, las valoraciones relativas a los casos son aplicables,

fundamentalmente, a esos mismos casos estudiados:

Puede ser util intentar seleccionar casos que sean tipicos o representativos de otros
casos, pero no es probable que la muestra de solo un caso o de unos pocos casos sea
una buena representacidn de otros. La investigacion con estudio de casos no es una
investigacion de muestras. El objetivo primordial del estudio de caso no es la
comprensién de otros. La primera obligacion es comprender este caso. (Stake,

1995/2007, p. 17)

Teniendo en cuenta esta afirmacién, adecuada para una tesis doctoral que se centra en
casos determinados, las conclusiones de este trabajo se han planteado desde la oportuna y
prudente reserva en lo que concierne a su aplicacién al sector, conscientes, tal y como

"

expresa Stake, de que en ocasiones “.. es dificil defender la representatividad de una
muestra pequefia” (1995/2007, p. 18). En resumen, no hay intencién de convertir el analisis
de estos casos en una base de aplicabilidad universal. En esta linea, la mejora de la propia

actividad docente es, sin lugar a duda, el entorno légico e inmediato de aplicacion.

Sin embargo, desde el punto de vista metodoldgico se ha contemplado la funcién de la
narrativa (auto)biografica y autoetnografia para ampliar las posibilidades de actuacion y el

debate en torno a las cuestiones suscitadas en cada caso, haciendo factible valorar ciertas
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posibilidades de actuacion en la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales en contextos
diversos. Precisamente, la funcion de la narrativa como método es, entre otras, la de asumir
la transmisidn social de la experiencia, profundizando en buenas y malas précticas que sean
de utilidad tanto al investigador como a sus iguales (Gibbs, 2012, p. 87). En este sentido, las
conclusiones y los resultados de esta experiencia, mas que hacerse extensivos a cualquier

necesidad educativa, deben ponerse a disposicion del colectivo docente e investigador.

2.4.5. Cuestiones de estilo y género

En la redaccidn de este texto se ha aplicado el sistema de citas de la American Psychological
Association, tomando como referencia el manual original en inglés (APA, 2010). Ademds de
tratarse de uno de los principales métodos para la cita y la referencia bibliografica, se ha
considerado adecuado, por su aplicacidon estandarizada, por considerarlo el mds indicado
para orientar a la persona interesada en la localizacion de cada una de las fuentes. En esta
linea, y adaptando algunas posibilidades concretas que no estan recogidas en la fuente
original, se ha optado por hacer referencia, en la mencién de la obra entre paréntesis, al afio
de la edicién original de una monografia, siempre que esta sea distinta al afio de la edicién
gue se ha manejado para realizar la referencia. Asi, la cita de doble fecha no solo se utiliza
para las obras clasicas, tal y como recomienda el manual (APA, 2010, p. 178), sino para dejar
clara la distancia entre original y traduccién, asi como entre distintas ediciones, por
considerar que el salto de una década puede ser mucho, y cualquier investigador o
investigadora novel, asi como cualquier estudiante o docente, debe tener una vision
cronoldgica de las aportaciones tedricas e investigadoras en cada una de las areas que se

abordan en esta tesis doctoral.

Con el modelo propuesto, corresponde al lector o a la lectora establecer relaciones vy
comprobar la evolucidn real de algunas teorias, elaborando su propio mapa conceptual
sobre la materia, y comprendiendo que la referencia siguiente: (Harris, 1968/1996), incluye
una aclaracién que determina el afio real de la primera publicacién de la obra en su idioma
original, evitando tener que acudir a las referencias bibliograficas finales para conocer esa

fecha.
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Se pretende asi favorecer el conocimiento de aportaciones cientificas en el dmbito de la
Educacidn Artistica y de la Comunicacién Audiovisual. No se hace asi cuando la diferencia no
es relevante, por tratarse solo de menos de una década, es decir, de ediciones sucesivas de
una misma publicacidn, entre las que ha pasado muy poco tiempo para que esa distancia sea
relevante. La fecha marcada para esa doble indicacién es, por tanto, una distancia temporal

de mas de 10 afios.

Sin embargo, las obras clasicas también siguen el modelo recomendado por la sexta edicién
del sistema APA. Por ejemplo: (Aristoteles, trad., 1998). En este caso, tanto el sentido comun
como el conocimiento de la norma nos estadn indicando que se trata, especificamente, del
ano en el que se ha publicado la edicidn a la que se hace referencia en la bibliografia. Hay
gue mencionar que, en esta tesis, no se ha obviado ninguna referencia por antigua, ya que
se tiene la certeza de que existen cuestiones genéricas y maximas aplicables a la
investigacidn en cualquier época y contexto, lo que no excluye la necesidad de estar al dia 'y
consultar referencias actualizadas. No seria justo hacer una cita indirecta o, lo que es peor,
obviar una referencia de autores clasicos, siempre que su mencion sea relevante para el
desarrollo argumental. Por lo tanto, en las referencias bibliograficas no se han obviado, por

antiguas, algunas referencias cldsicas que siguen siendo de interés.

Otra cuestidon importante, vinculada con el estilo de redaccion de esta memoria, es el
intento por evitar el uso de un lenguaje discriminatorio entre hombre y mujer. Se utiliza el
término intento como reconocimiento de la dificultad que supone, en muchas ocasiones,
luchar contra la inercia de un estilo de redaccién caracterizado por la simplificacién y por el
imperativo ortografico del género masculino. Asi, cada una de las dudas ha sido consultada y
revisada a conciencia, apostando siempre por el lenguaje igualitario en detrimento de la
estética tradicional de este tipo de producciones académicas, con un resultado que se
espera acertado, aunque con desigual pericia en un modo de escritura que todavia debe
consolidarse en este tipo de producciones. En cualquier area de conocimiento no hay

autores, sino autores y autoras o autores/as. Lo que inicialmente es un esfuerzo, se ha
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interiorizado como un modus operandi habitual en el doctorando con el paso del tiempo,
gue debe trasladarse a la produccion cientifica y a los textos a elaborar en el futuro. En las
decisiones sobre lenguaje y género, el posicionamiento ético estd por encima de la norma
ortografica. Este texto esta redactado en un formato que evita la primera persona en el uso

de las formas verbales.
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I1l. MARCO TEORICO. Educacién Artistica y ensefianza de la Comunicacién

Audiovisual

El bloque Il contiene una revision de los fundamentos tedricos relacionados con la
investigacion. El apartado 3.1 hace un recorrido extenso por el estado de la cuestién,
comenzando por las referencias fundamentales de Educacién Artistica desde una
perspectiva de evolucion en el tiempo hasta la actualidad, para continuar con las bases
conceptuales de la Educaciéon Mediatica, finalizando con investigaciones y publicaciones

recientes de referencia en la temdtica vinculada a la investigacion.

El apartado 3.2, por su parte, es el centrado en las cuestiones relacionadas con la Civilizacion
de la Imagen y la Teoria de la Comunicacidn Audiovisual, comenzando la aportacion de
algunas ideas en torno a la necesidad de una ciudadania critica, explicando después un
concepto fundamental en la Sociedad Red como es el Factor Relacional, sintetizando el
temario de la asignatura que representa el marco empirico de la investigacion (completo en
Anexo V) vy, por ultimo, exponiendo de forma resumida las bases del analisis filmico y

algunas de las principales corrientes de analisis de textos audiovisuales.

En el apartado 3.3 se sintetizan las corrientes contemporaneas en Educacion Artistica, ya
mencionadas en el estado de la cuestidén, pero sintetizadas de nuevo para facilitar el
conocimiento de las lineas existentes y la aportaciéon de cada una. Por ultimo, el marco
tedrico se cierra, en el apartado 3.4, con algunas ideas para la construccidon de un modelo
integrador que recoja lo mejor de cada ambito académico en el campo de las artes visuales y
audiovisuales, iniciando algunas reflexiones que se completan con los resultados de Ia

investigacion y con una propuesta final para la Educacién Audiovisual.
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3.1. Estado de la cuestion. Investigaciones actuales

Como referencias fundamentales vinculadas a esta investigacidn se realiza, en primer lugar,
un comentario y una sintesis de las que tienen que ver directamente con la Educacién
Artistica. Posteriormente, desde la perspectiva la Educacién Mediatica y el andlisis de la
imagen, se sintetizan algunas cuestiones elementales que se desarrollardn en la seccién
3.2.4 de este bloque. Por ultimo, se comentan algunas investigaciones actuales relacionadas

con la tematica investigada.
3.1.1. Referencias de la Educacion Artistica

La ensefianza de las artes visuales y audiovisuales es una tematica tan amplia que esta
presente en numerosas investigaciones y que es tratada, directa o indirectamente, en una
amplia variedad de campos académicos, asi como en diversos ambitos sociales y culturales.
De forma individual o colectiva, se ha generado una produccién cientifica extensa en torno a
los vinculos entre arte y educacion, resultando complejo proponer un mapa conceptual de
tales dimensiones como punto de partida. Sin embargo, hay referencias obligadas de inicio,
a la hora de describir los paradigmas y las tendencias docentes e investigadoras mas

actuales.

Es imprescindible plantear ese recorrido incorporando, como paso previo, autores/as cuyas
aportaciones hacen posible la comprension diacrénica, es decir, la asimilacidn del proceso a
través del cual se ha llegado al momento actual (Dewey, 1934/2008; Eisner, 1972/1991;
Lowenfeld, 1958; Gardner, 1994 y 1995/2011) y que realizaron sus aportaciones a lo largo
del siglo XX, en la consolidacién de lo que hoy es el territorio transfronterizo de la Educacién

Artistica:

Los limites o fronteras de las artes visuales son muy amplios y poco estrictos porque
con esta denominacién se ha querido, precisamente, superar clasificaciones

anteriores, como bellas artes, artes aplicadas, artesanias, oficios artisticos, artes
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populares, etc., que jerarquizaban de un modo muy rigido la categoria artistica y la

importancia cultural y social de los objetos e imagenes. (Marin Viadel, 2003a, p. 17).

Esa versatilidad es la que hace posible la propuesta investigadora de transitar por los
espacios comunes a la hora de valorar las posibilidades didacticas de la Comunicaciéon
Audiovisual y, progresivamente, enriquecer las practicas docentes con la experiencia y la
perspectiva de ésta y otras artes. Valorar las referencias tedricas es atravesar esas fronteras,
traspasar unas jerarquias que cada vez se perciben con menos nitidez, que aparecen mas
difuminadas en unos tiempos liquidos que hacen necesarias orientaciones “... laterales antes
que verticales” (Bauman, 2007, p. 10), donde los tradicionales patrones académicos vy
educativos, heredados de la llustracion, estdn siendo revisados con una intensidad

progresivamente mayor a medida que pasa el tiempo.

Los formatos visuales y audiovisuales hibridan, especialmente en la cultura digital. Por lo
tanto, la educacién relacionada con estos contenidos también, ya que es innegable la
influencia de esa transformacion de lo filmico y, por extensién, lo audiovisual, en la

expresion artistica que genera la cultura de la globalizacién:

... la reflexion de las transformaciones en el lenguaje cinematografico debe conectar
la representacidn artistica con los cambios culturales que se producen a través de
procesos como el de la hibridacién de formatos y contenidos y el cuestionamiento

clasico de la relacion emisor/receptor. (Sedefio, 2011, p. 12)

Antes de ubicar la Educacidon Artistica en ese territorio de estimulante complejidad y de
dirigir el foco exclusivamente a lo visual y audiovisual, incluso antes también la evolucién
pedagdgica comentada del siglo XX, el inicio de esa progresidén del concepto educativo y de
la conformacién del escenario actual se remonta a lo que se entiende por artistico en la

Grecia clasica o, incluso, en culturas anteriores.

Para Aristételes el dibujo era util junto a la gramatica, la gimnasia y la musica, con la utilidad,

entre otras cuestiones, de “... juzgar mejor las obras de los artesanos” (Aristdteles, 2005,
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trad., p. 401), una propuesta inicial para la ensefianza de la apreciacion de las obras de arte
que llegaria, en el discurrir del tiempo y del pensamiento humano, a las teorias pedagdgicas
generadas desde el Centro Getty® para la Educacion en Arte, impulsando la apreciacion de
las obras artisticas de prestigio en el marco de una de las corrientes destacadas de la
ensefanza artistica y visual, consolidada desde los afios 80 hasta principios del siglo XXI,

como es la Educacién Artistica Basada en la Disciplina (Discipline Based Art Education DBAE).

Para llegar a su estado de madurez en siglo XX, la ensefanza de las artes visuales pasé por
una larga época centrada en el adiestramiento técnico, como fue la ensefianza de oficios
artesanos en la Edad Media y, con una consideracidn ya artistica, las academias de dibujo o
la pintura desde el Renacimiento hasta el siglo XIX, con referencias como Durero, Vasari,
Leonardo Da Vinci (1498/2005), Pestalozzi (1801/1986) o Frobel (1826/2005), los dos ultimos
con notables aportaciones al campo de la Pedagogia: Pestalozzi mediante la aportacion de
ciertas ideas inspiradas en el concepto que tenia Rousseau (1762) de la educacién, mientras

que Fiedrich Frébel puso en marcha el jardin de infancia y defendid la ensefianza activa.

Siglos de ensefianza, en definitiva, orientados hacia la técnica en la didactica visual hasta
llegada del siglo XX. Procedimientos basados en la observacion y en la intuicién de los que
hoy son herederos otros métodos (Edwards, 1979/2010; Piyasena y Philp, 2015), pasando en
Espaia por algunos métodos clasicos en la formacién de maestros/as a primeros del siglo XX

(Masriera, 1917).

Posteriormente, el principio de siglo heredaria el espiritu humanista y positivista de finales

del siglo XIX, valorando el aprendizaje artistico como experiencia (Dewey, 1934/2008) y

6 Getty Center (Los Angeles, Estados Unidos), cuyo palacio-museo fue fundado en 1974 por Jean Paul Getty. Su

web institucional es http://www.getty.edu/ (Fecha de consulta: 25/09/2015).
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aplicando las aportaciones al desarrollo evolutivo de Piaget (1933/2001). Este autor, entre
otras cuestiones, analizo la propia nociéon de pensamiento y relacién del nifio con el entorno
(1993/2001, p. 42), un dmbito en el que también fueron decisivas las aportaciones de que
habia realizado a principios de siglo Lev Vigotsky y que comenzaron a divulgarse desde la
década de los 60 (1982 y 1978/2009), con una especial incidencia en el aprendizaje artistico
(Hargreaves, 1992). De las primeras décadas del siglo XX, no obstante, quedaria la
autoexpresion creadora como uno de los pasos mas firmes de la Educaciéon Artistica en el
establecimiento de sus sefias de identidad, con un estudio detallado de cada una de las
etapas de la infancia en relacién con el desarrollo expresivo y la capacidad visual. Viktor
Lowenfed y W. Lambert Brittain concibieron lo artistico en la nifiez como un verdadero

medio de expresion:

El arte para el nifio es algo bastante diferente. Para un nifio, el arte es inicialmente un
medio de expresion. No hay dos nifios semejantes y, de hecho, un nifio no es
estdtico, sino que crece y cambia constantemente, ampliando su percepcion, su
entendimiento y su interpretacidn del entorno. Un nifio es un ser dinamico; el arte se
convierte en un lenguaje de pensamiento, de forma que la expresidn artistica cambia

a medida que el nifio crece. (1987/2008, p. 25)

Una linea, la de lo artistico como expresion del pensamiento iniciada también por Herbert
Read (1943/1969). Destaca en esta corriente el desarrollo de analisis del dibujo infantil a
partir del interés por la produccién artistica de la infancia, considerando que el nifo, “... al
realizar un trabajo de creacién, intenta continuamente vincular entre si todas sus
experiencias, tales como sus pensamientos, sus sentimientos y sus percepciones, todo eso
debe tener también un efecto unificador sobre su personalidad” (Lowenfeld, 1958, p. 7).
Siguiendo este criterio se desarrollé una interesante linea de andlisis del dibujo infantil, en el
que tenian cabida metodologias semidticas de analisis de la imagen, con la consideracion de

motivos y simbolos iconograficos (Martinez Garcia, 2004, p. 145).

Posteriormente, se revisaria la importancia del aspecto estrictamente visual y perceptivo, en

conexiéon con las teorias de la Gestalt (Arnheim, 1976 y 1977), cuyas propuestas siguen
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siendo de gran utilidad en el analisis de la fotografia, tal y como se comenta en los casos de
ensefianza analizados. Se trata de la corriente de Educacion Artistica que mas conexién
directa tiene con la Historia del Arte y el andlisis iconografico (Gombrich, 1982/1993;
Panofsky, 1976) y el estudio de la forma desde la perspectiva del propio autor, sin perder de

vista las conexiones con el dibujo infantil (Kandinsky, 1952/1995).

Durante los afios 80 y 90 del pasado siglo primd el enfoque de la organizacién del proceso
educativo (Bruner, 1972) y el sentido curricular de la Educacién Artistica de DBAE (Eisner,
1972/1991). Desde el punto de vista de la Educacion Audiovisual, el debate sobre el grado de
presencia de esta materia en el curriculum ha sido constante (Aguaded-Gémez, 1993, p.

163).

El final del siglo XX y, en cierta medida, parte de la primera década del siglo XXI, han estado
caracterizados por el predominio nuevos enfoques analiticos y criticos, surgidos en el
contexto de influencia de los denominados estudios culturales (Hall, 1981; Hoogart, 2004).
Es el caso de la Cultura Visual (Freedman, 2006; Hernandez Hernandez, 2000; Mirzoeff,
2003), considerada como “... una diversidad de practicas e interpretaciones criticas en torno
a las relaciones entre las posibilidades subjetivas y las practicas culturales y sociales de la

mirada” (Hernandez Hernandez, 2007, p. 20).

Esa mirada y ese mismo paradigma es el que se asocia también a la denominacién Estudios
Visuales, un planteamiento que, precisamente en la formacion de oficios relacionados con la
imagen y con determinados ambitos mediaticos, se englobaria dentro de los estudios

cultural-visuales sobre lo artistico, sobre la base de la comprensidn critica:

No se trataria, dicho de otro modo, de formar ni artistas, ni publicistas, ni
productores televisivos ni disefiadores o arquitectos de imaginario, por ejemplo, sino
mas bien de favorecer el crecimiento de un campo elucidado de comprensién critica

de su diferencial funcionamiento como practicas sociales efectivas —soportadas en la
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comunidad de un repertorio implicito y compartido de creencias y valores, en la
acumulacién cumplida de unos montantes circulantes de capital simbdlico-, mas o
menos estabilizadas, y mas o menos hegemodnicas (dependiendo siempre, desde
luego, de los contextos locales, sociales y epocales en los que las analicemos). (Brea,

2005, p. 8)

En esa linea, los estudiantes seran responsables, en mayor o menor medida, de la realidad
social y mediatica futura. Huir del pensamiento critico en su etapa formativa no es mas que
renunciar a nuestras posibilidades en beneficio de un futuro entorno mediatico de mas

calidad y mas conciencia social.

Precisamente, en lo referido a la revision del modelo social, la Educacion Artistica conecta
con diferentes posiciones que expresan su incomodidad, inspiradas en los modelos de
pensamiento propuestos por los filésofos de la Posmodernidad (Baudrillard, 1978/2005;
Lyotard 1987 y 2008/1987). Partiendo de las premisas de Paulo Freire (1970), esta linea se
puede englobar dentro del concepto de Pedagogia critica, heredera del sentido

reivindicativo de la emancipacion:

una pedagogia critica eficaz para el futuro debe mostrarse profundamente
interesada por la relacidon entre el dominio sociopolitico y la vida del individuo. Se
hace necesaria una sintesis convincente de estas esferas para catalizar tanto la accion
social critica como la contribucidn civica y una ensefanza eficaz que abarque desde la

educacion primaria hasta la universitaria. (Kincheloe, 2008, p. 41)

En lo visual y medidtico, esa misma perspectiva se fundamenta igualmente en la teoria
critica, de Habermas (1987) a Postman (1991), pasando por otras referencias de la
comunicacion que llegaron a revisar con dureza al Pato Donald (Dorfman y Mattelart, 1972)

y las propias creaciones de Disney:

Dada su trascendencia en la construccién de la memoria popular, las producciones

Disney juegan un papel importante, pero que a menudo, se pasa por alto, en las
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batallas culturales centradas en el presente y en el futuro. Tras el llamamiento
ideoldgico a la nostalgia, los buenos tiempos y el pais que es ‘el lugar mas feliz de la
tierra’, estd el poder institucional e ideolégico de un conglomerado multinacional de

empresas que ejerce una enorme influencia social y politica. (Giroux, 1996, p. 54)

Esta linea de pensamiento constituye una via de conexion directa entre la Educacion
Artistica y la Educacidn Mediatica, sobre la que se profundiza en el apartado 3.1.2. No
obstante, tanto la perspectiva de las artes visuales como la educacién mediatica apuestan
por la expresion, una desde un punto de vista creativo y estético, mientras que la otra visidon
incorpora mas activamente el factor dialégico y la idea de participacién a través de los
medios digitales. Ambas, centradas en la misma visién critica y en la presencia de valores en

la actividad comunicativa.

El hilo conductor de estas referencias es la evolucion de la Educacion Artistica (Art
Education), aungue el sentido y la conexion con la imagen se establecen desde el concepto
de artes visuales, mds apropiado para determinados conceptos y usado como sinénimo de

Educacion Artistica en el contexto de esta investigacion:

La Educacién Artistica no deberia llamarse realmente asi, sino simplemente artes
visuales, del mismo modo que otras materias del curriculo no se llaman “educacién
matemadtica” ni “educacion verbal”, ni “educacion histérica”, ya que en la escuela
damos por descontado que siempre se trata de educacién. Lo decisivo es el campo de
conocimiento, de aprendizajes y de experiencias en el que nos concentramos en cada
materia. El territorio y contenidos propios de la Educacion Artistica son las artes

visuales. (Marin Viadel, 20034, p. 9)

Siguiendo ese hilo conductor centrado en las artes visuales y en sus propuestas desde el
punto de vista educativo, algunos/as autores/as de esta area han reflexionado en torno a la

imagen mediatica y a la necesidad de una lectura critica ante los proceso de representacion.
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Maria Acaso hace referencia a la cultura de la sospecha ante las imagenes resultantes de ese

o«

proceso de mediacién: las imagenes son, hoy mds que nunca, tergiversaciones
intencionadas de la realidad, construcciones hechas por alguien para algo, en la mayoria de
los casos con intenciones muy concretas” (2007, p. 15), siguiendo también una linea critica
dispuesta a identificar la ideologia y la intencionalidad que hay tras los medios de

comunicacion (Ferguson, 2007).

La irrupcién de la cultura digital ha sido recibida, desde la Educacion Artistica, con una
reflexion en torno a las posibilidades de profunda transformacién del propio proceso

educativo:

La educacidn artistica, como todas las areas de la pedagogia y la ensefianza, se vera
hondamente afectada con la posibilidad (realidad) de la intervencién de hardwares y
softwares inteligentes, puesto que ya no serdn un mero apoyo al aprendizaje, sino
gue seran agentes tan importantes en el proceso educativo como el profesorado y el
alumnado. El binomio profesor/a-alumno/a evolucionara hacia la triada profesorado-

maquina-alumnado. (Escafio, 2010, p. 143)

Nuevas posibilidades que sitlan la creacién artistica en nuestras pantallas o en otros
entornos virtuales, en un trayecto que va “... de la copia de ldminas al ciberespacio” (Alvarez-
Rodriguez, 2003a). También la creacién se estd apoyando recientemente en las redes

sociales para su desarrollo y, en ocasiones, para formar parte del activismo digital:

Si la creacion artistica ha sido en ocasiones definida, entre muchas de sus posibles
acepciones, como experimentacion critica en el lenguaje o como invencién de
lenguajes nuevos, puede que, en efecto, sean muchas sus capacidades no
evidenciadas aun para la reconfiguracion de las interacciones comunicativas que el

nuevo activismo digital reclama. (Martin Prada, 2015, p. 153)

Sin tener obligatoriamente que pasar por procesos digitales, pero con gran presencia en este

medio, durante los ultimos afios se pueden encontrar algunas bases conceptuales de la
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investigacion en educacion realizada a través de las propias metodologias artisticas (Roldan y
Marin Viadel, 2012). En lugar de que la Unica via de expresién sea la palabra o la
representacion numeérica o grafica, la imagen tendria un valor conceptual, mas alla de su uso
documental o de apoyo, como es el caso de la investigacién artistica (art-investigation o
artistic research) como método. Las Metodologias Artisticas de Investigacién nos recuerdan
que, a través de la creacidn artistica se puede desarrollar y culminar un proceso de

investigacion cientifica,

(...) de tal modo que en lugar de considerar la actividad cientifica como contradictoria
y opuesta a la actividad artistica, lleguen a verse no solo como complementarias, sino
también como equivalentes en cuanto a los logros cognoscitivos que pueden

alcanzarse con unas y otras. (Marin Viadel, 2011b, p. 226)

Lo correcto es referirse a metodologias artisticas y metodologias visuales, ya que son varios
los procedimientos, distintos uno a otro en su planteamiento y origen. Basadas como punto
de partida en las potencialidades investigadoras de las artes, con amplias posibilidades de
integracion interdisciplinar en el campo de la investigacién social y educativa No se trata de
un término ni de un concepto surgido en el siglo XXI, sino que se viene utilizando desde
principios de la década de los noventa, encontrando interesantes cauces en la investigaciéon
cualitativa (Barone y Esiner, 1997), aunque en el inicio se pudiera considerar un forma
complementaria de hacer investigacion (Green, Camilli y EImore, 2006) que, hoy dia, se ha
convertido en una alternativa cada vez mas frecuente y mas apropiada para afrontar
determinadas problemadticas de investigacion. Incluir en su propio proceso la creacién de

obra artistica es el hecho diferenciador y singular de estas metodologias:

Arts based research represents an effort to explore the potencialities of an approach
to representation that is rooted in aesthetic considerations and that, when it is at its
best, culminates in the creation of something close of work of art. (Barone y Eisner,

2012, p. 1).
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Este tipo de metodologias se engloban también en el término genérico Investigacién basada
en las Artes (Arts-based Research). Aunque investigar a través de lo artistico no sea algo
completamente nuevo, esta perspectiva conforma una tendencia emergente en las primeras
décadas del siglo XXI, desarrollandose a través de diferentes lineas que conectan
investigacidn, arte y educacién. Considerarian lo artistico como un medio no solo util para el
desarrollo emocional y humano, sino también para la aportacion académica e intelectual. En
este conjunto de metodologias de investigacidon destaca la A/R/Tografia, un neologismo que
define la combinacidn de la faceta artistica (Art), investigadora (Research, de las siglas Art) y
educativa (Teacher), y que plantea sinergias posibles entre esas dimensiones (Irwin y Cosson,

2004).

Otro desarrollo posible de lo artistico en investigacidn es el enfoque exclusivamente visual
de esa dimensién creadora, a través de la Investigacién Visual basada en las Artes (Arts-
based Visual Research), con una implementacidn especifica en el dmbito educativo. Desde
este enfoque, los datos no se encuentran o recopilan, sino que se construyen (Cahnmann-

Taylor y Siegesmun, 2008, p. 101).

En esa linea, la fotografia puede considerarse también, en si misma, una opcion
metodolégica. Su capacidad para desarrollar su propia conceptualizacidén y argumentacién
investigadora se apoya en la propia objetividad (Berger y Mohr, 2007), apoyada en el
tradicional uso testimonial o documental (Freund, 1974/2001), pero dando un paso mas

para no ser un complemento, sino la base de una investigacion de cardcter artistico y visual:

Una investigacion basada en la fotografia es aquella que utiliza la fotografia como
modelo de visualizacién, lo que quiere decir que la utiliza por sus cualidades
estéticas, como medio de representacion, entendiendo que es el conocimiento
fotografico el que puede influir decisivamente en el cariz de la investigacién y
adoptar nuevos enfoques. Las Metodologias de Investigacion basadas en las Artes
proponen que el modo de investigar sea artistico, es decir, que contenga, utilice y
manifieste cualidades estéticas en todo el proceso de investigacion o en una parte

sustantiva del mismo. Por tanto, una metodologia de investigacidn fotografica basada
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en las artes usa las cualidades estéticas fotograficas como instrumentos

fundamentales de indagacion. (Roldan, 2012, p. 56)

Esa cualidad estética es una de las bases que, siendo util para el arte desde el principio de los
tiempos, tiene una relacion directa con la conexién entre forma y significacién (Plazaola,
2007, p. 439) y, ante la esencia interrogativa y filoséfica que plantea “para qué el arte”,
sobre todo en su vertiente educativa (Lopez Fernandez-Cao, 2015), ofrece una respuesta

concreta en el ambito cientifico.

Esta linea de investigacidn educativa, no obstante, no se limita a lo visual, sino que se esta
desarrollando en dmbitos diversos que incluyen, entre otras manifestaciones artisticas, el

teatro y la performance (Cahnmann-Taylor y Souto-Manning, 2010).

En los casos que se analizan en esta tesis doctoral, este enfoque aportaria, de cara a la
elaboracién de una nueva propuesta, la faceta activa y creadora, retornando a la propia
esencia de la educacién en artes (Lowenfeld y Brittain, 2008) y revisando esa posibilidad
desde sus opciones cientificas. Sin embargo, hay que incidir en que la base metodoldgica de
esta tesis contempla estas referencias pero se trata, mas bien, de una investigacién influida
por las artes visuales y que podria considerarse, en gran medida, adscrita a la Investigacién

Informada en las Artes (Arts-informed Research) (Cole y Knowles, 2008).

Las referencias aportadas muestran la evolucién de las artes visuales y de sus posibilidades
educativas e investigadoras en una evolucidn influenciada por el contexto social (Efland,
1990/2002, p. 20) que, hoy dia, tiene en el dmbito audiovisual y multimedia un amplio

campo de desarrollo.
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3.1.2. Educacién Mediatica y andlisis de la imagen

El analisis de la imagen y el estimulo de la capacidad creadora forman parte de proceso de
alfabetizacién visual y audiovisual que podria enmarcarse en el concepto de
Educomunicacion cuando lo que se aborda es la imagen mediatica. Mas que una acotacidn
terminolégica, el término Educomunicacidn es la sintesis de una actividad docente,
comunicacional e investigadora, por lo que su definicion no estd exenta de dificultades,

aungue podria sintetizarse desde la propia concepcidn cientifica interdisciplinar:

La disciplina caracterizada por una sintesis organizada de elementos educativos y
comunicacionales para desarrollar creativamente los procesos de aprendizaje, y asi
acceder libre y productivamente a la multiforme lectura de la realidad social, de los
cddigos discursivos y de los mensajes icénicos difundidos por los medios masivos de

comunicacion social. (Parra Alvarracin, 2000, p. 145)

Se trata de un concepto, por tanto, que puede utilizarse como sinéonimo de Educacién
Medidtica, con algunos matices de amplitud de cada término y que estd relacionado
directamente con el propdsito de educar para una ciudadania critica ante la imagen. En la
definicién anterior se menciona la creatividad, pero se hace evidente un sesgo mas analitico
y reflexivo que creador. Segun este enfoque, el interés por la lectura de la realidad ha hecho
gue exista una inercia, en muchos contextos educomunicativos, a analizar imagenes mas que

a hacerlas.

La propia esencia de la Educomunicacion tiene mucho que ver con las ideas de mejora y
aprendizaje individual y colectivo aportadas por las corrientes de Educacién Artistica, ya que
el origen de este dmbito docente surgié con el propdsito de fomentar el acceso a los medios
de comunicaciéon como via de emancipacion (De Oliveira, 2011; Freire, 1970; Kaplin, 1998;
Orozco, 1994), de igual forma que se puede tener la consideracion de acceso a la creacién

artistica para el desarrollo humano (Eisner, 1991; Gardner, 1994).
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Esta inquietud por la dimensidn educativa que tienen los medios de comunicacién ha ido
evolucionando, adaptando su perspectiva a los tiempos y al nuevo contexto comunicacional,
después de ir cerrando etapas que, a finales del siglo XX, evolucionaron desde la reflexion
critica ante los medios hasta la expansion de modelos anglosajones acompafados de
paradigmas economicistas instalados en el sistema educativo, tal y como explica Roberto

Aparici (2010b, p. 11).

En este sentido, no se debe confundir el necesario estimulo de la creacién que necesita
actualmente este ambito docente con la formacidn utilitaria y técnica, lo que conlleva cierto
riesgo de olvidar el valor del sentido critico como referencia fundamental de la accidn
educomunicativa. Hay que evitar, por tanto, que educacion medidtica y adiestramiento
técnico sean un mismo hecho. En otras palabras, no caer en el extremo por compensar
errores pasados, huyendo del excesivo discurrir filoséfico de antafio. Si hace décadas se
padecia un exceso de planteamientos tedricos en la ensefianza de los medios, ahora hay que
vigilar el excesivo sesgo tecnoldgico, asegurando unos requisitos minimos de calidad
conceptual y reflexiva. En la linea descrita, se corre el riesgo de pensar que el manejo de
tecnologias para la creacidon y difusién conlleva, por si solo, un aprendizaje completo e

integral (Marfil-Carmona, 2014).

Lo que si resulta indudable es que, junto a esa dimensidn del andlisis critico, la faceta
creativa es fundamental en el dmbito de la Educacidon Medidtica y Audiovisual, en lo que se
muestra como una carencia formativa absolutamente inaplazable en la sociedad actual
(Aguaded-Gomez, 2012, p. 7). Es en este ambito donde se pueden establecer fructiferas
sinergias con las Metodologias Artisticas de Investigacién, conectando de forma directa con
todo lo que tiene que ver con el aprendizaje de la de las artes visuales y de la comunicacidn

audiovisual.
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A finales del siglo XX, la Educomunicacion se centrd, en gran medida, en lo que se denomina
Educacion Audiovisual (Masterman, 1985/1996). Sin embargo, lo que se ha producido
durante los ultimos afios es un transito del interés por lo audiovisual hacia lo digital (Pérez-
Rodriguez y Delgado, 2012), con una importancia destacada de la actividad relacional que
favorece Internet a través del uso de las redes sociales. Por tanto, hoy dia el protagonismo

de los medios digitales es un hecho indiscutible.

Las bases de esa Educacién Medidtica centrada en la imagen hay que buscarlas en la
transicién entre el siglo XX y XXI, sin haber perdido demasiada vigencia, ya que el mensaje
videografico tiene actualmente una presencia destacada en Internet, con un crecimiento
exponencial cuantitativo (cada vez mas horas de video en la Red) y cualitativo (cada vez de

mayor interés por parte del o la internauta).

En la Educacién Audiovisual hay consenso en torno a lo apropiado de impulsar la faceta
expresiva en un contexto pedagoégico que valore inteligencias multiples (Gardner, 2011),
entre las que se encuentra la inteligencia creadora (Marina, 1993), superando asi modelos
verticales basados en una exposicion unidireccional de conceptos tedricos con escasa

capacidad didactica.

En este sentido, comprender y hacer son dos acciones compatibles y necesarias en la
Educacién Audiovisual. Experimentar y conocer el proceso creativo es la mejor manera de
comprender en profundidad el mensaje, tener presente el contexto de produccién y ser
critico con respecto a los contenidos audiovisuales, lo que se produce de una forma paralela
al incremento del disfrute estético. La creaciéon de un cortometraje se convierte en “una
metdfora de la educacién mediatica” (Marta-Lazo y Gabelas, 2012a) o en una apuesta
decidida por la creacion audiovisual como via directa para impulsar la alfabetizacion en
medios, generando interés por el cine y convirtiendo a nifios y nifias de Educacion Primaria
en directores/as de sus propias peliculas (Sanchez-Carrero, 2012), trabajando la ficcidén o
también otros géneros, como la publicidad (Arconada Melero, 2006) o el documental (Breu,
2010), realizando actividades que consigan reforzar la creatividad y, a su vez, el sentido

critico:
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Lo importante es entender que hay que ensefar lenguaje audiovisual, y comunicativo
en general, porque este lenguaje es el instrumento universal de circulacién de
mensajes. Lo importante es sentar las bases para dotar a la ciudadania de unas
herramientas de analisis critico de la comunicacidn, para que se sepa qué es aquello
gue le venden cuando va al cine o mira la television, para que pueda disfrutar de las

imagenes y decodificar mejor sus mensajes. (Ambros y Breu, 2007, p. 39)

En esa linea, se ha insistido paralelamente en la importancia de aprender a ver, con algunas
referencias en este ambito que conectan, con intencidn divulgativa, con el analisis filmico
(Costa, 1985/1997; Gonzélez, 2002; Uharte-Huertas, 2015), en algunos casos narrada con
gran empatia y didactica para los publicos educativos (Martinez-Salanova, 2002; Amar
Rodriguez, 2003) o aportaciones de mayor profundidad comunicacional para analizar la
informacién audiovisual en las aulas (Cebridn Herreros, 2003) o la Tecnologia Educativa

(Gallego-Arrufat, 2014).

Se trata de toda una linea de andlisis de la imagen que representa, en algunos casos, la
combinacidon entre el interés por la imagen y la revisién critica de los procesos de
representacién y mediacién (Aparici y Garcia Matilla, 1998 y 2008), una linea que entronca
directamente con algunos autores de referencia en lo filmico y sus aportaciones desde la

Teoria de la Imagen (Gubern, 1987; Zunzunegui, 1998).

La educomunicacion ha generado también obras centradas en revisar sus propios
fundamentos o el estado de la cuestién (Buckingham, 2000; Masterman, 1985/1996;
Montoya, 2005; Torregrosa, 2006), revisando en la mayoria de las ocasiones la idea de la
Educacion en medios (Media Education) y sus posibilidades en algunos géneros expresivos
de forma concreta, con una especial atencidn a la television en las ultimas décadas del siglo
XX (Ferrés, 1994a; Pérez Tornero, 1994), prestando especial importancia al publico infantil

(Marta-Lazo, 2005; Vilches, 1993).
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En ese eje audiovisual, la tradicional pedagogia filmica ya defendia la creacién junto al
estimulo del espiritu critico en los espectadores. En la didactica del cine es dificil poner en

duda lo que afirma Alain Bergala:

Cada vez estoy mas convencido de que no hay por un lado una pedagogia del
espectador necesariamente limitada, por naturaleza, a la lectura, al desciframiento, a
la formacidén del espiritu critico, y por el otro lado una pedagogia del pasaje al acto.
Puede haber una pedagogia centrada en la creacion tanto cuando se miran las

peliculas como cuando se realizan. (Bergala, 2007, p. 38)

Revision del concepto de competencia mediatica

La importancia de la cultura digital ha hecho necesario, recientemente, revisar las
dimensiones de lo que se denomina competencia medidtica. Era imprescindible adaptarla a
la sociedad del siglo XXI y a todo lo que tiene que ver con lo digital (Buckingham, 2009),
teniendo en cuenta los indicadores de la competencia en comunicacion audiovisual (Ferrés,

2007).

Dentro de la terminologia empleada para el desarrollo de esta actividad hay que contemplar
también el concepto de alfabetizacion medidtica (Media Literacy). La Educomunicaciéon
estaba relacionada, en principio, con un sentido mas unidireccional de instrumentalidad,
concebido desde la dptica del uso y aprovechamiento de los medios de comunicacion.
También fue ganando presencia, progresivamente, el sentido de desarrollo individual y
colectivo vinculado a una ciudadania critica y responsable. Esta idea viene avalada por la
toma de conciencia de las propias instituciones publicas transnacionales (The High Council
for Media Education, 2008; Aguaded-Gomez, 2013) y, durante los ultimos afios, ha sido
revisado teniendo en cuenta el factor tecnolégico, integrando las necesidades actuales vy las
bases del concepto inicial. Henri Jenkins ha planteado una cultura de la convergencia

medidtica (2008), destacando la idea comentada de la participacién como un aspecto clave

(2009).
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La implicacién participativa en la Red es, en mayor o menor grado, una realidad en aquellos
paises cuya ciudadania tiene acceso a condiciones suficientes de tecnologia y sefial. En este
sentido, hay que tener en cuenta la brecha digital y las diferencias de alfabetizacién
informacional que se hacen evidentes en los paises en vias de desarrollo (Berrio, 2012). Por
lo tanto, esta carencia en determinadas zonas es un primer factor a tener en cuenta la hora
de la universalidad de las redes, evitando el riesgo de generalizar al describir una situacidn

gue no es igual para todo el mundo.

Los medios digitales se caracterizan por la hibridacién de la faceta activa y receptora,
precisamente reforzando la conexién entre espectador/a y creador/a que esta presente en
el debate de la Educacion Audiovisual desde su inicio. Hoy dia, gran parte de la poblacidn
mundial esta completamente “enRedada”, haciendo mas vigentes que nunca las definiciones
de EMIREC (Cloutier, 1975) y prosumer (Toffler, 1980), entre otros términos que explicaban
la doble vertiente emisor-creador/receptor-consumidor. Se trata de una terminologia cuyo
mérito es su valor premonitorio en lo relativo a la cultura digital, ya que fue propuesta
décadas antes de la constatacién de su verdadero significado. Sin duda, la actividad creadora
y la lectura critica son dos conceptos indivisibles en la Educacién Medidtica y, ese vinculo, se

ve reforzado por la cultura digital.

La adaptacion de lo que debe ser la competencia mediatica establece la esencia de las
aptitudes y actitudes que debe fomentar este marco de actividad docente, diferenciando
analisis y la expresidén en cada uno de sus indicadores. Se trata, en resumen, de analizar y
expresar mediante un mismo reto educativo que se ve favorecido por los medios que pone a
disposicion la cultura digital, aunque casos como los estudiados llevardn en esta
investigacion a la propuesta de analizar creando imagenes, sobre todo en el marco de la
ensefianza de las artes visuales y audiovisuales. Destaca, en ese proceso, el factor dialégico y

la dimensidn participativa:
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La revolucion tecnoldgica y la neurobioldgica coinciden en la necesidad de potenciar la
dimension participativa de los procesos comunicativos. La participacion no puede
relegarse al dmbito de la expresién. Los procesos de andlisis de los mensajes han de ser
afrontados también desde un planteamiento activo, dialégico, tomando en
consideracién la participacion del interlocutor mediante los procesos de seleccién,
interpretacion, aceptacion o rechazo, critica, difusién, etc. (Ferrés y Piscitelli, 2012, p.

79).

Segln Joan Ferrés y Alejandro Piscitelli (2012), el nuevo concepto de competencia mediatica
propone 6 dimensiones basicas, asociadas a los lenguajes, la tecnologia, los procesos de
interaccion, procesos de produccion y difusion, la ideologia y los valores y la estética. Las
conexiones con la Educacion Artistica no solo estan en esta ultimo, ya que cada una de las
dimensiones se divide en analisis y expresidn, conectando de forma directa con uno de los

ejes centrales de investigacion de esta tesis.

Histéricamente, el debate que oponia teoria y prdctica en la enseifanza de los medios ha
perdido el sentido, tal y como sucede en la ensefianza artistica. En Internet, la hibridacidn
del rol emisor-perceptor en la audiencia ha venido a integrar y reconciliar esos conceptos. En

la cultura digital, se diluye la frontera entre “leer” los contenidos y crearlos.

En resumen, la complejidad actual y las posibilidades de las herramientas digitales
demandan un nuevo concepto en la ensefianza de las artes visuales. Son circunstancias que
exigen una Educacion Medidtica que no se detenga en la diferenciacion entre comprender y
hacer, sino que integre ambas lineas, sin descuidar ninguna de ellas. En este campo
interdisciplinar resulta mas necesario que nunca superar la tradicion dicotémica para asumir
y gestionar lo que puede denominarse, sin duda, un cambio de paradigma, en el que estd
muy presente el factor emocional desde las nuevas perspectivas que ofrece la

neuroinvestigacion (Ferrés, 2013, p. 44).
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En ese nuevo escenario, se puede hablar de Educomunicacion digital y 2.0, en la que existe

un salto enorme entre la realidad educativa y la dindmica social:

A diferencia de lo que ocurria a finales de los afios noventa del siglo pasado y los
primeros afios de esta década, los jovenes se han convertido en “expertos” que fuera
del aula ponen en practica modelos basados en la colaboracién, la solidaridad, la
interaccidon. Y estas prdcticas sociales entran en contradiccion con las que se
practican en las aulas basadas en la reproduccidn, la competitividad y la divisiéon de

tareas. (Aparici, 2013, p. 105)

Si se piensa en Internet, no queda tan lejos la idea de aula sin muros (McLuhan, 1974) para
definir el valor de los medios de comunicacién y su valor educativo global. La profesora de
Educacién Artistica Maria Acaso, desde esa vision de la urgencia de la transformacién radical
de los entornos formales educativos, y apoyada en esa vision transdisciplinar, propone una
rEDUvolution que, trascendiendo los limites fisicos y los que imponen las inercias del sistema

educativo, adapten urgentemente sus nuevos esquemas a una educacion expandida:

El término rEDUvolution condensa mediante la hibridacion de los términos revolucion
y educacion la necesidad de ejecutar un cambio real en aquellos lugares destinados a
que la educacién suceda. La meta que persigo es la de desplazar el (des)aprendizaje
hasta el (a)prendizaje y crear alternativas a los modelos hegemadnicos de ejercicio de
la pedagogia, construyendo dindmicas que operen como microrrevoluciones y
socaven el sistema a través de la configuracién de ciudadanas y ciudadanos que

generen su propio cuerpo de conocimientos. (Acaso, 2013, p. 11)

Por su dimensién humana y por la combinacion entre lo analitico y el rigor creativo, el
ambito de la Educacién Mediatica, tal y como sucede en esta investigacién, es un marco
docente e investigador en el que son vdlidos, entre otros, el enfoque etnografico y los

estudios de casos:
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La investigacidn sobre alfabetizacion mediatica se centra frecuentemente en ejemplos
concretos, estudios de caso sobre usos especificos de nuevos medios y su relacién con
los procesos de ensefianza-aprendizaje. En este campo de la investigacién también
encontramos originales estudios etnograficos y ejemplos de investigacidn-accion, que
van en consonancia con las prdcticas participativas de produccién mediatica propias de
los jovenes y que nos sirven para poner a prueba distintas metodologias de

investigacion sobre los nuevos medios y la educacion. (Gutiérrez y Tyner, 2012, p. 11)

Por ultimo, en lo que se refiere al andlisis de la imagen medidtica encontrariamos que se
registra un peso mucho menor del componente artistico, que es sustituido por el emergente
territorio interdisciplinar de las posibilidades educativas de las TIC (Tecnologias de la
Informacién y la Comunicaciéon), analizadas de forma didactica a través del concepto de
alfabetizacién (Area, Gros y Marzal, 2008; Gallego-Arrufat, Gamiz y Gutiérrez, 2010;
Gutiérrez, 2003; Lankshear y Knobel, 2008).

3.1.3. Investigaciones actuales relacionadas con la tematica de la tesis

La Educacidon Artistica y la Comunicacidon Audiovisual son dos ambitos de docencia e
investigacion tan amplios que seria un reto muy complejo revisar las aportaciones mas
relevantes de los ultimos anos. Sin embargo, el registro se reduce al valorar en concreto la
Educacién Audiovisual y la Educacion Mediatica, sobre todo desde la perspectiva de la

ensefanza de las artes visuales y audiovisuales.

La revisién de la actualidad, por lo tanto, no solo se basa en monografias recientes o en tesis
doctorales, sino que, de una forma mucho mas habitual en los ultimos tiempos, también
puede tener una presencia destacada en revistas cientificas y en congresos o jornadas, pero
gue comienza a manifestarse de forma especialmente relevante en las experiencias
docentes que aprovechan el medio audiovisual en entornos de educacion formal y no formal

con posibilidad de conocer sus resultados en Internet.
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Como marco general metodoldgico, es importante destacar los textos que aportan
tendencias actuales, como el caso de las metodologias artisticas de investigacién (Arts-based
Research, Art-investigation y Artistic research) y estos mismos paradigmas investigadores
aplicados a la educacién desde el trabajo a través de la creacién visual (Visual Arts based

Educational Research) (Roldan y Marin Viadel, 2012).

Se trata, sin duda, de una de los enfoques mas relevantes a la hora de disefiar una propuesta
interdisciplinar, destinada a integrar la faceta creativa en el analisis. Existen algunos
ejemplos e investigaciones recientes que, apoyados en estas metodologias, demuestran con
rotundidad las posibilidades del sistema visual y artistico de investigacion. En concreto, de
los dos ambitos presentes en los casos que se analizan en esta tesis doctoral, existe una
mayor abundancia de la fotografia como medio de investigacién en Educacién. Destaca la
reflexion sobre el propio entorno educativo a través de la imagen, trabajando no solo el
espacio, sino también el elemento humano, como es el caso de algunas tesis doctorales
recientes centradas en la comprension de las problemadticas educativas desde
planteamientos visuales, artisticos y fotograficos (Mena de Torres, 2015), ademas de otras
reflexiones sobre la propia identidad basadas en ejercicios de autorretrato (Genaro, 2014),
en una linea que integra algunas practicas de la fotografia documental en los entornos

docentes e investigadores (Turnbull, 2015; Palmer, 2013; Ritchin, 2013).

Cobra un interés especial, en esta linea de trabajo, el tratamiento de la infancia sin con
pretensiones documentales, artisticas y solidarias (Mufoz, 2010) o como un proceso de
valor educativo, estimulando a nifios y nifas a la reflexion visual sobre si mismos a través,
entre otros géneros, del autorretrato (Ewald, 1985 y 2002; Ewald y Lighfoot, 2001). Algunos
de estos trabajos revisan desde la propia fotografia el estilo de trabajo documental de las
referencias del fotoperiodismo y el estilo documental social y antropolégico, como Dorothea

Lange, Henri Cartier-Bresson, Lewis Hine o Walker Evans.
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También la visidén critica y el andlisis del imaginario siguen protagonizando una linea de
investigacion, en la que se analizan aspectos tan variados como la fotografia de la infancia en
anuncios de organizaciones solidarias (Roldan, 2011), conectando el analisis iconografico con
la Educacién en valores o desde una vision posmoderna, a través de la deconstruccién de un

icono infantil como Peter Pan (Escaiio y Amado, 2011).

La conexidon medidtica con lo artistico también esta presente, por lo tanto, en territorios muy
proximos a la Educomunicacion. Es el caso del analisis de la experiencia estética del
adolescente ante el mercado medidtico (Aguirre, 2011) o del consumo de imagenes
televisivas y conectado con la Educacién en valores (Maeso Rubio y Maeso Broncano, 2011),
una linea de revision de los medios de comunicacion de masas y su influencia en lo

educativo (Maeso Rubio, 2008).

El cine, menos explorado en Educacion Artistica que la fotografia, esta presente tanto en la
linea de analisis como en la experimentacidn creativa. Destacan algunas aportaciones desde
el enfoque feminista, analizando el rol de género en el cine infantil (Lopez Ferndandez-Cao y
Molinet, 2011), ademas de otros estudios centrados en la percepcién de las series televisivas
por el publico infantil, en la que se valora como los/las nifios/as representan la estructura
familiar y qué mensaje es el que estan percibiendo, con casos de referencia como Los
Simpson (Chacdén-Gordillo, 2011; Chacén-Gordillo y Sanchez Ruiz, 2009). Otras
investigaciones han prestado atencion a los videojuegos como un ambito emergente de gran

influencia educativa (Llorca, 2009).

Con un caracter innovador por la indagar en la faceta artistica de la comunicacién
audiovisual, destacan las aproximaciones al ensayo cinematografico (Cepeda Morales, 2014)
y al videoarte y sus posibilidades educativas (Garcia Roldan, 2012; Mampaso, 2004 y 2011),

con la puesta en marcha de iniciativas enfocadas a la creacion audiovisual para adolescentes
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(Antunez del Cerro y Castro, 2010)’ o la realizaciéon de cortos en un proyecto de video-
narracién A/r/tografica de la Universidad de Granada® denominadao The Blind Method [El
método ciego], basado en la exploracion y el aprendizaje a través de la experiencia y la
creacién. En esta iniciativa participan estudiantes de los grados en Magisterio, Educacién
Social, ademas de los/las investigadores/as del Master interuniversitario en Artes Visuales y

Educacién®.

Siguiendo la integracion de visionado critico y actividad artistica, cabe mencionar la
experiencia realizada con nifios/as de infantil en torno al analisis de Bob Esponja (Chacdon-
Gordillo y Marfil-Carmona, 2012), integrando la comprensidon de los elementos narrativos
con la expresion y reconstruccién de personajes a través del dibujo. En este mismo sentido,
aunque con una aplicacién a/r/tografica mucho mas clara, también hay investigaciones que
conectan la creacién visual con la narrativa audiovisual, como el caso del cémic (Madrid,

2014) o la fotoanimacion (Morales-Caruncho y Chacén-Gordillo, 2013).

Ademas, dentro de la esfera de accién de la Educacién Artistica, destacan algunos trabajos
con jévenes en torno a la identidad y su representacion, en la linea de los trabajos
fotograficos comentados anteriormente, explorando el narcisismo y las posibilidades
artistica de la pantalla televisiva (Avila Valdés, 2011). También, la creacién de cortometrajes
y los proyectos educativos integrados en Educacién formal y No formal para estudiantes de
Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), proponen una interesante conexién con una linea

de trabajo asociado tradicionalmente a la Educacion Medidtica y la Alfabetizacidn

7 Actividades vinculadas con el Museo Pedagdgico de Arte Infantil (MUPAI), un museo universitario que cuenta
con talleres audiovisuales entre otras actividades. Informacién disponible en https://mupai.wordpress.com/
(Fecha de consulta: 02/10/2015).

8 Informacién disponible en www.videonarracionartografica.es (Fecha de consulta: 02/10/2015).

9 Master interuniversitario en colaboracién con las universidades de Barcelona y Girona. Informacién
disponible en www.artes-visuales.org (Fecha de consulta: 15/09/2015).
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Audiovisual (Antunez del Cerro, 2011), con iniciativas que tienen lugar en entornos de

hospitalizacién infantil y adolescente (Antinez del Cerro y Lépez, 2011).

La linea investigadora del dmbito interdisciplinar de la Educacién Mediatica, sin tener por
qué vincularse de forma directa al concepto desarrollado hasta ahora de artes visuales, ha
seguido atendiendo, tal y como es un tradicidén fundacional y origen, los aspectos vinculados
con el analisis de la imagen, pero sobre todo ha hecho hincapié en fomentar los procesos de
alfabetizacién audiovisual y digital. En este sentido, en las iniciativas de investigacion mas
recientes destacan varios proyectos de Investigaciéon, Desarrollo e Innovacién (1+D+i) y
algunos Proyectos de Excelencia, todos ellos destinados a la valoracion de competencias
audiovisuales y digitales en diferentes tipos de perfiles y coordinados por los/las principales
profesores/as docentes del ambito educomunicativo, obteniendo, con la suma de estos
resultados una radiografia de la denominada competencia mediatica (Ferrés y Piscitelli,
2012). Por su conexion con esta investigacidon, es especialmente relevante el proyecto
dedicado a la medicion de la competencia en comunicacién audiovisual en la ensefianza
universitaria, adscrito a un proyecto I+D mds amplio de 19 universidades que también ha
estudiado estas mismas competencias en la ensefianza obligatoria y en los/las propios/as
profesionales de la comunicacion'®, a lo que se ha sumado un Proyecto de Excelencia que ha
analizado diferentes perfiles y franjas poblacionales!!. La recogida de datos a través de
herramientas cuantitativas y cualitativas se ha desarrollado de 2011 a 2013, aunque algunos

de los proyectos fueron prorrogados hasta fechas recientes.

10 Se trata de un subproyecto dentro I+D "La competencia en comunicacién audiovisual en un entorno digital.
Diagnostico de necesidades en tres ambitos sociales”, coordinado por Joan Ferrés i Prats, con la coordinacion
de los subproyectos de Ignacio Aguaded y Agustin Garcia Matilla. Informacidn disponible en
http://www.competenciamediatica.es/coordinacion.php (Fecha de consulta: 052/10/2015).

11 ALFAMED. Proyecto de Investigacion de Excelencia de la Junta de Andalucia SEJ-5823-2010 (2011-2015),
denominado “La competencia audiovisual de la ciudadania andaluza. Estrategias de alfabetizacion mediatica en
la sociedad del ocio digital”. Informacién disponible en www.competencia-audiovisual.es (Fecha de consulta:
052/10/2015).

115


http://www.competenciamediatica.es/coordinacion.php
http://www.competencia-audiovisual.es/

Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

Se trataba de un modelo de una tematica que se venia trabajando en los afios precedentes
(Aranda, Sanchez-Navarro y Tabernero, 2009; Caceres, Ruiz San Roman, y Brandle, 2011;
Gabelas y Marta-Lazo, 2008; Pérez Tornero y Cerdd, 2011). El resultado principal, en lineas
generales, es la indudable necesidad de mejorar las competencias audiovisuales y digitales,
tanto en la ciudadania andaluza en particular (Aguaded-Gomez y Pérez-Rodriguez, 2012;
Sanchez-Carrero y Aguaded-Gémez, 2013) como en la espafiola en general (Ferrés, Aguaded-
Gbémez y Garcia-Matilla, 2012), sobre todo cuando estas competencias son un medio para

asimilar de forma critica un nivel de informacion tan elevado:

En un universo protagonizado por los escenarios virtuales y las redes sociales, habra
gue empezar por la alfabetizacién de las capacidades de recepcion consciente y
critica de los mensajes. Ante la sobresaturacién y la contaminacién informativa y, por
supuesto, publicitaria y propagandistica es basico preparar a la poblaciéon para que
sepa filtrar los contenidos como mecanismo de defensa ante la posible vulneracién
de sus derechos como usuario de informacién y como consumidor de nuevas

tecnologias. (Marta-Lazo y Grandio, 2013, p. 117)

En lo que se refiere a la valoracion de lo visual y audiovisual, asi como a la capacidad para

apreciar y expresar en todo lo relacionado con su dimensidn estética y expresiva:

En cualquier caso, en los resultados obtenidos se pone de manifiesto la incapacidad
de las personas de la muestra de valorar un mensaje audiovisual desde el punto de
vista de su calidad estética, la incapacidad para expresar verbalmente las sensaciones
o emociones que produce un spot desde el punto de vista artistico (Ferrés et al.,

2011, p. 33).

Un factor determinante el de las emociones en la educacién de los “jévenes digitales”
(Martinez-Rodrigo y Segura Garcia, 2011, p. 21). Las investigaciones recientes en el dmbito

educomunicativo estan realizando, durante los Ultimos afos, propuestas integradoras entre
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el andlisis critico y la realizacidon audiovisual, con modelos adaptables a todas las edades y
etapas educativas, incluida la Educacidon Primaria (Sdnchez-Carrero y Sandoval, 2012;
Laiglesia Maestre, 2013), ademas de la valoracidn de otras narrativas de influencia como los
videojuegos (Navarrete-Cardero y Molina-Gonzalez, 2015). Este tipo de lineas investigadoras
permiten estimar la Educacidn Audiovisual como una actividad adaptable a diversos

contextos educativos y de investigacion.

La realidad digital y la cultura de la participacion han centrado el debate mds reciente
(Aranda, Creus y Sdanchez-Navarro, 2013), en el que destacan algunas experiencias
innovadoras sobre la alfabetizacién mediatica y los videojuegos (Aranda y Martinez, 2013) o
la creacién colectiva de video social, precisamente en Educacidn Superior (Ornellas, 2013),
ademas de actualizaciones del concepto de alfabetismo digital (Area, 2014; Garcia Llorente,

2015).

El dmbito del analisis de textos audiovisuales, en la misma linea, estd prestando una
atencién especial a las tecnologias digitales y a la influencia de nuevas narrativas,
convirtiendo la comunicaciéon en la red en lo que se puede denominar ciberretérica,
adaptando los conceptos discursivos de la Filosofia cldsica al siglo XXI (Berlanga Fernandez y
Garcia Garcia, 2014), con numerosas aportaciones en foros cientificos vinculadas a todo lo
que tiene relacién con las redes sociales (Gonzalez Vallés y Valderrama Santomé, 2014) y
algunos textos de interés en el dmbito de la imagen y en las posibilidades colaborativas de la

fotografia en el marco universitario (Pastor Andrés y Fernandez Moreno, 2014).

Fundamentalmente, la narrativa sigue siendo uno de los ejes centrales en el analisis
audiovisual, con publicaciones que giran en torno al relato (Garcia Garcia y Rajas, 2011a) y a
la convergencia mediatica (Garcia y Rajas, 2011c), con nuevas aportaciones para el andlisis
narrativo que, con un formato de divulgacién, tienen una esencia académica fundamentada
metodoldgicamente, abordando formatos mdas novedosos como el videoclip (Sdnchez-
Navarro y Lapaz Castillo, 2015a, 2015b y 2015c). La vigencia de la narrativa transmedia, con

el andlisis de ejemplos de la cultura contempordnea (Jenkins, Ford y Green, 2015; Scolari,
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2013) se integra también en el analisis narrativo del spot como un microrrelato o

minicuento, teniendo en cuenta la recepcion activa de los medios digitales:

Nos encontramos en la era de lo tecnoldgico, esta era post-industrial propicia lo
breve, las creaciones pequefias y la participacidn y cooperacidon del consumidor en
entornos digitales. El minicuento siempre ha tenido una excelente aceptacion en el
ambito literario y popular, a pesar de las dudas que puedan albergar los expertos
sobre su naturaleza literaria. El anuncio publicitario televisivo se hermana con el
minicuento en sus vertientes morfoldgica y sintdctica. Coinciden en la brevedad del
relato, en un argumento sencillo y conocido por el receptor, en la precisién del
lenguaje y las imagenes, y en favorecer la cooperacién del lector o espectador con el
texto, a fin de que cada uno decida su particular significado. (Pefia Timén y Mafas

Valle, 2014, p. 481)

Esa riqueza discursiva convierte al spot publicitario en una de las piezas mas utilizadas en los
10 casos estudiados en esta investigacion, haciendo factible combinar su brevedad vy

operatividad en el aula con las posibilidades de anilisis.

También, algunas propuestas de los ultimos afios se centran en el elemento espacial,
estudiando por ejemplo la representacién de la ciudad (Garcia Gomez y Pavés, 2014), con
espacio para el desarrollo ensayistico que es propio de la tradicion del analisis filmico,
analizando el cine contemporaneo (Rubio Alcover, 2010) o la imagen documental (Catala
Domeénech, 2012), entre otras lineas tematicas. Las series, por ejemplo, se han convertido en
un subgénero de ficcion abordado desde perspectivas, que van del andlisis de guion (Goémez
Martinez y Garcia Garcia, 2011) al analisis de la masculinidad en los personajes (Guarinos,
2013) o la propia promocién publicitaria de este tipo de producciones televisiva (Costas y
Valderrama, 2012; Jiménez Marin y Zambrano, 2014; Lozano Delmar, Raya Bravo y Lépez
Rodriguez, 2013), con aportaciones ensayisticas en torno a series concretas, vinculadas a la

interpretacion filosofica (Altares et al., 2012; Pizzolatto et al., 2014). Todo ello, en un
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contexto de aportacién de materiales muy utiles para la conceptualizacidn de la metodologia

narrativa (Gémez-Tarin, 2011a y 2011b; Gémez-Tarin y Marzal Felici, 2015).

3.2. Teoria de la Comunicacion Audiovisual

3.2.1. Educar para una ciudadania critica y creativa

La cultura moderna consiste en estar sentado, en mirar, en teclear y callar. El
pensamiento ya no es una fuente de creacion ni de rebeldia. Frente a nuestros
ojos, discurre ahora una cinta perenne de imagenes, cada una mas excitante
gue la anterior, mas directa, mas luminosa. Practicamente el cerebro humano
se ha convertido en un recipiente de iconos, de rostros, sexos, muifiecos,
envases, marcas, paneles, pornos, cardtulas, solapas, videojuegos, e-mails,
telediarios que hacen rodar las tragedias por las pantallas como esa nube de
algodoén azucarado que venden en las ferias y que duran solo un minuto en
poder de los nifios. (Manuel Vicent, El Pais 23/01/2011, p. 60)

La imagen es el elemento que une la comunicacion y el arte, ubicado en el espacio de
interseccion para la didactica visual y audiovisual. Cada dia creamos, compartimos vy
recibimos un numero casi infinito de mensajes que, en gran parte, estdn compuestos por
imagenes. Los percibimos de forma consciente, aunque también existe la percepcién

inconsciente o subliminal (Ferrés, 2000) en esa continua actividad perceptiva.

Asimilar convenientemente todos esos mensajes icdnicos, participar e implicarnos en esa
permanente transacciéon informativa y visual, nos ayuda a comprender mejor el entorno
social en el que vivimos. Comprender nuestro entorno audiovisual, ademas de apreciarlo
estéticamente en si mismo, es el mejor camino para situarnos cultural y cognitivamente en
la compleja realidad contemporanea. El balance de los casos analizados en esta investigacion
nos debe llevar a no perder de vista su propdsito principal, que no es otro que aportar
estrategias para fomentar una ciudadania critica. Cualquier proceso educativo es un medio

destinado a ese fin como referente fundamental.

El entorno en el que se desenvuelve esa cotidianeidad visual hace imprescindible la
investigacion en este dmbito, aportando estrategias analiticas y didacticas que nos ayuden a

asimilar de forma critica nuestra Civilizacion de la Imagen, un término utilizado durante los
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afios setenta por el tedrico y cineasta Enrico Fulchignoni (1964). Aln hoy es valido para
definir la omnipresencia de mensajes visuales en nuestro dia a dia, aunque el mismo autor

hacia referencia, afos después, a la “era césmica” (1991).

Ese mismo entorno social puede denominarse hoy dia Civilizacion del espectdculo, es decir,
“.. un mundo donde el primer lugar en la tabla de valores vigentes lo ocupa el
entretenimiento, y donde divertirse, escapar del aburrimiento, es la pasiéon universal”
(Vargas Llosa, 2012, p. 33). En la época actual estdn en auge de las denominadas industrias
creativas, muy vinculadas al ocio audiovisual y digital (Bustamante, 2011). El término
industria para referirse al ocio es una adaptacién al siglo XXI de lo que fue un concepto, el de
industrias culturales, aportado desde la filosofia critica por los pensadores de la Escuela de
Francfort mostrando su disconformidad con la sociedad de la produccién y reproduccién
masiva (Adorno y Horkheimer, 1947/1979). Después de esa base, llegd un giro del concepto
hacia la creatividad, vinculado ya al de Sociedad de la Informacion. Se trata de narrativa

conceptual que, segln algunos autores oculta cierta ideologia basada en el calculo de los

gobiernos y de los mercados, que usan como argumento la creatividad y lo artistico:

La nocién de creatividad remite también a la innovacion, valor central de las teorias
sobre la sociedad de la informacidn que constituyen el marco general de
interpretacion dominante de los cambios sociales en curso. Si la operacion parece
otorgar a los artistas y productores culturales un estatus privilegiado en esta
sociedad del conocimiento, no es sino al precio de cierto malentendido, ya que la
creatividad y la innovacion en las que piensan los idedlogos, tecndcratas y politicos

son mucho mas de orden cientifico que artistico y cultural. (Tremblay, 2011, p. 72)

En la denominada economia creativa se produce una busqueda permanente del ocio que
conecta, en lo relacionado con la imagen, con la definicion de esa misma sociedad del
espectaculo desde la dptica de personas receptoras y pasivas, en las que los procesos de

representacion ocupan el lugar de su propia vida:
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La alienacién del espectador en favor del objeto contemplado (que es el resultado de
su propia actividad inconsciente) se expresa de este modo: cuanto mas contempla,
menos vive; cuanto mdas acepta reconocerse en las imagenes dominantes de la
necesidad, menos comprende su propia existencia y su propio deseo. La exterioridad
del espectaculo en relacién con el hombre activo se hace manifiesta en el hecho de
que sus propios gestos dejan de ser suyos, para convertirse en los gestos de otro que
los representan para él. La razén de que el espectador no se encuentre en casa en

ninguna parte es que el espectdculo estd en todas partes. (Debord, 1967/2012, p. 49)

¢Cuanto mas contempla menos vive? Posiblemente no sea esa la respuesta que pueda
ofrecerse a la necesidad de una ciudadania critica desde la perspectiva de la Educacion
Plastica y Visual, aun comprendiendo muchos postulados de lo que Umberto Eco catalogé
como planteamientos apocalipticos en torno a la cultura de masas (Eco, 1965/1990). El
planteamiento de Guy Debord, que fue entre otras cosas cineasta, se producia en los albores
del mayo del 68 parisino, representando mas un ataque al modelo social y mercantilista que
al arte, aportando algunas ideas premonitorias en torno al valor alienante y transaccional de

la imagen.

Ante lo que puede considerarse como iconosfera contemporanea, término empleado por
Cohen-Séat al describir el nuevo marco visual que establecia el cine y todos los formatos
relacionados (1959, p. 8), Romdan Gubern planteaba de la importancia de la capacidad critica
recordando que las imagenes siempre son portadoras de connotaciones, por lo que “no son
ni inocentes ni neutras” (1987, p. 405). Este mismo autor ha explicado la evolucién
experimentada por el ser humano y la sociedad en su vinculo con lo visual, destacando cdmo
la imagen digital nacia como resultado de la “... sofisticada tecnologizacion de la produccién
iconica” (Gubern, 1996, p. 133). El sistema resultante de toda esa produccidon ha sido
denominado de diferentes formas: semiosfera, como adaptacion del concepto biosfera a los
territorios conceptuales de la Semidtica (Lotman, 1996, p. 22). También en esa linea,
Greimas reflexionaba sobre el universo semantico, considerado como un todo susceptible de

generar significaciéon que puede fragmentarse en microuniversos tecnoldgicos e ideolégicos,
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propios para la generacién de mitos (Greimas, 1966/1987, p. 195), en los que lo visual tiene

un protagonismo indiscutible, pero también el sonido, es decir, la imagen acustica.

En el vinculo de imagen y comunicacion destaca el concepto mediasfera, que Gubern vincula
con Abraham Moles (1981/1991, p. 107), y que desarrollé posteriormente Régis Debray
vinculdandola a la etapas del desarrollo cultural humano, de la grafosfera a la videosfera, y
definiendo la mediasfera como “... medio tecnosocial de transmision y de transporte dotado
de un espacio-tiempo propio” (2001, p. 51). La tecnologia como factor clave en la sociedad

de los medios.

A la hora de valorar la representacion audiovisual, se debe a Abraham Moles la escala de
iconicidad (1975, p. 335), entendida como analogia o semejanza entre la realidad y la
imagen, revisada por Villafafie y Minguez (1996, pp. 39-42). Santos Zunzunegui
recomendaba pensar la imagen ante la progresiva saturaciéon visual, asegurando que “... en
el mundo contemporaneo la imagen no es tanto algo que se mira (punto de vista) como algo

gue se piensa (se calcula)” (1998, p. 243).

En la segunda mitad del siglo XX, la sociedad televisiva fue criticada por fomentar un modelo
social cuya maxima parecia ser “divertirse hasta morir”, donde el enemigo alienante era el
programa Barrio Sésamo (Postman, 1985), que ahora se recuerda con aforanza por su
sencillez y calidad. El verdadero mundo feliz al que se hacia referencia (Huxley, 1932/2003)
llegaria reconvertido en una industria de seduccién en el siglo XXI, que tiene en la imagen,
sea cual sea su manifestacion, un verdadero objeto de deseo y una herramienta para

conservar el modelo vigente o transformar la realidad.

No hay lugar para las posturas apocalipticas. La teoria critica no pretende hoy dia la
desaparicion del medio, algo imposible en plena era de las pantallas, sino que se dedica a
alertar y a fomentar un uso reivindicativo de los medios de comunicacién, enfocado al

activismo en lugar de la sumisién a las estrategias de poder:
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Cuando hablamos de institucion del sistema democratico hacemos hincapié en el
poder politico de los medios de comunicaciéon. Pero, fuera de la lucha partidista mas
inmediata, quizd no sea ese poder el que mas preocupe a muchos ciudadanos. El
principal poder de los medios esta en su creacion de ideologia o mentalidad, de
puesta en circulacidn de valores y opiniones que acaban por ser dominantes en una
sociedad donde, en buena parte, los medios de masas han desplazado a instituciones
tradicionales de socializacién como la familia o la escuela. (Sdnchez Noriega, 1998, p.

69)

Esta linea rescata, precisamente, el sentido emancipatorio fundacional de Ia
Educomunicacion (Freire, 1970; Kaplun, 1998), centrada en el acceso a los medios por parte
da ciudadania, algo que permite la cultura digital. Las imagenes forman parte de un mercado

gue influye especialmente en los jovenes (Reig y Mancinas-Chavez, 2013).

En nuestros dias, la cuestion no es dejar de mirar, sino de aprender a hacerlo, aportando
también mediante la creacidn, participando en el poderoso drama o el poderoso juego al
que se puede contribuir con un verso, segun el poema la poesia jOh, yo! jOh, vida!, de Walt
Whitman (1992, p. 68). Hasta esos contenidos de la poesia clasica norteamericana,
versionados por el cine El club de los poetas muertos (Dead Poets Society, Peter Weir, 1989),
fueron reinterpretados y aprovechados para un anuncio de iPad Air de Apple en el aho

201412,

La nueva sociedad del espectaculo utiliza y cita a su cultura, la reinterpreta para persuadir. El
spot publicitario retoma el testigo de la emocion poética, y el torrente de creatividad

humana se sigue canalizando con mas fuerza. La educacién no es ajena a esta dinamica

12 Campafia Your verse. Su sitio web es http://www.apple.com/your-verse/. En YouTube, el anuncio audiovisual
puede consultarse en http://youtu.be/jiylczZwUHO en su versién original y en http://youtu.be/W6idXXyOPXw
en su version en espafiol (Fecha de consulta: 02/10/2015).
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social y, en si misma, se convierte también en una industria de deseo (Ferrés, 2008).
Cualquier situacidén vinculada al entorno comunicacional de las pantallas conlleva una alta
carga de emociones que, tal y como asegura Joan Ferrés i Prats, no son estados, son

dinamicas relacionales (2014, p. 42).

El fomento de la capacidad critica sigue girando en torno a la representacion y a ser capaces
de diferenciar imagen de realidad. El lenguaje audiovisual, ademas, siempre se ha
caracterizado por la consideracién social de representacién verosimil y fiel a la “realidad”. La
alta iconicidad o semejanza de una imagen con respecto a ese referente fue celebrada desde

“

el inicio del cine, considerado como “... la realizacién en el tiempo de la objetividad
fotografica” (Bazin, 1958/1990, p. 29), aunque las propias caracteristicas del medio deben
hacernos permanecer alertas a esa confusién imagen-realidad, a la construccidon de una

realidad mediatica y a la construccidn del imaginario colectivo que configuran los medios:

La informacién difundida a través de los medios de comunicacidn es siempre una
representaciéon de la realidad, nunca es la realidad misma. La informacion y los
modelos representacionales forman parte, también, del imaginario colectivo que se
ha ido configurando por la influencia de los grupos mediaticos, o sea, aquellos grupos
gue tienen posibilidades y recursos para escribir la historia. En este sentido, los
medios influyen en el imaginario colectivo estableciéndose un proceso de

reforzamiento y reproduccién entre uno y otro. (Aparici y Barbas, 2010, pp. 37-39)

Ademas de la imagen mediatica, es importante valorar la amplitud de posibilidades de
analisis que ofrece el entorno social. El analisis del uso de las tecnologias y la narracién
audiovisual de algunos museos es una linea de trabajo y de investigacion (Moreno Sanchez y
Schultz, 2007; Sedefio Valdellés y Marfil-Carmona, 2012), ademas del aprendizaje artistico

basado en la web (Alvarez-Rodriguez, 2005).
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Junto a la accién creadora, la ensefianza de las artes visuales y audiovisuales debe ser un
contexto para impulsar, de forma especial, el fomento de la capacidad critica, una vertiente
que debe estar presente la percepcidn, audiencia e interaccién, pero directamente
relacionada con el resto de dimensiones de la competencia en comunicacion audiovisual
(Ferrés, 2007) y de las revisiones a la actual competencia mediatica (Ferrés y Piscitelli, 2012;

Pérez Rodriguez y Delgado, 2012).

En el marco universitario, los modelos de investigacién cuantitativos tampoco ayudan en el
refuerzo de esa linea critica, sobre todo cuando no vienen acompanados de criterios de
calidad en la interpretacién de datos y de un mapa conceptual que situe la razén de ser de
un trabajo cientifico. No hay espacio, en muchas ocasiones, para aplicar el bagaje humanista
gue se ha ido conformando para disefiar un conjunto de practicas centradas en el andlisis de
textos audiovisuales. Renunciar a determinados planteamientos, por antiguos, es
desaprovechar lo que fueron tendencias existentes “en el terreno de las ideas y de las
escuelas de pensamiento” (Marzal Felici, 2007, p. 65), como es el caso del estructuralismo,
con la gama de recursos que podrian aportar hoy determinados paradigmas mediante su

empleo ante el imaginario digital.

En lo que se refiere al andlisis de la imagen, la preeminencia del mensaje secuencial no debe
llevar, en ningln momento, a dejar en el olvido otras tematicas como la creacidn y el andlisis
de la imagen fija, periodistica o publicitaria, igual o mds presente en la Red que la
videografica. De hecho, dos de los casos estudiados en esta investigacion son fotografias

periodisticas.

Ademas de la representacion de la realidad y de las estrategias de manipulacién, existen
otros factores que, quedando fuera del texto visual o audiovisual, forman parte de la
necesaria visidn critica hacia el contexto de produccién, como es la propia economia de los
medios de comunicacion y el conocimiento de las estrategias de marketing por parte de la
ciudadania. En este sentido, es posible encontrar iniciativas de reflexion que vinculen el
concepto educacién con el de mercado desde una perspectiva critica (Reig y Mancinas-

Chévez, 2013; Marin Viadel, 2011a). Quiza la Economia o el Marketing, entre otras areas de
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conocimiento, deberian estar también, desde hace tiempo, en el debate interdisciplinar de la

Educacion Mediatica.

Es determinante, en esa linea, conocer cémo son los procesos de gestion de anuncios y
medios; los monopolios que dominan Internet y su contrapeso activista, el disefio de la
imagen de marca y, por supuesto, el funcionamiento corporativo y editorial de los medios
gue generan opinién. En este ambito no solo hay que ver manipulacién o ejercicio de poder.
El sector empresarial viene tomando conciencia y profesionalizando las acciones dirigidas a
ser socialmente responsables. La Responsabilidad Social Corporativa de las corporaciones
también se desarrolla a través de la propia publicidad. Es el caso de algunos grandes
anunciantes, como Coca-Cola, que muestran un compromiso con determinados valores en
su propia actividad publicitaria, vinculada a iniciativas de desarrollo sostenible, educacién,
juventud, etc. Asi, hay que conocer este ambito y saber que lo ‘politicamente correcto’ es
una norma a seguir para lograr una imagen positiva por parte de muchas empresas (Garcia
Guardia, 2009, p. 120). El propédsito de la Educacién Medidtica no puede ser ajeno al
funcionamiento, por ejemplo, del sistema publicitario, especialmente en un momento de

plena reestructuracion y adaptacion a los medios digitales (Garcia Guardia, 2010).

Las lineas de accidn sugeridas situan al alumnado en una toma de conciencia de su rol como
perceptor y como parte activa de la ciudadania. Esa visién hace inevitable que seamos
conscientes de nuestro papel como audiencia. Para trabajar en este sentido, se propone el
aprovechamiento de modelos dialdgicos de trabajo en el aula y fuera de ella. La Red ofrece
un marco efectivo para implementar esas metodologias de trabajo en educomunicacion: “En
esa superacion de roles que permiten las tecnologias digitales, donde todos podemos ser
interactuantes, es preciso recuperar y desarrollar conjuntamente una perspectiva critica”

(Aparici, 2010b, p. 13).

Es importante sefalar que esta perspectiva se centra en el proceso y, en concreto, que

otorga una importancia destacada al procesamiento de la informacién, es decir, “... al modo
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de procesar la informacién los alumnos con el fin de pensar su capacidad de pensar y

razonar” (Molina Garcia, 1994, p. 183).

Hay que tener presente también que no en todos los casos somos prosumidores/as, no
siempre creamos y emitimos mensajes, ya que sigue perviviendo el modelo tradicional de
difusién masiva, en el que todavia se sustenta una estructura de medios y un sistema
tecnoldgico y econédmico. Si se trabaja en profundidad, para la actividad educomunicativa es
muy dificil desprenderse de la ideologia, de igual forma que sucede a la pedagogia critica en

general.

Como ejemplo concreto, una vez que sabemos hacer un corto o subir un video a la Red, no
estd de mds plantearnos cémo se sostiene econdmicamente la plataforma a la que estoy
subiendo esos videos, o de qué forma se financian la televisién y la industria del cine, qué
dependencia tienen los nuevos medios online de los anunciantes y como influye esa
dependencia en la libertad informativa, por mencionar algunas tematicas relevantes. Una
persona joven debe saber que, mas alld del ocio y la diversidn propuesta, hay una
potencialidad educativa y un interés econdmico en la industria del videojuego, al que hoy dia

se asocian las mismas caracteristicas que a los medios de comunicacién:

La percepcidn en torno a los videojuegos ha evolucionado en mas de sus 40 afos de
existencia. Han pasado de ser una curiosidad tecnoldgica y una forma de ocio
minoritaria a adquirir una legitimacién como medio de comunicacién que asume tres
dimensiones basicas: entretenimiento, informacion y persuasion. (Goémez Garcia,

2011, p. 217)

Son necesarios los analisis en torno a los significados y valores que contiene esta propuesta
de ocio tecnoldgico, ademas de su vinculo con las competencias educativas (Sedefio, 2010).
Y si normalmente se hace referencia al trabajo con la juventud, otros sectores como la
poblacién mayor necesitan también acciones de alfabetizacién audiovisual y digital para su
integracion en un concepto de ciudadania plena y envejecimiento activo (Contreras-Pulido,

Marfil-Carmona y Ortega-Tudela, 2014; Llorente, Vifiaras y Sdnchez, 2015).

127



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

La horizontalidad, el procomun y las posibilidades de didlogo y construccién compartida en
la Red tienen mucho que ver con una linea de pensamiento emancipador que dio origen a la
Educomunicacién. Todas estas posibilidades educomunicativas parecen mas amplias que la
vision sesgada de una alfabetizacion vinculada exclusivamente a aprender lenguaje vy
técnicas videograficas o digitales. En todo ese trabajo educativo para la capacidad critica, las

artes visuales son una parte nada mas, pero una parte decisiva.

Al trabajar para un contexto educativo global, en dmbitos diferentes a la formacién de
profesionales de la comunicacién, no todas las personas se van a dedicar profesionalmente a
la creacién cinematogréfica ni a la creacion visual, pero si son consumidores y consumidoras
de medios, por lo que deberian ejercer una ciudadania mas comprometida e implicada con

esa mejora social.

3.2.2. Redes. El factor relacional en el siglo XXI

Ademas de la faceta creadora, de escritura, consumo e inmersidn en redes, el dispositivo de
recepcion se ha transformado radicalmente, en un cambio que conlleva factores psicolégicos

y emocionales que, en muchos casos, pasan desapercibidos:

Ni desde la educacidon ni desde la cultura se suele advertir la conveniencia de
gestionar el laberinto de la mente sumergida, de convertir en consciente lo que se
vive de manera inconsciente. Tampoco de construir puentes entre lo emotivo y lo
reflexivo, de convertir la emocidn en reflexién y la reflexién en emocién. (Ferrés,

2014, p. 20)

La dimensiéon humana es una cuestién basica para comprender criticamente la cultura digital
y las imagenes que sustentan su contenido y su discurso. Se debe tener siempre presente
que el acto perceptivo se desarrolla a través de una constante interconexién, en la que
destaca especialmente el valor relacional de la comunicacién en Internet, apoyado por la

accion grupal y la creacién colectiva: “De igual modo que el cerebro hace cosas que una sola
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neurona no puede hacer, las redes pueden hacer cosas de las que una sola persona es
incapaz” (Christakis y Fowler, 2010, p. 14). Lo emocional y el factor colectivo de relacién
conforman la esencia de una nueva percepciéon y de la nueva creacién 2.0 en contextos

interactivos basados en las hipermediaciones (Scolari, 2008).

En ese complejo entramado de relacidon e intercambio, no hay que perder de vista la vigencia
de las teorias iniciales de la comunicacion, centradas en un anadlisis de datos que llegaron en
su momento a la elaboracidn de una Teoria Matemdtica (Shannon y Weaver, 1981).
Tendencias en el periodismo como el Big Data, centrado en el desafio de “la acumulacién y
analisis de datos” (Colle, 2013), son una clara muestra de valor que siguen teniendo algunos
conceptos de mediados del pasado siglo, propios de la era de la informatizacidn,

interpretados desde el prisma de las circunstancias actuales.

Esa inercia tecnoldgica provoca infoxicacién en los jévenes. Reciben mads datos, consejos,
instrucciones y propuestas persuasivas que invitaciones para elaborar un pensamiento
propio. Mas alla de lo informativo, esbozar los rasgos distintivos del audiovisual en la Red,
asi como las claves de su ensefianza, es un reto que sigue pasando por atender a una
pluralidad de factores: ético, estético, técnico, narratoldgico, emocional e informativo,
integrados en gran medida en sus desarrollos periodisticos, publicitarios o de ficcidn. Es en

todo ese contexto donde se debe fomentar la comprensién critica de la imagen.

Este cambio sustancial en los roles y en el propio funcionamiento de la comunicacién, ha
hecho posible que las TIC pasen a convertirse en TRIC (Gabelas-Barroso, Marta-Lazo vy
Aranda, 2012), integrando la “R” por su vertiente relacional, una caracteristica que debe
aprovecharse para el impulso de dindmicas dialdgicas destinadas a fomentar la comprensién
critica del imaginario que nos llega a través de las pantallas. Es una oportunidad para

ejercitar nuestra capacidad de escucha y trabajo en equipo.

La cultura digital hace posible aprender en red sobre la propia Red, creando y expresando
nuestra propia opinidon e identidad, midiendo la extension de nuestras aportaciones y

evitando caer en el exceso verbal o el mensaje telegrafico, pero reflexionando y dialogando,
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al fin y al cabo, para desmitificar algunas cuestiones aparentemente indiscutibles. Ser critico
ante los medios es ser critico ante el mundo, un paso necesario para conseguir su
transformacién. Desde el aprendizaje y la ensefianza de las artes visuales, esa aportacién
puede ser una imagen, artistica en mayor o menor medida y siempre relevante desde el

punto de vista de la comunicacion.

La dimensién relacional aporta el factor humano vy, por tanto, desmitifica la importancia de
la tecnologia a favor de la de las relaciones. El Factor Relacional revisa el discurso TIC
comentado anteriormente y minimiza el papel de la tecnologia y lo meramente instrumental

en la comunicacion en Red:

Lo que ya hemos denominado Factor R-elacional agrupa y contiene muchos aspectos
de las habilidades sociales que permiten al individuo un estado de bienestar en y con
los demas. Si las habilidades sociales proceden del dmbito de la Psicopedagogia, las
habilidades para la vida, surgen del dmbito de la salud. Enseguida observaremos
cdmo unas y otras convergen en el desarrollo de las competencias digitales y, por
ende, comunicativas. (Gabelas-Barroso, Marta-Lazo y Hergueta Covacho, 2013, p.

354)

Ya en la segunda década del siglo XXI, se van revisando algunos conceptos que otorgaban
excesivas destrezas y capacidades a los jévenes por el hecho de haber nacido a partir de una
fecha determinada y formarse en entornos tecnoldgicos. Los nativos digitales (Prensky,
2001) desarrollan, por regla general, mas habilidades técnicas, si bien esas competencias no
aseguran la madurez en el uso de la informacién, ni tampoco una adecuada integracion

social o el ejercicio de una ciudadania responsable.

Ademas, no toda la poblacién es joven, ni nacid y se formdé en un entorno tecnoldgico.

Indicadores recientes del grado de alfabetizacién audiovisual de la ciudadania espafiola
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muestran las carencias en cada una de las franjas de edad, por lo que hay mucho trabajo por

hacer, tal y como se ha comentado en el apartado 3.1.2.

Es muy importante destacar el valor de la tecnologia movil en ese marco relacional y en ese
proyecto de alfabetizacién medidtica. La publicidad, por ejemplo, es un sector que ha
comprendido la potencialidad del teléfono moévil para lograr mas eficacia en su
comunicacién persuasiva (Nifio Gonzalez, Garcia Guardia y Alcaraz Lladré, 2014), generando
un interesante imaginario y un contexto ideal para el trabajo educativo y el fomento de la

capacidad critica.

Desde el punto de vista del compromiso y los valores, es importante recordar la importancia
de las metodologias dialégicas y relacionales, que no deben perder de vista la
transformacién social como objetivo, por ambicioso y utdpico que parezca, ya que son
tiempos para tener presentes las ideas fundacionales de la accién educomunicativa y la
ensefianza de las artes visuales, unas ideas que nunca deben verse limitadas a la
capacitaciéon técnica. La recepcion activa y critica de los mensajes, el conocimiento de los
efectos sociales y el ejercicio de una ciudadania activa son algunos temas centrales de esta
actitud ante la cultura visual contemporanea, en la que hoy es posible otorgar un
protagonismo especial al didlogo y a la reflexién. En ese marco relacional, por ejemplo,
destaca el uso de las redes sociales para la activacion o difusion de procesos de
transformacion social, como ha sucedido en diferentes fendmenos sociales, como el caso de

la Primavera Arabe (Soengas, 2013).

Es indudable que la sociedad esta “enRedada” a través de las tecnologias. La antigua
perspectiva apocaliptica (Eco, 1990), explicada ya en su mds ortodoxo vinculado de defensa
de medios tradicionales frente a la innovacién, no tiene cabida en el siglo XXI, y no debe
dirigir la base conceptual de la Educacion Mediatica. Mas bien al contrario, una vision critica
ha de centrarse en el aprovechamiento de Internet como plataforma para impulsar la

transformacién o, al menos, colaborar activamente con esos procesos de cambio.
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Reflexionar sobre los medios de comunicacion, especialmente en su faceta visual y
audiovisual, es poner en cuestidén su uso a través de una organizacién impuesta y unas
pautas de recepcién y consumo que parecen venir dadas. Pensar esa realidad mediatica, hoy
digital, es proponer iniciativas que beneficien al grupo y a la persona, revisando con respeto
e interés lo que otros dijeron, como es el caso de una teoria critica cuyas referencias que
pueden encontrarse en diferentes autores/as, desde Habermas (1987) hasta Postman
(1971), pasando por Dorfman y Mattelart (1972) o Giroux (1996). Todo un marco de revision
gue siempre deberia tenerse presente en cualquier paradigma de la educomunicacion y de

ensenanza de las artes visuales.

Por suerte, la dptima integracién de hacer y pensar, de crear y percibir de forma critica, no
nos obliga a tomar partido por un modelo educativo excluyente. Mas bien, si nos vemos
obligados a algo es a participar en la Sociedad Red (Castells, 1997), lo que establece
conexiones evidentes con la creacién de imdgenes, superando la dicotomia teoria-practica
Para que se avance en el nuevo paradigma de la Educacion Medidtica, la integracion, la
relacion, el didlogo y las posibilidades de gestion horizontal conforman el potencial de

nuestra nueva realidad 2.0.

3.2.3. Bases teoricas de la Comunicacion Audiovisual

Las bases tedricas relacionadas con los casos analizados en la investigacién corresponden al
bloque tedrico de la asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, en el primer
curso de las tres especialidades de Comunicaciéon. Para la consulta como referencia en la
exposicion de casos, se aportan en el anexo IV los 10 temas de la guia docente, tal y como
han sido editados y distribuidos al grupo. Ha sido el material tedrico utilizado por los
estudiantes para la realizacién de los ejercicios. En esta seccion se aporta una sintesis
conceptual de esos contenidos (ver tabla 10) y un comentario explicativo de esos temas, asi
como su razén de ser en el marco de una introduccion a las Ciencias de la Comunicacién en

general y a la Comunicacidn Audiovisual en particular.
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3.2.3.1. Conceptos de Teoria de la Comunicacidn y Teoria de la Comunicacion Audiovisual

Comunicacion Audiovisual en el marco de las Ciencias Sociales

Tal y como se detalla en el marco empirico, la asignatura Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual es una aproximacion tedrico-practica a un amplio campo de investigacion y
ejercicio profesional, aportando las bases conceptuales y analiticas. Se trata de una materia
en la que se estudian, entre otras cuestiones, los conceptos principales de lenguaje visual y
audiovisual. Los ejercicios de andlisis corresponden a practicas evaluables centradas en el
analisis de textos fotograficos y audiovisuales. En definitiva, se trata de un primer paso para

III

la “alfabetizacién audiovisual” y para el desarrollo de la capacidad critica, aspectos

fundamentales en la formacién de futuros profesionales de la comunicacién.

Desde el punto de vista del andlisis de la imagen y la Teoria del Cine, el balance de mas de
una década y la evolucion de estos estudios y de los intereses de los y las estudiantes en la
actualidad hacen impensable trabajar con una terminologia tan compleja en asignaturas
comunes de primero, que ademds esta en desuso en gran parte de los contenidos
curriculares de los grados universitarios en Comunicacion, con la excepcién de contextos
académicos especializados o de estudios de tercer ciclo vinculados a la Teoria de la
Literatura o el Cine. Ademas, los contenidos digitales y multimedia estan ocupando parte de
un temario que, en los afos iniciales de esta materia, se centraba en lo filmico y televisivo
casi exclusivamente. La nomenclatura semidtica esta dejando espacio a otras teorias propias

de la actualidad digital o, al menos, transformando los sistemas tradicionales de analisis.

La asignatura comienza con una perspectiva mas global e introductoria, estableciendo como
referencia un concepto basico de comunicacidon desde una doble vertiente: por un lado
como produccién de contenido simbdlico (Dance y Larson, 1976) y, por otro, como actividad
de hacer participe mediante los elementos de conocimiento que se tienen en comun
(Abraham Moles, 1975), ambas referencias reseifiadas en un documento de referencia que
se recomienda en el tema 1 como lectura complementaria (Parés i Maicas, 1992, p. 37),

resumiendo también caracteristicas principales de la comunicacidon de masas, tales como el
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hecho de tratarse de un proceso de interaccidn y mecanismo para las relaciones humanas; el
caracter simbdlico de la produccién de contenido; el valor social y antropoldgico de los
contenidos de los medios de comunicacidn, con una especial atencion a los audiovisuales; el
grado de intencionalidad y la faceta persuasiva y, como caracteristica fundamental, la
consideracién de la comunicacion como proceso, aportando ejemplos en las sesiones de

clase de cada una de estas caracteristicas en el cine o la television.

Ademas, se sintetiza el esquema cldsico emisor-canal-cédigo-mensaje-receptor, aunque, hoy
dia, ese proceso se desarrolla en Red de forma bidireccional. Asi, se propone a los
estudiantes la progresiva sustitucion de ese esquema elaborado por Jakobson (1975, p. 352),
construido en el siglo XX y disefiado pensando inicialmente en la linglistica, siendo revisado
después por Laswell (1948/1985) para llegar a la actualidad conformando un entramado mas
complejo concebido para la multidireccionalidad y que se desarrolla a diario siguiendo la
idea de red, que no uniforme, sino con nodos principales que controlan la informacién. La
figura 9, correspondiente a la presentacién en clase, deja clara la diferencia entre los dos

tipos de proceso.

En el ambito artistico, tal y como aparece en la figura 10, la faceta comunicacional seria

sustituida por la creativa. (Puyal, 2006, p. 34). En el proceso artistico el mensaje seria la obra.

134



Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

EL PROCESO DE LA COMUNICACION

contexto
EMISOR ———> MENSAJE > RECEPTOR
CANAL
R — FEEDBACK
CcODIGO

Figura 9. Presentacion de clase del proceso de comunicacion. Contraste entre la era analdgica y digital.
Fuente: elaboracion propia.

OBRA
Produccion Consumo
ARTISTA i? DESTINATARIO

Internet permite
el feedback real

James Monaco (2000: 31) /en Puyal (2006: 20)

[@UOIN

Figura 10. E/ proceso desde la perspectiva cultural y artistica. Fuente: presentaciones de clase.
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Lo mds importante de esta parte del tema 1 es comprender que la comunicacién es un
proceso, que conlleva una serie de roles de emisién y recepcién, hoy integrados en una
misma persona o colectivo, ademas de desarrollarse en el tiempo, es decir, tener un factor
secuencial de una duracién minima que, en el caso de la comunicacién audiovisual, es una

de sus principales caracteristicas.

Una aportacién mas global de definicion de comunicacion, presente en el temario, es la que
realiza Janowitz: “La comunicacion social abarca las instituciones y técnicas mediante las
cuales, grupos especializados emplean medios tecnolégicos para difundir contenidos
simbdlicos a audiencias amplias, heterogéneas y muy diseminadas” (1968, en McQuail y
Windahl, 1984, p. 33). La clave tecnoldgica, por tanto constituye una introduccién al porqué

de lo audiovisual en el contexto de la Comunicacién Social.

Segun Carlos Scolari, a comienzos del siglo XXI la comunicacién puede entenderse como “...
un conjunto de intercambios, hibridaciones y mediaciones dentro de un entorno donde
confluyen tecnologias, discursos y culturas” (2008, p. 26), ya que el eje central de nuestra
actividad se basa en la comunicacién digital interactiva. Se trata, segun este autor, de un

entorno de hipermediaciones.

A lo largo de las sesiones de clase, se pregunta al grupo qué es lo que define, por tanto, lo
especifico de la comunicacién audiovisual. Una caracteristica indiscutible es la base
tecnolégica de registro y difusién a través de la imagen y el sonido, pero hay ademds un
conjunto de rasgos especificos vinculados a lenguaje, simbologia, recursos narrativos,
posibilidades creativas, influencia social y educativa, etc. en una amplia gama de
modalidades discursivas, que va desde el cine hasta los medios interactivos de ocio,
conformando un apartado especifico de estudio. Como un paso mads, precisamente
vinculado a un modelo de actuacion educativa, las nuevas tecnologias permiten un
interesante proceso de trabajo colaborativo en red, tal y como se ha comentado en el

apartado de Educacién Mediatica (3.1.2).
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Es importante, también, diferenciar entre comunicacién e informacion, siendo el primero de
estos términos mas global al incluir al otro. Algunos de los ejercicios a realizar en clase o en
las practicas proponen la reflexion en torno a la frontera entre comunicacién e informacién
en los medios audiovisuales. Por ejemplo, un informativo de televisién, ése limita a
contenidos exclusivamente “informativos” o siempre contiene algun factor emocional o
expresivo? Esta pregunta concreta estd presente en algunos de los casos de ensefianza

analizados.

También hay otras cuestiones relacionadas: ¢El uso de una banda sonora en un documental
estd ampliando el registro de ese mensaje desde lo informativo hacia la emotividad o el
dramatismo? Esta idea se desarrolla en el caso 4 en alguno de los andlisis basados en el spot
publicitario. Se trata de una linea reflexiva de gran interés, fundamentada en dirigir nuestra
percepcion a un mundo en el que “todo es comunicacién”, donde los mensajes audiovisuales

y multimedia tienen un gran protagonismo en nuestro dia a dia.

El tema introductorio contindia con la aportacién de las funciones que, tradicionalmente y
desde una perspectiva linglistica, se asocian a la Comunicacidon: referencial, expresiva,
fatica, metalinguistica, poética y conativa. La referencia a estas funciones forma parte de
una de las lecturas complementarias, basadas en el modelo comunicativo de Jakobson
(Puyal, 2006, p. 35). En clase se aportan ejemplos sobre el cumplimiento de cada una de
estas funciones en diferentes géneros y fragmentos audiovisuales, resultando la funcién
metalinglistica muy apropiada para la introduccién de algunas bases de lenguaje
audiovisual: claqueta, situacién de cdmaras, rodaje, Steadycamp, etc. Solo pequefios

avances de contenidos que se tratardn a lo largo de sucesivos temas.

Se deja claro, ademas, el marco académico en el que se estd, ademas de que no hay una sola
“Ciencia de la Comunicacién”, sino que es un término que acoge una diversidad de
conceptos (Parés i Maicas, 1992, p. 48), en el que se puede diferenciar teoria, metodologia e
investigacion (Garcia Ferrando, 1979, p. 24). En ese dmbito, se debate en torno a las
dificultades y la ambigliedad del objeto de estudio, con la dificultad para extraer leyes

generales, recordando que uno de los autores de referencia, Mariano Cebridn Herreros,
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situaba la comunicacidn entre la tecnologia y el arte, recordando que, en un fenémeno tan

complejo, es necesario huir de valorar exclusivamente la intuicién (1983, pp. 20-22).

Se incide, como introduccién a los dmbitos de trabajo académicos, que durante los ultimos
anos se ha realizado un destacable esfuerzo por adaptar el conocimiento universitario y
cientifico a la realidad de los tiempos. Por ejemplo, el 15-M o la Primavera Arabe son
temadticas habituales en las revistas cientificas de comunicacion y, desde entonces, todos los

fendmenos relacionados con las redes sociales.

Aunque vivimos en una sociedad en la que practicamente todo es comunicacién o estd
influido por el proceso comunicacional, el enfoque cientifico de la Comunicacién Audiovisual
es el que se centra, normalmente, en aquel tipo de comunicacién de caracter social o
masivo. En el caso de la Comunicacion Audiovisual, este campo se define de forma especifica
por los medios tecnoldgicos de masas que registran, reproducen o difunden imagen vy
sonido. Partiendo de precisar ese limite en torno a “qué es comunicacién audiovisual”, a
continuacion se resume el concepto de comunicacion, los “préstamos” e influencias de otras
ciencias humanas y sociales, las caracteristicas de la comunicacién social como proceso, sus
funciones, la definicidn de audiovisual, la importancia y validez del conocimiento cientifico y
la importancia de la Teoria General de la Imagen, asi como de las principales corrientes

vinculadas académicamente a la Comunicacion Audiovisual.

Tras comentar el vinculo entre la Comunicacidn y otros ambitos de las Ciencias Sociales y de
las Humanidades, como las Bellas Artes, la Filosofia, la Lingtiistica, la Estética, la Historia, la
Sociologia, la Economia, el Derecho, etc., se establecen ejemplos concretos. La Sociologia de
la Comunicacion tiene una entidad propia desde hace décadas, centrada en la presencia e
influencia social de los medios de masas. Igualmente, la Economia aporta el analisis de
cuestiones vinculadas a la estructura empresarial, la financiacidn, los presupuestos o la
produccién, con una especial utilidad en la industria audiovisual. Las ciencias juridicas

permiten el conocimiento del entorno regulador y normativo, sin el que no es posible ninguin
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tipo de actividad. La Psicologia, por su parte, ha aportado las teorias de la percepcion. Todos
estos ejemplos amplian la idea que el alumnado tiene de la Comunicacién Audiovisual,

vinculdndola mas al ambito tedrico y académico al que se van a dedicar durante la carrera.

El ambito narrativo y literario ha desarrollado una adaptacion de la Semidtica y el andlisis
estructuralista al analisis del discurso comunicacional, considerandolo un sistema de signos
gue portan significados que se va desarrollando progresivamente a lo largo del curso. Junto
a este vinculo, se comentan otros que despiertan cierta curiosidad, como la aportacién de la
matematica a la Teoria de la Comunicacion, aplicada por Shannon y Weaver (1981) en los
anos 50, fundamentalmente por la equiparacion de las telecomunicaciones y definiendo lo
comunicacional como un proceso de influencia de una mente en otra. Hoy dia, por ejemplo,
esta ciencia tiene su aplicacion en el Big Data, basado en el almacenaje, rastreo e
interpretacion de grandes bases informativas de datos. La persona dedicada a la informacién
interpretaria esos datos para convertirlos en noticia y trasladarlos de forma comprensible a

la audiencia de su medio.

Posteriormente, el temario ubica el concepto de Comunicacién Audiovisual y medios
audiovisuales como una parte de las Ciencias de la Comunicacién, aportando también el
concepto de Teoria General de la Imagen. La definicion de Comunicacién Audiovisual,
construida a través de aportaciones, propone partir de tres criterios fundamentales: su
consideraciéon de dmbito docente e investigador (el estudio del proceso), la propia actividad
de mediacion y representacion (el proceso en si mismo), asi como el conjunto de
producciones resultantes y el medio en si mismo (los denominados medios audiovisuales).

Esta ultima faceta, normalmente, ajena a los andlisis tedricos.

La definicidn seria considerar comunicacion audiovisual como la creacion y percepcién de
imagen y sonido a través de la mediacion tecnoldgica, concibiendo lo audiovisual como la
realidad auditiva y visual representada y percibida mediante instrumentos técnicos. Se
produce una interaccion en los sentidos de oido y vista —creando, esto es lo importante, un
solo mensaje-, siendo esos medios los audiovisuales. Todo ello, en el marco de la Teoria

General de la imagen (Villafafie y Minguez, 1996).
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Esa introduccion conceptual de la asignatura se cierra con un recorrido con una visién
general de paradigmas tedricos de la comunicacién y un recorrido por cada uno de los
estamentos del proceso comunicacional, anticipando el concepto de productora de cine o
televisidn, en lo que se refiere al emisor, y aplicando en los ejercicios de analisis los objetivos
clasicos de la comunicacién: formar, informar, entretener y persuadir, diferenciando esta

ultima idea de manipular.

Uno de los puntos clave de este tema introductorio es la revisiéon de las caracteristicas del
mensaje audiovisual, valorando cada una y aplicando ejemplos. Asi, el mensaje audiovisual
es, a la vez, diacrénico y secuencial, por su duracion en el tiempo; pero también sincrénico y
simultaneo, por presentar a la vez sonido e imagen de forma integrada. Es, ademas,
resultado de una mediacidon tecnoldgica, posee una dimensién estética, tiene un
componente de emotividad, no requiere un alto grado de preparacion para su nivel
connotativo, su sintaxis es abierta, es un proceso de construccidn y representacion vy,
ademas, es subjetivo. Mds que caracteristicas cerradas, se proponen como punto de partida
para el debate, que también incluye, segun la marcha del curso, una sesién dedicada a la

consideracion del cine como lenguaje (Metz, 1968/2002, p. 166).

El tema se cierra con la diferenciacidon entre receptor, audiencia (Figura 11), multitud,
publico, masa, etc. ademas de aplicar a determinados visionados la consideracién de las
formas tradicionales de la comunicacion: informacién, rumor, desinformacion, relaciones
publicas, publicidad y propaganda (Parés i Maicas, 1992). El tema finaliza con un debate en

torno a la comunicaciéon masiva, que conecta con el tema 2.
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Personas
Es lo que mds nos debe
importar como
profesionales de la
comunicacioén social

Clip-Art de Office.cor

, recuperada de

, bajo licencia

Multitud, de

Figura 11. E/ factor humano de la audiencia. Fuente: presentaciones de clase. Cita visual: Multitud, de Nemo,
bajo licencia Licencia (CC0), recuperada de Pixabay. http://bit.ly/20mUZ3| (Fecha de consulta: 10/08/2015) y

Clip-Art de Office.com.

El tema 2 estd vinculado a los conceptos de Sociedad de la Informacion, Sociedad Red

(Castells, 1997) y Civilizacidn de la Imagen (Fulchignoni, 1964), ademds de tener relacién con

los términos de la cultura digital y con el debate sobre la necesidad de la Educacion

Mediatica.

El semidlogo A.J. Greimas hacia referencia a un gran “universo visua

I"

como un entorno

infinito por analizar, que incluso podria considerarse fragmentado en microuniversos

tecnoldgicos e ideoldgicos (1987, p. 195). Desde esta dptica, todo es visual y, casi todo,

audiovisual. Por tanto, todo nuestro entorno podria ser objeto de interés por parte del

analista. Sin embargo, la realidad audiovisual es el resultado de acotar. Hay que entender,
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por tanto, que de todo ese imaginario nos interesan en la asignatura los procesos de

mediacidn masiva y tecnoldgica que utilizan la imagen.

Tras la introduccidon a la Comunicacidon Social y Audiovisual, en este tema se valora la
importancia de la imagen en la sociedad actual y la necesidad de una actitud critica en el
entorno mediatico de la cultura digital. Comenzando por la concepciéon de Internet como la
verdadera imprenta del siglo XXI (Piscitelli, 2005), se incide en la transformacion de los
procesos de comunicacién digital (Scolari, 2008), destacando la figura del prosumer (Toffler,

1980) y EMIREC (Cloutier, 1975).

La Comunicacién Audiovisual cuenta, cada vez, con mds bibliografia y con teorias e
investigaciones de mayor calidad. En una asignatura como la analizada, se pretende
despertar en el alumnado el interés por el caracter tedrico, ensayistico e investigador de un
ambito que abarca desde la fotografia, el cine y la televisién hasta la investigacién sobre la

Cultura Digital y la Educacién Mediatica.

La primera parte del tema se centra en el debate en torno al concepto de masa, partiendo
de una cita de Ortega y Gasset. Se utilizaba el término “masa” para referirse a “multitudes
sin criterio y dirigibles”, ya que algunos estamentos no consideraban adecuada la ruptura de
privilegios a la hora de acceder a los contenidos culturales y al poder. El filésofo espafiol

Ortega expresaba de esta forma la preocupacion existente:

Hay un hecho que, para bien o para mal, es el mas importante en la vida publica
europea de la hora presente. Este hecho es el advenimiento de las masas al pleno
poderio social. Como las masas, por definicién, no deben ni pueden dirigir su propia
existencia, y menos regentar la sociedad, quiere decirse que Europa sufre ahora la
mas grave crisis que a pueblos, naciones, culturas, cabe padecer. Esta ha sobrevenido

mas de una vez en la historia. Su fisonomia y sus consecuencias son conocidas.
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También se conoce su nombre. Se llama rebelién de las masas.” (Ortega y Gasset,

1983, p. 39)

Se trata de un parrafo que nos orienta sobre el origen del concepto “masa”. Nos ayuda a
comprender coémo diferentes corrientes criticas, procedentes de sectores ideolégicos
contrapuestos, haran referencia a este término desde principios del siglo XX al analizar Ia
manipulacion mediatica, uno de los rasgos del acceso masivo al poder y a la informacién.
Esta idea conecta con el sentido del término industrias culturales, ya comentado en
apartados anteriores, surgido en la Escuela de Francfort, que definié los productos culturales
como mercancias elaboradas segun la légica capitalista de producciéon de bienes de
consumo, en clara referencia, entre otros medios de representacion, al emergente
fendmeno cinematografico y medidtico (Adorno y Horkheimer, 1947/1979). Las artes
visuales pertenecen a los procesos de creacién y difusién masiva, repasando la evolucidn de

la teoria critica y los usos contemporaneos del término industria cultural:

... Sus connotaciones nada inocentes, los intereses ideolégicos econdmicos y de poder
que subyacen tras términos aparentemente transparentes y de sentido comun, y las
consecuencias e implicaciones de todo orden que arrastran las nuevas etiquetas:
sobre la cultura y la economia, sobre las politicas culturales, sobre la cooperacién
internacional, sobre la diversidad y el derecho universal de acceso a la cultura.

(Bustamante, 2011, p. 16)

También es importante en este tema el concepto de Sociedad Red, entendido como

nuevo sistema tecnoldgico, econdmico y social. Una economia en la que el
incremento de la productividad no depende del crecimiento cuantitativo de los
factores de produccion (capital, trabajo, recursos naturales), sino de la aplicacién de
conocimientos e informacion a la gestion, produccién y distribucion, tanto en los

procesos como en los productos. (Castells, 1997, p. 83)
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Se reflexiona en torno a la importancia de la forma de relacionarnos en la cultura electrénica

o digital (Carr, 2011) en los posicionamientos ante la iconosfera contemporanea, con una

atencién especial a los nuevos perfiles que integran emisién y recepcion, como el EMIREC

(Cloutier, 1975) y el prosumer (Toffler, 1980).

Posteriormente se realiza un debate en torno a la postura de apocalipticos e integrados (Eco,

1990), tanto en el inicio de los medios de masas con en la actual sociedad tecnoldgica, segun

el resumen de la tabla 9.

Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas (Eco, 1990)

Con respecto a
los medios de
masas

Apocalipticos

Integrados

OPINION Critica Aceptacidén de los mass media
Triviales —-mala calidad- Son los demandados por la
Sensacionalismo audiencia
Distorsionados Hay rigor y pluralidad
CONTENIDOS Homogéneos -modas y estereotipos- | Transmisién fiel de la realidad social
Basados en el mercado Heterogéneos —diversas opciones-
Visiébn pasiva del mundo Basados en el interés ciudadano
Efimeros Visidn activa de la sociedad
Intencionales —-manipuladores- Universales
Democrdticos
MEDIO Literatura, arte —cultura superior- TV / Cine / Nuevas Tecnologias
PREDILECTO
TECNOLOGIA Tecnofobia Tecnofilia
Defienden lo artesanal Defienden la produccion en serie
LIBERTAD DE Es solo tedrica en los mass media Existe en realidad
EXRESION (variedad de medios)
CONCEPTO DE Como masa no critica Conjunto de ciudadanos criticos
AUDIENCIA Mandan los indices de audiencia Los ciudadanos deciden qué ven
No hay acceso universal Acceso universal —aldea global-
—Ej. Tercer Mundo-
RECEPTOR/A

Es un/a consumidor/a para los mass
media

Es un/a ciudadano/a

Tabla 9. I/deas principales para el debate en clase sobre la actitud y los argumentos de apocalipticos e
integrados ante los medios audiovisuales y digitales. Fuente: elaboracion propia.
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El tema 2 finaliza sintetizando el sentido de la Educacidon Mediatica (Aguaded-Gémez, 2012;
Aparici, 2010; Freire, 1969; Kaplun, 1998; Pérez Tornero, 1994) y reflexionando sobre la

necesidad de la capacidad critica y la alfabetizacidon audiovisual y digital la imagen.

3.2.3.2. Percepcidn, andlisis compositivo y fotografia

Los temas 3 y 4 se centran en la Teoria de la Imagen vy, en concreto, en la percepcién de lo

visual y audiovisual, asi como en los criterios basicos para el analisis compositivo.

El tema 3 comienza con la reflexidn en torno al proceso de representacién y mediacién del
gue es resultado la imagen, un didlogo fundamental para comprender el papel de las artes
visuales en el entorno mediatico. Una actividad que es posible y tiene sentido cuando
finaliza en la recepcién. Demetrio E. Brisset nos recuerda la precisién realizada por Umberto

o

Eco, en la que “... todo texto se presenta ante su lector potencial como una cadena de
artificios expresivos que aquél debe proceder a actualizar” (Brisset, 2001, p. 64). Por tanto,
casi podriamos asegurar que, sin esa actualizacidon por nuestra parte, es decir, sin nuestra

propia percepcion como receptores/as, no hay nada.

En esta linea, el temario profundiza en las estrategias de percepciéon, basadas en patrones
fisiologicos, pero también en estereotipos culturales que hacen posible la comprension
(Villafafie y Minguez, 1996, p. 29). Como base conceptual, se define el concepto de imagen
recorriendo varios autores, entre los que destaca la idea de Abraham Moles de “soporte de

IH

la comunicacién visual” (1975). Se profundiza en la comprensidn terminoldgica aportando el
concepto de iconicidad, entendido como el grado de semejanza con respecto al referente
real (Zunzunegui, 1998, p. 56) y, sobre todo, incidiendo en la idea de representacion,
abordada por diferentes autores que aparecen en la tabla 10, destacando también los
grados de iconicidad propuestos por Moles (1975, p. 335) y revisados por Villafane y

Minguez (1996, p. 40).

Jesus Garcia Jiménez propone una serie de caracteristicas de la representacidn audiovisual,

como es la parcialidad, la dimensién tecnolégica, la semejanza y la arbitrariedad (1994, pp.
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217-218). En clase, estos contenidos se aportan con ejemplos visuales y audiovisuales,

finalizando con un debate en torno al género documental.

La segunda parte del tema 3 se centra en el estudio de la percepcidn, diferenciando la
percepcion visual humana del sistema de la cdmara para llegar a la conclusién de que la
fisiologia humana es mucho mas perfecta, con sus caracteristicas de atencidn central o
focalizacidn, vision periférica y capacidad de indagacion visual (Garcia Jiménez, 1994b, p.
205; Fernandez Diez y Martinez Abada, 2000, pp. 24-25). Ademas, se detalla el concepto mas
importante de la percepcidn filmica y audiovisual: la persistencia retiniana, conectando esta
base con el concepto de frame, la diferencia entre cine y los diferentes sistemas televisivos
en lo que se refiere a fotogramas por segundo (fps), con ejemplos de subgéneros
audiovisuales de actualidad como el stop motion, ademas de explicar el concepto de imagen

subliminar (Figura 12).

Imagen subliminar Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual

Television subliminar (Ferrés, 2000)

7 Psicosis (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960)

[@NoIoN

Figura 12. Percepcion filmica e imagen subliminar. Fuente: presentaciones de clase.
Cita visual: Psicosis (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960).
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Este tema también sintetiza las principales teorias de la percepcion de la Escuela de La
Gestalt, destacando la relacién isomoérfica, el concepto de campo visual ademadas del
desarrollo de las fuerzas cohesivas y segregadoras, como son las leyes de articulacién figura-
fondo, cierre, proximidad, semejanza, continuidad y contraste, (Aparici y Garcia Matilla,
1992: 30; Arnheim, 1977; Villafafie y Minguez, 1996). La idea de pregnancia como capacidad
para trasladar una gestalt o forma clara, considerando la unidad mds que cada una de sus
partes (Aparici, Garcia-Matilla y Valdivia, 1992, p. 31) es fundamental para la eficacia

comunicacional y artistica.

Haciendo referencia a la diferencia establecida por Arnheim (1977) entre recepcién vy
cognicion, se aborda lo inconsciente y la percepcidn subliminar (Ferrés, 2000), sintetizando

en resumen la doble ilusidon que representan las imagenes icdnicas:

Recordémoslo una vez mas: toda imagen (icdnica) constituye una ilusion, un
engafo a nuestros sentidos. Y esta naturaleza de simulacro, de apariencia de
posesion de aquello de lo que se carece, que resulta esencial en toda imagen,
se duplica ahora de manera singular en la imagen de naturaleza digital. Frente
a las imagenes tradicionales —que nos situarian habitualmente en un primer
nivel de ilusion-, las imdgenes de sintesis digitales nos colocan
sistemdticamente ante una ilusidn doble. Si las imagenes de orden material
nos engainan, las imagenes de orden digital nos engafan dos veces: tanto

visual como racionalmente. (Alberich, 2005, pp. 214-215)

En los medios audiovisuales, es muy importante incidir en el concepto de dispositivo de
recepcion en relacion a la situacion de los/las espectadores/as ante la pantalla (Aumont y
Marie, 1990, p. 143; Aumont et al., 1996, pp. 227-244) y que a finales del siglo XX
identificaba esa percepcidon con “... la recepcidn televisiva con el ocio y la convertia en una
verdadera actividad ritual” (Lacalle, 2001, p. 27), con la profunda transformacion de la

comunicacion digital a la que ya se ha hecho referencia (Mateu Asin y Clavell Corbera, 2005,
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pp. 87-88), que incluye la participacidon en nuevas narrativas como los videojuegos (Sanchez
Navarro, 2005, p. 245) y el factor relacional de las TRIC (Gabelas-Barroso, Marta-Lazo vy

Aranda, 2012). El tema 3 finaliza con una sintesis de los estudios cualitativos de audiencia.

Andlisis de la imagen fija: la fotografia

El tema 4, por su parte, aporta lo mas destacado de los principios compositivos. Su
contenido se aplicara directamente en el andlisis fotografico de los casos 3 y 10 este estudio.
Se detallan de forma completa los elementos morfolégicos de la imagen: punto, linea,
forma, plano, luz, color, textura o trama (Aparici y Garcia Matilla, 2008; Fernandez Diez y

Martinez Abadia, 2000, p. 157; Kandinsky, 1993).

Ademas, es muy importante el detalle de los criterios de analisis compositivo,
comprendiendo que “la idea de composicién estd intimamente unida a la de orden”
(Villafafie y Minguez, 1996, p. 160) y aplicando en imagenes los principios de claridad,
contraste, armonia, equilibrio y ritmo. También se utilizan determinados términos clave que
aparecerdan en los ejercicios analizados, como centro de interés y peso visual, cuyos criterios
se describen en el manual y también se detallan en el material de este tema (Fernandez Diez
y Martinez Abadia, 2000, p. 72), una referencia que también explica, desde el punto de vista
del contexto comunicacional, las opciones compositivas de disefio, disposicion y seleccién (p.

77).

Se aporta una vision general de la historia de la fotografia. La asignatura Fundamentos de la
Comunicacién Audiovisual, al ser una materia introductoria, solo apunta el inicio de muchas
posibilidades que, cada persona interesada debe recorrer a lo largo de los anos de la carrera,
sin olvidar que la fotografia es basica para comprender los contenidos medidticos y digitales.
Asi resumia la fotdgrafa y ensayista Gisele Freund el legado histdrico del medio fotografico,

en una obra de referencia publicada originalmente en los afios 70:
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La fotografia ha sido el punto de partida de los mass media que hoy desempenan una
funcién todopoderosa como medio de comunicacién. Sin ella, no hubiesen existido ni
el cine ni la television. Mirar cotidianamente la pequefia pantalla se ha vuelto una
droga de la que ya no pueden prescindir millones de seres humanos. El inventor de la
fotografia, Nicéphore Niépce, realizéd desesperados esfuerzos para imponer su idea.
Solo obtuvo fracasos y murid en la miseria. Hoy, poca es la gente que conozca su
nombre, pero la fotografia, cuyo alcance él fue el primero en comprender, ha llegado

a ser el lenguaje mas corriente de nuestra civilizaciéon. (Freund, 1974/1993, p. 187)

Esa trayectoria de la fotografia como medio de expresién (Sougez, 1991; Puyal, 2006) se
desarrolla con la aportacion de ejemplos, aunque el tema finaliza explicando algunas
cuestiones basicas de la idea de composicion fotografica aplicada a la imagen en
movimiento, es decir, a la secuencialidad. Fernandez Diez y Martinez Abadia, “... el cdmara
se encontrara a menudo en situaciones en las que no tendra ningin dominio sobre la accion

y solo podra seleccionar retazos de realidad” (2000, p. 63), asegurando que

La composicién en la imagen mévil es uno de los temas mas ricos y complejos
de la técnica de creacion audiovisual. Es un concepto presente desde la toma
de imagen hasta el montaje definitivo del programa e influye decisivamente
en la informacidn transmitida y en la expresividad del mensaje audiovisual.

(Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 66)

En la definicidon que aporta de la fotografia, José Luis Sdnchez Noriega propone, junto a la

captacioén de la realidad, una segunda acepcion:

Cualidad fotografica que tiene un texto audiovisual y que viene dada por el
uso concreto de componentes de la imagen como la luz, el color, el grano o la
nitidez. Impropiamente se habla de buena fotografia para referirse a la belleza

de los espacios filmados. (Noriega, 2002, p. 703)
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En este sentido, se aportan algunas claves para la comprension de la idea de fotografia en
cine (Feldman, 2008; Martin, 2008). Se trata de cuidar la composicion de cada uno de los
planos que en este medio pueden tener movimiento. Serd importante la busqueda de la
correcta continuidad. Evitar fallos de racord, etc., asumiendo la complejidad de integrar la

accién compositiva para una imagen fija que puede adquirir movimiento:

Dos circunstancias aparentemente contradictorias deben ser tenidas en
cuenta en las informaciones que siguen: hablamos de composicidon de la
imagen, es decir, del cuadro, pero la composicion en una imagen esta sujeta al
movimiento general de la totalidad de las imagenes. Solo cobra valor en el

conjunto. (Feldman, 2001, p. 54)

La clave para tomar decisiones sera, sin duda, pensar en el lugar hacia el que se pretende
gue dirija la atencion del espectador. En este sentido, Feldman advierte que no se trata de
trasponer de forma directa las normas de la composicién pictdrica, en una estrategia que
debe hacer primar el centro de interés, la posiciéon de la cdmara, la relacién con el fondo, la
iluminacion, la dptica, los movimientos, los contrastes y el encuadre (2001, pp. 56-66). Los

conceptos continuidad, progresion y conflicto son claves en esa tarea.

Este autor propone cuatro etapas en el desarrollo de un conflicto: 1. Introduccién expositiva;
2. Desarrollo y articulacidon del conflicto; 3. Culminacién del conflicto y 4. Desenlace
(Feldman, 2001, p. 90). En muchas ocasiones, se piensa en esas fases a la hora de plantear
una estrategia compositiva durante una sola toma. En otros casos, sin embargo, la
fragmentacion crea una “geografia ideal” o “geografia creativa”, aplicando la terminologia
filmica de Kuleshov (1974, p. 5), en referencia a un universo exclusivamente cinematografico
(audiovisual o multimedia en el caso estudiado), que no existe sino en la propia pantalla.

Este fendmeno es comun a cualquier proceso de representacién audiovisual.
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Se comenta en clase a qué hace referencia un ‘Oscar’ o un ‘Goya’ a la mejor fotografia,
explicando que estos galardones estan dirigidos a reconocer este esfuerzo, el que se basa en
la composicidn, la iluminacidn y otros aspectos estéticos a lo largo de un film, por lo que se
trataria de valorar el tono general de esa obra, cuya calidad serd el resultado de cada plano.
Tal y como explica Marcel Martin, la esencia del lenguaje del cine fue pasar de las tomas fijas
a las posibilidades de movimiento, dejando ciertos elementos de la accion fuera de cuadro,
mostrando solo un detalle significativo, componiendo de manera arbitraria y forzada,
modificando el punto de vista normal del espectador y jugando con la tercera dimensiéon o
profundidad de campo (Martin, 2008, pp. 49-50). La finalizacién de este tema conecta la

Teoria de la Imagen con el inicio de los conceptos basicos de lenguaje audiovisual.

3.2.3.2. Cine y secuencialidad. Narrativa y lenguaje audiovisual

Los contenidos de los temas 5 a 8 se centran en la adquisicion de las bases de lenguaje
audiovisual, incluyendo no solo los aspectos de realizacion, sino también las bases del
analisis y la elaboracidn de un guion, asi como el conocimiento de los aspectos bdsicos de la
banda sonora. El tema 9 se centra en la industria cinematografica audiovisual, mientras que
el tema 10 realiza una propuesta integradora para el analisis de textos audiovisuales, a la
qgue se hard referencia en el apartado 3.2.4. Los temas 5, 6 y 7 son guias de estudio, es decir,

sintesis de los conceptos principales, remitiéndose al manual de la asignatura.

El tema 5 contiene la nomenclatura basica en lo que se refiere al concepto de plano y su
tipologia. Partiendo de la diferenciacidon de puesta en escena y puesta en serie que realizan
algunos autores (Carmona, 2000), este tema se inicia recordando la idea de representacién
espacial y aportando la idea de naturalidad y convencién (Fernandez Diez y Martinez Abadia,
2000, pp. 21-25) y aportando los términos de escenografia, puesta en escena, atrezo,
magquillaje, localizaciones, etc. (pp. 166-169), incidiendo en la construccién de un universo
diegético propio y valorando numerosos ejemplos, desde Viaje a la luna, de Georges Meliés
(1902), hasta La invencion de Hugo (Hugo, Martin Scorsese, 2011) o The Artist (Michel

Hazanavicius, 2011).
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Posteriormente, se define el concepto de plano como unidad basica de la narrativa
audiovisual (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 30), diferencidndolo de los términos
toma, escena y secuencia, considerando este ultimo desde el criterio de la unidad narrativa,
con ejemplos clasicos de conceptos de plano secuencia como los de las peliculas Sed de mal
(Touch of Evil, Orson Welles, 1958) o La Soga (Rope, Alfred Hitchcock, 1948). Se analizan
como diferentes fragmentos y la secuencia completa de Up (Pete Docter, Bob Peterson,

2009).

En esa linea de alfabetizacion visual y audiovisual, se aborda también en este tema el
concepto de campo y fuera de campo, profundizando en las tipologias de plano segun

diversas clasificaciones posibles:

e Segun el encuadre y la proporcionalidad del contenido representado. Gran
Plano General o plano panordmico (no confundir con la panordmica como
tipo de movimiento), Plano General (largo o corto —entero y conjunto-), Plano
Americano, Plano Medio (largo o corto), Primer Plano, Gran Primer Plano,

Primerisimo Primer Plano y Plano Detalle.

e Segln la perspectiva o angulo de cdmara. Angulo normal, picado (cenital si
estd completamente picado -909-), contrapicado (nadir si estd

completamente desde abajo), aberrante o inclinado.

e Segln el movimiento que pueda contener. Fijo, giro o panordmica (horizontal

o vertical), barrido, travelling —diferente de zoom dptico-.

En este tema se aclara también la diferencia entre plano y formato, conociendo la evolucion
de los formatos de pantalla cinematografica y televisiva hasta nuestros dias. El tema finaliza
haciendo referencia al sentido expresivo de la seleccidn de recursos de lenguaje audiovisual
gue hace posible otras clasificaciones, como la que diferencia los planos descriptivos y

dramdticos (Martin, 2008, pp. 60-67).
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El tema 6 constituye una prolongacion de esas bases de lenguaje y realizacién audiovisual,
apoyandose en gran medida en el manual de la asignatura y haciendo referencia al concepto
de transicion y sus modalidades (corte, encadenado, fundido, desenfoque, barrido,
cortinillas y efectos digitales) y la idea de representacién del espacio y el tiempo, es decir, a
la dimensidén temporal y secuencial de la comunicacidon audiovisual. Fue el filésofo francés
Gilles Deleuze el que reflexiond en torno al cine utilizando los términos imagen-movimiento
(1982/2009) e imagen-tiempo (1985/2007). La imagen movimiento definia determinada
época clasica de la historia del cine, con unas pautas estilisticas concretas. Posteriormente,
la imagen-tiempo serviria para definir un cine moderno mas conceptual. Se destaca el hecho
de que movimiento y accién, por un lado, y el tratamiento del tiempo, definan la esencia del

cine.

Se realiza también una introduccién a algunos aspectos basicos de la continuidad audiovisual
(Figura 13), como eje de accidn, eje dptico, eje camara personaje en el concepto de salto de
eje como discontinuidad en la narracién audiovisual, incidiendo en el concepto de racord y
aportando nomenclatura de realizacién audiovisual, como campo y contracampo, todo ello
apoyandose en el manual y como aprendizaje para asegurar, en las producciones
audiovisuales, “la comprension fluida del relato” (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000,
p. 103). Se aclara, en la guia de estudio, alglin concepto como plano-contraplano, la técnica
para grabar una conversacion en la que se van alternando los dos personajes, normalmente
en primer plano y con perspectivas en angulos relativamente simétricos. Steven D. Katz
asegura que, entre otras ventajas, permite mostrar reacciones y planos de escucha, ademas

de crear una linea de vinculo visual a través de la direccion de la mirada (2000, p. 175).
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5. La vida de un bombero americano (Edwin S. Porter, 1902)
52. El Acorazado Potemkin (Sergei M. Eisenstein, 1925)

Acciones paralelas. Pag. 105.

Capitulos 9, 10 y 11. Conceptos principales

Eje de acciodn: Linea imaginaria que se traza sobre la direccion de la accion
del personaje o del elemento de interés principal (pasos, mirada,
persecucion, etc.). Camara 4

- P
W H\§/
Céamara 2 Camara 1 Camara 3

Q90

Figura 13. Nociones bdsicas de continuidad. Fuente: presentaciones de clase.
Citas visuales: Clip-Art de Office.com

Conectando con la dimension temporal, este tema aporta también algunos conceptos
basicos que tienen tanto que ver con realizacion como con narrativa, como son el concepto
de elipsis como accidén omitida debido a la presentacion de hecho significativos de un relato
(Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 83), con ejemplos clasicos en la historia del cine,
como 2001, una odisea del espacio (2001: A space odissey, Stanley Kubrick, 1968), donde la
simple accién de tirar un hueso se convierte en miles de afios de evolucién humana. Es
importante la idea del diferido y del consumo de televisién bajo demanda (VOD) (Video on
Demand), que permite a los/las usuarios/as decidir, cudndo ve una produccion audiovisual.
Completan esta introduccidn al lenguaje audiovisual términos como distensidn de la accién o

acciones en off (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 102), realizando una
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introduccién al concepto de acciones yuxtapuestas y paralelas, situando las primeras en el

contexto de un montaje alternado (Gémez Tarin, 2011, p. 248).

Son basicos los conceptos de montaje y edicidn, con referencias a la acepcién de operacidn
intelectual mencionada por Roman Gubern (1987, p. 97) o algunas fuentes bdasicas, como las
experiencias de Kuleshov o Eisenstein (Puyal, 2006, p. 112), entendiendo la diferencia entre
cine y montaje como el “... nombre que recibe el montaje cuando se realiza en soporte
magnético” (De Santiago y Orte, 2000, p. 159). Se proponen también, como valor
complementario, algunas clasificaciones del montaje, atendiendo a diversos criterios, como
son la produccidn, el tratamiento del tiempo, la continuidad espacial y la idea o contenido
(Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 185), este ultimo con un valor de expresion
intelectual muy interesante por sus conexiones con las metodologias artisticas de

investigacion.

El tema 7 esta dedicado a la Banda Sonora Audiovisual como un aspecto fundamental de la
expresion audiovisual, que tiene la misma importancia en muchos casos que las imagenes
visuales. La ensefianza de las artes audiovisuales debe contemplar esta faceta y la aportacién
que realiza el sonido a lo visual. En este sentido, para la sintesis operativa de metodologias
de andlisis en el estudio de los 10 casos se propone el estudio de la banda sonora como un
enfoque analitico diferenciado, mds que como una manera de analizar las formas o los
elementos de lenguaje audiovisual. Dedicar un tema a esta cuestion es importante, ya que el
alumnado debe acostumbrarse a pesar siempre en la creacién y el andlisis teniendo en

cuenta la integracién de imagenes visuales, pero también acusticas.

Este tema realiza una introduccidn a lo mds significativo de las aportaciones del sonido al
cine: facilitar la continuidad y fluidez narrativa, permitir economizar planos, otorgar
conexioén espacio-temporal, haciendo que el/la espectador/a de mds importancia a la escena
en lugar del plano, ofreciendo la posibilidad de una narracién oral a través del off, aportando
una valoracion dramatica del silencio y también de las amplias posibilidades expresivas de
los efectos sonoros, segun la sintesis realizada por Roman Gubern que recoge el manual de

la asignatura (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 194).
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Es importante, dentro del temario, que se comprenda cémo el sonido mermd las
posibilidades expresivas del cine en un principio, muy avanzado en los recursos visuales,
para situarse posteriormente en su potencialidad expresiva. Se hace referencia también,
desde un punto de vista transversal, a la historia de los medios audiovisuales para esta
materia, a las primeras experiencias del cine sonoro y a los motivos comerciales que
generaron el retraso de su implantacién, por ser en esos momentos “una amenaza para el

cine puro” (Sanchez Noriega, 2002, p. 312).

Desde el punto de vista de la profundizacién cualitativa, el tema 7 contiene los conceptos de
intensidad, tono, timbre e iconicidad sonora (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p.

195), ademas de las de ritmo y fidelidad (Bordwell, Staiger y Thompson, 1985/1997, p. 38).

Uno de los aspectos mas utiles en el analisis es la diferenciacidon entre musica diegética y no
diegética, ademas de conocer los componentes de la banda sonora (palabra, musica, efectos
sonoros y silencio) en una metodologia caracterizada por la creacién y percepcion integrada
de imagen y sonido, con un desarrollo especialmente relevante en el valor de la musica
(Adorno y Eisler, 1944/2005; Alcalde, 2007) cuya sintesis terminoldgica en lo que se refiere a
la crear y percibir seria la audiovision (Chion, 1993). Se analizan en clase diversas

producciones filmicas y series de televisién (Figura 14).
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A NEW SERIES FROM THE CREATORS OF THEWIRE

WON'T BOW
DON'T KNOW HOW

New Orleans, 2005

TREME (D. Simon, E. Overmyer et al., HBO, 2010). Imagen del opening de la serie. u ' —_— 5 D
—

ESCUELA SUPERIOR DE
©

COMUNICACION Y MARKETING

na, R Fundamentos

Figura 14. Andlisis de series y Banda Sonora Audiovisual. Fuente: presentaciones de clase.
Cita visual: Wallpaper oficial de la serie Treme.
Recuperado de hbo.com en http://itsh.bo/1GXumM6 (Fecha de consulta: 02/10/2015).

Fundamentos del guion audiovisual

La asignatura de primero aporta unas bases de guion que, en si mismas, solo constituyen
una serie de recomendaciones operativas y denominaciones basicas de la estructura del
relato, ya que se trata de una de las metodologias con mas desarrollo analitico y mas
profundidad, claramente reconocible en el analisis de textos audiovisuales (Garcia Garcia,
2006; Garcia Jiménez, 1993; Gémez-Tarin, 2011b; Présper Ribes, 2004). Son contenidos en
los que el alumnado de la especialidad de Comunicacién Audiovisual puede profundizar en

otras asignaturas de tercer y cuarto curso.
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El tema 8 describe las bases de la consideracion de género audiovisual (Cebrian Herreros,

1992; Marta-Lazo, 2012b), definiendo el guion literario como

... la narracién ordenada de la historia que se desarrollard en el futuro filme o
programa. Incluye la accién o los didlogos, pero sin ninguna indicacion técnica. Se
plantea de forma escrita y contiene imagenes en potencia y la expresién de la
totalidad de la idea, asi como las situaciones pormenorizadas, los personajes y los
detalles ambientales. Aunque su denominacion hace referencia a la literatura, el
lenguaje que se ha de emplear ha de ser visual, cinematografico y no literario.

(Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 220)

Se aporta alguna terminologia especifica, como el concepto de transfer narrativo en la
adaptacion de la literatura al cine, profundizando en las partes de un guion, ya que resulta
fundamental que se proporcione una estructura basica del relato, util tanto en el analisis
como en la creacién. También se desglosa esa estructura o story line, ubicando detonante,
crisis, punto de giro, climax en el desarrollo de la trama, segin los manuales de referencia

(Chion, 1992; Field, 1995; McKee, 1997/2014; Seger, 1991).

Los conceptos de tesis o idea también forman parte de la terminologia de este tema
(Gémez-Tarin, 2009; Canet y Prdsper, 2009), que diferencia entre los matices de los términos
historia, narracidn, relato, argumento, trama e intriga, explicando en la diferencia clasica
entre suspense y sorpresa en la estrategia de guion (Prosper Ribes, 2004, p. 138). Se
realizan, en el contexto de este tema, algunos ejercicios en torno a la idea tematica o idea
dramatica para diferenciar ambos conceptos, con algunas propuestas especificas de
elaboracién de sinopsis. Se diferencia de forma operativa entre guion literario y guion

técnico.
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El universo creado en el relato seria la diégesis (Présper Ribes, 2004, p. 9). Es toda la
informacién que el espectador pueda imaginar, suponer o deducir de la historia a través de

lo que va apareciendo en el propio relato.

Conectado directamente con una de las bases metodoldgicas de la investigacion: el analisis
de contenido, el tema 8 de Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual diferencia entre

Ill

historia y discurso entre el “qué”, es decir, los elementos que forman parte de la diégesis o

I “"

historia: personajes, acciones, espacio y tiempo; y el “cémo”, es decir, el tratamiento
discursivo que se da a esos elementos. Asi, este autor recoge la teoria estructuralista en la
gue cada narraciéon tiene dos partes: la historia es portadora del contenido: la cadena de
sucesos (acciones, acontecimientos) mas los existentes (personajes, detalles del escenario,
etc.); mientras que el discurso es la manera de contarlo, el aspecto expresivo (Chatman,

1990, pp. 19-20).

También podemos diferenciar, siguiendo la nomenclatura de Hjelmslev (1971), entre
contenido y expresién, subdividiendo a su vez cada parte en materia y forma. Tal y como
explica D.E. Brisset, la materia de la expresion es “... la naturaleza material (fisica, sensorial)
del ‘tejido’ en el que se recortan los significantes” (2011, p. 56). Se trata de las propias
imagenes y sonidos que, utilizados adecuadamente, hacen posible la obra filmica o
audiovisual. La materia del contenido, por su parte, seria la sustancia significativa, el sentido
[ “.

del mensaje. Con respecto a la forma del contenido, es el “... sistema discursivo en el que se

organizan los significantes” (Brisset, 2011, p. 56).

En esta investigacién se denomina contenido a lo que seria la historia o la tematica, mientras
que forma es un equivalente de expresion o, en términos generales, discurso. Los 507
ejercicios de los/las estudiantes son el contenido a analizar aunque, tal y como se comenta
en la metodologia (apartado 2.4), valorar qué palabras se han utilizado tiene algo de anélisis

del discurso, ya que la eleccidn de léxico es una cuestion formal.

Este tema finaliza con la aportacion de dos términos de actualidad, como son Narrativa

Transmedia, “... un tipo de relato donde la historia se despliega a través de multiples medios
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y plataformas de comunicacién, y en el cual una parte de los consumidores asume un rol
activo en el proceso de expansion” (Scolari, 2013, p. 46) y storytelling, que hace referencia al
enfoque narrativo en la generacidon de contenido o, en otras palabras, a la permanente
actividad basada en contar historias, unido al anterior en la denominacidon transmedia

storytelling (Jenkins, 2003).

El tema 9, en una linea diferente y contextual, representa una introduccién a las bases de Ia
produccién audiovisual, por lo que hace referencia a la dimensién industrial y econémica, no
a la faceta creativa o expresiva. En si mismo, este enfoque podria constituir un
planteamiento de analisis, aunque en esta investigacion no se han considerado, ya que se
tratan de valoraciones mas globales y cuantitativas. Una vez que los inventos técnicos
hicieron posible la imagen filmica, heredera de la fotografia, lo cinematografico fue un

espectaculo y una innovacién que se exhibia al publico con un animo econémico:

Industria y comercio; eso es el cine ademas de arte y espectaculo. Quien defina el
cine como arte narrativa basada en la reproduccién grafica del movimiento, no hace
mas que fijarse en un fragmento del complicado mosaico. Quien afiada que el cine es
una técnica de difusidon y medio de informacidn habra afadido mucho, pero no todo.
Ademads de ser arte, espectaculo, vehiculo ideoldgico, fabrica de mitos, instrumento
de conocimiento y documento histérico de la época y sociedad en que nace, el cine
es una industria y la pelicula es una mercancia, que proporciona ingresos a su

productor, a su distribuidor y a su exhibidor. (Gubern, 1991, p. 11)

Desde esa dimensién comercial y empresarial de la comunicacién audiovisual, se realiza una
aproximacion a los sectores tradicionales del cine, que son la produccién, la distribucidn y la
exhibicion, teniendo en cuenta que algunos de ellos son bastante poco conocidos: “De todos
los oficios relacionados con el audiovisual, pocos son tan mal conocidos y valorados como
los vinculados con la produccién” (Roig, 2010, p. 15). Se definen esos tres sectores (Martinez

Abadia y Fernandez Diez, 2010, pp. 54-57), aportando otros términos como coproduccion:
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“Fendmeno a través del cual dos o mas entidades se unen aportando, cada una de ellas,
determinados medios para la produccién de una pelicula” (Fernandez Diez y Barco, 2009, p.
75), detallando también cada uno de los perfiles que aparecen en los créditos de una

pelicula o una produccién audiovisual.

Es importante esta aproximacién al funcionamiento de la industria, conociendo las grandes
productoras cinematograficas y televisivas. De esta forma se refuerza la capacidad critica
basada en el conocimiento de las bases y los intereses econdmicos de la produccidn
audiovisual, valorando algunos ejemplos de accidn colaborativa en la captacién de fondos,

como son el crowdsourcing y el crowdfounding.

El primero de ellos externaliza una actividad concreta a un grupo de personas indefinido en
forma de convocatoria abierta. Es una manera de resolver problemas, se vehicula mediante
convocatorias y la gente que participe no tiene por qué relacionarse o colaborar entre ella,
ya que todo se dirige hacia el nucleo creativo. La caracteristica fundamental es que los que
colaboran son parte del publico. Cualquier iniciativa que solicite la aportacién colectiva es
crowdsourcing. Un ejemplo claro es Wikipedia, aunque en realidad el término se refiere a la
participacién de expertos y no expertos, es decir, publico en general (Roig Telo, Sdnchez-

Navarro y Leibovitz, 2012, pp. 28-29).

Por su parte, el crowdfounding, es una practica extendida que, siguiendo la filosofia de la
invitacidon a colaborar, se centra de forma especifica en la financiacién. Es el procedimiento
basado en una convocatoria abierta para financiar un proyecto, habitualmente
aprovechando Internet y las redes sociales (Roig Telo, Sdnchez-Navarro y Leibovitz, 2012, p.
34). Muchas personas aportan pequefias cantidades a cambio de ser reconocidos en mayor
o menor grado. Normalmente es presencia en créditos, acceso a ediciones especiales,
eventos, etc., ya que el inversor no obtiene una recompensa econémica. La persona que
colabora lo hace aportando dinero, no creatividad, como podria ser el caso del
crowdsourcing. En cierta forma, el publico paga el producto por anticipado, es decir, ayuda a

gue se pueda realizar, en una practica vinculada a la idea de micromecenazgo.
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El contenido del tema 10, ultimo del material decente de la asignatura, sintetiza una
propuesta integradora para el analisis de textos audiovisuales. Tras la imparticién de teoria,
se trata de resumir las posibilidades del analisis audiovisual, proponiendo un método
analitico aplicable a cualquier tipo de produccién. Se exponen en ese tema, de forma
sintética, las principales perspectivas analiticas vinculadas a cine y televisién, pero también
se apuntan algunas posibilidades que ofrecen la cultura digital y el acceso a los nuevos
medios tecnolégicos en red. Es un cierre del contenido de la materia encaminado a reforzar
el sentido critico, dotar de instrumentos para el andlisis mediante una propuesta global
integradora. Ademas, en el caso de la formacion de profesionales de la comunicacién, es un
cierre necesario para conectar comprension y expresion a través de los medios visuales y
audiovisuales. En el siguiente apartado se detallan estos procedimientos y se sintetizan las

opciones metodoldgicas para el andlisis de textos audiovisuales.

Contenidos de la asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual
Conceptos y lineas de debate Ambito /autores de referencia

Tema 1. Marco cientifico de la comunicacion audiovisual

Teoria de la Comunicacion. Abraham Moles, 1975,
Comunicacion Social 1981/1991; McQuail y Windahl, 1984; Parés i Maicas,
1992; Rodrigo Alsina, 2001; Scolari, 2008; Shannon vy
Weaver (1981); Wolf, 1987.

Teoria de la Comunicacién. Berlo, 1984; Jakobson, 1975;
Proceso de la comunicacién Janowitz, 1968; Lasswell, 1948/1985; McLuhan, 1987,
1999; McLuhan y Fiore, 1969; McQuiail, 1992.

Teoria de la Comunicacidon Audiovisual. Géneros. Cebrian

Comunicacion Audiovisual Herreros, 1983; Marta-Lazo, 2012; Puyal, 2006.

Teoria General de la Imagen Teoria de la Comunicacion Audiovisual. W.J.T. Mitchell,
2005; Puyal, 2006; Villafaiie, 1996.

Formas de la comunicacion Teoria de la Comunicacion Parés i Maicas, 1992; Rodrigo
Alsina, 2001; Sdnchez Guzman, 1979.

Caracteristicas del mensaje audiovisual Elaboracion propia

Cine como lenguaje Teoria del Cine, Andlisis filmico. Casetti, 1994/2005/

Martin, 2008; Metz, 1968/2002; Mitry, 1986; Stam, 2001;
Stam, Burgoyne y Flitterman Lewis, 1999.

Audiencia, multitud, publico, masa Filosofia, Comunicacién. Ortega y Gasset, 1930/1983.
Tema 2. Civilizacién de la Imagen y cultura digital

Cultura de masas e industrias culturales | Filosofia, Teoria de la Comunicaciéon. Adorno vy
Horkheimer, 1979; Ortega y Gasset, 1930/1983;
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Mattelart, 1972.

Comunicacion digital

Teoria de la Comunicacidn, Educaciéon Medidtica. Apariciy
Garcia Matilla, 2008; Carr, 2011; Cloutier, 1975; Piscitelli,
2005; Scolari, 2008; Toffler, 1980.

Sociedad de la Informacién y Sociedad
Red

Teoria de la Comunicacion, Sociologia. Castells, 1997;
Scolari, 2008; Piscitelli, 2012.

Civilizacion de la Imagen

Teoria de la Imagen. Fulchignoni, 1991.

Apocalipticos e integrados

Filosofia, Comunicacion. Eco, 1990.

Educacion Mediatica

Educomunicacion. Aguaded-Gomez, 1993, 2012; Aparici,
2010; Freire, 1969; Kaplin, 1998; Pérez Tornero, 1994.

Tema 3. Percepcion. Imagen y real

idad

Percepcion e Imagen

Teoria de la Imagen. Alberich, 2005; Villafafie y Minguez,
1996.

Iconicidad

Arte, Teoria de la Imagen, Comunicacién. Moles, 1975;
Villafafie y Minguez, 1996.

Universo visual

Semidtica. Greimas y Courtés, 1987.

Representacion

Teoria de la Imagen, Teoria de la Comunicacidon
Audiovisual, Historia del Arte. Garcia Jiménez, 1994; Arte,
Teoria de la Imagen. Gombrich, 1982; Villafafie y Minguez,
1996

Caracteristicas de la vision humana

Diferencia entre la vision humana y la
camara

Teoria de la Imagen. Fernandez Diez y Martinez Abadia,
2000 (Manual), Garcia Jiménez, 1994.

Persistencia retiniana

Imagen subliminar

Educacion Mediatica, Teoria de la Imagen. Ferrés, 2000.

Teorias sobre la percepcién

Teoria de la Imagen, Teoria de la Comunicacidon
Audiovisual. Arnheim, 1984; Aparici y Garcia Matilla,
1992; Cloutier, 1975; Lacalle, 2001; Sanchez Navarro,
2005; Toffler, 1980; Villafaiie y Minguez, 1996.

Pregnancia

Teoria de la Imagen. Aparici, Garcia Matilla y Valdivia,
1992.

Dispositivo de percepcién

Teoria de la Imagen. Aumont, 1992; Aumont et al., 1996.

Naturaleza y tipologia de la imagen

Teoria de la Imagen. Aumont, 1992; Moles, 1975;
Villafafie y Minguez, 1996.

Tema 4. Bases de la composicion e

n imagen fija. La fotografia

Elementos morfoldgicos de la imagen

Arte, Teoria de la Imagen. Aparici y Garcia Matilla, 2008;
Ferndndez Diez y Martinez Abadia, 2000; Kandinsky,
1993; Puyal, 2006;

Principios compositivos

Arte, Teoria de la Imagen. Ferndandez Diez y Martinez
Abadia, 2000; Villafafie y Minguez, 1996;

Tipos de composicion:
disposicidn y seleccion

diseno,

Teoria de la Comunicacion Audiovisual. Fernandez Diez y
Martinez Abadia, 2000.

Historia fotografia. Conceptos basicos

Fotografia, Historia de los medios audiovisuales. Puyal,
2006. Fotografos/as: Doisneau, Capa, Cartier-Bresson,
Freund, 1993; Gerda Taro, Nadar, Niepce y Daguerre,
Capa, Sougez, 1991; Talbot.

Composiciéon de la

movimiento

imagen en

Teoria de la Imagen. Feldman, 2001; Fernandez Diez y
Martinez Abadia, 1999; Martin, 2008; Sanchez Noriega,
2002.

Tema 5. Conceptos basicos del len;

guaje audiovisual

Puesta en escena. Escenografia,

Teoria de la Comunicacidén Audiovisual. Carmona, 2000;
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vestuario, ambientacién y decorado

Ferndndez Diez y Martinez Abadia, 1999; De Santiago y
Orte, 2002.

Plano, toma, escena y secuencia

Campo y fuera de campo

Tipologias de plano

Movimientos de camara. Camara fina,
panoramica, barrido, travelling, zoom.

Teoria de la Comunicacién Audiovisual. Castillo, 2013; De
Santiago y Orte, 2002; Katz, 2000; Fernandez Diez vy
Martinez Abadia, 2000; Thompson, 2002.

Tema 6. Continuidad y narrativa audiovisual

Transicion y sus modalidades

Eje Optico, eje de accidn y eje cdmara-
personaje

El racord narrativo

Salto de eje. Campo y contracampo,
plano-contraplano.

Teoria de la Comunicacién Audiovisual. Fernandez Diez y
Martinez Abadia, 2000; Katz, 1991.

Temporalidad: directo, elipsis, diferido,
VOD, distensidn, accione en off.

Narrativa Audiovisual. Deleuze, 2007 y 2009; Fernandez
Diez y Martinez Abadia, 2000.

Acciones yuxtapuestas y simultaneas

Narrativa Audiovisual. Fernandez Diez y Martinez Abadia,
2000.

Concepto de edicion 'y

realizacion

montaje,

Realizacién. Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000;
Katz, 1991; Sdnchez Noriega, 2002.

Tipologias de montaje

Realizaciéon. Borras y Colomer, 1977; Eisenstein, 1959;
Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000; Puyal, 2006.

Tema 7. Banda sonora audiovisual

Historia del sonido en los medios | Gubern, 1991; Sanchez Noriega, 2002.
audiovisuales. Sintesis
Dimensiones del sonido: intensidad o | Bordwell, 1995; Bordwell, Staiger y Thompson,

nivel, tono y timbre, ritmo, fidelidad.

1985/1997; Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000.

Iconicidad sonora

Bordwell, Staiger y Thompson, 1985/1997.

Componentes de la banda sonora

Ferndndez Diez y Martinez Abadia, 1999

Musica diegética y extradiegética

Adorno vy Eisler, 1944/2015; Alcalde, 2007; Borras vy
Colomer, 1977; Fernandez Diez y Martinez Abadia, 1999;
Schmidt 1987

Concepto de audiovision

Chion, 1993

Tema 8. El guion. Construir una historia audiovisual

Géneros en cine y television

Teoria de la Comunicacién Audiovisual. Barroso, 2002;
Cebridan Herreros, 1992; Fernandez Diez y Martinez
Abadia, 2000; Marta-Lazo, 2012.

Storyline. Planteamiento, desarrollo,
punto de giro, climax, tema, tesis, idea.

Diferencia entre narracién y relato.
Argumento y trama.

Narrativa Audiovisual. Canet y Prdsper, 2009; Garcia
Garcia, 2006; Garcia Garcia y Rajas, 2001; Garcia Jiménez,
1993; Gomez-Tarin, 2009; McKee, 2004; Prosper Ribes,
2004.

Historia y discurso

Narrativa Audiovisual. Brisset, 2011; Chatman, 1990;
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Diégesis Hjelmslev, 1971; Présper Ribes; 2004.

Idea, creatividad, tratamiento, guion | Narrativa Audiovisual. Chion, 1992; Mckee, 2004; Seger,
literario. 1991.

Narrativa transmedia y storytelling Narrativa Audiovisual, Teoria de la Comunicacién

Audiovisual. Jenkins, 2003 y 2008; Scolari, 2013

Tema 9. Empresa e industria audiovisual

Produccidn, distribucion y exhibicion Produccién. Gubern, 1991; Bustamante, 2011; Martinez
Abadia y Fernandez Diez, 2010; Marzal Felici y Lépez
Cantos, 2008

Organizacion del sistema de trabajo en | Produccion. Fundacién Audiovisual de Andalucia, 2009;

television Martinez Abadia y Fernandez Diez, 2010; Fundacién
Audiovisual de Andalucia, 2011.

Estructura de la empresa audiovisual Elaboracion propia.

Star System Produccién. Martinez Abadia y Fernandez Diez, 2010.

Documentacidn audiovisual Elaboracion propia

Financiacion y produccién. Marketing en | Produccion. Roig, Sanchez-Navarro y Leibovitz, 2012

Red

Tema 10. Introduccion al analisis de un texto audiovisual
Por qué analizar
Dualidades: denotacidén-connotacién; | Teoria de la Comunicacion Audiovisual. Aumont y Marie,

describir-interpretar; texto-contexto 1990; Bordwell, 1995; Brisset, 1996; Carmona, 2000;
Niveles de analisis Casetti y Di Chio, 1991; Gémez Tarin, 2011; Gonzalez
Esquema bdsico y procedimientos Requena, 1995; Marzal Felici, 2007; Metz, 2002.

Tabla 10. Sintesis de los principales contenidos y autores/as de la asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual.
Fuente: elaboracién propia.

3.2.4. Bases metodoldgicas del anadlisis de textos audiovisuales

Sobre la base tedrica aportada en el contenido de la asignatura, es decir, en el desarrollo de
su programa, en esta seccién se ofrece una sintesis operativa que sea de utilidad a la hora de
identificar metodologias de anadlisis de textos audiovisuales, ya que uno de los objetivos es,
precisamente, valorar qué método se ha utilizado en los ejercicios que se analizan en esta

investigacion.

Esa sintesis, que se resume en la tabla 15, ha sido necesario hacer una reduccién operativa
de una tematica que, como es ldgico, es en realidad mucho mds compleja en su fondo. La
reduccion por sintesis ha resultado necesaria, lo que ha llevado a englobar, en un mismo
patrén analitico, procedimientos que estan distantes en el tiempo y que pueden tener entre

si muchos matices diferenciales. La clarificacion de metodologias de anadlisis podria ser
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motivo de otra investigacion diferente, ya que es un tema especialmente relevante en el
actual contexto de presencia de la imagen y lo audiovisual en los medios digitales. Sin
embargo, no seria posible ni operativo ese nivel de profundizacidn para lo requerido en el

analisis de estos casos.

3.24.1. Origen y situacion actual del andlisis de textos audiovisuales

Desde que nacid el cine como medio de expresién, el comentario cinematografico ha sido
una actividad permanente de aficionados/as y estudiosos/as de la cultura y el arte. Desde las
reacciones apocalipticas ante el cine por parte de los intelectuales hasta los comentarios de
los propios autores sobre sus trabajos, de Eisenstein (1949/2002) a Rohmer y Pasolini
(1976), la actividad analitica y reflexiva ha sido practica habitual. Sin embargo, es en la
actividad de los primeros cine clubes, donde encontramos el origen de lo que hoy
conocemos como analisis audiovisual y que, en esta investigacion, se expresa de forma mas

precisa como analisis de textos audiovisuales.

A lo largo del tiempo han evolucionado los métodos empleados y los paradigmas de
referencia. También se ha transformado el objeto de esos andlisis, que han ido adquiriendo
una mayor complejidad y diferentes vias de expresidn, aunque siempre centrados en
comprender la combinacion de imagenes y sonidos a través de un medio tecnolégico de
representaciéon como es el audiovisual. Hoy dia, no sélo analizamos cine, sino cualquier tipo
de produccidon audiovisual, desde una imagen fotografica hasta un programa televisivo,
pasando por el empleo del lenguaje multimedia e Internet. El cine fue sélo el inicio de una
realidad audiovisual que se presenta mas amplia y compleja en nuestros tiempos, y que esta

muy relacionada con la perspectiva critica de la cultura.

Jacques Aumont y Michael Marie recogen el origen de la actividad analitica en una de las
obras de referencia en el andlisis filmico (2002), una actividad que, de forma resumida, pasé

del cine férum de los afios 50 y 60 a diferentes ambitos universitarios, con un tratamiento
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similar a la propia literatura. No en vano, la comunicacién audiovisual es la literatura del

siglo XXI, hoy multimedia e hipermedia.

En un principio, la opcidn metodoldgica que sirvid como punto de partida fue la aplicacion
del andlisis estructural y narratolégico (Greimas, 1987; Metz, 2002; Propp 1928/2001),
acercando al cine los procedimientos cientificos de las ciencias humanas. Durante las Ultimas
décadas, sin embargo, han sido numerosas las perspectivas metodolédgicas empleadas a la
hora de comentar y valorar un fragmento audiovisual, desde aquellas que parten del analisis
literario como punto de referencia hasta enfoques “estructural marxistas” o
“psicoanaliticos” (Aumont y Marie, 1990, p. 13). Al valorar el andlisis audiovisual como el
resultado de un conjunto de préstamos de otras areas, la tarea analitica se acerca mas a una
actividad que a una disciplina en si misma, aunque la materia estudiada es una asignatura en
diferentes grados, aportando los dos casos de contraste basado en experiencia de la

asignatura de tercero “Andlisis Audiovisual” en ESCO.

La aportacion del estructuralismo y la narrativa al analisis audiovisual ha sido,
tradicionalmente, el motor intelectual de la teoria del analisis de producciones
audiovisuales. La Semidtica, por ejemplo, ha podido desarrollar durante décadas una amplia
produccién académica que ha visto incrementadas sus posibilidades por la existencia del
cine y de la comunicacién audiovisual. Hoy dia, otras visiones metodoldgicas, como los
estudios de género o la perspectiva multicultural, han diversificado las posibilidades
analiticas a la hora de comprender y comentar un texto audiovisual, en el seno de

interesantes debates metodoldgicos de lo textual frente a los estudios culturales:

El caso es que la negacidn del contexto ha dado paraddjicamente pie al despotismo
del contexto en el que incurren los Cultural Studies, de forma paralela a que la puesta
en crisis del significado privilegiado ha desencadenado la anarquia de Ila
interpretacion que caracteriza a las lecturas de directa inspiracion derrideana.

(Zumalde, 2006, p.29)

167



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

La situacidn actual estd marcada por la buisqueda de una verdadera ubicacién del andlisis
audiovisual en el ambito de las Ciencias Sociales, asi como de su legitimacién, utilidad y
razén de ser en el conjunto de conocimientos y actividades académicas de la comunicacién
audiovisual. Ademas, el factor digital ha transformado profundamente algunos de estos
paradigmas, de forma que el disefio de una semidtica de los hipermedia es una tarea

pendiente (Scolari, 2008, p. 16).

Desde el enfoque de la actividad docente en el contexto empirico comentado, no debe
excluirse ninguna opcidn metodoldgica por su antigiiedad, considerando el interés de

rescatar lo valido para que sea aplicado a ese nuevo entorno digital.

El trabajo mas intenso de los analistas coincide con la consolidacién de los medios
audiovisuales de comunicaciéon social como un referente cultural en la sociedad
contempordnea. En este sentido, el analisis audiovisual se ha venido desarrollando en
profundidad en el ambito universitario, pero de nuevo debe extenderse de una forma
pedagdgica a los contextos generalistas y de divulgacién que nunca habia abandonado, lo

gue incluye diversos ambitos de Educacion no formal.

Es en este contexto en el que desarrolla una actividad dirigida, en la mayor parte de los
casos, a teorizar mediante el anadlisis de las producciones audiovisuales. El analisis se
concibe, por lo tanto, como la busqueda de estrategias comprensivas ante el fendmeno
audiovisual, aunque no hay que olvidar que, tras el texto y su comprension, esta la

comprensién del propio entorno social.
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Origen y situacion actual del analisis de textos audiovisuales

e De los cineclubes a la actividad académica, aunque sigue presente en todos los

estamentos sociales, como la Educacién no formal.

e Origen estructuralista, semidtico y narrativo hasta la variedad actual de

perspectivas.

e Reto de adaptaciéon metodoldgica a los textos audiovisuales e hipermedia de la

cultura digital.
e El analisis de textos audiovisuales como actividad interdisciplinar.
e Posibilidades de integracién de paradigmas para su aplicacién didactica.

e Mas allda de trabajar el andlisis en la universidad, debe aplicarse de una manera

didactica a la educacién generalista.

e El analisis debe responder, siempre, a la necesidad de comprender nuestro entorno

social.

Tabla 11. Resumen de ideas. Origen y razon de ser del andlisis audiovisual. Fuente: elaboracién propia.

3.2.4.2. El andlisis audiovisual como proceso

Es importante concebir el analisis audiovisual como un proceso metodoldgico que sigue unos
pasos y una secuenciacion. Al fin y al cabo, se trata de un modelo de investigacion que
puede ser cualitativo o cuantitativo. En la rigurosidad y en las bases objetivables de ese
desarrollo estd una de las claves para la interiorizacion de habitos de trabajo cientifico por

parte del alumnado.

Partiendo del origen etimoldgico de la palabra para acercarnos al concepto actual y su
aplicacion al ambito audiovisual. Del griego analyo se encuentra el significado clave

“desatar” (lyo —soltar-), por lo que consideramos como explicacion fundamental del término
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lo que aparece en la Real Academia Espafiola: “Distincién de las partes de un todo hasta

conocer sus principios o elementos. Examen que se hace de una obra” (2014).

Sin embargo, la actividad analitica no sélo consiste en descomponer. El/la analista, tras la
tarea de dividir en partes y comprender la funcién de cada una de esas partes, ha de volver a
formar un todo inteligible, mucho mas comprensible tras la explicacién del funcionamiento

de cada una de esas partes, su estructura y la aportacién de cada una a esta totalidad.

El analisis audiovisual encuentra su desarrollo especifico en el analisis de una produccion
fotogréfica, cinematografica, radiofdnica, televisiva o multimedia, considerando cada pieza
como ese todo que se debe hacer mas inteligible a través de la actividad analitica. Francesco

Casetti y Federico di Chio definen asi el analisis:

... un conjunto de operaciones aplicadas sobre un objeto determinado y consistente
en su descomposicion y en una posterior recomposicion, con el fin de identificar
mejor los componentes, la arquitectura, los movimientos, la dinamica, etc. En una

palabra, los principios de construccion y el funcionamiento. (1991, p. 17)

Esta visidn nos lleva a considerar el analisis audiovisual como un recorrido circular o ciclico
gue parte del propio objeto analizado para finalizar en una reflexion sobre él. Se trata de
fragmentarlo para volver posteriormente a ese objeto desde una perspectiva mas profunda
y, a la vez, global. Lo importante es que esa fragmentacién y recomposicidon del texto
audiovisual constituye un proceso en el que se plantea el interrogante de integrar la faceta

creativa.

El objetivo principal del analisis sera, por tanto, la inteligibilidad, aplicando el sentido
barthiano del estudio de las partes de la obra y su relacién entre ellas. Esa actividad puede
clarificar el porqué de la comprension de la facilidad de comprension de un texto
audiovisual. Se trata, en resumen, de comprender su estructura y funcionamiento y volver a

una recomposicion final, en la que pueden o no considerarse factores contextuales que
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faciliten un mejor entendimiento del objeto estudiado. Ese proceso, por tanto, podria ir de
lo textual a lo contextual. Ademas de la obra en si misma, interesan otros factores

vinculados a su aportacion y valor social.

La perspectiva mas semidtica, propia de la tradicidn textual del analisis filmico, advierte
sobre el peligro que supone la invasion del contexto en lo que deberia ser una base de

apreciacion textual.

Los discursos que abordan el film desde un punto de vista exterior a la obra no
tendrdn cabida aqui [en referencia a su obra Andlisis del film] mas que de un modo
muy accesorio: existe un discurso juridico, socioldgico e incluso psicoldgico sobre el
film, que puede proceder tanto del enfoque empleado como de las ciencias
humanas. Nosotros lo distinguiremos del andlisis del film propiamente dicho.

(Aumont, 1993, p.18)

Al margen del posicionamiento ante el debate que sugiere esa afirmacion, lo importante es
la advertencia con respecto a un mal uso contextual que no deje hablar al texto por si soloy,
por lo tanto, no permita desarrollar un anadlisis centrado realmente en cuestiones
audiovisuales. No tiene sentido, por ejemplo, inundar nuestro andlisis de datos biograficos
gue poco o nada indican sobre la identidad cultural que buscamos en nuestro andlisis, algo

gue ha sido habitual en la amplitud de textos catalogados como andlisis filmico.

Un ejemplo de ese recorrido al que se hace referencia es la aplicacién de un analisis basado
en criterios narrativos. A partir de una pelicula o de un videojuego, se pueden identificar y
describir personajes, ademas de las acciones, escenarios y diferentes recursos relacionados
con el uso de la temporalidad. Definir y comentar esos personajes es el resultado de una
divisién concreta del texto en partes. Valorar su aportacién a la historia representaria
encontrar esas pautas de estructura y funcionamiento. Finalmente, elaborar una
interpretacion no seria otra cosa sino volver a recomponer el texto para aplicarle un sentido
general. Este ha sido el procedimiento textual seguido en gran parte de los casos analizados

en esta investigacion.
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De la valoracion particular de un personaje y su aportacion a la historia, pasariamos a la
interpretacion de la globalidad de la obra. Asi se cierra el proceso de descomponer y
recomponer. Sin embargo, en el ambito educativo es importante la fase de aplicacion de los
datos contextuales. En muchos casos, es la mejor via para trabajar contenidos transversales
gue son mas faciles de asimilar en el proceso final de valoracion de la obra en un texto

audiovisual.

Reconocer y comprender

El analisis se entiende, por tanto, como un recorrido. Esta idea conlleva necesariamente la
estructuracién de ese proceso en fases. Casetti propone dos actividades consecutivas como
marco para fundamentar el andlisis: reconocer y comprender (1991, p. 21). La una entendida
como identificar lo que percibimos. La otra, un poco mas abstracta, considerada como la
accién de insertar lo desconocido en un conjunto mds amplio. Reconocer seria, por tanto,
saber qué vemos en pantalla, mientras comprender consistiria en conectar esos elementos
entre si, integrarlos. Cualquier espectador/a realiza esta actividad cotidianamente:
reconocer elementos e integrarlos en un todo para darles sentido. El/la analista, por su

parte, debe desarrollarla en una mayor profundidad.

Aparece, entre otras, una dualidad posible resultante de dos niveles de comprensién, siendo
perfectamente factible asociar estos conceptos con la significacién denotativa y semidtica
respectivamente (Barthes, 1973/1988, p. 97). Desde el punto de vista didactico, la
experiencia de trabajar con dualidades es una de las bases de la dinamica de clase, segun se
detalla en el procedimiento analitico (apartado 3.2.4.3). No basta aceptar que existen
sucesivos niveles de profundidad en la comprensidn, sino ser capaces de poner en marcha
de una manera didactica un proceso que siga una secuencia légica, como ha sido en algunos

casos estudiados la de describir o interpretar.

El analisis es un proceso ciclico, que comienza reconociendo elementos de un texto

(comprender el texto), para situarlo posteriormente en un contexto mdas amplio
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(comprender alguna parte determinada de ese contexto). Analizar es, en definitiva,
comprender la estructura y funcionamiento de un texto audiovisual. Un buen andlisis
desarrollara un detallado reconocimiento de elementos (personajes, aspectos técnicos, etc.)
y, posteriormente, un proceso de comprensiéon mas profunda (ubicacién de los personajes y

aportacion a la historia, esquema narrativo, sentido de cada efecto técnico, etc.).

Metacomprension

No solo es importante la propuesta de sentido y de ldgica estructural, sino saber por qué
comprendemos un texto audiovisual. Esta tarea es mas propia del perfil docente o
analista/investigador. Se trata de un metadiscurso basado en la propia metodologia para la
ensefanza del arte y la comunicacién audiovisual que, en si misma, tiene mucho que ver con
esta tesis doctoral. Si el espectador reconoce elementos y obtiene un grado satisfactorio de
comprensién, el analista y docente debe ir un poco mas alld. Cuando analizamos una
produccién audiovisual, reconocemos elementos, inventariamos, describimos, valoramos la
relacion entre ellos y, por ultimo, comprendemos por qué el espectador comprende. Esto
quiere decir que averiguamos las claves de comprension que ofrece la produccidon
audiovisual a los espectadores. Sin duda, esa metacomprensién es de gran utilidad para

mejorar la eficacia comunicacional, artistica o expresiva:

El analisis, sobre todo en la fase de la recomposicion, saca a la luz, mas alla de la
estructura y de la dindmica del objeto, también el qué, el cdmo y el por qué hemos
comprendido. El andlisis es, ademds de una ayuda para la comprensién, una
comprensiéon de segundo grado, una metacomprension. (Casetti y di Chio, 1991, p.

23)
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El andlisis audiovisual como proceso

e Concepto de andlisis como un proceso basado en descomponer para,
posteriormente, construir, una interpretacién global

e Las dos fases principales son reconocer y comprender. Desde la Educacion
Artistica.

e La interiorizacidon de esas bases por parte del alumnado favorece el aprendizaje
investigador y cientifico.

e Unaldgica posible es ir de lo textual a lo contextual.

e Enese proceso es posible integrar la faceta creativa.

e Desde el punto de vista docente, es importante la metacomprension.

e En la educacién generalista o no formal, la metacomprensidn, entendida como un

dominio tedrico de la propia materia analitica, es una tarea para el o la docente, no
para el estudiante

Tabla 12. Resumen de ideas. El andlisis como proceso. Fuente: elaboracion propia.

Es verdad que ese discurso centrado en la propia metodologia es una actividad recurrente
en el ambito del andlisis filmico. La metacomprensién seria, en definitiva, explicar por qué,
segln nuestro analisis, el espectador o la espectadora comprenden una serie de elementos.
La comprensién seria el acto previo y basico de entender el propio texto y saber
interpretarlo. El alumnado, por su parte, debe comprender el texto desde el perfil de
usuario. Debe enfrentarse al arte como persona con capacidad critica, no como alguien

experto/a en sus procesos de significacion.

3.2.4.3. Procedimiento analitico. El juego de dualidades

El analisis de textos audiovisuales puede considerarse como una actividad concreta, una
opcién mas enmarcada en la ensefanza de los medios audiovisuales, o como disciplina
auténoma integrada en el plan de estudios universitario. En el primer caso, seria una

confluencia de materias distintas. En el segundo, necesitaria el desarrollo de diferentes
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requisitos de orden académico o cientifico y responderia a un fin didactico. El debate sobre
la identificacion de una actividad como disciplina cientifica, por ser absolutamente
metadiscursivo (el/la analista habla de su propia actividad), no es lo fundamental en esta
investigacion, lo que importa es la accién didactica en la ensefianza de las artes visuales y

audiovisuales, sea cual sea el campo académico del que proviene el docente.

La creatividad, motor del analisis

El andlisis cinematografico basa sus procedimientos en la Teoria del Cine (Casetti,
1994/2005), aunque cada analisis es singular y tiene sus propias caracteristicas y método,
convirtiéndose en un proceso Unico, que no responde a patrones universales en sus
conclusiones. Precisamente, la huida de patrones clasicos marca la originalidad y aportacién
de un andlisis. Son actividades que tienen un valor didactico (comprender el cine y la
televisién) y cientifico (arrojar cierta luz sobre diversos aspectos de lo audiovisual como

medio de expresion y objeto de investigacion.

En lo que se refiere a las bases metodoldgicas del analisis, no existe un método o
procedimiento de validez universal, pero si formulas de anadlisis adaptables a diversos
contextos. Esa flexibilidad facilita el didlogo interdisciplinar. Cada analista debe construir su
propio esquema analitico, reflexionando sobre sus procedimientos y estrategias, aportando
su propia personalidad y sus ideas. Podemos afirmar que, en muchos casos, se puede
disefiar un método personalizado y adaptado a las caracteristicas de una produccién
concreta. También puede haber un nimero ilimitado de analisis sobre una misma imagen o

una pieza audiovisual.

El andlisis de textos audiovisuales ofrece diversos métodos, estrategias y herramientas, pero
debe ser el/la analista o docente el/la que tenga la Gltima palabra, decidiendo cémo afrontar
el estudio de una produccién audiovisual. En definitiva, el analisis audiovisual debe
encontrar una cantidad proporcional de rigor y creatividad, de método y aportacién
personal. En ese equilibrio reside el éxito de la correcta construcciéon de un analisis. Las
teorias deben tener un origen general y comUnmente aceptado, mientras la aportacién

personal debe otorgar un rango de singularidad al andlisis. Se entiende, por tanto, la
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actividad analitica como rigor metodoldgico sumado a creatividad, aunque en realidad estos

dos conceptos tienen una misma base, que es el esfuerzo por comprender.

Validar un analisis

Hay que sefalar que la aportacién creativa tiene limites. Deben existir ciertas garantias para
la validacion de un andlisis. La intencidon del analista no se pone en duda, ya que es la
busqueda de la inteligibilidad del texto analizado. Sin embargo, lo que debe ponerse en
cuestion y ser sometido a ciertas “pruebas de calidad” es el proceso y desarrollo argumental
gue ha seguido el autor o la autora del estudio. Sobre todo porque la intencién no es

valorable, pero el desarrollo argumental y los resultados de una investigacién si lo son.

Como factores internos de la investigacion, Aumont y Marie (1990) destacan la coherencia
entre objetivos y desarrollo, la légica proporcional en el estudio de un aspecto concreto y la
“capacidad de acogida”, término que se refiere a la flexibilidad que ofrece el anilisis
respecto a la aplicacidn de nuevas teorias o diferentes métodos. Un buen andlisis, ademas
de ofrecer ciertas respuestas, debe abrir el camino para posibles investigaciones posteriores.
Estos autores aportan algunos criterios externos para la valoracion del trabajo analitico.
Ademas de la coherencia en la estructura interna del trabajo, seria conveniente comparar los
resultados con otros realizados respecto del mismo texto o género. Como ejemplo, si hemos
desarrollado un analisis narratolégico de una serie de ficcion, podemos comprobar que las
conclusiones de otros estudios son similares e incluso las superan o se distancian. Sucede
igual si el método empleado ha sido distinto, por ejemplo un estudio iconolégico u otro que
se centre en la banda de imagen (analisis de las formas). Tomar la decisién correcta antes y
comprobar la validez durante y después del estudio son acciones obligadas del analista.
Acciones orientadas a un control de la calidad de su propio trabajo. Todas estas acciones

aseguran la validez de las bases metodoldgicas (Aumont y Marie, 1990, p. 267).
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Algunos autores se han esforzado en establecer unas lineas basicas de actuacién
metodoldgica, con las dificultades que conlleva un campo tan abierto. En el proceso analitico
de lo audiovisual, encontrariamos, segun Casetti y di Chio, una primera fase de comprension
previa e hipdtesis explorativa, basada en la confeccién de una teoria previa al estudio
detallado de la produccién a analizar. En un segundo momento se procederia a la
delimitacion del campo de estudio y una tercera fase seria para la eleccion del método a
emplear. Lo realmente interesante seria someter nuestros primeros juicios realizados a un
contraste con las conclusiones finales. Quién sabe si nuestra primera valoracion de El sefior
de los anillos: Las dos torres (The Lord of the Rings: The Two Towers, P. Jackson, 2002),
basada en una clara lucha del bien contra el mal, nos lleva finalmente a concluir que lo
expuesto por la historia es justo lo contrario: mas que clara, realmente es ambigua la
frontera que separa ambas actitudes (bien y mal), y hay una coexistencia permanente de
bien y mal dentro de cada personaje y del propio mundo creado, destacada por el objeto de
deseo que representa el poder del anillo, portador de lo mejor y lo peor para el mundo. El
cine de animacién reciente confirma esa linea de interpretacidn de significado si se plantea,
por ejemplo, un analisis similar en la pelicula Del revés (Inside out, Pixar Animations Studios
& Walt Disney Pictures, P. Docter y R. Del Carmen, 2015), con la aportacién mutua entre los

personajes Tristeza y Alegria.

Fase previa del método analitico

Hipotesis previa + Delimitacion del campo a estudiar + eleccion de método

Figura 15. Fases iniciales del método analitico. Fuente: elaboracidn propia.

La hipodtesis previa y comprension preliminar pueden condicionarnos a la hora de desarrollar
nuestro analisis. Merece una atencidn especial el riesgo de forzar nuestro recorrido hacia

conclusiones que esperamos, obviando evidencias que podrian llevarnos en la direccién
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contraria o, al menos, distinta. Cualquier determinacién a priori debe constituir el impulso

inicial del analisis, pero no marcar ni determinar su desarrollo.

En este sentido, a la hipdtesis inicial le seguiria la delimitacion del campo de la investigacion,
la eleccidn del método y la exploracién de los elementos especificos seleccionados. Son
decisiones importantes de cara al interés del analisis, asi como a la viabilidad del mismo.
¢Qué vamos a investigar? éUn film completo o un género? ¢Una secuencia representativa?,
équé metodologia usaremos? Si se quiere hacer comprensible una serie de televisién, équé

caracteristicas especificas tiene el medio?

Los/las estudiantes deben estar dispuestos/as a responder a estas cuestiones segun la
situacidon concreta y las caracteristicas de texto y contexto, teniendo en cuenta las
posibilidades que ofrece cada eleccion. También es importante dominar esas opciones

metodoldgicas para trasladar de una manera mas didactica el procedimiento de analisis.

Comentar, analizar, describir e interpretar

Segun el proceso descrito, analizar seria, en esencia, describir y posteriormente interpretar.
La primera actividad consistiria en inventariar o mencionar lo que percibimos (imagenes,
sonidos, personajes, elementos acciones...), y la segunda estaria basada en dotar de
significado nuestras percepciones. En esta ultima fase pueden existir diversos grados de
profundidad y precisidn al proponer esos significados. Se trata del momento definitivo del
proceso, que puede ir desde un valor denotativo, en su significado mas obvio, elaborado en
una primera y basica interpretacidn, hasta una significacion de mayor profundidad basada
en los valores connotativos del texto analizado y en los datos del contexto que puedan

arrojar luz sobre la produccién analizada.

Por hacer referencia a un texto conocido, en Matrix Rovolutions (Wachowski, Andy y Lana,
2003) puede comprenderse perfectamente el final de la historia narrada como una solucién

a la problematica planteada durante la trilogia. Sin embargo, la puesta en escena ofrece
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unas connotaciones a esa resolucién, proponiendo una metafora del protagonista-héroe
(Neo) que se sacrifica por los demas del mismo modo que Jesucristo se sacrificé por la
humanidad. Simbolos formales, como la cruz de fuego en la que muere, nos llevarian a esa
interpretacién del sentido de la obra. No siempre hay una simbologia tan evidente, pero si se
encuentran similes de estas caracteristicas con mas frecuencia de lo esperado. Para esa
interpretacion final ha sido necesario el contexto, es decir, conocer el simbolo de la cruzy la

historia de la Biblia.

Existen diferentes términos similares que hacen referencia al estudio de un texto, como son:
comentario, andlisis, descripcion e interpretacion. Sin profundizar en lo que puede
convertirse en una mera matizacion semantica o debate linglistico, si se recurre al
diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE), pueden encontrarse estos significados

(2014):

COMENTAR: “Explanar, declarar el contenido de un escrito para que se entienda con mas

facilidad”. En este caso, el significado tiene mucho que ver con hacer mas inteligible.

ANALIZAR: (Analisis) “Distinguir o separar las partes de un todo para conocer sus principios o
elementos”. Se trata de una de las fases, quedando pendiente interpretar, segln el concepto
de analisis audiovisual comentado. Mucho mas interesante es la precision de los siguientes

términos:

DESCRIBIR: “Delinear, dibujar, figurar algo, representandolo de modo que dé cabal idea de
ello”. “Representar algo por medio del lenguaje, explicando sus distintas partes, cualidades y
circunstancias”. / “Definir imperfectamente algo, no por sus predicados esenciales, sino
dando una idea general de sus partes o propiedades”. Como concepto bdsico se rescata para
esta actividad la accién de explicar las partes, con interés en la aportacion del adjetivo
“imperfecto”. Sin embargo, en la primera acepcion, la posibilidad de representar con
imagenes lo que uno percibe conecta con la posibilidad de interpretar y analizar imagenes a

través de la propia imagen

INTERPRETAR: (DRAE): “Explicar o declarar el sentido de algo vy, principalmente, el de un

texto”. Esa precision del significado es una clara diferencia con respecto a decir lo que se ve o

179



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

lo que se percibe. En la diferencia entre describir e interpretar estd una de las claves de la

propuesta de dualidades de los casos analizados en esta tesis.

En la precisidn del uso de términos, sobre todo en el ambito cinematografico, es importante
distinguir entre critica y analisis, entendiendo lo segundo como un proceso mas
concienzudo, propio de contextos que requieren rigor y precisiéon, como la investigacion,
mientras que la critica cinematografica es una actividad sometida a los intereses de la
actualidad (estrenos en cartelera o en televisién). Un analisis, sin embargo, puede

profundizar en cuestiones que no tienen por qué tener vigencia ni estar de moda:

El criterio de actualidad no desempena ningun papel en la evolucién del andlisis: su
autor puede escoger la obra que mads le convenga de entre todas las épocas de la
historia del cine, puesto que jamds estara directamente sometido a los azares de la

distribucién (Aumont y Marie, 1990, p.21).

La critica cinematografica puede permitirse la formulacién de juicios y opiniones de manera
mas o menos razonada. Aunque ambas se sustentan en la cinefilia, hoy dia en el interés por
la comunicacion audiovisual, una diferencia fundamental es el grado de especializacién de
los medios en los que se difunden ambos trabajos. La critica puede ir desde un medio
generalista hasta una revista de cine, mientras que el analisis, de una mayor extensién,
necesita foros de profundidad, cientificos en un gran nimero de los casos, sin cabida para la

adscripcién pasional o la promocién de autores o titulos concretos.

La aportacion subjetiva del analista

Comentar no es mas que desarrollar una explicacién, ampliacién o aportaciéon sobre un
texto, con o sin intencién de ser objetivos en nuestros planteamientos. Ramoén Carmona
define el “comentario textual filmico” como el conjunto de operaciones realizadas sobre un
texto cinematografico con el fin de describir su modo de funcionamiento estructural y su
significado, ademas de proponer un sentido concreto, resultado de una lectura individual

(Carmona, 2000, p. 45). El comentario, por tanto, valora. No es una simple descripcién. La
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difusién y el objeto social de utilidad pueden convertir ese comentario en critica

cinematografica, como veremos posteriormente.

Analizar, sin embargo, se presenta como una actividad mas procedimental. El analisis es el
resultado de dividir en partes para comprender el mecanismo o funcionamiento del texto. La
tarea de analizar requiere, por tanto, desarrollar una detallada descripcién que comienza
por la divisidon en partes y explicacion descriptiva de los elementos para una posterior
interpretacién. Por lo tanto, comentar no es lo mismo que analizar. Un comentario puede
ser incluso un concepto mas amplio que requiera de un andlisis previo (descripcién e
interpretacion), aunque también puede tener connotaciones de estudio menos exhaustivo.
Basta pensar en la diferencia entre un comentario de las vacaciones o un analisis de esos

dias.

La descripcidn aportara al analisis el necesario recorrido identificativo para cada elemento,
asi como su ubicacion en la pelicula o produccién analizada. La persona que analiza debe ser
aqui lo mas neutra posible, aunque es inevitable que exista un criterio de selecciéon de
elementos observados e inventariados. Aparece un grado minimo de subjetividad épor qué
fijarnos en el sonido y no en la imagen? ¢Por qué describir los personajes y no los
escenarios? Siempre se subrayan unos elementos en detrimento de otros (Carmona, 2000,

p. 49), por lo que ni siquiera ese estadio inicial es totalmente objetivo.

Cualquier espectador/a reflexiona, en mayor o menor medida, sobre una pelicula. Sin
embargo, desarrollar esa actividad con rigor es tarea del analista. Ese rigor estaria basado en
la capacidad para atender y estudiar aspectos concretos. Eso es, fundamentalmente,
analizar. Anteriormente se ha mencionado la posibilidad de estudiar los personajes y su
aportacién a la historia. Si en un fragmento audiovisual amplio quisiéramos atender a
demasiados detalles, seria imposible “pensar” en la produccion con claridad. No seria
operativo, al realizar el andlisis de una pelicula, desarrollar todos y cada uno de los
conceptos: personajes, escenarios, acciones, uso de la temporalidad, focalizaciones y punto

de vista narrativo, montaje, elementos técnicos, banda sonora, didlogos, contexto de
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produccién, contexto cultural. Prestar atencidén a cada una de esas perspectivas supondria,

quizd, la tarea de toda una vida. Tal y como explican Aumont y Marie:

Debe quedar claro, en concreto, que un buen critico es siempre mas o menos un
analista, como minimo en potencia, y que una de sus cualidades es precisamente su
capacidad de atencién con respecto a los detalles, unida a unas potentes dotes
interpretativas. No obstante, la miopia analitica puede transformarse en ceguera

cuando la mirada se anega en el bosque de los detalles. (Aumont, 1990, p.19)

Sobre la necesaria objetividad. La distancia 6ptima del analista

Casetti y di Chio hacen referencia a la sensacién de ilusiéon narrativa que produce el primer
visionado de un film. Si lo que se pretende es analizar, se hace imprescindible un alejamiento
emocional de la situacidn narrada. Es necesario, por tanto, proceder a posteriores visionados
alejados de esa ilusion narrativa como espectadores (Casetti, 1991, p. 18). La posibilidad de
repetir visionados es una de las razones que hace recomendable trabajar en clase con el spot
publicitario. Esa repeticion nos permite fijarnos en detalles y matices, en un intento de

“dominar el texto audiovisual”.

Segun estos autores, existe en lo audiovisual la tirania de lo secuencial, algo que conocen
bien los expertos en analisis musical y en cualquier tipo de manifestacion expresiva que se
desarrolle en el tiempo. La sucesién temporal de plano y secuencias impide una visién
general sincrénica, y nos envuelve para restar claridad a nuestra percepcion. Con la
fotografia, por ejemplo, sucede lo contrario. De un solo vistazo comprobamos todo el
encuadre. La persona que contempla una imagen fija es libre de recorrerla a su antojo, y
normalmente durante el tiempo que le plazca. De manera muy distinta, una pelicula
muestra, uno tras otro, el resultado de diferentes encuadres, y consigue que olvidemos lo
gue pudimos presenciar cinco minutos o cinco segundos antes. Esa fugacidad transforma los
textos en situaciones dificilmente dominables, en los que el espectador estd condenado a

seguir el orden impuesto por la obra audiovisual (Casetti y Di Chio, 1991 p. 19).
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Si es verdad que la solucidn técnica que ofrecen las tecnologias digitales facilita la labor del
docente. Los analisis de peliculas, si le es posible, deben recurrir a estas herramientas, pero
siendo conscientes del cambio de soporte de un texto que, en su origen, era cinematografico
y, en el momento de su uso didactico, es digital. Anteriormente era proyectado mediante luz
sobre una superficie plana. Es posible que el texto audiovisual que se esté analizando en
clase desprenda su propia luz desde el monitor para hacer visible una realidad pixelada.
Todo ello sin olvidar el cambio de formato y tamafio de la escena, reducida en muchos casos
en un televisor, aunque los modelos mas recientes de smart TV imitan proporcionalmente
los formatos de pantalla cinematografica. La diferencia inevitable entre las dos pantallas serd
siempre el grado de fascinacion. Es verdad que, en los tiempos en los que puede grabarse
con una resolucion 4K, las posibilidades técnicas favorecen el analisis y la apreciacion del
detalle. Sin embargo, la prioridad docente no debe ser un debate formalista o técnico. No se

puede olvidar que, en si misma, la tecnologia es un reflejo cultural de cada época.

Finalmente, y a pesar de establecer esa distancia 6ptima del analista, el objetivo debe ser
conseguir un equilibro entre observacidn reflexiva y placer. Se trata de una idea ya
comentada en este trabajo, pero que hay que tener presente en las bases metodoldgicas del

analisis audiovisual:

...cualquier estudioso sabe que debe estar lo bastante cerca del objeto investigado
como para captar todas sus caracteristicas esenciales, pero también lo bastante lejos
para no quedarse pegado o implicado en él... Desde ese punto de vista, una distancia
Optima es aquella que permite una investigacion critica, y a la vez no excluye una
investigacion apasionada: aquella que no esta en contradiccién con una distancia

amorosa (Casetti y di Chio, 1991 pp. 20-21)

La presencia de un filtro subjetivo queda patente desde la fase previa al analisis, que puede
estructurarse en una primera fase de precomprension del texto, antes de enfrentarse a los
visionados (en este caso, tarea docente de exploracion previa); la elaboraciéon de una
hipotesis explorativa, muy util para el contraste con las conclusiones finales y, en el caso de

la dinamica en clase, para valorar la validez del aprendizaje por descubrimiento. El desarrollo
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del analisis puede confirmar o modificar esos criterios iniciales. Es en la concepcién vy

aplicacion de estas bases metodoldgicas donde se hacen compatibles rigor y creatividad.

La fase final de un analisis, sobre todo si se ha seguido una dindmica de progresion del texto
hacia la interpretacidn contextual, se basaria en un proceso de recomposicién donde, una
vez que se han descrito y enumerado los elementos o recursos, asi como ordenado y
agrupado atendiendo a algun criterio, puedan proponerse conclusiones que, con
determinados textos y en ciertas circunstancias de participacion en grupo, pueden
representar, en terminologia de Casetti y di Chio (1991, p. 52), una modelizacién figurativa,
cuando se explica a través de una imagen, como el caso comentado de Matrix, o puede ser
un propuesta de interpretacion abstracta, en el caso de que sea un concepto puro nuestra
conclusion sobre el sentido de la obra. También se puede realizar una modelizacién
dindmica, centrada en la evolucion de una idea o de un personaje, como seria la idea de
busqueda en Centauros del desierto (The Searchers, John Ford, 1956) o de ambicién de
poder o supervivencia en Juego de Tronos (Game of Thrones, D. Benioff y D.B. Weiss, HBO,
2011-2014). Por su parte, ideas sin dimension evolutiva, como la soledad, podrian

representar una modelizacidn estatica.

Atendiendo a estas posibilidades de interpretacidon, cabe preguntarse por qué el resultado
del analisis no puede ser otra produccidn visual o audiovisual, precisamente cuando una de

las opciones de modelizacidn es la figurativa.

Es importante valorar la diferencia entre las conclusiones que se extraen del texto en si
mismo y la interpretacién global que puede realizarse de una obra audiovisual una vez que
se aplica el contexto. Como se comenta en el estudio de casos, diferenciar ambos niveles se
convierte en una actividad bastante didactica que favorece la atencidn a los detalles y Ila
capacidad de observar atentamente todos los posibles elementos a tener en cuenta.
También, esa conexién de dualidades permite conseguir una légica argumental mas sdélida

en el andlisis de textos audiovisuales.
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Procedimiento analitico. El juego de dualidades

e Analisis audiovisual como actividad en la ensefianza general o como actividad
cientifica sin un fin docente.

e (Cada analisis es un proceso Unico que no responde a patrones universales en sus
conclusiones, pero si puede adaptarse a contextos educativos.

e Esimportante el factor creativo y personal en el disefio del analisis.
e Andlisis es rigor metodoldgico mas creatividad. Hay que fomentar ese equilibrio.

e En las bases metodoldgicas de esta materia hay que combinar el formalismo con
visiones mas abiertas e integradoras.

e Hay una aportacién subjetiva, incluso en fase descriptiva.

e La aportacién personal debe otorgar singularidad al andlisis, combinada con la
distancia dptima ante la sugestién que provoca el medio audiovisual.

e Comentar, analizar, describir e interpretar son términos parecidos y relacionados
con el analisis. De igual modo, analisis y critica cinematografica son conceptos
diferentes.

e Hay que tener presente siempre la secuencialidad como principal condicionante
perceptivo en los textos audiovisuales.

e Hay que tener presente la diferencia de formatos con respecto a la obra original.

e Existen criterios de calidad en las bases metodoldgicas, como innovacién,
apertura de posteriores investigaciones, estructura argumental, etc.

e Segln el tipo de ejercicio, pueden seguirse las fases de precomprension/
delimitacion del campo/eleccién de método.

e Hay que tener cuidado con el condicionamiento que implica una hipdtesis previa.

e La progresion del analisis textual hacia la interpretacion contextual puede
finalizar en la aplicacién de diferentes tipos de modelizacién o conclusiones.
Alguna de las modalidades de elaboracién de conclusiones es perfecta para que
su expresion sea a través de la imagen, en lugar de proponer una modelizaciéon
final mediante la palabra.

e Las bases metodoldgicas del analisis audiovisual, en resumen, combinan
creatividad y rigor en un proceso tradicional de estudio cientifico. Deben tenerse
presentes en el aula sin perder de vista los condicionamientos perceptivos
propios del medio audiovisual.

Tabla 13. Resumen de ideas. Procedimiento analitico. El juego de dualidades. Fuente: elaboracidon propia.
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3.2.4 4. Principales metodologias de andlisis audiovisual

En los estudios universitarios de Comunicacion, el Andlisis Audiovisual profundiza, amplia y
desarrolla diversas asignaturas que, total o parcialmente, estan relacionadas con la Teoria de
la Imagen, centrandose de una forma especifica en los medios de expresidn audiovisual. De
esta forma, su objeto de estudio es cualquier fendmeno audiovisual, incluyendo las

producciones televisivas y multimedia.

En la tabla 15 se resume el esquema de trabajo que se ha resultado mds operativo a la hora
de sintetizar las corrientes de anadlisis de textos audiovisuales, con algunos de los autores de
referencia. Mas que reflejar la complejidad metodolégica de forma detallada, se trata de un
modelo disefiado para que sirva de referencia orientativa en el estudio de los 10 casos de
ensefianza analizados. No se trata, en ningln caso de un mapa conceptual exhaustivo, sino
de un documento de trabajo para el andlisis y la identificacidon de los principales paradigmas
en el andlisis de textos audiovisuales. Es importante destacar que se trata de un esquema de
trabajo disefiado para textos audiovisuales, aunque también tiene cabida el analisis de la
imagen fija. La fotografia, no obstante, tendria desarrollos y referencias especificas (Marzal

Felici, 2010; Vilches, 1984/2002).

Muchas de estas metodologias estan basadas en la herencia de otros ambitos de
conocimiento, por lo que confluyen y comparten procedimientos con diversas corrientes de
Educacioén Artistica. Su utilidad debe ser ofrecer respuestas para saber, a grandes rasgos,
qué tipo de enfoque es el que se ha implementado mayoritariamente en los casos

analizados.

Como marco general, entre todas esas perspectivas, una diferencia de inicio es el hecho de
centrarse en el propio texto analizado o, por el contrario, apelar a otros aspectos de orden
cultural y contextual. El gran salto se produce, por un lado, desde los estudios
estructuralistas o basados en el orden y relaciones dentro del texto y, por otro, en visiones

fundamentadas en la busqueda de elementos en el contexto o en un sistema reconstructivo
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gue busca destacar rasgos culturales y tener presente el entorno social. No obstante, en

muchos/as autores/as, esa diferenciacion no es tan facil de sefialar.

¢Como analizar una produccion audiovisual sin tener en cuenta su contexto de produccién,
el estilo del autor o el publico al que va dirigido? Como respuesta a esta pregunta, existen
diferentes metodologias que sitlan, en mayor o menor medida, una produccién en la cultura
gue lo ha generado. Unas parten desde criterios exclusivamente textuales, mientras que
otras visiones recogen las caracteristicas principales de la realidad sociocultural en la que se
enmarca esa imagen o ese mensaje audiovisual. Todas tienen como protagonista una
produccién audiovisual, aunque cada una otorga diferente grado de atencién a los factores
contextuales. Mientras determinados enfoques inciden en el valor del propio texto
audiovisual para hablar por si mismo (Aumont y Marie, 1990; Barthes, 1980/2004, 1986;
Metz, 1968/2002, Zunzunegui, 1998, 2005) otras metodologias integran factores culturales
(Grau Rebollo, 2002; Lotman, 1979), socioldgicos (Bordieu, 1997; Morin, 1981) o

psicoanaliticos (Gonzdlez Requena, 1992), por mencionar algunas lineas.

Hay que tener en cuenta 3 cuestiones a la hora de valorar esta sintesis. En primer lugar, no
se trata de metodologias excluyentes, sino complementarias en la mayor parte de los casos.
Lo que prima en su catalogacién es la tendencia principal. En segundo lugar, por la razén
comentada anteriormente, muchos de los paradigmas analiticos comparten autores/as, que
no se adscriben a una u otra tendencia, precisamente, por evitar reduccionismo que limiten
la calidad y el rigor del trabajo analitico. En tercer lugar, las referencias que se aportan no se
limitan exclusivamente al ambito fotografico o filmico, ya que muchos/as de los autores/as

han desarrollado propuestas de analisis en el ambito de la cultura.

Iconografia y Arte. Analisis formal y compositivo: Se trata de una de las influencias
fundamentales, sobre todo en la conexidén entre el andlisis audiovisual y la Educacion
Artistica. El origen de la Comunicacién audiovisual, fundamentada en la Teoria de la Imagen,
recogié los conceptos formalistas de la Historia del Arte, entre los que destacaban el analisis
pictorico e iconografico (Kandinsky, 1952/1995; Gombrich, 1982/1993). Hay una gran

influencia en el andlisis fotografico, medio expresivo que pertenece a la comunicacién en su
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faceta informativa o publicitaria, pero que tiene en comudn con la pintura la no
secuencialidad. Es la herencia que el estudio de las artes pictdricas ha dejado en la Teoria de
la Comunicacidn Audiovisual. Sin embargo, el hecho de ser un texto secuencial, tecnolégico y
de difusién masiva dio lugar, desde el propio inicio del cine, al estudio del hecho
cinematografico como algo que necesitaba su propio sistema de andlisis. Los tedricos del
montaje y la teoria cinematografica fueron, en muchos casos, los propios cineastas, que
adaptaron el espiritu del andlisis formal al ambito filmico (Eisenstein, 1949/2002; Truffaut,
1966/2001). Los ejemplos mas claros serian el concepto de fotografia y composicion en LA
sucesién secuencial cinematografica, utilizado para mostrar los principios compositivos y los

elementos morfoldgicos (Feldman, 2001).

Estética filmica. Analisis de las formas: Mds que una perspectiva analitica, forma parte de la
busqueda del estudio discursivo y formal aplicada al medio cinematografico comentada
anteriormente. Se trata de una metodologia de analisis que estd muy presente en la
didactica del cine, permitiendo profundizar en conceptos de realizacion. Se basa en la
tipologia de planos, los recursos de montaje, los rudimentos técnicos, aunque pueda
conectar en mayor o menor medida con una interpretacion mds amplia. Todo ello supone

mas una descripcidn que una interpretacién o analisis.

Un analisis que no destaca por su profundidad, sino por el manejo de un vocabulario basico
para referirnos al hecho audiovisual. Asi, hablamos de la significacion de un plano detalle. Se
trata, en terminologia de Sanchez Noriega, de distinguir entre cddigos visuales, sonoros y
sintacticos (montaje), como elementos fundamentales del lenguaje audiovisual (Sanchez
Noriega, 2002). Trabajar con un texto audiovisual desde esta perspectiva es, al fin y al cabo,
un tipo de analisis, aunque con una destacada base descriptiva. Estos creadores comentaban
su propio trabajo y la razén de algunas decisiones creativas. La descripcién técnica y el
analisis de las formas suele ser un complemento de otros métodos analiticos como la

Semidtica.
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Banda Sonora Audiovisual

El término audiovisual hace referencia a una combinacidon de imdgenes acusticas y visuales.
Sin embargo, en el terreno académico predomina el interés por la imagen visual. El valor de
la banda sonora, cuyos elementos son voz, musica, silencio y efectos sonoros, ha quedado
tradicionalmente relegado a ese papel de complemento de la imagen. Las publicaciones de
esta tematica son menos numerosas. Ademas, el volumen de analisis realizados desde esta
perspectiva no se corresponde a los avances expresivos y técnicos del sonido durante los
ultimos afios. En realidad, analizar la banda sonora podria considerarse como una vertiente

concreta del analisis de las formas o lenguaje audiovisual.

La musica es una tematica dificil de abordar, tanto por el caracter especifico como por la
preparacidon que requiere. Ademas, la estética y semidtica musical no es asimilable en un
espacio corto de tiempo como puede serlo la imagen. Personas expertas en musica invierten
su energia en la composicion, interpretaciéon o docencia basada en destrezas y técnica. Las
expertas en sonido se vuelcan en las mejoras tecnolégicas. Sin embargo, ¢ Cudndo se va a
equiparar el peso del analisis musical y visual en un comentario serio sobre productos
televisivos o cinematograficos? ¢Quién es capaz de hacerlo y qué preparacion académica

requiere?

Seria necesario, en primer lugar, conocer el lenguaje audiovisual y también el musical. El
camino trazado por Adorno y Eisler en su ensayo sobre la musica en el cine (1944/2005), asi
como las referencias metodoldgicas propuestas por Michael Chion (1993 y 1997) son
ejemplos de esta linea de trabajo. Estos textos, aunque demasiado descriptivos, trazan un
interesante camino para la reflexion y el andlisis, con interesantes aportaciones que se
incorporan a la dimensién sonora (Alcalde, 2007; Olarte Martinez, 2005; Sedefio Valdellds,

2005).

Por un lado, la mejora tecnoldgica de los aspectos relacionados con la banda sonora ha
aportado un valor afiadido que la convierte en un reclamo para asistir a las salas de cine. Por
otro, la creacién musical, en todas sus facetas, es reflejo de la sociedad en la que se genera.

Comprendemos una cultura conociendo su musica, y las producciones audiovisuales portan
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hoy dia gran parte de ese quehacer compositivo. ¢{Qué musica y para qué se usa en
television? ¢Qué rasgos antropoldgicos evidencia la banda sonora del cine o la televisidon
actual? lgualmente, los fendmenos musicales siguen siendo una de las formas de expresion
mas evidentes de los sentimientos, deseos, frustraciones y anhelos de cada individuo y de
cada colectividad. Desde la revisidon de conceptos de musica antigua, barroca y clasica hasta
el estudio de las listas de radio férmula o las nuevas formas de expresion musical, todo ese
panorama puede aportar mucho, sin duda, a los estudios de la Comunicacién Audiovisual en

concreto y de la expresion artistica en general.

Lo mads habitual es ver y oir a la vez, por lo que deberiamos prestar igual atencién a ambos
actos sensoriales y la representacidn medidtica deberia ser una prolongacién de los sentidos
(McLuhan, 1969). Todos los medios, incluidos los visuales, involucran otros sentidos. W.J.T.

Mitchell hace un llamamiento a este respecto:

Medios visuales es una expresion coloquial que se usa para designar cosas como la
television, las peliculas, la fotografia, la pintura, etc. Pero es un término muy inexacto
y engafnoso. Todos los supuestos medios visuales, al ser observados mas
detalladamente, involucran a los otros sentidos (especialmente al tacto y al oido).
Todos los medios son, desde el punto de vista de la modalidad sensorial, medios

mixtos. (Mitchell, 2005, p. 17).

Desde el punto de vista investigador, la musicologia ha dirigido sus esfuerzos, en un alto
porcentaje, a la perspectiva histdrica. Por su parte, la Comunicacion Audiovisual no ha
incorporado los conocimientos sobre musica o sonido con tanta consistencia como lo ha

hecho de la Historia del Arte, Sociologia, Tecnologia, etc.

Otro apunte mas sobre la faceta auditiva. La docencia de un dmbito concreto fomenta unas
capacidades concretas en el alumnado. Sin duda, al estar hablando de cine, television y

publicidad, esas capacidades estarian relacionadas con el pensamiento, imaginacién vy
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memoria visual. Sin embargo, existe un componente que, en muchas ocasiones, tiene una
enorme fuerza, como es el pensamiento auditivo. Este es un campo ajeno a las artes
visuales, aunque propio de la ensefianza de lo audiovisual. Asi, la Comunicaciéon Audiovisual
tiene que dialogar con la Educacion Artistica y las Artes visuales, pero también con la
Educacién Musical. Un punto de partida para futuras investigaciones podria ser: iCual es la
Gestalt de lo auditivo? ¢Qué caracteristicas tiene esa percepcién en el ambito audiovisual?
¢Como estudiar la percepcién de la secuencialidad en el sonido? Contestar a estas preguntas

seria un buen inicio para comprender realmente la percepciéon audiovisual.

Estructuralismo y Semiética'®: La perspectiva de los estudios literarios y, sobre todo,
lingliisticos, dio lugar a la visidon estructuralista del andlisis del film, con intensos debates
sobre la aplicabilidad de lo lingtliistico a lo cinematografico, como la gran sintagmatica de
Cristian Metz (1968/2002, p. 166), un término que define ese intento de realizar uno
adaptacion de las normas de funcionamiento de uno a otro lenguaje. Esta idea se puede
hacer extensiva a la narracidn audiovisual y multimedia. La actual actividad analitica tiene
como referencia cldsica esta perspectiva. Como se ha detallado en las secciones anteriores,
es usual afrontar una obra cinematografica a través de la descripcidon de sus partes,
analizando precisamente sus relaciones sintagmaticas, para una posterior interpretacion del
todo y su funcionamiento intratextual, otorgando asi a la obra un sentido global basado en

ese proceso analitico.

Hay lineas de trabajo contemporaneas que dan por superada la referencia estructuralista,
como es la perspectiva deconstructiva (Derrida, 1989/1997) o las corrientes que aplican

planteamientos posmodernos y posestructuralistas (Lyotard, 1987, 1984/2008; kristeva,

13 Existen diferencias entre la disciplina de origen norteamericano denominada Semiética y los estudios de una
influencia linguistica nacidos en Europa denominados Semiologia. El término Semidtica se debe al fildsofo
pragmatico Charles Sanders Pierce. El concepto de semiologia, por su parte, fue utilizado por primera vez por el
linglista suizo Ferdinand de Saussure En este trabajo se utilizan indistintamente ambos términos, ya que los
dos se fundamentan en la concepcién del signo (visual y auditivo) como portador de significados, aunque la
Semiologia estudia se centra mas en la filosofia del lenguaje y la Semidtica estudia los lenguajes particulares,
como es el caso del cine o del lenguaje visual (Aumont y Marie, 1990, p. 96). El mas utilizado es Semidtica.
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1969/1988), ademas de las desarrolladas por los estudios culturales (Hall, 1981; Hoogart,
2004). En los ultimos tiempos, se ha reconducido el andlisis hacia el estudio del contexto y la
cultura, mientras que la visidén estructuralista y semidtica se identifica con una linea de
trabajo textual, con la seguridad de encontrar todo en el propio texto como portador de

significados. Actualmente, el reto esta en la adaptacién a la cultura digital.

El valor de los analisis centrados en el texto es buscar el sentido en la propia capacidad de la
obra para hablar por si misma. De aplicar este sistema de trabajo, en todo caso, se puede
recurrir al contexto una vez se culmine un riguroso proceso de interpretacién textual. La
base didactica seria dejar que la obra hable por si sola, sin afiadirle otros condicionamientos

perceptivos.

Esta metodologia aporté mucho desde el punto de vista académico, ya que se convirtié en
un modo de trabajo complejo y abstracto, pero atractivo desde el punto de vista intelectual
y académico. Tenia como objeto, paraddjicamente, la comprension de un arte popular y de
masas. A esta actividad debemos la diferenciacion entre los niveles de comprensiéon
(denotacién y connotacién -Barthes, 1988/1973, p. 85-) y el estudio de un fragmento en
detalle para aplicar a la interpretacion global (microandlisis —Zunzunegui, 1996). El cine se
estudiaba, en muchos casos, como una gran metafora de la linglistica, que seguia siendo el
punto de referencia a la hora de articular un discurso. La gran critica a estos estudios es su
esencia endogamica y la inexistente mirada hacia el contexto, en un debate que ha hecho
qgue algunos autores partidarios del procedimiento estructuralista han asegurado “bogar

contracorriente” (Zumalde, 2006, p. 9).

Narrativa Audiovisual: Aunque el analisis de la narracion es la esencia del Estructuralismo y
la Semidtica, este paradigma tedrico y analitico ha ido adquiriendo sus rasgos de identidad
propios. Con su fundamento en una base de analisis textual, fundamenta su sistema de
trabajo en estudiar las producciones audiovisuales como relato, recogiendo una herencia

directa de la Teoria de la Literatura, ademas de ampliar y concretar cada concepto para

192



Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

adaptarlo a la realidad expresiva del medio audiovisual. La narrativa se ha convertido en un
pilar fundamental de los estudios universitarios de Comunicacién audiovisual. La Narrativa
Audiovisual es, en definitiva, una vision semidtica del relato. Focalizaciones, punto de vista y

estrategias retdricas son algunos de los parametros evaluados.

La cldsica diferenciacion de los estructuralistas entre historia y discurso, contenido y
expresion, es perfectamente aplicable al cine (Chatman, 1990; Hjelmslev, 1971). La historia
estaria conformada por personajes, acciones, tratamiento espacial (escenario) y tiempo. El
discurso seria basicamente la estrategia narrativa y la puesta en escena, por lo que se trata
de una metodologia que suele estar conectada con el andlisis técnico de banda de imagen y
sonido. La Narrativa Audiovisual es, seguramente, la mas interesante de las perspectivas de

analisis para ser aplicada en un aula.

Sin embargo, por la cantidad y complejidad de sus conceptos, no es recomendable, y seria
practicamente imposible, aplicarla en su totalidad para la iniciacién del comentario
audiovisual. La subdivisién de la Narrativa Audiovisual en 8 modelos diferentes de analisis:
gramatical, comunicacional, semiolégico, actancial, fenomenolégico, estructuralista y
pragmatico (Garcia Jiménez, 1993), hace referencia, en realidad, al conjunto de los

procedimientos de analisis audiovisual con una base en mayor o menor medida textual.

El guion audiovisual seria una de las facetas practicas de esta visién analitica. No debemos
confundir nunca este campo de trabajo con el lenguaje audiovisual técnico, que es el
encargado de la puesta en escena definitiva y que considerariamos dentro de una
descripcidon mas elemental de la banda de imagen y sonido. Este ultimo seria el tradicional
lenguaje de planificacion que sirve de iniciacion a los estudios audiovisuales, y que

perteneceria a la realizacion del guion técnico.

Perspectiva psicoanalitica: Comparte muchos de los procedimientos con la Semidtica, ya
gue parte de extraer significados de los signos auditivos y visuales. Sin embargo, enlaza ese
procedimiento con otros factores narrativos y contextuales (relaciones entre personajes,

biografia del autor, etc.). La interpretacion psicoanalitica de un texto audiovisual se ha
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convertido en una corriente muy difundida. Se trata de profundizar en los significados
ocultos y las pulsiones del texto, con la consiguiente referencia a la psique del autor o la
sociedad que genera una obra. Mas que una metodologia diferenciada, es mas bien un

desarrollo de la propia Semidtica:

Algunos tedricos del cine vieron una relacion entre el modo en el que la psique
humana (en general) y la representacion cinematica (en particular) funcionan, y
consideraron que la teoria freudiana de la subjetividad humana y la produccién
inconsciente podrian arrojar una nueva luz sobre los procesos textuales implicados
en la realizaciéon y el visionado de una pelicula. (Stam, Burgoyne y Flitterman-Lewis,

1999, p. 147)

Teoria e Historia del Cine: Fuera ya del andlisis textual, las revisiones por época, género o
estilo de autor/a forman parte de la obra historiografica. En este sentido, algunos autores
destacan no solo por la aportacion de datos y la revisidn de obras, sino por el criterio con el
gue situan y valoran la evolucion del cine y de otros géneros audiovisuales (Gubern, 1987

Krakauer, 1960/1989; Sanchez Noriega, 2002).

El analisis del proceso de comunicacion / Analisis de contenido: Adscrito a visiones mas
cercanas a la Teoria de la Comunicacién, y con una clara influencia anglosajona, estos
estudios abordan todo el proceso, segun el tradicional esquema emisor-receptor, canal, etc.
Se tiene en cuenta, segun el esquema de Jakobson (1975), el factor de los medios de
comunicacion, el analisis de contenidos, los diferentes canales y la estructura empresarial de
los medios generadores de mensajes. Presta atencién a cada una de las fases del proceso
comunicativo o se centra en alguna de ellas de manera especifica. Aunque se trata de dos
metodologias diferentes, desde el punto de vista operativo se han englobado las referencias
al analisis de contenido (Bardin, 1986; Krippendorff, 1990) en este planteamiento, de forma
que abarcaria los analisis que estudian la tematica abordada por la obra sin un enfoque

semiotico ni narrativo.
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Dentro del proceso de comunicacién podrian considerarse también los estudios centrados
en la recepcion. Al estudiar una narracién audiovisual, lo tradicional ha sido centrarse en el
texto en si mismo o el contexto e intencién del autor o de la autora. Sin embargo, la
perspectiva del que percibe no ha generado demasiados trabajos investigadores, aunque si
alguna perspectiva centrada en la emociéon (Zumalde, 2011). Ha dominado este campo la
Psicologia, tanto desde el punto de vista perceptivo individual como social. En el primero
destacarian los tedricos de la Gestalt, que aportaron mucho sobre las caracteristicas
humanas de percepcion de la imagen fija. En esta linea habria estudios anglosajones
centrados en los efectos de la publicidad en pautas de consumo, cambios de opinidn,
ideologia y comportamiento de masas. Normalmente, esta perspectiva de investigacion ha

interesado preeminentemente a la publicidad.

Ideologia y teoria critica: Un enfoque de andlisis tematico, centrado directamente en la
trascendencia de la obra desde el punto de vista econdmico, social o politico, proponiendo
significaciones globales, entronca con las lineas de trabajo comentadas en una buena parte
de los autores de Educacidon Mediatica y la pedagogia critica (Aparici, 2010a; Freire, 2009b;
Giroux, 1996; Kincheloe, 2008), aunque en la Teoria de la Comunicacion se encontrarian
bastantes referencias (Adorno y Horkheimer, 1979; Mattelart, A. y Mattelart, M., 1997,
1986/2000).

Antropologia audiovisual y Sociologia: Cualquier narracién es un modo de conocer al ser
humano y su cultura. También su sociedad. Este bloque engloba el estudio de lo que estd
fuera del texto, de lo que rodea y genera esa creacion audiovisual, tanto en lo cualitativo y
cultural, como en lo cuantitativo y sociolégico. Desde este punto de vista, no interesa tanto
el medio audiovisual en si mismo como los productos creados como huellas de esa cultura
en la que surge y se difunde. A través de los textos audiovisuales se conoce a las personas, a

las sociedades, a través de sus hechos.

No es necesario perderse en tecnicismos metadiscursivos si tenemos en cada obra
audiovisual un espejo del hombre de nuestro tipo y su cultura. En estos planteamientos, el

trasfondo tiene mas relevancia que el andlisis formal. La perspectiva antropoldgica muestra
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un especial interés por el método etnoldgico y el género audiovisual documental

(Fernandez-Figares, 2003; Grau Rebollo, 2002).

Estudios de género. Feminismo: Cual es el rol de la mujer en las producciones audiovisuales.
Qué valores e ideas se fomentan en este sentido. Hoy dia, en las Ciencias Sociales,
podriamos decir que esta perspectiva existe en cada uno de los campos de estudio,
aportando una necesaria vision de la diferencia en el tratamiento hombre-mujer en los
medios de comunicacién de masas. Se trata de una postura intelectual reivindicativa,
resultado de siglos de cultura machista, que va creando un importante corpus de estudio. Su
fin, ademas, es muy util socialmente, lo que la sita como un procedimiento de gran interés
para el futuro. Siguiendo el hilo conductor de la diferencia o igualdad de género, se trata de
una materia absolutamente pluridisciplinar, que también atiende la perspectiva de las
autoras y espectadoras. Es una metodologia que, en muchos casos, esta fuertemente
vinculada a la narrativa, con algunas referencias en la aportacién a la Teoria del Cine, como
Laura Mulvey (1988). Investigaciones que van desde la percepcién filmica (Garmendia

Larrafiaga, 1998) hasta la identidad de género (De Miguel, Olabarri e Ituarte, 2004).

Posestructuralismo y Estudios Culturales: Este bloque abarca una pluralidad de
planteamientos analiticos que se situan dentro y fuera del texto, pero que no buscan las
conexiones internas y las reglas de funcionamiento del mismo. Se trata de diversas
corrientes que conviven en el escenario intelectual y académico desde la segunda mitad del
siglo XX. Forma parte de este bloque la aportacion e influencia de Derrida (1989/1997),
sobre todo en lo que tiene que ver con el arte, las aportaciones de Deleuze a través de su
profunda y trascendente reflexion sobre el cine (1982/2009) y los filésofos de la
Posmodernidad, que revisan los procesos de representacion desde un punto de vista critico

(Baudrillard, 2005; Jameson, 1996; Lyotard, 1987, 1984/2008).

La percepciéon del otro en un mundo globalizado nos hace conscientes de la inexistencia de

distancias. La visién multicultural, en plena expansién en las Ciencias Sociales, se centra en
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los medios audiovisuales como espejo de una realidad cultural, pero también desde una
perspectiva critica, ya que los medios de comunicacién modelan también la sociedad. Se

trata de corrientes ensayisticas necesarias y comprometidas.

Buena parte de la perspectiva de atencidn al contexto se debe a los Estudios Culturales
(Cultural Studies). Se trata de perspectivas que provienen desde diferentes campos y que se
caracterizan por un sistema de trabajo interdisciplinar, entre lo intelectual y lo académico.
Entre otras influencias, se encuentra la Cultura Visual en Educacion Artistica (Freedman,
2006; Herndndez Herndndez, 2000). El eje central son las practicas culturales de una

sociedad:

Los estudios culturales se preocupan por los significados y las practicas de cada dia y
analizan por primera vez las practicas culturales de la vida diaria. La cultura debe ser
investigada dentro del sistema de relaciones sociales en el que se produce y se
consume. Las practicas culturales comprenden las formas en que las personas hacen
cosas tales como ver la televisidon, leer, pasear, comer en restaurantes o visitar

museos. (Rodriguez, 2006, p. 35)
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Las perspectivas de andlisis descritas no son maneras de trabajar excluyentes, por lo que
muchas de ellas desembocan en parametros similares o equiparables, teniendo en cuenta
qgue el objetivo final es conseguir una interpretacion sobre el sentido de la obra audiovisual
analizada. Asi, el estudiante debe comprender el texto audiovisual, pero ese ejercicio
también debe servirle para situarse en el mundo y en la cultura que ha generado esa
produccién. Lo mas util, en muchos casos, es la integracidn de lo mds interesante de diversas

perspectivas analiticas, integrandolas tanto en la docencia como en la realizacion de
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cualquier andlisis de textos visuales o audiovisuales.

Principales metodologias del analisis audiovisual

La evoluciéon de las metodologias para el andlisis audiovisual ha ido de los
planteamientos exclusivamente textuales a los sociales y culturales, de la
ortodoxia estructuralista a la variedad posestructuralista.

Mientras la perspectiva clasica ha sido la semidtica o la narratologia,
actualmente se imponen modelos contemporaneos basados en la
deconstruccidn, los estudios culturales y las teorias posmodernas.

Teorias centradas en género, perspectivas de critica cultural y estudios
postcoloniales humanizan y vuelven a centrar el analisis en la persona.

Tras exponer las corrientes mds destacadas de analisis audiovisual, parece posible y
necesaria la integracién metodoldgica.

Tabla 14. Principales metodologias del analisis audiovisual. Resumen de ideas. Fuente: elaboracién propia.
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Principales metodologias de analisis audiovisual. Esquema de trabajo

Corriente de analisis

Algunos/as autores/as
destacados

Aportaciones relevantes

Iconografia y Arte. Andlisis

formal y compositivo

Arnheim, Gombrich, Kandinsky,
Panofsky.

La Teoria de la Imagen es,
claramente, un campo comun.
Vinculo con la percepcién visual
y con las metodologias
artisticas.

Estética filmica. Andlisis de las
formas. Lenguaje audiovisual y
montaje.

Bazin, Benjamin, Burch,
Feldman, Martin, Mitry.
Cineastas como Balazs, Bergala,
Eisenstein, Kuleshov, Pasolini,
Rohmer, Truffaut.

Aplicacién del estudio formal a
los rasgos especificos de la
comunicacion audiovisual.
Estudio compositivo de la
secuencialidad. Interés  del
comentario sobre la propia
obra del cineasta. Fomenta el
disfrute estético y es un
aprendizaje técnico-linglistico.

Banda Sonora Audiovisual

Adorno, Altman, Chion.

Enmarcada dentro del andlisis
de las formas, puede tomar la
consideracién de una
metodologia en si  misma.
Importancia de la percepcién
como audiovisidon (Chion, 1993
y 1997).

Estructuralismo y Semiética

Aumont, Bal, Bajtin, Barthes,
Bellour, , Casetti, Eco, Greimas,
Lotman, Metz, Zunzunegui,

Capacidad para extraer del
texto mucha informacion,
fomentando el aprendizaje
inductivo. Cuenta con
procedimientos ordenados. Se
encuentran significados con o
sin un recurso exterior.

Narrativa Audiovisual

Bordwell, Bremond, Chatman,
Garcia Garcia, Garcia Jiménez,
Genette, Hall, Propp, Ricoeur,
Todorov.

Metodologias y procedimientos
solidos y diversos, aplicables a
todo tipo de textos
audiovisuales. Metodologia
utilizada y vigente en la cultura
2.0 Transmedia Storytelling.
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Perspectiva psicoanalitica

Gonzalez Requena, Lacan

Estudio de la percepcién
psicolégica e integracion con
otras metodologias, como la
Narrativa o la Semidtica.

Teoria e historia del cine Gubern, Krakauer, Noriega, | Revision de géneros, estilos,
Rocha, Stam. tendencias, pero con criterio
cualitativo.
Proceso de comunicacion, Conexiones con la catalogacion
géneros, canal y medios, de géneros audiovisuales o
percepcion, etc. Analisis | Cebridn  Herreros, Lasswell. | informativos y valoracion de
tematico y de contenido Bardin, Krippendorff. aspectos de Teoria de Ia
Comunicacion.
Ideologia y Teoria critica Adorno y Horkheimer, | Desmitificacion de  iconos.
Althusser,  Aparici, Baudry, | Conectada de forma directa con

Chomsky, Mattelart, Ramonet.

una visién critica y con la
Educacién Mediatica.

Antropologia y Sociologia

Bordieu, Mead, Morin.

Estudio de la cultura y de la
sociedad. Completamente fuera
del texto, en muchos casos el
valor de las imagenes es solo
documental.

Estudios de género. Feminismo

Kuhn, Mulvey.

Vinculo con estudios narrativos
(personajes y roles) y con
algunas interesantes
conexiones con identidad desde
el punto de vista educativo.

Posestructuralismo

(Estudios culturales, Filosofia,
Posmodernidad)

Baudrillard, Deleuze, Derrida,
Foucault, Kristeva, Jameson,
Lyotard.

Amplias posibilidades en las
que destacan los Estudios
Culturales y su influencia
contextual. Presencia de la
filosofia y la revision critica de
los procesos de representacion.
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3.3. Educacion Artistica. Principales corrientes pedagagicas

La trayectoria de la Educacion Artistica actual es, en si misma, un resumen de la propia
historia de la ensefianza, con aportaciones de gran relevancia en los modelos pedagdgicos
desde el siglo XX. Todo ese periodo ha sido intenso en lo relativo a la confluencia y
nacimiento de visiones mas o menos académicas, mas o menos excluyentes, pero que han
generado una rica literatura investigadora al respecto. Se ofrece, a continuacién, una vision
de lo contemporaneo, en lo que algo ha pervivido del tratamiento de la ensefianza del arte
en la antigliedad, desde la Gracia clasica y la Edad Media hasta los modelos de copia de
ldminas de principios del siglo XX. Se trata de un proceso de enriquecimiento acumulativo

hasta llegar a las actuales practicas educativas.

Igual que sucedia con el andlisis audiovisual, no existe un Unico planteamiento en Ia
Educacién Artistica actual. A lo largo de los siglos se han ido desarrollando opciones
educativas relacionadas con la ensefianza de lo artistico. Algunas de ellas han perdido
vigencia pero, de sus criterios y procedimientos didacticos, algo queda en los modelos
vigentes en la actualidad. Tras la descripcion de la evolucién diacrénica de estas
metodologias de ensefanza, realizada en el apartado 3.1, a continuacién se sintetizan las
aportaciones mas relevantes y algunos los/las autores/as de referencia en cada una de las
corrientes, resumidas en la tabla 17, que no es tanto una sintesis categérica de toda la
evolucién de la Educacion Artistica como un documento de trabajo para la reflexién
argumental. Es importante destacar que cada una de estas corrientes, desde la época mas
contempordnea, no viene en realidad a anular completamente a la anterior sino a

complementarla, en una constante adaptacién a tiempos cada vez mas complejos.

1. La autoexpresion creativa

Tras el salto que se produjo a finales del XIX con el descubrimiento de las posibilidades
didacticas del dibujo infantil, no sera hasta la mitad del pasado siglo cuando surjan enfoques
significativamente distintos de la ensefianza artistica decimondnica. Esta etapa de la

ensefanza de artes visuales recoge ya los verdaderos protagonistas e iniciadores de visiones
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pedagdgicas actuales, desde Lowenfeld (1958) a Eisner (1991). Si se tiene en cuenta la
Comunicacién Audiovisual, precisamente el cine tiene poco mas de un siglo de historia, por
lo que habia corrido paralelo a la evolucion de las corrientes de ensefianza de las artes

visuales.

Hasta la década de los cincuenta, predomind el arte espontaneo infantil. El Expresionismo
ejercia su influencia en la ensenanza del arte, centrado especialmente en el dibujo en esa
época. Victor Lowenfeld proponia la visién del dibujo como desarrollo personal, mds que
como aprendizaje de técnicas y destrezas. Se imponia la valoracidon del proceso sobre el
resultado. No se trataba de buscar lo bello, sino de crecer como persona a través del

aprendizaje del arte:

Para nuestros nifios, el arte puede ser la valvula reguladora entre su intelecto y sus
emociones. Puede convertirse en el amigo al cual se retorna naturalmente cada vez
gue algo nos molesta —aun inconscientemente-, el amigo al que se dirigiran cuando

las palabras resulten inadecuadas. (Lowenfeld, 1958, p. 8)

Es interesante retomar esta reivindicacion del arte como un medio de desarrollo personal
vinculada al desarrollo humano (Gardner, 1994). En el caso de la comunicacién audiovisual y
digital se combina la vigencia del modelo industrial y sus intereses econdmicos con nuevas
vias para la emancipacion individual y colectiva a través del vinculo relacional y la aportacién
colectiva. La autoexpresion creativa es parcialmente posible en la Educacién Audiovisual,
con algunos medios digitales accesibles y con otras tecnologias mdas complejas, pero que
puede tener su aplicacién en el uso de la tecnologia mdvil, que cuenta cada vez con mas

aplicaciones para la creacién visual.

La base de aprender a apreciar expresandote y haciendo conecta con la idea de un
aprendizaje inductivo basado en la experimentacién y en el descubrimiento (Bruner, 1990)

gue hoy es posible en la Educacién Audiovisual.
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La Autoexpresion creativa, en la que destacaron autores como Herbert Read (1969) o Victor
Lowenfeld y W. Lambert Brittain (2008), se caracteriza por la busqueda del desarrollo
personal del estudiante y valoracion del proceso frente al resultado. Esa idea si constituye
una aportacioén relevante, ya que el aprendizaje de los procesos para crear en audiovisual
tiene una gran importancia y es muy util para trabajar algunas competencias transversales
como el trabajo en equipo. Ademas, en los contextos educativos generalistas y en Educacidn
no formal es determinante la valoracién del propio proceso frente al resultado artistico. El
propdsito central debe ser formar una ciudadania critica mas que buenos artistas, que

comprenda la imagen y se exprese a través de los medios visuales y audiovisuales.

2. Percepcidn y lenguaje visual

La influencia de la Escuela de La Gestalt y el abandono del expresionismo son dos factores
determinantes en el inicio de una etapa en la que se incidia en un aprendizaje artistico que
concibiera lo visual como pensamiento, no solo como desarrollo humano. La presencia del
cine, de la televisidén y la publicidad llevaron a la necesidad de incidir en la alfabetizacién
visual, en la capacidad para entender lo que se ve y para otorgar un valor conceptual a esas
imagenes. Las bases de la ensefianza se centran en el conocimiento del lenguaje formal de la
imagen, asi como de sus elementos, cédigos y significados. Destaca el estimulo de la
capacidad perceptiva y el conocimiento de los recursos formales de la imagen. El autor
principal de esta corrientes es Arnheim (1976), aunque los elementos de analisis formal se
vienen revisando de forma permanente como material de andlisis de la imagen (Acaso, 2006;

Cruz Carvajal, 2011).

3. DBAE. Educacion Artistica basada en la Disciplina

La Educacidn Artistica reclamaba la conveniencia de una organizacion metodoldgica y del
aula, en una etapa centrada en el curriculum. Habia que ensefiar previamente algunos
parametros técnicos y de comprension para que el alumnado pueda expresarse, conocer las

grandes referencias de la Historia del Arte, sin restar importancia al valor que tiene esa
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expresion interior a través del arte. Una visién ortodoxa en este tipo de pedagogia, por las
caracteristicas concretas de su medio, estaba siendo la ensefianza musical de los
conservatorios, volcada absolutamente en las destrezas técnicas, y dejando lo relativo a
ideas y sentimiento de mano de la propia persona y su capacidad para no olvidar que se

encuentra dentro del mundo del arte.

Antes de pedir a un nifio o una nifia que expresara en un dibujo su mundo interior, era
necesaria la asimilacién de una serie de conceptos y destrezas elementales. Ademds, habia
gue organizar y secuenciar todo su proceso de aprendizaje. Se trata de un movimiento
multidisciplinar. Se desarrollé hasta final de siglo XX, destacando autores como Chapman
(1978) o Eisner (1991). Era necesario conocer los conceptos artisticos basicos ademas de
tener una experiencia creadora. Estética, critica e historia del arte y, por ultimo, aprendizaje
técnico, han sido los pilares de esta corriente, auspiciada por el Centro Getty
norteamericano para la Educacion en Arte con las siglas DBAE (Discipline Based Art
Education). Esta visién pedagdgica se basa mas en fomentar un profundo conocimiento del
arte por parte del alumno, otorgando una especial importancia al planteamiento pedagdgico

del contexto educativo formal:

El aspecto mas importante de la educacién de arte, desde el punto de vista del
estudiante, es aquello que sucede en la clase o en la escuela. En la medida en que las
escuelas sigan siendo el principal vehiculo social a través del cual se ofrece educacién
formal, el caracter de la ensefianza sera un tema central a considerar por quienes

desean mejorar la calidad de la educacioén. (Eisner, 1972, p. 163)

La creatividad seria el resultado de esa preparaciéon. En esta corriente, menos abierta a
nuevos medios de expresidon y tematicas mas propias de la contemporaneidad, es muy
importante la aportacion de rigor didactico y metodolégico, ya que legitima el papel del
educador o la educadora. Para la Educacidon Audiovisual tomamos de ella la necesidad de

comprensién y conceptualizacién, previa a la creatividad, como resultado de conocimiento y
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trabajo con materiales. También destaca la importancia del andlisis detallado del curriculum

y de la inclusion de la comunicacién audiovisual en todas las etapas educativas.

4, Cultura Visual

Acercandose a lo cotidiano y a la presencia de lo visual en la Civilizacion de la Imagen, ha
sido necesaria una visién multidisciplinar y adaptada a los nuevos medios de expresidn, con
una incidencia especial en la capacidad critica. La Cultura Visual (Freedman, 2006;
Hernandez Hernandez, 2000; Mirzoeff, 2003; Walker y Chaplin, 2002) surge bajo la influencia
de los estudios culturales, en la busqueda de significado y con una incidencia especial en el
estudio de la cultura que genera esas obras, con mas sentido en una sociedad que combina
arte y un obligado uso de las tecnologias y medios de comunicacion social. Trasciende la
concepcién cldsica del arte, interesada en toda manifestacién prioritariamente visual
(aunque contenga sonido) que esté implicada en la cultura. El abanico de lo analizable se
extiende hacia el infinito de nuestra cotidianeidad. Atiende, por tanto, al contexto de
creacién vy difusién, factor vdlido para la propuesta integradora de este ensayo. Los estudios

de Cultura Visual se acercan, por tanto, a lo cotidiano de la actual Civilizacién de la Imagen.

Incorpora conceptos propios de la teoria de la posmodernidad, como el término “artefacto
visual” y, sobre todo, tiene muy presente la idea de mediacion y representacién. La Cultura
Visual se fundamenta en superar el analisis formal para comprender esas representaciones
en su contexto cultural. Es, en definitiva, el estudio de formas visuales de lo cotidiano y

también otras formas de arte mas elevado.

La Cultura Visual nos recuerda la importancia de ubicar el texto analizado en un contexto
social y cultural. Para conseguir ese objetivo en la educacién generalista, nada como abordar
el tema tratado en la obra audiovisual desde cierto nivel de profundidad semantica (el
poder, la nifiez, la injusticia). Un tedrico de la comunicacién audiovisual, como José Luis
Sdnchez Noriega, nos recuerda que en los andlisis cinematograficos se ha venido

descuidando sistematicamente los que abordaban el tema:
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Llegados a este punto, cabe dar cuenta de una aporia en gran parte de los materiales
analiticos que hemos consultado: al margen de las investigaciones ‘contenutistas’ y
de los estudios interdisciplinares en los que se aborda una problematica social o
histérica desde el discurso que el cine ha llevado a cabo, con demasiada frecuencia
los estudios rigurosos y andlisis de mayor garantia obvian el aspecto tematico o lo

limitan a unas lineas generales. (Noriega, 2002, p. 60)

Se trata de una corriente que contrapesa el formalismo de tendencias anteriores, incidiendo
en el contexto para hacer la obra inteligible y vinculada a la propia vida, mas allda de

discursos metodoldgicos y vocabularios técnicos.

5. Posmodernidad, teoria critica y multiculturalidad

Merecen una mencion aparte otras perspectivas que conllevan en su metodologia una
conciencia social y una explicacion de la transformacién del mundo en los ultimos siglos. Es
el caso de las teorias postcoloniales, que representan la voz de ese otro mundo en el que no
se repara desde el eurocentrismo (Said, 2001). La cuestidn racial, étnica y la justicia social

son parametros fundamentales de la vision multicultural.

También destaca, de forma paralela al desarrollo de la Educacion Mediatica y con una misma
esencia vocacional, las aportacion de la Pedagogia Critica (MclLaren y Kincheloe, 2008;
Escaiio y Villalba, 2008) y de los valores del uso de los medios audiovisuales como via para la
emancipacién, con una atencién especial a la capacidad critica (Freire, 1970; Kaplin, 1998;

Orozco, 1994).

La influencia de la filosofia de la Posmodernidad esta también muy presente en un conjunto
de reflexiones que no llegan a ser una corriente, pero si un estado de opinién que revisa el
sistema educativo y la ensefianza de las artes visuales de forma permanente (Baudrillard,

2005; Derrida, 1997; Jameson, 1996; Lyotard, 1987 y 1984/2008).
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6. Metodologias artisticas y visuales de investigacion

Diferentes tendencias, ya comentadas en el estado de la cuestién inicial (Apartado 3.1),
sitian la creacidon visual en general y la artistica en particular en un escenario de
investigacidon en el marco del Arte y las Humanidades, con un desarrollo especifico en el
ambito educativo. Actualmente conforman un conglomerado de corrientes con gran vigencia
y con opciones de retomar algunos valores positivos de la evoluciéon de la Educacidn
Artistica, como el rigor investigador aplicado a la imagen, valorando el pensamiento visual,
ademads de fomentar la expresidn creativa. No deja de lado la reflexidn sobre la cultura, sino
gue la integra dentro de la propia creacién, situdndose en el marco de las metodologias
cualitativas (Roldan y Marin Viadel, 2012). Algunos de los autores asociados a otras
corrientes, como el caso de Eisner, estan vinculados al origen de estos paradigmas de

ensefianza de artes visuales.

Basandonos en la revisidn realizada por Roldan y Marin Viadel (2012), en el marco de la
investigacion artistica (art-investigation o artistic research) o Investigacién basada en las
Artes (Arts-based Research), destacan algunas corrientes como algunas de las corrientes
relevantes son, entre otras, la A/r/tografia (A/T/Graphy) (Irwin y Springgay, 2008), la
Investigacion Visual basada en las Artes (Arts-based Visual Research) (Cahnmann-Taylor y
Siegesmun, 2008), con una presencia destacada de la fotografia (Berger y Mohr, 2007;
Ewald, 1985, 2001; Roldan, 2012) y la Investigacidon Informada en las Artes (Arts-informed
Research) (Cole y Knowles, 2008), esta ultima sin un enfoque creador, pero vinculada
directamente al conocimiento en profundidad del proceso artistico. Una linea investigadora
que tiene un desarrollo especifico en lo educativo, a través de la Investigacién Educativa
basada en las Artes (Arts-based Educational Research) (Barone y Eisner, 1997 y 2012;

Cahnmann-Taylor y Siegesmund, 2008).
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Corrientes de Educacion Artistica. Resumen de ideas

e la Educacién Artistica aporta el concepto de audiovisual como arte, la necesaria
metodologia pedagdgica y la importancia de ir mas alla del texto, hacia la comprensién
de la cultura, en un marco de trabajo interdisciplinar.

e El cine tiene mas de un siglo de historia. Su evolucién ha corrido paralela a las
corrientes contempordaneas de la Educacion Artistica.

e La autoexpresidn creativa puede tener su desarrollo en la didactica audiovisual y
digital mediante el uso de la tecnologia movil, por tratarse de medios de expresion
intuitivos y adaptados a un uso generalizado. Esta corriente nos recuerda que el arte
responde al fin de expresar nuestro interior y desarrollarnos como personas, una idea
aplicable hoy dia a la Educacion Audiovisual y digital.

e La percepcion y el lenguaje visual valoran las posibilidades del pensamiento visual,
consolidando criterios formales de analisis compositivo.

e DBAE insiste en la necesidad de método y sistema organizado. En esta investigacion,
pone el foco en la visidén historiografica de los medios audiovisuales y en la presencia
de esta materia en el curriculum.

e la Cultura Visual traslada las posibilidades de indagacion de los Cultural Studies al
contexto y la cultura que generan las imagenes, incidiendo en la capacidad critica y
estética ante el mundo, evitando que el andlisis se limite solo al texto.

e Diversas teorias recientes, desde la filosofia de la Posmodernidad hasta la Pedagogia
critica realizan aportaciones desde una revision de las bases del sistema educativo en
su conjunto.

e lLas Metodologias Artisticas y Visuales de Investigacidon constituyen una via para
canalizar los procesos propios de la creacién artistica a la investigacion. Esta pendiente
una implementacién mas clara en la docencia para su consideracidn como corriente
educativa. Aporta las bases de expresar y trabajar la imagen a través de la imagen,
responder al texto visual a través de otro texto visual.

Tabla 16. Principales metodologias del analisis audiovisual. Ideas principales. Fuente: elaboracidn propia.

208




Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

Principales corrientes de Educacidn Artistica. Siglos XX y XXI. Esquema de trabajo

Corriente de analisis

Algunos/as autores/as

destacados

Aportaciones relevantes

1. Autoexpresion creativa

Brittain, Lowenfeld, Read,
Richardson, Cole, D’amico,
Stern.

Referencias como Klee o
Kandinsky en el arte.

Desarrollo personal. Capacidad
de participacion. Estimulo de
las inteligencias  multiples.
Mirada estética. Influencia del
Expresionismo.  Validez  del
proceso sobre el resultado.
Conecta con un aprendizaje
inductivo basado en la
experimentacion y el
descubrimiento. Se valora el
arte infantil

3. Percepcion y lenguaje visual

Arnheim, Dondis,
Kandindky, Langer,
Panofsky.

Procedimiento y criterio para el
analisis formal. Conocimiento
de Ila percepcion. Mirada
estética. Vinculo estructuralista
y analisis formal.

2. DBAE. Educacion Artistica

basada en la Disciplina

Chapman, Efland, Eisner,
Feldman, Gardner,
Hargreaves.

Influencia de la educacion
en museos. Fundacion
Getty.

Método y planificacion
pedagdgica del proceso. Son
necesarios en la Educacion
Audiovisual, todavia

integrandose en el curriculum
formal.  Conocimiento  del
medio artistico, del que forma
parte el cine. Modelo deductivo
en el que la preparacidon es
previa a la creacion.

4. Cultura Visual

Chaplin, Freedman,
Hernandez Hernandez,
Mirzoeff, W.J.T. Mitchell,
Walker.

Ubicacion de la obra en su
contexto. Estudios culturales.
Mirada estética y critica.
Valoracion de la cultura que
genera las producciones
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audiovisuales. Se incide
especialmente en la capacidad
critica.
5. Posmodernidad y Teoria | Aparici, Baudrillard, Revisién de los procesos y del
critica Chomsky, Freire, Giroux, sistema educativo. Falta de
Kaplun, Kincheloe, Jameson | uniformidad en el criterio.
Lyotard, Mclaren, Orozco, Conexion con la Educacion
Ramonet. Mediatica.

Factor creativo. Posibilidades
de experimentacion. Genera
debate y cierto rechazo.
Necesidad de desarrollo
6. Metodologias artisticas y | Berger y Mohr, Cahnmann- | curricular. Combina los valores
Taylor, Cole vy Knowles, | del estructuralismo vy el
Ewald, Marin Viadel, | posestructuralismo iniciando
Siegesmund. una nueva etapa. lgual
importancia del proceso que
del resultado, aunque se
estudia la especializacion del
proceso artistico. Es mas una
metodologia de investigacion
que de ensefianza. Interesantes
conexiones con el pensamiento
visual de la Escuela de la Gestalt
(metodologias visuales).

visuales de investigacion

Tabla 17. Principales corrientes de Educacion Artistica. Esquema de trabajo. Fuente: elaboracidn propia.

3.4. Espacios comunes para la Educacion Audiovisual

Los medios visuales y audiovisuales contemporaneos no entienden de jurisdicciones
académicas. Tampoco existen esas fronteras en la didactica y el analisis de esos medios,
dada la diversidad de contextos educativos y posibilidades docentes. Lo audiovisual es un
coctel que contiene un alto porcentaje de expresidn artistica, asi como de comunicacién
informativa y publicitaria, por no mencionar la vertiente psicoldgica de la percepcién o la

faceta econdmica que conlleva el proceso productivo en la industria audiovisual.
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La comunicacion audiovisual, con su base en lo cinematografico como lenguaje y medio de
comunicacién, pero adaptada a la cultura digital, es un género expresivo que puede
considerarse artistico y que encuentra en la imagen el nexo comun con la ensefianza de las
artes visuales y audiovisuales. Por ello, Educacion Artistica y Comunicacidon Audiovisual son
dos ambitos docentes e interdisciplinares en los que es posible elaborar una propuesta
conjunta integradora para una mejor comprension de la imagen, pero también para su
disfrute estético y el uso de los actuales medios y lenguajes para la expresion y el desarrollo

personal.

La base académica de la Comunicacion Audiovisual ha sido la teoria cinematografica,

considerandose siempre el cine como arte:

Pero, éiqué sucede cuando nos enfrentamos con el film en tanto fendmeno
artistico?... De los textos artisticos podemos decir que no sabemos qué hacer con
ellos, pues no sabemos para lo que sirven. Contienen, sin duda, informacién, pero la
informacién, en nuestra experiencia del texto artistico, no nos sirve mas que de
manera colateral. Ni siquiera su significacidn: pues sabemos que, cuando reducimos
un texto artistico a su significacion, a un conjunto de significados desgajados,
independizados de su espacio textual, estos resultan siempre decepcionantes: hemos
perdido, por el camino, eso que, en el texto, nos reclamaba, nos interesaba. He aqui
la paradoja que viene sufriendo el analisis filmico como, por lo demas, el analisis de

cualesquiera otros textos artisticos. (Gonzalez Requena, 1995, pp. 14-15).

La enseflanza de la comunicacion audiovisual siempre ha estado sometida a los mismos
interrogantes que la propia ensefanza del arte, y que esta se asocia a la indefinicién y a lo
inexplicable. Esa faceta artistica de los medios audiovisuales tiene un fin educativo y humano
tras la complejidad de la funcion de lo artistico en la sociedad actual. Ademas de los

significados, la didactica de las artes visuales debe fomentar el disfrute estético y la creacién.
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Por un lado, se han extraido algunas ideas clave desde la perspectiva analitica que aporta la
Teoria de la Comunicacion Audiovisual y, mas en concreto, el andlisis filmico, cuya
denominacidon mas exacta es analisis de textos audiovisuales. Por otro lado, se han tenido en
cuenta diferentes perspectivas de la didactica de las artes visuales, una serie de
planteamientos educativos, vinculados a varias corrientes pedagogicas, que proponen
sistemas de trabajo concretos en el campo de la Educacion Artistica. Es innegable, como
punto de partida, la existencia de un espacio comun en las culturas visual, audiovisual y
digital, que permiten y hacen imprescindible el desarrollo de propuestas de trabajo

interdisciplinar.

Los fendmenos de comunicacién audiovisual que tienen una mayor influencia y presencia
social son aquellos que provienen de la cultura digital y las tecnologias multimedia. Desde el
punto de vista artistico, cada vez es mds usual contemplar la video-creacion en Internet o la
video instalacion en los museos, que deben tenerse en cuenta como experiencias y textos
audiovisuales para llevar al aula y fomentar el aprendizaje de las artes visuales. Sin
pretensiones axiomaticas, elaborar una propuesta para un modelo de Educacién Audiovisual
gue tenga en cuenta la Educacién Artistica es un reto complejo, pero posible, considerando
cualquier idea como una opcidn abierta a cambios y modificaciones. Tal y como afirma

Parini:

Comprometerse voluntariamente a buscar varias causas, formular diversas hipétesis,
aceptar multiples puntos de vista, contribuird a construir una actitud que permita
participar en el proceso innovador de conocimientos. Ademas, permitird defender la
propia opinién sin rigideces y dogmatismos, respetando las ideas de los demas.

(Parini, 2002, p. 52)

Este espiritu de flexibilidad y apertura debe protagonizar el debate en cualquier propuesta
vinculada a la tematica estudiada. Seria una contradiccion buscar la apertura a una sociedad

cambiante a través de un nuevo sistema de ensefianza del arte absolutamente rigido. Sin
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embargo, la flexibilidad y el caracter abierto no deben confundirse con la ausencia de
estrategias bien definidas y un unos procesos metodolégicos claros en la ensefianza de las

artes visuales y audiovisuales.

Reflexionando en torno a la faceta artistica de la comunicacién audiovisual, hay un
componente de autoria en su origen, pero también un factor masivo en su difusion, al que se
ha sumado recientemente la interactividad cambiando el esquema tradicional de emision y
recepcidn. Ese contexto hace necesario el didlogo y la aproximacién entre la didactica del
arte y la enseiflanza de la comunicacién, aprovechando las oportunidades que ofrece la
cultura digital, como la autoria horizontal en la creaciéon, el trabajo online y el uso de

dispositivos moviles relacionados con la creacion artistica.

El punto de partida de este trabajo ha sido la inquietud por descubrir y proponer estrategias
de ensefianza y aprendizaje de las artes visuales Utiles para fomentar una ciudadania critica,
capaz de comprender y transformar su entorno mediante la lectura, la comprension y la
utilizacion creativa de los medios audiovisuales, unos medios que hoy dia se conciben desde

los procedimientos, las herramientas y los canales de la cultura digital.

Si desde la Historia del Arte predomina la visidn historiografica o analitica, el area especifica
de Educacion Plastica y Visual ha pasado a recoger una amplia gama de géneros, enfoques,
experiencias y posibilidades, con un alto grado de innovacidn en las experiencias recientes,
haciendo valer el enfoque didactico de la imagen como conexidon fundamental con el ambito
de la Educacion Mediatica. En este sentido, la combinacién del conocimiento del lenguaje
visual y audiovisual y la ubicacién de esos textos en la cultura que los genera son el resultado
de una integracion de perspectivas diddcticas y analiticas. Se deben aprender aspectos
relacionados con la forma o el lenguaje audiovisual, pero no renunciamos a la necesaria

busqueda de identidades culturales.

La sensibilidad hacia la educacion en medios es una tarea de décadas. El area concreta de
trabajo podria definirse con la expresion de Len Masterman Educacion audiovisual

(1985/1996). Asimismo, es importante ser conscientes de los rasgos de la actual cultura
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digital, asi como del grado de alfabetizacién visual y medidtica que existe en la sociedad,
valorando la influencia que tienen los medios de comunicacién de masas. El sociélogo
francés Pierre Bourdieu, precisamente un exponente de la interdisciplinariedad en Ciencias
Sociales, dejaba clara esta idea en su reflexién sobre la television y, por extensién, sobre los
medios de comunicacion en general, en la que la television no es precisamente un medio

transformador:

Cuanto mds extiende su difusidon un periédico, mds se orientan hacia los temas para
todos los gustos que no plantean problemas. Se elabora el objeto en funcién de las
categorias de percepcion del receptor. Por eso se lleva a cabo toda la labor colectiva
gue acabo de describir, tendente a homogeneizar y banalizar, a conformar y
despolitizar, etcétera. Si un instrumento tan poderoso como la televisidn iniciara un
giro hacia una revolucidn simbdlica... les aseguro que no tardarian en cortarle las alas.

(Bordieu, 1997, pp. 65-66)

En la evolucidon de los sistemas de aprendizaje, la época positivista dio como resultado una
filosofia educativa concreta y necesaria, aceptada socialmente. Favorecié la aceptacion de
un orden de las cosas académicas, tan conveniente en su momento como limitador en el
siglo XXI. La soluciéon pasa por saltar entre disciplinas, colaborar, dialogar y trabajar de

manera conjunta. En palabras de Karry Freedman:

Desafiar las viejas construcciones de conocimiento sobre las artes visuales lleva al
menos a cierto grado de interdisciplinariedad. La esfera de las artes visuales se solapa
con otras materias escolares. Para crear, los artistas parten de todos los tipos de
conocimiento y procesos cognitivos. Por lo tanto, es menos importante pensar sobre
los limites en ese contexto que encontrar modos de abordar la gama de contenidos
que ayudara a los alumnos a comprender las artes visuales. El compartir el contenido

gue tipicamente se considera que pertenece al dominio de otras materias escolares
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s6lo puede ayudar a los alumnos a comprender la importancia y la fuerza de las artes

visuales y su lugar en el mundo”. (Freedman, 2006, pp. 45-46)

En el ambito de la Educacidon Artistica, por tanto, el desafio ante la transformacion es

continuo:

Los enfoques, metodologias, aprendizajes y contenidos en Educacién Artistica no
constituyen un cuerpo de conocimientos cerrados y concluidos sino que se trata de
una materia abierta en la que debemos estar atentos a los importantes cambios y
transformaciones que se estan produciendo actualmente en las artes y culturas
visuales, es decir, a todo lo que sucede ante los asombrados ojos de nuestro

alumnado. (Marin Viadel, 20033, p. 22)

Queda claro que ese compendio de artes visuales y audiovisuales, no son compartimentos
estancos, sino un conjunto de conocimientos y practicas docentes abiertos al didlogo mutuo
en lo que tiene que ver con la imagen mediatica. En este sentido, es necesario desarrollar un
concepto mas amplio, que pueda abarcar cualquier medio y género artistico, cualquier
manifestacion estética basada en su contenido visual y también auditivo, recogiendo como
objetivo fundamental la busqueda del pensamiento estético al que hacen referencia las

teorias mas recientes de la Educacion Artistica.

La actividad docente ha de estar enmarcada en ese mismo concepto de resistencia estética y
critica frente al entorno que nos rodea, planteando la permanente revisidn de la experiencia
educativa y del propio sistema de ensefianza en lo referido a la Educacién Audiovisual, sin
olvidar la importancia de la integracion curricular de estos contenidos y de este
planteamiento. Cualquier proceso de integracion interdisciplinar se topa con numerosos
estereotipos e inercias en el ambito académico, una dificultad tiene como escenario de
fondo el modelo social, la idea de la educacién y los criterios de las instituciones artisticas
tradicionales, por lo que las nuevas propuestas de accion didactica deben ser conscientes de

la necesidad de ser permanentemente revisadas.

215



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

Tal y como asegura Nicholas Mirzoeff, autor enmarcado en visiones actuales muy
concienciadas con esa linea de trabajo, “De poco serviria romper las viejas barreras
disciplinarias si el objetivo fuera colocar en su lugar unas nuevas” (Mirzoeff, 2003, p. 21). Ese
talante aperturista e innovador, abierto a una sociedad cada vez mas cambiante y compleja
en su faceta cultural, debe ser la base de las acciones educativas que aborden en el futuro la

ensefanza del arte y de la comunicacion audiovisual.

Estas bases conceptuales deben servir también para la revision concreta de la propia accién
docente en el ambito de la ensefianza de la imagen. Es el sentido del analisis de los 10 casos
de ensefianza estudiados en esta investigacion y las posibilidades que ofrece para mejorar el
desarrollo curricular en cada una de las etapas educativas, trabajando para la integracidn de
cuestiones tan relevantes hoy dia como la cultura audiovisual y digital en el curriculum, en
un momento en el que la sensibilidad hacia la Educacion Artistica en general y las artes

visuales en particular es practicamente inexistente.

La ensefianza universitaria de la Comunicacion se topa actualmente con estas barreras al
encontrar en lo audiovisual un marcado perfil tecnolégico y un complejo lenguaje. Impartir
las destrezas o habilidades necesarias deja poco tiempo para una reflexiéon analitica mas
global. Queda lejano el pensamiento creativo que debe fomentarse. En otros niveles
educativos, como la Secundaria, el cine ha servido, tradicionalmente, como documento
complementario de otras materias, desarrollando una ensefianza con los medios

audiovisuales, no de los medios audiovisuales:

No podemos dejar de decir que la imagen audiovisual ha entrado en los centros de
ensefianza por la puerta trasera, se la ha utilizado para mostrar cdmo viven los
mamiferos africanos o los efectos de una erupcién volcanica. Pero algo mas, mucho
mas. Lo importante es entender que hay que ensefiar lenguaje audiovisual, y
comunicativo en general, porque este lenguaje es el instrumento universal de

circulacién de mensajes. Lo importante es dotar a la ciudadania de unas herramientas
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de analisis critico de la comunicacién, para que sepa qué es aquello que le venden
cuando va al cine o mira la television, para que pueda disfrutar de las imdagenes y

decodificar mejor sus mensajes. (Ambrds y Breu, 2007, p. 39)

El salto hacia el estudio critico de una produccién audiovisual, asi como la capacidad para
enmarcarla en un contexto social concreto ha sido una tarea, en muchas ocasiones,

inexistente.

En lo relacionado con la articulacién de materias curriculares y planes de estudio, queda
claro por tanto la artificialidad de la division entre algunas materias que abordan, como
elemento comun, el valor estético y cultural de las artes visuales. El tratamiento fotografico
de una pelicula o cualquier videoclip de moda se convierten en elementos centrales que el
alumnado estd interesado en analizar, ya que debe ser capaz de mirar y deconstruir estos

productos en su formacion integral como ciudadanos/as critico/as con su entorno.

La publicidad también debe ser el centro de interés de estudiantes y jovenes, que en
ocasiones no desarrollan las estrategias necesarias para superar el rol de consumidores/as,
sin desarrollar una verdadera capacidad critica ante el infinito bombardeo de propuestas
publicitarias. Quizd esta disfuncion, tal y como asegura Fernando Hernandez, no es tan
importante para el sistema, ya que siguen existiendo disciplinas de adorno en el disefio
curricular educativo, y no es precisamente ese el camino para los que pretenden “repensar

la educaciéon” (Hernandez Hernandez, 2000, pp. 14-15).

Como sistema de trabajo, es necesario integrar lo relacionado con el valor formal y estético
con el significado cultural de la comunicacién audiovisual, combinando los procedimientos
estructuralistas con sistemas abiertos propios de los estudios culturales. El tradicional
concepto de arte va perdiendo progresivamente su sentido en la sociedad contemporéanea,

integrandose en una nueva vision del valor emocional y estético de la comunicacién visual.

En este sentido, es realmente importante acercar la escuela a la sociedad. No debe olvidarse

gue ensefiar audiovisual es proponer el aprendizaje de la esencia cultural de la sociedad
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contempordnea. La transformacion de la filosofia pedagégica en lo relacionado con la
imagen es mas relevante que un cambio de nombre y contenido de determinadas

asignaturas.

De igual modo, la diferencia entre hacer y analizar se va superando, de educa “en” o “por” el
arte se van superando mediante un concepto global y actualizado de la ensefanza de las

artes visuales:

Un enfoque actual de la Educacion Artistica que mire hacia adelante tiene que ser
global e integrador; por eso, en ese momento es ya inutil la discusion ‘educacién por
el arte’ o ‘educacién en el arte’, ya que ambas son visiones sesgadas y lo que hace
falta es una educacién, ‘en, con y por el arte’, es decir, que manifieste una fuerte
implicacion en las actitudes ademas de en los conocimientos conceptuales (Juanola y

Calbé, 2005, p. 99).

La Educacién Medidtica tiene poca presencia en los estudios de Ciencias de la Comunicacion,
lo que indica falta de sensibilidad ante una didactica de su propia materia, que es abordada
con mas intensidad en otros estudios, como los grados en Educacién. Sin embargo, se trata
de una cuestidon que ha adquirido una vigencia especial durante la ultima década gracias a
los medios digitales, con aportaciones muy relevantes en el ambito de la ensefianza de la
imagen. Sin embargo, las soluciones curriculares para la ensefanza de la imagen siguen hace

décadas que son objeto de debate:

...los medios son demasiado complejos e importantes para ser incluidos en una u otra
asignatura. Los profesores de medios deberan tener la suficiente capacidad vy
confianza para dejar a un lado las propias disciplinas de las que son especialistas,
tomar de ellas lo apropiado y descartar lo que no lo sea. Y tienen que tener la

curiosidad intelectual suficiente para investigar la contribucion que pueden hacer
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otras disciplinas de las que son especialistas, tomar de ellas lo apropiado y descartar

lo que no lo sea. (Masterman, 1985/1996, p. 78)

Pensamiento estético y creativo

El objetivo fundamental en la Educacidon Artistica contemporanea es fomentar un
pensamiento estético y creativo, favoreciendo la comprensién en profundidad de las artes
visuales y las estrategias de creacién, que deben estar conectadas con la propia identidad. Se

trata de algo mas que decodificar mensajes:

Comprender el arte no seria, por tanto, descodificar, es decir, desentrafiar algin
significado preexistente en el hecho o producto artistico. Por el contrario,
comprender consistiria, precisamente, en apropiarse de estos condensados
simbdlicos para utilizarlos en nuestro propio proyecto de construccién identitaria.
Visto desde un punto de vista educativo, en consecuencia, el interés de la
comprensiodn artistica no reside tanto en su eficacia para proporcionar conocimiento

Ill

sobre el “otro-productor”, como en su poder para configurar identidad y desarrollar
la sensibilidad estética, transformando las experiencias emotivas ajenas en tomas de

conciencia sobre la propia existencia. (Aguirre, 2005, p. 332)

Esta concepcion varia sustancialmente de clasicas visiones de la educacion del arte como la
de la ensefianza de técnicas y destrezas de imitacion formal. Encontramos aqui una
importante conexidn con la enseifanza de lo audiovisual, necesitada de romper visiones
adquiridas y estereotipadas para desarrollar una comprension mas profunda de la saturacion

cotidiana de imdagenes tecnoldgicas.

La faceta artistica de la imagen mediatica, incluida la que se crea y difunde en las redes
sociales y en los dispositivos moviles, muestra una vida cotidiana inmersa en una
permanente dimension estética y con una elevada potencialidad expresiva. En este sentido,
cada vez es mas dificil diferenciar la faceta mediatica del concepto “artes visuales”, ya que

éstas engloban cualquier manifestacion visual y audiovisual. Seria imposible argumentar por

219



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

qgué la fotografia de prensa o la ficcion televisiva pertenecen a lo mediatico y el videoarte a

lo exclusivamente artistico.

El arte y la comunicacion audiovisual son actividades resultantes de la tendencia del ser
humano a visualizar su existencia o plasmarla en imagenes en “... una vida moderna que se
desarrolla en la pantalla” (Mirzoeff, 2003, p. 17). Es de gran utilidad, en este sentido, el
concepto de arte aportado por Fernando Hernandez, desde la perspectiva de los estudios de

Cultura Visual:

... una construccion social cambiante en el espacio, el tiempo y la cultura, que hoy se
refleja en las instituciones, los medios de comunicacién, los objetos artisticos, los

artistas y los diferentes tipos de publico. (Hernandez Hernandez, 2000, p. 47)

Esa construccidn social se desarrolla hoy a través de una permanente narrativa que debe
abordarse desde una didactica interdisciplinar. Todo empieza y termina en un texto
audiovisual, pero también en un sistema cultural, que debe ser cercano al alumnado.
Fomentando desde las artes visuales la educacién para una ciudadania critica, preparada
para pensar las imagenes y comprender los procesos de cada producciéon audiovisual, para
hacerlas y para pensarlas haciéndolas, teniendo presente el contexto social y el sentido
cultural de cada uno de los productos visuales de nuestra época. Todo un reto pedagdgico,
en la busqueda de esos espacios comunes, que es una cuestidén de voluntad, de sensibilidad
y de valentia, desarrollada desde el convencimiento de impulsar una formacién artistica y
medidtica que se convierta, por modesta que sea, en un aportacidén para un mundo mejor en

lo ético y en lo estético.
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e Cada metodologia de andlisis y cada corriente educativa de Educacién Artistica ofrece
algunos criterios y procedimientos validos para un método integrador.

e Fomentar una comprension critica de la Civilizacién de la Imagen pasa por analizar y hacer.
Las metodologias artisticas y la necesidad de expresidn creativa aportan la idea de analizar
las artes visuales mediante la propia creacidn artistica.

e Hay que aprovechar las oportunidades educativas de la cultura digital para la ensefanza de
las artes visuales y audiovisuales, con una atencidn especial al empleo de sistema de trabajo
online, procesos de autoria horizontal y aprovechamiento de los dispositivos moéviles.

e No hay que descartar el valor del analisis textual ni del contextual o cultural, sino integrar
ambas vertientes de una forma ldgica y secuenciada. El formalismo y el estructuralismo no
son incompatibles con la Cultura Visual.

e Inferir el sentido de una obra debe ser un proceso razonado y argumentado que se apoye
en la comprension del lenguaje y, si es posible, en la creacidn.

e Las metodologias narrativas constituyen una referencia por sus posibilidades de aplicacion
en la actual cultura digital.

e En la Educacion Audiovisual es recomendable la metodologia inductiva-deductiva, basada
en explorar, descubrir y crear para aprender, acompaifiando posteriormente el proceso de
un razonamiento.

e Comprension critica, expresidon creadora y disfrute estético son las bases principales de un
modelo integrador para la Educacion Audiovisual desde la perspectiva de la Educacion
Artistica.

e No se debe perder de vista el propdsito principal de fomentar una ciudadania mas critica,
capaz de transformar desde el sentido ético y estético la sociedad y el entorno cultural que
genera estas imagenes.

Tabla 18. Educacion Artistica y Comunicacion Audiovisual: espacios comunes. Resumen de ideas principales.
Fuente: elaboracién propia.
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IV. MARCO EMPIRICO. TEORIA Y ANALISIS DE LA COMUNICACION
AUDIOVISUAL

4.1. Escuela Superior de Comunicacion y Marketing. Datos basicos

La Escuela Superior de Comunicacién y Marketing de Granada (Espafia) (ESCO)* es un centro
de ensefianza superior asociado a la Universidad de Gales (University of Wales —Prifysgol
Cymru)®® (Reino Unido), en el que se imparten desde 2001 las especialidades universitarias
de Comunicacion Audiovisual, Periodismo y Publicidad y Relaciones Publicas, con la

incorporacion posterior de Marketing-ADE.

Como centro adscrito a la Universidad de Gales, es esta universidad publica del Reino Unido
la que homologa sus estudios en el marco del Espacio Europeo de Educacién Superior, al que
pertenecen Espafa y Reino Unido, encargdndose de emitir la titulacion y el suplemento
europeo oficial al titulo. Los titulos emitidos, por tanto, son Bachelor of Arts (Honours) in
Audiovisual Communication, Bachelor of Arts (Honours) in Journalism y Bachelor of Arts
(Honours) in Advertising an Public Relations. Por parte de Marketing-ADE, la titulacién es

Bachelor of Science Econ (Honours) in Marketing and Business.

Estas titulaciones estan reguladas la Agencia de la Calidad para la Educacién Superior en
Reino Unido (Quality Assurance Agency for Higher Education) (QAA)!, equivalente en
Espafia a la Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion (ANECA). El término

honours equivale a la finalizacién de una carrera de 4 anos, seglin la normativa universitaria

14 Su pagina web es www.escogranada.com (Fecha de consulta: 01/10/2015).

15 Actualmente en proceso de integracién con Swansea Metropolitan University y Trinity Saint David para
constituir, previsiblemente en 2017, University of Wales Trinity Saint David. Su pagina web es
www.wales.ac.uk, en inglés y galés (Fecha de consulta: 01/10/2015).

16 http://www.gaa.ac.uk/en (Fecha de consulta: 01/10/2015).
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vigente para la Universidad de Gales (Quality Code for Higher Education)’, una institucién
en la que se graduan en torno a 20.000 estudiantes cada curso académico. Esta Universidad,
por tanto, realiza un seguimiento de la calidad de las ensefianzas ofrecidas y el control de
examenes vy calificaciones, velando por el cumplimiento de los requisitos de calidad de Ia
ensefanza, instalaciones, equipo humano, etc., segun la normativa mencionada. La ultima
renovacion del convenio de homologacidn, renovable periddicamente, tuvo lugar en el curso

2014-2015.

Las sefias de identidad de ESCO, segun la propia informacién institucional de si pagina web %,
se basan en una formacidn integral, basada en clases, talleres, seminarios, trabajo en equipo
y practicas, con mas de 200 convenios con empresas; innovacidn, con un sistema de
tutorizacién personalizada y coaching emprendedor, asi como la aportacién de Ia
experiencia profesional y trayectoria académica del profesorado. La escuela cuenta con un
servicio de atencién al alumnado, al que se implica para su participacién en ciertos aspectos
académicos y organizativos a través de comités de representacidn, asegurando los
estandares britanicos en gestidn y transparencia. Se trata de un centro que cuenta con mas
de 650 egresados/as y que otorga una especial importancia a la vinculacion de la etapa
formativa con la realidad profesional del sector de la Comunicacién y del Marketing. Este

centro también imparte masteres como titulacion propia.

La dinamica académica de ESCO tiene, por tanto, algunas caracteristicas propias, exigidas
por la Universidad de Gales. Se trata de grados de 240 créditos ECTS (European Credit

Transfer System). Destaca, segln la normativa sefialada, el seguimiento de la garantia de los

7 Informacién disponible en http://www.gaa.ac.uk/assuring-standards-and-quality/the-quality-code en los

bloques A, By C (Fecha de consulta: 01/10/2015).

18 http://escogranada.com/escogranada/senas-de-identidad/ (Fecha de consulta: 01/10/2015).
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estdndares de calidad académica establecidos por la normativa britanica, transparencia en
los procesos, buenas practicas, procedimientos de evaluacidn y gestion de las calificaciones,
la aplicacion de doble correcciéon de exdmenes, las normas especificas de convocatorias y
permanencia en los estudios, obligatoriedad de establecer porcentajes de teoria y practica
en cada materia, nota maxima para la convocatoria de septiembre establecida en aprobado
(Pass), etc., aunque la dindmica y los contenidos que se imparten son similares a la
universidad espafiola en lineas generales, con la salvedad de las equivalencias de

calificaciones britanicas y espafiolas (Ver tabla 19) %°.

Guia del profesorado

EQUIVALENCIAS DE CALIFICACIONES BRITANICAS Y ESPANOLAS

0-39.99 FAIL SUSPENSO
40 PASS APROBADO
40 - 49,99 THIRD APROBADO BAJO

50 - 59,99 LOWER SECOND APROBADO ALTO

60 - 69,99 UPPER SECOND NOTABLE
70-79,99 FIRST SOBRESALIENTE
80-100 DISTINCTION MATRICULA DE HONOR O PREMIO EXTRAORDINARIO

Tabla 19. Equivalencias en las clasificaciones britdnicas y espafiolas. Fuente: Guia del profesorado ESCO (2015).

1% En este enlace se puede consultar la normativa que rige los estudios impartidos en ESCO:

http://www.wales.ac.uk/en/Registry/Current-Students/AcademicRegulations.aspx (Fecha de consulta:
01/10/2015).
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4.2. Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual

La asignatura en la que se han desarrollado los casos de ensefianza analizados, denominada
modulo en atencion al cumplimiento de la normativa de Universidad de Gales, es una
materia de primer curso comun a las tres especialidades, denominada Fundamentos de la
Comunicacién Audiovisual. Se trata de la Unica materia especificamente audiovisual en
primero de carrera, segun se muestra la tabla 20. Siguiendo la nomenclatura britanica, los
cursos primero y segundo corresponden al nivel 4, el tercer curso al nivel 5y el cuarto curso
al nivel 6. De esta forma, se trata de un modulo de nivel 4, con un valor de 7,5 créditos ECTS
equivalentes a 15 créditos britanicos. La secuencia de imparticion es de 2 sesiones
semanales, cada uno de 1 hora y 15 minutos de duracién, segun se establece en la guia del

profesorado (2015).

Grado en COMUNICACION
~SEGUNDO CURS0 (50 Cclion)

LEMNGLA ESPANOLA REDACCION PERIODISTICA Il

H* CONTEMPORAMNEA UNIVERSAL Y RELAC. COMUNICACION CORPORATIVA
INTERMAL.

MOVIMIENTOS CULTURALES MUEVAS TECNOLOGIAS DE LA COMUMICACION
CONTEMPORANEOS

REDACCION PERIODISTICA | CULTURA DE LA IMAGEN
FUNDAMENTOS DE LA PUBLICIDAD ¥ RR.PF. ESTRUCTURA DE RADIO Y TELEVISION
FUNDAMENTOS DE LA COMUNICACION TEORIA GEMERAL DE LA INFORMACION
AUDIOVISUAL

DOCUMENTACIGON INFORMATIVA SOCIOLOGIA

INSTITUCIONES JURIDICO-POLITICAS AECURSOS HUMANOS ¥ HABILIDADES
CONTEMPORANEAS SOCIALES

IMGLES | INGLES Il

Tabla 20. Plan de estudios de los grados impartidos en ESCO durante el curso 2015-2016. Asignaturas comunes
de primer y segundo curso. Fuente: Escuela Superior de Comunicacién y Marketing de Granada.
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Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual es una asignatura introductoria, de caracter
tedrico-practico, centrada en la introduccidn a las bases de la Teoria de la Comunicacién
Audiovisual. La estudian alumnos/as que, en tercero, tendran la opcion de elegir
especialidad (ver tablas 21, 22 y 23). Es una materia que despierta interés en la mayor parte
de los/las estudiantes, pero no todos/as estan especialmente interesados de inicio en el

ambito de la imagen.

Grado en COMUNICACION AUDIOVISUAL

DEONTOLOGIA Y DERECHO DE LA
INFORMACION

BA (Honours) in Audiovisual Communication

COMUNICACION ESPECIALIZADA ¥ ESTRUCT.
ALDIOV.

EMPRESA Y MERCADO REALIZACION Y PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

ANALISIS AUDIOVISUAL PRODUCCION TELEVISIVA I

GUION AUDIOVISUAL (RADIO Y TELEVISION) REALIZACION TELEVISIVA Il

PRODUCCION TELEVISIVA L GUIGN CINEMATOGRAFICO

TECNOLOGIA AUDIOVISUAL PROYECTO FINAL

REALIZACION TELEVISIVAI MGODULD DE PRACTICAS

REDACCION PUBLICITARIA

INGLES Il

Tabla 21. Plan de estudios de los grados impartidos en ESCO durante el curso 2015-2016. Especialidad de
Comunicacién Audiovisual. Fuente: Escuela Superior de Comunicacion y Marketing de Granada.

Grado en PERIODISMO & Honours) in Journalism

CUARTO CURSO :Eﬂ cr&dltusi

DEONTOLOGIA Y DERECHO DE LA DISERO PERIODISTICO

INFORMACIGN

EMPRESA Y MERCADO PERIODISMO ESPECIALIZADO I

LITERATURA PERIODISTICA PRACTICA PERIODISTICA

EDICION DE MARIOS Y REVISTAS GUION CINEMATOGRAFICO

PERIODISMO ESPECIALIZADO | TEORIA ¥ TECHICA DE LAS RRIPF. ¥ COM.
INSTITUCIONAL

FOTOPERIODISMO PROYECTO FINAL

PERIODISMO DIGITAL MODULO DE PRACTICAS

INFORMACION DE TELEVISION Y RADIO

REDACCION PUBLICITARIA

INGLES Il

Tabla 22. Plan de estudios de los grados impartidos en ESCO durante el curso 2015-2016. Especialidad de
Periodismo. Fuente: Escuela Superior de Comunicacién y Marketing de Granada.
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Grado en PUBLICIDAD & Honours) in Advertis ng and P.R.

DEONTOLOGIA Y DERECHO DE LA DIRECCION DE ARTE

INFORMACION

EMPRESA Y MERCADO TEORIA Y TECHICA DE LAS RR.PP. Y COMUN.
INSTITUCIOMNAL

CREATIVIDAD PUBLICITARIA ESTRATEGIAS Y MARKETING ESPECIALIZADO

MARKETING GENERAL PRODUCCION PUBLICITARLA

PLANIFICACION DE MEDIOS NUEVOS FORMATOS PUBLICITARIOS

REDACCION PUBLICITARIA PROYECTO FINAL

PSICOLOGIA DEL CONSUMIDOR ¥ AMAL. DE MODULD DE PRACTICAS

INVEST. SOCIAL

TECN. APLICADA A LA PUBLICIDAD ¥ DISENO

MULTIMEDMA

INGLES Il

Tabla 23. Plan de estudios de los grados impartidos en ESCO durante el curso 2015-2016. Especialidad de
Publicidad y Relaciones Publicas. Fuente: Escuela Superior de Comunicacidn y Marketing de Granada.

Los contenidos y las cuestiones de organizacién académica de cada mddulo se especifican en
su guia docente, denominada descriptor modular. En este documento, distribuido a
estudiantes, Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual contiene los siguientes objetivos

(Descriptor completo en el anexo |):

Objetivos académicos:

e Obtener una visidon global del proceso de la comunicacién, distinguiendo las
caracteristicas especificas de la comunicacion audiovisual y digital.

e Dominar las bases tedricas de la Comunicacion Audiovisual, ubicdndolas en el
contexto de las Ciencias Humanas y Sociales.

e Desarrollar un criterio cientifico de andlisis y comprensién del fendmeno audiovisual
y digital, asi como fomentar la capacidad critica ante los mensajes audiovisuales.

e Conocer las bases del lenguaje visual, cinematografico y televisivo, reconociendo asi
los medios de expresiéon del lenguaje audiovisual, valorando también la banda
sonora.

e Adquirir y desarrollar conocimientos, actitudes y técnicas para la correcta expresién a
través de los medios audiovisuales y digitales, conectando estos fundamentos con el
periodismo y la publicidad.
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Objetivos de aprendizaje

Al finalizar el médulo de Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, el alumnado debe

ser capaz de:

Desarrollar acciones teérico-practicas en el dmbito académico y cientifico de la
Comunicacién Social, fundamentalmente en su faceta audiovisual y digital,
iniciandose en las pautas de trabajo ensayistico.

Interiorizar procedimientos de analisis que favorezcan una lectura critica del medio
audiovisual y digital.

Incrementar la capacidad para el disfrute estético relacionado con la imagen acustica
y visual.

Practicar la redaccion y mejorar la capacidad para expresarse en publico.

Asimilar y utilizar el lenguaje audiovisual como via de expresion, con una incidencia
destacada en los procesos de comunicacion digital.

Vincular Internet a un uso académico y profesional en el ambito de la comunicacion
social, aprovechando sus posibilidades.

Aproximarse a la realidad laboral y al trabajo en equipo.

Metodologia docente especificada en el descriptor

En lo relativo a la metodologia docente, el descriptor de la asignatura establece que se
desarrollara una metodologia activa, participativa y significativa, basada en un
planteamiento construccionista en su disefio y progresién, asi como en una conexién
permanente de teoria y practica, mediante la utilizacién de los siguientes recursos:

Combinar la transmisidn tedrica con el analisis y la creacién en cada sesion de
trabajo.

El apartado tedrico estd basado en el material docente (Anexo IV) y en el estudio
previo del manual de la asignatura y de las lecturas complementarias. Las sesiones se
centran en la elaboracién conjunta de conclusiones, la toma de apuntes en grupo,
basada mas en aclaraciones e ideas complementarias que puedan surgir que en
temarios cerrados. Para ello, se utilizan diferentes herramientas en la nube,
aprovechando también para buscar referencias en Internet de forma colaborativa.
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e Aportar ejemplos del mayor nimero de conceptos posible, orientando los contenidos
a temas que susciten verdadero interés por parte del alumnado (ensefianza
significativa). Es importante potenciar la capacidad de reflexién mediante la lectura
de textos complementarios.

e Fomentar el debate sobre diversos asuntos relacionados la fotografia, cine, radio,
television e Internet.

e La faceta prdctica estd fundamentada en la correccidén y revision permanente de la
expresion verbal y escrita, la elaboracion de contenidos audiovisuales y la
estimulacion de la faceta critica y creativa. Es importante el trabajo en equipo y la
puesta en comun para la mejora de los procesos de aprendizaje, lo que supone una
via para mejorar la expresién en publico.

En estas materias se establece la obligacion de asistir, al menos, al 75% de las clases. La no
asistencia o la no justificacidon de las faltas puede conllevar la pérdida de la convocatoria

ordinaria de junio.

Cada sesién de la asignatura se estructura de la siguiente forma:

- Primera parte. Exposicién de contenidos tedricos y debate en torno a las lecturas
recomendadas o a las producciones audiovisuales visionadas. Algunos de los contenidos son

expuestos por grupos de alumnos/as como resultado de una investigacion previa.

- Segunda parte. Puesta en comun de trabajos y ejercicio practico de andlisis. Con caracter
excepcional, y en atenciéon a las necesidades del programa, podran dedicarse las dos
sesiones al ejercicio practico o al refuerzo de teoria. Igualmente, el debate dirigido y

centrado en el temario es importante.

En la medida de las posibilidades organizativas y de la gestion temporal, la asignatura puede
contar con charlas de especialistas del sector y realizar visitas a medios de comunicacién o a
entornos que sean de interés en lo relacionado con la experiencia digital, visual y

audiovisual.
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Evaluacion

Las calificaciones vienen expresadas en nota britanica en un baremo de 0 a 100 (ver tabla 19
de correspondencias). La calificacion final definitiva en la convocatoria ordinaria de junio
proviene de la aplicacion de un porcentaje del 60% a la teoria, como calificacion tedrica final,
y un 40% a la parte practica. La nota tedrica es el resultado del examen final de junio (70% y
la realizacion de parciales en diciembre y marzo, cada uno con valor del 15% con respecto al
total de la teoria, mientras que se realizan 2 practicas evaluables como minimo, con un valor
del 50% cada una. Las practicas evaluables son las que corresponden a los 10 casos
analizados. En septiembre, sin embargo, la convocatoria extraordinaria se centra en un
examen tedrico-practico para la obtencion del 100% de la nota, que en ningun caso puede

ser superior a 40 (aprobado), segun la normativa de la Universidad de Gales.

Navegacion =

FUNDAMENTOS DE LA COMUNICACION AUDIOVISUAL

Curso actuzl

Fundamentos de la C. Audiovisual

Buscar en los foros o

Ir Camara, de Broadmark, bajo licencia CCO 1.0. Fuente: Pixabay.

Eventos proximos —
‘ FORO DE LA ASIGNATURA
Ne hay eventos préximos

~
B pescriptor Fundamentos Audiovisual 15-16

TEMA 1. Marco cientifico de la comunicacion audiovisual

Actividad reciente -
4
B Clase tema 1 Fundamentos 2015-16

%
B Tema 1 Marco cientifico 2015-16

[
B | cctura 1 Teoria Com Audiovisual AFonso Puyal

~
B | cturs 2 Teorias comunicacion Parés i Maicas

Figura 16. Entorno del Aula Virtual de la asignatura. Captura de pantalla. Fuente: Aula Virtual ESCO. Cita
indirecta: Camara, de Broadmark, bajo licencia CCO 1.0. Fuente: Pixabay (Fecha de consulta: 23/10/2015).
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Recursos utilizados
En el apartado de recursos, se menciona el uso de medios técnicos para la exposicién de

ejemplos y el andlisis de casos practicos, incluyendo diversas herramientas de trabajo
colaborativo en Red que, durante los ultimos afios, estan siendo mas utilizadas en
asignaturas de cursos superiores. Los contenidos de cada unidad de estudio, que incluyen
clases y presentaciones del profesor, se distribuyen al alumnado a través del Aula Virtual
(Ver figura 16), en la que se informa de otras cuestiones relacionadas con la materia, ademas
de aportar noticias y recomendaciones importantes para la dindmica de la asignatura, donde
se pueden compartir y consultar cuestiones de interés para todo el grupo, sin restar
protagonismo a la transmision e intercambio conceptual en el contexto de una educacidn

presencial.

Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual cuenta con unos apuntes elaborados vy
distribuidos por el profesor, ademas de todas las presentaciones en clase. El temario
completo, que sirve como referencia conceptual para contextualizar los 10 casos estudiados,
se aporta en el anexo IV. El temario de este mddulo, en el que se basan las practicas

analizadas, es el siguiente:

TEMA 1. Marco cientifico de la comunicacion audiovisual

Parte I. Introduccion a la Comunicacion. Marco cientifico

La Comunicacién Social y sus caracteristicas

Diferencia entre comunicacion e informacién

Funciones de la comunicacién

Las Ciencias de la Comunicacion

Sobre el conocimiento cientifico de la Comunicacidn

Las Ciencias de la Comunicacion en el contexto de las Ciencias Sociales
Lo especifico de la Comunicacién Audiovisual. Teoria General de la Imagen
Parte Il. El proceso de la comunicacion. El mensaje audiovisual

El emisor. Quién “emite” el mensaje audiovisual

Objetivos basicos de la comunicacidn. La intencionalidad

El mensaje audiovisual y sus caracteristicas
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Cddigo, canal y receptor. Transformaciones del proceso en la cultura digital
Las formas de la comunicacién

El poder de laimagen

TEMA 2. Civilizacion de la Imagen y cultura digital

Cultura de masas e industrias culturales

Sociedad de la Informacion y Civilizacién de la Imagen

Cultura de la Imagen / Cultura Audiovisual

Apocalipticos e integrados

Sociedad Red, cultura digital y comunicacién multimedia
Hipertexto, e-comunicacién y tecnologia movil

Educacién mediatica y alfabetizacion audiovisual

TEMA 3. Percepcion. Imagen y realidad

Imagen y realidad

La cdmara y la vision humana. Persistencia retiniana
Naturaleza y tipologias de la imagen

Teorias sobre la percepcién

Percepcién y cognicion

Dispositivo y visionado en Internet

Percepcidn colectiva. Estudio y medicion de audiencias

La recepcion activa: EMIREC y Prosumidor

Percepcidn colectiva. Estudio y medicion de audiencias

TEMA 4. Bases de la composicidn en imagen fija. La fotografia
Elementos morfoldgicos: punto, linea, plano, color, forma y textura
Cualidades del color y tipologias

Composicidn de la imagen. Principios basicos

Recursos expresivos

La fotografia: breve historia, conceptos bdsicos y técnica expresiva
La composicién de la imagen en movimiento

Iluminacién y fotografia en la imagen secuencial

TEMA 5. Conceptos basicos del lenguaje audiovisual

La accion de representar

Escenografia, vestuario, ambientacién y decorado

Plano, toma, escena y secuencia

Campo y fuera de campo

Tipologias de plano
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Movimientos de camara

TEMA 6. Continuidad y narrativa audiovisual

Transicion y sus modalidades

El cine como imagen, espacio y tiempo. El racord narrativo
Recursos relacionados con la temporalidad

Montaje y edicion

TEMA 7. Banda sonora audiovisual

Historia del sonido y de sus aportaciones al cine
Dimensiones del sonido en el mensaje audiovisual
Componentes de la banda sonora

La audiovision

TEMA 8. El guion. Construir una historia audiovisual
Géneros en cine y televisidn

Estructura del relato. Story line

Historia y discurso

Elaborando una sinopsis

Idea. Creatividad y tratamiento.

Guion literario y técnico. Storyboard

Narrativas transmedia y storytelling

TEMA 9. Empresa e industria audiovisual

Organizacion del sistema de trabajo en cine y television
Produccién, distribucién y exhibicion

Estructura de la empresa audiovisual

Del Star System a la produccion descentralizada
Documentacidn audiovisual

Financiacion y produccion. Marketing en red

TEMA 10. Introduccioén al andlisis de un texto audiovisual
Comprender para expresar. Por qué analizamos.

Sistema de dualidades: Denotacidn y connotacion, texto y contexto.
Niveles y perspectivas de analisis

Confeccidn de un esquema bdsico para analizar producciones audiovisuales
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La historia del cine y de los medios audiovisuales, también en su faceta informativa y
publicitaria, es un contenido que se desarrolla de forma transversal a lo largo de todo el
temario. La continuacién de esta materia corre a cargo de mddulo de segundo curso Cultura
de la Imagen, aunque tiene una relacion directa Analisis Audiovisual, asignatura de tercer
curso de la especialidad de Comunicaciéon Audiovisual que se detalla a continuacion.
Ademas, existe un vinculo de contenidos transversales con otras materias genéricas de

Comunicacién.
4.3. Contraste con una asignatura de especialidad: Analisis Audiovisual

Aungue el estudio de casos se centra en 10 ejercicios que corresponden al médulo de primer
curso Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, se ha considerado interesante aportar
dos casos de la asignatura de especialidad Analisis Audiovisual para el contraste de términos,
cuyos resultados se muestran en el apartado 5.3, correspondiente a los resultados

generales.

Se trata de una materia de caracter tedrico y analitico, basada en las corrientes de analisis
filmico y su aplicacidon a otro tipo de producciones audiovisuales. La estudia un nimero mas
reducido de personas que ha optado por la especialidad de Comunicaciéon Audiovisual en

tercer curso. Los objetivos de este mddulo son los siguientes:
Objetivos académicos

e Fomentar la capacidad critica ante los medios de comunicacién y ante las

industrias culturales y creativas vinculadas al ambito digital y audiovisual.
e Analizar, entre otros, el mensaje cinematografico, periodistico y publicitario.

e Conocer las principales pautas y corrientes metodolégicas para el analisis de

textos audiovisuales y digitales.

e Profundizar en el marco tedrico de la Comunicacion Audiovisual, asi como en la

Historia del Cine y de los medios audiovisuales.
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e Crear producciones audiovisuales como soporte y medio de expresiéon de un

analisis conceptual y de un pensamiento critico.
Objetivos de aprendizaje
Al finalizar el médulo de Analisis Audiovisual, el alumnado debe ser capaz de:
e Interiorizar el habito intelectual necesario para describir e interpretar mensajes

auditivos, visuales, audiovisuales y multimedia.

e Demostrar capacidad critica ante los contenidos cinematograficos, televisivos,

radiofénicos y multimedia.

e Consolidar el interés por la literatura ensayistica y académica relacionada con las

Ciencias de la Comunicacién.
e Conocer a los principales autores y autoras de referencia en la materia.

e Conocer y aplicar metodologias de trabajo académico e investigador. Redactar

informes y trabajos ensayisticos. Saber disefiar una investigacion.

e Aplicar la comprensién del lenguaje audiovisual a la produccién y creacién de

contenidos.

e Realizar ejercicios prdacticos de expresion a través del lenguaje audiovisual. Utilizar

ese lenguaje como un canal adecuado para la investigacion.

En los aspectos de metodologia docente, evaluacién y recursos, las caracteristicas son

similares a las de la asignatura de primero, siendo su temario el siguiente:

TEMA 1. Teorias de la Comunicacion Audiovisual. Marco cientifico del analisis de textos audiovisuales

Marco cientifico y conceptos basicos de la teoria audiovisual / Repaso de las bases tedricas y del lenguaje
audiovisual / Puesta en escena y puesta en serie / Espacio, tiempo, cuadro y campo visual / Terminologia de la
secuencialidad (montaje y fragmentacién del texto audiovisual).

TEMA 2. Objetivos y definicion el andlisis audiovisual. De la comprensidn critica a la creatividad
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Origen del comentario cinematografico y situacion actual de la actividad analitica. Del analisis filmico a la
cultura digital / Qué es analizar / Diferencia entre andlisis y critica cinematografica / Situacion actual de la
critica. La actividad analitica aplicada a la televisién e Internet / Civilizacién de la Imagen y el Sonido, Sociedad
Red / El rechazo al andlisis / Educacion mediatica y cultura audiovisual, la necesidad de una visién critica /
Nuestro texto de analisis / Caracteristicas del mensaje audiovisual / Bases metodoldgicas: género ensayistico y
argumentacion / Metodologias visuales y audiovisuales. Vision general / Debate: ¢Por qué analizar, para qué
pensar? Disefio de actividades practicas.

TEMA 3. Instrumentos y herramientas del analisis audiovisual. Garantias metodoldgicas

Procedimientos basicos del analisis audiovisual / Fases del trabajo analitico: descomponer y recomponer,
dualidades texto-contexto, comentar-analizar-describir-interpretar, objetividad-subjetividad, denotacion-
connotacién / Segmentar y estratificar / Procesos de recomposicion / Tipos de modelizaciéon/ Instrumentos
citacionales y documentales / Garantias y validacién de un andlisis / Presentacion de resultados en el analisis
de contenido / El microanalisis como procedimiento metodolégico / Disciplina y creatividad: escribir e
investigar sobre audiovisual y a través del lenguaje audiovisual.

TEMA 4. Fotografia y analisis de la dimension estética del cine

Repaso de los conceptos trabajados e Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual y Cultura de la Imagen:
naturaleza y elementos morfolégicos de la imagen, tipologias de la imagen, iconicidad, elementos formales y
compositivos, niveles de significacion / La fotografia como medio de expresion / Analisis de la fotografia
periodistica y publicitaria / El andlisis de la fotografia en cine y audiovisuales, concepto y aplicaciones a la
secuencialidad / La imagen-movimiento y la imagen-tiempo / Cine y pintura / La dimensién plastica y estética
de las creaciones audiovisuales: andlisis formal.

TEMA 5. Analisis de la banda sonora

Historia del sonido en la comunicacion audiovisual / La musica en el cine / Paisaje y campo sonoro / Elementos
de la banda sonora —efectos, didlogos y voz, musica y silencio- / Sonido directo y sincronizacién / Vinculacion
con la diégesis / Concepto de audiovisién / Actitudes de escucha / Combinacién imagen visual y sonora /
Espectro, timbre, tono e intensidad / Método especifico de anélisis de la dimensién sonora.

TEMA 6. Estructuralismo y Semiotica. Las fronteras del texto

Semidtica y Semiologia, concepto y autores de referencia / Reflexiones sobre el cine como lenguaje: la ‘gran
sintagmatica’ / El texto audiovisual: cddigos y significacion / Intertextualidad / niveles de interpretacién /
Planos del contenido y de la expresion / ventajas y desventajas del analisis textual / Principales tedricos y
etapas de la perspectiva semidtica (Bajtin, formalismo ruso, Bazin, Mitry, Barthes, Metz, Eco, Aumont, Stam)/
La Semidtica Cultural: el “arriesgado juego” de la simbologia.

TEMA 7. La produccion audiovisual como relato. Bases de la narrativa audiovisual

El analisis de contenido / La herencia de la narrativa literaria / Andlisis estructural del relato / Estrategias

narrativas, enunciacion y focalizaciones / Relato, Diégesis, Historia y Discurso / Focalizacién y punto de vista:

237



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

Narrador y narratario / Narracion homodiegética y heterodiegética / Andlisis de los elementos de la historia
(Personajes, acciones, espacio, tiempo)/ Anélisis de la trama: El modelo de Propp / Estrategias discursivas /
Historia y Discurso / Andlisis del guion audiovisual / Storytelling y narrativa transmedia.

TEMA 8. Percepcidn audiovisual y perspectiva psicoanalitica

Metodologias cuantitativas y cualitativas basadas en la recepcion e investigacion de audiencias / EI modelo
televisivo y la opinién publica / Concepto de dispositivo / Percepcién activa en la comunicacién multimedia y
2.0. Prosumidor, Emirec y autoria colectiva / Psicoandlisis y cine, identificacidn afectiva, visién cognitivista y
teoria de la respuesta, emociones y neuro-investigacion / Teorias sobre la percepcidn en cine y audiovisual.
TEMA 9. Antropologia audiovisual. El método etnografico y el documental

El contexto social y cultural / Concepto de Cultura / Teoria antropoldgica de la imagen / Metodologias de
trabajo. Estudios de caso y método etnografico. / Practicas de observacion / Modalidades de representacion /
Estudios de caso y método etnografico / El género documental y la vision antropoldgica / Las mediatecas
audiovisuales / El soporte audiovisual para la investigacion social.

TEMA 10. La vision post-estructuralista. Perspectivas de andlisis en la Posmodernidad

Los estudios culturales / Teorias postcoloniales / Teoria feminista y cine de mujer / Del deconstructivismo a la
vision posmoderna - Derrida y Lyotard / Cultura visual y audiovisual / Teorias sobre la comunicacién digital y
nuevos medios / La confluencia de las metodologias de analisis / Elaboraciéon de un método integrador de
analisis

Como puede comprobarse, se trata una materia de mayor densidad tedrica y académica que
profundiza en algunas cuestiones iniciadas en primer curso. La aportacién de esta materia
responde a que es impartida por el mismo profesor, por lo que también estd contenida en la
narracion autobiografica y se han disefiado sus contenidos atendiendo al mismo enfoque.
Hay que tener en cuenta que, en el contexto de la especialidad, el alumnado recibe
formacidén técnica de realizacién, produccién, guion, etc. en otras asignaturas durante el
tercer y cuarto curso de la carrera. De este mdodulo se extraen, ya en la exposicion de
resultados, dos casos concretos centrados en el andlisis filmico y en andlisis de una serie de
televisién (Anexo VI), al objeto de comprobar la diferencia en las palabras clave con los

ejercicios basicos de los 10 casos estudiados.
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4.4. El enfoque de la teoria y el andlisis critico

La descripcion de este contexto docente en el que se han realizado los ejercicios de analisis
debe servir para ubicar los casos estudiados en una situacién educativa concreta: un moédulo

comun del primer curso correspondiente a los grados en Comunicacion.

Es importante destacar que se han seleccionado los ejercicios que tienen que ver con el
analisis de textos visuales y audiovisuales. En el periodo comprendido entre 2001 y 2014,
sobre todo en los primeros cursos, se realizdé un proyecto grupal de cortometraje, ademas de

otras actividades concretas de creacidn fotografica en los cursos mas recientes.

En este bloque se han aportado las indicaciones basicas del propio centro, de la organizacion
docente de cada asignatura y de los contenidos concretos que se trabajan en Fundamentos
de la Comunicacidon Audiovisual. Se trata, en resumen, de una materia introductoria con un
peso destacado de imparticion de contenidos tedricos y una aplicacidon analitica en las
practicas realizadas. Sobre todo en la asignatura de primero, los contenidos son bastante
aplicables a diversos contextos educativos de introduccién al lenguaje audiovisual, lo que
favorece la elaboracién de una propuesta que tenga este marco docente general como

punto de partida.
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V. RESULTADOS Y DISCUSION

5.1. Exposicion de casos y analisis de contenido

En esta seccion de describen e interpretan todos y cada uno de los 10 casos de ensefianza
estudiados, finalizando con los resultados parciales del andlisis de cada practica y una tabla
con las principales aportaciones a los resultados globales y a las conclusiones de esta

investigacion.

Segln se ha detallado en las bases metodoldgicas (Apartado 2.4.2), el analisis de cada caso

de ensefianza se desarrolla atendiendo a la siguiente estructura:
1. Datos basicos: fecha, asignatura y alumnado

En este primer apartado siempre se aportan los datos fundamentales, la denominacién de
asignatura y curso, la fecha de realizacidén del ejercicio, el nimero de estudiantes y el total
de ejercicios analizados, ademas de la representatividad de la muestra con respecto al total
de practicas posibles, calculadas al alza en relacidon con el nimero de personas matriculadas

en el grupo y curso correspondiente.
2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Posteriormente, combinando la descripcion con la interpretacion de los aspectos
sefialadados, se aportan los contenidos académicos y procedimentales, la metodologia
didactica, la sinstesis del sistema de trabajo en clase y la descripcidon del ejercicio,
incluyendo también la referencia al tipo de paradigma analitico dominante en la practica, un

aspecto que debe venir apoyado por el analisis de contenido.
3. Criterios y proceso de evaluacién

El anadlisis de cada caso dedica un apartado especial a la descripcién del sistema de
evaluacidén, un aspecto que sigue teniendo gran interés en el ambito de la ensefianza de las

artes visuales, sobre todo en lo que respecta a la integracidn de sistemas cuantitativos con la
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valoracion de la calidad técnica y la creatividad, que en estos casos han sido sustituidos por

la légica argumental de las respuestas y la originalidad del enfoque.

4. Resultadosy balance de la actividad

Este bloque aporta los resultados parciales del analisis de contenido, a través de la
cuantificaciéon de términos empleados, que se muestra en nubes de palabras con las
frecuencias de las mds utilizadas. Esas graficas vienen acompafiadas de una interpretacion
que facilita la sintesis del proceso analitico en cada momento y destaca los asuntos

esenciales que pasan a los resultados de la investigacidn, la discusion y las conclusiones.

Estos mismo bloques configuran la base comparativa entre los resultados de cada caso de
ensefianza y las lineas de aportacion para extraer las bases principales de un método

integrador para la Educacién Audiovisual.

Existen diversos aspectos educativos que se mencionan en algin momento de la exposicion
de resultados, pero que no se abordan en profundidad en cada caso. Una de las cuestiones
fundamentales a tener en cuenta es el conjunto de competencias a desarrollar en estas

actividades, ya que son una cuestién vinculada directamente con los objetivos.

El total de casos de ensefianza estdn enfocados al desarrollo de estas competencias

fundamentales (Lopez Herrerias, 2014, p. 94):

e Competencia cultural y artistica: Comprension de textos audiovisuales y capacidad de

disfrute estético.

e Comunicacion linguistica: Lenguaje escrito y lenguaje audiovisual. Uso de la palabray

didlogo en torno a una tematica dada. Expresion de las propias ideas.

e Tratamiento de la informacién y competencia digital: Capacidad para valorar una

produccién mediatica de forma critica.
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e Competencia social y ciudadana: Comprensién de la problematica social y el contexto
en el que se crea y difunde una produccién. Empatia hacia situaciones humanas de

exclusion.

e Aprender a aprender: Fomento de dinamicas de autoaprendizaje por repeticiéon del

modelo en el visionado de otras producciones audiovisuales.

La comparativa intercasos y los resultados totales del andlisis de contenido corresponden a

los apartados 5.2 y 5.3 respectivamente.

Es importante aclarar que, en el caso de algunas practicas tipo, como el caso 1, la extensién
explicativa de la dindmica y el contenido es mayor, de igual forma que sucede con la historia
de ficcion en el caso 5, centrado en el andlisis de un cortometraje. Ademas, algunas ideas se
repiten en el balance de cada caso. Lejos de ser una deficiencia argumental, se trata de un
valor que refuerza la presencia de esos contenidos en los resultados finales y, por supuesto,
en las conclusiones de esta investigacién, ya que se tiene en cuenta cuales son las

valoraciones mas recurrentes en cada caso.

5.1.1. CASO 1. El texto audiovisual. Intervenciones de G.W. Bush y Osama Bin Laden

5.1.1.1. Datos bdasicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado durante 4 cursos académicos: 2001-2002, 2002-2003, 2003-2004 y
2004-2005. Esta practica se desarrollé en el primer semestre en todos los casos, con algln
matiz de diferenciacion en el desarrollo de preguntas, aunque se trata del mismo ejercicio.
Los meses de realizacién fueron octubre y noviembre. Hoja de la practica distribuida a

estudiantes en anexo V (ejercicio similar en los 4 cursos académicos).

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacion Audiovisual.
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Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 170 estudiantes potenciales, se
han analizado 79 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 46,5% del

total de practicas realizadas durante esos cuatro cursos?°.

5.1.1.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

- Estimular la capacidad de observacién en cada uno de los planos de un mensaje

televisivo.

- Ser conscientes de la importancia de los aspectos formales y estéticos en el mensaje

informativo. Valorar el detalle en este tipo de mensajes.
- Diferenciar entre texto y contexto en el andlisis de textos audiovisuales.

- Distinguir entre describir lo que se percibe e interpretar toda esa informacion,

marcando el limite entre objetividad y subjetividad en el andlisis.
- Identificar los elementos principales de la historia narrada.

- Valorar la estrategia compositiva en la imagen secuencial, fundamentalmente la

ubicacién del centro de interés y elementos visuales.

20 E| numero total de préacticas estimado es el maximo, basado en el nimero de estudiantes matriculados/as,
de los que existe un porcentaje de ejercicios que no fueron entregados, que se realizaron en soporte papel o
gue no estdn disponibles en el archivo de ese curso, de forma que la cobertura de trabajos analizados sobre el
total sea, posiblemente, mayor a lo que se indica, tal y como se explica en el apartado 2.4.1.3 Justificacion de la

muestra.
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Apreciar los aspectos relacionados con la fotografia en producciones televisivas, con

una atencién especial a la iluminacion.

Tener en cuenta la banda sonora y su aportacién al mensaje.

Ser capaz de aplicar la informacion contextual al analisis realizado.

Proponer interpretaciones simbdlicas que tengan en cuenta los datos textuales y
contextuales, pero fundamentando siempre esa interpretacion en lo observado y

escuchado.

Objetivos procedimentales de la practica:

Acostumbrarse a mirar y a escuchar, prestar atencién a los detalles.

Aprender el lenguaje audiovisual a través de la observacion y el analisis de sus textos.

Interiorizar pautas de trabajo académico y rigor, diferenciando la descripcion de la

interpretacion y el texto del contexto.

Fomentar el didlogo y la participacion en grupo como dinamica de trabajo horizontal.

Adquirir habitos de cumplimiento de las exigencias y protocolos de realizacién y

envio de cada ejercicio.

Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.

Metodologia y dindmica de trabajo: La practica se disefid para asimilar conceptos

fundamentales del lenguaje audiovisual a través de la observacion. Se trata, por lo tanto, de

un modelo inductivo-deductivo que, partiendo de los propios textos televisivos, permite

deducir algunas claves discursivas a tener en cuenta en el analisis de textos audiovisuales vy,

por extension, también en la faceta creativa. En otras palabras, se aprende lenguaje

audiovisual identificando el recurso antes de conocer el término que lo identifica, ya que

todavia no se ha trabajado en profundidad en el material tedrico previo. Igualmente, destaca
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el proceso de debate en grupo y el sistema dialégico y colaborativo para la aportaciéon de

ideas.

El ejercicio se realizdé durante dos sesiones consecutivas, a lo largo de dos semanas, en cada
uno de los cuatro cursos analizados. El procedimiento se basé en el visionado en clase vy,
posteriormente, la realizacion de un comentario en grupo y debate, dejando que fuera el
propio alumnado el que desarrollara la capacidad de identificar e interpretar elementos y
proponer la interpretacién simbdlica o, al menos, la valoracién del sentido de forma

argumentada.

De esta forma, se establecia una dindmica progresiva que iba desde la descripcién mas
objetiva posible de lo percibido hasta la interpretacién semidtica y contextual. La funcidn del
profesor fue orientar la dindmica del proceso a través de la formulacién de preguntas, sin
anticipar claves de identificacion o interpretacion, moderando las aportaciones vy
propuestas. Las bases de este ejercicio se fundamentaron en una metodologia dialdgica,
participativa y significativa, que conectara lo que se estaba trabajando o se iba a trabajar en
la parte tedrica con cuestiones de actualidad e interés para el alumnado. El cierre final y la
presentacion del trabajo si se realizaron, sin embargo, de forma individual, orientados
mayormente hacia la capacidad para exponer ideas de forma argumentada y con calidad

académica.

Descripcion del ejercicio

El caso 1, correspondiente a la practica titulada “El texto audiovisual”, se centrd en una
tematica de actualidad en los mismos dias en los que fue realizada por primera vez, en el
mes de octubre de 2001, al objeto de promover una ensefianza significativa, con contenidos

de interés que pudieran motivar al alumnado. Los fragmentos televisivos utilizados en este
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ejercicio?® tuvieron una gran repercusion y fueron emitidos durante semanas por las
televisiones de todo el mundo. Debido a esa relevancia, posteriormente fue posible el
aprovechamiento de esta actividad en sucesivos cursos. Los dos videos utilizados, situados
en torno a los 30 segundos de duracidn, eran dos fragmentos de las intervenciones del
presidente de Estados Unidos en 2001, George Walker Bush, y el lider de la red terrorista Al
Qaeda, Osama Bin Laden, con motivo del bombardeo a Afganistan el 7 de octubre de ese
afo, en la denominada “Operacidn Libertad Duradera”, del ejército estadounidense (ANEXO
DVD). Se trataba de una campafia bélica contra el gobierno talibdn en respuesta a los

atentados del 11 de septiembre de ese mismo afio en Estados Unidos.

Ademas de la hoja de la practica (Figura 17 y Anexo V), el alumnado disponia de un dossier
de prensa con documentacién complementaria. En ese material se aportaba mas
informaciéon elemental sobre el suceso y algunos comentarios e interpretaciones en prensa
de esas intervenciones televisivas, ademas de ofrecer la transcripcidén de los discursos o de
parte de ellos. Tras el visionado de los textos concretos, se pasaron en clase otros videos que
ofrecian mas informacién sobre la escena en la que se habia grabado cada fragmento,
revelando el fuera de campo imaginario que, en términos estrictos, era el fuera de cuadro

(Martin, 1955/2008, p. 49) de los fragmentos con los que el grupo estaba trabajando.

La vigencia y la repercusion de las imagenes analizadas hicieron factible la realizacion del
ejercicio durante cuatro cursos consecutivos. En cursos posteriores a 2001-2002, estos
videos fueron reduciendo su interés hasta convertirse, en menos de cuatro afios, en algo
mas apropiado para la asignatura de Historia, también en el plan de estudios de ese primer
curso, que para el andlisis textual de imagenes. Aunque siguiera la problemdtica de
Afganistan, Bush y Bin Laden habian dejado de ser noticia, momento en el que se aprende

que todas y cada de las actividades a realizar en clase deben ser revisadas y adaptadas a los

2! Fragmento videogréfico de las declaraciones de G.W. Bush y Osama Bin Laden el 7/10/2001. Grabacién

digitalizada de la emision en directo de Informativos Telecinco.
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tiempos, especialmente en un contexto de ensefianza asi. El Ultimo afo se constaté que el

contenido habia quedado desfasado.

En primer lugar, el ejercicio se basaba en trabajar en torno al concepto de texto audiovisual,
diferenciando las posibilidades que ofrece el analisis exclusivamente textual de todo lo que
es el contexto de una produccién televisiva. Se impulsaba asi la atencion exclusiva a la
dimension temdtica y formal, diferenciando estos aspectos de toda la informacidn
contextual que rodeaba a los fragmentos analizados. Asi explicaba esta diferenciacién el

ejercicio:

Consideramos textos audiovisuales los conjuntos finitos y analizables de signos con sentido narrativo. Estos
signos son imdgenes auditivas o visuales representadas a través de un medio tecnoldgico. En el caso de los
mensajes difundidos a través de television por G.W. Bush y O. Bin Laden, nuestro objeto de andlisis “textual”
son esas intervenciones de principio a fin, incluyendo todo su contenido: imagen, expresion gestual, vestuario,
escenario y contenido de sus discursos. El estudio en profundidad de estos discursos nos llevaria a conclusiones
mds complejas, por lo que en esta prdctica analizamos exclusivamente la imagen visual. Para los interesados se
adjuntan las intervenciones al final del dossier de prensa.

Entendemos por contexto de una produccion audiovisual el conjunto de informaciones, factores y circunstancias
en los que tiene lugar la construccion, difusion y recepcion del mensaje audiovisual. El contexto nos ayuda a
despejar ambigiiedades semdnticas. Es el conjunto de informaciones de situacion que no aparecen en el relato
audiovisual. Seria una pretension reduccionista analizar las intervenciones de Bush y Bin Laden sin tener en
cuenta:

v La situacidn de guerra —Previo atentado a EE.UU.-

v' Bush y Bin Laden como “protagonistas” de esa guerra.

v Los factores propagandisticos y de censura propios de operaciones militares internacionales.

v' Conocimiento de los canales de televisién que difunden estos mensajes.
Cuando analizamos una produccion audiovisual, no es fdcil diferenciar la informacion contextual de lo
puramente textual. Tendremos en cuenta exclusivamente la informacion contextual de la documentacion
adjunta, sin que influyan en nuestro andlisis el contexto geogrdfico, historico, acuerdos internacionales,

caracteristicas del regimen Talibdn, potencial armamentistico, etc. Tampoco es necesario realizar un andlisis del
contenido de estos discursos.
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6n AL

PRACTICA DE ANALISIS N° 1: EL TEXTO AUDIOVISUAL
Analisis de las intervenciones de G.W. Bush y Osama Bin Laden
en el inicio del bombardeo a Afganistan. Octubre de 2001

1- Interpretacion textual y contextual en el analisis de una produccion
audiovisual

Consideramos textos audiovisuales los conjuntos finitos y analizables de signos con sentido
narrativo. Estos signos son imagenes auditivas o visuales representadas a través de un medio
tecnolégico. En el caso de los mensajes difundidos a través de television por G.W. Bush y O.Bin Laden,
nuestro objeto de analisis “textual” son esas intervenciones de principio a fin, incluyendo todo su
contenido: imagen, expresion gestual, vestuario, escenario y contenido de sus discursos. El estudio en
profundidad de estos discursos nos llevaria a conclusiones mas complejas, por lo que en esta practica
analizamos exclusivamente la imagen visual. Para los interesados se adjuntan las intervenciones al final
del dossier de prensa.

Entendemos por contexto de una produccién audiovisual el conjunto de informaciones,
factores y circunstancias en los que tiene lugar la construccién, difusién y recepcion del mensaje
audiovisual. El contexto nos ayuda a despejar ambigliedades semanticas. Es el conjunto de
informaciones de situacién que no aparecen en el relato audiovisual. Seria una pretension reduccionista
analizar las intervenciones de Bush y Bin Laden sin tener en cuenta:

- La situacion de guerra —Previo atentado a EE.UU .-

- Bush y Bin Laden como “protagonistas” de esa guerra.

- Los factores propagandisticos y de censura propios de operaciones militares internacionales.
- Conocimiento de los canales de televisiéon que difunden estos mensajes.

Cuando analizamos una produccién audiovisual no es facil diferenciar la informacién contextual de lo
puramente textual. Tendremos en cuenta exclusivamente la informacioén contextual de la documentacién
adjunta, sin que influyan en nuestro anélisis el contexto geografico, histérico, acuerdos internacionales,
caracteristicas del régimen Taliban, potencial armamentistico, etc. Tampoco es necesario realizar un
analisis del contenido de estos discursos.

2- ANALISIS

1. Descripcion: Protagonistas, acciones, escenario, faceta técnica y sonido.
2. Interpretacion textual. Interpretar lo que vemos.

3. Interpretacién contextual. Segun la informacién adjunta.

4. Conclusiones basadas en lo observado. Opiniones argumentadas.

Desarrollar este esquema de andlisis en un espacio maximo de dos paginas.
Fecha de entrega: Jueves, 25 de octubre

Figura 17. Prdctica “El texto audiovisual. Andlisis de las intervenciones de G. W. Bush y Osama Bin Laden”.
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Octubre de 2001. Fuente: Elaboracién propia. Captura de
pantalla del ejercicio y cita visual Bush —=fuente desconocida- y Bin Laden emisidn Informativos Telecinco

07/10/2001.
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Posteriormente, una vez establecida la diferenciacidon entre texto y contexto, se realizaron
varios visionados de ambos fragmentos, desarrollando un debate y aportando ideas siempre
seguln la logica de la secuencia establecida por las preguntas del analisis, que fueron las

siguientes:

1. Descripcion: Protagonistas, acciones, escenario, faceta técnica y sonido.
2. Interpretacion textual. Interpretar lo que vemos.
3. Interpretacion contextual. Segun la informacion adjunta.

4. Conclusiones basadas en lo observado. Opiniones argumentadas.

La primera pregunta proponia un juego: decir qué se veia o qué se podia escuchar sin
interpretar aun su significado. En este sentido, se estaban aplicando las bases
procedimentales del analisis filmico, centradas en la distincidén entre describir e interpretar
(Casetti y Di Chio, 1991, p. 23) como estructura basica que le confiere objetividad al proceso

inicial de descomposicién del texto.

Se trataba de un ejercicio para aprender a mirar, a escuchar, a reparar en el detalle. Donde
habia dos videos de hombres hablando, uno con chaqueta en un despacho y otro en un
escenario natural de piedra, poco a poco aparecieron numerosos elementos, como el caso
del arma, la bandera, el reloj, la ventana, el parque en un dia aparentemente tranquilo
(seguridad de Estados Unidos en su territorio), un zoom o travelling de alejamiento que
dejaba claro que Bin Laden no estaba solo, ademas de mostrarnos un misterioso maletin,
por lo que aprendiamos que la seleccion de punto de vista y encuadre es una opcién tanto
expresiva como informativa. Otro zoom nos aproximaba emocionalmente a lo que G. W.
Bush queria decir al pueblo estadounidense, lo que indicaba que se podia planificar el
movimiento de camara segun la expresividad o emocion deseadas. La mayor parte de esas
informaciones estaban en los textos analizados, mientras que otras llegaron después, en la

informacién videografica complementaria (contexto).
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Tal y como se ha comentado, precisamente a través de esa busqueda se iban identificando
aspectos basicos del lenguaje audiovisual, muchos de ellos relacionados con la puesta en
escena y otros con la propia puesta en serie, como la decisién de zoom o la continuidad de la
grabacién en plano medio. Al fin y al cabo, “... esa cadena temporal o puesta en serie
constituye el aspecto mas estrictamente cinematografico del discurso filmico” (Carmona,
2000, p. 183), aunque en el caso expuesto la decision era, precisamente, la continuidad de la
grabacién sin cortes ni montaje de ningun tipo. Es en este procedimiento donde se puede
identificar una metodologia deductiva basada en el descubrimiento y la posterior asimilacion

de los conceptos.

Ese proceso fue realmente estimulante para el grupo, porque a lo largo de la sesién alguien
veia o escuchaba algo nuevo. Con respecto a la banda sonora, se seiialé expresamente el
hecho de estar escuchando una traduccién y que el traductor tenia un acento arabe similar

al doblaje estereotipado de los personajes de paises arabes en la ficcion.

En un principio, y asi ocurrié durante los cuatro afios sucesivos en los que se realizd esta
practica, el grupo jugaba a decir lo que percibia sin interpretarlo. Una bandera era eso, una
simple bandera, no un simbolo de patriotismo. La interpretacion llegaba en la segunda
sesion o al final de la primera, de forma que los tiempos aplicados cada curso fueron
también homogéneos. En esa busqueda de progresion y légica argumental se pedia, en un
primer momento, que se detuvieran en la informacion textual. Uno de los videos contenia
rotulos en arabe, pero el grupo acordaba e interiorizaba trabajar sin tener en cuenta ninguna
informacidon sobre el contexto politico e internacional, de forma que se forzaba asi la
indagaciéon en el propio texto, un sistema de trabajo muy apropiado para trabajar en otros
niveles educativos, como Educacién Infantil, Primaria y Secundaria, ademads de ser aplicable
directamente a los talleres de lenguaje filmico y audiovisual. Se interrogaba al texto para ver

qgué decia por si mismo.

La reaccion del alumnado, en principio, fue de sorpresa, ya que no esperaban que puedan
identificarse tantos elementos relevantes en un fragmento televisivo de unos pocos

segundos. La primera ensefianza como futuros profesionales es cuidar los detalles y, como
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ciudadanos y ciudadanas con capacidad critica, ser conscientes del uso el valor significativo

de esos detalles que aparecen en cada plano.

En la segunda pregunta, sin embargo, si se pedia que se interpretara, es decir, que se
ofreciera una visién razonada del sentido de los elementos descritos y del fragmento de
video en si, aunque esa interpretacion inicial debia ser exclusivamente textual, sin tener en
cuenta el conocimiento que se tenia en ese momento de la identidad de ambos personajes y
de las repercusiones y la importancia de esos mensajes desde el punto de vista de la politica
internacional. Era el momento de dar sentido a todos los recursos que se habian descrito

anteriormente.

En un caso como el de estos videos, existia cierta dificultad para perder de vista el contexto.
De hecho, se trata precisamente de un material muy adecuado para impulsar un debate en
torno a temas éticos, politicos, sociales, etc. que, por tratarse de la asignatura de
Comunicacién Audiovisual, no tienen cabida en los contenidos a tratar en clase, pero es
innegable su importancia y trascendencia humana frente a cuestiones formales de lenguaje
audiovisual. Se estaba iniciando el bombardeo a un pais y, posiblemente, la sensacién en
algun estudiante era que la puesta en escena o un zoom era lo menos importante en ese
momento. Sin embargo, pasadas dos sesiones, los estudiantes menos favorables al debate

sobre cuestiones formales comprendian la importancia de cada detalle analizado.

El hecho de centrarse en el texto escrito como solucién del analisis, hace pensar en una
comparativa inicial palabra-imagen, trasladando la idea de que los fragmentos visuales o
audiovisuales pueden portar una carga de mensaje y conceptualizacién notable. En la hoja

“

de la practica se definia ese texto como un “... conjunto finito y analizable de signos con
sentido narrativo” (Anexo V), una definicién valida para cualquier grupo de imagenes vy, sin

duda, una linea de profundizacidn necesaria a la hora de realizar futuras actividades.
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La tercera pregunta del ejercicio solicitaba ya una valoraciéon de lo observado teniendo en
cuenta el contexto, por lo que basaba en confirmar y ampliar todos aquellos datos que se

disponia tras el visionado de los dos fragmentos audiovisuales.

La aplicacion contextual siempre llegaba tarde, la imagen habia hablado por si sola, antes de
contextualizar la situacidon y comenzar a debatir sobre politica internacional, sobre los
derechos de los pueblos, sobre el islamismo o sobre la dinastia Bush. Un sencillo elemento
en la escena, un gesto, el tratamiento de la iluminacidn y una decision de encuadre ofrecian
una informacién mucho mas valiosa en ese momento para las personas que analizaron este
fragmento. Ademas, ninguno de los videos superaba los 30 segundos, lo que también
probaba la fuerza del lenguaje audiovisual en una noticia que, junto con el atentado de las
Torres Gemelas, conmovié al mundo. He ahi una de las principales conexiones de la
ensefianza de la comunicacién con la Educacién Artistica que, légicamente, se encuentran en
el territorio de la Educacién Medidtica y la imagen. Determinados elementos formales y
estéticos habian resultado factores clave en el andlisis. Esa experiencia y esa sensacion final

se repetirian durante los cuatro cursos académicos.

Por ultimo, la cuarta pregunta no era mas que la acciéon de recapitular, sintetizando lo
importante, ademas de focalizar en los elementos de caracter simbdlico considerados clave.
En este caso, esa Ultima seleccidon no era ya una tarea para el grupo, sino el resultado del

razonamiento individual basado en opiniones argumentadas.
5.1.1.3. Criterios y proceso de evaluacion

En esta practica se instauré el proceso de entrega por correo electrénico y el posterior envio
del mismo documento con anotaciones por parte del profesor, aunque parte del grupo

entregd sus trabajos en papel??. El valor del feedback destinado al aprendizaje era tan

22 Eso incide en una menor cobertura de la muestra en relacién con el total de ejercicios potenciales en el caso

1, aunque no deja por ello de ser representativa en el balance de los 4 cursos. Ver tabla 5.
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importante en el proceso evaluador como la propia nota final, que quedaba sobradamente
justificada y cuantificada en atencion a criterios de riqueza argumental, capacidad para
exponer esas ideas, correccién ortografica, asi como tono general de la respuesta,
ponderados a partes iguales para la suma final de la puntuacion del ejercicio. Sin embargo, la
expresion de la nota remitida ese afio fue cualitativa y no numérica en lo que se refiere a

esta practica en 2001-20012, algo que se iria corrigiendo en afios sucesivos.

Tal y como se muestra en la figura 18, los resultados del proceso de evaluacion fueron
bastante positivos, lo que indica el interés y la implicacién del grupo en esta practica. Tal y
como se ha explicado en el andlisis de la muestra (Apartado 2.4.1), de todos estos cursos
solo se han analizado aquellos trabajos que fueron realmente remitidos por correo

electrénico, que los resultados muestran la ténica general del grupo.

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 1
EL TEXTO AUDIOVISUAL

Suspenso
Sobresaliente 6
17 8%
21%
Aprobado
22
28%

Notable

34

43%

Figura 18. Porcentajes de notas del caso 1, “El texto audiovisual”. Prdctica de Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Cursos 2001-2002 a 2004-2005. Fuente: elaboracién propia.

Los resultados de esta practica constatan la implicacién del grupo en cada uno de los cursos.
La evolucidon de notas en cada curso concreto y su comparativa no muestran diferencias
sustanciales entre si, por lo que se ofrece es esta grafica la totalidad de los cuatro cursos

académicos. Como puede comprobarse, el 65% obtuvo notable y sobresaliente. En este caso,
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los suspensos corresponden realmente a ejercicios incompletos en algun sentido, como
puede ser el nivel de detalle descriptivo o la capacidad para la interpretacion. Algunas
personas no respetaron la diferenciacién de dualidades describir-interpretar y texto-

contextos, requisito imprescindible en el ejercicio.

5.1.1.4. Resultados y balance de la actividad

Como primera actividad del curso o, en todo caso, como practica realizada durante el primer
semestre, el nivel de implicacion del alumnado fue bastante satisfactorio. En 2001 el sistema
de trabajo incorporaba, de forma efectiva, modelos dialégicos para el desarrollo analitico
grupal. Las propias calificaciones son una clara muestra de los resultados positivos. Para su
puesta en marcha fue necesario preparar bastantes materiales que, con el tiempo, han

guedado obsoletos, como las grabaciones en VHS.

El andlisis de contenido de las respuestas confirma también el nivel correcto de la prueba. La
base textual que representan estos ejercicios es una de las claves en los resultados de esta
investigacidn. El analisis de términos hace posible realizar un balance fiable en torno al grado
de acierto e implicacidn en el ejercicio, demostrando en qué se centraron los textos de los
estudiantes, siguiendo el procedimiento descrito en las bases metodoldgicas de la
investigacion (Apartado 2.4.2). De hecho, si observamos los resultados de las palabras clave,
en un total de 79 précticas de 2001 a 2004 (Figuras 19 a 23), no hay una variacion sustancial
en los conceptos utilizados mas frecuentemente en sus trabajos. Es importante recordar que
en este andlisis de términos se han excluido los textos correspondientes al enunciado del
ejercicio. El texto total analizado lo conforman, por tanto, las 79.952 palabras escritas en sus

ejercicios por los estudiantes de primero de Comunicacién de ESCO.
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bandera ., DIN bUSh
chaqueta«,da derecha.. discurso
encuentra is guerra s hombre imagen
izquierda Iade_n
leva., MaNoO. MeNSsaje

momento muestra
0Sama otro parece

ventana

Figura 19. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 1
durante el curso 2001-2002. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

aparece (s arabe (» arma s bandera

bin.. bush

derecha

guerra hombre
Imagen. laden. leva

mano« Mensaje militar
otro pueblo

sensacion 14 sonido

Figura 20. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 1
durante el curso 2002-2003. Fuente: elaboracidén propia en tagcrowd.com
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bandera bin .. bush
chaqueta derecha
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guerra

Imagen. laden

lleva mano

mundo personaje
podemos

sonido video

Figura 21. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 1
durante el curso 2003-2004. Fuente: elaboracidn propia en tagcrowd.com

afganistan« aparece
bandera bin bush
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derechaw discurso ; fondo

guerra.. hombre .. Imagen
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Figura 22. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 1
durante el curso 2004-2005. Fuente: elaboracion propia en tagcrowd.com
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aparece

bandera.. bin.. bush

camara s Chaqueta
derecha discurso

fondo.. guerra.. hombre
|m agen Izquierda
ladén.. 1eva.. mano

mensaje mundo
plano .- podemos
sonido
video

Figura 23. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 1, “El
texto audiovisual”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. Cursos 2001-2002 a 2004-

2005. 40 palabras. Fuente: elaboracion propia en tagcrowd.com

Como es légico en una descripcién inicial de personajes y elementos, comprobamos la
aparicién de nombres propios (Bush, Bin Laden, con mds impacto cuantitativo del segundo si
se suman las dos palabras), asi como de nombres comunes de todo elemento que se detecta
en la escena, como es el caso de “mano, bandera, arma, chaqueta, turbante o reloj”, entre
otras palabras destacadas, incluyendo ademas el término genérico hombre (empleado 217

veces en el total de los ejercicios). Todo ello es resultado de la fase descriptiva. En ella,
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supuestamente, los datos contextuales no podian aplicarse al andlisis, ni siquiera la
informacién basica de la identidad de la persona que aparece en pantalla. Por ese motivo se
describia como un hombre con chaqueta y corbata o un hombre con un turbante y un fondo
de piedra. Es la razén de la aparicién de sustantivos genéricos para evitar los nombres

propios que se pudieron usar posteriormente.

Resulta destacable la frecuencia del uso del término imagen (utilizado 428 veces) y mensaje
(318), lo que indica que los estudiantes hacian referencia, de forma consciente, no ya al
contenido de lo que ocurre, sino al propio proceso de mediacién, como sucede también con

NH

la palabra “video” (frecuencia de 196), que es sindnimo del texto audiovisual que se esta
analizando. La terminologia técnica, por su parte, es bastante elemental, ya que es un
ejercicio que se realiza de forma previa al aprendizaje de la nomenclatura audiovisual.
Destaca el concepto de “zoom”, por ejemplo, repetido en 65 ocasiones en el ejercicio
correspondiente al curso 2003-2004. Este recurso era importante por su valor expresivo de

aproximacion emocional, ademas de la palabra camara para explicar perspectivas, dngulos y

tipologias de planos.

Es evidente que el ejercicio de observacion fue grupal y, posteriormente, se intentd llevar al
texto individual los conceptos mas importantes, lo que justifica la coincidencia en los
términos situados entre los 40 mas utilizados a lo largo de los cuatro afios. Asi, siguiendo un
sistema descriptivo y dialégico, los principales elementos y centros de interés aparecen
claramente, como el caso de los protagonistas, la bandera, etc., pero se ven enriquecidos en
la descripcidn e interpretacion por otros detalles. En principio, esos detalles pasaban
desapercibidos para el grupo, como la corbata y su color, similar al de la bandera
norteamericana; también la insignia dorada de la solapa, que es otro guifio patridtico; la
actividad apacible tras el entorno que se muestra a través de la ventana del despacho del
presidente Bush; el valor de la clandestinidad y el escenario de piedra en el que aparecia Bin
Laden; la gestualidad de las manos entrecruzadas en apariencia de calma y seguridad; el
reloj como seial del control de la estrategia y de la situacién, diferenciando incluso la mano

izquierda o derecha y qué porta cada una; el inconfundible Kalashnikov como simbolo de la
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amenaza, con las connotaciones del tipo de arma y de su origen; el misterioso fuera de
campo en ambos contextos de grabacidn, que se resuelve en otros videos comprobando
como Bin Laden estd arropado por sus lugartenientes; la accién de la mirada y del lenguaje
utilizado; la situacion compensada de contraluz en la iluminacion del despacho de

Washington, etc.

Profundizando en las diferencias que muestra cada curso, en 2001-2002 aparecen de forma
destacada los nombres propios de los protagonistas, asi como los términos genéricos
resultantes de la fase textual. Igualmente, el término “derecha” es el resultado de la
ubicacién de zonas dentro del encuadre y del matiz de la mano en la que lleva Bin Laden el
reloj. Es evidente que se ha realizado una observacién atenta al detalle. Al afio siguiente, sin
embargo, toman mayor protagonismo las palabras “guerra” y “pueblo”. Es légico pensar
qgue, en la inmediatez del bombardeo en 2001 no se tenia tan claro el concepto de guerra ni
sus repercusiones en la poblacidon civil de Afganistan, una cuestidon que aparece con mas
fuerza, ya que estos términos se mencionan 45 y 24 veces respectivamente. En esa misma
linea, la idea de “mundo”, asociada al peligro global, cobra fuerza en 2003-2004. Otras
palabras, como el uso de “fondo” en 2004-2005, utilizado en 125 ocasiones, son testimonio

de los matices del detalle descriptivo.

Teniendo en cuenta el amplio numero de elementos por mencionar, destaca la coincidencia
de términos esenciales en los andlisis realizados, por lo que se trata de una préctica en la
qgue el alumnado consiguid centrarse en los aspectos requeridos, diferenciando el texto del
contexto, siguiendo los pasos y el procedimiento analitico propuesto, estableciendo una

barrera entre las tareas analiticas de describir e interpretar.

La palabra sonido, con un total de 201 impactos en el balance global, tiene una importancia
destacada, tomando protagonismo desde 2002-2003. Se trata de un ejercicio que no solo
consistia en mirar, sino también de atender a la dimensidn sonora de un mensaje que

llamaba la atencién por la deficiencia del audio original, la presencia de un traductor con un
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marcado acento en el caso de Bin Laden, asi como la atmdsfera creada por el aspecto sonoro
en cada uno de los discursos. En muchos de los casos analizados en esta tesis doctoral, se
hace referencia a “lo que se percibe” para que este término evite excluir lo sonoro. Ver es
una expresion mas limitada al referirnos a la comunicacién audiovisual, en la que el término

mas adecuado es la audiovision (Chion, 1993).

Por lo tanto, durante 4 cursos académicos, se tomd conciencia, por lo tanto, de la enorme
riqueza discursiva y formal que conlleva el anadlisis de un fragmento de video de medio
minuto, detectando significados impensables en un primer visionado, que se contemplaba
con una gran riqueza y gama de matices poco después, gracias del debate y al andlisis en
grupo. Forma (expresién) y contenido se enriquecen desde la légica temporal de un
procedimiento analitico, lo que conlleva la sensacién de haber trabajado el texto con mayor
rigor, como es propio de futuros profesionales de la comunicacién vy, posiblemente,
responsables de la elaboracién de mensajes para television de determinados lideres de
opinidn, representantes politicos, etc., ya que la comunicacion corporativa e institucional es
una de las salidas con mas futuro en este sector durante la Ultima década, incluyendo dentro

de sus tareas la formacion de portavoces (Subiela Hernandez, 2013, p. 123).

Con respecto a las posibilidades de analisis simbdlico, l6gicamente se establecieron algunos
criterios para que, cualquier propuesta de sentido de la disposicion escénica, de las
cuestiones técnicas, etc., respondiera a razonamientos légicos y justificados, sin perder de
vista que también inferir significados es, en el analisis de un texto audiovisual, una cuestion
vinculada a la creatividad que resulté muy atractiva en todas las sesiones. No obstante, mas
gue intuir o adivinar significados, quedd claro que, mediante un razonamiento analitico se

puede inferir el sentido de los recursos expresivos utilizados.
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CASO 1. EL TEXTO AUDIOVISUAL. Intervenciones Bush-Bin Laden

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

‘ Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura

Fund.Com. Audiovisual (12)

- Cursos académicos

2001-2002 a 2004-2005

- Fecha/s de realizacién

Octubre y noviembre

- N¢ estudiantes matriculados/as 170
- N2 ejercicios analizados 79
- Cobertura de la muestra 46,5%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Aprender a mirar y a escuchar
Metodologia de analisis filmico:
dualidades descripcion/
interpretacion, texto/ contexto.
Descubrimiento de las
posibilidades del analisis
textual.

Atencion al detalle y nuevo
enfoque de una noticia de
actualidad, desde el punto de
vista del profesional de la
television y de la comunicacion
institucional.

Metodologias de analisis

Textual. Semidtico-simbdlica
Narrativa. Incidencia en |la
identificacion de elementos de
la historia (personajes,
escenario).

Andlisis de las  formas:
composicion y tipologias de
plano.

Sistema analitico y orden
conceptual, pero a través de
procesos de gamificacion (el
juego como estrategia).

Importancia de la atencién al
detalle formal, estéticoy
compositivo.

Validez de la diferenciacion
describir /interpretar.
Modelos semidticos de andlisis
textual.

Importancia de la gamificacion
Aplicabilidad del sistema de
debate y analisis a otros
contextos educativos (esencia,
precisamente, del cine forum).

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Inductiva. Aprendizaje por
descubrimiento

Significativa. Busqueda de
tematicas de actualidad.
Gamificacion. Juego de
dualidades.

Analisis textual

Dificultades para no aplicar el
contexto.

Operatividad de los videos de
corta duracién.

Beneficios de un modelo
inductivo, basado en el
descubrimiento, en el que se
identifiquen elementos antes de
estudiarlos en la teoria.

Modelo dialdgico. Andlisis en
grupo.

Tendencia a contextualizar
cualquier analisis.

El modelo de analisis textual
refuerza el aprendizaje de lo que
la imagen puede decir por si sola.

Interés y participacion

Alta implicacion del alumnado.
Fue decreciendo al quedar
obsoleta la noticia.

Interés por las cuestiones de
actualidad.

Interés por el descubrimiento
propio, por ver algo que nadie ha
detectado todavia.

Cumplimiento de objetivos

Satisfactorio. Decreciente a lo
largo de los sucesivos cursos.
Inexistencia de instrumentos

para medir esa satisfaccion,

Compensacion forma /contenido.
Aprender a mirar y a escuchar.
Necesidad de permanente de
actualizacion para una ensefianza
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salvo una encuesta genérica al
profesor.

significativa y motivadora.
Necesidad de establecer
estrategias de medicion del
cumplimiento, mas alla de la
evaluacion.

Sistema de evaluaciéon

Cualitativo.
Observaciones detalladas del
profesor.

Necesidad de parametros
objetivables.

Valoracién de procesos de
trabajo en grupo

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Creacion de un banco de
actividades.

Esfuerzo por clasificar y
preparar ordenar que puede
quedar obsoleto.

Actividades adaptables a
diferentes formatos.

Preparar materiales adaptables a
diversos formatos.

Aprovechamiento para futuros cursos

Ejercicio repetido durante 4
cursos. Es un caso excepcional.
Importancia de la progresion
del ejercicios

Progresién y evolucién de un
modelo de practica

Balance final de la actividad

Aprender a mirar

Valorar la importancia de la
forma, la composicion y el
lenguaje audiovisual. Reparar
en la importancia de los
detalles, las cuestiones
formales y compositivas.

Aportar rigor metodoldgico en el
analisis (dualidades).

Equilibrio forma / contenido.
Prioridad al analisis de la historia
(paradigma narrativo).

Otras cuestiones de interés

Actualizar el mismo modelo de
practica.

Aplicabilidad de modelo
inductivo, dialdgico, significativo
a otros contextos de ensefianza.

Tabla 24. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 1. Fuente: elaboracién propia.

5.1.2. CASO 2. Iconicidad. Analisis del corto de animacion “Atencion Pastillas”

5.1.2.1. Datos bdsicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado durante 2 cursos académicos: 2002-2003 y 2003-2004. Esta
practica se desarrolld en los meses de febrero de 2003 y enero de 2004, respectivamente,
con alguna diferencia interanual en el desarrollo y en el tratamiento de la propia hoja de la

practica (Anexo V).
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Asignatura: Fundamentos de la Comunicaciéon Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

N2 de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 74 estudiantes potenciales, se han
analizado 63 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 85,1% del total

de priacticas realizadas durante esos dos cursos.
5.1.2.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio
Ficha de la produccién analizada

Titulo: Atencidn pastillas

Nacionalidad: Espaia.

Afo: 1999.

Duracion: 10 minutos.

Direccion: Nicolas Nufiez de la Torre y Julio Mendoza.

Animacion: Tomas Gomez — Aker Animations -.

Posproduccion: Rafael Parrilla.

llustraciones: Eulalia Conde Hernandez.

Guion: Adaptacidén del comic de Nicolds Nufiez de la Torre.

Musica: Michel Vasse.

Reparto de doblaje: Ivdn Garcia Java, Sandra Garcia Jara, lvdn Muelas. Jorge Sandinos,
Alejandro Sandinos y Lola Alvarez.

Produccién: Julio Mendoza, Manuel Garcia, César Ruiz de Diego.

Il Plan de Drogas y Adiciones. Consejeria de Asuntos Sociales de la Junta de Andalucia.
Género: Animacién. Publicidad. El material videografico estaba acompafiado de un folleto

explicativo, con el que se trabajo en clase (Nufez de la Torre y Conde Hernandez, 1999).
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Objetivos académicos de la practica:
- Asimilar las bases tedricas del proceso de comunicacion y situar la comunicacidn

audiovisual en ese contexto.

- Conocer y valorar las funciones de la comunicacién social: formar, informar,

entretener y persuadir.

- Diferenciar informacién, rumor, propaganda, desinformacién y publicidad como

formas de la comunicacion social.
- Asimilar el término iconicidad y contextualizarlo en los textos audiovisuales.

- Estructurar una historia audiovisual e identificar sus elementos principales,

describiendo personajes, escenarios y acciones.
- Aprender a escuchar y valorar la musica.

- Valorary dar sentido a los recursos de lenguaje audiovisual.
Objetivos procedimentales de la practica:
- Adquirir hdbitos de profundizacién y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.

- Relacionar nuestro entorno mas proximo en la actividad académica que

desarrollamos cada dia.
- Acostumbrarse a mirar y a escuchar, reparar en los detalles.
- Aprender el lenguaje audiovisual a través de la observacién y el analisis de sus textos.
- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

- Adquirir habitos de cumplimiento de las exigencias y protocolos de realizacién y

envio de cada ejercicio.

- Mejorar la capacidad para la expresién escrita de las propias ideas.
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Metodologia y dinamica de trabajo: El sistema de trabajo fue similar al del caso 1, aunque
se perdia el valor de descubrimiento y el caracter inductivo, ya que primero habia que
conocer los términos para luego aplicarlos, de forma que era un sistema de aprendizaje

basado mas en el estudio previo de los apuntes elaborados.

Descripcion del ejercicio

Tras la realizacion de la practica de analisis de los videos de Bush y Bin Laden en el primer
semestre?3, se realizd un nuevo ejercicio que, en lugar de proponer unos textos
audiovisuales con un aire tan periodistico, se basaran en algo novedoso en aquel momento
para el alumnado, como es la animacién, aunque en el contexto de una produccidon
vinculada a la publicidad de habitos saludables y a una campafia corporativa de

concienciacién contras las drogas de la Junta de Andalucia durante 2001.

Se trata de un material amplio, con correspondencias al primer tema, que sirve de
introduccion a la Teoria de la Comunicacién antes de adentrarse en las cuestiones
especificas de la comunicacién audiovisual. Ademads, es un material apropiado para la
educacion en valores y para generar un debate en torno a la problematica social de las
drogas, siempre y cuando se hayan trabajado todos los aspectos de interés relacionados con

la idea de iconicidad y representacion, para los que es tan util el género de la animacién.

23 La organizacidn de estos estudios, seglin la normativa vigente en la Universidad de Gales, no se corresponde
con la organizacién semestral de la universidad espafiola de forma exacta, pero se hace referencia a este

término para favorecer la comprension general del momento en el que se realizo la practica.
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Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual

PRACTICA DE ANALISIS N° 2: ICONICIDAD
Andlisis del corto de animacién “ATENCION PASTILLAS”, de la
Consejeria de Asuntos Sociales de la Junta de Andalucia

INFORMACION CONTEXTUAL: El video analizado es uno de los formatos en los que
se presenta la campafia multimedia de la Consejeria de Asuntos Sociales “Atencion pastillas”,
dirigida a adolescentes con la intencién de informar sobre las drogas de disefio, evitar su uso y
reducir riesgos para el que la decida consumir.

1- Proceso de Comunicacion

EMISOR: wusssvnssismmmsssmsanvmess <MENSAJE 5 RECEPTOR: uamnmmsinamimssias

¢(Es posible el feedback en este proceso? ;Como podria detectarse la respuesta del
receptor?

2- ¢ Qué funciéon domina: informar, formar, entretener o persuadir?
3- ¢ Se trata de persuasion o manipulacion? jPor qué?

4- ; Qué forma de comunicacién domina: informacién, rumor, propaganda,
desinformacion o publicidad?

5- ¢ Puede aplicarse el término masa a la audiencia —publico objetivo- de este video?

ANALISIS

- Qué estructura tiene la historia

- Descripcion breve de los personajes

- Cudles son los escenarios donde se desarrolla la historia

- Cual es la banda sonora. ¢ Hay alguna razén para el uso de la musica?. Dialogos.
- Cual es el motivo de los separadores que aparecen a lo largo del video

- Otros recursos empleados

ICONICIDAD: En términos

generales, es la relacion de

semejanza con el objeto

representado.

Grado de identidad. El objeto

representado (real) es el mas

icénico.

Es necesario definir claramente:

- Elreferente real

- El grado de iconicidad en
imagen, sonido, acciones...

¢Por qué se ha optado por
construir esta historia con
animaciones?

Figura 24. Prdctica “Iconicidad. Corto Atencion pastillas”. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Enero
de 2004. Fuente: Elaboracion propia. Cita visual Nufiez de la Torre y Conde Hernandez (2002).
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Con variaciones poco sustanciales de contenido durante los cursos, la hoja de trabajo
repartida a los estudiantes (Anexo V) no experimentd cambios en su contenido fundamental.
Sin embargo, si es importante destacar la evolucién y mejora en lo relativo a la cita de la

imagen y referencia a la autoria en la version entregada al alumnado en 2003-2004.

El ejercicio comenzaba aportando informacién contextual, por lo que no habia conexion con
el procedimiento de la practica anterior. Posteriormente, planteaba estas cuestiones,

diferenciando el hecho comunicativo del andlisis de la narracion:

ANALISIS DEL PROCESO DE COMUNICACION
1- (¢Es posible el feedback en este proceso? ¢ COmo podria detectarse la respuesta del receptor?
2- Definir el publico objetivo ¢ Se adecua el mensaje a ese publico?
3- éQué funcion domina: informar, formar, entretener o persuadir?
4- (Se trata de persuasion o manipulacion? é Por qué?
5- ¢Qué forma de comunicacion domina: informacion, rumor, propaganda, desinformacion o
publicidad?
6- ¢Puede aplicarse el término masa a la audiencia de este video?

ANALISIS DE LA NARRACION
1- Exponer el tema o idea original
2- Qué estructura tiene la historia
3- Descripcion breve de los personajes
4- Cudles son los escenarios donde se desarrolla la historia y por qué
5- Cudl es la banda sonora. ¢Hay alguna razon para el uso de la musica? é¢En qué ocasion esa
musica es diegética?
6- Cudl es el motivo de los separadores que aparecen a lo largo del video
7- Otros recursos empleados

Estas preguntas se estructuraban en dos bloques que, a su vez, corresponden a dos
planteamientos analiticos vinculados a la comunicaciéon audiovisual. Por un lado, todo
aquello que tenia que ver con el proceso de la comunicacién, como repaso a los temas
iniciales; por otro, la conceptualizacién basica del analisis de la historia con algin elemento
del discurso, como es la banda sonora y los recursos de montaje o efectos especiales de
transicion (separadores), aunque todos ellos con una importante influencia en el concepto

narrativo.
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Por ultimo, este ejercicio plateaba el cierre del cuestionario con uno de los asuntos mas
interesantes desde el punto de vista de la ensefianza de las artes visuales: la iconicidad.
Partiendo de la necesidad de diferenciar realidad y representacién, como accion elemental
en cualquier actividad vinculada a la Educacién Mediatica, el planteamiento de la fidelidad a
un supuesto referente real es una de las cuestiones de mayor interés al analizar el género de
animacién. ¢Pretendia ser realista el video promocional? ¢Reflejaba realmente a la
juventud? ¢Estaban bien representados personajes? Mas alld de lo visual, ¢habia iconicidad
en los didlogos? éEran creibles? En este sentido, mientras que las preguntas del primer
blogue eran mas de tramite y de conocimiento del concepto, el grupo se centré con mayor
interés en analizar la historia y valorar la iconicidad. La segunda sesién terminaba por ser un
debate en torno a la credibilidad de esta produccién y a su eficacia de cara a su publico
objetivo, que eran los jévenes en general y los adolescentes en particular. Lo que parecia un
debate exclusivamente comunicacional no estaba tan lejos de algunas cuestiones que

interesan especialmente a la Educacion Artistica.

La pregunta sobre la iconicidad se planteaba asi en el ejercicio:

ICONICIDAD: En términos generales, es la relacion de semejanza con el objeto representado.

Grado de identidad. El objeto representado (real) es el mds icénico. éPor qué se ha optado por
construir esta historia con imagenes creadas o animaciones? iHubiera sido aconsejable utilizar
imagenes analdgicas de actores a través de la grabacion o registro de adolescentes reales?

Maquetado como un suelto aparte, especialmente disefiado para orientar el debate final de
la practica, esta pregunta se basaba en la aportacion del material tedérico que definia

iconicidad como:

... el grado de semejanza de la representacidén con respecto al referente real. El icono
es un signo que mantiene una relacion de semejanza con el objeto representado. En
otras palabras, nuestra imagen “se parece” al referente real al que representa. Al
emplear el término semejanza, lo hacemos desde el punto de vista de la forma:
similitud en la forma —semejanza formal-. Para comprender el concepto de “forma”

debemos pensar en el término “apariencia”. Por ejemplo, el color es también un
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rasgo “formal” (también la silueta, los rasgos luminicos, etc.). (Tema 3, p. 3, en Anexo

V).

La adaptacién del término continuaba desarrollandose con las definiciones de imagen de
Abraham Moles (1975, p. 335) y los grados de iconicidad, revisados por Justo Villafafie y
Norberto Minguez (1996, p. 41). Una base de contenido tedrica y amplia que, al trabajar una
produccién pensada para el entretenimiento y la divulgacién, favorecié la dinamica en el

aula a la hora de contestar a cada una de las preguntas del ejercicio.

5.1.2.3. Criterios y proceso de evaluacion

Si en el primer curso en el que se realizé este ejercicio, en 2001-2002, la nota final se baso en
una calificacién cualitativa, con abundantes anotaciones del profesor, segin ejemplo
aportado en la figura 8, al afo siguiente esta nota se expresé de forma numérica, dando un
paso mas en la objetivacién del proceso. De esta forma, existia un amplio feedback por parte
del profesor y seria alglin curso después cuando se implementaria un sistema de desglose de

conceptos que aportaria bastante en la clarificacion de aciertos y errores en estos ejercicios.

El balance de esta actividad fue bastante positivo en lo que respecta a calificaciones. Como
puede comprobarse en la figura 25, el 70% del alumnado obtuvo notable o sobresaliente,
estableciéndose en un 11% los estudiantes suspensos. Este Ultimo es un porcentaje que esta
dentro del margen aceptable en una actividad de este tipo, pero que también indica que 7

personas de 63 no se ajustaron a alguno de los requisitos establecidos en la practica.
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CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 2
ICONICIDAD. ANALISIS "ATENCION PASTILLAS"

I Suspenso
I Sobresaliente 7
17 11%
27%
Aprobado
12
19%

© Notable
27
43%

Figura 25. Porcentajes de notas del caso 2, Iconicidad. Andlisis del corto Atencidn Pastillas. Prdctica de
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Cursos 2001-2002 a 2004-2005. Fuente: elaboracidon propia.

5.1.2.4. Resultados y balance de la actividad

Las figuras que siguen a continuacion muestran que la terminologia empleada por ambos
cursos fue bastante similar, por lo que las dindmicas y los resultados de esta actividad
también lo fueron, de forma que eso es garantia de un proceso estandarizado y aplicable en

diferentes cursos académicos.
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casa
consumo corto
discoteca.  drogas
fede
hiS’[Ofia informacion
jovenes... lola
mensaje musica

objetivo - parque pa.StlllaS

pepin.. personaje...

protagonista publico
va ViIAEO

Figura 26. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 2,
“Iconicidad. Corto Atencidn Pastillas”. Curso 2002-2003. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

amigo campana. ., casa
casos chica consumo

creo discoteca

drOg as forma
historia jovenes
lola mensaje musica
objetivo parque

pastillas.. personaje
protagonista«, PUbIlico :
va..Video

Figura 27. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 2,
“Iconicidad. Corto Atencidn Pastillas”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Curso
2003-2004. Filtro de 40 palabras. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com
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campaﬂa casa
_Consumo
discoteca

drogas
forma hiStOria
jovenes.. lola., mensaje

MUSICAa ... objetivo . parque
paStll|aS pepin
personaje |
protagonista pUbIICQ

va.- VIAEO

Figura 28. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 2,
“Iconicidad. Corto Atencidn Pastillas”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. Total
cursos 2002-2003 y 2003-2004. Filtro de 40 palabras. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

Las figuras 26, 27 y 28 indican la importancia de |la tematica abordada en el texto audiovisual
analizado, lo que también es un factor basico para garantizar que se comprende su
significado elemental y que se trata de una produccidn razonablemente bien construida. Las
palabras mas mencionadas son “drogas”, con 255 repeticiones y “pastillas”, con 235. Le
siguen, en cada uno de los cursos académicos y en su total, la propia palabra “personaje”
(223 impactos en el total de los dos afios) y una serie de nombres comunes centrados,
precisamente, en una de las cuestiones requeridas, que es la descripcion de los elementos
de la historia, lo que hace obligada la mencion del adjetivo “jévenes” o el sustantivo comun
“chica”, los nombres propios Lola, Fede o Pepin, ademas de escenarios como discoteca o

parque.
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Ademas, abundan los términos genéricos de denominacién audiovisual como video, musica,
protagonista, publico, etc. El balance, por tanto, nos llevaria a la preeminencia del enfoque
narrativo, resultante de lo que requiere la practica, con terminologias propias del proceso de

comunicacion.

En resumen, por ajustarse a la guia docente de la asignatura (descriptor actualizado en el
anexo |), las pretensiones conceptuales de este ejercicio eran demasiado amplias y, a su vez,
se generaban nuevas lineas de andlisis, mds audiovisuales, centradas en cuestiones sobre las
gue no preguntaba la practica. Una solucion hubiera sido dosificar la conceptualizacion y
aplicar un método por didlogo y descubrimiento mas que la deduccidén, aplicando el material

estudiado. Como procedimiento, tampoco estaba demasiado claro el material a consultar.
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CASO 2. ICONICIDAD. Corto “Atencion Pastillas”

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

Resultados

Datos del ejercicio

Asignatura

Fund.Com. Audiovisual (19)

Cursos académicos

2002-2003 y 2003-2004

Fecha/s de realizacion

Enero-febrero

N2 estudiantes matriculados/as 74
N2 ejercicios analizados 63
Cobertura de la muestra 85,1%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Bases tedricas de la
comunicacion y narrativa
audiovisual.

Dimensidn excesivamente
tedrica.

La cuestion de la iconicidad
como debate de interés.

Aplicaciéon desde la ensefianza de
lenguaje y narrativa audiovisual a
otros contenidos.

Riesgo de que la comunicacion se
imponga a la Educacidn
Audiovisual.

Metodologias de analisis

Analisis de los elementos de la
historia.

Analisis del proceso
comunicacional.

Narrativa Audiovisual y analisis
del proceso de comunicacién.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Modelo deductivo, de
aplicacién de teorias al texto
audiovisual. Primero se
revisaban los apuntes
elaborados por el profesor.

El modelo deductivo conlleva
menos implicacion, aunque este
ejercicio no funciondé mal.
Importancia de clarificar el
material a consultar.

Interés y participacion

Aceptable, aunque hubiera sido
mas motivador centrarse mas
en la cuestidn audiovisual.

Demasiado peso de T2. Com.

Cumplimiento de objetivos

Se asimilaron los conceptos,
aunque los contenidos son
mejorables.

No es recomendable establecer
objetivos demasiado ambiciosos
en una sola accién.

Sistema de evaluacién

Cualitativo. Abundantes
anotaciones.

Pendiente crear sistema de
cuantificacion. Necesidad de
optimizar procesos de correccion.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Recopilacién de los materiales
promocionales de la Junta de
Andalucia.

Interés en los materiales
promocionales y campafias
audiovisuales de caracter social.

Aprovechamiento para futuros cursos

Se utilizd durante 2 cursos
académicos, pero quedé
desfasado. No se han
aprovechado las preguntas en
su totalidad en otros textos
académicos.

Posibilidad de aplicar una accién
parecida, contenidos menos
amplios, en campafias similares
actuales.

Interés para su aplicacién en
otros contextos docentes.

Balance final de la actividad

Positivo. El contenido era
atractivo y generd debates
interesantes. Las preguntas
exigian demasiada revision
tedrica, pero el grupo de

Interés por la tematica de la
iconicidad y la representacion,
vista desde el prisma de la
credibilidad y la eficacia
comunicacional.
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adaptd bien a lo requerido por
el ejercicio.

Otras cuestiones de interés Material pendiente de adaptar Interés y empatia en todo lo
a nuevas campanas similares. relacionado con la juventud.

Tabla 25. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 2. Fuente: elaboracién propia.

5.1.3. CASO 3. Composicion y expresion de la imagen fija. Analisis de una fotografia

5.1.3.1. Datos bdsicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado durante 2 cursos académicos: 2001-2002 y 2011-2012. En ambas
ocasiones, esta practica se desarrolld el mes de abril, respectivamente, centrandose en las
mismas cuestiones, pero con alguna diferencia en el desarrollo de las preguntas, segun las
hojas del ejercicio distribuidas al alumnado (Anexo V). Se trata de una préctica que se ha
desarrollado durante otros afios, pero que solo fue evaluable en estos dos cursos, distantes

una década entre si.

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 130 estudiantes potenciales, se
han analizado 88 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 67,7% de

cobertura.

5.1.3.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

- Aprender a mirar con atencion, identificando elementos y explicando su sentido.

- Conocer las principales estrategias compositivas.
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- Valorar las posibilidades expresivas de la imagen informativa, incluyendo no solo la
composicion, sino cualquier aspecto estético relacionado con las decisiones del

autor.

- Aproximarse a la historia de la fotografia y a algunos referentes en el ambito del

fotoperiodismo, como el caso de Robert Capa.

- Reflexionar en torno a la diferencia entre lo expresivo y lo informativo, asi las

intersecciones entre ambos términos.
- Comprender cdmo se ha realizado una foto, entendiendo el mensaje visual en
profundidad.
Objetivos procedimentales de la practica:
- Acostumbrarse a mirar con atenciéon y reparar en los detalles de la imagen
fotografica.
- Interiorizar habitos de reflexion en torno al analisis de la imagen fija.

- Adquirir habitos de profundizacién y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.

- Aprender el lenguaje visual y fotografico a través de la observacion y el andlisis de sus

textos.
- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.
- Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.
Metodologia y dinamica de trabajo: Combinando un inicio de sesién por descubrimiento,
basado en la identificacion de lo que se puede ver, con la aplicacién deductiva de los
principios tedricos previamente asimilados, este ejercicio se basé también en dinamicas de

analisis en grupo y cierre mediante la presentacion de un trabajo individual, que es el

material analizado atendiendo al uso de palabras.
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La disponibilidad de muchas mas practicas correspondientes al curso 2011-2012 es una clara
muestra del establecimiento de un sistema de envio y archivo consolidado en los afios mas
recientes, que ha motivado que solo se hayan conservado 15 practicas de 2001-2002, ya que
no fueron entregadas por correo electrdnico. El peso estadistico de |la practica mas reciente

es, por tanto, mucho mayor.

La practica, centrada en los aspectos basicos del analisis de la imagen, aplicaba también un
método de preparacion previa de los contenidos, remitiendo al capitulo 6 del libro basico de
la asignatura (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000), aunque en 2012 ya se estaba en
condiciones de ofrecer un tema completo elaborado por el profesor como referencia, en el
qgue el manual seria como apoyo complementario. Esta evolucidon es una muestra de la

progresiva mejora en la preparacion de materiales.

Las preguntas revisadas en el curso 2011-2012, adaptadas con mas precisidon a la logica del

ejercicio, son las siguientes:

1. Describe los elementos visuales presentes en la imagen ¢Cudl es el centro de interés? ¢Es Unico e
existen diferentes elementos dominantes? (10 puntos).

2.  Coémo influye el peso visual de los elementos dominantes en el equilibrio de esta imagen (ubicacion,
tamario, color, direccion, accion sugerida, etc.) (10 puntos).

3. éSe cumple la regla de los tercios en la imagen o, al menos, algun tipo de proporcionalidad? (10
puntos).

4. Razona el grado de armonia y contraste como principios compositivos presentes en esta imagen (10
puntos).

5. El equilibrio en la composicion de esta fotografia, ées estdtico o dindmico? Razona la respuesta. (10
puntos).

6. éla composicion de la imagen se ha realizado por disefio, disposicion o seleccion? Razona la
respuesta (Ver pdg. 77 del libro bdsico) (10 puntos).

7.  En esta fotografia, ¢domina lo informativo o lo expresivo? Recuerda la diferencia entre comunicacion
e informacion en el tema 1. En otras palabras, équé valor tiene lo exclusivamente informativo o los
aspectos estéticos, formales, etc? (10 puntos).

El ejercicio sigue el mismo modelo en ambos casos: va de la mencién de los elementos que

se identifican hasta la interpretaciéon del sentido de su ubicacién, aplicando la regla de los
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tercios y justificando la presencia o ausencia de pesos visuales en determinadas zonas del
encuadre, ademas de reflexionar sobre el equilibrio estatico o dindmico y razonar la
presencia o ausencia del resto de estrategias en composicién de imagen que se puedan

identificar en la fotografia, como el contraste, la armonia y el ritmo.

El analisis formal es el enfoque principal del trabajo. Sin embargo, una de las ultimas
preguntas si hace referencia al grado de informacién o expresion que contiene la fotografia
en sus posibilidades comunicativas, lo que impulsd, en ambos casos, a un interesante debate
en torno a la importancia de los aspectos estéticos, formales, etc. o la valoracién del
contenido a la hora de determinar el género en la imagen fotografica. La conclusién habitual
suele relativizar las fronteras entre foto informativa o artistica, aprendiendo que un buen

tratamiento formal y compositivo es la formula para comunicar con mayor eficacia.
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Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual

PRACTICA DE ANALISIS N° 4

COMPOSICION Y EXPRESION DE LA IMAGEN FIJA
18 de abril de 2002

ANALISIS DE IMAGEN FIJA: Tras la lectura del tema 6 del libro basico, contestar
brevemente a las siguientes preguntas y grapar las respuestas en un folio adjunto:

1. Describe los elementos visuales presentes en la imagen.

2. Razona el grado de armonia y contraste entre distintas partes del encuadre: color,
lineas, separacion figura fondo, etc.

3. ¢Consideras la composicion de esta imagen estatica o dinamica? ¢Por qué?

Robert Capa (Budapest 1913- Vietnam, 1954),
norteamericano de origen hiingaro, cuyo verdadero
nombre era Andrei Friedmann, fue uno de los
principales fotografos de guerra y periodistas graficos
junto con Henri Cartier-Bresson y David Seymour, con
los que fundé la prestigiosa agencia MAGNUM,
primera cooperativa internacional de fotdgrafos
independientes. Capa estuvo presente en la Guerra
Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial, entre
otros muchos acontecimientos bélicos internacionales.
Junto a esos documentos, entre los que destaca la
famosa foto del miliciano espariol, dejé constancia de
su estilo y sensibilidad en miles de retratos y
fotografias urbanas.

Esta fotografia fue realizada en Tokio. Ese mismo afio,
R.Capa murié en Vietnam al pisar una mina cuando
realizaba un reportaje para la revista Life.

4. Cual es el centro de interés de la imagen. ¢ Es Unico o existen diferentes elementos
dominantes?

5. Razonar qué funcién domina: expresiva o informativa.

6. Justificar el equilibrio compositivo del encuadre: peso visual de los elementos
dominantes. Ej: influencia de la ubicacién, tamafo, color, direccién, accion sugerida,
etc.

7. A simple vista ;se cumple la regla de los tercios en la imagen o, al menos, algun tipo
de proporcionalidad?

8. Segun la informacién contextual del cuadro ;consideras que la composicion se ha
efectuado por diseiio, disposicion o seleccion?

Figura 29. Prdctica “Andlisis de una fotografia. Robert Capa”. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Abril de 2002. Fuente: Elaboracién propia. Cita visual: Robert Capa, 1954.
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PRACTICA EVALUABLE n° 2

ASIGNATURA Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. 1°.

REFERENCIA DE LA PRACTICA Prdctica 2. Andlisis de una fotografia.

FECHA § .

Realizada el 11 de abril de 2012.
PLAZO DE ENTREGA 25 de abril, antes de las 24 horas de ese dia.
OBSERVACIONES Esta prdctica se ha de realizar tras la lectura del

tema 4, del capitulo é del libro bdasico y de la
lectura complementaria n® é: “Elementos de la
imagen", asi como del power point que desarrolla
los conceptos en torno a la fotografia analizada y
del power point complementario a esta practica.

La extensién mdéxima es de 2.000 palabras o 10.000
caracteres (revisar/contar palabras. Elegimos la
medida que mds nos convenga).

Entregar enviando archivo en Word con n® de
practica, nombre y apellidos, como titulo del
documento, a
fundamentosaudiovisual@gmail.com

Ejemplo: 1 filCarmona.doc o 1 filCarmona.docx

En el archivo en word con las repuestas, no hay que copiar de nuevo los
enunciados de este pdf.

El objetivo de esta practica es repasar los principales conceptos de composicion e imagen fija.

Robert Capa (Budapest 1913- Vietnam, 1954),
norteamericano de origen hungaro, cuyo verdadero
nombre era Andrei Friedmann, fue uno de los
principales fotografos de guerra y periodistas graficos
de la historia, junto con Henri Cartier-Bresson y David
Seymour, con los que fundé la prestigiosa agencia
MAGNUM, primera cooperativa internacional de
fotografos independientes. Capa estuvo presente en la
Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial,
entre otros muchos acontecimientos  bélicos
internacionales. Junto a esos documentos, entre los
que destaca la famosa foto del miliciano espafiol, dejé
constancia de su estilo y sensibilidad en miles de
retratos y fotografias urbanas.

Esta fotografia fue realizada en Tokio, en abril de
1954. Al mes siguiente de hacerla, R.Capa murié en
Vietnam al pisar una mina cuando realizaba un
reportaje para la revista Life.

Figura 30. Prdctica “Andlisis de una fotografia. Robert Capa”. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Abril de 2012. Pdgina 1 de 2. Fuente: Elaboracidn propia. Cita visual: Robert Capa, 1954.
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PREGUNTAS:

1. Describe los elementos visuales presentes en la imagen ¢Cudl es el centro de interés?
¢Es Unico e existen diferentes elementos dominantes? (10 puntos).

2. Cémo influye el peso visual de los elementos dominantes en el equilibrio de esta
imagen (ubicacién, tamafio, color, direccién, accidn sugerida, etc.) (10 puntos).

3. éSe cumple la regla de los tercios en la imagen o, al menos, algin tipo de
proporcionalidad? (10 puntos).

4. Razona el grado de armonia y contraste como principios compositivos presentes en
esta imagen (10 puntos).

5. El equilibrio en la composicion de esta fotografia, ées estatico o dindmico? Razona la
respuesta. (10 puntos).

6. ¢La composicion de la imagen se ha realizado por disefio, disposicién o seleccion?
Razona la respuesta (Ver pag. 77 del libro bésico) (10 puntos).

7. En esta fotografia, ¢domina lo informativo o lo expresivo? Recuerda la diferencia
entre comunicacion e informacién en el tema 1. En otras palabras, ¢qué valor tiene
lo exclusivamente informativo o los aspectos estéticos, formales, etc? (10 puntos).

Tono general de la respuesta y madurez argumental: (10 puntos).

Criterios de correccion para cada pregunta: Comprension y correcta explicacion de los
conceptos (5) / Redaccién y ortografia (2,5) / Calidad argumental (2,5).

Recomendaciones generales:

Es muy importante entregar en plazo la practica, siguiendo las indicaciones y formato requerido, ya
que este frabajo vale el 35% de la nota practica.

- Ceinirse alo que se pregunta

- Indicar claramente el nimero de la pregunta, pero no copiar su enunciado, ya que desaprovechamos
palabras o caracteres. No obstante, el limite es amplio, de forma que las respuestas comrectas son
bastante inferiores a 2.000 palabras o 10.000 caracteres. Cada respuesta debe tener una medida
razondble. Ni telegrafica ni con una extension forzada.

- Exponer ideas con orden, claridad y madurez andlifica, aporfando una argumentacién rigurosa, légica
y de calidad académica. Cuidar la ortografia y puntuacion. Escribir con calma, sin apresurarse en las
respuestas.

Aplicar e interrelacionar cuantos conceptos de la materia se consideren necesarios, demostrando su
comprensién y la conexién de conceptos tedricos con la practica analitica.

Asimilar los conceptos, teniendo en cuenta que algunos de ellos se pueden aplicar en la parte préctica
del examen.

- Numera las paginas de tu ejercicio y respeta el formato requerido. Debe ser un archivo de word para
que puedas recibir la comreccién con observaciones. Consulta cualquier duda en el foro o en el e-mail
de la asignatura.

Rafael Marfil Carmona.

Figura 31. Prdctica “Andlisis de una fotografia. Robert Capa”. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Abril de 2012. Pdgina 2 de 2. Fuente: Elaboracidn propia.
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5.1.3.3. Criterios y proceso de evaluacion

En este ejercicio, por la distancia en el tiempo de los dos casos analizados, vale la pena
mostrar la escasa diferencia entre los resultados de ambos afios, aunque la muestra
correspondiente a 2001-2002 es mas reducida. Esto indica claramente las posibilidades de
homogeneizacion y unidad de criterio al realizar una practica tan distante en el tiempo, lo
gue también puede ofrecer ideas en torno a las posibilidades de aplicacion en otros

contextos, con las correspondientes adaptaciones.

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 3
CURSO 2001-2002

Suspenso
Sobresaliente 1
3 7%
20%
Aprobado
4
27%

Notable

7

46%

Figura 32. Porcentajes de notas del caso 3, Composicion y expresion de la imagen fija. Prdctica de Fundamentos
de la Comunicacion Audiovisual. Curso 2001-2002. Fuente: elaboracién propia.

283



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 3
CURSO 2011-2012

Suspenso
1
Sobresaliente 1%
21
29% Aprobado
22
30%
Notable
29
40%

Figura 33. Porcentajes de notas del caso 3, Composicion y expresion de la imagen fija. Prdctica de Fundamentos
de la Comunicacion Audiovisual. Curso 2011-2012. Fuente: elaboracién propia.

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 3
2001-2002 Y 2011-2012

Suspenso
Sobresaliente 20
24 2%
27% Aprobado
26
30%
Notable
36
41%

Figura 34. Porcentajes de notas del caso 3, Composicion y expresion de la imagen fija. Prdctica de Fundamentos
de la Comunicacion Audiovisual. Cursos 2001-2002 y 2011-2012. Fuente: elaboracién propia.

Si hay que sefialar que, como diferencia entre la primera y la segunda vez que se realizo esta
practica, que en el curso mas reciente si se aplicé un sistema de valoracién y desglose
numeérico por criterios que, a modo de rubrica, justificaba la cuantificacion numérica de la

calificacioén final, teniendo en cuenta la referencia del baremo britanico.
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Segun el desglose fragmentado de cada pregunta (que podia valer 10 puntos), el baremo

propuesto en el propio ejercicio era el siguiente:

Criterios de correccidn para cada pregunta: Comprension y correcta explicacion de los conceptos (5) /

Redaccidn y ortografia (2,5) / Calidad argumental (2,5).

De esta forma, al archivo remitido por el profesor por las observaciones en rojo sobre le
ejercicio, que equivalia al razonamiento, se afiadia el desglose numérico, un procedimiento

bien valorado y asimilado por los estudiantes.

Por ultimo, cabe destacar la elaboracion de un modelo de respuestas distribuido al
alumnado tras la realizacion del ejercicio, en las que se esbozaban los contenidos completos
de cada una de las preguntas, elaborados por el profesor. Esta practica se desestimod en
otros ejercicios y otros cursos, ya que creaba la sensacidon de la existencia de “respuestas
perfectas”, condicionando el sentido final del ejercicio, que precisamente trabaja de valorar
el razonamiento argumental como resultado del dominio de la materia mas que el acierto en

las respuestas.

5.1.3.4. Resultados y balance de la actividad

elementos

fotografia
|
imagen .
Figura 35. Frecuencia de
n I n O términos empleados en
las respuestas de las
prdcticas del caso 3.

" Curso 2001-2002. Filtro
tre n V I a. 40 palabras. Fuente:
elaboracién propia en
tagcrowd.com
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anden
centro composicion
contraste .

elemento . elementos

fotografia. Imagen

interes ... lineas

NniNo PESO

punto

| tren
via . visual

Figura 36. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 3,
“Andlisis de una fotografia. Robert Capa”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Curso
2011-2012. Filtro 40 palabras. Fuente: Elaboracion propia.

Como puede comprobarse, no hay diferencias sustanciales entre los resultados del analisis
entre dos cursos que distan entre si 10 afos, lo que ofrece garantias de uno modelo de
practicas que se adapta de forma similar a diferentes épocas. Ese factor de homogeneidad
se da incluyendo la diferencia de las preguntas en una y otra edicion. Si puede comprobarse
gue, en el curso 2011-2012 se hace mas incidencia en el término “peso” (223 repeticiones),
“composicion” (152) y “contraste” (mencionado en 185 ocasiones), lo que indica el enfoque

mas centrado en la terminologia especifica del analisis compositivo de la imagen.
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anden

centro Composicion
contraste derecha elemento
elementos... encuadre

_If, @ ﬁ r\

fotografia |magen

Interes lineas movimiento

nan peSO podemos
pu nto

tren..via
visual

Figura 37. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 3,
“Andlisis de una fotografia. Robert Capa”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Total
de los dos cursos analizados. Filtro de 40 palabras. Fuente: elaboracidn propia en tagcrowd.com

El balance general del analisis de palabras clave especifica la combinacion de terminologia
compositiva, como “contraste”, “peso” o la propia palabra “composicién”, mientras que
domina la tendencia a la descripcion de elementos. En la figura 37 queda claro que no se ha
profundizado en propuestas de interpretacion de significado, por lo que puede concluirse

que, en esta practica, ha primado el sentido de analisis formal y compositivo.

Como balance, se trata de una prdctica con gran potencialidad para realizar una introduccion
al analisis de la imagen fija y al conocimiento del fotoperiodismo. Sin embargo, quizad se deba

revisar su secuencia de preguntas y conectar, en su fase final, con algunos enunciados que
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inviten a la reflexidon y que vinculen forma y composicidon con el sentido final de la creacién
fotografica. En esta linea, la variante complementaria de la experiencia de fotodialogos,
desarrollada durante varios cursos en la Facultad de Educacién de Granada como Proyecto
de Innovacién Docente (Roldan y Genet, 2012), puede ser un desarrollo creativo y didactico

de gran interés para mejorar este ejercicio.
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CASO 3. ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA. Robert Capa

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

|

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura

Fund.Com. Audiovisual (12)

- Cursos académicos

2001-2002 y 2011-2012

Aportacion a conclusiones

- Fecha/s de realizacién Abril
- N¢ estudiantes matriculados/as 74
- N2 ejercicios analizados 74
- Cobertura de la muestra 100 %
Mayor incidencia en la | En los ejercicios fotograficos se

Contenidos destacados

nomenclatura compositiva en los
ejercicios de 2011-2012.

La imagen seleccionada no es de
actualidad, sino una referencia
clasica del fotoperiodismo.

muestra una evolucién hacia un
interés por la técnica.

Metodologias de analisis

Analisis formal y compositivo.

La interpretacion simbdlica es mas
reducida en este caso, existiendo
mas peso del andlisis formal.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Tendencia dominante de la
aplicacion de conceptos tedricos
previamente asimilados.

Debate y andlisis en grupo.

Cierre mediante trabajo individual.

Participacion grupal en la capacidad
de mirar y la ubicacién de elementos.

Interés y participacion

Alto porcentaje de practicas
entregadas en el curso mas
reciente. Del primer curso no se
cuenta con tantos ejercicios en
soporte informatico. Esto indica la
implicacién en el ejercicio. Influye
el factor de la fecha de realizacion,
ya que en abril habia una dindmica
y unos procedimientos
consolidados en ambos grupos.

Se echa de menos la conexion de
los aspectos compositivos con la
interpretacién de la imagen.

Es importante conectar el analisis
formal y compositivo con la
interpretacion de la imagen.

Cumplimiento de objetivos

El grupo ha sido capaz de
identificar elementos y asimilar las
bases compositivas, aprendiendo a
mirar y a valorar el detalle en las
fotografias.

Es importante integrar lo aprendido
en la faceta creativa. Utilizar esas
nociones compositivas.

Sistema de evaluacion

Aportacién en el segundo afio de la
rabrica cuantificada en desglose.
Procedimiento consolidado en la
asignatura y bien valorado.

Es positivo integrar las observaciones
cualitativas con la justificacién
numérica a través de la rdbrica
porcentual implementada en los
ejercicios de la asignatura.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Preparacion y adaptacion de
materiales. Elaboracién de un
documento con las respuestas. No
se ha repetido este procedimiento
por condicionar demasiado en

Alguna elaboracién de material poco
util, como un ejercicio “tipo” de
respuestas, disefiado por el profesor.
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torno las respuestas “acertadas” y
a las que no, lo que no tiene mucho
sentido, ya que se valora el
razonamiento.

Aprovechamiento para futuros cursos

Aprovechable parcialmente, este
ejercicio debe conectar mejor la
valoracidon compositiva con el
sentido y la interpretacion de la
fotografia. Ver caso 10.

Es necesario integrar de forma mas
eficaz el andlisis formal con la
interpretacidn, siempre que la base
sea el andlisis de la imagen.
Posibilidad de integrar este ejercicio
con el de fotodialogos.

Balance final de la actividad

Practica valida para el estudio de la
fotografia en general y el
fotoperiodismo en particular,
aplicable a otros contextos.

Posible desarrollo de este tipo de
ejercicios en otros contextos
educativos centrados en el analisis de
la imagen.

Otras cuestiones de interés

Similitud entre dos ejercicios
distantes en el tiempo.

Garantia de aplicacion estandarizada
de la misma practica, aplicable a
momentos distantes en el tiempo.

Tabla 26. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 3. Fuente: elaboracién propia.

5.1.4. CASO 4. Comunicacion e informacion. Documental Granada en el exilio

(Localia T.V Granada, Agustin Martinez, 2004)

5.1.4.1. Datos badsicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado, exclusivamente, durante el curso académico 2003-2004. Se trata
de una realidad realizada en octubre y, por lo tanto, se basa en el comentario del
documental Granada en el Exilio (Agustin Martinez, Localia TV, 2003) (Anexo DVD),
proponiendo el visionado y comentario como introduccidon a conceptos de Teoria de la

Comunicacion del primer tema de la asignatura (Anexo 1V).

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 32 estudiantes potenciales, se han
analizado 26 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 81,3 % de

cobertura.
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5.1.4.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio
Objetivos académicos de la practica:
- Diferenciar entre comunicacion e informacion, considerando el primero un concepto

mas global que abarca al segundo.

- Aprender a identificar los elementos expresivos en un fragmento audiovisual.

Razonar por qué lo son.
- Asimilar el concepto de cédigo y valorarlo en relacién con el lenguaje audiovisual.

- Conocer el documental como género informativo audiovisual.

Objetivos procedimentales de la practica:

- Valorar el sentido final de una obra audiovisual y cuales han sido los recursos

empleados para conseguirlo.

- Aprender a mirar y escuchar, reparar en los detalles en el visionado de un texto

audiovisual.

- Adquirir habitos de profundizaciéon y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.
- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

- Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.

Metodologia y dinamica de trabajo: Al tratarse del primer ejercicio realizado en el curso,
este ejercicio representaba un primer contacto y una primera aproximacién a las
posibilidades del medio audiovisual. Los recursos estéticos, formales y expresivos se van
identificando de forma inductiva sin un estudio tedrico previo, por lo que se volvia a la
experiencia de descubrimiento comentada en el caso 1. Por ejemplo, la asociacidon del
blanco y negro al género documental histérico y a la imagen informativa forma parte del
aprendizaje de un cédigo que se asimila tras identificarlo en el texto analizado. Ademas, la

significatividad de analizar una produccidon de actualidad, recientemente galardonada vy
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realizada por una emisora de television local, con la voz de un periodista conocido en la
ciudad de Granada, como el caso de Agustin Martinez, director de informativos de la Cadena
Ser en ese momento, constituia un incentivo para la implicacién del alumnado en el

ejercicio.

Se percibid, en este sentido, una implicaciéon del alumnado a la hora de ir conectando cada
recurso o elemento del lenguaje audiovisual, resultante de la observacién sin ningln
material tedrico, con las connotaciones expresivas y el potencial para generar sentido. Como
ejemplos, destaca el uso de la banda sonora, con una musica que se asocia directamente a la
idea de la emigracién en Espafia?®. El documental ofrecia testimonios de exiliados espafioles
republicanos en la Guerra Civil y las calamidades que pasaron en su éxodo europeo,

sufriendo después la tortura en los casos de exterminio nazi de la Segunda Guerra Mundial.

El valor emocional y expresivo de las imagenes, de los testimonios de las personas
entrevistadas, los documentos del exterminio filmadas en los campos de concentracion, la
combinacién de fotografia y cine como documento histérico, el valor de la musica, el listado
de personas fallecidas en la Il Guerra Mundial, etc. Estas cuestiones fueron el eje central de
un comentario en grupo que vinculaba la aplicacién de conceptos tedricos, como
comunicacién e informacién, con el descubrimiento de las posibilidades del lenguaje

audiovisual.

24 E| comentario se centré en el tema de inicio, el Pasodoble Suspiros de Espafia (Antonio Alvarez Alonso,
1902), interpretado por Concha Piquer y Estrellita Castro, con letra escrita por Juan Antonio Alvarez Canto en

1938, que también dio titulo a una pelicula de Benito Perojo en 1939.
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PRACTICA DE ANALISIS N° 1: COMUNICACION E INFORMACION

La frontera entre el documento y lo emotivo en la comunicacién audiovisual
Produccioén: Granada en el exilio. Producida por Localia TV Octubre 2003

GRANADA en el Exilio es una produccion de Localia TV Granada, dirigida por Agustin
Martinez y ganadora del Premio Andalucia de Periodismo 2003. El visionado de las primeras
secuencias de éste documental nos lleva a reflexionar sobre el valor del cédigo en el proceso
de la comunicacién audiovisual, la presencia de contenidos expresivos o informativos, la
diferencia entre comunicacioén e informacion, asi como otros factores relevantes desde el punto
de vista de la Teoria de la Comunicacion Audiovisual. Granada en el exilio recupera, a través
de un trabajo documentado, un doloroso fragmento de la historia andaluza mas reciente,
reflejando lo ocurrido a aquellos que perdieron la Guerra Civil espafiola y sufrieron los rigores
implacables de los campos de concentraciéon de la Segunda Guerra Mundial. El jurado de la
XVIIl del Premio Andalucia de Periodismo considerd especialmente “el esfuerzo de
documentacion, dinamismo informativo y emotividad del programa”.

1- Describir los elementos informativo

2- Describir los elementos expresivos

3- Qué porcentaje de informacion y de emotividad encontramos

4- ;Podriamos definir su contenido como informaciéon o comunicacion?
5- Qué elementos hacen necesario un cédigo para su comprension

6- Por qué pertenece al género documental

Figura 38. Prdctica “Comunicacion e informacion. Granada en el exilio”. Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Octubre de 2003. Fuente: Elaboracién propia. Cita visual: Imagen DVD Localia TV, 2004, extraida de
www.portaldelexilio.org (Fecha de consulta: 02/10/2004).

5.1.4.3. Criterios y proceso de evaluacion

Puede constatarse el alto nivel de buenas calificaciones, ya que solo los sobresalientes
representan el 31% del grupo vy, junto a los notables, superan el 70% del total. La implicacion
en ese ejercicio fue bastante alta, ya que se trataba del primero del curso y, ademas,

conectaba con una tematica de gran trascendencia humana.
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CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 4
COMUNICACION E INFORMACION. DOCUMENTAL
@ Suspenso

3
12%

I Sobresaliente

8
31%
Aprobado
4
15%
@ Notable
11
42%

Figura 39. Porcentajes de notas del caso 4, Comunicacion e informacién. Granada en el Exilio. Prdctica de
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Curso 2003-2004. Fuente: elaboracién propia.

5.1.4.4. Resultados y balance de la actividad

En la terminologia empleada se constata la variedad y el reparto de palabras clave utilizadas,
en las que destaca “informacidon”, con un total de 91 repeticiones, reforzando asi la
interpretacion de unas imagenes de caracter documental. También se utilizaron palabras
afines como “informativos”, “testimonio” y, por supuesto, la palabra “documental” como
denominacién del género. Hay otras palabras, como testimonio o lenguaje que abundan en

esa misma linea.
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blanco
comunicacion
documental emen
elementos emotividad

expresivo . ‘ guefra
: Imagenes
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Figura 40. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 4,
“Comunicacion e informacion. Granada en el exilio”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Curso 2003-2004. Filtro de 40 palabras. Fuente: elaboracion propia en tagcrowd.com

En esta practica, fue prioritaria la interpretacién del discurso y del género sobre el
comentario del contenido, ya que solo destaca la palabra guerra en lo relacionado con la
tematica del video. Eso constata que el grupo, en su dindmica, evitd debates de caracter mas
socioldégico que, siendo muy importantes, no son el eje central de la asignatura. Ese es el
motivo del uso frecuente de términos como “cdédigo, blanco, emotividad, expresivo,
lenguaje, musica, video...” que, en otros contextos, hubieran sido sustituidos por exilio,
nazis, injusticia, Franco, Europa, etc. En este sentido, el analisis de términos constata que el

ejercicio no se desvio e los objetivos previstos.

En resumen, destaca el valor de los términos asociados al género documental en un ejercicio
en el que ha primado mas el andlisis desde el punto de vista comunicacional, sin tanta

presencia de terminologia narrativa.
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CASO 4. COMUNICACION E INFORMACION. Granada en el exilio

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

‘ Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12)
- Cursos académicos 2003-2004

- Fecha/s de realizacién Abril

- N¢ estudiantes matriculados/as 32

- N¢ ejercicios analizados 26

- Cobertura de la muestra 81,3%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Diferencia entre comunicaciéon en
informacion.

Identificar recursos expresivos en
una produccion audiovisual.
Aproximacién al documental como
género.

Posibilidades del documental en las
sesiones de analisis. Combinacién de
andlisis del contenido y de la
expresion.

Metodologias de analisis

Combinacion de andlisis formal y
estudio del proceso de
comunicacién.

Interés, en algunos casos, de la
aplicacién integrada de varias
metodologias, siguiendo un modelo
de cine férum orientado.

El grupo valoraba las cuestiones mas
concretas relativas al lenguajey a la
forma audiovisual: banda sonora y
connotaciones, blanco y negro, voz
en off, etc.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Metodologia inductiva.
Descubrimiento de elementos del
lenguaje audiovisual y sus
posibilidades expresivas.
Aplicacién deductiva de conceptos
de Teoria de la Comunicacion.
Ensefianza significativa por la
proximidad local de la television
que habia producido el documental
y del periodista que lo habia
dirigido.

Validez del método inductivo de
descubrimiento en grupo de
elementos, mas operativo que
trabajar la teoria y luego aplicarla al
texto audiovisual.

La dindmica del grupo evité el riesgo
de hablar, exclusivamente, de la
guerra o de la emigracidn, obviando
los aspectos discursivos y
audiovisuales del analisis.

Interés y participacion

Implicacion del alumnado por el
valor humano y por la vigencia de
ese documental.

El contenido de relevancia social y
humana implica con mas fuerza a los
estudiantes.

Cumplimiento de objetivos

Resultados muy positivos, dominio
de la materia y de los conceptos
requeridos. Se refleja en buenas
notas en desarrollos bastante
completos de los ejercicios.

El analisis y la identificacion de
recursos es una buena metodologia
para combinar aspectos formales y
de lenguaje con el significado de las
obras.

Sistema de evaluacién

Alto nivel de calificaciones en
comparacién con otras actividades.
Se hacia necesario implementar un
sistema de rabrica cuantitativa.

Necesidad de implementar un
sistema de rubrica cuantitativa en
ese curso.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por

Valor por estar al dia de
producciones de interés. Se solicitd

En ocasiones, mas que la preparacidon
detallada de contenidos, es
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parte del docente

a Localia Granada TV una copia de
la produccion (Anexo DVD).

importante estar al dia de
producciones de interés vigentes,
que refuercen una ensefianza
significativa.

Aprovechamiento para futuros cursos

Como linea de trabajo si. En este
caso si se trata de un material
aprovechable, aunque es un
ejercicio que se realizé un solo afo.

El valor humano de algunas
producciones y su variedad de
recursos destacables las convierten
en un material aprovechable.

Balance final de la actividad

Balance positivo que conecta forma
y contenido, discurso y significado,
a través de un texto audiovisual
que conlleva la reflexidn en torno a
cuestiones de gran trascendencia
social y humana.

Modelo de interés para revisar y
aplicar, adaptandolo mas a la
Educacion en valoresy a la
interpretacion de los recursos.

Otras cuestiones de interés

Relevancia de la proximidad de los
autores del documental,
reconocidos y accesibles para los
estudiantes. Algunos de ellos serian
compafieros de estos profesionales
en las practicas en cadena SER ese

Conectar con la realidad local es un
factor importante para la motivacion
del alumnado.

En sesiones de este tipo, es
importante mantener la proporcién
deseada entre contenido y analisis
del discurso audiovisual, evitando el

mismo ano. riesgo de hablar de la guerra o del

exilio y no del video.

Tabla 27. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 4. Fuente: elaboracién propia.

5.1.5. CASO 5. Lo audiovisual como lenguaje. Analisis del corto “Extrafos” (David del

Aguila, 2003)
5.1.5.1. Datos bdasicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado, exclusivamente, durante el curso académico 2003-2004. Se basé
en el visionado y comentario del corto Extrafios (David del Aguila, 2003) (Anexo DVD),
realizando un ejercicio dirigido tanto a la faceta narrativa como al analisis de la realizacién

(analisis de las formas o de la banda de imagen y sonido).

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 32 estudiantes potenciales, se han
analizado 22 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 68,8 % de

cobertura.
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5.1.5.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

Aprender a valorar de forma critica las producciones audiovisuales, identificando su

sentido y situandolas en su contexto social.
Identificar e interpretar los elementos de la historia.

Conectar los elementos discursivos con el significado. Valorar el papel de los recursos
de montaje, planificacidén, tipologias de plano y banda sonora en el resultado final del

corto y en el sentido final de la historia narrada.
Dominar la terminologia de analisis semidtico aplicada a los textos audiovisuales.
Conocer e identificar los cédigos que estan presentes en una produccién similar.

Profundizar en la consideracion de la comunicacién audiovisual como lenguaje.

Objetivos procedimentales:

Aplicar estrategias de razonamiento analitico.

Conectar los fundamentos tedéricos con la practica de andlisis.

Valorar una conclusién final como el resultado de un razonamiento argumental.
Redactar con légica y calidad académica.

Escuchar las ideas y propuestas de los/las compafieros/as de clase.

Exponer en publico, ante la clase, los razonamientos propios.

Metodologia: La practica se realizé durante una sesidn, basada en el visionado del corto y el

posterior debate en clase, siguiendo el itinerario de preguntas previstas. Posteriormente,

cada estudiante la elaboré y enviéd por mail en un plazo de una semana, recibiendo

posteriormente su trabajo con observaciones del profesor y una calificacion razonada. Se

298



Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

trata, por lo tanto, de una dindmica dialégica que se traduce, finalmente, en la elaboracién

de la practica de forma individual con una extensién méaxima de 3 paginas.
Descripcion del ejercicio.
Visionado del corto “Extraiios”. Ficha de produccién:

Director: David del Aguila

Productor: Daniel Mas. Equipo Imagital. Almeria

Interpretacidn: Jesus Herrera, Maria Pinazo, Marina Linares, José Miguel Rodriguez
Director de Fotografia: Antonio Diaz.

Duracién: 7 minutos

Ano: 2003

Preguntas. Andlisis de la narracion y elementos del lenguaje audiovisual

1. Exponer brevemente la materia del contenido

2. Andlisis de la forma del contenido. Elementos de la historia

- Realizar una sinopsis

- Rasgos bdasicos de los personajes

- Desarrollo de acciones y tratamiento temporal

- Consideraciones sobre los recursos escénicos

3. Comentar el plano de la expresion

- Recursos de montaje

- Planificacion

- Tipos de planos

- Aportacion del sonido

4. Teniendo en cuenta el significado de los signos auditivos y visuales, proponer una interpretacion
simbdlica de diversos significantes
Cudntos cddigos distintos se reconocen en esta produccion audiovisual
Razona la consideracion de lo audiovisual como lenguaje
7. Extension madxima: 3 pdginas. Enviar a direccion de correo del profesor.

o
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PRACTICA DE ANALISIS N° 4:

Lo audiovisual como lenguaje
Anadlisis del corto ‘Extraiios’, de David del Aguila

‘Extraiios’

Director: David del Aguila

Productor: Daniel Mas. Equipo Imagital. Almeria

Interpretacion: Jests Herrera, Maria Pinazo, Marina Linares, José Miguel Rodriguez
Director de Fotografia: Antonio Diaz.

Duracion: 7 minutos

Afio: 2003

ANALISIS DE LA NARRACION Y DE LOS ELEMENTOS DEL LENGUAJE
AUDIOVISUAL

1- Exponer brevemente la materia del contenido
2- Andlisis de la forma del contenido. Elementos de la historia

- Realizar una sinopsis
Rasgos basicos de los personajes
Desarrollo de acciones y tratamiento temporal
Consideraciones sobre los recursos escénicos

3- Comentar el plano de la expresion.
Recursos de montaje
Planificacion
Tipos de planos
Aportacion del sonido
4- Teniendo en cuenta el significado de los signos auditivos y visuales, proponer
una interpretacion simbdlica de diversos significantes
5- Cuantos codigos distintos se reconocen en esta produccion audiovisual
6- Razona la consideracién de lo audiovisual como lenguaje
Extension maxima: 3 paginas. Enviar a rafamarfil@inicia.es

© Practica: Rafael Marfil Carmona —ESCO- Abril 2004

Figura 41. Prdctica Lo audiovisual como lenguaje. Andlisis del corto “Extrafios”. Abril de 2004. Fuente:
Elaboracién propia. Los frames son cita visual de la produccién analizada (David del Aguila, 2003).

Tal y como se detalla en la hoja de la practica distribuida al alumnado (Anexo V), el ejercicio
se centré en diferenciar entre contenido y expresion, siguiendo el esquema basico de
Hjelmslev (1971, en Brisset, 2011, p. 56), un modelo utilizado no solo en la literatura, sino en
el analisis de narraciones audiovisuales, cuyos contenidos esenciales fueron explicados

previamente en clase. Se propuso, de esta forma, un recorrido por los aspectos basicos del
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analisis de la historia, es decir, la descripcién y andlisis de personajes, acciones, espacio y
estrategias de tratamiento temporal. Todo ello, en los ultimos meses del curso académico,
en el que los estudiantes ya dominaban las bases del lenguaje audiovisual y los fundamentos

tedricos.

En la primera pregunta, al exponer la materia del contenido, denominada también sustancia
del contenido en determinados contextos de aplicacién analitica (Pérez Tornero, 1986, p.
99), se fomenta en el alumnado la interpretacion hermenéutica del texto audiovisual
analizado, es decir, la acciéon de interpretar aquello que se comprende (Heidegger,
1972/2005, p. 172). En otras palabras, se propone una inferencia inicial de significado
principal, contrastando la impresidn inicial, resultante de las impresiones iniciales asi como
del debate en clase, con aquellos recursos discursivos utilizados por el autor para hacer

posible que el texto signifique.

Tras realizar esa primera aproximacion, las preguntas 2, 3 y 4 proponen desarrollar la misma
interpretacion, pero de forma progresiva, légica y detallada. Posteriormente, las dos ultimas
preguntas profundizan en torno a conceptos tedricos como la presencia simultanea de
cadigos en una produccién audiovisual (visual, verbal, escrito, musical) y, por ultimo, en la
pregunta 6 se pide un razonamiento en torno a lo audiovisual como lenguaje, un contenido
gue el estudiante conoce por la lectura y debate en clase de la consideracidn del cine como
lenguaje (Aumont, Bergala, Marie y Bernet, 1983/1996, p. 159), en torno a la comparativa
entre la expresion filmica y la sintaxis de la palabra, partiendo de autores como Marcel
Martin, que definid lo filmico como un arte y un lenguaje (1955/2008, p. 32); Jean Mitry, que
contempld la dimensidn discursiva en ese debate (1987/1990, p. 21) y, sobre todo, de la idea

saussuriana de la “gran sintagmatica” de Cristian Metz (1968/2002, p. 166).
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5.1.5.3. Criterios y proceso de evaluacion

La evaluacion de este ejercicio se basd en un contraste cualitativo con un documento de
contenidos de respuesta elaborado por el docente, traducido finalmente a una evaluacién

numérica sobre 10y a la asignacidon de aprobado, notable o sobresaliente.

En el caso del proceso evaluador, destaca sobre todo la especial relevancia de las
anotaciones del profesor, de cara a mejorar préximos ejercicios y a la mejora de los

procedimientos argumentales o conceptuales en el examen final de la asignatura.

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 5
LO AUDIOVISUAL COMO LENGUAIJE

Suspenso Aprobado
0 4
0% 18%
Notable
Sobresaliente 8
10 36%
46%

Figura 42. Porcentajes de notas del caso 5. Lo audiovisual como lenguaje. Prdctica de Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual durante el curso 2004-2005 Fuente: elaboracion propia.

Como puede comprobarse en la figura 42, el resultado final del proceso de evaluacion fue
bastante satisfactorio. Solo cabe sefialar que 5 personas del grupo no entregaron la practica
y que 2 estudiantes la entregaron fuera de plazo, por lo fueron evaluados con una nota
maxima de 5. Se trata de las notas resultantes de corregir las practicas entregadas. De cara a

actas finales si habria que contemplar, por tanto, 5 suspensos. El 82% del total obtuvo
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notable o sobresaliente, lo que indica el interés por el ejercicio. No obstante, lo importante
del sistema de evaluacion fue el feedback establecido entre profesor y alumnado a través de

anotaciones.

5.1.5.4. Resultados y balance de la actividad

Con respecto a los resultados obtenidos en este ejercicio, destaca el alto nivel de asimilacién
conceptual del alumnado, asi como su dominio del lenguaje audiovisual y la comprensién del
sentido del texto. Como puede comprobarse en la figura 43, los términos comunicacion,
incomunicacién y familia se usan con bastante frecuencia en las respuestas, lo que evidencia
la capacidad de la mayor parte del grupo para aproximarse a la esencia connotativa del
discurso, ademas del valor de critica social, nada desdefiable, que portan algunos elementos
narrativos, como es el caso del rol de la madre, del padre o de los propios adolescentes que

aparecen en esta produccion.
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casa
cocina

comunicacion... corto., decir
fa_._mllla futbol., habitacion
hija... hijo.. incomunicacion

luz madre

momento

padre pelicula
personajes plano salon

sonido television ve
viendo e vuelve

Figura 43. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 5, “Lo
audiovisual como lenguaje. Corto Extrafios”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.

Curso 2003-2004. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

Ademas de la evidencia en la mencién de personajes principales del corto, como son la
madre (189 menciones), el padre (170) y los hijos (248 menciones entre los dos), se puede
comprobar como destaca el concepto de plano (172 menciones) y las ideas basicas de
comunicacidon e incomunicacion, relacionadas con la interpretacién de significado. Estos
conceptos suman un total de 200 menciones, por lo que existe una tendencia mayoritaria en
la interpretacién univoca del sentido de este texto audiovisual. Otros términos toman un

protagonismo destacado por su uso inevitable en la descripcién de acciones o escenario,
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como la television en la que retransmiten el futbol o, en la cocina, la pelicula Los puentes de
Madison (The Bridges of Madison County, Clint Eastwood, 1995), con toda la carga simbdlica

gue conlleva lo que esta viendo, de forma simultanea, cada miembro de la familia.

Durante ese curso, se incidid especialmente en los aspectos de guion que el alumnado ya

conoce bien por su aplicacion, durante esas mismas semanas, en la elaboracion de un corto.

Una cuestion positiva fue, sin duda, la capacidad del grupo para encajar un contenido
complejo a través de un esquema y un desarrollo secuencial légico y asumible, obteniendo

resultados bastante positivos.
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CASO 5. LO AUDIOVISUAL COMO LENGUAIE. Corto “Extrafos”

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12)
- Cursos académicos 2003-2004

- Fecha/s de realizacién Abril

- N¢ estudiantes matriculados/as 32

- N2 ejercicios analizados 22

- Cobertura de la muestra 68,8 %

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Analisis narrativo.

Tipologias de plano y montaje.
Ficcion cinematografica.
Educacion en valores

Analisis de la historia y de la forma,
utilizando un texto de poca duracién
y con contenido humano y social. Un
formato util para aplicar a otros
contextos educativos.

Metodologias de analisis

Combinacion, a partes iguales, del
andlisis de la historia y el estudio
de las formas y lo recursos de
lenguaje audiovisual.

En el analisis de textos audiovisuales
resulta habitual la combinacién la
perspectiva narrativa con el analisis
de las formas y lenguaje audiovisual.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Aplicacion deductiva del
conocimiento de la teoria.
Dinamica de comentario en grupo y
entrega de trabajo individual.

Aplicacién deductiva de los
conocimientos de lenguaje
audiovisual y guion.

Interés y participacion

Menor participacion que en el otro
ejercicio analizado de ese mismo
curso (caso 4). Implicacion en esos
meses en produccidn de un corto
en la asignatura.

En este ejercicio destacé el
conocimiento de los contenidos por
parte del grupo, pero la implicaciéon y
participacién fue menor.

Cumplimiento de objetivos

Alto nivel de asimilacién
conceptual y cumplimiento de los
objetivos basicos. No todo el grupo
se implicd suficientemente.

En ocasiones, una produccién
documental puede ser un recurso
mas motivador que los cortometrajes
de ficcién.

Sistema de evaluacion

Observaciones del profesor y
calificacion cualitativa.

Sistema, en ese curso, pendiente de
mejora a través de cuantificacion.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Preparacion del material y contacto
con el propio autor.

Estd pendiente la creacién de un
repositorio de materiales a los que
aplicar esta secuencia de preguntas.

Aprovechamiento para futuros cursos

Efectividad de la diferenciacion
entre analisis de la historia y de las
formas. Aplicacion del concepto de
codigos al lenguaje audiovisual.

Posibilidades de aplicacion a
contextos educativos generalistas.

Balance final de la actividad

Balance positivo, en el que destaca
el dominio y la asimilacién del
lenguaje audiovisual.

Posibilidades del uso del
cortometraje, aprovechando los
recursos disponibles en Internet para
el visionado.

Otras cuestiones de interés

La conexion con los valores y el
contenido humano fue mayor en el
documental analizado ese mismo
afio, expuesto en el caso 4.

Valor didactico del uso de los
cortometrajes.

Influencia positiva por la realizacién
del proyecto de un corto en esas
mismas fechas.

Tabla 28. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 5. Fuente: elaboracion propia.
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5.1.6. CASO 6. Analisis de un fragmento televisivo. Serie Lost

5.1.6.1. Datos bdasicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado el curso 2010-2011, basado en el anadlisis del fragmento inicial de la
serie Perdidos (Lost, Jeffrey Jacobs Abrams, 2004) en su primera temporada (Anexo DVD),
combinando la aproximaciéon descriptiva de elementos de lenguaje audiovisual con la
propuesta de interpretacién de esos elementos y de la totalidad de la serie. El ejercicio

finalizaba con la aplicacién de conceptos teéricos del temario.

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacion Audiovisual.

N2 de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 84 estudiantes potenciales, se han
analizado 64 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 76,2 % de

cobertura.

5.1.6.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

Desarrollar la capacidad de mirar y escuchar.

- ldentificar elementos del lenguaje audiovisual en un fragmento televisivo.

- Diferenciar entre describir e interpretar.

- Conocer y aplicar las caracteristicas de la comunicacién.

- Valorar las series de television como un elemento de placer estético y narrativo,
conociendo su contexto de creacién y su importancia en la industria audiovisual.

Objetivos procedimentales de la practica:

- Aprender a mirar y escuchar, reparar en los detalles en el visionado de un texto

audiovisual.
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- Seguir las indicaciones y respetar la logica del procedimiento de analisis.

- Adquirir habitos de profundizacién y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.
- Vincular los contenidos tedricos del temario con la practica analitica.
- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

- Mejorar la capacidad para la expresién escrita de las propias ideas.

Metodologia y dinamica de trabajo: En el caso del analisis de la serie Lost, se selecciond una
produccidon que, a pesar de la lejania en el tiempo del capitulo analizado, estaba vigente
todavia para la mayor parte de los espectadores y las espectadoras de televisidon. Eso
mantuvo el valor de una ensefianza significativa, préxima al consumo real televisivo de los
jévenes en ese momento, aunque poco después ya quedaria desfasado por la vigencia de

otras series de moda.

Ademas, en lo que se refiere a la dindmica de trabajo en el aula, destaca la activa
participacién del grupo y la combinaciéon del descubrimiento con la aplicacion de los
conocimientos sobre lenguaje audiovisual, ya que la practica fue realizada en febrero, a
principios del segundo semestre, un momento del curso en el que ya se conocian algunas
bases del lenguaje audiovisual, aunque aun se estaba en proceso de asimilaciéon y dominio

de terminologia.
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BLOQUE II. PRACTICA EVALUABLE n° 1.

ASIGNATURA Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. 1°.

REFERENCIA DE LA PRACTICA BLOQUE II. Practica 1. Andilisis de un fragmento
televisivo

FECHA

Realizada el 14 de febrero de 2011

PLAZO DE ENTREGA
7 de marzo, antes de las 24 horas.

OBSERVACIONES Préctica intfroductoria centrada en la diferencia
entre describir e interpretar. En razonar la presencia
de las caracteristicas de la comunicacion

Primer ejercicio de ensayo analitico y madurez
expresiva.

La extensiéon mdaxima es de 1.000 palabras o 5.000
caracteres.

Entregar enviando archivo en Word con n°® de
prdctica, nombre y apellidos, como titulo del
documento (Ejemplo: 1MarfilCarmona.doc)

a través del Aula Virtual.

Dudas a través de mensajes del aula, foro de la
asignatura o en el e-mail
fundamentosaudiovisual@gmail.com

Profesor: Rafael Marfil Carmona

Perdidos (Lost, Jeffrey Jacobs Abrams, 12 temporada 2004)
Secuencia inicial de la primera temporada, episodio 1.
Enlaces para visionado:
PERDIDOS . Secuencia inicial (en dos fragmentos)

http://www.youtube.com/watch?v=txoQugeUVRY

http://www.youtube.com/watch?v=H6pCZjWn4pY&feature=related (Hasta el segundo 58 de
ese corte).

Figura 44. Prdctica Andlisis de un fragmento televisivo. Serie Lost. Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Febrero de 2011. Pdgina 1 de 2. Fuente: Elaboracion propia. Cita visual: Portada DVD, 2004.
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La practica entregada debe contener las respuestas a estas cuatro preguntas:
PREGUNTAS:

1.Describir 5 elementos de lenguaje audiovisual que se observen en el fragmento
audiovisual analizado. No anticipar ninguna interpretacion de esos recursos, ya que
la aportacion de significados corresponde a la pregunta 2. (20 puntos). Ejemplo:
Plano General de una situacidn cadtica tras el accidente, con el mar al fondo.

2.Explicacion del sentido y el significado de esos recursos y, por lo tanto, del fragmento
analizado, intentando detallar la presencia de simbologias. Si se considera que no
hay una simbologia especifica en ese elemento de lenguaje, especificarlo (20 puntos)

3.Valorar si se cumplen las caracteristicas de la comunicacion (Tema 7, pp. 4 y 5) (20
puntos)

Criterios de correccion (desglose de criterios y puntuacion).
Pregunta 1. (20 puntos).
-Explicacién y conocimiento de los recursos de lenguaje audiovisual (10)
-No anticipar ninguna interpretacion. Describir inicamente (10)
Pregunta 2. (20 puntos).
-Interpretacion del sentido de cada elemento (10)
-Interpretacion de toda la secuencia (10)
Pregunta 3. (20 puntos).
-Comprension y explicacion de cada caracteristica de la comunicacion (20)
Valoracion final (20 puntos).
-Redaccion y ortografia (10)

-Tono general de la respuesta (10)

Figura 45. Prdctica Andlisis de un fragmento televisivo. Serie Lost. Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Febrero de 2011. Pdgina 2 de 2. Fuente: Elaboracién propia.
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Tal y como se detalla en la figura 45, en este ejercicio se pedia un desarrollo limitado a 1.000
palabras, centrado en las siguientes tres preguntas:
1. Describir 5 elementos de lenguaje audiovisual que se observen en el fragmento audiovisual analizado.
No anticipar ninguna interpretacion de esos recursos, ya que la aportacion de significados corresponde
a la pregunta 2. (20 puntos). Ejemplo: Plano General de una situacion cadtica tras el accidente, con el
mar al fondo.
2. Explicacién del sentido y el significado de esos recursos y, por lo tanto, del fragmento analizado,
intentando detallar la presencia de simbologias. Si se considera que no hay una simbologia especifica

en ese elemento de lenguaje, especificarlo (20 puntos)
3. Valorar si se cumplen las caracteristicas de la comunicacion (Tema 7, pp. 4y 5) (20 puntos)

Cada una de ellas especificaba la valoracidn numérica, con unos criterios de correccién

complementarios que se comentan en el siguiente apartado.

En principio, se trata de una combinacién del método de descubrimiento de recursos vy la
aplicacion de terminologias que ya se conocen o que se estan aprendiendo en las sesiones
de imparticion tedrica. Primd, no obstante, el modelo de aplicacion de los conocimientos,
por lo que se trataba de una actividad destinada a fomentar la capacidad de observacidony a
conectarla con las bases del lenguaje audiovisual, dotando de sentido no solo cada uno de
los elementos o los recursos concretos (se seleccionaban 5 de forma libre), sino la globalidad
del texto. Se proponia también el sistema de dualidades, estableciendo la diferencia entre

describir e interpretar.

La figura 47, analizada en el balance de este caso, ofrece algunas repuestas en torno a qué
tipo de elementos fueron los seleccionados por el alumnado y, como resultado de esa

eleccién, qué paradigma analitico fue el dominante en este ejercicio.
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5.1.6.3. Criterios y proceso de evaluacion

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 6
ANALISIS FRAGMENTO TV. SERIE LOST

Sobresaliente

4 Suspenso
6% 11
? 17%
Notable
14
22%
Aprobado
35
55%

Figura 46. Porcentajes de notas del caso 6. Andlisis de un fragmento televisivo. Serie Lost. Prdctica de
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual durante el curso 2010-2011. Fuente: elaboracion propia.

En el caso analizado, se constata un incremento del nimero de suspensos y una reduccién
de notables y sobresalientes con respecto a las notas habituales en los casos analizados
hasta el momento. La confusién entre descripcidn e interpretacion, asi como la aplicacion
incorrecta de las caracteristicas de la comunicacién, por desconocimiento, son algunas de las
causas del balance negativo en lo que se refiere a calificaciones. Sin embargo, la mayor parte
de las personas suspensas aparecen en ese grupo por haber enviado el trabajo fuera de

plazo, de forma que el trabajo era revisado con anotaciones pero puntuado con O.

En resumen, el alumnado de los cursos mas recientes comienza a mostrar desde 2010-2011
menos interés por la aplicacién de la teoria, ya que la dindmica de comentario en clase si

habia sido participativa.
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En este curso académico si esta vigente la rubrica y el desglose cualitativo-cuantitativo para
la valoracion de los trabajos, acompafiado siempre por un envio personalizado de
observaciones detalladas por parte del docente, un modelo que seguia siendo de gran
aceptacion, pero que se estaba centrando en comentarios al estilo de redaccion, mas alld de

los contenidos exclusivamente audiovisuales.
El desglose de los criterios de correccion era el siguiente:

Pregunta 1. (20 puntos).

- Explicacién y conocimiento de los recursos de lenguaje audiovisual (10)

- No anticipar ninguna interpretacion. Describir unicamente (10)
Pregunta 2. (20 puntos).

- Interpretacion del sentido de cada elemento (10)

- Interpretacion de toda la secuencia (10)
Pregunta 3. (20 puntos).

- Comprension y explicacion de cada caracteristica de la comunicacion (20)
Valoracion final (20 puntos).

- Redaccién y ortografia (10)

- Tono general de la respuesta (10)
En este caso se desglosd un modelo de valoracidn numérica ajustado a cada pregunta, un
procedimiento que, siendo positivo para afinar en el detalle de la correccién, resultd
inoperativo para la correccidn, dilatando el tiempo de revision y calificacién de los ejercicios,
al que seguia posteriormente un envio personalizado de los 64 trabajos. A lo largo de los
anos siguientes, estos procesos se han intentado racionalizar, reduciendo en numero de
practicas anuales y estableciendo un solo criterio numérico de rubrica para todas las

preguntas, pero continuando, eso si, con el comentario personalizado por trabajo.
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5.1.6.4. Resultados y balance de la actividad

comunicacion
jack

personaje
planO primer
protagonista
ser situacion

Figura 47. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 6,
“Andlisis de un fragmento televisivo. Lost”, en la asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Curso 2003-2004. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

La figura 47 muestra, de forma inequivoca, que este trabajo representa la combinacion entre
una introduccidn al andlisis narrativo con la asimilacién de las bases del lenguaje audiovisual.
Por una parte se habla de “personaje” en 447 ocasiones, junto a “protagonista” (204) y
“Jack” (177), nombre del personaje principal que aparece inicialmente en el fragmento
analizado. También se utilizan otros genéricos para realizar la descripcién espacial, como en
el caso de “avién” (138 repeticiones). Se incluyen, igualmente, términos como espectador,

comunicacion, serie, que reflejan el tratamiento de conceptos genéricos comunicacionales.

En la otra parte, la centrada en las formas y en el lenguaje audiovisual, destaca la mencién

de plano (527 veces repetido), término atil tanto para hacer referencia al fragmento como
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para identificar el tipo de plano concreto que se ha destacado, por lo que la palabra “primer”
se repite en 158 ocasiones. Las demads palabras quedan en una dimensién intermedia, como

el ejemplo de “travelling”, mencionado en 91 ocasiones.

Sin embargo, no hay tanta presencia de indicios en torno a la interpretacién, lo que indica
mucha mas variedad en las propuestas de sentido y significado de cada elemento y de la
globalidad. Precisamente ese fue un aspecto que quedd para la propia interpretacion

individual, intentando no condicionar al grupo.

El balance de esta practica, por lo tanto, es positivo, pero es un ejercicio mejorable en la

integracion de descripcion e interpretacion, de elementos de lenguaje y sentido narrativo.

CASO 6. ANALISIS DE UN FRAGMENTO TELEVISIVO. Serie Lost

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

‘ Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12)
- Cursos académicos 2010-2011

- Fecha/s de realizacién Febrero

- N¢ estudiantes matriculados/as 84

- N2 ejercicios analizados 64

- Cobertura de la muestra 76,2%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Identificacion e interpretacion de
elementos y recursos de lenguaje
audiovisual.

Conocimiento de las caracteristicas
de la comunicacion. Reflexion y
aplicacion al ambito audiovisual.

Importancia de la actividad
interpretativa concreta, es decir, de
valorar el sentido que tiene el uso de
un elemento audiovisual en
particular: un tipo de plano, un
detalle de la banda sonora, un rasgo
de un personaje, etc.

Metodologias de analisis

Ejemplo tipo de combinaciéon de
analisis de la historia (Narrativa
Audiovisual) y de aspectos de
realizacion o lenguaje audiovisual
(Formas).

La combinacién del andlisis narrativo
y de las formas puede ser coherente
en los procesos didacticos de
lenguaje audiovisual.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Primé el modelo deductivo de
aplicar nomenclatura tedrica
conocida, aunque el grupo ain no
dominaba la totalidad del lenguaje
audiovisual.

Es mas efectivo construir la teoria
entre el grupo, identificando cada
recurso con la guia del profesorado.

Interés y participacion

Implicaciéon del grupo en las
sesiones, pero malos resultados en
la evaluacion.

El interés se incrementa a través del
didlogo y el debate, pero se reduce
en el trabajo individual.

Cumplimiento de objetivos

Los resultados de la evaluacién no
permiten asegurar la completa
asimilaciéon de lo requerido por
parte del grupo. Si es positivo el

En los procesos de trabajo en grupo
es complicado detectar las
diferencias en la progresion del
cumplimiento de objetivos
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balance en la actitud analitica y la
participacién.

Sistema de evaluaciéon

Implementacién de desglose
detallado para cada pregunta. La
principal causa del incremento de
suspensos es la entrega fuera de
plazo.

En los cursos mas recientes es mas
complicado exigir la aplicacion de la
teoria. Hay mas reticencias en este
sentido.

Parte del grupo no se ajusto a los
tiempos de entrega del trabajo, que
hay que revisar siempre de forma
realista.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

El desglose de los criterios de
correccién para cada pregunta
conlleva un esfuerzo afiadido a la
evaluacién personalizada con
observaciones y envio del archivo
revisado.

Es importante unificar los criterios de
evaluacién de la actividad,
simplificando los procesos sin que
esa optimizacién repercuta en la
atencién personalizada del
estudiante.

Aprovechamiento para futuros cursos

El modelo sencillo y progresivo de
analisis es aplicable a otros
fragmentos de series y a otras
producciones audiovisuales.

Es necesaria una revisiéon del modelo
de trabajo y de la secuencia de
enunciados, incorporando la faceta
creativa.

Balance final de la actividad

Balance positivo en lo referido al
trabajo en grupo, pero es una
actividad mejorable en resultados
de evaluacion.

El ejercicio es un punto de partida
para mejorar las conexiones entre
sentido narrativo y lenguaje
audiovisual desde la creacion.

Otras cuestiones de interés

El andlisis del lenguaje debe
experimentarse desde la creacion.
Se comprueba la diferencia de los
grupos que, en el segundo
semestre, estaban realizando un
corto o no, ya que estan poniendo
en practica las nociones de
lenguaje audiovisual.

Una variante hubiera sido, desde la
perspectiva creadora, la creacion de
versiones de ese fragmento,
centradas en la didactica del lenguaje
audiovisual, en la ironia, en el anélisis
de significado, etc.

Tabla 29. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 6. Fuente: elaboracién propia.

5.1.7. CASO 7. Comunicacion e informacion. Analisis spot La Caixa

5.1.7.1. Datos bdsicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado, igual que en el caso 6, el curso 2010-2011, iniciando un bloque de

la muestra dedicado al spot publicitario con el analisis de un spot de Obra Social La Caixa. En

concreto, se realizd en abril, basdandose en la diferenciacion entre comunicacién e

informacién y en la diferencia entre lo informativo y lo expresivo.
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Asignatura: Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

N2 de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 84 estudiantes potenciales, se han

analizado 58 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 69% de

cobertura.

5.1.7.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

Desarrollar la capacidad de mirar y escuchar. Ser criticos/as ante los mensajes

publicitarios.

Identificar elementos del lenguaje audiovisual en un spot publicitario.
Interpretar el sentido de los elementos seleccionados en la descripcidn.
Diferenciar entre describir e interpretar.

Conocer y aplicar las formas de la comunicacion.

Asimilar la funcion de codigo aplicandola a la comunicacidn audiovisual.

Valorar la publicidad como un elemento de placer estético y narrativo.

Objetivos procedimentales de la practica:

Aprender a mirar y escuchar, reparar en los detalles en el visionado de un spot.
Diferenciar entre describir e interpretar.
Seguir las indicaciones y respetar la légica del procedimiento de analisis.

Adquirir habitos de profundizacidon y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.
Vincular los contenidos tedricos del temario con la practica analitica.

Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.
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- Mejorar la capacidad argumental para la expresidon de las propias ideas.

Metodologia y dindmica de trabajo: Con esta practica comienza la implementacion del spot
como pieza publicitaria a lo largo de una serie de casos estudiados dentro de la experiencia
docente y comprobando que este formato de texto audiovisual ofrece multiples

posibilidades didacticas (Arconada Melero, 2006; Ferrés, 1994b).

En esta practica se analiza el spot “Historias con Alma. La Caixa. La historia de Jesus”
(Agencia Bassat Ogilvy, 2009-10). Se trataba de analizar la version larga de campafia, es
decir, casi un publirreportaje por su duraciéon, que se aproximaba al minuto. Como es
habitual en estos casos de practicas de andlisis, el enunciado proponia una secuencia
basada, inicialmente, en describir e interpretar, volviendo al procedimiento inductivo que se
detallaba en el caso 1. Ademas, se pedia una diferenciacion expresa entre aquello que se
consideraba informativo y lo que era expresivo en el texto audiovisual, matizando que esto
ultimo hacia referencia directamente a la cuestion de las emociones, uno de los elementos
clave a la hora de trabajar la publicidad y, posiblemente, cualquier tipo de género
audiovisual. Por ultimo, se combinaba esta accidon analitica con la aportacién de material
tedrico de los apuntes, como es el concepto de forma y cddigo, aprovechando el ejercicio
para demostrar que se saben aplicar esos términos de forma razonada. Las preguntas
literales fueron las siguientes:

1. Describir e interpretar los elementos informativos que se observen. Por qué tiene apariencia de
documental (20)

2. Describir e interpretar los elementos expresivos que se observen. Cémo se trasladan las emociones (20)
3. Qué “forma” de la comunicacion encontramos (Tema 8. pp. 17y 18) (20)
4. Qué cddigos son necesarios para su comprension y qué reglas de codificacion (Tema 8. p. 11) (20)

En las dos ultimas preguntas, mas tedricas, se hacia referencia al tema y la pagina exacta

para facilitar la tarea de busqueda, asimilacion e implementacion. Ademas, cada enunciado

detallaba su puntuaciéon numérica.
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Se trabajo implementando inicialmente una metodologia inductiva-deductiva, no aplicable
en su totalidad ya que el ejercicio se realizé en abril, por lo que ya se conocian las bases del
lenguaje audiovisual. La clave del juego y de la dinamica del grupo eran, en este caso, la
diferencia entre lo informativo y lo expresivo, algo bastante ambiguo cuya dificultad para ser
diferenciado era, en si misma, la ensefianza de esta practica y motivo de debate. Aun asi, se
desarrollé el juego de la diferenciacién entre lo que informaba y lo que movia a las
emociones, uniendo lo descriptivo y lo interpretativo. Es importante aclarar que los

elementos eran totalmente libres, no correspondian a una metodologia concreta.

Lo importante ahora era identificar recursos, con la relajacién de interpretarlos a la vez que
se describian. Hay cierta ansiedad interpretativa en el inicio de este tipo de anlisis, por lo
qgue el juego era algo mds complejo, intentando conceptualizar un apartado importante de la
teoria que era diferenciar comunicacién e informacién. Una variante de interés puede ser su

aplicacion a producciones artisticas, de cara a futuras ediciones de este ejercicio.
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BLOQUE II. PRACTICA EVALUABLE n° 2.

ASIGNATURA Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. 1°.

REFERENCIA DE LA PRACTICA | BLOQUEIL Prdctica 2. Comunicacién e informacién

EECHA 11 de abril de 2011

PLAZO DE ENTREGA .
28 de abril, antes de las 24 horas.

OBSERVACIONES Diferenciar entre comunicacién e informacién en
un texto audiovisual determinado.

Ejercicio de ensayo analitico y madurez expresiva.
La extension maxima es de 1.000 palabras o 5.000
caracteres.

Entregar enviando archivo en Word con n® de
practica, nombre y apellidos, como titulo del
documento (Ejemplo: 2RafaelMarfilCarmona.doc)

a través del Aula Virtual.

Dudas a través de mensajes del aula, foro de la
asighatura o en el e-mail

fundamentosaudiovisual@gmail.com
Profesor: Rafael Marfil Carmona

Spot analizado: Historias con Alma. La Caixa. La historia de Jesus (Agencia Bassat Ogilvy,
2009-10)

http://www.youtube.com/watch?v=DWd3sH4oltc&feature=fvst

La practica entregada debe contener, de manera resumida, las respuestas a estas preguntas:
(Es muy importante respetar el limite de espacio sugerido)
PREGUNTAS:

1- Describir e interpretar los elementos informativos que se observen. Por
qué tiene apariencia de documental (20)

2- Describir e interpretar los elementos expresivos que se observen. Coémo
se trasladan las emociones (20)

3- Qué “forma” de la comunicacion encontramos (Tema 8. pp. 17 y 18) (20)

4- Qué codigos son necesarios para su comprension y qué reglas de
codificacién (Tema 8. p. 11) (20)

Criterios de correccion (desglose de criterios y puntuacion)
Pregunta 1. (20 puntos)
- Explicacién y conocimiento de los recursos informativos de lenguaje audiovisual {10)

Interpretacion. Ortografia, redaccién y tono general de la respuesta (10)

Figura 48. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot La Caixa. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Abril de 2011. Pdgina 1 de 2. Fuente: Elaboracidn propia. Cita visual: frame del spot.
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Pregunta 2. (20 puntos).
- Explicacién y conocimiento de los recursos expresivos de lenguaje audiovisual (10)
- Interpretacion. Ortografia, redaccion y tono general de la respuesta (10)
Pregunta 3. (20 puntos).
- Conocimiento de las formas de comunicacién (10)
- Ortografia, redaccion y tono general de la respuesta (10)
Pregunta 4 (20 puntos).
- Comprensién del concepto “codigo” y aplicacidn de reglas sintacticas. (10)

- Tono general de la respuesta. Redaccion y ortografia (10)

Figura 49. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot La Caixa. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Abril de 2011. Pdgina 2 de 2. Fuente: Elaboracidén propia.

Destacd, en la dindmica de participacion, el alto grado de interés, resultante de la sorpresa
ante la dimensién humana de una entidad financiera, una vez que se profundizaba en el
sentido del spot, asi como por los valores humanos que se estaban comunicando a través de
esos recursos informativos y expresivos. Se identificaba, como un juego colectivo de
busqueda elementos, un tipo de personaje, la simbologia del lugar, el valor emocional de la
musica, hasta detectar una bolsa que vuela durante apenas un segundo, a la que se le
encuentran significados y una clara intencionalidad. Desde ese momento, nada era fortuito

para el grupo en el analisis de textos audiovisuales. Menos aun en publicidad.

5.1.7.3. Criterios y proceso de evaluacion

Un porcentaje de aprobados algo mayor que el de otros casos, mientras que desciende
levemente en la comparativa con otros ejercicios de la asignatura el porcentaje de notables

y sobresalientes, que aun asi se sitla en un 54% del total, segun la figura 50.
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CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 7
COMUNICACION E INFORMACION. SPOT LA CAIXA

Suspenso
Sobresaliente 6
15 10%
26%
Aprobado
21
36%
Notable
16
28%

Figura 50. Porcentajes de notas del caso 7. Comunicacion e informacion. Andlisis spot La Caixa. Prdctica de
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual durante el curso 2010-2011. Fuente: elaboracion propia.

El sistema de evaluacion estaba consolidado en la referencia de porcentajes y aportacion a la

nota en la correccion de cada pregunta. Se especificaba asi en la hoja de la practica:

Criterios de correccion (desglose de criterios y puntuacion).
Pregunta 1. (20 puntos)
- Explicacion y conocimiento de los recursos informativos de lenguaje audiovisual (10)
- Interpretacion. Ortografia, redaccion y tono general de la respuesta (10)
Pregunta 2. (20 puntos).
- Explicacion y conocimiento de los recursos expresivos de lenguaje audiovisual (10)
- Interpretacion. Ortografia, redaccion y tono general de la respuesta (10)
Pregunta 3. (20 puntos).
- Conocimiento de las formas de comunicacién (10)
- Ortografia, redaccion y tono general de la respuesta (10)
Pregunta 4 (20 puntos).

- Comprension del concepto “codigo” y aplicacion de reglas sintdcticas. (10)

- Tono general de la respuesta. Redaccion y ortografia (10)
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De esta forma, el proceso de evaluacion comenzaba a recurrir a cuestiones como la
capacidad de analisis, la identificacién de recursos expresivos, el conocimiento de aspectos
tedricos, la redaccién o el tono general de la respuesta como conceptos asociados a una
valoracion y aspectos a tener en cuenta por parte del estudiante, ya que serian puntuados
segln una cuantificacién concreta. No obstante, uno de los aprendizajes de los ultimos
cursos por parte del docente es la necesidad de uniformar este criterio, evitando la

complejidad de aplicar una ruabrica a cada pregunta.
5.1.7.4. Resultados y balance de la actividad

Comprobar la progresiva evolucion de palabras es un ejercicio que orienta claramente sobre
la esencia del trabajo, es decir, sobre el criterio de seleccion aplicado por los estudiantes en
sus respuestas, resultante a su vez de la dindmica de trabajo en grupo. En principio, no se
exigia que los elementos seleccionados correspondieran a ningun filtro especifico, como
hubiera sido el caso de tipos de plano, recursos de banda sonora, analisis narrativo,
simbolos, etc. Asi, lo que mds destaca es la utilizacién del término “plano”, con 456
repeticiones en 58 ejercicios, lo que indica que la manera mas apropiada de seleccionar un
recurso, la mas genuina y la que traslada mejor la esencia del analisis para los/las

estudiantes, es hablar de planos.
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Figura 51. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 7. 40
palabras mads utilizadas. “Comunicacion e Informacion. Spot La Caixa”, en la asignatura Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual. Curso 2010-2011. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com
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Figura 52. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 7. 75
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacidn. Spot La Caixa”, en la asignatura Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual. Curso 2010-2011. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com

También aparecen, junto a otros términos destacados, las palabras “protagonista” (268
repeticiones), “obra” (214), “personaje” (197 repeticiones) o “Jesus” (191), lo que indica

claramente que la descripcidon se basa en el personaje a través de nombres comunes o
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propios, ademds de otros elementos de la historia como el escenario. A pesar de tratarse de
publicidad, se ha detectado el estilo informativo, ya que aparece la palabra “documental”
142 veces. En la figura 53, segmentada en relacidon con las 100 palabras mas citadas, se
comprueba la dinamica de mencionar los tipos de plano como elementos destacados,
seguidos por el criterio narrativo de la descripcidn e interpretacion del personaje. Es ldgico
qgue, en un spot centrado en el sentido humano, sea la persona la que protagonice los
comentarios, ademas de numerosos términos genéricos descriptivos de la situacién, que al

final de traducen en una base narrativa frente al empleo de terminologia técnica.
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Figura 53. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 7. 100
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacion. Spot La Caixa”, en la asignatura Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual. Curso 2010-2011. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com
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CASOS 7. COMUNICACION E INFORMACION. Spot La Caixa

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura

Fund.Com. Audiovisual (12)

- Cursos académicos

2010-2011

Aportacion a conclusiones

- Fecha/s de realizacién Abril
- N¢ estudiantes matriculados/as 84
- N2 ejercicios analizados 58
- Cobertura de la muestra 69%
Validez e interés de los formatos
El  spot publicitario y el | publicitarios por su breve duracidn.

Contenidos destacados

publirreportaje.

Valores humanos y concepto de
Obra Social.
Formas de Ia
codigo.

Destaca el uso del término plano.
Prima la metodologia narrativa.

comunicacién 'y

Posibilidad de utilizar producciones
artisticas para proponer la diferencia
entre lo informativo y lo expresivo.
Hablar de tipos de planos es una de
las formas mas habituales de
identificar elementos cuando se
conocen las bases del lenguaje
audiovisual.

Metodologias de analisis

Trabajo con dualidades
informacién/expresion sin
diferenciar metodologias analiticas,
uniendo igualmente descripcion e
interpretacién.

La integracion y el trabajo transversal
con dualidades puede ser una
formula interesante para el analisis
de textos audiovisuales.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Gamificacién para respetar lo que
exigia cada enunciado.

Método inductivo, aunque ya se
conocian ciertas bases de lenguaje
audiovisual.

Jugar a no interpretar, jugar a no
sefialar elementos expresivos (juego
imposible).

Interés y participacion

Implicacién del alumnado,
motivada por la sorpresa de la
dimensidon humana de una entidad
financiera y los valores de
compromiso social.

Sorprender para destacar la
dimensién humana.

Cumplimiento de objetivos

Nivel de asimilacién y desarrollo
satisfactorio, interés por destacar
los mejores recursos audiovisuales,
es decir, los mas expresivos e
informativos.

Se mira y se escucha con mas
atencién cuando hay una historia
humana. La Educacién en Valores no
puede estar desconectada de la
alfabetizacion visual y audiovisual.

Sistema de evaluacion

Continuacion de la evaluacion
personalizada y las observaciones
detalladas del profesor via correo
electrénico. Rubrica de correccidn
especifica para cada pregunta.

Consolidacién de un método de
trabajo conocido ya por el alumnado
a final de curso.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Demasiado tiempo de correccion
empleado en el detalle de todas y
cada una de las 58 practicas.

Necesidad de simplificacion de
procesos sin restar calidad.

Aprovechamiento para futuros cursos

Este modelo no se ha aplicado de
forma exacta a otras practicas,
aunque hay espacios en comun con
casos expuestos.

Valoracién de las posibilidades que
tiene esta practica para estandarizar
su bloque de preguntas.

Balance final de la actividad

Muy positivo, con una atencion
especial por parte del alumnado,
acostumbrado al modelo de
ejercicio a final de curso.

Es necesario aplicar la filosofia de
trabajo y los contenidos que han
generado interés a otros ejercicios de
la asignatura y a otros contextos.
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Idea de un video férum de
publicidad, que no acostumbra a ser
comentada como el cine.

Otras cuestiones de interés

Lo mds importante es la posibilidad
de conectar el contenido humano y
social con la identificacién e
interpretacion de los recursos para
comunicarlo.

Importancia de las emociones y de la
conexion del andlisis con ese
contenido humano y social.

Tabla 30. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 7. Fuente: elaboracién propia.

5.1.8. CASO 8. Comunicacion e informacidon. Andlisis spots elecciones generales 2011

5.1.8.1. Datos bdasicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado en noviembre del curso 2011-2012, basado en la identificacién de

elementos que se puedan percibir, la interpretacion de sus sentido y la respuesta a algunas

cuestiones relacionadas con el temario, como los elementos informativos o expresivos, junto

a las caracteristicas y las formas de la comunicacion.

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

N2 de alumnos/as y ejercicios analizados: De un total de 70 estudiantes potenciales, se han

analizado 65 trabajos disponibles en soporte informatico, lo que supone el 92,9 % de

cobertura.

5.1.8.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

- Desarrollar la capacidad perceptiva y critica ante una produccidon audiovisual

publicitaria.

- Interpretar y proponer el sentido de la utilizacion de determinados recursos,

razonando el planteamiento.
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- Diferenciar y valorar la faceta expresiva de la comunicacion publicitaria.
- Ser consciente de la importancia del uso de las emociones en publicidad.

- Diferenciar entre comunicacion e informacion, considerando el primero un concepto

mas global que abarca al segundo.

- Asimilar el concepto de cddigo y valorarlo en relacién con el lenguaje audiovisual.

- Repasar las caracteristicas de la comunicacion y el concepto de forma publicitaria.
Objetivos procedimentales de la practica:

- Aprender a mirar y escuchar, reparar en los detalles en el visionado de un texto

audiovisual.
- Desarrollar la capacidad critica ante cualquier tipo de produccién publicitaria.

- Adquirir habitos de profundizacién y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.
- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

- Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.

Metodologia y dinamica de trabajo: El ejercicio se basaba en el analisis y comentario de los
spots correspondientes a las Elecciones Generales de 2011, celebradas el domingo 20 de
noviembre, en pleno proceso de la elaboracién individual del trabajo. Se trataba de un
ejercicio disefiado para realizar una aproximacién a la capacidad para percibir elementos y
detalles en una produccidn audiovisual publicitaria, antes de conocer las bases del lenguaje
audiovisual, segun las bases inductivas y el aprendizaje por descubrimiento ya comentado.
Ademas, se recurria a conceptos del temario, como la diferencia entre comunicacion e

informacién, asi como las caracteristicas y las formas de la comunicacion.
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La seleccién de una tematica de actualidad, especialmente para estudiantes de
Comunicacién, constituyé un factor altamente motivador para el grupo. Ademas, el enfoque
basado en seleccionar e interpretar recursos audiovisuales era diferente a lo que un/a
estudiante de primero, recién comenzada la carrera, asociaba a los contenidos politicos.
Sirvid, por lo tanto, como contraste entre lo que se relacionaba con esta tematica y las
posibilidades del analisis audiovisual. La actualidad otorgaba este ejercicio de caracteristicas
propias de una ensefianza significativa, centrada en temas cercanos en ese momento al

estudiante.

Los spots analizados fueron los siguientes:

Partido Popular. Simate al cambio (DraftFCB, 2011)%°
PSOE. Pelea por lo que quieres (Sra. Rushmore, 2011) %6,
Izquierda Unida. Campafia Rebélate (2011)%’.

Los contenidos se centraron, inicialmente, en la seleccidn de recursos y su mera descripcion,
para pasar posteriormente a la interpretaciéon argumentada de sentido, proponiendo alguna
simbologia destacada, expresada desde la consistencia argumental de la propuesta y la
validez de su razonamiento. Asi, ademas de la terminologia de las preguntas tedricas,
destacaban elementos de la escena, como una cafeteria, centros de trabajo o el camino, en
una dindmica que contd con interesantes aportaciones simbdlicas. Posteriormente, las 3

ultimas preguntas se cefiian a la aplicacién del temario.

25 Disponible en https://youtu.be/DWcDF3DY50Q (Fecha de consulta: 19/10/2015).

26 Disponible en https://youtu.be/w5-WYbHc4fU (Fecha de consulta: 19/10/2015).

27 Disponible en https://youtu.be/Pllet3a-u0k (Fecha de consulta: 19/10/2015).
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El enunciado de las preguntas del ejercicio fue el siguiente:

PREGUNTAS:

1. Describir 5 elementos que se observen o escuchen en los fragmentos audiovisuales analizados (seleccionar 5
de los tres spot, no 5 de cada uno). Los elementos pueden ser de un solo spot o de los tres, especificando a cudl
corresponde. Se trata solo de describir aspectos que percibamos, sin interpretar aun su posible significado:
personajes, acciones, escenarios, tratamiento temporal, recursos audiovisuales que se conozcan, tales como
planos subjetivos o profundidad de campo, movimientos de cdmara, banda sonora, etc. (aun no es necesario
dominar esta terminologia). Aportar significados corresponderd a la pregunta 2. Se trata unicamente de
describir esos elementos sin preocuparnos por denominaciones técnicas, aunque pueden usarse si se conocen.
(10 puntos).

Criterios de correccion
- Capacidad de observacion (5).
- Describir sin anticipar ninguna interpretacion (5).

2. Explicar el sentido y el significado de esos recursos y, por lo tanto, de los fragmentos analizados, intentando
detallar la presencia de simbologias. Si se considera que no hay una simbologia o un significado concreto de ese
elemento comentado, especificarlo. En resumen, esos recursos que hemos descrito, qué pueden significar, ¢ Cudl
es el significado del spot? (20 puntos).

Criterios de correccion
- Interpretacion del sentido de cada elemento descrito (10).

- Interpretacion del spot completo y calidad en la redaccion (10).

3. éPredominan los elementos informativos o de otro tipo? éSe trata de informacion o de comunicacion? De las
funciones de la comunicacion: referencial, expresiva, fdtica, metalingiiistica y conativa, ¢ Cudl consideras que
predomina y por qué? (Para las funciones de la comunicacion, ver Clase Tema 1y Lectura 1, pdgina 35) (20
puntos).

Criterios de correccion

Comprension de la diferencia comunicacion / informacién (10).
Conocimiento de las funciones de la comunicacion. Tono general de la respuesta. (10).

4. Valorar y razonar por qué se cumplen cada una de las 7 caracteristicas de la comunicacion (mecanismo para
las relaciones humanas, contenido simbdlico, cardcter social-plural, etc.) (20 puntos)

Criterios de correccion

Comprension de las caracteristicas de la comunicacion (10).
Redaccion, argumentacion y tono general de la respuesta. (10).
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5. Tal y como se explica en las pdginas 30 y 31 del Tema 1, las formas de la comunicacion pueden ser

informacion, rumor, desinformacion, relaciones publicas, publicidad y propaganda. Razona cudl es la que

predomina y en qué medida se cumplen cada una de ellas (10 puntos).

Criterios de correccion

Comprension de las formas de la comunicacion (5).
Redaccion y tono general de la respuesta. (5).

En este caso, cada pregunta viene acompanada directamente por los criterios para la ribrica

de correccién. Ademas, el ejercicio, enmarcado en una nueva plantilla para uniformar las

practicas, contenia una serie de recomendaciones que, total o parcialmente estdn en el resto

de casos (Figura 56):

Recomendaciones generales:

Es muy importante entregar en plazo la prdctica, siguiendo las indicaciones y formato requerido, ya que
este trabajo vale el 20% de la nota prdctica.

Cefiirse a lo que se pregunta

Indicar claramente el numero de la pregunta, pero no copiar su enunciado, ya que desaprovechamos
palabras o caracteres. No obstante, el limite es amplio, de forma que las respuestas correctas son bastante
inferiores a 2.000 palabras o 10.000 caracteres.

Exponer ideas con orden, claridad y madurez analitica, aportando una argumentacion rigurosa, Iégica y de
calidad académica. Cada respuesta debe tener una medida razonable. Ni telegrdfica ni con una extension
forzada.

Cuidar la ortografia y puntuacion. Escribir con calma, sin apresurarse en las respuestas.

Aplicar e interrelacionar cuantos conceptos de la materia se consideren necesarios, demostrando su
comprension y la conexidn de conceptos tedricos con la prdctica analitica.

Asimilar los conceptos, teniendo en cuenta que algunos de ellos se pueden aplicar en la parte prdctica del
examen.

Recomendaciones procedimentales:

Realizar la prdctica cuanto antes, para que la sesion de visionado esté reciente. Si no recuerdas algun video
de los que forman parte de la camparia, consultalo en el foro del Aula Virtual. No obstante, los videos
analizados son, exclusivamente, los que corresponden a las referencias de este documento.

Numera las pdginas de tu ejercicio y respeta el formato requerido. Debe ser un archivo de Word para que
puedas recibir la correccion con observaciones.

Para el alumnado, el reto era seleccionar un elemento que, posteriormente, ofreciera

riqueza interpretativa, es decir, que permitiera proponer significados argumentados a lo

largo del debate. En este sentido, la propia légica de lo que se requeria termind por hacer

valer el enfoque narrativo, centrado en la descripciéon de un hombre corriendo como Alfredo
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Pérez Rubalcaba, candidato en aquella campaiia, y su propio alter ego, o el reflejo de cada
ciudadano/a, una idea que ademas se reforzaba mediante un Plano General cenital que

mostraba el reflejo de la sociedad. También ese plano, por ejemplo, fue motivo de seleccion.

Igualmente, en el caso de los spots de PP e lzquierda Unida se repard en la seleccion de
escenarios y personajes tipo, buscando la identificacion del mayor nimero de personas
posibles. Finalmente, tras la identificacion de elementos y recursos audiovisuales, a través
de un método inductivo, el ejercicio se centré mas en el propio proceso de comunicacidon y
en la eficacia de cada una de las campafias, de forma que sirvid como introduccién a las
preguntas que hicieron imprescindible el modelo deductivo, es decir, la consulta previa del

temario.
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PRACTICA EVALUABLE n° 1

ASIGNATURA

Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. 1°.

REFERENCIA DE LA PRACTICA

Practica 1. Comunicacion e informacién

FECHA

Realizada el 16 de noviembre de 2011

PLAZO DE ENTREGA

30 de noviembre, antes de las 24 horas.

OBSERVACIONES

Prdactica introductoria centrada en la diferencia
entre describir e interpretar, asi como en diferenciar
componentes informativos y ofras formas de
comunicacién. Es un primer ejercicio de ensayo
analitico y madurez expresiva.

La extensién mdaxima es de 2.000 palabras o 10.000
caracteres (revisar/contar palabras. Elegimos la
medida que mds nos convenga).

Entregar enviando archivo en Word con n° de
prdctica, nombre y apellidos, como ftitulo del
documento, a
fundamentosaudiovisual@gmail.com

Ejemplo: 1RafaelMarfilCarmona.doc o 1RafaelMarfilCarmona.docx

En el archivo en word con las repuestas, no hay que copiar de nuevo los
enunciados de este pdf.

Spot Campafia electoral para las Elecciones Generales
del 20 de noviembre de 2011.

Spot del PSOE. “Pelea por lo que quieres”.
http://www.youtube.com/watch?v=Fy-ZLW1MxIU

Spot del Partido Popular. “Sumate al cambio”.
http://www.youtube.com/watch?v=DWcDF3DY50Q

Spot de Izquierda Unida. Rebélate.
http://www.youtube.com/watch?v=Pllet3a-u0k

Los tres enlaces corresponden a los tres spot analizados. No son los Unicos spot de campafia,
sino una de las piezas fundamentales para cada partido. En el foro del Aula Virtual se dejaran

enlaces a otros videos similares y a producciones audiovisuales, pero solo han de servir como

informacién contextual. Se analizan, en concreto, estas tres producciones. A la hora de

destacar elementos, nos centramos solo en los tres mensajes que estamos analizando.

Figura 54. Prdctica Comunicacion e informacion. Spots elecciones. Fundamentos de la Comunicacion

Audiovisual. Noviembre de 2011. Pdgina 1 de 3. Fuente: Elaboracion propia.
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La practica entregada debe contener las respuestas a estas 5 preguntas:
PREGUNTAS:

1. Describir 5 elementos que se observen o escuchen en los fragmentos audiovisuales
analizados (seleccionar 5 de los tres spot, no 5 de cada uno). Los elementos pueden
ser de un solo spot o de los tres, especificando a cudl corresponde. Se trata solo de
describir aspectos que percibamos, sin interpretar aun su posible significado:
personajes, acciones, escenarios, tratamiento temporal, recursos audiovisuales que
se conozcan, tales como planos subjetivos o profundidad de campo, movimientos de
camara, banda sonora, etc. (alin no es necesario dominar esta terminologia). Aportar
significados correspondera a la pregunta 2. Se trata Unicamente de describir esos
elementos sin preocuparnos por denominaciones técnicas, aunque pueden usarse si
se conocen. (10 puntos).

Criterios de correccion
- Capacidad de observacion (5).

- Describir sin anticipar ninguna interpretacion (5).

2. Explicar el sentido y el significado de esos recursos y, por lo tanto, de los fragmentos
analizados, intentando detallar la presencia de simbologias. Si se considera que no
hay una simbologia o un significado concreto de ese elemento comentado,
especificarlo. En resumen, esos recursos que hemos descrito, qué pueden significar,
éCudl es el significado del spot? (20 puntos).

Criterios de correccion

- Interpretacion del sentido de cada elemento descrito (10).

- Interpretacion del spot completo y calidad en la redaccion (10).

3. ¢Predominan los elementos informativos o de otro tipo? ¢Se trata de informacion o
de comunicacion? De las funciones de la comunicacion: referencial, expresiva, fatica,
metalingliistica y conativa, ¢Cual consideras que predomina y por qué? (Para las
funciones de la comunicacion, ver Clase Tema 1y Lectura 1, pagina 35) (20 puntos).

Criterios de correccion

- Comprension de la diferencia comunicacion / informacion (10).

- Conocimiento de las funciones de la comunicacién. Tono general de la respuesta. (10).

Figura 55. Prdctica Comunicacion e informacion. Spots elecciones. Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Noviembre de 2011. Pdgina 2 de 3. Fuente: Elaboracién propia.
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4. Valorar y razonar por qué se cumplen cada una de las 7 caracteristicas de la
comunicacion (mecanismo para las relaciones humanas, contenido simbdlico,
caracter social-plural, etc.) (20 puntos)

Criterios de correccion

- Comprension de las caracteristicas de la comunicacién (10).

- Redaccién, argumentacion y tono general de la respuesta. (10).

5. Tal y como se explica en las paginas 30 y 31 del Tema 1, las formas de la
comunicacién pueden ser informacion, rumor, desinformacion, relaciones publicas,
publicidad y propaganda. Razona cual es la que predomina y en qué medida se
cumplen cada una de ellas (10 puntos).

Criterios de correccion

- Comprension de las formas de la comunicacion (5).

- Redaccion y tono general de la respuesta. (5).

Recomendaciones generales:

- Es muy importante enfregar en plazo la practica, siguiendo las indicaciones y formato requerido, ya
que este trabajo vale el 20% de la nota practica.

- Ceiirse alo que se pregunta

- Indicar claramente el nUmero de la pregunta, pero no copiar su enunciado, ya que desaprovechamos
palabras o caracteres. No obstante, el limite es amplio, de forma que las respuestas comectas son
bastante inferiores a 2.000 palabras o 10.000 caracteres.

- Exponer ideas con orden, claridad y madurez andlitica, aportando una argumentacién rigurosa, l6gica
y de cdlidad académica. Cada respuesta debe tener una medida razonable. Ni telegrafica ni con una
extension forzada.

- Cuidar la ortografia y puntuacién. Escribir con calma, sin apresurarse en las respuestas.

- Aplicar e interrelacionar cuantos conceptos de la materia se consideren necesarios, demostrando su
comprensidn y la conexiéon de conceptos tedricos con la practica andalitica.

- Asimilar los conceptos, teniendo en cuenta que algunos de ellos se pueden aplicar en la parte practica
del examen.

Recomendaciones procedimentales:
- Redlizar la practica cuanto antes, para que la sesién de visionado esté reciente. Si no recuerdas algun
video de los que forman parte de la campania, consultalo en el foro del Aula Virtual. No obstante, los

videos analizados son, exclusivamente, los que corresponden a las referencias de este documento.

- Numera las paginas de tu ejercicio y respeta el formato requerido. Debe ser un archivo de word para
que puedas recibir la correccién con observaciones.

Figura 56. Prdctica Comunicacion e informacion. Spots elecciones. Fundamentos de la Comunicacion
Audiovisual. Noviembre de 2011. Pdgina 3 de 3. Fuente: Elaboracion propia.
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5.1.8.3. Criterios y proceso de evaluacion

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 8
COMUNICACION E INFORMACION. ELECCIONES

Suspenso
3
5%
Sobresaliente Aprobado
38 14
58% 22%
Notable
10
15%

Figura 57. Porcentajes de notas del caso 8. Andlisis spots Elecciones Generales 2011. Prdctica de Fundamentos
de la Comunicacion Audiovisual durante el curso 2011-2012. Fuente: elaboracién propia.

La tonica general positiva del grupo se reflejd, finalmente, en unos buenos resultados en la
evaluacién, que de nuevo siguié el procedimiento de revision personalizada a través de
comentarios, combinado con la cuantificacion. Se mantiene, en los casos analizados, un
porcentaje de suspensos testimonial. En esta ocasién, como resultado de una practica
demasiado escueta y que no proponia interpretaciones de los elementos fundamentadas

argumentalmente.

5.1.8.4. Resultados y balance de la actividad

Las nubes de palabras de este ejercicio en sus diferentes niveles de frecuencia (40, 75 y 100
palabras mas mencionadas) (figuras 58, 59 y 60) muestran claramente que la perspectiva
comunicacional prevalecia frente a nomenclatura técnica en esta practica, una cuestion

l6gica, ya que el grupo no dominaba todavia el lenguaje audiovisual.
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La referencia al propio género audiovisual, con la palabra “spot”, alcanza las 997 menciones,
como es légico por la necesaria referencia al tipo de texto audiovisual que se esta
analizando. Ademads, “partido”, “mensaje”, “comunicacién”, “informacién” y “receptor”
aparecen también como términos destacados, quedando algunos conceptos narrativas,
como “camino” y “hombre”, entre otros términos, en segundo plano, como “imagen”,
[(NFr 4 “ n z . sy z . .
video” o “voz”, que pertenecerian a un discurso analitico mas propio del lenguaje

audiovisual.

En la primera pregunta, la especificacion de no usar terminologia especifica, plantea un
desarrollo inductivo que no finaliza en la adquisicion de términos del lenguaje audiovisual,

sino que, en este caso, continla desarrolldndose a través de un enfoque comunicacional.

comunicacion

mensaje

partido

receptor

spot

Figura 58. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 8. 40
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacion. Spots Elecciones Generales”, en la asignatura
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Curso 2011-2012. Fuente: elaboracion propia en tagcrowd.com
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elementos emisor forma
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psoe quiere
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Figura 59. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 8. 60
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacion. Spots Elecciones Generales”, en la asignatura
Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Curso 2011-2012. Fuente: elaboracidn propia en tagcrowd.com
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aparece
cada camino
caso
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decir
elementos emisor
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Figura 60. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 8. 100
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacion. Spots Elecciones Generales”, en la asignatura
Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual. Curso 2011-2012. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com
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CASOS 8. COMUNICACION E INFORMACION. Spots Elecciones Generales
CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12) L, )

- Cursos académicos 2011-2012 Aportacién a conclusiones

- Fecha/s de realizacién Noviembre

- N¢ estudiantes matriculados/as 70

- N2 ejercicios analizados 65

- Cobertura de la muestra 92,9 %
Descripcidn y terminologia Narrativa y Semidtica como resultado
genérica. de una busqueda intuitiva de

Contenidos destacados

Contenido eminentemente
narrativo y simbdlico.
Contenidos del temario,
relacionados con introduccion
tedrica.

elementos que porten significado.

Enfoque final eminentemente
comunicacional.

Metodologias de analisis

Combinacidn integradora de varias
perspectivas en la seleccion de
elementos. Prevalece finalmente el
enfoque comunicacional.
Preeminencia narrativa en los
ejercicios.

Presencia semidtica en la
interpretacion de significados.

Validez de los métodos integrados en
los contenidos introductorios.
Importancia de la distincién entre
describir e interpretar.

Validez para la propaganda politica
del enfoque comunicacional
(proceso, mensaje, publicos, eficacia,
etc.).

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Método inductivo de aprendizaje
por descubrimiento. No se
profundiza en terminologia
audiovisual.

La segunda parte fue mas
deductiva (aplicacion de la teoria)
Tematica de actualidad como las
elecciones.

El enunciado condiciona en cierta
forma, orientando la bldsqueda de
elementos.

Variedad de spot (PP, PSOE, 1U)

Validez del método inductivo de
aprendizaje por descubrimiento. Se
puede hacer una orientacién en la
blusqueda de elementos por
interpretar. Hay que establecer los
conceptos técnicos a los que se
quiera llegar.

Eleccién de tematicas de actualidad y
ensefianza significativa.
Demasiados textos. Se pidid que se
seleccionara uno de ellos.

Interés y participacion

Alto grado de implicacién por parte
del alumnado.

Analisis como expertos en
comunicacion politica.

El valor de las tematicas que estan en
plena actualidad.

Cumplimiento de objetivos

Buenos resultados y calificaciones.
Se aportaron ideas muy
interesantes.

La validez del descubrimiento para
identificar y, después, nombrar y
conocer.

Sistema de evaluacién

Desglose de rubrica por cada
pregunta.

Notas muy justificadas. Necesidad de
simplificar la rdbrica por preguntay
hacerla genérica.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Preparaciéon de materiales de
actualidad y adaptacion.
Mucho tiempo en las correcciones.

Tiempo normal. Necesidad de
implementacién de nuevos ejercicios
en ese momento.

Demasiado tiempo en las
correcciones.

Aprovechamiento para futuros cursos

Practica que tiene parte de la
anterior (caso 7) y de la siguiente
(caso 9). Progreso hacia un banco

Posibilidad de adaptacion a otros
textos audiovisuales.
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de actividades propio para la
asignatura.

Balance final de la actividad

Balance positivo. El alumnado fue
descubriendo nuevos contenidos y
recursos, proponiendo asimismo
elementos destacados.

Recomendacidn de sustentar los
andlisis en la busqueda intuitiva de
recursos.

Otras cuestiones de interés

Superacion de la ideologia y del
posicionamiento personal.

El posicionamiento politico de cada
estudiante no influyd nien los
debates de grupo ni en los trabajos
individuales.

Tabla 31. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 8. Fuente: elaboracion propia.

5.1.9. CASO 9. Comunicacién e informacion: Spot “Comienza algo nuevo”, de lkea

(2013)

5.1.9.1. Datos bdasicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado en noviembre del curso 2013-2014, basado en la identificacién de

recursos audiovisuales, la interpretacion del sentido de esos elementos y del spot en su

totalidad, ademas de la aplicacién de términos tedricos como forma o funciones de la

comunicacion.

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: En el andlisis de contenido se ha trabajado con 21

ejercicios frente al nUmero potencial de practicas de 22 (estudiantes de la asignatura), lo que

representa el 95,5% con respecto a la totalidad posible durante ese curso.

5.1.9.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

- Diferenciar entre comunicacion e informacion, considerando el primero un concepto

mas global que abarca al segundo.

- Asimilar las caracteristicas y las funciones de la comunicacion.
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- Desarrollar la capacidad de observacién y escucha.

- Distinguir entre describir e interpretar.

- Desarrollar la capacidad critica ante una produccion audiovisual publicitaria.
Objetivos procedimentales de la practica:

- Desarrollar destrezas para argumentar y elaborar un ensayo analitico.

- Estimular la madurez critica y expresiva.

- Aprender a mirar y escuchar.

- Adquirir habitos de profundizaciéon y estudio, conectando la parte tedrica de la
asignatura con la actividad practica.

- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

- Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.
Metodologia y dinamica de trabajo:

Parte de la sesidn, la que se basa en el descubrimiento de recursos, puede resumirse como
un procedimiento inductivo-deductivo, aunque las dos ultimas preguntas se basan mas en la
aplicacion deductiva de lo que, una vez que se ha asimilado en la teoria, se aplica al analisis

practico, como el caso de las formas o las preguntas de la comunicacion.

4

El spot analizado fue la pieza de 2 minutos de la campafia de lkea “Comienza algo nuevo’
(Agencia S.P.F.C. — Productora Garlic, 2013)?%. Se trata del contenido mas extenso con
respecto al spot de television, al objeto de extraer mas recursos y elementos, siendo su

duracidon bastante manejable para repetir varios visionados y comentar en clase.

28 Disponible en http://youtu.be/r4L3yGCGLQk (Fecha de consulta: 1/10/2015).
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Tras las especificaciones similares a las del caso 8, con indicaciones de extensién, entrega,
formato y recomendaciones generales, se aportaban una serie de enlaces de informacion
contextual, con informacién sobre la campafia. El enunciado de esta practica fue el

siguiente:

1. Describir 5 elementos que se observen o escuchen en el fragmento audiovisual analizado. Se trata solo de
describir aspectos que percibamos, sin interpretar aun su posible significado: personajes, acciones, escenarios,
tratamiento temporal, recursos audiovisuales que se conozcan, tales como planos subjetivos o profundidad de
campo, movimientos de cdmara, banda sonora, etc. (Aun no es necesario dominar esta terminologia, sino
describirlos de forma sencilla). Aportar significados corresponderd a la pregunta 2. Se trata tunicamente de
describir esos elementos sin preocuparnos por denominaciones técnicas, aunque pueden usarse si se conocen
(20 puntos).

Criterios de correccién: Capacidad de observacion y escucha (10) / Describir sin anticipar ninguna interpretacion

(10).

2. Ahora si: interpretar. Explicar el sentido y el significado de cada uno de esos recursos. Qué sentido tienen y
por qué se utilizan, incluso si se infiere alguna simbologia. En resumen, esos recursos que hemos descrito, qué
pueden significar, por qué estdn ahi. Una vez que hemos comentado cada uno, realiza (en no mds de un
pdrrafo-resumen) una interpretacion global: ¢ Cudl es el significado del spot, su sentido general? (20 puntos).

Criterios de correccion: Interpretacion del sentido de cada elemento descrito (10) / Interpretacion del spot
completo y calidad en la redaccién (10).

Razonar y argumentar de forma resumida si se cumplen o no, y por qué, cada una de las 7 caracteristicas de la
comunicacion (mecanismo para las relaciones humanas, contenido simbdlico, cardcter social-plural, etc.) (20
puntos)

3. Criterios de correccion: Comprension de las caracteristicas de la comunicacion (10). Redaccion,

argumentacion y tono general de la respuesta. (10).

4. ¢Predominan los elementos informativos o de otro tipo? ¢Es prioritario el contenido informativo o prima el
proceso comunicacional? De las funciones de la comunicacion: referencial, expresiva, fatica, metalingdiistica,
poética-estética y conativa, ¢ Cudl consideras que predomina y por qué? (20 puntos).

Criterios de correccion: Comprension de la diferencia comunicacién / informacién (10). Conocimiento de las

funciones de la comunicacion. Tono general de la respuesta. (10).
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PRACTICA EVALUABLE
ASIGNATURA Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual
REFERENCIA DE LA PRACTICA Practica 1. Comunicacion e informacion
Realizada el 11 de noviembre de 2013
PLAZO DE ENTREGA
(INDIQUE DIA Y HORA) 25 de noviembre, antes de las 24 horas.

Practica introductoria centrada en la
OBSERVACIONES diferencia entre describir e interpretar, asi
como en diferenciar  componentes
informativos/expresivos y aplicar las
caracleristicas 'y f[unciones de la
comunicacion. Es un primer ejercicio de
ensayo analitico y madurez expresiva. Antes
de eso, hemos decidido en clase qué
produccion analizar cntre dos opciones
posibles.
OBJETIVOS:

- Diferenciar comunicacion e
Imagen del spot de Tkea “Empieza algo nuevo” informacién
(S.P.F.C-Garlik, 2013). Imagen descargada de - Asimilar las funciones de la
sala de prensa-Ikea

http://www.ikea.com/ms/es ES/about_ikea/prens SOIISIEAsIOn .
a/index.html?loc=imgs [Descarga realizada el 2 - Desarrollar  la  capacidad  de
noviembre de 2013]. observacion y escucha
- Distinguir  entre  describir ¢
interpretar
- Desarrollar destrezas para
argumentar y elaborar un ensayo
analitico
- Estimular la madurez critica y
expresiva
METODOLOGIA:

Andlisis cualitativo tras la realizacion de la
prictica y el debate en clase. Responder a
las preguntas una vez sc haya realizado cl
visionado del video varias veces.

INSTRUCCIONES PARA ENVIO: La extensién maxima es de 2.000 palabras o 10.000
caracteres (revisar/contar palabras. Elegimos la medida que mds nos convenga). Es la
mdxima, no hay extensién minima, aunque se requiere que las respuestas tengan una
medida razonable.

Figura 61. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot lkea. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Noviembre de 2013. Pdgina 1 de 4. Fuente: Elaboracidn propia. Cita visual: Frame del spot (2013).
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Entregar enviando al corrco de la asignatura fundamentosaudiovisual@ gmail.com
archivo en Word con n° de practica, nombre y apellidos, como titulo del documento. El
texto deberd ir justificado y con una fuente Arial o Times New Roman 12. Si en 24
horas no has recibido confirmacién de recepcion, una vez enviada la practica, consulta a
este mismo mail para saber si ha habido algtin error en el envio.

Ejemplo para nombrar el documento: 1RafacIlMarfilCarmona.docx o .doc.
Recomendaciones generales:

- Es muy importante entregar en plazo la prictica, siguiendo las indicaciones y formato requerido, ya
que este trabajo vale el 20% de la nota préctica de la asignatura.

- Los criterios de evaluacién se detallan después de cada pregunta, aunque se basan en la capacidad de
andlisis y en la madurez argumental. Hay que esforzarse en ortografia y en la calidad de la redaccion
final del trabajo (por este concepto pueden descontarse puntos).

- Ceiirse a lo que se pregunta.

- Indicar claramente el nimero de la pregunta, pero no copiar su enunciado, ya que desaprovechamos
palabras o caracteres. Respetar el limite de palabras o caracteres establecido (2.000 palabras / 10.000
caracteres).

- Es muy importante, ademds, que no se envie en PDF, sino en Word, ya que recibirds el [ichero con
la correccién y observaciones del prolesor. Se aconseja que, dentro de la carpeta de la asignatura,
guardes las préacticas revisadas cuando las recibas.

- Exponer ideas con orden, claridad y madurez analitica, aportando una argumentacién rigurosa,
l6gica y de calidad académica. Cada respuesta debe tener una medida razonable. Ni telegrafica ni
con una extensién forzada.

- Cuidar la ortografia y puntuacién. Escribir con calma, sin apresurarse en las respuestas.

- Aplicar e interrelacionar cuantos conceptos de la materia se consideren necesarios, demostrando su
comprensién y la conexién de conceptos tedricos con la préctica analitica.

- Asimilar los conceptos, teniendo en cuenta que algunos de cllos se pueden aplicar en la parte
practica del examen.

- Realizar la prictica cuanto antes, para que la sesién de visionado y debate en clase esté reciente.

- Numerar las péginas del ejercicio y respetar el formato requerido (Arial o Times New Roman 12
justificado). Debe ser un archivo de Word para que puedas recibir la correccién con observaciones.

Cualquier consulta o duda es preferible que se haga en el post “PRACTICA 17 del foro. Si, por algin
molivo, se prefiere que sea individual, en el mail de la asignatura: fundamentosaudiovisual @ gmail .com

CAMPANA IKEA. Empieza algo nuevo

El spot analizado puede consultarse en http://youtu.be/r4l.3yGCGLQk (Agencia SP.E.C. —
Productora Garlic, 2013). Se trata de la pieza principal para YouTube de la campaiia

Figura 62. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot lkea. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Noviembre de 2013. Pdgina 2 de 4. Fuente: Elaboracién propia.
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#empiezaalgonuevo. Su duracién es mayor que el spot de television (27 frente a 30”). De su
visionado podemos inferir algunas caracteristicas importantes, como publico objetivo y sentido
general de la produccion, siempre que lo situemos en los valores esenciales de la marca Ikea y el
contexto de la situacién econémica actual, tal y como se ha comentado en clase. No obstante, es
fundamental centrarse en responder a las 4 preguntas de la practica.

Enlaces para mas informacién:

http://www .anuncios.com/anunciantes/mas-anuncios/1076341007501/ikea-empieza.1 html

http://www johnappleman.com/ikea-spot-empiezaalgonuevo-agencia-scpf/

Spot mas recientes: #empiezaalgonuevo: http://youtu.be/-8R97z7XXQ0 /

Otras campaiias y desarrollos especificos
CAMPANA IKEA. Video promocional del catalogo: realidad aumentada

El video analizado puede consultarse en este enlace: http://youtu.be/vDNzTasuYEw.

Serie de televisién complementaria. Promocién del catalogo:
http://www turevolucionempiezaencasa.es/tenemosquehablar/

http://www .marketingdirecto.com/actualidad/anunciantes/en-el-nuevo-catalogo-de-realidad-aumentada-de-ikea-los-

muebles-se-ven-%C2%A 1en-nuestra-propia-casa/

http://smartzona.cs/2013/08/06/¢l-catalogo-de-ikea-disponible-en-realidad-aumentada-el-25-de-agosto/

http://www .marketingnews.es/distribucion/noticia/1068461028805/ikea-crea-programa-tv-internet-catalogo.1 .html

La practica entregada debe contener las respuestas a estas 4 preguntas:
PREGUNTAS:

1. Describir 5 elementos que se observen o escuchen en el fragmento audiovisual
analizado. Se trata solo de describir aspectos que percibamos, sin interpretar atn
su posible significado: personajes, acciones, escenarios, tratamiento temporal,
recursos audiovisuales que se conozcan, tales como planos subjetivos o
profundidad de campo, movimientos de camara, banda sonora, etc. (Ain no es
necesario dominar esta terminologia, sino describirlos de forma sencilla). Aportar
significados correspondera a la pregunta 2. Se trata inicamente de describir esos
elementos sin preocuparnos por denominaciones técnicas, aunque pueden usarse si
se conocen (20 puntos).

Criterios de correccién: Capacidad de observacién y escucha (10) / Describir sin anticipar ninguna
interpretacién (10).

2. Abhora si: interpretar. Explicar el sentido y el significado de cada uno de esos
recursos. Qué sentido tienen y por qué se utilizan, incluso si se infiere alguna
simbologia. En resumen, esos recursos que hemos descrito, qué pueden significar,
por qué estan ahi. Una vez que hemos comentado cada uno, realiza (en no mas de

Figura 63. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot lkea. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Noviembre de 2013. Pdgina 3 de 4. Fuente: Elaboracién propia.
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un parrafo-resumen) una interpretacion global: ;Cual es el significado del spot, su
sentido general? (20 puntos).

Criterios de correccion: Interpretacion del sentido de cada elemento descrito (10) / Interpretacion del spot
completo y calidad en la redaccién (10).

3. Razonar y argumentar de forma resumida si se cumplen o no, y por qué, cada una
de las 7 caracteristicas de la comunicacion (mecanismo para las relaciones
humanas, contenido simbdlico, caracter social-plural, etc.) (20 puntos)

Criterios de correcciéon: Comprensiéon de las caracteristicas de la comunicacién (10). Redaccidn,
argumentacién y tono general de la respuesta. (10).

4. !Predominan los elementos informativos o de otro tipo? (Es prioritario el
contenido informativo o prima el proceso comunicacional? De las funciones de la
comunicacion: referencial, expresiva, fatica, metalingiiistica, poética-estética y
conativa, ;Cual consideras que predomina y por qué? (20 puntos).

Criterios de correccién: Comprensién de la diferencia comunicacién / informacién (10). Conocimiento de
las funciones de la comunicacién. Tono general de la respuesta. (10).

Figura 64. Prdctica Comunicacion e informacion. Spot lkea. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual.
Noviembre de 2013. Pdgina 4 de 4. Fuente: Elaboracién propia.

El proceso y la dindmica de trabajo finalizaban basandose en la aplicacién de conocimientos
tedricos, creando la sensacidn de las multiples posibilidades que existen a la hora de analizar

un texto audiovisual.
5.1.9.3. Criterios y proceso de evaluacion

Ningun suspenso en esta practica y un 52% de notables y sobresalientes. La implicacién del
grupo generd unos buenos resultados de la prdctica, segin el modelo de evaluacién

comentado en casos anteriores.
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CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 9
COMUNICACION E INFORMACION. SPOT IKEA

Suspenso
Sobresaliente 0
4 0%
19%
Aprobado
10
48%
Notable
7
33%

Figura 65. Porcentajes de notas del caso 9. Comunicacion e informacidn: Spot lkea. Prdctica de Fundamentos de
la Comunicacion Audiovisual durante el curso 2013-2014. Fuente: elaboracién propia.

5.1.9.4. Resultados y balance de la actividad

El analisis de palabras empleadas ofrece una clara perspectiva narrativa, que de nuevo hace
referencia a elementos de escena y atrezo, entendiendo este uUltimo término como el “...
conjunto de instrumentos, utensilios y objetos de todo tipo que se usan en la decoracion”
(De Santiago y Orte, 2002, p. 154), como el caso de “silla” (180 veces utilizo el término),
“parque” (61), “banco” (66), “baston” (50) o “mundo” (50). También destaca, en la
aplicacion de criterios narrativos, la referencia a personajes, como “anciano” (101),
“protagonista” (85) y “hombre” (59), entre otras destacadas. Destacan también las
referencias légicas a género y proceso, como en el caso del uso de la palabra “spot” (195

repeticiones) o “comunicaciéon” (74), entre otras.

En la légica descriptiva empleada, abundan mas los criterios narrativos o comunicacionales.
Es logico pensar que, en este caso, la légica inductiva se ha basado mas en la asimilacion de

la capacidad de mirar y escuchar, para interpretar posteriormente, que en ningun otro tipo
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de nomenclatura técnica de lenguaje audiovisual. De igual forma que sucedié en el caso

anterior, que es parecido en su planteamiento, el enfoque es mds comunicacional.

algo.. anciano.. anuncio

aparece s 0anco baston

comunicacion .., cosas edad
hacersy hombre

Ikea mundo
parque personas
proceso s O rOtag onista

quiere receptor Si”a

spot. . va vida

Figura 66. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al caso 9. 40
palabras mds utilizadas. “Comunicacion e Informacién. Spot lkea”, en la asignatura Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual. Curso 2013-2014. Fuente: elaboracién propia en tagcrowd.com
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CASO 9. COMUNICACION E INFORMACION. Spot lkea
CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12)
- Cursos académicos 2013-2014

- Fecha/s de realizacién Noviembre

- N¢ estudiantes matriculados/as 22

- N2 ejercicios analizados 21

- Cobertura de la muestra 95,5%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Perspectiva narrativa y enfoque
comunicacional. Analisis del
proceso.

Interpretacién simbdlica.
Contenido muy relacionado con la
introducciéon  tedrica de la
asignatura.

En las sesiones introductorias, prima
el enfoque comunicacional.

Riesgo de no analizar el spot desde
una perspectiva audiovisual.

Metodologias de analisis

Narrativa Audiovisual y enfoque
comunicacional.
Semidtica.

La narrativa y el analisis del proceso
de la comunicacién son el enfoque
mas intuitivo.

Interés por interpretar significados.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Metodologia inductiva.

Ensefianza significativa. Contenidos
cercanos y conocidos.

Trabajo en grupo.

Implicacion del grupo al detectar y
comentar elementos de forma
conjunta.

Interés y participacion

Implicacion del grupo, sorpresa al
detectar una alta cantidad de
elementos. Contraste del
inventario inicial con el inventario
final.

Sorpresa al comparar el inventario
inicial de elementos con un listado
final mucho mas amplio y con
muchas mas posibilidades de
interpretacién.

Cumplimiento de objetivos

Objetivos cumplidos, sobre todo en
lo que concierne a la capacidad de
observacion, la capacidad critica y
la asimilacion de la teoria.

Capacidad critica y asimilacion de la
teoria.

Sistema de evaluacién

Revision y comentarios
personalizados. Aplicacion de
rdbrica con valor numérico para
cada pregunta.

Segun el modelo de casos anteriores.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Adaptacion de un formato
estandarizado al analisis del spot y
a la introduccion a la teoria.

Aprovechamiento para futuros cursos

Modelo de practica aprovechable
para el inicio de la asignatura
(introduccidn tedrica).

Necesidad de secuenciar con mas
detalle y elaborar modelos en los que
solo se reemplace el texto
audiovisual.

Balance final de la actividad

Balance positivo, aunque el trabajo
podria haber incluido mas
terminologia audiovisual, segun la
primera fase de sistema inductivo.

Es una actividad que tiene bastante
presencia de la teoria
comunicacional, valida para aplicar a
diversos contextos educativos.
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Enfoque analitico basado en la
interpretacion simbdlica, en la
narrativa y, sobre todo, en el
proceso comunicacional, por el
peso del modelo deductivo de las
dos ultimas preguntas.

La faceta practica y creativa
hubiera enriquecido la experiencia
de aprendizaje.

Otras cuestiones de interés

La asimilacién de los conceptos de la
teoria pasa por implementar
actividades creativas, como la
contrapublicidad, revisando el spot
de una forma critica o adaptandolo a
otros contextos. La via puede ser
nueva creacion o remezcla de
contenidos.

Tabla 32. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 9. Fuente: elaboracion propia.

5.1.10. CASO 10. Analisis de una fotografia. “Barcelona demostration”, de Emilio

Morenatti, 2013

5.1.10.1. Datos bdsicos: fecha, asignatura y alumnado

Fecha: Ejercicio realizado en febrero del curso 2013-2014, basado en el analisis compositivo

y la interpretacion del sentido informativo y expresivo de la imagen, en la misma linea del

caso 3, centrado también en la fotografia.

Asignatura: Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual, ler curso. Comun a las

especialidades de Periodismo, Publicidad y Relaciones Publicas y Comunicacién Audiovisual.

Ne de alumnos/as y ejercicios analizados: En el analisis de contenido se ha trabajado con 21

ejercicios frente al nimero potencial de prdacticas de 22 (estudiantes de la asignatura), lo que

representa el 95,5% con respecto a la totalidad posible durante ese curso.

5.1.10.2. Actividad realizada: objetivos, metodologia y descripcion del ejercicio

Objetivos académicos de la practica:

- Asimilar y aplicar los criterios compositivos.

- Aproximarse a la fotografia como medio periodistico y expresivo.

- Desarrollar la capacidad analitica y critica.

- Mejorar la capacidad de observacién.
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Objetivos procedimentales de la practica:

- Fomentar la madurez académica y argumental.
- Desarrollar la capacidad critica ante cualquier tipo de imagen.
- Desarrollar destrezas para elaborar un ensayo analitico.

- Adquirir habitos de profundizacién y estudio, conectando la parte tedrica de la

asignatura con la actividad practica.

- Acostumbrarse a dialogar y participar en grupo.

Mejorar la capacidad para la expresion escrita de las propias ideas.

Metodologia y dindmica de trabajo: El andlisis de una imagen como “Barcelona
Demostration” (Emilio Morenatti, 2013), que obtuvo el tercer premio del prestigioso
concurso World Press Photo®®, generd un interesante debate en torno a las decisiones
formales y compositivas de los periodistas, a la importancia del detalle y a otros aspectos de
esa profesion en concreto, despertando el interés hacia este ambito mediante una

ensefanza significativa, en la que se analizaba una imagen de actualidad.

2% www.worldpressphoto.org (Fecha de consulta: 01/05/2015).
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PRACTICA EVALUABLE

ASIGNATURA

Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual

REFERENCIA DE LA PRACTICA

Practica 2. Analisis de una fotografia
Realizada el 25 de febrero de 2014

Profesor: Rafael Marfil Carmona

PLAZO DE ENTREGA
(INDIQUE DIA Y HORA)

11 de marzo, antes de las 23 horas.

OBSERVACIONES

“Barcelona demostrations”, de Emilio Morenatti /
Associated Press. 3er premio en World Press
Photo 2013. Descargada de
http://www.worldpressphoto.org/awards/2013/co
ntemporary-issues/emilio-
morenaltti?gallery=6096

[Descarga realizada el 2 noviembre de 2013].

Segunda prdctica puntuable de la asignatura,
dedicada al andlisis de la imagen fija,
centrandonos en los conceptos bdsicos de la
composicion. Estd vinculada a los conceptos
del Tema 4.

OBJETIVOS:
- Asimilar y aplicar los criterios
compositivos.

- Aproximarse a la fotografia como
medio periodistico y expresivo.

- Desarrollar la capacidad analitica.

- Fomentar la madurez académica y
argumental.

METODOLOGIA:
Andlisis cualitativo de la imagen a través
del debate en clase.

Recomendaciones generales:

INSTRUCCIONES PARA ENVIO: La extensién médxima es de 2.000 palabras o 10.000
caracteres (revisar/contar palabras. Elegimos la medida que mds nos convenga). Es la
mdxima, no hay extensién minima, aunque se requiere que las respuestas tengan una
medida razonable. Hay extensién maxima de sobra.

Entregar enviando al correo de la asignatura fundamentosaudiovisual@ gmail.com
archivo en Word con n° de practica, nombre y apellidos, como titulo del documento. El
texto, deberd ir justificado y con una fuente Arial o Times New Roman 12. Si en 24
horas no has recibido confirmacion de recepcion, consulta a este mismo mail para saber
si ha habido algtn error en el envio. Ejemplo: 2RalaclMarfilCarmona.docx o .doc.

- Ls muy importante entregar en plazo la prictica, siguiendo las indicaciones y formato requerido, ya
que este trabajo vale el 35 % de la nota practica.

- Los criterios de evaluacion se detallan después de cada pregunta, aunque se basan en la capacidad de
andlisis y en la madurez argumental. Hay que esforzarse en ortografia y en la calidad de la redaccién

Figura 67. Prdctica Andlisis de una fotografia. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Marzo de 2014.

Pdgina 1 de 3. Fuente: Elaboracidn propia. Cita visual: E. Morenatti (2013).
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final del trabajo (por este concepto pueden descontarse puntos).

Ceiiirse a lo que se pregunta.

Indicar claramente el ndimero de la pregunta, pero no copiar su enunciado, ya que
desaprovecharfamos palabras o caracteres. Respetar el limite de palabras o caracleres establecido
(2.000 palabras / 10.000 caracteres). No excederse en la extension de los textos.

Es muy importante, ademds, que no se envie en PDF, sino en Word, ya que recibirds el fichero con
la correccién y observaciones del profesor. Se aconscja que, dentro de la carpeta de la asignatura,
guardes las practicas revisadas cuando las recibas.

Exponer ideas con orden, claridad y madurez analitica, aportando una argumentacién rigurosa,
l6gica y de calidad académica. Cada respuesta debe tener una medida razonable. Ni telegréifica ni
con una extension forzada.

Cuidar la ortografia y puntuacién. Escribir con calma, sin apresurarse en las respucstas.

Aplicar e interrelacionar cuantos conceptos de la materia se consideren necesarios, demostrando su
comprension y la conexién de conceplos tedricos con la practica analitica.

Asimilar los conceptos, teniendo en cuenta que algunos de ellos se pueden aplicar en la parte
préctica del examen.

Realizar la prictica cuanto antes, para que las ideas comentadas en clase cstén reciente.

Numerar las pdginas del ejercicio y respetar el formato requerido (Arial o Times New Roman 12
justificado). Debe ser un archivo de Word para que puedas recibir la correccién con observaciones.

Cualquier consulta o duda es preferible que se haga en el post “PRACTICA 2~ del foro. Si, por algin
motivo, se prefiere que sea individual, en el mail de la asignatura: fundamentosaudiovisual @ gmail .com

PREGUNTAS:

Figura 68. Prdctica Andlisis de una fotografia. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Marzo de 2014.

Pdgina 2 de 3. Fuente: Elaboracion propia.

Una secuencia bastante minuciosa de preguntas era el resultado de la readaptacion del
ejercicio comentado en el caso 3, que recorria la descripcién de elementos de la imagen,
pesos visuales y tipos de equilibrio compositivo, ademds de interpretar el grado de
cumplimiento de la regla de los tercios y vincular la realizacién de la foto a su origen, bien
sea por disefo, disposicién o seleccidn, tal y como se explica en el manual de la materia

(Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2000, p. 77). El enunciado de este ejercicio fue el

1. Describe los elementos visuales presentes en la imagen ¢Cudl es el centro de interés? (Es unico o existen

diferentes elementos dominantes? (10 puntos).
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2. Cémo influye el peso visual de los elementos dominantes en el equilibrio de esta imagen (ubicacion, tamafio,

color, direccién, accién sugerida, etc.) (10 puntos).

3. éSe cumple la regla de los tercios en la imagen o, al menos, algun tipo de proporcionalidad? (10 puntos).

4. Razona el grado de armonia y contraste como principios compositivos presentes en esta imagen (10 puntos).
5. El equilibrio en la composicion de esta fotografia, ées estdtico o dindmico? Razona la respuesta. (10 puntos).

6. ¢La composicion de la imagen se ha realizado por disefio, disposicion o seleccion? Razona la respuesta (Ver

pdg. 77 del libro bdsico) (10 puntos).

7. En esta fotografia, ¢domina lo informativo o lo expresivo? En otras palabras, équé valor tiene lo
exclusivamente informativo o los aspectos estéticos, formales, etc.? (Recuerda la diferencia entre comunicacion

e informacion del tema 1) (10 puntos).
Tono general de la respuesta y madurez argumental: (10 puntos).

Criterios de correccion para cada pregunta: Comprension y correcta explicacion de los conceptos (5) / Redaccion

y ortografia (2,5) / Calidad argumental (2,5).

En el desarrollo progresivo de preguntas, se combind la imparticion de conceptos tedricos
con la indagacidén en el texto visual a la hora de valorar el cumplimiento o no de las reglas
compositivas. En un principio, la practica se basaba en sefalar elementos destacados, como
la rotura del cristal, para luego explicar por qué: ubicacién, peso visual, tamafio, forma,
contraste, etc. Las dos sesiones representaron, para el grupo, la oportunidad de conocer los
fundamentos del andlisis de la imagen, de forma que el interés por este tipo de analisis y el
procedimiento se hacia extensivo a otras imagenes diarias en prensa, aportadas por los

estudiantes para ser comentadas en clase.

Una de las principales conclusiones del grupo fue la mejora de la capacidad para el disfrute
estético en lo relacionado con la fotografia. La actividad fue recibida con interés por las
personas que se sentian profanas en la materia y con un entusiasmo especial por parte de
las que ya disponian de camara réflex y ciertos conocimientos técnicos. Lo que mas destaco,
en definitiva, fue la capacidad para valorar, de forma razonada, la capacidad expresiva.
Durante ese curso no se realizd ninguna actividad especifica de creacién por cuestiones de

tiempo y de la organizacion docente de la materia.
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Si se contd con dos profesionales del ambito del Fotoperiodismo en Granada, Fermin
Rodriguez y Tony Judrez, el segundo colaborador en medios y estudiante de un curso
superior de Periodismo en la propia Escuela. Fue interesante la perspectiva del ejercicio real
de la fotografia para los medios digitales, el razonamiento de las decisiones estéticas y
compositivas, asi como el conocimiento de un perfil relacionado con la imagen y el

periodismo.

Por ultimo, hay que destacar la presencia en el grupo de una alumna invidente, lo que
motivé una adaptacién a los conceptos visuales tratados, de forma que esta estudiante
diseid como debia ser una imagen en relacién a los principios compositivos estudiados,
demostrando la comprensién de conceptos y la posibilidad del trabajo con la imaginacién, de
forma que se atendid asi un caso especial y se resolvié una problemdtica desde las bases
tedricas y la aplicacion del modelo deductivo, atendiendo a las indicaciones de la propia
estudiante. Una cuestiéon compleja en principio por tratarse, precisamente, de un ejercicio

basado en el analisis de una fotografia.
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“Barcclona demostrations”, de Emilio Morenatti / Asociated Press. 3er premio en World Press Photo
2013.  Descargada  de  http://www.worldpressphoto.org/awards/2013/contemporary-issucs/cmilio-

morcnatti?gallery=6096 [Descarga realizada ¢l 2 noviembre de 2013].

Datos de la fotografia. Foto realizada durante la Huelga General del 29 de marzo de 2012 en
Barcelona. Obtuvo el tercer premio en la categoria de actualidad-temas contempordneos en el
certamen internacional de fotoperiodismo World Press Photo 2013. Su autor obtuvo también el
Premio Ortega y Gasset de Periodismo en 2012 por esa misma [otogralia.

Enlaces para mas informacion:

Entrevista a Emilio Morenatti en El Pais: “Era una escena practicamente bélica” (19 de abril de 2013).
Disponible en http://sociedad.elpais.com/sociedad/2013/04/19/actualidad/1366399916 528206.html

Fotoperiodista de AP gana el premio Ortega y Gasset (diariolibre.com, 19 de abril de 2013)
http://www.diariolibre.com/fotonoticias/2013/04/19/i379985_fotoperiodista-gana-premio-ortega-
gasset.html

Ll jerczano Emilio Morcenatti s¢ hace con uno de los premios del World Press Photo en 2013
(lavozdigital.es 15/02/2013) http://www.lavozdigital.es/cadiz/20130215/mas-
actualidad/cultura/jerezano-emilio-morenatti-hace-201302152044.html

Figura 69. Prdctica Andlisis de una fotografia. Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual. Marzo de 2014.
Pdgina 3 de 3. Fuente: Elaboracion propia. Cita visual: E. Morenatti (2013).
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5.1.10.3. Criterios y proceso de evaluacion

CALIFICACIONES DEL EJERCICIO. CASO 10
ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA. MORENATTI 2013

Suspenso
2
9%
Sobresaliente Aprobado
9 5
0,
43% 24%
Notable
5
24%

Figura 70. Porcentajes de notas del caso 10. Andlisis de una fotografia. Prdctica de Fundamentos de la
Comunicacion Audiovisual durante el curso 2013-2014. Fuente: elaboracion propia.

El 64% de notables y sobresalientes demuestra el alto grado de implicacién e interés,
guedando el indice de suspensos para personas que no habian revisado el temario vy

mostraban un nivel insuficiente de asimilacién conceptual.

En este caso, tras las experiencias anteriores, si se habia unificado la rubrica para adaptarla a

las siete preguntas, quedando de la siguiente forma:

Criterios de correccion para cada pregunta: Comprension y correcta explicacion de los conceptos (5) /

Redaccidn y ortografia (2,5) / Calidad argumental (2,5).

Como puede comprobarse, existe una base de asimilacidon conceptual en la linea basica de Ia
correccion, ademas de valorar la forma y la calidad argumental. Lo importante era, desde el

punto de vista docente, la posibilidad de optimizar un sistema estandarizado de evaluacién
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aplicable con distintas preguntas, optimizando el tiempo y la calidad final de la correccién, ya

gue se trataba de un procedimiento que favorecia la unidad de criterio.

5.1.10.4. Resultados y balance de la actividad

centro _ color
cristal

elemento

fotografia.. Imagen
interes »» izquierdae MUJET
PEeSO« pintada., podemoss PUNIO
rojo
visual

Figura 71. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las practicas correspondiente al caso 10. 40
palabras mas utilizadas. “Analisis de una fotografia. E. Morenatti”. Curso 2013-2014. Fuente: elaboracidn

propia en tagcrowd.com

Destaca fundamentalmente el término “imagen” por encima de los demas, de forma que se
emplea esta palabra como sindnimo natural de fotografia, con 333 repeticiones. Ademas, la
palabra “fotografia” aparece, como es ldgico, bastante destacada, ya que se usa en 209
ocasiones. A partir de esos términos, absolutamente légicos, destaca la utilizacién de
numerosos términos compositivos, como “color” (163 repeticiones), elemento o punto para
identificar ubicaciones, “rojo” (96), “contraste” (74). Toda esta terminologia indica el

aprovechamiento del ejercicio y la asimilacién de la terminologia de analisis de la fotografia.
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CASO 10. ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA. E. Morenatti

CUADRO-RESUMEN DEL ANALISIS

|

Resultados

Datos del ejercicio

- Asignatura Fund.Com. Audiovisual (12)
- Cursos académicos 2013-2014

- Fecha/s de realizacién Marzo

- N¢ estudiantes matriculados/as 22

- N2 ejercicios analizados 21

- Cobertura de la muestra 95,5%

Aportacion a conclusiones

Contenidos destacados

Fotografia. Fotoperiodismo.
Composicion.

Validez del modelo deductivo si es de
aplicacién inmediata.

Metodologias de analisis

Analisis formal y compositivo.

Valor de los conceptos compositivos.

Metodologia didactica y dinamica de
clase

Modelo deductivo. Se fueron
impartiendo los contenidos
tedricos de forma previa o paralela.
Ensefianza significativa. Temas de
actualidad y fotografia de un
profesional de prestigio en el
sector.

Implicacion del grupo al trabajar con
Imagenes de actualidad realizadas
por profesionales de prestigio,
ganador de un tercer premio en el
World Press Photo 2013.

Interés y participacion

Implicacion del grupo e interés por
el contraste en el material tedrico y
en la asimilacion de las lineas
basicas compositivas para hacer
buenas fotos.

Buena recepcidn y muchas
preguntas en la charla de los
fotografos.

Interés general por la fotografia.
Interés por la realidad profesional de
la fotografia.

Cumplimiento de objetivos

Asimilacion y aplicacion analitica de
los principios compositivos.

Interés por aplicar la teoria.
Asimilacion de los principios basicos.

Sistema de evaluacion

Unificacion de rabrica para todas y
cada una las preguntas.

Mejora en el proceso, optimizando la
rdbrica de evaluacion.

Tiempo, esfuerzo y dificultades por
parte del docente

Coordinacion de visita de
conferenciantes, preparacion de la
practica y cita de referencias
visuales.

Optimizacién de los tiempos en la
correccion.

Avance en la gestion de un
repositorio de actividades y
optimizacion de tiempos en la
evaluacidn, unificando la rubrica de
cuantificacion para cada pregunta del
ejercicio.

Aprovechamiento para futuros cursos

Material aprovechable.
Recomendacion de actualizar las
fotografias a los ganadores del
certamen de fotoperiodismo de
cada afo.

Aprovechamiento del material, pero
siempre revisando en profundidad.

Balance final de la actividad

Alto interés e implicacidn por parte
del alumnado. Asimilacion de las
bases compositivas y capacidad
para interpretar.

Interés por la fotografia.

Necesidad de una mayor integracion
de estos contenidos con actividades
practicas y otras asignaturas.

Otras cuestiones de interés

Inclusividad y atencién a la
diversidad. Adaptacion del ejercicio
a una persona invidente.

Revisar siempre las posibilidades de
adaptacion a situaciones diversas.

Tabla 33. Resumen de las ideas principales del andlisis del CASO 10. Fuente: elaboracidn propia.
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5.2. Andlisis comparativo de los casos de ensefianza

Antes de valorar los resultados generales del andlisis de palabras clave, la comparativa de los
comentarios e interpretaciones arroja algunos resultados claros como balance de los casos
estudiados a través de la descripcion cualitativa. Con respecto a los contenidos, resulta
fundamental actualizar las imagenes con las que se trabaja en clase, consiguiendo un
proceso de ensefianza mas proxima a la actualidad y, en algunas ocasiones, a la realidad
local, mas significativa. Hay una gran empatia con tematicas cercanas a la realidad de los/las

estudiantes, como aquellos casos en los que se representa a la juventud.

Se han combinado o integrado las metodologias de andlisis, adaptandolas a cada paradigma
o corriente. La presencia de los factores que estan fuera del texto es una constante por la
influencia de las preguntas sobre comunicacidon, pero no por los propios analisis. Sin
embargo, en los analisis prima la Narrativa Audiovisual y el lenguaje audiovisual como
criterios a la hora de seleccionar y comentar elementos. La tendencia a no salir del texto,
evitando debates no audiovisuales, se une a la constante integracién de metodologias. Todo
ello mediante un proceso inductivo-deductivo, aplicable tanto a los andlisis realizados en
clase como a la metodologia didactica empleada por el profesor. Este sistema parece el mas

eficaz y el mas didactico.

Igualmente, se detecta demasiada presencia de aplicacion de conceptos tedricos en
detrimento del estimulo de los procesos creativos, que se limitan a la capacidad para
identificar elementos y proponer interpretaciones. No obstante, hay interés por la
interpretacién razonada y por los debates en los que se indaga de forma colectiva buscando
elementos y comentandolos. En muchas ocasiones, recursos aprendidos en ese mismo

momento. Se detallan estos resultados parciales en cada una de las variables:

Con respecto a los contenidos:
e Necesidad de actualizar los textos visuales y audiovisuales.

e Demasiada aplicacién tedrica y poco estimulo de la creatividad.
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Hay interés por la interpretacidn, asi como por las conexiones entre realidad e

imagen.
La fotografia interesa especialmente al alumnado.

Interés por contenidos relacionados con compromiso social o valores.

Con respecto a las metodologias de analisis

Tendencia a la integracion de metodologias. Prima el enfoque narrativo y la
blisqueda de elementos de lenguaje audiovisual. Se constata la validez de esa

integracion.

Existe una relaciéon entre la metodologia analitica y la diddctica apropiada para
desarrollarla en clase, siendo en ambos casos recomendable el procedimiento

inductivo-deductivo.

Resultados positivos al conectar forma o expresion con contenido.

Con respecto a las metodologias didacticas:

El sistema de trabajo mas util en sesiones de Educacidon Audiovisual centradas en el
anadlisis es la metodologia inductivo-deductiva. En ella, primero se aprende por
descubrimiento (Bruner, 1988 y 1990), en lugar de aplicar conceptos tedricos
estudiados previamente. Los casos en los que el modelo ha sido exclusivamente

deductivo han registrado menor nivel de implicacion.

Necesidad de una ensefianza significativa. Disefar practicas uUtiles y cercanas para el

alumnado, con contenidos de actualidad y del entorno mas préximo.

Balance muy positivo de la dinamica grupal de debate y aportacion de ideas

conjunta.

Idoneidad del trabajo por proyectos en algo tan propio para ello como la

comunicacién audiovisual. Vinculacidn con la faceta creativa.
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e Importancia de los procesos de gamificacidn, estableciendo reglas del juego para el
descubrimiento y la interpretacién de elementos y recursos (dualidades).
Con respecto al interés y la participacion:

e Algunos debates, como la credibilidad o la interpretacidn fotografica, han despertado

un interés especial.
e Interés por las cuestiones de Educacién en Valores y compromiso social.
e La metodologia inductiva genera mas implicacidn por parte de los/las estudiantes.
e El trabajo individual evidencia menos implicacién que el trabajo en grupo.

e Descubrir nuevas posibilidades y nuevas ideas es una de las claves para la implicacién

del grupo.
Con respecto al cumplimiento de objetivos:

e El balance de cada practica esta directamente relacionado con la implicacién del

alumnado.

e Descubrir y, en la medida de las posibilidades de la asignatura, crear, son dos claves

para conseguir un mejor balance.
e El nivel de asimilaciéon conceptual ha sido bueno.
Con respecto al sistema de evaluacion:

e La integracion de rubricas con desglose cuantitativo es una cuestién positiva para

mejorar la calidad de la evaluacion.

e La aceptacidn de las observaciones del profesor en cada practica es muy buena. Vale

la pena a pesar del esfuerzo que conlleva.

e Esimportante optimizar los criterios y rdbricas para todas las preguntas de un mismo

ejercicio, evitando complejidad.

e Se plantea la duda sobre sistemas para valorar el trabajo en grupo vy la participacion

en los debates.
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Sobre el esfuerzo y las dificultades del docente:

e Esimprescindible optimizar los tiempos de correccidn sin restar calidad al proceso.

Continuacidn de algunos habitos muy positivos en la gestién de la asignatura.

e Crear sistemas de actualizacidn de practicas con ejercicios tipo.

Vale la pena la gestidn de visitas de profesionales a clase, etc.
Sobre el aprovechamiento del ejercicio:

e La mayor parte de los ejercicios son aprovechables para afios sucesivos, actualizando
el contenido y creando una légica en la progresion de enunciados, con practicas

estandarizadas para cada fase del curso. Se trata de objetos educativos reutilizables.

e El tipo de practicas muestra un alto grado de aplicabilidad a diversos contextos

educativos.

Balance comparativo:

Con mayor implicacién en lo grupal que en lo individual, asi como en lo préximo o actual
frente a lo que va quedando desfasado, la ténica general de los grupos es mostrar interés
por aprender lenguaje audiovisual y recursos técnicos, ademas de interpretarlos con el
mayor conocimiento del medio posible y de su potencial expresivo. El método inductivo-
deductivo, en el que primero se indaga y, posteriormente, se asienta la teoria, parece el mas
légico, en una ensefianza que debe estar orientada al didlogo y a trabajar con contenidos de
interés para el alumnado. No obstante, a pesar de la preeminencia de la teoria, en algunos
casos estd demasiado presente y, sin embargo, mejoraria encontrando opciones en las que

se pudiera combinar la interpretacién analitica con la creacion.
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COMPARATIVA DE LOS 10 CASOS ANALIZADOS

CASO 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Bush-B.Laden Att. pastillas Foto R. Capa Gr. Exilio Extrafnos Lost La Caixa Elecciones Ikea Fotografia Balance
Categoria
Importancia de
actualizar los
contenidos.
Conectar con la realidad
Aprender a Narrativa Analisis Diferencia Ficcién. Corto. | Lenguaje Publicidad Mas narrativa | Narrativay local.
mirar/ Teoria de la | formal. Comunicacion | Narrativa. audiovisual. Spot y simbologia | enfoque Interés por interpretar.
Dualidades Comunicacién | Composicion. e Informacién | Tipos de | Interpretacién | publicitario. que lenguaje | comunicacion Importancia de la
texto Iconicidad Contenido no | (T2 Com.) plano. Teoria de la | Valores audiovisual. al. Analisis del Educacién en valores.
contexto/ (Teoria de la | actual. Documental Educacién en | Com. humanos. Metodologia proceso. Nuevo enfoque de
describir/ Imagen) Interés por la | como género. | valores. Series, ficcion | Solidaridad. genérica. Interpretacion noticias. Innovacion.
Contenidos interpretar. Actualidad. técnica y por | Combinacién Problema televisiva. Predominio Contenidos simbdlica. Analisis Demasiada teoria.
Actualidad. Problemas los perfiles | contenido / | social. de narrativay | del temario | Contenido compositivo. Interés por la
Television sociales. profesionales. | expresion. Comunicacion lenguaje (T2 Com.) tedrico. Interpretaciéon | credibilidad e iconicidad.
informativa. Algo de | Valores. e audiovisual. Prima la com. | Spot. Empatia con tematicas
Actualidad. proceso  de | Lenguaje incomunicaci Dualidades Porque es | Publicidad. cercanas a la juventud.
Politica comunicacién | audiovisual. on. informacién/ propaganda Interés por la fotografia.
internacional. Infancia. expresion. politica. Interés por las
Varios spots. cuestiones de valor
Com. Politica. humano o social.
Se han ido combinando
e integrando
metodologias.
Inductiva-deductiva.
Valor positivo del
andlisis  textual:  La
Textual. Narrativa (H2) | Andlisis Angdlisis de las | Combinacion Combinacion Integraciony Prevalece el Narrativa Analisis imagen puede hablar
. Semidtica. Proceso formal y formas / narrativa y | de narrativay | combinacion enfoque audiovisual. formal. por si sola.
Me’t?(.iologlas de Narrativa comunicaciéon | compositivo. Proceso de analisis de las | formas (realiz. | de comunicacion | Enfoque Algo de Interés por la
anilisis Formas Algo de Comunicacién | formas y lenguaje | metodologias. | aly narrativo. | comunicacion | semidtica. interpretacion simbdlica.
simbologia. Lenguaje (Lenguaje audiovisual). Presencia al. Ausencia de Hay que conectar forma
audiovisual audiovisual). Es positivo semiotica. Interpretacion | narrativa o y contenido.
integrar semidtica. proceso com. Integracién narrativa-
ambas. lenguaje audiovisual-
interpretacion.
Validez de las
metodologias
integradas.
Inductiva. Deductiva. Predominante | Inductiva. Deductiva. Inductiva Inductiva- Inductiva- Inductiva. Modelo Inductivo-deductivo.
Metodologias Descubrimien | Aplicacién de | mente Descubrimien | Dindmica de | Hubiera sido | deductiva. deductiva. Ensefianza deductivo. Lo deductivo solo es
didacticas to. T2. Com. deductiva. to. comentario mejor Buena Descubrimien | significativa. Aplicacion de | menos eficaz.
Significativa Debate en | Debate en | Debate en | engrupo. construir  la | aceptacion de | to. Trabajo en | los Valor del apr.
(actualidad). grupo. grupo. grupo. teoria en | procesos Participacion grupo. conocimiento Descubrimiento.
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Gamificacién. Ensefianza Ensefianza grupo. dialégicos y | del grupo. Debate. s previos de la | Metodologias dialégicas.
Debate. significativa significativa. gamificacion. Proceso: teoria. Debate en grupo.
Dialogo. (juventud). identificar, Importancia de trabajo
describir y por proyectos.
nombrar Beneficios cuando hay
(conocer). conexiéon con la
creatividad.
Gamificacion.
Interés por el Interesé mas Participacion Interés por los | Implicacién Debates sobre
lenguaje el en las valores por parte del Interés por Implicacién e credibilidad. Valores.
Alta Aceptable. Interés por audiovisual. documental. sesiones. humanos del alumnado. detectar interés. La fotografia interesa.
Interés y participacion implicaFién. Demasiada apre.ndizaje Alto .gratlzio de Interés Malos spot. . - e.lerr.u.entos y Preguntas en Interesa_ el_ do.cymental.
Decreciente. Teoria de la técnico. implicacién. aceptable resultados en También por Analisis como significados. la charla El trabajo individual
Comunicacion Valor humano | Participacion la evaluacion. la estrategia expertos en sobre genera menos interés
Interés en la del en el debate. discursiva. com. Politica. fotografia. que el debate grupal.
Iconicidad. documental. Conexion con la realidad
para motivar.
No se Buenas notas Alto nivel de Nivel de Asimilacién Balance Capacidad de Asimilacién
interpretan y desarrollo asimilacion en | asimilacion de lenguaje positivo y observacién, de los Directamente
Cumplimiento de Satisfactorio. Aceptable. bien los completo de un sector. irregular. audiovisual. aportacion de | capacidad principios. relacionado  con la
Objetivos Mejorable. elementos los ejercicios. Implicacion Muy positivo Capacidad ideas. criticay Interés por implicacién y el interés
compositivos. | Asimilaciony irregular del en la actitud para asimilacion de | aplicarlos. por la tematica.
capacidad de grupo. analitica. interpretar. la teoria.
observacion.
El desglose cuantitativo
es beneficioso para la
Cualitativo Cualitativa. Contraste Alto nivel de Valorar la Muchas Observacione Desglose de Similar a Mejora en el evaluacion.
No numeérico. Abundantes primeray calificaciones. | evaluacionen | entregas s rubrica por casos procesoy Valorar la evaluacién en
A Observacione | anotaciones. segunda Necesidad del | grupo. fuera de personalizada | cada anteriores. optimizacion grupo.
Slstema. (’ie s detalladas. experiencia. sistema de Observacione plazo. s. Rubrica de pregunta. de resultados. | Cémo evaluar los
Evaluacion Rubrica en rubrica. s detallas y Coincidencia correccién trabajos en grupo.
desglose. Observacione | evaluacion con el fin de para cada Importante ajustar los
s detalladas. cualitativa. curso. pregunta. tiempos y la
Situacion planificacién.
excepcional. Criterio  estandarizado

para todas las preguntas
del ejercicio.
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Mantenimient

Optimizar tiempo de

Actualizacion, | Esfuerzo al Elaboracién Solicitud a la Aceptable. odela Nivel Preparacién Necesidad de Coordinacion correccion.
Esfuerzo y dificultades grabacién, corregir. de televisiéon de Mejorar la atencion habitual. Alto de materiales crear un visita Simplifica sistema
para el docente Preparacion Proyecto documento copia en DVD. | correccidny personalizada numero de normal. formato tipo fotoperiodista | cuantitativo.
dossier. mejora. de Construccion crear via correo ejercicios. Esfuerzo en para el s al aula. Continuar con
Anotaciones respuestas. de un modelo | ejercicios tipo | electrdnico. Simplificacién | las analisis de observaciones.
detalladas. Material poco | aprovechable. | para cortos Hay que de procesos. correcciones. spot. Preparar bases
util. Correccion de ficcion. simplificar los adaptables a diferentes
con procesos sin formatos.
anotaciones. restar calidad. Simplificar los procesos
sin restar calidad.
Durante 4 Dos cursos. Correcto, Asimilacion y Aplicabilidad Se tratadeun | Nose ha Practica Practica Material util Permanente
cursos. Se pueden pero adolece capacidad de a contextos modelo actualizado y modelo para conveniente para renovar actualizacion. Hay que
Aprovechamiento del Adaptable. reorientar las de faceta observacion. generalistas. progresivo adaptado. Es ser para el inicio contenidos crear modelos tipo.
ejercicio Importancia preguntas con | creativa Interés Integracién aprovechable factible aprovechada. dela (nuevas Aplicabilidad a contextos
progresion. animacion directa. humano. de formay su en otros hacerlo. Muy Adaptacion a asignatura. fotografias de | educativos.
actual. interpretacién | contextos. valido su otros textos actualidad). Objetos educativos
método audiovisuales. reutilizables.
progresivo.
Positivo, aunque se
percibe mas implicacion
Aprender a Interesante Positivo. Capacidad de Positivo. Participacion, Positivo. Participacion Balance Interés por la en lo grupal que en lo
Balance final de Ila mirar. debate, Interés por el asimilacion Asimilacién pero Utilidad de los | e interés. positivo, fotografia. individual. Interés por
.. Reparar en los | demasiada fotoperiodism | del lenguaje de lenguaje mejorable en fragmentos Los aunque se Necesidad de conectar lenguaje con
actividad detalles. teoria. oy por el audiovisual e audiovisual y los resultados | de poca posicionamie podria incluir ejercicios interpretacion del
Conectar con conocimiento interés por lo su sentido. dela duraciény ntos mas lenguaje practicos sentido.
la actualidad. interpretativo | humanoy evaluacion. mucha ideoldgicos, audiovisual. complementa | Necesidad vincular con
social. densidad de extra- Hay rios. la creatividad.
recursos. textuales no demasiada Aplicabilidad de este
influyeron. presencia de tipo de ejercicios a otros
T2. Com. contextos.
Operatividad Material En mucha Conexién de Aprovechar Es necesario Fomentar la La narrativa 'y Personalizacié | Beneficios de actividades
formatos pendiente de menor formay Internet para incorporar la bldsqueda el andlisis del n del ejercicio | creativas asociadas.
poca adaptar a medida el contenido, visionados y faceta Idea de video intuitiva de proceso son aunapersona | Conexion de la
duracién. nuevas proceso de discursoy bldsquedas en | creativa: idea forum de recursos y el el enfoque invidente. Educacién en valores
. Creacion campaiias. com., frente significado. grupo. de remezclao | publicidad. andlisis de los | mas intuitivo. con la alfabetizacién
_Otrasl cuestiones  de repositorio Valoracion del | al andlisis Seleccion de revision de propios textos | Idea de audiovisual.
interes actividades. trabajo en formal. corpus textual | narraciones. del alumnado. | contrapublici Aplicabilidad a todos los
Ausencia de grupo. Invertir a por el propio Trabajaron dad. ejercicios.
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instrumentos
de medicion
dela
satisfaccion.
Nuevo
enfoque de
noticias.

Enfocar hacia
Educacién
Audiovisual.
Interés por el
debate de la
ICONICIDAD

inductiva.
Readaptar a

Aplicabilidad
a otros
contextos.

fotodialogos.

alumnado.
Influencia
positiva por la
creatividad.

mejor los que
estaban
haciendo un
corto.

Tabla 34. Andlisis comparativo de los casos de ensefianza. Fuente: elaboracion propia.
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5.3. Contraste con casos de especialidad. Analisis Audiovisual

En esta seccidén se aportan, para su valoracién complementaria y contraste, los resultados
del analisis de términos en dos practicas especificas de una asignatura diferente a la materia
de la que se han extraido los 10 casos estudiados. Se trata del mdédulo Analisis Audiovisual,
de tercer curso, comentado ya en el marco empirico (apartado 4.3 y anexo Il). Esta materia
cuenta con un numero mas reducido de alumnos/as y pertenece a la especialidad de
Comunicacién Audiovisual. Su sesgo tedrico y analitico es el complemento de otras
asignaturas mas practicas, como realizacion o produccién, en el curriculum de ese mismo

curso.

Los dos casos complementarios son dos ejercicios de andlisis centrados en un largometraje y
en la secuencia inicial de una serie de televisidn. Se trata de prdcticas que fueron realizadas
entre 2009-2010 y 2011-2012. La primera de ellas se basaba en plantear un analisis del
largometraje Rebeca (Rebecca, Alfred Hitchcock, 1940), con una secuencia de preguntas que
profundizaban mas en lenguaje técnico, interpretacidon de elementos y recursos, asi como en

la metodologia analitica, de libre eleccién para el estudiante (Figuras 72, 73 y 74; Anexo VI).
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PRACTICA EVALUABLE

ASIGNATURA _— o
Andlisis Audiovisual. 3°.

REFERENCIA DE LA PRACTICA . . .
Practica 2. Primer largometraje.

Rebecca (Alfred Hitchcock, 1940)

FECHA i
27 de noviembre de 2009

NTR
ﬂﬁﬁf&%ﬁ, e Lunes, 14 de diciembre, antes de las 24 horas.

Practica perteneciente a los temas 1y 2.

Aplicacion de conceptos y primer ejercicio de

ensayo analitico y madurez expresiva.

La extension mdéxima es de 1.200 palabras o 6.000

caracteres.

Entregar enviando archivo en Word con n° de

practica, nombre y apellidos, como titulo del

documento, a analisisaudiovisual@gmail.com
Rafael Marfil Carmona

OBSERVACIONES:

PREGUNTAS:

1. Seleccionar un criterio andlitico y readlizar un inventario de
elementos, atendiendo a ese criterio, de una manera
exclusivamente descriptiva. Explicar la metodologia utilizada y
la acotaciéon del universo textual analizado.

2. Interpretar el sentido de cada uno de esos elementos. Agrupar
esos elementos descritos

3. Desarrollar un comentario global basado en las descripciones
e interpretaciones anteriores. Aplicar los conceptos
delimitacién, inteligibilidad, congruencia y distancia éptima en
la argumentacién.

4. Explicar qué criterios se han excluido del andlisis y por qué.
Extension mdxima: 1.200 palabras / 6.000 caracteres

Entrega: Hasta lunes 14 diciembre a las 24:00 horas

Figura 72. Prdctica Andlisis de un largometraje. Asignatura Andlisis Audiovisual. Noviembre de 2009. Pdgina 1
de 3. Fuente: Elaboracién propia. Citas visuales: Imagen de Rebecca (Alfred Hitchcock, 1940).
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CRITERIOS DE EVALUACION Y CORRECCION. PRACTICA 2.

Resultados y comentarios seguin los criterios de correccidn.

Enirega en plazo: La entrega fuera de plazo puntia “0".
PREGUNTAS:

1. Seleccionar un criterio andlitico y realizar un inventario de elementos, atendiendo a
ese criterio, de una manera exclusivamente descriptiva. Explicar la metodologia
vtilizada y la acotacién del universo textual analizado.

Como describe la perspectiva o criterio analitico seleccionado (comprension global
de esa metodologia)

Diferencia claramente entre describir e interpretar
Explicacion del universo textual que estd describiendo
Tono general de la respuesta

2. Interpretar el sentido de cada uno de esos elementos. Agrupar esos elementos
descritos

Comprension de sentfido y significado particular de cada elemento.
Cdlidad de la argumentacién y tono discursivo. Madurez argumental.
Capacidad de aplicacion al ejemplo de conceptos trabajados en clase
Tono general de |la respuesta

3. Desarrollar un comentario global basado en las interpretaciones de las pregunta 2.
Aplicar los conceptos delimitacién, inteligibilidad, congruencia y distancia éptima en
la argumentacion.

Comprensidn de sentido y significado global.

Calidad de la argumentacién y tono discursivo. Madurez argumental.
Capacidad de aplicacién al ejemplo de los términos requeridos.
Tono general de la respuesta

4. Explicar qué criterios se han excluido del andlisis y por qué.
Capacidad de orientacién y justificacion metodoldgica

Calidad de la argumentaciéon y tono discursivo. Madurez argumental.
Intuicién analitica y sentido prdctico

Tono general de |la respuesta

Figura 73. Prdctica Andlisis de un largometraje. Asignatura Andlisis Audiovisual. Noviembre de 2009. Pdgina 2
de 3. Fuente: Elaboracién propia.
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CONSEJOS GENERALES PARA TODAS LAS PRACTICAS Y TRABAJOS DE LA ASIGNATURA:

Cuidar la ortografia
Respetar el limite de extension
Utilizar negritas, numeraciones, guiones, etc que dejen clara la estructura

Aportar un indice previo a un desarrollo (aunque éste no sea muy extenso,
ayuda y facilita la comprension lectora).

Cualquier argumentacion debe concluir en una idea principal (o varias muy
claras). Exponer ideas con orden, claridad y madurez andlitica. Aplicar e
interrelacionar conceptos de la materia, demostrando su comprensiéon vy la
conexion de conceptos tedricos con la practica analitica

En un frabajo de curso es importante dejar claro el seguimiento del proceso,
ademds del acierto o no en los resultados del andilisis.

Se valora el fono general y la madurez expresiva. Cuidar este aspecto
redactando con un tono sencillo y académico.

Desde el punto de vista conceptual es importante:

Comprender el sentido global del texto analizado

Desarrollar la capacidad de aplicar los términos de la asignatura

Mantener un tono adecuado en todas las respuestas

Citar o aportar referencias de autores y escuelas. Aportar una visién personal

fundamentada, nuevas ideas, conclusiones de interés y futuras lineas de
investigacion.

NOTA: En la valoracion de cada respuesta no influye la cantidad de palabras utilizadas
(siempre que esté en los mdrgenes razonables de extension y sin exceder el limite de
palabras o caracteres) sino la validez en el planteamiento y linea discursiva. La
extension no es directamente proporcional a una mayor puntuacion.

Figura 74. Prdctica Andlisis de un largometraje. Asignatura Andlisis Audiovisual. Noviembre de 2009. Pdgina 3

de 3. Fuente: Elaboracidn propia.

Puede comprobarse que se trata de un modelo de practicas similares a las de Fundamentos
de la Comunicacion Audiovisual, pero de mayor exigencia analitica y con una incidencia

especial en la reflexion sobre la propia metodologia, aunque la secuencia es similar a

algunos casos analizados.

Se propone, en el enunciado de la primera pregunta, la eleccion de elementos o recursos a
analizar, aunque si se pide también razonamiento del criterio empleado, es decir, la l6gica

del método que se esta siguiendo en ese desglose. Posteriormente, en la segunda y tercera
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pregunta respectivamente, se solicita una interpretacion razonada de cada elemento y de la
globalidad, aplicando algunos términos especificos como inteligibilidad, definida en los
manuales de referencia como la explicacion del “... modo en que se hace y en que actua, sus
principios de construccion y sus principios de funcionamiento” (Casetti y di Chio, 1991, p.
17). En otras palabras, hacerlo comprensible y asimilable, delimitando el objeto de estudio
claramente y estableciendo una “distancia 6ptima” concebida como alejamiento emocional

(Casetti y di Chio, 1991, p. 18).

Por ultimo, la cuarta pregunta incide en la valoracion metodoldgica, dejando claro que
interesa en la asignatura tanto analizar como dominar las vias posibles de analisis y elegir la
mas adecuada. Los resultados del andlisis de términos, de menor a mayor nimero de

palabras, se muestran en las figuras 75, 76, y 77.

danvers

nujer 3 musica pelicula personaje
plano
protagonista rebeca
secuencia.. Senord

winter

Figura 75. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Rebeca. Andlisis Audiovisual (32) Curso 2009-2010. 40 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracién propia en

tagcrowd.com
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Progresivamente, la secuenciacion del nimero de palabras de menos a mas va conduciendo
el estudio de este caso hacia la valoracidon de la amplitud de términos que emplean los
estudiantes en un comentario bastante libre en su desarrollo. En la figura 75, el filtro de 40
palabras mas usadas deja claro el predominio de lenguaje audiovisual como opcién
descriptiva basica. Un analisis narrativo o semidtico podria realizarse sin mencionar la
palabra plano. Sin embargo, un total de 11 estudiantes mencionan ese término en 180
ocasiones o, lo que es lo mismo, mas de quince veces por ejercicio, en una practica que tenia
limite de extension en 1.200 palabras. Queda claro, por tanto, el uso descriptivo como

prioridad al emplear términos de lenguaje audiovisual.

Esto indica la perspectiva basica de la descripcion, pero no llega a ser una apuesta por la
metodologia de analisis de las formas o comentario de lenguaje audiovisual, ya que todo lo
gue acompafia en la nube de palabras a ese término es basicamente narrativo, con nombres
propios como la sefiora Danvers (83 repeticiones), Rebeca (100), etc. También aparecen
nombres comunes descriptivos que muestran claramente la tendencia narrativa en el
criterio de seleccion de elementos: “protagonista” (51 veces), “personaje” (38), “escena”
(25), “habitacion” (24), “Manderley” (18). Todo ello teniendo en cuenta que el concepto
narrativo “historia” (repetida en 29 ocasiones) también tiene una presencia destacada. La
l6gica inicial y donde mas juego ve que hay el/la estudiante es en lo narrativo, lo que nos
lleva a preguntarnos si se trata de una inercia literaria o no se es capaz de profundizar en
aspectos formales, estéticos, etc. En resumen, la Narrativa Audiovisual es la metodologia

prioritaria de analisis.
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) acerca s algo = analisis

danvers.. deale

elementos | «  escena
espectador ‘ ‘
habitacion historia
manderley mar e Maxim

| mujer = Musica
pelicula personaje
planO primer
protagonista

rebeca.
secuencia., senora.

sonido

winter.

Figura 76. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Rebeca. Andlisis Audiovisual (32) Curso 2009-2010. 75 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracién propia en
tagcrowd.com
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‘ acerca , algo
analisis . (12) cada a2 camara

. danvers.. e

dormitorio « elementos
entero : ‘ escena
espectador ‘ a (11 guion
habitacion . + historia.
joven g ) luz 17 10 manderley

‘ mar maxim
momento s muestra «» MUuJjer s MuUSICa
,pelicula..personaje .
plano.
primer . protagonista
sueria .. FEDECA e
secuencia., Senora.

sonido ¢
va 13 ventana

winter.

toda

Figura 77. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Rebeca. Andlisis Audiovisual (32) Curso 2009-2010. 100 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracion propia en

tagcrowd.com
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A medida que se ha ido abriendo la amplitud de términos se puede constatar la tendencia
narrativa en el analisis, ya que siguen apareciendo descripciones de los elementos diegéticos
(personajes, acciones, espacios, tratamiento temporal) frente a la presencia mas reducida de
términos como “sonido” (usado 19 veces) o “luz” (17), lo que indica claramente las lineas de
interés en lo narrativo y el analisis de la historia. También, en algunos casos, estos términos
permiten y favorecen una interpretacion simbdlica, como de hecho se hizo en relacion con la
propia Rebeca, con el mar o con la mansion de Manderley, en una film cuya simbologia es
una de las claves de la interpretacidn, pero que se trata mejor desde el propio andlisis

narrativo combinado con la descripcion de planos.

Por su parte, la otra practica que ofrece un interés relevante, por su vinculo a los casos de la
muestra de la investigacion, es un andlisis del opening, un anglicismo incorporado al
lenguaje del andlisis audiovisual en las series de televisién, que puede definirse de la

siguiente manera:

Particula extradiegética estructural de una serie de television que, a través de
multiples posibilidades formales y de integracion en el relato, se presenta, de modo
reiterativo, en la apertura de cada uno de sus episodios con el objetivo de informar al
espectador acerca del titulo de la serie y, con frecuencia, del creador, reparto
protagonista y otros créditos limitados de especial relevancia. (Gdmez-Tarin y Marzal

Felici, 2015, p. 370)

Se trata, en concreto, de la serie Dexter (Show time television, Michael Cuesta y otros, 2006).
Sobre esta produccién, al analizar solo la secuencia inicial, se estaria aplicando el
procedimiento de microanalisis, entendido como ejercicio de fragmentacidon que haga mas

operativa nuestra busqueda de significados y simbologia (Zunzunegui, 1996).

Este ejercicio se planted durante dos cursos académicos, en noviembre de 2009 y marzo de
2012 respectivamente, centrandose en la interpretacién de elementos desde la integracién
de perspectivas, planteado como un repaso de las dualidades texto-contexto y describir-

interpretar, relacionadas con los casos analizados de la asignatura de primero. De ahi
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también el interés por el contraste con los 10 casos de investigacién. A pesar de ser un
fragmento de corta duracion, contiene numerosas posibilidades para la interpretacién y

propuesta de significados (Figuras 78 y 79).

PRACTICA EVALUABLE

ASIGNATURA Andilisis Audiovisual. 3°.
REFERENCIA DE LA PRACTICA

Practica 2. Dexter. El fragmento audiovisual como
herramienta de andlisis

FECHA
17 de mayo de 2012

PLAZO DE ENTREGA

2 e Miércoles, 20 de junio, antes de las 24 horas.
OBSERVACIONES Prfﬁxcticalc'e'ntrc?dq en gl desarrollo prc’xcf'igo de un
microandlisis, diferenciando entre describir e
interpretar, asi como entre texto y contexto.

Se valorard la capacidad andlitica y la madurez
expresiva.
La extensién méxima es de 2.000 palabras o 8.000
caracteres.
7 Entregar enviando archivo en Word con n® de

i préctica, nombre y apellidos, como titulo del
documento, a andlisisaudiovisual@gmail.com

Profesor: Rafael Marfil Carmona

Dexter (Show time television. 2006). Dirigida por Michael Cuesta y otros.

Basada en la novela £/ oscuro pasajero (Darkly Dreaming Dexter), de Jeff Lindsay. Dexter, el
personaje que aparece en esta secuencia introductoria a cada uno de los capitulos, es el
protagonista de la serie. Se trata de un asesino que desarrolla y oculta una doble personalidad
a lo largo de toda la narracion, ya que trabaja como forense especializado en andlisis de sangre
en la Policia de Miami. El oscuro pasajero es la referencia a esa faceta oculta y secreta de
Dexter, que mata y descuartiza a personas culpables de algin delito de sangre que tenga
connotaciones especiales de crueldad o que se evadan de la justicia por cualquier motivo. Las
imagenes analizadas muestran al protagonista, por la mafiana, antes de salir de su
apartamento hacia el trabajo. La préctica entregada debe contener las respuestas a estas cinco
preguntas:

1. Describir los elementos formales, compositivos, estéticos, narrativos, etc. que se observan
en el fragmento audiovisual analizado. No anticipar ninguna interpretacion de esos recursos,
ya que la aportacién de significados corresponde a las preguntas 3 y 4. (20 puntos)

2. Qué factores del contexto consideras relevantes. (10 puntos)

3. Interpretar el sentido de cada uno de esos
simbologias. (20 puntos)

, intentando d la presencia de

4. Explicar el sentido y el significado global de este fr toy, por ion, de la serie.
Explica el tipo de modelizacién que propones. (20 puntos)

5. Argumenta las garantias de validacién del andlisis (10 puntos).

Figura 78. Ejercicio de microandlisis. Dexter. Asignatura Andlisis Audiovisual. Mayo de 2012. Pdgina 1 de 2.
Fuente: Elaboracion propia. Cita visual: DVD.
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CONSEJOS GENERALES PARA TODAS LAS PRACTICAS Y TRABAJOS DE LA ASIGNATURA:

e Cuidar la ortografia.
e Respetar el limite de extensién.
e Utilizar negritas, numeraciones, guiones, etc que dejen clara la estructura.

e Aportar un indice previo a un desarrollo, si se considera Util (aunque éste no sea
muy extenso, ayuda y facilita la comprension lectora).

e Cualguier argumentacién debe concluir en una idea principal (o varias muy
claras). Exponer ideas con orden, claridad y madurez analitica. Aplicar e
interrelacionar conceptos de la materia, demostrando su comprensién y la
conexién de conceptos tedricos con la préctica analitica.

e Importan mds los planteamientos que el acierto o no en los resultados del
andlisis.

e Se valora el tono general y la madurez expresiva. Cuidar este aspecto
redactando con un tono sencillo y académico.

Desde el punto de vista conceptual es importante:
e Comprender el senfido global del texto analizado.
e Aplicarlos conceptos de la asignatura y, si procede, citar autores.
¢ Mantener un tono adecuado en todas las respuestas

e Citar o aportar referencias de autores y escuelas. Aportar una vision personal
fundamentada, nuevas ideas, conclusiones de interés y futuras lineas de
investigacion.

NOTA: En la valoracién de cada respuesta no influye la cantidad de palabras utilizadas
(siempre que esté en los mdrgenes razonables de extension y sin exceder el limite de
palabras o caracteres) sino la validez en el planteamiento y linea discursiva. La
extensién no es directamente proporcional a una mayor puntuacion.

Figura 79. Ejercicio de microandlisis. Dexter. Asignatura Andlisis Audiovisual. Mayo de 2012. Pdgina 2 de 2.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 80. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Dexter. 40 palabras mds utilizadas. Cursos 2009-2010 y 2011-2012. Fuente: elaboracion propia en
tagcrowd.com
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Figura 81. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Dexter. 75 palabras mds utilizadas. Cursos 2009-2010 y 2011-2012. Fuente: elaboraciéon propia en

tagcrowd.com
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Figura 82. Frecuencia de términos empleados en las respuestas de las prdcticas correspondiente al andlisis de
Dexter. 100 palabras mds utilizadas. Cursos 2009-2010 y 2011-2012. Fuente: elaboraciéon propia en

tagcrowd.com
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La muestra es muy reducida, ya que solo se cuenta con 6 ejercicios para el analisis de
términos (figuras 80, 81 y 82). Sin embargo, los resultados dejan clara la predominancia de la
palabra “plano”, pero predominan una serie de elementos de escena que, mas alld de su
valor narrativo, es resultado inequivoco de la busqueda de elementos simbdélicos, como el
caso de “sangre” (repetida 44 veces) o el color “rojo” (24) o “blanco” (21). En el filtro de 75
palabras si aparece algo mas claro el término “composicion” (utilizado en 13 ocasiones) o
contraste (12 veces), aunque la ténica general es la aportacién de elementos simbdélicos. No
ha analizado la historia, sino sus significados. Hay una evidencia, por tanto, de la presencia

semidtica en lo que se refiere a metodologia.

En resumen, la dinamica de estas sesiones se centré mas en simbologia e interpretacion que
en el uso de nomenclatura técnica, como puede comprobarse. El resultado de estas sesiones
generd la posibilidad de reflexionar y analizar esta experiencia de analisis en las que se
plantearon interesantes simbologias, como la dualidad permanente, encontrando
referencias intertextuales muy interesantes, como Dr. Jekyll y Mr. Hyde (John S. Robertson.
1920) o la webserie Malviviendo (David Sainz, 2008-2013), en las que determinados motivos

se reinterpretan de forma libre (Marfil-Carmona, 2011).

Una de las cuestiones que quedan claras en este ejercicio es la opcidn narrativa e
interpretativa en el analisis, sin salirse fuera del texto hacia otro tipo de reflexiones externas
a lo audiovisual. Esas opciones, siendo legitimas y de interés, como el caso de la
interpretacion social, ideoldgica o politica de lo cinematografico (Iglesias Turrién, 2014, p.
21), son un ejemplo de las amplias posibilidades de interpretaciéon que tienen los textos

audiovisuales.
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5.4. Resultados generales del analisis de contenido

Aunque el apartado 5.2 ofrece algunas de las claves principales en lo relativo a resultados, la
posibilidad de contrastar dos casos diferentes, como los de la asignatura de especialidad en
tercero, completa una visidon que solo queda cerrada con los datos finales de Ia
cuantificacién de términos. De esta forma se puede contrastar la visién cualitativo-
descriptiva fundamentada en el detalle de cada caso, con lo que indican las graficas de
palabras clave, todas ellas relacionadas con el analisis de textos audiovisuales y, en mayor o
menor medida, con la Educacidn Artistica. Los siguientes subapartados muestran figuras que
hablan por si solas, aunque se apoyan de una breve descripcion que sirva de base
argumental hacia la discusion y, junto al texto de la narracién (auto)biografica, la elaboracién

de conclusiones.

5.4.1. La evaluacion de los 10 casos en datos

TOTAL CALIFICACIONES
CASOS ANALIZADOS 2001-2014

Suspenso
40
Sobresaliente 8%
146
29%
Aprobado
153
30%
Notable
168
33%

Figura 83. Calificaciones globales de todos los casos de ensefianza expuestos. 2001-2014.
Fuente: elaboracion propia.
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Las cifras totales de calificaciones de los 10 casos analizados ofrecen un balance positivo, con
un 62% de notables y sobresalientes, lo que es signo inequivoco del buen nivel de
asimilacién e implicacion del alumnado en las practicas, recibidas habitualmente con buena
disposicidn, a pesar de algunos ejercicios que resultaron menos atractivos para el alumnado.
Igualmente, el nivel de aprobados, situado en el 30% ofrece una ponderacién razonable y

ajustada a las medias habituales de las actas finales de la asignatura.

El porcentaje de suspensos, inferior al 10%, estd justificado por la existencia de casos
excepcionales, con algun curso ya comentado en el que la entrega fuera de plazo puntud
como 0, ademas de ejercicios que demostraban un nivel de asimilaciéon conceptual y de

realizacion de la tarea claramente insuficiente.

Tiene mas interés el proceso que ha hecho posible estas cifras, es decir, la valoraciéon de
aciertos en las tematicas, en el enfoque de las practicas, en la dindmica de clase, etc. por
parte del profesor y, sobre todo, la implicacion y motivacion del alumnado, que es el

protagonista de su propio proceso de aprendizaje y de evaluacién.

Para el mantenimiento de esa tdnica general de porcentajes, ha sido necesario un sistema
de evaluacidon que se inicié siendo cualitativo y, progresivamente, fue incorporando mejoras,
como se detalla en las anotaciones. Al principio con el paso a la cuantificacién por conceptos
y, finalmente, adoptando una sola rubrica para todas las preguntas de un ejercicio. A eso se
afaden las observaciones detalladas y personalizadas que, aunque siempre generan nuevos
disefios para la mejora y optimizacién de tiempo, son percibidas muy positivamente por el

alumnado, que es consciente de que sus ejercicios son leidos con mucha atencién.

Como cada caso incorporaba los porcentajes de las calificaciones, se puede constatar que los
resultados generales ofrecen, en resumen, unas cifras porcentuales muy similares a todos y
cada uno de los resultados expuestos en los apartados anteriores. A continuacion, se analiza
la cuantificacién de palabras global, comenzando por los ejercicios exclusivos de
secuencialidad audiovisual, para exponer posteriormente los de fotografia y los totales,

tanto de los 10 casos como de los 2 casos de contraste de la asignatura de tercero.
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5.4.2. Casos centrados en la secuencialidad audiovisual

A continuacion se exponen los resultados del andlisis términos correspondientes a los

ejercicios centrados en textos audiovisuales y no fotograficos, que son los casos 1, 2, 4, 5, 6,

7,8y09.
Frecuencia de términos secuencialidad
Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual (12)
2001-2014
Ranking N2 de veces
Palabra
frecuencia utilizada
1 PERSONAIJE 1472
2 PLANO 1463
3 SPOT 1395
4 COMUNICACION 1127
5 MENSAJE 1049
6 IMAGEN 972
7 PERSONA 946
8 PROTAGONISTA 860
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9 INFORMACION 785
10 RECEPTOR 676
11 FORMA 660
12 DONDE 660
13 APARECE 632
14 HISTORIA 630
15 HACE 624
16 MUSICA 618
17 HOMBRE 573
18 PARTIDO 560
19 VIDEO 533
20 DROGAS 513

Tabla 35. Términos empleados en el total de ejercicios de secuencialidad, excluyendo los casos de fotografia.
Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual (19). Fuente: elaboracion propia basada en
contabilizacién con wordle.net
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Frecuencia de términos asignatura secuencialidad
Fund. Com. Audiovisual (12) 2001-2014
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Figura 84. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza secuencial, excluyendo la
fotografia. Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual (12). Fuente: elaboracion propia basada
en wordle.net.
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Figura 85. Grdfica visual de frec d términos empleados en el total de s de enseﬁanza secuencial,
excluyendo la foto g f 40 pala b s mds utiliz d . Asignatur F ndamentos d l Comunicacion Audiovisual
(19). Fuente: elaboracion propia basada en wordle.net.
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Figura 86. Grdfica visual de frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza secuencial,
excluyendo la fotografia. 75 palabras mds utilizadas. Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual
(19). Fuente: elaboracion propia basada en wordle.net.

392


http://www.wordle.net/

Educacidn Artistica y Comunicacién Audiovisual: espacios comunes

OBJETIVO PROCESD )
LLEVA MiSM0  PASTILLAS TRAVES

ow. hOOIALER RECEPTORVA
S DIZ?E[[I]I% FONDO mnmmsMUSlCAL{\ﬂ[Ll&ENPI_ ANO
i Bhsgutneo |MAGENs: B

COMUN|CAG|0N'““PERSONAJE.’&E

npgggggg‘f;“mD%Qgéamsmﬁm|NF0RMA0|0N PROTAGONISTAS:
Y5y CUBNTAENCUENTRA %DGUEN[I-SI?E%[U%EE MEN S A JE PODEMUS };}EE“DH

. 8o youeNoPARTIDO PUE D G0N
a0 paroue PARTE PRIMER ™ "soNiD0

Figura 87. Grdfica visual de frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza secuencial,
excluyendo la fotografia. 100 palabras mds utilizadas. Asignatura Fundamentos de la Comunicacion Audiovisual
(19). Fuente: elaboracion propia basada en wordle.net.

Las palabras mas utilizadas, una vez eliminados los términos irrelevantes, articulos,
preposiciones, etc., son “personaje” y “plano”, en una proporcién practicamente igual (1472
y 1463 repeticiones), seguidos bastante cerca por “spot” (1395), “comunicacion” (1127) y
“mensaje” (1049). Esos términos son los que se situan en una frecuencia superior a 1.000. El
primero de ellos es una palabra indiscutiblemente narrativa, mientras que la segunda
pertenece a la nomenclatura de lenguaje audiovisual, aunque el término plano puede haber
sido utilizado, en gran medida, para una descripcién que no esté basada en lo formal, sino
gue sea narrativa, semidtica o comunicacional. Un sindnimo puede ser, en algunos casos, el

término imagen, que aparece en sexto lugar de estas 20 palabras mas usadas.

Por su parte, “spot”, “comunicacién” y “mensaje” tienen una correspondencia con
conceptos de género audiovisual o proceso, igual que “informacién” o “receptor”, que

aparecen en noveno y décimo lugar con 785 y 675 repeticiones consecutivamente. En este
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caso, las palabras madas utilizadas pertenecen en igual proporcion a las diferentes
metodologias analiticas, sobre todo a la narrativa, a la que se centra en el lenguaje
audiovisual (analisis de las formas) y la que contiene términos propios de la valoracién del
proceso comunicacional, utilizando conceptos que estan fuera del texto, como es el caso de
la palabra “receptor”. En esta vertiente tiene una gran influencia la segunda parte de la
mayoria de los ejercicios, que solicitaba la aplicacién de conceptos tedricos introductorios

del ambito de la Comunicacion Social.

La figura 84, en la que aparece el filtrado de las 40 palabras mas utilizadas, deja claro esos
equilibrios, mostrando también algunos términos relevantes, como “musica”, utilizado 618
veces, un claro indicador de la presencia constante que tiene la banda sonora en los
ejercicios realizados, ademas de otros términos centrados en el contenido que, por el
volumen de ejercicios analizados, aparecen en esta cuantificacion, como el caso de “drogas”,
una palabra que procede, indudablemente, del andlisis tematico del caso 2, con 513 usos.
Este dltimo término indica la preeminencia de conceptos especificos de algunas practicas, lo
que explica, en las graficas visuales, la presencia de los términos “bandera”, “Bush” o

“Caixa”.

A pesar de esas desproporciones, la totalidad de los ejercicios de secuencialidad, que suman
398 documentos analizados, ofrecen algunas claves importantes a la hora de saber de qué se
ha estado hablando al analizar los videos en clases y, ademas, qué terminologia se ha usado
al hacerlo. Ademads, la ausencia de términos especificos también es una garantia de

aplicabilidad de estos contenidos a otros contextos.

Hay que destacar que existen palabras que, aunque no sean indicativas de paradigmas
metodolégicos, se han dejado entre las principales, ya que son una muestra de la manera de
describir. Es el caso de “aparece”, verbo utilizado en 632 ocasiones que, sin duda, ha sido
empleado para describir lo que se estd analizando. Sin embargo, las palabras “donde”

(aparece sin acento en el computo final) o “hace”, no son términos de tramite, ya que estan
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indicando la descripcion de un lugar y de una accién, por lo que se suman al global del
enfoque narrativo, representado de manera muy clara por el término “protagonista”, con

860 repeticiones.

Todas estas interpretaciones no quieren decir que esa metodologia se haya usado de forma
consciente, sino que esta presente y se hace explicita a través del uso de términos.
Igualmente, lo que no esta, o no aparece entre las 20 primeras palabras, es el uso de
conceptos propios del analisis formal de la imagen. Precisamente con la excepcién de
“forma”, se echa de menos en el andlisis de cine y televisidn la incidencia en aspectos como

la direccién de fotografia, composicidn, color, etc.

Como contraste con ese tratamiento de la secuencialidad, se exponen dos casos de la
asignatura especializada de tercero Andlisis Audiovisual, de la que ya se ha ofrecido un
analisis de cada practica en el apartado 5.3. Junto al dominio absoluto del término plano,
mucho mas pronunciado, parece indiscutible en estos dos ejercicios la preeminencia del
analisis narratolégico, con nombres propios destacados o nombres comunes que designan
personajes, como “sefora”, Rebeca, Danvers, “protagonista”, Winter, “personaje”, etc. Toda
una vision de contraste que indica la preeminencia narrativa mucho mas clara, sin
combinacién con términos de lenguaje audiovisual o del proceso de comunicacién.
Indudablemente, se trata de una asignatura de analisis filmico y ya no hay tanta cabida para
términos introductorios a la comunicacién. Posiblemente también aplicable en sus
contenidos a otros contextos educativos, pero centrado de manera especifica en el guion y

la narrativa.

395



Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

Frecuencia de términos asignatura
Anadlisis Audiovisual (32) 2009-2011
frti:';:lcgia Palabra N2 de veces utilizada
1 PLANO 233
2 SENORA 105
3 REBECA 98
4 DANVERS 83
5 PROTAGONISTA 70
6 WINTER 66
7 VER 61
8 PERSONAJE 51
9 SECUENCIA 50
10 ELEMENTOS 49
11 MEDIO 48
12 PELICULA 48
13 SANGRE 44
14 DEXTER 39
15 ACCIONES 37
16 APARECE 37
17 ESPECTADOR 35
18 MUSICA 33
19 ANALISIS 32
20 HISTORIA 31

Tabla 36. Términos empleados en la asignatura Andlisis Audiovisual (39).
Fuente: elaboracidn propia basada en contabilizacién con wordle.net
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Frecuencia de términos
asignatura Analisis Audiovisual (32) 2009-2011
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Figura 88. Frecuencia de términos empleados en los casos de la Asignatura Andlisis Audiovisual (32). Fuente:
elaboracién propia basada en wordle.net.
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Figura 89. Frecuencia de términos empleados en los casos de la asignatura Andlisis Audiovisual (32). 40
palabras mads utilizadas. Fuente: elaboracion propia en wordle.net

397


http://www.wordle.net/
http://www.wordle.net/

Tesis doctoral. Rafael Marfil Carmona

SECUENCIA - VER
GeNeRaL LRGOMAR SANGRE WINTER

Gine DETALLE  HACE HISTORIA MAXIM 5
i DS wite Y
ACERCA TENSION
acciones [) ANVERS 4 MeDio
wis APARECE - ESPECTADOR vu.xi "VEWTO FOL0 1o
e R PR o
GADA

07 0 g 400 EEE]UCU%EUBUTAGONISTA
“aREBECA

Figura 90. Frecuencia de términos empleados en los casos de la asignatura Andlisis Audiovisual (32). 75
palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracion propia en wordle.net
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Figura 91. Frecuencia de términos empleados en los casos de la asignatura Andlisis Audiovisual (32). 100
palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracién propia en wordle.net
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5.4.3. Casos centrados en la fotografia

Un bloque mas reducido, que solo abarca dos casos, es el de la fotografia. Sin embargo, su
grado de representatividad es bastante considerable, ya que suma entre los dos ejercicios un
total de 109 ejercicios analizados vy, por tanto, un 21% de los 507, una cifra proporcional al

porcentaje de casos.

Frecuencia de términos ejercicios
Se trata de los casos 3y 10. fotografia 2001-2014
. 0
e L O

1 IMAGEN 965

2 FOTOGRAFIA 717

3 ELEMENTO 702

4 NINO 629

5 TREN 438

6 PESO 348

7 VISUAL 341

3 PUNTO 294

9 CENTRO 283

10 via 282

11 CONTRASTE 280

12 COLOR 272

13 INTERES 266

14 PARTE 261

15 DERECHA 227

16 COMPOSICION 222

17 PODEMOS 190

18 LINEAS 184

19 MAYOR 183
Tabla 37. Términos empleados en el total de 20 MUJER 183

ejercicios relacionados el andlisis de la fotografia.
Fuente: elaboracion propia basada en contabilizaciéon con wordle.net
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Frecuencia de términos. Ejercicios de fotografia
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Figura 92. Frecuencia de términos empleados en el total ejercicios relacionados con el andlisis de la fotografia.
Fuente: elaboracion propia basada en wordle.net.
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Figura 93. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de fotografia. 40 palabras mds utilizadas.
Fuente: elaboracion propia en wordle.net
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Figura 94. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de fotografia. 75 palabras mds utilizadas.
Fuente: elaboracion propia en wordle.net
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Figura 95. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de fotografia. 100 palabras mds utilizadas.
Fuente: elaboracion propia en wordle.net
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El discurso generado en torno a la fotografia muestra, de forma mucho mas evidente la
preeminencia de los aspectos formales, estéticos y compositivos. Parece que este enfoque
de andlisis es mas propio de la fotografia que del cine o de la television. Mientras un medio
se analiza por su forma y por su estética, el otro tiende a estudiarse por las historias que

cuenta.

Un claro ejemplo de esa diferencia es el uso del término “elemento”, utilizado 702 veces en

III

el contexto de la descripcidon de ubicaciones, junto a “visual” (341 repeticiones), “punto”
(294) y “centro” (284), “interés” (266), “parte” (261) y “derecha” (227), son palabras
destinadas claramente a la descripcidon espacial y, por lo tanto, mdas conectadas

directamente con el aspecto mas formal y compositivo que podria asociarse a lo artistico.

Ademads, se aportan términos relacionados con la composicién, como “peso”, “punto”,
“centro”, “lineas”, “mayor”, etc. Todo ello junto a la l6gica presencia de lo descrito, como el
caso de “nino” (629 usos), “tren” (438), “via” (282) o “mujer” (183), esta ultima resultante

del caso 1y, por tanto, utilizado en menor proporcién si lo comparamos con “nifio”.

La sintesis de los ejercicios de fotografia es, por tanto, una mayor conexién aparente con
términos de andlisis visual y un uso practicamente inexistente de conceptos

comunicacionales o narrativos.

5.4.4. Resultado general de los casos de ensefianza 2001-2014

En la totalidad de los casos, para finalizar la secuencia de andlisis cuantitativo, domina la
tendencia de la parte secuencial, ya que se han analizado videos en 8 de los 10 casos
estudiados. Son los indices totales que indican de qué se ha estado hablando en estos casos
y qué palabras clave han utilizado los/las estudiantes del primer curso de ESCO en la
asignatura Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual, en 507 ejercicios realizados de

2001 a 2014.
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Frecuencia de términos ejercicios audiovisual 2001-2014
Ranking frecuencia Palabra N2 de veces utilizada
1 IMAGEN 1937
) PLANO 1532
3 PERSONAJE 1481
4 SPOT 1395
5 COMUNICACION 1159
6 MENSAJE 1063
7 PERSONA 966
3 ELEMENTO 963
9 PROTAGONISTA 882
10 INFORMACION 845
11 FORMA 805
12 DONDE 781
13 CUANDO 755
14 FOTOGRAFIA 723
15 RECEPTOR 695
16 PARTE 682
17 NINO 652
18 HISTORIA 639
19 MUSICA 618
20 HOMBRE 589

Tabla 38. Términos empleados en el total de los casos de ensefianza analizados (2001-2014). Fuente:
elaboracién propia basada en contabilizacidn con wordle.net
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Frecuencia de términos 10 casos analizados 2001-
2014
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Figura 96. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza 2001-2014.
Fuente: elaboracidn propia basada en wordle.net.
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Figura 97. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza 2001-2014. Asignatura
Fundamentos Com. Audiovisual 1°. 40 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracién propia en wordle.net
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Figura 98. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza 2001-2014. Asignatura
Fundamentos Com. Audiovisual 1°. 75 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracidn propia en wordle.net
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Figura 99. Frecuencia de términos empleados en el total de casos de ensefianza 2001-2014. Asignatura
Fundamentos Com. Audiovisual 1°. 100 palabras mds utilizadas. Fuente: elaboracién propia en wordle.net
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Partiendo de la adscripcion de determinados términos al lenguaje habitual de una
metodologia de andlisis, las palabras “imagen”, “plano”, “personaje”, “spot” vy
“comunicacion” constatan la distribucién homogénea de perspectivas y la inexistencia de
una metodologia de analisis dominante en los 10 casos estudiados. Si unos términos parecen
proceder de una busqueda mas intuitiva de elementos a destacar, como pueden ser los
personajes, las acciones, etc., los conceptos propios de la introduccion a la Teoria de la
Comunicacién estdn muy presentes, dejando claro no solo el concepto de géneros
audiovisuales, con la palabra spot, sino empleando el propio genérico “comunicacién”.

Tampoco hay una presencia destacada de nomenclatura técnica audiovisual.

Como es ldgico, las denominaciones genéricas que pueden ser sindnimos del texto analizado
estan en primer lugar. Es el caso de “imagen”, con 1937 usos, o “plano”, con 1532, aunque
este Ultimo si se adscribe, en gran parte de su utilizacién, al empleo de conceptos de
lenguaje audiovisual, viniendo acompaifiado del tipo concreto de plano como “medio”,
“primer”, etc., palabras que no tienen los suficientes usos para estar entre las mas
destacadas, pero que si pueden aparecer en el filtro de 100 palabras de la figura 99, como el
adjetivo “gran”, utilizada en muchos casos para describir un Gran Plano General, de igual
forma que aparece “primer”. Las frecuencias de estos dos adjetivos, incluido también
primerisimo, estdn entre 50 y 350 repeticiones, lo que es un indicador de que “plano”
responde a un uso de descripcion de elementos de lenguaje audiovisual y no es solamente

sindnimo de imagen.

En frecuencias que van de las 1000 a las 1500 repeticiones, “mensaje”, “spot” y “personaje”
estan situadas entre las palabras mas utilizadas. Pueden ser sinénimos de video o texto
audiovisual, pero también indican una tendencia al uso de términos genéricos de
comunicacién que, sin duda, se debe a las respuestas a los ejercicios tedricos, siguiendo
procedimientos deductivos, mds que a la eleccién libre de elementos a describir. En
resumen, la influencia de la densidad tedrica se manifiesta en palabras genéricas de

comunicacion.
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Sin embargo, las palabras “persona” o “personaje”, si se consideraran juntas, llegarian casi a
los 2.500 usos, lo que indica que el factor humano marca el uso de términos relacionados
con la metodologia narrativa. “Protagonista”, “donde”, “cuando”, “nifio”, “historia” y
“hombre” son términos que estdn entre los 20 mas utilizados y que, sin lugar a dudas, estan
describiendo el relato, hablando de quién, aunque ni siquiera el desglose visual de la nube
de 100 palabras mas utilizadas ofrezca términos que indiquen donde. En el global del analisis
de estos 10 casos, el elemento espacial, es decir, los escenarios, tiene menos importancia

que la dimensién humana.

También la ausencia es un factor indicativo de tendencias. En este caso, la poca o ninguna
terminologia estética, compositiva, artistica, etc. en las palabras mas utilizadas. Algo
aparece, en la nube que recoge 100 términos (figura 99), como el caso de “color”, “visual”,
“punto”, etc. Sin embargo, esta faceta de lo artistico solo estd presente siempre que
consideremos que lo relacionado con la comunicacién audiovisual forma parte de las artes

visuales y, por ello, interesa a la Educacidn Artistica.

Esta diversidad de términos, repartidos en su uso principal, cierra la valoracién cuantitativa
de los documentos analizados, correspondientes a los 10 casos en los que se centra esta
investigacion. La palabra muestra la tendencia metodoldgica y, lo que es mas importante, los

aspectos de las artes visuales y audiovisuales a los que se da mds importancia.
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Resumen analisis de términos. Casos 2001-2014

1. Combinacidn de metodologias en los 10 casos en proporcién similar: Narrativa
Audiovisual, Lenguaje Audiovisual (Andlisis de las formas) y Proceso Comunicacion (Esto
ultimo por la implementacién de la teoria en el ejercicio). Presencia moderada de otras

opciones, como la banda sonora.

2. Enfoque integrado con alta presencia narrativa en los ejercicios de secuencialidad.

En el caso de la asignatura de Andlisis Audiovisual el enfoque es claramente narrativo.

3. Dominio del analisis formal y compositivo en fotografia. Conexiones mds directas con

terminologias relacionadas con las artes visuales.

Tabla 39. Resumen del andlisis de términos en los 10 casos analizados. Fuente: elaboracidn propia.

5.5. Narraciéon (auto)biografica docente de casos de enseiianza

Tal y como se especifica en las bases metodoldgicas, este apartado se centra en redactar en
primera persona la experiencia docente. Para garantizar esa focalizacion se refuerza la voz
propia, la aportacion de impresiones personales y profesionales como profesor de la
asignatura. Por este motivo, no abundan las citas ni las referencias bibliograficas en esta
seccion, solo hay testimonio personal y diversas reflexiones que puedan ser de utilidad para
aportar a la discusién y las conclusiones en torno a todo lo investigado. Algunas de las ideas
se apoyan en el analisis de contenido realizado, ofreciendo la visién y la experiencia del
docente, ademas de algunos datos que no tienen cabida en la descripcion e interpretacion

de los 10 casos.

Se trata de un texto que incide en algunos aspectos ya sefialados en el balance de las
cuestiones fundamentales, pero también complementa esas ideas con otros factores nuevos

para la discusion, realizando una aportacion mds amplia de cara a la elaboracion de
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conclusiones finales. El texto no es muy extenso, sobre todo comparandolo con todo el

espacio que ha sido necesario para exponer el estudio de todos y cada uno de los casos de

ensefanza. Tiene tanto de narracidn como de ensayo, y mucho mas de perspectiva docente

y etnografia de una situacién educativa que de testimonio estrictamente personal.

La estructura de este bloque, a pesar de pertenecer a una metodologia narrativa, no sigue

una légica secuencial o temporal, sino que se desarrolla atendiendo a los bloques del analisis

de contenido de cada uno de los casos, segun lo que se especifica en la tabla 8. De esta

forma, se pretende facilitar la tarea de sintesis de lo expuesto e integracion de aportaciones

con los resultados del andlisis de contenido.

CORRESPONDENCIAS EN LA ESTRUCTURA

de andlisis de contenido y narrativa (auto)biografica docente

Ne Analisis de contenido

Narracion (auto)biografica docente

1. | Datos basicos: fecha, asignatura y alumnado

Grupos, personas y experiencia docente.

2. | Actividad realizada: objetivos, metodologia

y descripcion del ejercicio

Balance de las prdcticas: objetivos cumplidos,

aciertos y desaciertos.

3. | Criterios y procesos de evaluacion

Sistemas de evaluacidon. Los comentarios del

profesor.

4 | Resultados y balance de la actividad

Percepciones, balance final y algunas

cuestiones de interés.

Tabla 8. Correspondencias en la estructura del andlisis de contenido y del orden argumental de la narrativa (auto)biogrdfica

docente. Fuente: elaboracion propia.
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5.5.1. Grupos, personas y experiencia docente

Ensefiar es todo un reto. Pasa por un aprendizaje continuo, una actualizacion de contenidos,
imprescindible justo cuando comienzas a comprender todo aquello que ya no es tan
necesario. EIl mundo se transforma a toda velocidad y la educacion sigue ese rastro,
intentando llegar a tiempo y recorrer la estela que deja la permanente la propia vida en su
permanente transformacién. También, en gran medida, sucede al contrario: es lo educativo
lo que disefia y construye los cimientos del mafiana. Narrar la experiencia autobiografica
docente del periodo comprendido entre 2001 y 2014 es contar cobmo se produce una
inmersién de fuera a adentro del aula. Una transicion que supone un cambio interno vy
externo, tanto en lo profesional como en lo personal. Todo ello, ademas, en unos tiempos de
dificultad casi generalizada, una situacién que ha afectado, en mayor o menor medida, a una
gran mayoria de personas, inquietas ante la incertidumbre econdmica y laboral, propia o

ajena.

Si el siglo XXI comenzaba con la certeza de esos cambios, con todo lo que conlleva acostarse
en un milenio y levantarse en otro, el curso 2001-2002 se iniciaba el primer dia de octubre
habiendo vivido, poco mas de 15 dias antes, los atentados del 11 de septiembre de 2001,
posiblemente uno de los hitos mas importantes de la historia de la humanidad vy, sin duda, el
hecho de mayor incidencia en la sociedad contemporanea. Poco mas de dos semanas
después, se inauguraba una escuela de comunicadores/as y periodistas en la ciudad de
Granada (Espafia). En esos nuevos estudios, instalado de forma permanente como profesor
novel, habia una primera ocasién para casi todo. La asignatura Fundamentos de Ia
Comunicacién Audiovisual se convirtid en una oportunidad para convertirme a mi mismo en
docente. En un contexto asi, la primera practica de analisis de la imagen tenia que centrarse,
de forma obligada, en lo mas reciente, en lo que estaba en los informativos de todas las

televisiones.
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La docencia en comunicacién, cuando tu perfil es el de un profesional del sector que imparte
clases como profesor asociado, se afiade a la lista de tareas como mas gestiones para
trabajar con informacién y con la actualidad. Si en un principio, algunos dias antes, las
imagenes a analizar eran las de los atentados al World Trade Centre de Nueva York, justo
antes del desarrollo de la practica se habia producido un nuevo giro, una nueva noticia, que
se convirtid en ejercicio practico de analisis. Se trataba del inicio del bombardeo a
Afganistan, decretado por la coalicion internacional que lideraba Estados Unidos y que
comenzd el 7 de octubre de 2001, muy pocos dias antes de esa primera practica que

corresponde al caso 1 en el estudio realizado en esta investigacion.

En esa primera accion complementaria a la imparticion tedrica, se implementaba un sistema
de ejercicios de evaluacién recomendados por ESCO que ha pervivido hasta la actualidad,
diferenciando teoria y ejercicios practicos evaluables. En aquella primera practica, la
iniciativa se canalizd como una via mas de gestion de la informacion, para integrarse en la
actualidad desde el aula, con un espiritu mucho mads periodistico que docente. Esa
inquietud, con el paso del tiempo y la profesionalizaciéon de la actividad educativa en los
grados universitarios de Comunicacién, ha corrido el riesgo de perder brillo en determinados
momentos, dejando espacio a los ajustes burocrdticos, los procedimientos pedagdgicos
recomendados, la intendencia de la gestidn de la asignatura y del aula, ademas de todos los
elementos que, como parte del recorrido de la biografia de un profesor en Educacion
Superior, tienen mds que ver con un sistema de méritos que con la calidad de la ensefianza,
convirtiéndose en una carrera de obstaculos en la que, en ocasiones, los arboles no te dejan

ver el bosque. Y se trata de un bosque en el que no es dificil perderse.

A pesar de todo, a partir aquella primera practica del caso 1, recibida con entusiasmo por el
grupo de la primera promocién de la Escuela, se produjo una inmersién total en el ambito
educativo, encontrando mas emocidn en un debate en clase que en una noticia de ultima
hora; en la preparacién o evaluacion de un examen que en la gestion de una campana

publicitaria; en una tutoria que en una rueda de prensa. Asi es como se inicia un cambio
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biografico, una transformacion de lo que se quiere ser en la vida que, en parte, volvia a una

tradicion familiar vinculada al Magisterio y con la ensefianza como referencia laboral y vital.

Esa perspectiva no me resultaba ajena, ya que estuvo presente en un periodo formativo
anterior a los estudios de Comunicacion, tanto en la Escuela Universitaria de Magisterio La
Inmaculada como en la Facultad de Ciencias de la Educacion, ambas de la Universidad de
Granada, donde tuve la oportunidad de aprender muchas de las bases pedagdgicas que he
intentado aplicar durante tres lustros, y que se remarcaban con mucha intensidad en el
periodo de la implantacién de la Ley General del Sistema Educativo (LOGSE) durante los afios
90, una referencia querida y odiada por los/las especialistas en Educacion. Las personas que
habian confiado en mi para impartir esa asignatura, compartida algunos afios con un
compaiero con el que aprendi tanto de periodismo como de cine, habian activado un
proceso de transformacion hacia la docencia como actividad profesional y como una forma

de estar en el mundo.

Hay que destacar, en la faceta formativa, el nuevo enfoque que ha supuesto la perspectiva
qgue ofrece la Educacién Artistica y las diversas metodologias de ensefianza de las artes
visuales, aplicables a este y otros contextos especificos de formacién audiovisual. Desde esa
6ptica se han generado nuevos procesos Yy, sobre todo, se ha realizado esta investigacion,
cuya propuesta es el documento de trabajo. Trasladar algunas ideas de otras etapas
educativas y permanecer atento a experiencias de innovacidon ha enriquecido, sin duda, el
dia a dia de la gestidon de la asignatura analizada y del marco global de la experiencia
docente biografica. Los estudios de posgrado relacionados con el aprendizaje y la ensefianza
de las artes visuales y audiovisuales han representado una oportunidad para dimensionar la
fotografia y la comunicacién audiovisual en toda su amplitud de registros y opciones
pedagégicas, estableciendo un vinculo mucho mas enriquecedor con el ambito de la
Educomunicacion y la Alfabetizacion Mediatica. De entrada, el primer descubrimiento es que

no existe tanta distancia entre una formacion especializada y otros contextos pedagdgicos
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mas generalistas, sobre todo en lo que se refiere a la introduccion y al fomento de la

capacidad critica.

A lo largo de afos, también la faceta profesional, vinculada a la publicidad, a la comunicacién
corporativa, a los museos y a los propios medios audiovisuales, no ha hecho sino aportar
aprendizajes para consolidar esos enfoques. Ha sido util, por tanto, toda la experiencia,
desde la edicion de informativos en la televisidon local hasta la presencia como jurado en

festivales de cortos.

En el balance de un periodo tan amplio, una vez asimilado el antes y después que marcd el
11-S, la segunda parte del periodo que va de 2001 a 2014 estd marcada por una crisis
econdmica a partir de 2007-2008 que, sin lugar a dudas, estd marcando un antes y un
después en la confianza en el sistema, configurando una nueva forma de hacer las cosas,
dentro y fuera de lo educativo, de gestionar el presente y el futuro. Una situacién de la que
aun, en 2015, no se tiene la certeza de haber encontrado las mejores soluciones posibles.
Ese factor y el auge de la cultura digital, especialmente en lo relacionado con lo que influye
en la comunicaciéon audiovisual y multimedia, han convertido el periodo de experiencia
docente en un tiempo de permanente cambio y adaptacidon a nuevos escenarios. Un
momento, seguramente, en el que la asignatura debe transformarse en profundidad, como
otras muchas dimensiones de una ensefanza universitaria que también estd cambiando. El
etnografo dirigiria su mirada a la influencia de todos esos factores en la cultura docente y en

el modelo educativo que se ha llevado al aula.

Hasta ahi la proyeccion de lo personal, ya que en esta narracidn es mds relevante poner el
foco en los aspectos vinculados con la investigacion y que, desde la dptica del profesor, no se
han podido describir o destacar suficientemente en los otros apartados. Cuestiones de
mayor o menor importancia que, en su contexto, si fueron relevantes en la gestion de la
asignatura. Pequefios retos en el dia a dia y grandes proyectos que aun estan por
implementar. Por eso, en el apartado 5.5.2 de este bloque autobiografico o autoetnografico
se incide en el balance de cada uno de los casos estudiados, aportando un enfoque

individual, pero también describiendo la situacién contextual.
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Los tiempos

Esta narraciéon no ha acompafiado al proceso analizado, no se ha elaborado de forma
simultanea, basdndose en diario de campo o anotaciones del profesor. La autorreflexidén ha
ido dando sus frutos a lo largo de los sucesivos cursos, implementando mejoras o nuevas
actividades, pero no se ha hecho explicita ni se ha sintetizado en ningin documento
diferente a esta investigacidon. Por este motivo, narrar cdmo han sido las cosas es hacer
balance y valorar resultados, con la perspectiva de claridad que otorga la distancia y con el
riesgo del olvido o del sesgo personal inmanente a la autobiografia. Ademas, esta reflexion
se realiza en un tiempo limitado, que debe ajustarse a los propios plazos de la investigacion,
lo que le otorga cierta inmediatez y sincronismo a lo narrado. El aporte debe ser un enfoque

complementario, con riqueza y variedad argumental.

Por ese motivo, lo primero que se ha destacado es la propia dimension biografica de la
experiencia docente. Una vez sintetizada, sobre todo en la base del proceso de
transformacidn, interesa resaltar la importancia de los grupos y de las personas, haciendo
referencia al entusiasmo compartido por una primera promocién y un equipo que
inauguraban unos estudios, una escuela y un proyecto nuevo, tanto en lo individual como en
lo colectivo. El vinculo de implicacion y afecto se veia especialmente reforzado, en un
espiritu que se ha mantenido en lo que todavia es una institucion educativa joven, pero ya
con una trayectoria consolidada, sobre todo en el dambito local de la ciudad de Granada
(Espafia). Se integraba asi el inicio de un proyecto individual y colectivo, en el que no es

posible narrar la experiencia docente propia si hablar de las caracteristicas del grupo.

Las personas

El grupo que inicid sus estudios en ESCO en el curso 2001-2002 estaba constituido por un
total de 61 personas que, en su mayoria, culminarian sus estudios cuatro afios después,
abriendo camino al resto de generaciones de futuros/as comunicadores/as formados en la
institucion. A la inmersidn docente le siguieron una serie de tradiciones como los actos de

graduacion, las visitas y las excursiones fuera de la Escuela, las jornadas y lo seminarios, etc.,
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toda una agenda que, junto a la atencién personalizada, refuerza el vinculo afectivo y
personal, que estaba presente, de forma especial, con las personas que abrieron camino en

el nuevo proyecto educativo.

Los grupos posteriores se sumaron a esa sensacion de pertenencia a un proyecto, con el hilo
conductor de la vocacién por todo lo relacionado con la comunicacién y, en mi caso, con la
obligacion de trasladar de forma diddactica las bases de la imagen y la comunicacién
audiovisual, y de hacerlo siendo cada dia mas consciente de las multiples posibilidades a la
hora de trabajar una tematica de estas caracteristicas. Lo que en un principio era reflejar la
realidad de los medios de comunicacién al aula se fue convirtiendo en la implementacién de
procesos de calidad docente. Importaba mas ser buen profesor que buen comunicador, si es
gue hay alguna diferencia entre ambos perfiles. Todo ello, desde los nervios y la emocién de
la primera clase, aln presentes aunque reconducidos a la constante emocion por aprendery

ensefar.

En relacion al perfil del alumnado, existe desde el inicio un interés prioritario por el
Periodismo que aun pervive, atenuado solamente por el interés y auge de las tematicas
asociadas a las otras dos especialidades de Comunicacion. En este sentido, la asignatura de
audiovisuales aportaba una vision complementaria a lo que se esperaba de la carrera,
incluso novedosa con respecto a la idea tradicional de la actividad periodistica, ya que hacia
reparar al alumnado en la importancia de la imagen, fomentando la atencién por el detalle y
el hecho de valorar otros ambitos, ajenos para algunos/as estudiantes, como la Historia del

Cine.

La especialidad mas antigua en los estudios de Comunicacién en Espafia y mas facilmente
reconocible en cuanto a perfiles y salidas profesionales, iria cediendo cierto espacio a
Comunicacién Audiovisual y Publicidad y Relaciones Publicas en lo que respecta al interés del
alumnado, aunque hoy dia continla siendo la opcién prioritaria al elegir especialidad en
tercero de carrera. En su momento, se trataba de dos opciones desconocidas por gran parte
de los estudiantes que comenzaban su carrera en esos dias. Por lo tanto, por parte del

docente no existia conciencia de estar trasladando un contenido de cardcter artistico en esos
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primeros afios, a pesar del protagonismo de la fotografia y del cine en la asignatura.
También, por el contexto educativo y el tipo de estudios, la prioridad es la imagen mediatica,

tal y como se especifica en la propia justificacién de la muestra.

Cada promocién cuenta con un porcentaje de personas que, teniendo clara su vocacién por
el cine, enfocan sus intereses académicos y profesionales hacia ese ambito. Este perfil es el
mas habitual en los/las estudiantes que eligen Comunicacion Audiovisual. La asignatura de
primero es acogida con mucho mas entusiasmo por este sector, interesado ya por el
lenguaje audiovisual, por la fotografia y por todos los contenidos que se recogen en los
casos. Sin embargo, en cada curso, el resto del grupo va incorporandose progresivamente al
interés por la imagen y por su dimensidn conceptual y analitica. Asi ha sucedido con todas y
cada una de las promociones. Ademas, para muchas personas, la dimension creativa y el
aprendizaje técnico es un reto constante durante los afios de carrera, sean de la especialidad
gue sean. En este sentido, tal y como se comentara en el balance, la introduccién que
supone la materia analizada debe esforzarse por establecer mas claras las bases relacionadas
con crear y producir, con la expresién a través de la imagen y de los medios visuales y
audiovisuales. El impulso a la creacién procedente de la Educacion Artistica marca algunas

lineas claras de trabajo en este sentido.

Es importante sefalar la importancia del elemento vocacional en el alumnado de esta
asignatura, es decir, del interés por el ambito general de la comunicacién. Se trata de un tipo
de estudios que, enfocados hacia un entorno dificil en lo laboral, es asumido como un reto
en lo personal, no solo como una fase formativa. El nivel de implicacién del alumnado es
alto, especialmente en los primeros afios del periodo analizado, aunque la prioridad

generalizada del interés esté enfocada inicialmente hacia el Periodismo.

Como resultado de ese interés prioritario por la actividad periodistica, teniendo en cuenta el
perfil asociado a esta profesion de los docentes que comenzabamos las clases como

colaboradores, se seleccionaba, en muchos casos, una tematica informativa basada en la
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actualidad. Desde mi punto de vista, como docente que se habia formado también en los
estudios de Magisterio, la primera obligacion era combinar la calidad del contenido
académico con la frescura de asuntos que estuvieran en el aula y en los medios, intentando

consolidar en la materia un modelo de ensefianza significativa.

Posteriormente, la repeticién y el aprovechamiento de actividades dio lugar a una aplicacion
irregular de este criterio, que se ha detectado en el andlisis de cada uno de los casos y que,
en ciertas ocasiones, hizo constatable la rapidez con la que se desfasan los contenidos en la
ensefianza de la comunicacién audiovisual. Adema3s, la integracidn en la actividad docente
hizo necesaria una revisidon y actualizacién permanente, del que se ha obtenido como
resultado un repositorio de practicas y un material abundante, en el que destaca la
elaboracién de apuntes elaborados por el profesor, disefiados para su uso conjunto con el

manual de la asignatura (Anexo V).

Los primeros afios fueron como una carrera contra el tiempo para preparar cintas VHS y
saber exactamente lo que iba a decir en clase. La intensidad y el entusiasmo no evitaron un
descubrimiento fundamental: lo importante no era lo que el profesor tenia que decir, sino lo
gue podria escuchar de cada grupo de estudiantes, de cada persona. Por las caracteristicas
de la asignatura, el modelo dialégico basado en el debate y la participacion estuvo presente
desde el principio. Si el exceso de conceptualizacidén a través de la palabra ha sido uno de los
defectos generales de los casos de enseflanza analizados, la implementacién de modelos
dialégicos y participativos en clase representa un sistema de trabajo obligado y necesario,
con resultados muy positivos. La aportacién de los debates, el estimulo de las competencias
transversales que conlleva hablar en publico, la ruptura de determinados roles y arquetipos
sobre el profesor como el que atesora el conocimiento y la salida, en algunos casos, a
entornos fisicos o virtuales exteriores al aula, rompiendo en cierta medida sus muros, es una

de las lineas de trabajo a consolidar.

La estructura de la propia materia, tal y como se ha descrito en el marco empirico, se basaba
en la diferenciacién entre teoria y practica. Si el primer caso comenzaba apoydndose en

clase magistral y comentario, el segundo se basab