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3. EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD.

3.1. Contenidos tedricos en la pintura paisajista.

"Alguna vez Fader dijo que para pintar un paisaje habia que romper la
tierra. Es decir, ver y sentir la tierra. Conocer el misterio de su
entrafia. Sufrir su ansiedad, su angustia, su alegria. Comprender lo
que tiene de generosa y lo que tiene de ingrata... Gozar con sus
olores... Escucharla bajo el sol, bajo la lluvia, en la noche...
Sentir la tierra y después pintarla. Asi queria el maestro”.

(NAVARRO, Radl. ";Qué hay detris de un paisaje?". Estampa, Cdrdoba,

18 de septiembre de 1944).

En el transcurso del siglo XIX, la pintura de paisajes
fue uno de los géneros modeladores del gusto por excelencia,
y, al decir de Lionello Venturi, dejé de ser género para
convertirse en un ideal: "el ideal esencial en pintura que

hallé en el paisaje su mejor medio de expresién artistica™.

El interés por el paisaje se manifestd en ese siglo en
Iberoamérica con los artistas viajeros, en especial franceses
e ingleses, muchos de los cuales se interesaron por mostrar
una imagen del continente en su estado primitivo: tierras

virgenes, indigenas, etc.. Formaba esto parte del ideario

1. VENTURI (1954), p. 148.
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
consistente en volver al punto de partida para construir,
desde el origen, una nueva civilizacidén. En cierta medida
esta idea fue tomada por los movimientos nacionalistas de
fines del XIX y principios del XX que incentivaron a
refugiarse en el interior de los paises, la "pampa" en el
caso argentino, para desde alli construir una nueva nacidn,
diferente de la que habia propiciado una casi incontrolable

explosidn urbana.

Esta ideologia no se limitd a la Argentina mas alla de
la crisis de identidad provocada por la inmigracidén. En otros
paises del continente se pensd de manera similar se pintd
bajo el amparo de las mismas concepciones del paisaje. En el
caso del Perld dijo el historiador Mirko Lauer que ”"el paisaje
rara vez existe sb6lo como espectdculo natural: es el molde
que genera hombres y culturas. El paisaje indigenista esta
siempre marcado por la arquitectura de las ciudades serranas,

los andenes de sus montafias, los habitantes de sus pueblos"’.

Natalia Majluf sefiald que, al contrario de Perd, en
México "el paisaje no sélo no correspondia a la intencién
didactica de gran parte del arte mexicano, sino que ademas
negaba las posibilidades de una efectiva denuncia social.
Quizd por ello el paisaje no logré en México la presencia que
tuvo en el arte peruano. El caso del Dr. Atl, uno de los mas

importantes paisajistas mexicanos de este siglo, sirve para

Cfr. MAJLUF (1993).
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Los paisajes del interior del pais proporcionaron a los
artistas argentinos pintorescos motivos en los que
inspirarse. Pueblos nortefios como los de Chilecito, en La
Rioja (fig.95) o Humahuaca, en Jujuy (£ig.96) asi 1lo
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
ilustrar esta diferencia... Lugares deshabitados, 1os
paisajes de Atl no guardan relacidén con los hombres que 1los
habitan, ni son el marco donde se desarrollan pueblos y
culturas" . Debemos destacar también que durante el periodo
colonial se manifestd en la pintura mexicana un mayor interés
por la figura humana, inclusive se advierte cierto descuido

en la ejecucidén de los paisajes de fondo.

Dr. Atl, cuyo constante motivo de inspiracidén fue el
Valle de México -aunque no con el caracter de "lugar
apacible" con que lo representd José Maria Velasco®-, y mas
especificamente el volcan Paricutin que se convirtid en su
obsesidn pictdérica ejecutando una larga serie de cuadros que
le tuvieron como motivo central, "imprimidé a sus paisajes la
concepcién de que del hombre y de sus luchas, asi como de la
naturaleza y de sus cataclismos, se formé en su espiritu
siempre inquieto. (...). ...Sus cuadros del Valle de México

no son una sintesis arménica del hombre y de la naturaleza”®.

Fue Dr. Atl una personalidad compleja en el ambito de
las artes. Escritor y ensayista, sus paisajes "violentos,
apasionados, desgarradores”, despojados de toda figura

humana, fueron, al decir de Rodriguez, una manera de unirse

3. Ibidem.

*. Paisajista, fue profesor, en la Academia de San Carlos,
de Diego Rivera, quien le consideraba el "mds grande” pintor
mexicano.

®. RODRIGUEZ (1966) .
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD

a los ideales de la revolucidn.

Asi como el costumbrismo argentino y el indigenismo
peruano estaban alejados en intenciones del indigenismo
mexicano, como analizaremos en el capitulo siguiente, en la
pintura de paisaje también se produjo una diferencia en los
conceptos, tal como acotd Majluf. El paisajismo argentino de
los afios veinte se acerca al descrito por esta autora en el
caso del PerlG. Los habitantes de los pueblos, la arquitectura
serrana -en la obra de Fernando Fader (fig.97) se dejd ver en
sus Ultimos cuadros del periodo cordobés- seran nota

corriente en las muestras de nuestros artistas.

Una de las premisas que marcaron el paisajismo en el
arte de los argentinos fue la de la "interpretacidn" de 1la
naturaleza y no su copia, para lo cual habia que entrar en
contacto con ella y asimilarla espiritualmente. Obviamente no
eran estas ideas originales en el mundo del arte. La francesa
Escuela de Barbizon habia marcado muchos de estos rumbos, los
que ahora habrian de seguir los paisajistas argentinos, y que
habian inspirado a pintores como Van Gogh. "Ese es el arte de
las artes, ése es el punto en que el arte puede superar a la
naturaleza... por ejemplo, hay mads alma en un sembrador de

Millet que en un banal sembrador perdido en los campos”®.

Esta fue una de las condiciones necesarias para "ser

®. VAN GOGH (1980), p. 108.
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ELL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIOI-WALIDAD
paisajista" en los afios veinte tal como iremos viendo a
través del andlisis de las trayectorias de los pintores y a
las reflexiones que sobre ellos hizo la critica. Para llegar
a la mentada "comprensidén" del paisaje era necesario el
arraigo en la tierra, no ser "aves de paso" al decir de
Armando Maffei, o hacer turismo pictdrico como detestaba
Francisco Bernareggi: "e]l paisaje como manifestacién
artistica, estd sujeto a todas las Iinterpretaciones y
modalidades, pero yo no creeré nunca en el paisaje del pintor
turista, en el paisaje insustancial y sin prestigio del
hombre que pinta a toda prisa, va de un lugar a otro sin
tiempo de ambientarse en ningiun sitio y menos de saturarse
del encanto de la naturaleza. El paisaje nunca sera para esa
clase de viajeros. No hay engafiifa mayor que la de ese hombre
cronometrizado que frena su automévil, abre la caja de
colores, emborrona una tela en unos minutos y sSigue su
camino, para continuar haciendo lo mismo en cuantos lugares
visita, pero que no conocerd jamds en lo que tienen de

caracteristico”’.

También Fader pensaba de la misma manera: "los pintores
de la ciudad creen que pintar un paisaje es venir a estos
lugares, plantar de inmediato el caballete y ponerse a
pintar. La naturaleza no se entrega de inmediato. Y el
paisaje no sb6lo se ve sino que también se conoce. Para mis

cuadros me he dedicado durante afios a conocer el medio. Asi

7

PRO (1949), p. 122.
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_ EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
como la luz no es la misma en todos los lugares, asi todos
los elementos cambian de color y de expresién. Antes de
pintar la tierra la he arado: mds de una vez he interrumpido
mi trabajo de pintor para tomar el arado y removerla. EI
vapor que se levanta de la tierra recién abierta es también
un elemento del paisaje..."®. Vemos asi como se pasa de una
intencién de representar al paisaje virgen al interés por
reflejar los cambios producidos por el hombre en el medio

ambiente.

Avalando el espiritu de "compenetracidén" entre artista
y paisaje, Carlos Foglia dijo de Cesédreo Bernaldo de Quirds
que este pintor "tiene la excepcional habilidad de arrancar
el secreto de las cosas, de analizarlas y mostrarlas con
sencillez de artista™. Quirds, quien sobresalid mas por sus
pinturas costumbristas en donde las figuras tomaron mayor
preponderancia -sobre todo si nos cefiimos a su labor en la
serie "Los Gauchos"- interpretd en varias ocasiones el
paisaje de su provincia, Entre Rios. Uno de los mejores
ejemplos de esto fue el lienzo titulado "Oros de la tarde”,

ejecutado en 1923.

La identificacidén del artista con el motivo, en este
caso con el paisaje, se convirtid pues en razdn fundamental

para lograr una "pintura argentina”. Lo mismo podra verse

®. "La exposicidén individual de Fernando Fader". La Prensa,

Buenos Aires, 10 de octubre de 1926.

°. FOGLIA (1961), p. 46.
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
cuando se trate el tema del costumbrismo; se hablard alli de
la "comprensién", fisica pero sobre todo psicoldgica de los
tipos humanos, gauchos, mestizos o indigenas, que 1llevd
inclusive a los artistas a "vivir como" sus personajes,
ataviados con vestimentas criollas, degustando los platos
autdctonos -como en el caso de Ripamonte- y hasta viviendo en
ranchos serranos -por casos Fader y Cordiviola-. Lo mismo
puede decirse del paisaje; habia que "intimar" con él para
ver su "alma" y poder plasﬁar a su vez esos estados del
espiritu en las telas. Por estos parametros transcurria la
ereccidén de un arte nacional en la Argentina, diferenciado
del arte europeo: técnica europea, importada, si, pero
espiritu americano, como preconizd Ricardo Rojas en

"purindia’.

Otro literato, Manuel G&lvez, al analizar los cuadros
paisajistas presentados en el Saldén de 1912, destacd que en
estos "se nota... el propésito de atenerse exclusivamente a
la realidad objetiva. Hay poco o ningiun subjetivismo en ios

cuadros. El paisaje no es en ellos un estado de alma; carece

de religiosidad, de misticismo..."'®. "Estado de alma",
nreligiosidad", "misticismo". Términos que, siendo canones de
medida de <calidad y de @estética, fueron invocados

permanentemente para justificar las realizaciones de 1los

paisajistas argentinos.

1o  GALVEZ, Manuel. "Notas de arte". Nosotros, Buenos Aires,

afio 6, vol. 9, nam. 43, p. 93.
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S6lo un afio después, el propio Galvez se refirid a
Eduardo Sivori afirmando que "estudia la naturaleza y trata
de interpretarla” pero que "no siente, o no sabe revelar el
misterio y la desolacidén de las noches pampeanas"''. Esta
ideologia plasmada en numerosos textos de tinte nacionalista
ir4d tomando preponderancia con el tiempo. Galvez criticd
ademas la labor de Cupertino del Campo midiendo su labor con
la misma vara. Dice que este artista "no ve sino lo exterior
de las cosas; lo que estd dentro de ellas, sobre ellas, y las
envuelve é1 no lo ve. No es un pintor idealista. Fl1 alma de
las cosas, la poesia que de ellas emana, la emocidén que
contienen no aparece en los cuadros de Del Campo. ES un

pintor que carece en absoluto de lirismo...".

He aqui la confirmacidén de la caracteristica apuntada
anteriormente como decisiva en la creacidn paisajista de
nuestros pintores: el panteismo que debian destilar esas
obras en contraposicidn, segin Géalvez, con el arte
materialista ya que este no reflejaba "sino una faz de las

cosas: su aspecto corporal?.

Otro de los preceptos del "paisaje argentino" pasaba por
su originalidad respecto de lo visto en Europa por nuestros

artistas en ciernes. A la vuelta de aquel continente, y ante

o2

afio 7,

1

afnio 7,

!. GALVEZ, Manuel. "Notas de arte". Nosotros, Buenos Aires,
vol. 10, nGm. 49, mayo de 1913, pp. 322-323.

2. GALVEZ, Manuel. "Notas de arte". Nosotros, Buenos Aires,
vol. 12, nam. 55, pp. 207-208.
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
la visidn tnica de nuestras pampas o cordilleras, habia que
"desprenderse" de lo aprendido alli y hacer "arte argentino".
Asi lo afirmdé Fernando Fader al decir, tras su regreso de
Alemania en 1904, que ante el espectaculo natural de la

cordillera mendocina "se acabé toda mi ciencia pictérica”.

Malharro habia ya hecho comentarios similares en 1903
expresando que "para fundamentar la pintura nacional, es
necesario que olvidemos casi, lo que podamos haber aprendido
en las escuelas europeas. Es preciso que, frente a frente de
la naturaleza de nuestro pais, indaguemos sus misterios,
explorando, buscando el signo, el medio apropiado a su
interpretacién, aunque nos separemos de todos los preceptos
conocidos o adquiridos de tales o cuales maestros, de estas

o aquellas maneras..."".

Los paisajistas argentinos, a la manera de 1los de
Barbizon, reconocieron a menudo como Unica maestra a 1la
"naturaleza". Esta misma tendencia habia tenido defensores en
Cuba durante el siglo XIX; podemos citar a Ramdén Barrera,

Esteban y Felipe Chartrand y al espaiiol Valentin Sa&nz Carta.

Finalmente podemos agregar una tan reciente como
interesante teoria, la de "la nostalgia que sublima”,

planteada por Ignacio Gutiérrez Zaldivar, quien constatd que

x

3, MALHARRO, Martin. "Pintura y escultura. Reflexiones

sobre arte nacional". Ideas, Buenos Aires, afio I, num. 1, 1903,

P.

58
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
"ganados por la nostalgia y el recuerdo, muchos artistas
pintaron sus obras mas vividas y emotivas, evocando a la
distancia el paisaje amado”. Cita entre otros a Alberto
Gliraldes, gquien realizd en Paris "las acuarelas mas
deliciosas de toda su produccién, plasmando sus recuerdos de
San Antonio de Areco, con una gracia que nunca repetiria
pintando en la Argentina”, a Florencio Molina Campos que
"recreé los paisajes de su querida pampa, el ombi, el corral
de palo a pique, y las noches de luna y cielo estrellado”
durante su estancia en California (Estados Unidos), y a
Carlos De la Torre, autor de sentidas notas del paisaje
campestre (fig.98) aunque "era hombre de ciudad y no toleraba

la vida rural mas que unos pocos dias"™*.

Pueden citarse casos como el de Fader por ejemplo,
pintor cuya produccidn era realizada primordialmente en los
meses de otofilo e invierno, en una zona donde el frio era
intensisimo y el artista debia cuidar su endeble salud. Los
cuadros de paisaje eran esbozados en el exterior,
concretandose la mayor parte de su factura y su terminacidn

dentro del estudio.

3.2. El paisaje en la pintura argentina. La consagracidén de

una temdtica "nacional®.

%, GUTIERREZ ZALDIVAR (1994), pp. 22-26.
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"La carreta” (£ig.98), obra de Carlos de la Torre, artista
que tras su paso por la Sociedad Artistica de Aficionados que
dirigia Cupertino del Campo durante la primera década del
siglo, se abocd plenamente a pintar motivos del campo
argentino.
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La pintura de paisaje se consolidd en la Argentina
durante los afios veinte llegando a ser la manifestacidn mas
destacada de nuestra pintura. A su confirmacidén acompafiaron
las ideas del nacionalismo en las que los artistas
encontraron una manera diferente de valorar sus obras,
convirtiéndose en factor imprescindible la necesidad de
congraciarse con los conceptos de argentinidad y, en menor

medida, americanismo.

El impulso decisivo se produjo a partir de 1916 con el
establecimiento de Fernando Fader en las sierras cordobesas,
y mas precisamente luego de su instalacidn en Ischilin, su
nverdadera obsesién pictérica”, tal como confesara el
artistal®. Para ese entonces ya hablaba Fader de una
nfamiliarizacién” con lo mas intimo de la naturaleza y de una
comprensién paulatina del paisaje. Un elemento que no debe
perderse de vista es la importancia que tuvo para el pintor
el contar con el marchand Federico C. Mialler gquien, amen de
brindar sus salones una vez por aflo para que expusiese,
respaldé econdémicamente la labor de Fader permitiéndole

producir con pocos sobresaltos.

El tema del "alma del paisaje” se reveld de manera

s wgge Ischilin es una verdadera obsesifén pictérica para
mi y cada dia lo es mds. Asi que espero hacer algo bueno. Pero
en estos dias tendré que suspenderlo debido al avance del otoifo,
que me obligard a dedicarme a pintar las huertas. Me he puesto
muy exigente y llevo muchas sesiones en cada tela. Me parece gue
antes no he visto la mitad de las cosas que veo ahora”. (AFCM.
Carta de Fernando Fader a Federico C. Miller, 11 de abril de
1921. Repr.: LASCANO GONZALEZ (1966), p. B88).
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EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
notoria en Fader, para quien "todo tiene alma: una flor, una
cabra, una montafa, un desierto, un mueble. Dentro de cada
forma hay siempre una esfinge, y cuando no la hay, no se la
puede pintar. Ciertas caras que nada expresan, tienen escasez
de alma, por lo que son poco, o nada, pictéricas"*®. De alli
que Fader no pueda ser considerado "impresionista": no
perseguia una expresién fugaz de la naturaleza huidiza y
siempre mutable; pintaba la verdad estable, contenida en las
cosas y en los seres. No representd "un" arbol, representd

nel" Arbol, con fisonomia especifica y expresidén individual’.

Fue asimismo Fader uno de los artistas que mds recalcd
la individualidad del artista; "solo me interesa mi pintura",
decia. "Yo no miro sino como pintor... Cuando miro la
naturaleza, una piedra, un tronco de &rbol, una vaca O un
cerdo, lo miro ya pintado, vale decir, tamizado por mi

espiritu pictdérico"*®.

Para trabajar el paisaje Fader necesitaba de "un local
donde terminar las telas con luz tranquila”, dijo en 1916.
Para ejecutar solia utilizar telas Windsor y Newton. LOS
colores Rembrandt que le servian eran Unicamente todos los de

ultramar, los 12 cadmium moyen y los 12 verde esmeralda;

16 PRINS, Enrique. "Con Fernando Fader". Plus Ultra, Buenos
Aires, abril de 1917.

7 LASCANO GONZALEZ (1966), pp. 45-46.

8  PRINS, Enrique. "Con Fernando Fader". Plus Ultra, Buenos
Aires, abril de 1917.
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también serviase de Lefranc al que consideraba imprescindible
para el paisaje'. "jAh, si yo pudiera pintar lo que yo veo!
Y si algin dia yo pudiera decir lo que yo siento. Y ahora es
la época de las grandes suntuosidades del paisaje. Pocas
hojas quedan, pero no hay paleta para decir de sus colores,
dentro de una luz que a fuerza de clara y sencilla es de una
complejidad asombrosa. No tiene el vigor de la luz de verano,
pero tiene mayor equilibrio y mayor penetracién. Todo se ve -
todo-. Lo curioso es que al mismo tiempo no se ve nada. No
hay forma, no hay nada de lo que nos enseflaron, mas bien todo
lo contrario. Mas, es la luz que impresiona, que emociona.
¢Por qué? Parece que uno siente el caer de una hoja, una tras

otra, dentro de una vastisima escena..."°.

Los cuadros de Fader y su éxito en el mercado por obra
y gracia de Federico C. Miller trajeron consigo el aumento en
las ventas de paisajes ejecutados por artistas argentinos. La
adquisicién de obras extranjeras mermd en cierta medida, no
sélo por la diferencia de precio entre estas y aquellas, sino

también por el mayor interés por la propia produccidn.

Fue también en los afios veinte cuando Fader comenzd a
incorporar en sus paisajes la figura, aspecto en el cual

alcanzaria sus mas altas manifestaciones con cuadros como "La

1> AFCM. Carta de Fernando Fader a Federico C. Miller, 2 de
mayo de 1917. (Repr.: LASCANO GONZALEZ (1966), p. 39).

20 AFCM. Carta de Fernando Fader a Federico C. Miller, 20
de junio de 1920. (Repr.: LASCANO GONZALEZ (1966), jo 79) .
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) EIL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD
Reja" o "La mazamorra”. Parecid entonces seguir los consejos
de Jean Francois Millet de que “"cuando pintéis, tanto si es
un bosque o un campo en el mar, pensad siempre en el hombre
que lo habita o lo contempla; esta idea 0s llevard dentro de
la 6rbita universal de la humanidad. Pintando un paisaje

pensdis en el hombre, pintando al hombre pensdis en el

paisaje”.

para el historiador cubano Mosquera, el "clima de
libertad ha conducido a una convergencia entre dos grandes
polos pictéricos: paisaje y figura humana. El paisaje se ha
incorporado asi a la imagen del hombre, y el fisico de éste

ha sido abordado mediante un tratamiento paisajistico”'.

En Espaifla, Carlos de Haes Yy Aureliano de Beruete
pintaron la soledad del paisaje®. Para ambos pintores el
motivo por excelencia fue el &rbol, especialmente el segundo
con los "encinares castellanos” a los que exaltaba Antonio
Machado en "Campos de Castilla"*. Beruete, ademds, habia
convertido al Guadarrama en emblema paisajistico siguiendo
una linea emprendida con anterioridad por Martin Rico vy

Vicente Cuadrado.

21 MOSQUERA (1983), p. 365.

22 antonio Fuster, refiriéndose a los artistas espafloles,

estimé que "el espafiol... por su idiosincracia, por su educacién,
no siente amor al campo. El espafiol es hombre de ciudad. Para gque
acuda a parajes de gran belleza natural s6lo exige una

condicidn... que exista un restaurante en las proximidades”.
(FUSTER (1969), p. 72).

2 PENA (1982), p. 103.
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Luego de Haes y Beruete, en los primeros afios del XX,
otros artistas agregaron al paisaje la figura costumbrista y
regionalizante. Mientras Castilla se representd a menudo con
aquellas caracteristicas de zona retirada, fue en las vistas
del Pais Vasco donde la figura se incorpord con mayor fuerza.
En el caso de la pintura de paisajes de Castilla,
curiosamente, se destacaron artistas no castellanos como los
vascos Ignacio Zuloaga y Dario de Regoyos, al igual que en la
literatura en donde la regidén fue especialmente exaltada por
cuatro escritores que tampoco eran de la regidn: Azorin?*,
Miguel de Unamuno, Pio Baroja y Machado, es decir un

levantino, dos vascos y un andaluz®®.

Volviendo a la Argentina y a Fernando Fader, este pintor
se habia acostumbrado a representar al paisaje abandonado,
carente de la presencia humana. No pudo por esto, pues, al
pasarse a la figura, evitar al principio caer en ciertos
defectos de los que se encargd de hacerle ver su marchand
Maller y que el artista reconocid: "...estoy completamente de
acuerdo en admitir que la figura de la siembra era
defectuosa... tenga por seguro que, de haber deficiencias no
serd por falta de construccibén, que para quien construye un

animal, arbol, paisaje, no tiene por qué temer la figura...

% En "La ruta de Don Quijote” se refirid a "la llanura
ancha, la llanura inmensa, la llanura infinita, la llanura
desesperante”. (Cit.: PENA (1982), p. 117).

?5 . ZOIDO, Antonio. "Paisaje y paisajistas espafioles".
Bellas Artes, Madrid, afio VI, N° 44, junio-julio de 1975, pp. 9-
10
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El caso de la muchacha era singularmente dificil por la razdn
de que en la misma timidez que exigia la fineza del paisaje

facil era incurrir en cierta dureza..."®.

Asi Fader inicid un trabajo en el que comulgaron figura
y paisaje, apelando oportunamente al analisis de 1los
paisajistas de Barbizon y otros franceses. Como siguiendo a
Van Gogh en aquello de que "estoy firmemente convencido de
que un pintor de paisanos no puede hacer nada mejor que tomar
ejemplo de Barbizén"?’, Fader se inspird, al ejecutar el ya
citado "La reja" (fig.99) en 1926, en el mismo tema
representado por Ledn Auguste L'Hermitte, artista fallecido
en 1925, en el lienzo titulado "The haymakers” (fig.100) que
observamos en el Museo Van Gogh de Amsterdam, y que,
sorprendentemente, encontridbase hasta hace menos de cinco
afios en la Argentina. Es muy probable que Fader la hubiese
visto en Buenos Aires y se hubiese inspirado directamente en
su observacidn. Pero el influjo, dijimos, es esencialmente
temdtico ya que en el cuadro de L'Hermitte se aprecia cierta
intencidén social que en Fader no aparece, trocandose por el

interés costumbrista de representar las tareas de campo.

El éxito acompaifi® la carrera de Fader en los afios
veinte. En 1920 Fader expuso en el Saldén Miller la serie de

las "Tardes”, a la que siguieron sus dos exhibiciones

26 AFCM. Carta de Fernando Fader a Federico C. Miller, 29

de octubre de 1918. (Repr.: LASCANO GONZALEZ (1966), p. 60).

27 VAN GOGH (1980), p. 193.
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Dos cuadros separados por el tiempo y la distancia pero

unidos por el mismo tema, los trabajos de campo: "La reja”
(fig.99), ejecutado en 1926 por Fernando Fader, y "The
khaymakers" (£ig.100), cuadro ejecutado por LedOn Auguste
L'Hermitte v que, luego de permanecer hasta la Gltima década
en la coleccidén de una institucidn argentina, hoy se halla
expuesto en las salas del Museo Van Gogh de Amsterdam.
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memorables de 1922 y 1923, las Gltimas antes de la ruptura
del artista con el marchante alemé&n. La relacidn entre ambos
se reanudd de nuevo en 1926; en el intervalo Fader realizd
una importante exposicidn retrospectiva en las recién

inauguradas salas de "Amigos del Arte" en 1924.

Cuando Fader realizd su exposicidn individual de 1926,
la generacidn "renovadora" habia ido ganando terreno en el
ambiente artistico argentino y Pettoruti, Guttero y otros
jovenes recién regresados de Europa, fueron ocupando puestos
de privilegio, cargos de importancia como la direccidn del
Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata Pettoruti, y el
manejo de los asuntos relativos al Saldén de Otorfio de Rosario

Guttero. En los afios posteriores dicha situacidén se acentud.

Al inaugurar Fader su muestra de 1927, la Gltima que
contd con la presencia del artista en Buenos Aires, la
critica lo alzd como bandera del "arte nacional" contra las
"nuevas tendencias", optando a veces por remarcar sSu caracter
independiente ante la afluencia de las mismas. "En Europa,
después de la guerra, por relacidén natural de causa a efecto,
se ha creado una nueva conciencia de la vida. Los artistas de
vanguardia encarnan hoy esa conciencia nueva y las
inquietudes que crea en el alma humana; pero Fader, optimista
por temperamento y educacidén filosbfica, contempla la vida de
otro modo. El no tiene por qué compartir las inquietudes de
una sociedad que no lo roza. Vive en la naturaleza, hace vida

de labrador y pinta lo que su mundo natural le pone ante los
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ojos"?®.

El critico de la revista Femenil dijo que la obra de
Fader "sirve, a manera de arquetipo, para desbaratar toda la
literatura de las férmulas vanguardistas y para abrir 1os
ojos a los jbvenes pintores que ceden -ilusos o ladinos- al
auge de los sucesivos "ismos”, con que se divierten y labran
sus fortunas cuatro marchands confabulados, a expensas del

amorfismo intelectual del "snob""*.

En el afio 1928 Fader no logrd reunir una produccidn
suficiente como para realizar una exposicidén en Buenos Aires,
por lo cual no hubo presentacidén en lo de Miller. El1 llamado
"arte nacional" tuvo sin embargo dos buenas alternativas que
oponer a esta ausencia de Fader a su cita anual; ellas fueron
las exposiciones, en la Asociacién Amigos del Arte, de Atilio
Malinverno, con los paisajes pintados en Cdrdoba en las
temporadas anteriores, y de Cesdreo Bernaldo de Quirds con la

serie "Los Gauchos (1850-1870)".

Los problemas de salud habian afectado seriamente la
salud de Fader y a partir de 1928 se acabaron para &€l los
otofios y los inviernos como meses propicios para su creacidn

artistica. En 1929 se vio practicamente obligado a trabajar

2

®,  r"pintura y escultura. Exposicidén Fernando Fader". La

Prensa, Buenos Aires, 30 de octubre de 1927.

2

Aires,

°. EXPECTATOR. "Exposicidén Fernando Fader". Femenil, Buenos
14 de noviembre de 1927.
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s6lo en verano, iniciando sus campafias de "turismo pictérico”
en las que recorrid diversos poblados cordobeses, experiencia
que repitid en 1930. Caminiaga o San Francisco del Chafiar en
la primera temporada, o La Higuera, Candelaria y Pocho en
1930 fueron algunos de los pueblos elegidos para la ejecucidn
de sus cuadros, los cuales realizd <con la peculiar
caracteristica de introducir en ellos los motivos

arquitectdénicos de dichos lugares.

En 1931 inicid Fader su ultima expedicidn pictédrica,
quedando a partir de este afilo imposibilitado de seguir
pintando debido al agravamiento de su salud. En 1932, con
motivo de su cincuentenario, se realizd una gran
retrospectiva de sus obras en las salas que la Comisién
Nacional de Bellas Artes poseia en el Palais de Glace, en

Buenos Aires. Fernando Fader fallecid en 1935.

Uno de los seguidores de Fernando Fader, y sin duda a
quien signaron como el mas parecido e influido de todos por
la obra del maestro fue Luis Isabelino Aquino (figs.101-103).
Médico de profesidn, abandond sus labores cientificas para
dedicarse a la pintura, realizando su primera exposicidn
individual en la "Asociacidén Amigos del Arte” en 1925. En
aquel entonces el doctor Bernardo Houssay, Premio Nobel de
Medicina, con quien colaboraba Aquino, lo calificd como "un

desertor de la ciencia, que nos honra”.

Luego de su exitosa muestra de 1925 Aquino recibid la
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El otofio (fig.101) vy el invierno (fig.102), las dos
estaciones preferidas por Fernando Fader para ejecutar sus
cuadros en las sierras cordobesas, lo fueron también para
Luis Isabelino Agquino, signado como el seguidor mas proximo
a la pintura del maestro del paisajismo argentino.



| LUIS I. AQUINO
‘] ‘ |
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invitacién de Fader para pasar una temporada y pintar con él
en las sierras cordobesas, convite que Aquino aceptd gustoso
seglin se desprende de sus propias palabras. "Pasamos quince
dias juntos, dias inolvidables en los que llegué a admirarlo
también como persona. Fader me dijo: quédese aqui conmigo;
tiene en mi taller telas y pinturas. Trabaje... En esa forma
pasamos dias trabajando, cada cual por su lado, y otros
conversando. Cuando me 1iba al pueblo a pintar, el solia
pasarme a recoger en su auto. Alguna vez me ayudd a cargar
mis telas sin intentar siquiera verlas. Tenia un respeto tal
por la personalidad de los demds, que no lo hacia sin que 1o

invitaran a ello™°.

En la mayoria de las criticas publicadas a raiz de sus
exposiciones queda en evidencia la permanente relacidn que se
hacia de su pintura con la de Fader. El1 iniciador de estas
afirmaciones fue probablemente José Lebdn Pagano®', a quien
habrian seguido los demas. "Aquino procede ciertamente de
Fader, porque en arte es necesario proceder siempre de
alguien o de algo; pero también es cierto que de todos sus
discipulos es el Unico que no ha recibido nunca lecciones

directas del maestro,; aprendidé a pintar mirando sus cuadros

30 mpe Fernando Fader nace el arte de nuestra montafia".
Critica, Buenos Aires, 10 de marzo de 1935.

1. "La actual exposicidén de pintura en los salones de la
Asociacibébn Amigos del Arte". La Nacidén, Buenos Aires, 24 de
agosto de 1925.
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y nadie lo comprendié tanto como &€1"*?. Se sefilala inclusive
la similitud tematica de sus cuadros con respecto a los de
Fader; asi, en la exposicidén de 1926 en Witcomb, se destaca

"La senda”, un tema que Fader habia abordado en 1919%.

Esta situacidén generd que surgieran paralelamente
aquellas versiones que signaron a Aquino como un espiritu
independiente a pesar del influjo de Fader. ”Su pintura
recuerda el estilo de Fernando Fader... pero debe observarse
también que la emocibén de nuestro joven artista es demasiado
profunda para no ver en ella otra cosa que una imitacién mas
o menos fiel a su maestro™ . Esta "defensa" de 1la
originalidad de Aquino fue sostenida también por Armando

Maffei desde las paginas de La Epoca un par de afios después®®.

Fue Aquino un artista que mantuvo su interés por el
paisaje durante toda su carrera, extendida hasta su muerte en
1968, aunque paulatinamente fue incorporando nuevos motivos
como los urbanos, la figura humana y especialmente los

objetos de arte (figs.104-105). Siguid no obstante una linea

2. mpintura y escultura. Exposicidédn Luis Aquino". La

Prensa, Buenos Aires, 5 de agosto de 1927.

3 rpintura y escultura. Los nuevos paisajes de Luis

Aquino". La Prensa, Buenos Aires, 27 de octubre de 1926.

%, mEl pintor argentino Luis Aquino y su primera

exposicidén". La Prensa, Buenos Aires, 26 de julio de 1925.

3. MAFFEI, Armando. "Luis I. Aquino va al "contraste

simultdneo" del color, sobre la propia tela, con gran riqueza
cromdtica y a pura espatula". La Epoca, Buenos Aires, 1° de
agosto de 1927.
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faderiana en lo que al tema se refiere, indagando en el
paisaje cordobés que fue su preocupacidén pictorica
permanentemente. A principios de los cuarenta nos encontramos
con obras ejecutadas en el paraje cordobés de La Candelaria,
con su capilla de 1692, presentadas inclusive desde el mismo
dngulo con el que Fader habia hecho las suyas en 1930

(figs.106-107) .

En 1946 fue designado director del Museo Municipal de
Arte Colonial "Isaac Fernadndez Blanco", que recibid la
denominacién de Hispanoamericano en 1947. Alli se afianzd su
interés por el pasado colonial y la imagineria americana del
periodo hispanico que pasd a ocupar lugar en sus telas.
Comenzdé a indagar en el barroco espafiol buscando alli 1las
fuentes para el arte americano. Ya tenia su taller en la

calle Suipacha, a pocos pasos del Museo.

Tres representaciones detalladas de sus exposiciones de
1964, 1965 y 1967, ya al final de su vida, demuestran y
resumen sus intereses pictdéricos en cuanto a la temdtica se
refiere; en ellos se ven desde paisajes serranos, algunos con
la arquitectura colonial tipica de Coérdoba, hasta las
imdgenes del puerto y de los barrios portefios, las viejas
casonas y las esquinas antiguas, pasando por las figuras
humanas -aunque en bastante menor proporcién- y objetos
coloniales tomados del Museo. En estos ultimos afios de su
vida se entusiasmd, ademds, con la pintura de Monet y sus

Ninpheas de Giverny, pintando los nenifares portefios de los
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Seleccidén de obras de Luis Aquino, segin disefio del propio
pintor, que fueron expuestas en sus muestras realizadas en la
Galeria Velazquez de Buenos Aires, en agosto de 1964
(fig.104) y en octubre de 1965 (fig.105). Se vislumbra en
ellas las tematicas abordadas por este pintor en las
postrimeria de su carrera: los infaltables paisajes serranos
y campestres, algunas vistas del puerto de Buenos Aires,
retratos y representaciones de objetos pertenecientes a la
coleccidn del Museo de Arte Hispanoamericano que dirigia en
la capital argentina.
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"Tarde de verano (Candelaria)”" (fig.106), de Fernando Fader,
y "La Candelaria (Coérdoba)" (f£ig.107), de Luis Aquino. Una
prueba mas de la admiracidén demostrada por éste Gltimo hacia
aquél y sus motivos de la provincia de Cérdoba.
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lagos de Palermo’®.

Luis Tessandori (fig.108) comenzd sus estudios en 1910
en la Academia Nacional de Bellas Artes con Pio Collivadino.
Aflos mas tarde, tras el regreso de Fernando Fader a la
pintura, tomd a éste como profesor e inclusive se trasladd
con él a Cérdoba luego de dictaminarsele la tuberculosis. Mas
adelante fue alumno de Cesareo Bernaldo de Quirds,
convirtiéndose asi en uno de los pocos privilegiados que
estudiaron junto a los dos grandes maestros de aquellos afios.
En 1917 egresd de la Academia con el titulo de Profesor de

Dibujo.

Ademds de Cbrdoba, provincia a la que se dirigid junto
a Fader en 1916, a la que volvid junto a Enrique de Larrafiaga
en 1923 y en la que se radicd luego de su boda en 1925,
Tessandori wvisitd otras provincias como la de San Juan,
acompafiado por el pintor Lino Eneas Spilimbergo, en 1918, y

Mendoza, junto a Larrafiaga en el mismo viaje de 1923.

En su labor de estos afios se nota claramente 1la
influencia de Fader y de Quirds, sobre todo del primero, 1lo
cual quedd reflejado en su obra "EI guardamonte overo” con la
que 9btuvo el Primer Premio en el Saldén Nacional de 1931. A
partir de este afio, y hasta el final de su carrera se dejd

ver en sus cuadros su admiracidén por Paul Cézanne, lo mismo

3¢ GUTIERREZ ZALDIVAR (1994), p. 20.
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Luis Tessandori (fig.108) fue uno de los pocos pintores
argentinos que pudo ostentar el honor de haber estudiado
junto a los maximos exponentes de la pintura de paisajes y
del costumbrismo en la Argentina, Fernando Fader y Cesareo
Bernaldo de Quiréds.
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que le ocurrid a su amigo Spilimbergo. Carlos Foglia destacd
como virtudes de Tessandori el saber "poner en los lienzos la
emocién del motivo. No pinta lo que ve sino lo que siente’”;
"viviendo como él, en plena naturaleza, se comprende que

hasta las piedras sientan..."’.

Durante los afios veinte y en notas muy posteriores, el
andlisis critico de la pintura de Tessandori se vio siempre
envuelto en algunos de los parametros esenciales que habiamos
sefialado para la Argentina, especialmente en el asunto aquel
del "alma del paisaje". Para él "el paisaje" era "un estado
del alma" en el que la figura del animal y del trabajador
cobraban preponderancia. Anselmo Ballesteros decia no saber
que admirar mads, "si el animal que parece Iimponerse al
ambiente con su actitud y su estampa, o el ambiente tan
cuidadosamente trabajado y animado por el artista que, se
diria, ha procurado hacer de él1 el mejor pedestal para Su

modelo™®.

José Malanca fue, junto a la francesa radicada en la
Argentina, Léonie Matthis, wuno de 1los artistas que,
consecuente con las ideas de "americanismo" en boga, partid
desde la Argentina para recorrer el continente americano en

las primeras décadas del siglo, pintando en diferentes paises

37 FOGLIA, Carlos A.. "Luis Tessandori, el pintor de 1la
sinceridad". EI Hogar, Buenos Aires, s/f.

3®  BALLESTEROS, Anselmo. "Pintores argentinos. Luis
Tessandori". Atlantida, Buenos Aires, s/f.
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(figs.109-112). Nacido en San Vicente (Cdrdoba), Malanca
ingresd en la Academia Provincial de Bellas Artes en 1917 y
al afio siguiente expuso junto a sus amigos y comprovincianos,
el pintor Antonio Pedone y el escultor Héctor Valazza, en

Cordoba.

Pertenecid Malanca a la legidn de paisajistas argentinos
unidos por una concepcidén panteista del paisaje, lo cual
consta no sdlo en los comentarios que se hicieron de sus
obras sino también en sus escritos. "La pintura -dijo- no
sélo ha de tener oficio. Tiene que ser poesia y eso me
contenta”. Afirmdé también que "las formas son efimeras y los
colores intrascendentes, cuando no llevan en si el alma de

las cosas"?.

Pintar en Cbérdoba (fig.113) otorgd a Malanca la ventaja
de permanecer y trabajar en su provincia, lo cual, gracias a
Fader y a sus exposiciones anuales en Buenos Aires, se
convirtid en moda en aquellos afios. Esto puede ser una de las
causas de que sblo dos afilos después de su ingreso a la
Academia cordobesa fueran aceptados sus cuadros para
concursar en el Salén Nacional, siendo ademds adgquiridos
estos por la Comisién Nacional de Bellas Artes. La influencia
de Fader en Malanca ya era notoria a principios de 1los
veinte; "Huertos de la sierra”, obra con la que obtuvo el

Tercer Premio del Saldén de 1922 es una clara prueba de ello.

3 NAVARRO, Ralil. "¢Qué hay detrds de un paisaje?".

Estampa, Cbrdoba, 18 de septiembre de 1944.
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El cordobés José Malanca reeditd a partir de los afios veinte,
la singular obra de los artistas viajeros del XIX, en
especial la del aleman Johann Moritz Rugendas, llevando a
cabo su obra en diferentes paises del continente vy
demostrando asi su compenetracidén con el sentimiento de
"americanismo" en plena efervescencia. En esta linea ejecutd
cuadros como "Pueblo de Catamarca” (£fig.109) y "Calle de
pueblo (Bolivia)” (fig.110).
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En 1923 partid rumbo a Europa con Pedone, Valazza y
Francisco Vidal. Pintd en diversas zonas, especialmente en
Avila (Espafia) y en la regidén italiana de Toscana. En 1925
logré el Primer Premio de la Mostra Regionale Toscana,
viajando luego a Zurich donde, junto a Pedone, presencid la
muestra retrospectiva que de Giovanni Segantini se realizd

con motivo del 25° aniversario de su fallecimiento.

El puntillismo del lombardo habria de reflejarse en la
obra de Malanca a partir de alli, aunque no en la medida en
que vya venia influyendo en Pedone, quiza el méas
"segantinista" de los pintores argentinos, para quien aquello
significd "una revelacién"’, y a quien José Maria Lozano
Moujén llegd a denominar "nuestro Segantini"*'. Pedone conocia
la obra de Segantini mucho tiempo antes de concurrir a la
exposicidén de Zurich como se manifiesta en "Mafdana de agosto”
y "Tarde serena”, obras presentadas a los salones de Buenos

Aires de 1918 y 1920, respectivamente.

Dentro de esta linea puntillista habria que ubicar
también a Walter de Navazio, caratulado de  post-
impresionista, pero quien expresaba su admiracidén no ya por
Segantini sino por el vasco Dario de Regoyos; "en pintura, 1o

tinico moderno es el paisaje”, afirmd tras abandonar la

40 BALLESTEROS, Anselmo. "Pintores argentinos. Antonio

Pedone". Atlantida, Buenos Aires, 1944.

41, LOZANO MOUJAN (1928), p. 14.
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figura, en la que habia seguido a Anglada Camarasa*’.

Segantini tuvo importante influencia en nuestros
animalistas dado que sus temas simpaticos de 1la vida
campesina, ristica, placida, noble, poética y casi mistica,
de colorido atrayente, venia como anillo al dedo para los
artistas argentinos. En algunos cuadros de Fader como
"Blancos" (fig.114), de 1921, "Al solcito” o "Maflana tibia”,
ambos de 1923, las poses y actividades de su modelo serrana
Laura Ochoa parecen extraidas del cuadro de Segantini
titulado "Muchacha haciendo calceta” (fig.115), de 1888, que
pertenece a la coleccidén de la Casa del Arte de Zurich. En
esta y en la nombrada "Al solcito” de Fader, la joven modelo

aparece cosiendo.

José Malanca, luego de regresar a Codbrdoba en 1925,
decididé iniciar su primer viaje por el continente americano
para 1lo que contd con la ayuda de wuna Dbeca para
perfeccionarse en el exterior otorgada por su provincia. LoOS
paises que visitd y en los que se dedicd a pintar fueron Perd
y Bolivia entre 1925 y 1927, Panamd, Cuba y Estados Unidos en
1928, México en ese mismo afio y en 1929, nuevamente Perd en
1930, regresando ese mismo afio a Cérdoba, tras un breve paso

por Chile.

En la Argentina permanecid hasta 1937 en que emprendid

42 CALDERARO, José D.. "Walter de Navazio". Atlantida,

Buenos Aires, 18 de febrero de 1932, p. 12.
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Algunos temas pastoriles y campestres de Fernando Fader, como
los del 1lienzo titulado ”Blancos” (fig.114), parecieron
tomados de las composiciones de artistas como Giovanni
Segantini, autor de "Muchacha haciendo calceta” (fig.115),
obra perteneciente a la coleccidén de la Casa de Arte de
Zurich.
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"En el potrero” (fig.116) del argentino Fernando Fader y
"Segadores de heno" del francés Jules Bastien-Lepage. Dos
obras unidas por una similar composicidén y por el tema, el

descanso en medio de las tareas de campo.
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un nuevo periplo por América visitando exclusivamente el
altiplano peruano-boliviano, experiencia que repitid en 1944.
En los dGltimos afios de su vida viajdé también al Paraguay.
Malanca demostrd a lo largo de su accionar ser un "intérprete
genuino del paisaje americano”, en el que se inspird
permanentemente, levantando inclusive los muros de su casa en

Coérdoba segin detalles arquitectdnicos del Cuzco*’.

Ejemplos de artistas que decidieron buscar mas alla de
sus propias fronteras existieron también en paises vecinos,
tal el caso de los uruguayos Pedro Blanes Viale y Carlos
Alberto Castellanos, aquel con su serie de obras ejecutadas
en las Cataratas del IguazG, en la Argentina, y é&ste con
paisajes realizados en varios paises, especialmente en el
Paraguay. Al decir de Peluffo, "cuando se registra, dentro de
la pintura paisajista nacional (uruguaya), cierta atencidn al
tema sudamericano (no ya estrictamente local), se resaltan
aquellos aspectos pintorescos o -exoticos que como tales
suponen una innovacidén de la anécdota, dentro del repertorio

formal procedente de Europa™*.

Durante aquellos afios veinte numerosos fueron 1los
artistas que siguieron la linea faderiana, entre ellos el
joven rosarino Antonio Berni, quien empezd como paisajista

pero tras su viaje a Europa entre 1925 y 1931, becado por el

%3, m"Un notable paisajista de Cbrdoba expone sus obras".

Critica, Buenos Aires, 20 de julio de 1934.

** . PELUFFO (1988), fasc. V, p. 78.
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Jockey Club de Rosario, se convirtid, impresionado por
Giorgio De Chirico, en un seguidor de la pintura metafisica.
A partir de 1933 Berni se consagrd a otros géneros,
destacdndose en especial sus obras tefiidas de "realismo
social" que le colocaron en los primeros planos del arte

iberoamericano en los afios sesenta.

Luis Cordiviola inicidé sus estudios en la Academia
Nacional de Bellas Artes en 1910, participando al afio
siguiente con una obra en el primer Salén Nacional. En 1912
obtuvo una beca del gobierno para estudiar en Francia,
haciéndolo en la parisina Academia Colarossi y Grande
Chaumiére, frecuentando asimismo el taller del pintor
Auquetin. Luego de un breve paso por Mallorca, en donde se
encontraban los pintores argentinos Bernareggi y Cittadini,

regresd al pais en 1914.

En 1915 reanudd sus estudios en la Academia, graduéndose
como Profesor de Dibujo un afio después. También en 1916
comenzd a presentarse -en forma ininterrumpida hasta 1924- en
el Saldén Nacional, obteniendo en 1922 el Primer Premio con
"Yegua serrana”, ejemplo manifiesto de sus dotes de
animalista en el que se aprecia la influencia tematica de
Fader. La labor de éste llevd a Cordiviola a afincarse en el
pueblo cordobés de Cabalango para dedicarse a la pintura

(Eigs.118-120) .

Atilio Malinverno (figs.121-122) fue otro de 1los

229



(Eig.3119},
1 primer

probablemente el

ina en e

pacible”

a
l.a,

Y
destacado de la Ar

gent

=

nana
ivio

n Ma
Coxrd

is

ig.118)

£
tados por Lu

" (
ista mas
©

jecu
1

tor anima
o d

1g0S Serranos

lienzos e

"Am

pin
terci



Durante muchos afios se identificd a Luis Cordiviola como el
"pintor de los chivos”. Entre las miltiples obras en las que
representd a este animal serrano, se encuentra la titulada
"celo” (f£ig.120).
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"gucaliptos” (fig.121) y "Rancho serrano” (fig.122) resumen
dos motivos centrales de la obra de Atilio Mallnverno: el
drbol v 21 paisaje de las serranlias cordobesas
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paisajistas argentinos de reconocida actuacidén en los afios
veinte aunque su escenario inicial no fue Cérdoba sino 1la
provincia de Buenos Aires. El "filbésofo del 4rbol", como lo
denomind® David Pefla, no lo fue del tala cordobés sino del
eucalipto bonaerense, tornando a ese arbol "casi tan criollo
como el ombd. . . Esta predileccibén por  un arbol
particularmente apto para captar ciertas luces otonales del

atardecer, fascinaron a Malinverno..."®.

Malinverno comenzd sus estudios en 1906 junto a Sivori
y GiGdici en la recién nacionalizada Academia de Bellas
Artes. En 1910 expuso una obra en la Exposicidén del
Centenario. En ese afio y en 1914 vio dos veces frustrada su
posibilidad de viajar a Europa para estudiar. En ambas
ocasiones le fueron otorgadas becas del gobierno pero no pudo
gozar de ellas ya que, en el primer caso, luego de 1los
festejos del Centenario, el Ministerio de Instruccidn Pablica
se vio falto de dinero, y la segunda vez debido al estallido

de la guerra europea.

Iniciadas sus actividades pictdricas en la provincia de
Buenos Aires, Malinverno abrid en 1919 una Academia de Dibujo
y Pintura en la localidad de Mercedes. En los primeros afios
veinte se dedicd a pintar y a exponer en ciudades bonaerenses
como Tandil, principalmente, y también en Bahia Blanca y Tres

Arroyos.

%%, SQUIRRU (1990), p. 187.
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No obstante su interés por Buenos Aires, Malinverno
siguié el camino habitual de los paisajistas argentinos
dirigiéndose a Cdérdoba, seducido "por la riqueza enorme de
sus colores y la infinita variacién de sus valles y
sierras... Malinverno es el Iintérprete genuino de ese
suburbio pintoresco que comienza mds alld de los barrios
obreros, uniendo la ciudad con el campo, como si fuera un

guién de balsdmicos eucaliptos y floridas encinas"*®.

Atilio Malinverno fue apodado "el pintor de 1los
drboles™’, asi como Luis Cordiviola era "el pintor de los
cabritos"”, o Fernando Fader "el pintor de la soledad y el
silencio™®. Como se advierte, se distinguia a los artistas
por los motivos que pintaran sin analizar a veces las

calidades estéticas, o en el citado caso de Fader, por la

sensacién que sus cuadros producian en el espectador; asi

también triunfd el "misticismo” de Fray Guillermo Butler.

\ ) .\ b

“¢, ROJAS SILVEYRA, Manuel. "El pintor de |los)| arboles:
Atilio Malinverno". La Prensa, Buenos Aires, 19 ngf brero de
1925. ORAD

TR

*7. Esta es la denominacidn que-le da Manuel Rojas Silveyra,
recordado critico de arte de la_.wevista Augusta, en la nota
publicada en el diario La Prensa de Buenos Aires el 19 de febrero
de 1925.

‘8 Fader habia declarado que "los criticos, al hablar de
mis cuadros, no han entrevistado dos sensaciones que he dado en
mi obra y que son caracteristicas de nuestro paisaje: la soledad
y el silencio... Esa soledad y ese silencio caen en el alma y la
nutren. Y ya no se necesita ni la cercania de gentes ni el sonido
de la voz humana. Mi obra encierra esa caracteristica de nuestra
tierra...”. ("La exposicidén individual de Fernando Fader". La
Prensa, Buenos Aires, 10 de octubre de 1926).

231



EL PAISAJE EN LA ARGENTINA, REFUGIO DE LA NACIONALIDAD

La "identificacidén" del artista con el motivo, la tan
difundida teoria de la biasqueda del "alma" de las cosas,
también estuvo presente en Malinverno; ”"l1o que nos dice el
sauce de esa soledad o de esa quietud melancélica, nos 1o
transmite el pintor”. Un eucalipto adquiria en sus telas un
valor evocativo que permitia formalizar la anécdota: "al
resguardo de la furia del viento... es la proteccibén del
amigo que no nos desampara, librando lucha desigual con el
huracadn que le desgaja sin misericordia, como para castigar
su osadia impertinente”’. "...Transmutdndose Malinverno, con
el alma del A4rbol, de cuya ejecucibn conoce todos 1los
secretos, se arraiga en la tierra madre y alza sus brotes
vigorosos a la inmensidad azul, humano simbolo de 1o que
puede la firmeza, la perseverancia y el talento, puestos al

servicio de una noble causa"®°.

Nombramos al pasar a Fray Guillermo Butler, "poeta del
silencio y nuestro unico pintor mistico”, al decir de Lozano
Moujan®. Con este artista fraile, cuya pintura bien podrié'
ser caratulada de religiosa no tanto por sus temas, que
también los tuvo, sino por el sentimiento que traslucen, la
naturaleza se presentaba en un plano mistico limitandose a

reflejar estados del alma. Se le compard en la Argentina con

#®_ m"Malinverno, "el pintor de los arboles" en su taller y
en su hogar". La Epoca, Buenos Aires, 12 de octubre de 1925.

*¢.  CHOSANPOR, Gregorio. "En torno a la personalidad
artistica de Atilio Malinverno". La Epoca, Buenos Aires, 12 de
julio de 1925.

1, LOZANO MOUJAN (1928), p. 100.
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el francés Maurice Denis.

Fray Butler demostrdé en sus cuadros que para él el
motivo era absolutamente accesorio, quizad como en pocos
artistas argentinos del momento. La serenidad, la paz, el
silencio que le inspira y que abarca toda su obra llevan a
Lozano Moujan a "oponerse" al titulo de "Paisaje de Cérdoba”,
con el que Butler denomina al cuadro con el que obtiene el
primer premio del Saldén Nacional en 1925, como afirmando
aquello que se trata de "estados del alma" sin importar el

motivo palpable de inspiracidn.

En la primera parte del capitulo hicimos referencia a la
teoria de la "nostalgia que sublima”, la que sostenia que
algunos artistas pintaban sus mejores paisajes evocando el
motivo y no situdndose delante de él. Era el caso de Carlos
De la Torre, integrante en la primera década del XX de la
Sociedad Artistica de Aficionados. Juan José de Soiza Reilly
seflal® como pintaba en su propia cama, donde se habia hecho
instalar el caballete, para evitar asi cualquier posibilidad
de resfrios, agregando con ironia que ”...temiendo estilo
propio y sabiendo c¢émo se pinta una carretita, unos
caballitos y una nubecita de cielo o de polvo, ¢para qué
molestarse en ir al campo a codearse con la naturaleza
guaranga y brutal, plagada de bichos colorados, de vacas con
olor a tambo, de caballos con olor a caballeriza y de gente

con olor a gente, que comen con las manos y se lavan con
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aire? jAh, no!"?,

Francisco Bernareggi tras regresar a la Argentina luego
de su prolongada residencia en Mallorca, se vio atraido por
los paisajes del sur del pais, en donde desarrolld también su
labor pictdérica Angel Domingo Vena. ";Qué paisajes
maravillosos! No hay nada mejor. Quisiera pasar muchos aifos
en estos lugares". Encuentra mds luz que en Mallorca, aungue
mds fria, lagos de encanto, de pureza virginal, montes
enriscados, selvas profundas y altisimas, dias apacibles y
ordenados, dias tempestuosos y revueltos. Con espiritu jovial
y chisporroteos verbales, describe Bernareggi su aproximacién

y contacto con el paisaje de la Patagonia’*.

Bernareggi propuso crear en el sur "El hogar del
artista”, punto de alojamiento que habria de permitir a los
artistas que desearan pintar en aquellas latitudes el evitar
tener que sufrir para lograrlo, por falta de medios
econdmicos para sustentarse. Las enormes distancias desde
Buenos Aires a estos parajes imposibilitdé a menudo a los

pintores el poder moverse a gusto.

En las décadas posteriores a los afios veinte, mas alla

de que la pintura de paisaje fue perdiendo paulatinamente su

52 gOIZA REILLY, Juan José de. "Carlos de la Torre frente
a Emilio Pettoruti". El Hogar, Buenos Aires, 24 de octubre de

1924, p. 8.

B, PRO (1949), p- 111.
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grado de hegemonia en la Argentina, se mantuvo el interés por
el campo como motivo principal de inspiracidn para numerosos
artistas. Y no solamente para los de la "vieja guardia", es
decir los consagrados en aquel decenio como Aquino, Carnacini
(figs.123-125) o Cordiviola, sino también en un grupo de
pintores, jovenes y no tanto. Podemos citar entre otros a
Aquilino Casazza Panizza, quien pintd, al igual que Fader, en
Coérdoba, y también en el Noroeste; a Rodrigo Bonome, que se
inspir® en esta Gltima regidn, especialmente en las
provincias de Jujuy y Catamarca; a Ledn Gillar, que se
dirigid al sur argentino presentando una serie de acuarelas
en la galeria Van Riel en 1950; a Domingo Pronsato y al
citado Angel Domingo Vena, también de vasta labor en el sur
aunque con diferentes conceptos estéticos, y a Enrique Muifio,

mas conocido por sus tareas teatrales.

Como ejemplo atipico, finalmente, vale destacar el caso
del rosarino Gustavo Cochet, radicado en Paris y casi
enseguida en Barcelona hacia 1915 contando con 21 afios de
edad. En la capital catalana, en donde realizd su primera
muestra individual en 1919, desarrolld una importante tarea
como grabador, de la que hay referencias en revistas de la
época, y publicd algunos textos conceptuales sobre arte en la
que se patentizan sus contactos con la modernidad. En 1936,
al igual que Francisco Bernareggi, habiendo estallado en
Espafia la Guerra Civil, se vio obligado a regresar a la
Argentina, en donde afirmdé haber recibido "la Ilamada de la

tierra”, lo que se tradujo, finalmente, en la dedicacidn a la
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pintura del paisaje tanto en Cdérdoba como en su provincia

natal, Santa Fe.

3.3. Aportes para un estudio de la pintura de paisaje en

Iberoamérica.

A pesar de las manifestaciones existentes en los paises
iberoamericanos, podemos afirmar que la pintura de paisaje no
alcanzd en ninguno de ellos la plenitud ni la produccidn, ni
el nimero de cultores que alcanzd, como hemos visto, en la
Argentina, donde se erigid en uno de los medios fundamentales
para conformar un ambiente artistico de importancia soélo

comparable a México.

Precisamente en este pais, y no obstante las referencias
que se han hecho oportunamente respecto de los paisajes de
Dr. Atl, hubieron intentos importantes para crear una
conciencia nacional ligada a la propia naturaleza. Del siglo
XIX puede hacerse referencia a la accidén del catalan Pelegrin
Clavé quien logrd introducir en la Academia de San Carlos al
profesor y paisajista italiano Eugenio Landesio en el afio
1855, de quien llegd a ser discipulo José Maria Velasco.
Landesio dictd catedra de paisaje en la Academia hasta el afio
1873, siendo también responsable de las primeras ejecuciones

de cuadros de tematica histdrica en México.

Ya en el siglo XX, podemos seflalar en este pais la
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creacidn de varias Escuelas de Pintura al Aire Libre,
realidades que habian sido consideradas como una necesidad en
la Argentina por Martin Malharro, incitando al contacto del
nifio con la naturaleza para su comprensidén. También en el
Peri se proyectd hacia 1931 1la ereccidén de academias
similares pero la idea no prosperdé por falta de una

infraestuctura estatal capaz de promoverla.

Dichas escuelas nacieron en México motivadas por un
sentimiento reaccionario ante la Academia que se habia
manifestado en 1911, un aifio después de la Revolucidn, con una
huelga de estudiantes de la misma. La accidén de Alfredo Ramos
Martinez®* fue decisiva y gracias a él1 se fundd la primera de
dichas Escuelas en 1913, en Santa Anita, a la que se conocid

como "Barbizon”. A ella le siguid la de Coyoacan.

La mayoria de los alumnos de estas escuelas fueron de
raza indigena. En ellas se ‘’cristalizaron todos 1los
estereotipos acumulados en torno al indio como artista. Fl
ideal pedagbégico era el de Iimpartir sb6lo 1los mas

rudimentarios principios del arte y "no dejar al alumno

¢, Ramos Martinez, relacionando su accién con 1la

Revolucidn, sefiald que "en México he hallado, gracias a la
Revolucidbn, un terreno propicio a este desarrollo estético.
Gracias a ella, he descubierto entre la juventud espiritus claros
y fuertes, resultado de la libertad”. (Cfr.: FRANCES, José. "Arte
joven de América: el ejemplo de los nifios mexicanos". FEI afio
artistico, Madrid, diciembre de 1926, p. 454).
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desviarse de si mismo, ni por ninguna influencia pictdérica”®®.

Sobre la escuela de Coyoacadn hemos hallado un articulo
publicado en Madrid en 1921, cuando ain no habian alcanzado
estos centros educativos 1la difusidén internacional que
habrian de tener aifios después. La nota la rubricd el propio
Ramos Martinez como director de la Escuela Nacional de Bellas
Artes de México, refiriéndose en la misma a la nueva
orientacidn -paisajistica- que se estaba desarrollando en la
Academia en la misma época en que comenzaron a tomar
importancia los muralistas. ";Cudles son las tendencias de la
nueva orientacién? Muy sencillas y muy claras: jIr hacia la
verdad! Compenetrarse bien en su misién, sorprendiendo por
cuantos medios sean posibles la Naturaleza, la vida... jQue
toda sensacién encuentre eco en la produccidén, y que, de una
vez por todas, este movimiento se emprenda con amor hacia el

arte nuestro, el arte nacional tan bello y maravilloso!... "¢,

Como se aprecia, Ramos Martinez hizo referencia al arte
nacional, al cual lo entronca, al igual que lo hacian en
Argentina, con la naturaleza. El paisaje se convirtid asi en
paradigma académico, en el arte oficial de la escuela. Y

justamente en un pais como México, en el que, repetimos,

°*. AZUELA, Alicia. "Educacidn artistica y nacionalismo,

1924-1934". En El nacionalismo y el arte mexicano. IX Coloquio
de Historia del Arte, México. Universidad Nacional Autdnoma de
México, 1986, p. 221.

¢, RAMOS MARTINEZ, Alfredo. "Nueva orientacidén del Arte

nacional en México". Gaceta de Bellas Artes, Madrid, afio XII,

172, 15 de Jjulio de 1921, p. 5.
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salvo casos aislados de artistas como Landesio, Velasco y Dr.
Atl, cada uno con su estilo e intencidn, no se dio una
tradicién paisajistica como en 1la Argentina donde se

convirtidé en el motivo por excelencia del arte nacional.

El punto culminante de las Escuelas de Pintura al Aire
Libre en México se alcanzd en 1925 cuando se fundaron las de
Xochimilco, Tlalpan, Guadalupe Hidalgo y Churubusco®’ y se
selecciond una produccidén de las mismas para ser exhibida en
Europa al afio siguiente. Primero fue en Berlin, luego en la
Association Paris-Amérique Latine de la capital francesa,
muestra a la que asistieron entre otros Pablo Picasso, Paul
Foujita y Raoul Dufy, y, a fines de ese afio, en el Palacio de

Bibliotecas y Museos de Madrid.

José Francés dedicd largos parrafos a la exposicidn, 1lo
mismo que la revista Arte Espafiol, en articulo de dos paginas
y media de extensidén firmado por Margarita Nelken, quien
afirmdé "que la primera enseflanza de estas pinturas estriba
precisamente en no aparecer improvisadas. Todo lo contrario:
en presentarse como Iininterrumpida continuidad... 1las
escuelas de Ramos Martinez se hermanan con los mas excelsos

primitivos”®®.

*’, Monografia... (1926).

*®. NELKEN, Margarita. "En torno a la exposicidn de pinturas

de jdvenes mexicanos". Arte Espafiol, Madrid, afio XvI, t. VIII,

ndam.

5, 1927, pp. 200-202.
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En El afo artistico, José Francés se refirid a 1los
métodos de estas Escuelas como opuestos a los de las
tradicionales academias: "nada tan opuesto al concepto de
aprendizaje artistico que esta coleccidén de cuadros pintados
por nifios y adolescentes, a quienes se les oculta la
existencia de los museos y las figuras de escayola y a
quienes se les evita, sobre todo, la tirania factural que
imponen a sus discipulos los profesores mediocres
especializados de una manera, de la que se enorgullecen como
de un estilo”®®. Citd a la vez frases de Ramos Martinez, entre
ellas aquella que mejor sintetizaba su proceder: "por 1o
general, el maestro se coloca entre el discipulo y la

Naturaleza. Yo me sitio detrds del discipulo”®°.

Las Escuelas de Pintura al Aire Libre revolucionaron la
enseflanza artistica en México, generando inclusive polémicas
entre pintores como José Clemente Orozco -quien se manifestd
en contra de ellas- y Diego Rivera. Quiza no se supieron
entender sus objetivos, alejados de las intenciones de los
pintores consagrados, tal como lo sefiald Diaz de Ledn: "su
finalidad no era precisamente el hacer una casta de pintores
profesionales, sino crear a los alumnos un ambiente propicio

para que pudiesen comprender y gustar el mundo fisico que los

> FRANCES, José. "Arte joven de América: el ejemplo de los

nifios mexicanos". EI afo artistico, Madrid, diciembre de 1926,

p-

453 .

60 Ibidem.
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rodeaba .

Estas originales escuelas, de las que no hemos
encontrado parangdn en el resto del continente, no pudieron
sobrevivir a los conflictos y a la falta de apoyo, dos
problemas que se acentuaron en los aflos treinta. Sus Gltimas
manifestaciones de importancia se produjeron, una con motivo
de la Exposicidn Iberoamericana de Sevilla en 1929, y otra

con €l intento de Ramos Martinez, hacia 1935, por reabrirlas.

Hemos querido resefiar la existencia de las Escuelas de
Pintura al Aire Libre mexicanas como ejemplo de las distintas
posibilidades que pudo haber tenido en la Argentina y en
otros paises el paisaje como motivo pictdérico, de como
partiendo de una base temdtica propia, de inspiracidn en el
propio entorno como era el caso de estos alumnos mexicanos,
despojados de los intereses de los "profesionales", se pudo
ir concretando una evolucidn "desde dentro". La idea que les
guiaba era la de crear un instituto con caracter de "central”
en la ciudad de México a la que habrian de concurrir los
alumnos mas avanzados de las instituciones provinciales.
Lamentablemente esto no pasd a ser mas que un proyecto,
evitandose asi el haber experimentado resultados que pudieron

ser notables y hasta Gnicos en el arte iberoamericano.

Ademas de la Argentina y de México, en otros paises del

¢l DIAZ DE LEON (1965).
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continente hubieron pintores de paisajes que alcanzaron
renombrada actuacidén. En Colombia se destacaron Eugenio Pefia,
intérprete del ambiente sabanero de Colombia, quien se habia
formado junto al espafiol Luis de Llanos, y Ricardo Borrero
Alvarez cuyas obras, al igual que en el caso de Blanes Viale
en el Uruguay, tuvieron gran aceptacidn en el mercado local.
En el pais rioplatense fue éste Gltimo el primer pintor
consagrado como paisajista. Su produccidn mas destacada llevd
como sello la influencia del espafiol Santiago Rusifiol. No
obstante la cantidad de obras que realizd en Mallorca, Blanes
Viale tuvo como motivos recurrentes, estando ya en el
Uruguay, el Cerro de Arequita, en el Departamento de Minas,
y los jardines del Prado en Montevideo con los que continud

la linea tematica de su maestro®?.

Otros paisajistas de esta época en el Uruguay fueron
tres artistas que estudiaron en Paris, encontrandose alli
hacia 1912: José Cuneo, quien tras un nuevo viaje a Europa en
1917, afio anterior al de la finalizacidn de 1la guerra
europea, tendid a una geometrizacidn de la naturaleza en sus
cuadros, Manuel Rosé y Carmelo de Arzadun. En el Museo
Nacional de Artes Visuales de Montevideo observamos un

paisaje de Cineo ejecutado en la localidad uruguaya de Melo,

®2_ Con motivo de la Exposicidn Internacional del Centenario

realizada en Buenos Aires en 1910, se dijo de Blanes Viale que
"su paisaje "Jardines de Montevideo”, recuerda a Rusifiol, cuya
fantasia melancbélica y contemplativa parece haber inspirado "La

escalera de Raixa" y "Calmas de Enero””. (R.M.B.. "Libros, artes
y teatro. Los pintores uruguayos en la Exposicidén de Buenos
Aires". Vida Moderna, Montevideo, afio X, t. I, ntm. 2, 2da.

época, noviembre de 1910, p. 284).
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fechado en 1918, y que guarda caracteristicas geométricas, lo
mismo que un retrato realizado en la misma época, que
presenta, ademas, algunos influjos del fauvismo, como en el
violeta de las cejas, los elementos romboidales y las lineas
verdes que configuran el busto y el fondo con cerros azules.
En el mismo Museo puede verse un paisaje de Arzadun, de 1920,
en el que el violeta es la nota dominante para la ejecucidn

de los &arboles y las nubes.

Los paisajistas uruguayos mostraron cierta
heterogeneidad en su estética sin ocultar por ello wuna
singular wunidad de sentido. Al decir de Peluffo, ”"los
diversos lenguajes personales enriquecieron un estiio que
operd generalmente con franqueza coloristica y novedad
formal, dentro de un espectro tematico de escasas opciones”"®.
En 1927, agrupados bajo el roétulo de la Asociacidébn Teseo
promovida por el critico Eduardo Dieste, realizaron una
exposicidn en Buenos Aires; los criticos hablaron entonces de

una "escuela montevideana.

En Chile alcanzdé fortuna el ©paisajista Alberto
Valenzuela Llanos, cuya obra fue conocida en la Argentina
gracias al intercambio de exposiciones entre los paises
americanos que se produjo en la década del veinte. Los temas
y la factura de su pintura no variaron mucho de las

observadas en los artistas argentinos.

¢, PELUFFO (1987), fasc. IV, p. 62.
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Ademas de Valenzuela Llanos, hubieron paisajistas en el
llamado grupo de "Los Diez" que desarrolld su labor en Chile
entre los afios 1916 y 1924. Entre ellos podemos destacar a
Juan Francisco Gonzalez, Pedro Prado, Manuel Magallanes Moure
y Julio Ortiz de Zarate, en los que se aprecian técnicas
"manchistas" que vislumbran interés por 1la luz y la
naturaleza. Ortiz de Zarate, junto a su hermano Manuel y a
Waldo Silva expusieron sus obras en Buenos Aires en 1926, en

las salas de la Asociacidén Amigos del Arte.

Algunos cuadros de los citados Valenzuela Llanos y de
Gonzalez figuraron en una impor;ante retrospectiva titulada
"El darbol en la pintura chilena” realizada en el MUseé
Nacional de Bellas Artes de Santiago entre noviembre vy
diciembre de 1982, en la que también figuraron obras de
Alfredo Helsby (realizd una exposicidén individual compuesta
por 85 paisajes en la casa Vignes de Buenos Aires en
noviembre de 1919), Onofre Jarpa y Pedro Lira, entre los mas
representados. La citada muestra constituyd un significativo
ejemplo de la importancia adquirida por el paisajismo en el

pais trasandino.

Para hablar de la pintura de paisaje en Brasil es
conveniente remitirse a la labor de los viajeros del siglo
XIX, desde 1816 con la llegada, en la "Misibén Francesa”, del
pintor Taunay, "el padre de la pintura de paisaje brasilera”,
y en especial la accidn, muchas décadas después, del aleman

Georg Grimm quien, tras haber viajado por Minas Gerais y Rio
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de Janeiro, y luego de varias resistencias, logrd instaurar
una catedra de pintura al aire libre en la Academia de Bellas
Artes, originando un interés por el género hasta entonces

desconocido.

Grimm, gquien exhibid® wun conjunto de obras en la
Exposicién de la Sociedad Propagadora de Bellas Artes de Rio
de Janeiro en 1882, logrd interesar en lo que a pintura de
paisaje se refiere, a artistas como Antonio Parreiras, el mas
importante de este género a finales del XIX en el Brasil.
Parreiras, también animalista y pintor de historia y de
género, desarrolld su mejor labor paisajista en la regidn del
Amazonas, entre 1884 y 1906 en que se produjo su pasoda la
figura. Durante esos veintidds afios, segin reconocid &l
mismo, participd en 68 exposiciones, un nimero realmente

considerable para Iberoamérica en esos afos.

Ya en el siglo XX se destacd Joao Batista Da Costa,
autor de pinturas inspiradas en la naturaleza y de temas
pastoriles, conocido como "poeta del verde”, quien habia
gozado en 1894 del "Premio de Viaje" que se venia otorgando
en el Brasil desde 1845, tras vencer en el concurso con la
obra "En reposo”. Da Costa llegd a ejercer el cargo de
director de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Rio de
Janeiro, y, posiblemente atento a los avances de que la
pintura paisajista gozaba en la Argentina, mostrd interés por

establecer un intercambio artistico entre las academias de
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ambos paises®, 1lo cual se cristalizd a principios de los
veinte en que se presentaron en Buenos Aires algunos artistas
brasilefios como los Albuquerque y en el Brasil expusieron
Benito Quinquela Martin y Cesdreo Bernaldo de Quiréds,
adquiriéndose a éste el cuadro titulado "La hora del té”,
ejecutado en Florencia en 1913 y que hoy se encuentra en el

Museo de Rio de Janeiro.

En el Perd pintores como Enrique Domingo Barreda
realizaron una obra paisajista ”vagamente inspirada en 1os
cuadros ingleses del género”®®; sin embargo el maximo
exponente resultd Tedfilo Castillo, que al igual que Pagano
en la Argentina, fue el critico de arte mas influyente.
Mientras, en Bolivia, se destacd el pintor Arturo Borda quien
desarrolld labores pictdricas en la cordillera occidental. Si
en Espafia predomind Castilla como motivo paisajistico y en la
Argentina ocurridé lo mismo con Cbérdoba, con Borda se produjo
el ensalzamiento del Illimani, uno de los picos nevados de La
Paz, sobre el que este artista, aun sufriendo limitaciones
econdmicas, pudo realizar numerosos estudios de tonalidades

segin el cambio de las horas del dia.

3.4. Otras manifestaciones del paisaje en la Argentina. La

ciudad vy el mar como motivos pictdricos.

¢, mBaptista Da Costa. Director de la Academia de Bellas

Artes". Plus Ultra, Buenos Aires, noviembre de 1920.

®*. LAUER (1976), pp. 50-51.
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3.4.1. El paisaje urbano.

Cuando se pronuncia la palabra "paisaje" al hablar de la
pintura en la Argentina, la memoria retrotrae de inmediato
imdgenes del interior del pais, de la pampa, las serranias
cordobesas, los lagos del sur o los poblados nortefilos. Pero
ademas de estos, hubo una pintura que también debe ser
considerada de "paisaje" compuesta por vistas urbanas, en
especial de Buenos Aires, de sus plazas, sus calles vy,
fundamentalmente su puerto, factor de comunicacidn

indivisible de la historia de la ciudad.

El paisaje urbano como motivo pictdrico no alcanzd la
importancia que si obtuvo el campo, dada la consustanciacidn
de éste dltimo con las ideas del nacionalismo y de la
naturaleza como refugio del "alma nacional" y, por ende, del
arte. Ademas el éxito alcanzado en el mercado por los cuadros
representando paisajes rurales, incitdé a un buen numero de
pintores argentinos, deseosos naturalmente de vivir de 1lo
producido por su pintura, a inclinarse por estos y no por las

vistas urbanas.

Uno de los primeros pintores "urbanos" fue en nuestro
medio Alberto Maria Rossi (fig.126). Habiendo estudiado en
Roma con aquella generacidn conformada por Cesdreo Bernaldo
de Quirds, José Lebdbn Pagano, Pio Collivadino y Carlos
Ripamonte, decidid seguir a su regreso en 1906 los pasos de

este Gltimo dedicandose a pintar gauchos. Con el cuadro "El
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Tras haberse formado en Roma durante los primeros afios del
siglo junto a Cesareo Bernaldo de Quirds y Carlos Ripamonte,
artistas con los que luego compartid ideas y realizaciones en
torno al grupo "Nexus” (1907-1908), Alberto Maria Rossi se
convirtid en uno de los pintores por excelencia de los temas
de la ciudad y el puerto de Buenos Aires. Una muestra de su
arte es el cuadro "En el puerto. Los nuevos astilleros”
(fig.126) .
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veterano” recibid medalla en la Exposicidén del Centenario.
Aclarando luego su paleta gris, comenzd a reproducir en sus
lienzos 1imagenes de la ciudad de Buenos Aires tomando

preponderancia en ellos la transformacidn edilicia.

El progreso urbano también fue representado en varios
cuadros realizados por Collivadino durante la segunda década
del siglo, pudiéndose destacar antecedentes como "El1 farol”
obra ejecutada en 1907, afio en el que comenzd la actuacidn
del grupo "Nexus" que lo tuvo como director. Dominguez, quien
considerd a este artista ”"el pintor de Buenos Aires”, destacd
el énfasis puesto por Collivadino al pintar las chimeneas
humeantes de las fabricas del barrio de-Pompeyé. Esta autora
contrapuso dichas imagenes "progresistas" al "lado negativo"
que muestran las visiones urbanas de Antonio Berni, en los
afios cuarenta, reflejando los problemas de vivienda y el
nacimiento de las villas miseria, tras el fendmeno industrial
que se produjo en Buenos Aires, arribando a la ciudad grandes
contingentes de provincianos ante la necesidad de abundante

mano de obra industrial®®.

Pero fue Rossi, quien recibid el tercer premio del Saldn
de 1919 por su obra "En plena actividad”, quien empezd con el
tema del puerto y a él siguieron el propio Collivadino
(fig.127) y otros artistas como Justo Lynch -uno de los méas

grandes pintores marinistas que dio la Argentina (fig.129) -,

. DOMINGUEZ (1991), p. 111.
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150 A Buenos Aires — Vista panorimica tomada desde el puente ! l
*Presidente Luis Saenz Pefia™ - Parte Sur
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Una historia de coincidencias es la que unid a Alberto Maria
Rossi con Pio Collivadino: estudios en la capital italiana a
principios de siglo, conformacidén del grupo "Nexus" en Buenos
Aires y dedicacidn a los temas urbanos y portuarios. De 1916
data el lienzo titulado "Riachuelo” (fig.127), tema del que
conocemos dos versiones y que representa una visidén del
puerto desde el puente Presidente Luis Saenz Pefia (fig.128).



También integrante del grupo ”Nexus”, Justo Maximo Lynch fue
posiblemente el mas importante pintor de marinas que hubo en
la Argentina y de lo cual "Siesta” (fig.129), ejecutado hacia
1950, resulta un buen testimonio.
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Riachuelo”, de Justo Lynch asi lo atestigua (£ig.130).
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El género marinista gozd de aceptacidn entre los jurados
selectores de las obras presentadas al Saldn Nacional.
"Desahuciados”, de Julio Martinez Vazquez, y "Al margen del
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Héctor Nava, Ceferino Carnacini, Italo Botti, Adolfo Montero,
Julio Martinez VAzquez, Eugenio Daneri e inclusive Benito

Quinquela Martin, el gran pintor de la Boca.

Ademds del puerto, a mediados de la segunda década se
puso de moda entre los artistas de Buenos Aires el Rosedal de
Palermo, siendo este no sd6lo un lugar de reunién sino también
motivo pictdrico recurrente. En el caso del Uruguay se impuso
la tendencia de pintar jardines, actitud que, tomada por
Pedro Blanes Viale del espafiol Santiago Rusifiol, fue
introducida a su vez por aquél durante los afios en que contd
con los favores del piblico. No se tratd en el caso de Blanes
Viale solamente de jardines plblicos sino también de 1los
privados, patios de casas y mansiones familiares, "parques
domésticos, en los que la oligarquia aislaba su propio ambito
familiar"” y que "llegaron a constituir también un modelo de
teatralidad urbana para la alta burguesia montevideana"®’. En
cuanto a los paseos piblicos, destacdronse como motivos el
Parque Capurro y el Rosedal del Prado, creados en 1910 y 1912

respectivamente.

3.4.2. Los marinistas y el puerto de Buenos Aires en el arte

de los argentinos.

La llamada escuela marinista goza de larga tradicidn,

7. PELUFFO (1987), fasc. III, p. 53.
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desde el siglo pasado, en la Argentina. Fue Eduardo De
Martino el primer pintor extranjero de los que residieron en
el Rio de la Plata dedicado a reflejar en sus cuadros vistas
del rio, batallas navales y embarcaciones de variado tipo.
Este artista llegd integrando la dotacidén de un barco, como
muchos otros; en su caso fue el "Ercole" de bandera italiana,
en 1855. Sus conocimientos de dibujo era aun incipientes y se
formé junto a Juan Manuel Blanes en Montevideo. Sus trabajos
iniciales fueron apuntes portuarios de Montevideo y Buenos

Aires.

Con su maestro Blanes, en 1871, el mismo afio en que este
ejecutd "Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos Aires",
pintaron "El incendio del vapor América”, acontecimiento
contemporaneo, con el cual buscaron reeditar la explosidn de
sentimiento colectivo que habian provocado De Martino en 1868
con "El General Flores, muerto” y Blanes con el cuadro de la

fiebre amarilla.

Ademds de esta habilidad para aprovechar los temas y los
momentos en los que ejecutarlos, De Martino tuvo otra
afinidad con Blanes que fue su carisma para acercarse al
poder; asi como el uruguayo tuvo el apoyo, primero de Urquiza
y luego del gobierno de su pais, el marinista gozd de la
proteccidén del emperador Pedro II, quien 1le encargd
documentar las hazaflas de los marinos brasilefios en la guerra
de la Triple Alianza. Realizd ademds algunas telas relativas

a la historia del Brasil como el "Desembarco de la emperatriz
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Teresa Cristina el 3 de septiembre de 1843" y las pertinentes

a la guerra contra las Provincias Unidas del Rio de la Plata.

Para la Argentina produjo obras como la que representaba
a la corbeta "Uruguay" en los mares del sur, en procura de la
expedicidn de Nordenshjold, en 1903, realizada por encargo
del Centro Naval de Buenos Aires, y aquellas en que se ve a
las fragatas "Hércules" y "Trinidad" llevando rumbo al Océano
Pacifico las banderas de América Libre, encargadas por el

Jockey Club de la misma ciudad®®.

La obra de De Martino tuvo posible influencia en otro
marinista, Manuel Larravide (fig.131), -navegante de 1la
Escuadra Argentina. Larravide fue el primer artista que
realizd una exposicidn individual en Buenos Aires, y su éxito
comercial fue grande a tal punto que se convirtid entre 1890
y 1910, en uno de los artistas mas plagiados de la Argentina.
Justo Solsona destacd, respecto de su exposicidn de 1902 en
el saldn Witcomb, que de las 46 obras presentadas -21 bleos

y 25 acuarelas- sbdlo dos o tres no habian hallado comprador®’.

Al hacer referencia a sus métodos de trabajo, Solsona

dio importancia a "sus observaciones constantes en las largas

¢ FERNANDEZ SALDANA, J.M.. "El pintor Eduardo De Martino.

Su iniciacidén y labor en el Rio de la Plata". La Prensa, Buenos
Aires, 2 de febrero de 1941.

¢, SOLSONA, Justo. "Republica Argentina. Buenos Aires.

Exposicidn Larravide en los salones de A. S. Witcomb". La
Tlustracibén Artistica, Barcelona, t. XXII, N° 1.100, 26 de enero
de 1903, p. 76.
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Dentro de la pintura de marinas, atrajo interés el apartado
correspondiente a fragatas y navios de guerra. Esto sucedid
por lo general hacia fines del siglo XIX y mediando encargos
del Ministerio de Guerra u otras instituciones relacionadas
con ella. Entre los cultores de esta especialidad se contaron
Manuel Larravide (fig.131), Eduardo de Martino, Justo Lynch
(fig.132) y Martin Malharro.
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navegaciones”". "Parece como que el seflor Larravide haya
pasado largos aflos navegando, no s6lo en buques de vela de
distinto aparejo y diferente tonelaje, sino que también en
faluchos costeros, en barcas de pesca, en vapores de los rios
y en paquetes de alto bordo, porque en sus obras se admira el
acierto y la verdad de lo tratado con conocimiento de
causa"’®. Salvando 1las distancias, 1los tiempos y otras
caracteristicas, puede notarse que este discurso guarda
estrechas similitudes con el que se aplicd aflos después y de
manera recurrente a los paisajistas de 1la vida rural
argentina, ese "conocimiento de causa", esa consustanciacidn
del artista con sus motivos a la que tantas veces habrian de

aludir nuestros criticos de arte.

Volviendo a los marinistas, curiosamente, una de las
obras de este género mas recordadas de las ejecutadas por
estos lares a fines del siglo XIX, si no la mds, no habria de
ser ejecutada ni por De Martino, ni por Larravide, ni por
quien ya empezaba a despuntar como el mas importante de todos
los marinistas del arte argentino, Justo Maximo Lynch, sino
por el joven pintor Martin Malharro. La obra a la que hacemos
referencia es "La Argentina”, presentada en la primera
exposicidén de E1 Ateneo, en Buenos Aires, en 1893, y expuesta
nuevamente en la legendaria muestra individual de 1902 en
Witcomb, que al decir de muchos y cuestionada tal condicidn

por otros, pasd a la historia como ”la primera exposicidn

70 Ibidem.
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impresionista” de la Argentina.

Esta exposicidn, que durante mucho tiempo se la tilddé de
revolucionaria, agregandosele el romantico tdpico de muestra
"resistida", se apoyd en el éxito aln perdurable de ”La
Argentina” -reiteramos la fortuna que las marinas de
Larravide habian alcanzado, la cual se habria de acentuar
meses después de la exposicidén de Malharro, también en
Witcomb-, y en una serie de paisajes en los que, al decir de
Solsona, congeniaban caracteres de los romanticos franceses
de Barbizon con algunas cualidades del impresionismo francés

que el artista habia palpado en Paris recorriendo las salas

de la Exposicidn Universal de 1900. Esos paisajes traslucian

"el alma de Malharro” como expresd el citado critico.

Asi fue la presentacidén en 1902 de ese Malharro "tan
festejado por propios y extrafios”, el de las permanentes loas
y numerosas ventas -el presidente de la Nacidén Julio A. Roca
se apuntd como cliente- tal como lo reflejaron las paginas de
El Diario de Buenos Aires de esos dias. "No puede quejarse
Malharro del regreso a su patria -escribid Solsona en 1902-.
Llegb; y tan pronto como abrid su exposicidén, todo lo mas
importante de la capital en intelectualidad artistica pasé
por ella a ver y juzgar sus trabajos, que en nimero de 56, la
mayoria de pequeflo tamaflo, adornan las paredes de los salones

de la espléndida fotografia de A. S. Witcomb, apareciendo el
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letrero "vendido” en mds de la mitad a poco de inaugurada"’.

El cuadro que mds se distingue aun hoy dentro de la no
muy numerosa produccidn conocida de Malharro, no habria de
ser uno de sus paisajes sino aquella marina titulada "La
Argentina”. Sumado esto a una larga actividad docente -
coronada con la publicacidén de su trabajo sobre la ensefianza
del dibujo en la escuela primaria- que ocupd la mayor parte
de su tiempo y le privd de tener una presencia continua en
las salas de exposicién de Buenos Aires -recién en 1908
habria de realizar su segunda muestra individual-, y a la
obra pictdrica que realizaron discipulos suyos como los
paisajistas Walter de 'Navazio (fig.133) y Ramdén Silva
(fig.134), fallecidos a temprana edad, fue conformandose el

legado de Malharro al arte de los argentinos.

Aln cuando numerosos artistas finalmente consagrados en
el arte con otra tematica se dedicaron alguna vez a
representar temas portuarios, por casos Léonie Matthis,
autora por excelencia de las reconstrucciones histéricas del
pasado colonial argentino y americano, quien realizé cuadros
como "Buenos Aires. La Darsena Norte" presentado en su

exposicidén de Witcomb en 19137 o Alberto Maria Rossi,

7' SOLSONA, Justo. "El pintor argentino Martin A.
Malharro". La Ilustracién Artistica, Barcelona, t. XXI, N° 1.078,
25 de agosto de 1902, p. 555.

2. Cfr.: MONNER SANZ, R.. "Léonie Matthis". ILa Ilustraciobn
Artistica, Barcelona, t. XXXII, N° 1.656, 22 de septiembre de
1913, p. 620.
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Seguidores de Martin Malharro fueron los paisajistas Walter
de Navazio y Ramdén Silva, autores respectivamente de "Jardin
gris” (£ig.133) y "Jardin botdnico” (f£ig.134). En amos casos,
tempranas muertes truncaron dos carreras promisorias.
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"atraido sobremanera por las darsenas y los astilleros de la
Boca"™, a contados artistas argentinos puede adosarsele el
mote de "marinistas" en todo el sentido de la palabra. No
obstante el género alcanzd un esplendor que no tuvieron
paises como México, de muy inferior tradicidén marinista, en

donde el autor mas destacado fue Joaquin Clausell.

Seguidor de Eduardo De Martino fue Justo Maximo Lynch,
el mas alto exponente del género en el pails, quien a su vez
supo derivar su aficién al joven Oscar Vaz (figs.135-136),
engendrando asi una nueva generacidén que mantuvo vivo el
interés por los motivos del mar y del puerto. Obviamente no
fueron los Ginicos en una rama en la que también sobresalieron
Benito Quinquela Martin, de la escuela boquense, y Cleto
Ciocchini, "e] Sorolla de América”, como llegd a
denomindrselo, pintor de los hombres del puerto y sus tareas

en la ciudad atlantica de Mar del Plata.

El puerto de Buenos Aires, sus colores, su movimiento,
sus febriles actividades, alcanzaron altas expresiones en la
pintura con los denominados "artistas Dboquenses". El
principal impulsor de la escuela de la Boca, surgida en el
primer decenio del siglo y que 1llegd a alcanzar fundamental
importancia en los afios veinte, fue el maestro Alfredo
Lazzari quien ejercid como profesor de artes plasticas en la

Sociedad Unién de la Boca a partir de 1903. La primera

73 ANDRES, Victor. "Un matrimonio de artistas". Plus Ultra,

Buenos Aires, agosto de 1918.
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"Tarde de otoro” (fig.135) y "Banquina de Mar del Plata”
(fig.136), dos muestras significativas del arte de Oscar Vaz,
continuador de la tradicidén marinista iniciada en 1la
Argentina por Eduardo de Martino y seguida por Justc Lynch.
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exposicidén de sus alumnos -en su mayoria obreros del puerto-
se produjo en 1910 en la Sociedad Ligure de la Boca,
encontrandose entre ellos Benito Quinquela Martin, discipulo
suyo, primera figura de la "escuela boquense" y uno de los

mas distinguidos artistas que dio la Argentina.

Nacido en Diecimo, Luca (Italia), Alfredo Lazzari
estudid en las academias de bellas artes de su ciudad natal,
en la de Florencia y en la de Roma. Se radicd en Buenos Aires
en 1897 dedicéandose a la pintura pero principalmente a la
educacidn, 1lo cual quedd demostrado en el hecho de que su
primera exposicidén individual no la realizd hasta 1935 y por
insistencia de dos de sus mas ilustres seguidores, el citado

Quinquela Martin y Fortunato Lacamera.

Entre 1898 y 1902 Lazzari residid en el barrio de
Barracas al Norte, mudandose al afio siguiente al surefio
LanGs, en busca de un lugar solitario donde vivir y de un
paisaje casi virgen para pintar. En ese afio comenzd su labor
como profesor en la Sociedad Unidén de la Boca. Ademas de
Quinquela Martin y Lacamera, surgieron de alli otros
importantes artistas argentinos como Luis Ferrini y Santiago

Stagnaro.

La pintura de Lazzari tuvo como principales soportes las
cajas de cigarrillos y de cerillas; aun cuando realizd obras
de mayor dimensidn, se especializd en los pequefios formatos

(fig.143) . Segin Squirru, Lazzari heredd "el togue de 1os
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El rio Parand, motivo de inspiracidn para artistas de 1la
talla del inglés Stephen Koek Koek (fig.139) y del argentino
Cesareo Bernaldo de Quirds (fig.140), autor éste de una vasta
labor durante los afios cuarenta cuando residid junto al rio,
en el Puerto Viejo de la ciudad de Parand, capital de su
provincia natal, Entre Rios, y en el paraje El Brete, cercano
a la misma.



"Nautico de San Isidro” (fig.141), cuadro de Luis Cordiviocla.
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En derredor del puerto de la Boca, en Buenos Aires (fig.142),
se conformé una verdadera escuela pictdrica cuyo maximo
exponente fue Benito Quinquela Martin, formado en sus inicios
junto a Alfredo Lazzari (fig.143), también cultor de 1los
motivos portuarios.
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"macchiaiolin, verdaderos  precursores italianos del
impresionismo por su captacién del fenémeno luminico; un
color vibrante que no alcanza a diluir la forma, pero que

capta resueltamente el aspecto atmosférico"™.

Su discipulo Benito Quinquela Martin trabajaba en la
carboneria que su padre poseia en el puerto de la Boca cuando
comenzd, en 1907, su aprendizaje artistico junto a Lazzari en
la Sociedad Unién. En 1910 participd junto a otros compafieros
en la exposicidn de la Sociedad Ligure. En 1917 conocid a Pio
Collivadino, el "piccolo tirano"”® que desempefiaba severamente
sus funciones educativas en la Escuela Nacional de Bellas
Artes que a la vez dirigia, quien se interesd por su obra y -
permitidé que fuera aceptado por primera vez en el Saldn
Nacional luego de haber sido rechazado en 1914. Esto ocurrid
en 1918, el mismo afio en que Quinquela celebrd su primera

exposicidén individual en el Saldén Witcomb.

En el afio 1921 Quinquela realizd una muestra en Rio de
Janeiro, la cual fue su primera exhibicién en el exterior. En
1923 hizo lo propio en el Circulo de Bellas Artes de Madrid,
en 1926 en la Galeria Charpentier de Paris, en 1928 en la
"Anderson Gallery" de Nueva York, en 1929 en el Palazzo delle
Esposizione de Roma y en 1930 en la.Burlington Gallery de

Londres. En el transcurso de esta dltima muestra James

7. SQUIRRU (1990), p. 166.

®. Qué sucedié en 7 dias, Buenos Aires, 29 de agosto de

p. 32.
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Bolivar Mason, director de la Tate Gallery, dijo que "el
inico pintor moderno susceptible de comparacién con Quinquela
Martin es Vincent Van Gogh. Hay entre ellos un parentesco
espiritual”. Compard asi "el amor de Quinquela por sus amados
"docks" de Buenos Aires con aquellos aflos mineros del

holandés en el Borinage"’®.

Quinquela provenia de una familia muy humilde como las
eran la mayoria de las que habitaban el barrio de la Boca,
colmado especialmente de inmigrantes genoveses. Algunas de
las fachadas de las casas y numerosas calles del barrio
fueron pintadas por el artista con colores enteros y
contrastantes, lo cual continGa hoy siendo una de las notas
distintivas del lugar, destacadndose en él1 la famosa calle
Caminito. En la Boca realizd también Quinquela una vasta
labor educativa, creando en 1938 una escuela-museo que se
1llamd Museo Nacional de Bellas Artes de la Boca y a la que se
unidé en 1950 la Escuela de Artes Graficas N° 31. Existieron
también por iniciativa del pintor algunos institutos,
jardines de infantes y teatros. Asimismo el artista realizd
numerosas pinturas murales entre las que se cuentan las de

tematica portuaria que fueron colocadas en el Museo.

7€, Ibidem., p. 229.
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4. LA PINTURA DE COSTUMBRES. IMAGEN DE UNA IDENTIDAD

PROPUESTA.

4.1. La herencia. Costumbrismo en la Argentina durante el

siglo XIX.

"...En todas las exposiciones aparecen para cada cuadro de historia,
veinte retratos y cuarenta cuadritos de género, mias o menos mezclados
con paisaje o marina. Toda la Europa y América estdn llenas de
estampas de estos asuntos, gque por su gran baratura y consiguiente
facilidad de su adquisicidén por las gentes menos acomodadas, si no
entretienen el gusto elevado del Arte, a lo menos el grado de aficién
' conveniente para sostenerlo”.

(GALOFRE, José. El artista en Italia, y demds paises de Europa,
atendido el estado actual de las Bellas Artes. Madrid, Librerias de

Monier y de Bailly-Balliere, 1851, 193 pp.).

Fenbmeno esencial de la pintura en la Argentina a
principios del siglo XX, el costumbrismo tuvo su
consolidacidén como temdtica pictdrica y literaria ya en el
XIX. Sin olvidar la significacidén de la obra grafica de los
artistas viajeros, fueron los escritores pioneros de la
introduccidn del costumbrismo en el pais, inspirando sus
obras, lenta pero gradualmente, a los pintores locales, en
especial a partir de mediados de la centuria.
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El uso de lo literario en pintura fue una de las
novedades del Romanticismo, movimiento ligado estrechamente
al costumbrismo, y cuya penetracidén en Iberoamérica gozd de
los favores de wuna realidad que era propicia a su
consolidacién. Al decir de Garcia Calderdn, "...la vida
politica y diaria era favorable a la introduccién de la nueva
modalidad. Todo favorecia al Romanticismo. Las luchas
politicas y la anarquia formaban héroes byronianos, la pasion
tropical se alimentaba de sentimentalismo... y la lucha
contra los tiranos desarrollaba el individualismo...
Melancolia, individualismo exasperado, inspiracién divina,
soledad: he aqui los elementos romdnticos que aparecen en la

literatura hispanoamericana™.

Las manifestaciones literarias de los autores
iberoamericanos mostraron con frecuencia puntos de contacto.
Asi, a través de ellas, "el intimo sentimiento del paisaje se
traduce por una primera atencién hacia lo que les rodea, que
hace que el paisaje propiamente americano asome por primera
vez a sus paginas”. Asimismo, "la revaloracidén de lo popular
da lugar al nacimiento de los géneros gauchistas y
nativistas, la exaltacidén de 1o medieval conduce a una
atencién hacia los temas coloniales, la mistica nacionalista

coincide con la exaltacién de los recién creados paises...".

. CAMPOS, Jorge. "La literatura hispanoamericana en el
siglo XIX". Saitabi, Valencia, N° 29-30, julio-diciembre de 1948.
p. 204.

2. Ibidem.

260



LA PINTURA DE COSTUMBRES. IMAGEN DE UNA IDENTIDAD PROPUESTA

El Romanticismo 1llegd a América con el escritor
argentino Esteban Echeverria. Tras residir en Paris entre
1826 y 1830, regresd a Buenos Aires y comenzd a difundir sus
ideas, publicando en 1832 su novela Elvira o La novia de
plata y en 1837 el libro de Rimas donde se encuentra su poema
La Cautiva. Fue esta Ultima la pieza inicial del Romanticismo
americano; en ella se encuentran lineas tan significativas
como las que dicen: "Era la tarde, y la hora/ en que el sol
la cresta dora/ de los Andes. El desierto/ inconmensurable,
abierto,/ y misterioso a sus pies/ se extiende, triste el
semblante,/ solitario y taciturno,/ como el mar, cuando un

instante,/ al crepisculo nocturno,/ pone rienda su altivez"”.

Echeverria fundd la Asociacién de Mayo, institucidn
literaria que se manifestd en contra del régimen de Juan
Manuel de Rosas. Su influencia no se 1limitd al Plata sino que
alcanzd también a prender entre los hombres emigrados a
Chile, Uruguay y Bolivia, primeramente, y luego de 1840
arraigd en paises mds distantes como Venezuela y Colombia
para pasar luego al Pera y a algunas naciones
centroamericanas. Esta fértil simiente daria un fruto de

excepcidén: Rubén Dario.

Después de Echeverria, se destacd en el Plata José -

Marmol también ligado a la lucha contra Rosas; su novela
Amalia es una prueba de ello. Se destacd también el
sanjuanino Domingo Faustino Sarmiento, luego presidente de la
Nacién. Su libro esencial fue Facundo o Civilizacién y
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Barbarie, publicado en Chile durante su expatriacidén y
consistente en la biografia de un habitante de la pampa. "El
hombre y su ambiente se complementan en una derivacién
naturalista del ideal romdntico, donde no faltan los pasajes

en que se combate despiadadamente al tirano Rosas™.

El gaucho, imagen viva de la pampa, misico, cantor y
poeta, era destacado compositor de milongas y vidalitas. Uno
de los primeros autores que parecen haber recogido su estilo
fue Juan Alberto Godoy; en su perdido Corro narraba una
derrota militar. Le siguid Bartolomé Hidalgo con sus Didlogos
patriéticos y le dio mayor altura el antirrosista Hilario
AscasubiA con Paulino Lucero y Aniceto el Gallo. A ellos
siguieron Estanislao del Campo con Fausto, José Hernandez con
el Martin Fierro, y Rafael Obligado con el Santos Vega,
manifestacién culta de la literatura gauchesca, género sin

parangdn en el nativismo literario del continente.

Sin llegar a alcanzar la difusidn que tuvo en las letras
y hasta en el teatro, donde obras como Calandria de
Martiniano Leguizamdén, derivada del legendario Juan Moreira,
alcanzaron considerable interés popular, el costumbrismo
acentud paulatinamente su presencia temdtica en la pintura.
No se tratdé ya de las crdnicas graficas de los artistas
viajeros que evocaron, desde el sentimiento de exotismo que

les provocaba, tipos y costumbres americanos y, en nuestro

. Ibidem., p. 208.
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caso, argentinos. El testigo fue tomado por una generacidn de
pintores que, arraigados por su calidad de nativos o por
otras circunstancias, mostraron estar consustanciados con las
ideas del Romanticismo cuya presencia, como vimos, habia

venido consolidandose en la literatura.

Para vislumbrar los inicios de la pintura costumbrista
en América, cuyos mayores exponentes en la Argentina fueron
justamente los artistas viajeros y los pintores locales
Carlos Morel y Prilidiano Pueyrreddn, debemos situarnos en
México a finales del XVIII. Ese pais fue el punto de partida
para una decisiva recuperacién del mundo real y cotidiano del
continente. Los mexicanos crearon un peculiar género
pictdérico dedicado a la reproduccidén del mestizaje, es decir

de lo mas esencial de la sociedad indiana.

A partir de ese momento fueron representadas en el
lienzo las variadas indumentarias y las diversas maneras de
adornarse de quienes habitaban las ciudades y los poblados
americanos. "El deseo de identificar cada objeto como algo
propio, hizo que, poco a poco, los frutos Ilocales, 1o0s
utensilios caseros y de oficio, etc., fueran ocupando mas y
mas espacio en el lienzo, hasta constituir auténticas

naturalezas muertas™. Los trabajos de Agustin Arrieta’en

*. "La independencia en el arte americano”. En: Historia
General de Espafia y América. Emancipacidén y mnacionalidades

americanas. Madrid, Ediciones Rialp S.A., 1992, tomo XIII, pp.
593-614.
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México, de José Maria Espinosa y Ramdn Torres Méndez en
Colombia, y de Francisco "Pancho" Fierro en Pert, sumados a
la labor de artistas extranjeros como Juan Ledn Palliére en
la Argentina, consiguieron recuperar para el arte americano

parte de su propio mundo.

De actuacidén anterior a Palliére, el argentino Carlos
Morel realizd sus primeros ensayos junto a Guth, Caccianiga
y Garcia del Molino, y completd su aprendizaje con el
italiano Cayetano Descalzi, pintor oficial de Rosas, con
quien su madre contrajo segundas nupcias en 1830. Colabord
con el ingeniero Charles Pellegrini en la edicidén de sus
"Recuerdos pintorescos y fisonémicos del Rio de la Plata” en
la Litografia de las Artes, y, siguiendo su ejemplo y el del
"Album de ilustraciones pintorescas” de Emeric Essex Vidal,
acometid® hacia 1839 la realizacién de un album de
composiciones propias al que tituld "Usos y costumbres del
Rio de la Plata”, obra publicada en 1844 y cuya segunda

edicidn se produjo al afio siguiente.

Abundantes motivos de la wvida gauchesca quedaron
reflejados en aquellas laminas, destacandose entre otras "El
cielito”, tipico baile de tierra adentro, "La carreta”, "La
partida”, "El camino" y "Peones troperos”", temas algunos de
los que se valdria en los afios veinte de nuestro siglo
Cesareo Bernaldo de Quirds para la realizacidén de su serie
"L,os Gauchos”. Puede decirse que esta obra gque consagrd a
Quirds encuentra perfectos antecedentes en los trabajos de
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Morel.

El critico e historiador de arte espafiol Carlos Arean,
en su obra sobre la pintura en Buenos Aires, destacd que las
imdgenes costumbristas de Morel eran radicalmente distintas
a las de los pintores extranjeros radicados en la Argentina
o de visita por el pais. Morel -dijo- "intentaba captar en
cada caso lo que veia en ellos (los personajes tipicos) de
esencial y no lo pintoresco”; su interés radicaba en penetrar
en lo intimo del gaucho y su vida cotidiana. Ademés seflala el
critico espafiol que la "luz aleteante” de sus obras habria de
ser "una de las constantes de la vanguardia argentina” del

siglo siguiente®.

Carlos Morel se dedicd también al Oleo representando
costumbres del pails y escenas militares, entre ellas ”Carga
de caballeria del ejército federal”, tematica retomada hacia
~fines de siglo por Angel Della Valle y por Quirds, discipulo

a la sazdbn de éste.

Hijo de Juan Martin de Pueyrreddn, ex Director Supremo
de las Provincias Unidas del Rio de la Plata, Prilidiano Paz
Pueyrreddn fue el primero de los artistas nacidos en 1la
Argentina en emigrar a Europa para iniciar sus estudios en el
arte de la pintura, ayudado por una sbélida e independiente

situacidén econdmica y su proveniencia de familia ilustrada.

5. AREAN (1981), p. 42.
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Luego de sus estudios en Espafia e Italia, en 1844 inicid

la carrera de arquitectura en el Instituto Politécnico de
Paris, regresando a Buenos Aires en 1849, tres afios antes de
la caida de Rosas. En 1850 fallecid su padre a quien alcanzd
a retratar antes de su deceso en la chacra familiar de San
Isidro. En ese mismo afio pintd el retrato de Manuelita Rosas,
considerado el mds sobresaliente de los realizados en la

Argentina durante el siglo XIX. En 1851 retornd a Europa.

Entre los primeros trabajos artisticos concretados por
Pueyrreddn en la Argentina se hallan enormes lienzos con
figuras de tamafio natural, hechos por sugerencia de un amigo.
Estas obras lo alejaron de sus propias inclinaciones
pictdéricas, las cuales comenzaria recién a cristalizar al
inspirarse en las costumbres argentinas (fig.144); para ello
fueron importantes los antecedentes con los que contaba, es
decir la labor de 1los artistas viajeros europeos y de

compatriotas como Morel.

Pueyrreddn ingresdé asi en una linea cuyo continuador
habria de ser Juan Ledn Palliére, siendo su principal
caracteristica el dominio del paisaje al cual solia poblar de
figuras vivamente dispuestas y que distribuia a lo largo del
mismo. La temAtica paisajistica fue abordada por el artista
no sdlo en las pampas bonaerenses sino también en la costa

del Plata, desde Palermo hasta San Isidro.

La obra costumbrista de Pueyrreddn fue analizada por
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Los gauchos de la Pampa, un motivo repetido en la obra de
Prilidiano Paz Pueyrreddn; la elegante vestimenta y 1los ricos
adornos: el sombrero, el pafiuelo, la chaqueta, el cinturdn,
el facdn, el rebenque, etc. Una galeria de elementos tipicos
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Schiaffino quien afirmd que su gran aporte fue el de salvar
"del olvido la figura legendaria del gaucho argentino,
trovador errante, soldado heroico en las cargas de caballeria
de la Independencia, o en la montonera, bandido alzado contra
los abusos y atropellos de la politica lugarefa; aliado y
consejero del indio en tiempo de malones; mazorquero con los
tiranos; defensor de perseguidos; ...domador de potros
salvajes; campeén del lazo y las boleadoras, rastreador

insigne para quien la pampa es un libro abierto..."°.

En los afios sesenta Pueyrreddn ejecutd una serie de
desnudos femeninos que causaron escandalo en la sociedad
portefia a pesar de no haber llegado a exponerse pliblicamente.
Dos afilos antes de su muerte, en 1868, ejecutd uno de sus
mejores figuras, su "Autorretrato”, cuyo antecedente mas
fresco era el que habia hecho en 1860 en donde aparecia con
vestiduras de cazador, fusil en brazo y el perro que le
acompaflaba durante sus excursiones de caza por San Isidro y

San Fernando.

Pueyrreddn se destacdé también en  sus labores
arquitectdnicas proyectando, a pedido de Miguel Azcuénaga,
los planos de su quinta en Olivos, actual Residencia
Presidencial de la Repiblica Argentina. Acometid también la
restauracidén de la Pirdmide de Mayo y la transformacidn de la

Plaza de la Victoria en Buenos Aires y presentd los planos

¢. SCHIAFFINO (1933), p. 152.
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para la Casa de Gobierno sobre la base de la remodelacidn del

Fuerte de Buenos Aires.

Ademads de Morel y Pueyrreddn, dijimos, destacd como
costumbrista Juan Ledn Palliére, instalado en Buenos Aires a
fines de 1855 y dedicado, durante algo mas de diez afios, a la
pintura y a la litografia de dicho género. Palliére retomd la
senda marcada por sus antecesores y llevd a la pintura de
costumbres en el pais a su maxima expresidn durante el siglo
XIX; para lograrlo fue necesaria su integracién e intima
vinculacidén a la vida americana, extrafla a priori a su visidn

europeista.

Palliére habia estado fugazmente en Buenos Aires en 1848
cuando contaba con 25 afios de edad. En 1850 se encontraba en
Roma estudiando en la Academia de Francia y de este periodo
se conocen algunas obras suyas de tematica clasica vy
religiosa. Ya en Buenos Aires, contd con la colaboracidn de
Maria Sanchez de Mendeville, a quien recordamos por su
relacién con el aleman Johann Moritz Rugendas. Ella le llamd
en 1858 para dirigir las clases de dibujo en la FEscuela
Normal instalada en el Colegio de Huérfanos que ella misma

habia fundado.

En ese mismo afio el artista inicid sus largas travesias
por el interior del pais. Comenzd surcando el rio Parana
desde Buenos Aires a Rosario. Alli tomd una diligencia que le
trasladdé a Mendoza atravesando las pampas en donde realizd
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numerosos apuntes y dibujos. En la ciudad cuyana pintd una
vista de gran valor documental que muestra la fisonomia de la

misma antes de su destruccidn con el terremoto de 1861.

Luego de atravesar los Andes, partid® desde Valparaiso
con rumbo al puerto boliviano de Cobija desde donde,
atravesando Atacama, llegdé a Salta. Desde alli volvid a
Buenos Aires atravesando Tucumén, Santiago del Estero y
Cébrdoba. Las obras realizadas durante este viaje fueron
expuestas poco después en la Casa Fusoni, en Buenos Aires. En
julio de 1859 expuso sus obras junto al joven artista Enrique
Sheridan, partiendo nuevamente en 1860 con destino a las
provincias del Litoral, la regidn del Chaco (fig.146) y el

sur de Brasil.

Su gran aporte al arte de los argentinos fue 1la
publicacidén, entre abril de 1864 y agosto del afio siguiente,
de una coleccidn litografiada en negro sobre fondo sepia de
cincuenta y dos laminas de costumbres nacionales, como 1lo
habian hecho Vvidal, Pellegrini y Morel, a la que tituld
"Album Palliére. Escenas americanas. Reproduccidn de cuadros,
acuarelas y bosquejos”. La edicidn corrid por cuenta de Julio
Pelvilain y fue la mds importante que se haya hecho en el

pais en lo que a tradiciones se refiere.

Entre sus obras se encuentra 7"Coloquio amoroso”, cuya
escena se desarrolla en una tranquera de campo y para la que
Palliére se inspird en las décimas del escritor Ricardo
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Entre los pintores costumbristas del XIX en la Argentina, Se
destacd especialmente el francés -aunque nacido en Rio de
Janeiro- Juan Lebébn Palliére; a él pertenece esta imagen
representando a dos "Indios del Gran Chaco" (fig.146) .
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Gutiérrez. Podemos citar como antecedente la realizacidn por
parte de Rugendas de algunos cuadros inspirados en los textos
de Esteban Echeverria; ambas confirman la vinculacidn que en

el marco del Romanticismo, tuvieron literatura y pintura.

Sin embargo debe considerarse como obra capital de
Palliére a "La pisadora de maiz"”, obra que narra la decisidn
de un gaucho de llegarse a la estancia vecina para declararle
su amor a la ”"china” que esta pisando el maiz, cuyo rostro se
ruboriza ante la galante presencia del hombre que, acompafiado
por un noble corcel, se ha ataviado para la ocasidn con sus
mejores atuendos. Palliére aprovecha la ocasidn para hacer
estudios naturalistas en la parte inferior del cuadro, en
donde se pueden apreciar diversas aves y algunas mazorcas de
maiz desparramadas. Probablemente fue este el cuadro que
inspird a Quirds cuando, en 1924, realizd "El Gavilan", obra

perteneciente a su serie de "Los Gauchos”.

Palliére volvid a hacer uso de dicha riqueza descriptiva
en "El nido de la pampa”, obra en la que se ven nuevamente
las tipicas vestimentas campestres, las monturas de caballos
y otros arneses. Dos gallinas completan una escena que, COmoO
seflala Schiaffino, bien podria ser la continuacidén de 1la
historia de amor comenzada en "La pisadora de maiz"; aqui
ambos personajes, el gaucho y la "china”, dan una muestra de

unidad y compenetracidén del uno con el otro.

"La familia” seria la tercera parte de la historia. La
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pareja cuenta ahora con un hijo, el cual aparece en una cuna
colgada del techo, costumbre que los gauchos adoptaban para
evitar el peligro que pudieran ocasionar los animales. Esta
obra sirvid de referencia a Quirds para la realizacidén de "El
curandero” en 1926, obra en la que, ademds del nifio, el
artista "colgd" por el mismo motivo una jaula de cotorras.
Quirds reconocid haber quedado impresionado por la capacidad
de Palliére para describir minuciosamente el interior de los

ranchos campestres.

A pesar de que el legado mas valioso del pintor francés
-nacido en Rio de Janeiro- fueron estas escenas de
costumbres, realizd también algunos cuadros emparentados con
la historia argentina del momento, ademas de retratar a
algunos personajes de la vida rioplatense. Entre 1los primeros
podemos citar "El ejército del general Flores"”, obra a
primeras luces de cierta ironia en cuanto a los tipos, pero
que denota su inclinacidén por la descripcidn de los uniformes
militares, atencidén que también puso en su primer afio en el
pais cuando, en contacto con las tropas de Urquiza, ejecutd
lienzos en los que los personajes fueron los tipicos lanceros

colorados.

Juan Ledn Palliére se alejd de la Argentina en abril de
1866 para regresar a Francia. Dos afios después expuso en el
Saldén de Paris "La pisadora de maiz" y "La familia”. Continud
realizando exposiciones pero abandondé los temas americanos
que habian significado el punto culminante de su carrera. Se
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alejb del costumbrismo dedicadndose al cuadro anecddético y a
la pintura de historia, aun cuando no llegd a darle 1la

satisfaccidén ni el prestigio alcanzado con aquél género.

Mencionamos en parrafos anteriores la exposicidén que
Palliére realizd en 1859 junto a Enrique Sheridan, la cual
juntd a ambos en un pequefio saldn de la portefia calle de San
Martin junto al Hotel Roma. Hijo de ingleses, Sheridan habia
retornado de Europa dos afios antes y tras la llegada de
Palliére, al afio siguiente, entrd en relacidén de amistad con

el francés.

Aquella exposicidn reunid un total de 60 obras entre las
cuales se hallaba "Tropa de carretas en la Pampa”, cuadro
ejecutado por ambos artistas en colaboracidén. En ese mismo
afio de 1859 el joven Sheridan se propuso abrir una Academia
de Bellas Artes aunque no le fue posible llevar a cabo la
iniciativa, debido probablemente a un delicado estado de
salud que le 1llevd a la muerte a los 25 afios de edad,

truncando una quizd venturosa carrera artistica.

El género del paisaje fue el que mejor abordd Sheridan,
a quien Schiaffino considerd el cuarto precursor argentino
siguiendo a Garcia del Molino, Morel y Pueyrreddn. Destacd
asimismo el artista y escritor como mejor obra de la
produccidén de Sheridan, a un paisaje de pequeflas dimensiones
titulado "Montevideo, desde el Arroyo Seco”. La mayoria de
sus cuadros partieron rumbo a Europa por lo que no han
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quedado en el pais mas que contados testimonios de su

pintura.

Finalmente, debemos hacer referencia en este punto a la
trayectoria de otro artista argentino que se dedicd, al igual
que Pallieére y Sheridan, a la pintura de costumbres. En
efecto, Martin L. Boneo realizd una de su primeras
exposiciones en Buenos Aires presentando una coleccidn de
cuadros de "costumbres nacionales". En ese mismo afio fue
nombrado profesor de dibujo y pintura en la Universidad
partiendo dos afios después, siguiendo los pasos de Agrelo y
Lastra, hacia Florencia, para estudiar bajo la direccidn de

Antonio Ciseri.

En Florencia permanecid por espacio de tres afios pasando
después a Roma desde donde envidé a Buenos Aires, en 1860,
algunas obras de su produccidn académica, entre ellas ”"Cain”,
"Abel"”, "La meditacibn” y "Venus”. Retornd a la Argentina en
1864 al habérsele solicitado que pintara la cipula del recién
inaugurado Congreso Nacional. Al afio siguiente pasd a Chile
siendo llamado en 1870 por el Presidente Sarmiento para
confiarle una Escuela de dibujo, materia en la que fue mas
tarde profesor de el Colegio Nacional. En este afio expuso en
la Casa Fusoni "San Pablo ante el rey Agripa”, resabio de su
antigua experiencia en las academias italianas. En 1871 pasd
a Rio de Janeiro. En 1892 participd, siendo el Gnico de los
denominados "precursores" que asi lo hizo, de la fundacidn de
El Ateneo de Buenos Aires.
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Dentro de su produccidn pictdrica quizd sea su obra mas
destacada "E1 Candombe en 1838", obra que representa un
tipico baile de negros al cual han acudido Juan Manuel de
Rosas junto a su esposa Encarnacidén y su hija Manuelita, a
quienes se ve a la izquierda de la imagen acompafiados por el
"rey Bamba", especie de "maestro de ceremonias". El género
costumbrista fue el que mejor tratd, aunque acometid el tema
de los bodegones, el retrato -es recordado el de Juan Manuel
de Rosas-, la naturaleza y la pintura de historia. Entre
estos Gltimos cabe destacar "El paso de las Andes", ejecutado
en Chile en 1865, y la "Revista del Rio Negro", tema que
halld su maxima expresidn en la obra del uruguayo Juan Manuel

Blanes.

4.2. Pervivencia v consolidacidén del costumbrismo. Las nuevas

intenciones.

A finales del XIX, cuando la situacidn de aislamiento de
los artistas que trabajaban en la Argentina parecia ir
diluyéndose, especialmente a partir de la creacidén de la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes que agrupd a nuestros
pintores desde 1876, la pintura de costumbres tomd un impulso
considerable que sirvidé de nexo, a la postre, entre artistas
tan distanciados en el tiempo pero tan importantes como Juan

Ledn Palliére y Cesdreo Bernaldo de Quirds (fig.147).

La pintura costumbrista, también llamada "nativista" o

274



Dos de los maximos exponentes de la pintura costumbrista en
la Argentina, formados conjuntamente en Roma a partir de 1900
y cofundadores del grupo "Nexus"” en 1907, fueron Cesareo
Bernaldo de Quirds, a quien se aprecia durante una jornada de
trabajos a orillas del rio en su ciudad natal, Gualeguay,
provincia de Entre R1os (fig.147), y Carlos P. Ripamonte,
autor de este "Idilio criollo" (fig.148).
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"regionalista", ejecutada por los artistas ligados a Estimulo
de Bellas Artes, estuvo tefiida del academicismo que, con
maneras italianas, prevalecid en aquella época. Asi, por
ejemplo, Augusto Ballerini pintd en 1881 "La dltima voluntad
del payador”, cuadro de factura realista y sentimiento
romantico, mostrando lo tipico de la tierra pero atado al
efectismo teatral de la escuela napolitana’. Caso similar fue
el de Angel Della Valle al ejecutar "La vuelta del malén",
obra de temdtica argentina bafiada por una iluminacidn

artificial, propia de taller.

Della Valle, tras regresar a la Argentina en 1883 luego
de sus estudios en Italia, descubridé sus dotes como pintor de
costumbres pampeanas, los trabajos del gaucho y sus fiestas,
destacandose sobre todo en el tratamiento pictdrico del
caballo criollo. La frecuentacidn al paisano argentino 1lo
llevd a convertirse en el pintor de costumbres nacionales por
excelencia, pudiendo considerarselo como el tercero
cronoldgicamente entre los oriundos después de Carlos Morel
y Prilidiano Pueyrreddén, pero el mas importante surgido
después de Palliére, y que sb6lo habria de ser superado
durante los aflos veinte de nuestra era por quien fuera su
discipulo en la Academia entre 1897 y 1899, Cesareo Bernaldo

de Quirds.

El tipo "argentino" por excelencia fue, para artistas y

PAYRO (1988), p. 150.

275



LA PINTURA DE COSTUMBRES. IMAGEN DE UNA IDENTIDAD PROPUESTA
literatos, el gaucho. Para caracterizar a este singular
pérsonaje consideramos de claridad notable las descripciones
que sobre él hizo el escritor Ricardo Rojas, al afirmar que
"]la nacionalidad argentina fue fundada por hombres de cultura
y linaje europeos; pero éstos necesitaron contar con el
gaucho, expresién humana de la Tierra, como el conquistador
europeo del siglo XVI necesité contar con el indio... EI
gaucho fue, no un tipo étnico, seguin suele creerse, sino un
tipo psicoldbgico, en cuya intimidad se descubre al hombre de
los cantares del Cid, de las églogas de Gil Vicente y de las

guerras de Isabel la Catdélica en Granada.

Transformado por el medio argentino entre resabios
autdbctonos, vino hasta aqui con su caballo y su lanza, y
cuando mds tarde vistié el poncho y esgrimibé el cuchillo, aun
conservo un sentido castizo de la vida, hecho de honor en el
trato diario, de coraje en el peligro, de ingenio en la
necesidad, de resignacién en la desventura, de vigor
instintivo en todas las ocasiones. Soldado en la epopeya,
sicario en la tirania, payador en la fiesta, jinete en la
estancia, ciudadano en la Republica libre, el gaucho dio una

fisonomia propia a nuestra democracia..."®.

Atendiendo a la faz pictdrica, el historiador uruguayo

Gabriel Peluffo, reflexionando sobre la representacidn del

®. ROJAS, Ricardo. Cesdreo B. de Quirds. "Exposicidén de sus
obras”. Madrid, Circulo de Bellas Artes, 24 de mayo de 1929, pp.
13 -314.
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gaucho en la obra de su compatriota Juan Manuel Blanes y
situdndose en el udltimo tercio del XIX, expresd que "el
gaucho ya no es el prototipo heroico de la gesta
emancipadora, pero tampoco el desplazado social de ese
momento: se trata de un discurso pictdérico de costumbres,
donde el personaje es representado fielmente en sus aspectos
fisico-descriptivos, pero idealizado a través de su asepsia
histérica, descaracterizado en su drama social real...
Mientras el gaucho como primitivo tipo social desaparecia
dramaticamente, carente de destino histérico, Blanes hizo de

él una caricatura exética y pintoresca...".

Tras los pasos de Blanes y Della Valle, Carlos Pablo
Ripamonte (fig.148) se convirtid, ya en el XX, en uno de los
primeros artistas que se dedicd de lleno al costumbrismo. Al
decir de Chiappori, con anterioridad a él varios artistas
habian acometido la representacidén del gaucho pero sin lograr
dar un aire totalmente auténtico, tal como lo describiera
Rojas, sino brindando, por lo general, la imagen de un gaucho
pulido "con poncho y galera de felpa” como en el caso de

Prilidiano Pueyrreddn.

Con Ripamonte, siguiendo siempre el discurso de
Chiappori, se definidé el pintor del Gaucho, convirtiendo a
éste en figura central, en protagonista principal. Ya habia

mostrado este artista una inclinacidén especial hacia 1los

°. PELUFFO (1986), fasc. I, p. 18.
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temas camperos'® y en 1910, con motivo de la Exposicidén del
Centenario, fue galardonado con el Primer Premio del Concurso
de Costumbres Nacionales gracias al cuadro "Canciones del
pago"*, un cuadro de mids de cuatro metros de longitud que
representa un tipico "alto en el camino" en el que los
gauchos se agrupan para escuchar las coplas que, guitarra en
mano, entona el cantor de turno'’. Este fue un tema recurrente
en la pintura costumbrista argentina; tenia como antecedente
a Carlos Morel, durante el siglo XIX, y casi quince afios
después fue abordado por Cesdreo Bernaldo de Quirds en "El

cantor y los troperos”.

La obtencidén del galarddn por parte de Ripamonte en 1910
quedd reflejado en las paginas de una de las revistas de arte
europeas de mayor circulacidén en la Argentina de aquellos

afilos, La Ilustracidén Artistica de Barcelona, quien reprodujo

1 En 1905, tras un lustro de estudios en Roma, regresd al
pais y realizd una serie de lienzos que denomind "Tipos y
paisajes impresionados en la vida campera argentina”. ("El pintor
Carlos P. Ripamonte". La Prensa, Buenos Aires, 30 de diciembre
de 1962).

. También conocida como "Cielito argentino. Canciones
criollas”. (GARCIA LLANSO, A.. "Arte argentino. Cuadros de Carlos
P. Ripamonte". La Ilustracibén Artistica, Barcelona, t. XXIX, N°
1.504, 24 de octubre de 1910, p. 687).

2 Ripamonte recordaba que su cuadro habia sido discutido
por el sefior Manuel Gliraldes, miembro de la comisidén de adopcidn
para la muestra, quien rechazaba el tema, porque "gauchos y
payadores significaban revivir la vergiienza nacional”. Cuenta que
el Comisario de la Exposicidn, de nacionalidad francesa, al ver

el cuadro exclambd: "jPor fin veo pintura argentina!”. (GRAIVER,
Bernardo. "Hoy en la pintura: el desorden ocupa el lugar del
orden; lo trivial, el lugar del buen gusto". Suplemento FI1

Nacional, Buenos Aires, 14 de diciembre de 1958).
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la obra cumbre de Ripamonte junto a dos pasteles del artista
representando "Tipos criollos”. Sin embargo no fue esta la
primera obra costumbrista argentina que hallamos reproducida
en las paginas de esta revista: la misma data de 1907 y se
tratd de "Reflidero de gallos en la capital de Salta
(Reptiblica Argentina)”, de Pedro Blanqué, escena compuesta
por varios personajes, algunos ataviados con el tipico poncho
y otros exhibiendo un ropaje mds acorde con un saldn que con

las gradas de un refiidero®.

Tampoco fue la de 1910 la primera vez que Ripamonte
aparecid en las paginas de la revista catalana; en 1905 se le
dedicd una pagina (fig.149), comentandose su trayectoria y
reproduciendo algunas de sus obras. Luego de sefialar que "La
Ilustracidén Artistica” estaba "atenta a todo cuanto pueda
estrechar los vinculos que nos unen con las naciones de
América latina”, se habld de la esperanza de que Ripamonte
"contribuya por medio de sus obras al engrandecimiento y a la
glorificacién del arte patrio"™*, no obstante mostrar una
fotografia del estudio del artista en donde predominaban las
composiciones académicas italianizantes y los silenciosos
paisajes esbozados en Roma, mezclados con algunas figuras

humanas y animales.

3, La Ilustracién Artistica, Barcelona, t. XXVI, N° 1.313,
25 de febrero de 1907, p. 140.

*_ G.(ARCIA) LLANSO, A.. "Carlos P. Ripamonte y Toledo". La
Ilustracibén Artistica, Barcelona, t. XXIV, N° 1.250, 11 de
diciembre de 1905, p. 799.
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Artistica de Barcelona, en diciembre de 1905. Reproduce la
foto del artista, el interior de su estudio y una de sus
obras mas destacadas del periodo italiano, "Interior"

(fig.149) .
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Al presentar un lustro después a "Canciones del pago”,

La Ilustracién Artistica sefiald que los tipos alli
representados "han de considerarse como documentos
histéricos”. E1 concepto se completd con la afirmacidén de que
"la floreciente Repiblica cuenta ya con un grupo de artistas
inteligentes y entusiastas, que amantes de su pais,
interpretan sus legendarios tipos, sus cuadros de costumbres,
los hechos y acontecimientos histéricos y cuanto significa y

representa su nacionalidad”®.

Estas sentencias sobre la pintura argentina aparecidas
en una revista extranjera, que dejaron constancia del interés
por las "costumbres nacionales", el hecho referido de que se
hubiese constituido un premio especial para esta tematica y
la elevacidn como premisa fundamental del reglamento de los
salones nacionales en 1911 del otorgamiento de prioridad a la
pintura de "temas nacionales", fueron causas demostrativas de
la consolidacidn del costumbrismo en el discurso y en el arte
de los argentinos, especialmente a partir de la segunda

década del siglo.

Asi como ocurrid esto con el costumbrismo en la
Argentina, sucedidé en otros paises iberoamericanos, por
ejemplo en Perd, algo similar con el indigenismo, al que nos

dedicaremos en el apartado siguiente. Ambos géneros se

5. GARCIA LLANSO, A.. "Arte argentino. Cuadros de Carlos P.
Ripamonte". La Ilustracién Artistica, t. XXIX, N° 1.504,
Barcelona, 24 de octubre de 1910, p. 687.
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circunscribieron dentro de proyectos nacionales oficiales
aunque con variadas connotaciones. En México, por caso,
domindé una tendencia hacia 1la integracidén del indio,
ingresando éste a la plastica como obrero, campesino,
revolucionario y alguna vez, inclusive, como heredero directo

del mundo prehispéanico®®.

En el PerG y en la Argentina se cristalizaron ideas
diferentes a las del pais azteca. No se tratd de una
"integracidén" humana sino de una divisidén. En el caso peruano
se aprecia una oposicidn indio/sierra-criollo/costa, mientras
que en la Argentina la dicotomia didse entre la pampa y la
ciudad. ©La sierra peruana y 1la pampa argentina se

convirtieron en simbolos de la "nacionalidad".

Volviendo a Ripamonte, este pintor continud la linea
gauchesca que le supuso la consagracidn en el Centenario. Ya
en el primer Saldn, en 1911, presentd cuadros de costumbres
como "El baquiano”, "Tigre Viejo" y "De vuelta”, "pero como
esas Canciones del Pago nada volverd a hacer mejor". Atilio
Chiappori sefiald que en la historia de los salones, desde
1911 hasta el afio 30 en que publica su breve ensayo sobre "El
gaucho en la pintura argentina”, solamente se presentaron
siete obras mas -ademds de las citadas de Ripamonte- de temas
gauchescos: "Don Pablo el Rastreador”, de Alfredo Benitez

(1915); "E1 truco”, de Pio Collivadino (1917); "La vuelta del
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6 MAJLUF (1993).
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pago”, del espafiol Juan Peldez; "Paisanos de Areco”, de Juan
Bautista Tapia (1928), y tres obras de Jorge Bermudez, "EIl
Poncho rojo", "Bajo el tala" y "Arriero”, aungque estas
estuvieron mads cerca de una representacién de tipos

regionales que del gaucho propiamente dicho'’.

Luego de las ya seflaladas, aparecieron otras dos notas
sobre Ripamonte en La Ilustracién Artistica, ambas en 1911'°,
considerandosele en la primera de ellas como "el campedn de
la moderna escuela nacionalista” y en la otra mencionando que
en la Argentina se habia creado un sistema de pensiones para
estimular a los artistas a emprender viajes de estudio por el
territorio nacional. A los textos acompaflaron en la ocasidn
reproducciones de cuadros con temas costumbristas de
Ripamonte y el lienzo "Recuerdo de Chioggia (Italia)" del

mismo pintor.

En el curso de la recopilacidén hemerografica hemos dado
con un articulo firmado por Félix Lima, titulado "Un poco de
color (Los pintores de Villa Ballester)"?®, del cual

lamentablemente no hemos podido hallar 1las referencias

7 CHIAPPORI, Atilio. "El gaucho en la pintura argentina".

Azul, Azul (Provincia de Buenos Aires), afio II, nGm. 8, enero-
febrero de 1931, pp. 5-10. .

1 nmcuadros de Carlos P. Ripamonte". La Ilustracién

Artistica, Barcelona, t. XXX, N° 1.520, 13 de febrero de 1911,

112; "Cuadros de Carlos P. Ripamonte". La Ilustracidn

Artistica, Barcelona, t. XXX, N° 1.539, 26 de junio de 1911, p.

¥ AZG. Caja "Ripamonte".
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correspondientes aunque podemos intuir que data de 1917, ya
que en el transcurso del mismo hace referencia a los "70 afios
de edad" de Eduardo Sivori, pintor nacido en 1847. Esos
"cuatro pintores de Villa Ballester" eran el propio Sivori,
Ripamonte, el espafiol Juan Peléez - "que no obstante su buena
pasta asturiana en pocos afios de estada en el pago se siente
mas criollo que calandria montielera”- y otro paisajista y

discipulo de Ripamonte, Ceferino Carnacini.

Ripamonte es llamado en el citado texto "el tigre de
nuestros costumbristas”, apuntandose a la vez que "pinta
exclusivamente asuntos criollos. Nada de paisajes color
marrén glacé ni de,puestasﬁde sol en la "rue" de Florida’. Sé
lo wvinculaba, pues, a "lo nuestro”, en oposicién a 1lo
foraneo, al T"afrancesamiento" de 1la calle Florida. Las
fotografias que acompafian el texto muestran a los artistas
trabajando al aire libre y en otra de las instantéaneas se los
ve andando en bicicleta, como queriendo mostrar una cierta
resistencia al progreso simbolizado por el automdévil. Recelos
y oposicidén frente a lo europeo y al progreso fueron
constantes en los textos de aquellos afios referidos a los

artistas que seguian la linea "nacionalista".

En tal sentido, uno de los aspectos a que se recurrid
con insistencia fue el de la "identificacidén" del artista con
el medio que le servia de motivo para sus cuadros, como vimos
en el capitulo de la pintura de paisaje, fdérmula que se
repitid al tratarse de los tipos y costumbres. De Ripamonte
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se dijo por ejemplo "que es todo un diente, jamads ataca otros
platos que no sean los de la cocina criolla. Dominicalmente,
en su quinta y a la sombra de unos sauces llorones, da unas
churrasqueadas de linea y unos pucheretes capaces de

satisfacer a medio escuadrén del 9 de caballeria...".

Como se ve, este texto brinda una sintesis de ciertos
componentes de ese sentir "nacionalista", reflejado en
aquello de los platos de la "cocina criolla", los "sauces
llorones", las "churrasqueadas" y los "pucheretes". El propio
Ripamonte, en un reportaje publicado algunas décadas después
afirmd que "cuando llegué a Villa Ballester, hace treinta
aflos, en busca de aire sano, me detuve en esta misma esquina
porque vi una carreta de bueyes rodeada de paisanos. En
seguida me dije: éste es el campo y el aire que yo busco, y
aqui me afinqué”?°.

Compafiero de Ripamonte desde 1900, cuando juntos
abordaron el vapor "Orione” que les condujo a Italia para
realizar estudios de pintura en Roma, tras haber obtenido el
afio anterior becas otorgadas por el Ministerio de Instruccidn
Piblica, Cesdreo Bernaldo de Quirdés comenzd tempranamente a
delinear su interés por el costumbrismo. Precisamente en

1910, en la Exposicién del Centenario, presentd obras como

20 GRAIVER, Bernardo. "Hoy en la pintura: el desorden ocupa
el lugar del orden; lo trivial, el lugar del buen gusto. Opina
Carlos P. Ripamonte". Suplemento El1 Nacional, Buenos Aires, 14
de diciembre de 1958.
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. CARAS Y CARETAS
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"ZAMBA DEL .
MATE DULCE

"Por FERNAN
SILVA VADES

_ Dame un mate, mi chjna, .
jAy!, de tu marca, -
Que vos sabés cebarlo
Con mano santa.
Tenga la pava

. . Agua o veneno,
* Yo, por cada traguito
- Que vaya dando,
.. Seré mas bueno.

. Dame un mate, mi china,
~Pulpita criolla” - .-
- “Del lao del. giieso...”
.- Chupalo vos primero
- Y-enlabombilla'. ;" - =
* Mandame un beso. - .. ;7 °

-*” Dame un mate cebado,
jAy!, con el alma; . - s e
- Ponele en vez de azficar = =~ .
Mi zaino juega = -7
.‘Con la‘coscoja, s, o it =
Lo olfatea tan rico, .
Que se-le hace :
‘Agua la-boca.- -

=2
v eAd

R e RN D )

Notas criollas presentes en esta poesia que el escritor
argentino Ferné&n Silva Valdés tituld "Zamba del mate dulce”
y que ilustrd el dibujante boliviano Victor valdivia en 1931
(fig.150) .



Uno de los implementos criollos por excelencia, el mate, a
través de dos visiones diferentes: como principal
complemento, junto a la guitarra, de la figura del "Gaucho”
(fig.151) pintado por el uruguayo Rafael Barradas, influido
por el cubismo, y comoO protagonista en “Tomando mate”
(fig.152), cuadro que ejecutd Fernando Fader en 1508, aun
bajo los influjos de Heinrich Von Zigel.
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- cepa. ‘dos patas. ARMINDA E. ORFEO. Luis Felipe. . E IGNACIO LIVRAGA.
Luis A. Cazzupo. Marfa BLENA. ‘ G. CasTILLO.” i

REPETTO.

Las costumbres, la historia y la vida cotidiana argentinas
como temdtica recurrente en 1los "Concursos de dibujos
infantiles” organizados periddicamente por la revista Caras
y Caretas (figs.153-154) (Notas tomadas de los ejemplares de
los dias 13 de diciembre de 1919 y 11 de abril de 1914,
respectivamente) .
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"Guerrero del pago”, inspirada en la pintura del uruguayo
Juan Manuel Blanes y claro antecedente de la serie "Los
Gauchos”, y la premiada "Carrera de sortijas en dia patrio”,
homenaje a quien habia sido su maestro en la Sociedad
Estimulo de Bellas Artes, Angel Della Valle, autor de

"Corrida de sortija”, expuesta en el Ateneo de 1893 o 1894%'.

Tras el forzado regreso a la Argentina en 1914 debido al
estallido de la guerra europea, y después de pintar en
Florencia, Mallorca y Paris, dispares sitios donde habia
decidido continuar sus actividades artisticas, Quirds se fue
inclinando gradualmente hacia el costumbrismo. En 1918
manifestd haber sentido "el llamado de su tierra”, regresando
a su provincia natal, Entre Rios. "Luego de varios afios y de
dos viajes al viejo continente... volvi a mi tierra y me
senti por primera vez capacitado para entrar en el secreto de
su belleza y de su tradicibén. Recorri mi provincia, la de
Entre Rios, donde repentinamente me senti conducido hacia el
deseo de fijar la vida pasada, la vida guerrera y romdantica
de esa provincia cuya historia habia sido agitada por tantos
y tan grandes pasiones. El gaucho se me presentaba a cada
vuelta del camino, en cada pulperia surgian recuerdos de una
airosa época que llenbé los campos de ecos sentimentales y de
rojas banderolas. Fue como una revelacién en mi sentirme con

ansias de aprender una cosa determinada con Iimperiosa

21 Este tema fue tratado también por el pintor uruguayo

Horacio Espondaburu, en la tltima década del siglo XIX.
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necesidad y que no se parecia en nada a lo que habia
aprendido, a lo que habia visto. Era la naturaleza, la voz de
mi tierra, la que me sugeria tales magnificencias, y la unica
por cierto que podia remar sobre todos los momentos de mi

pintura ™,

En el afio 1919 Quirds llevd a cabo en el Saldn Miller de
Buenos Aires la exposicidén individual titulada "De mi taller
a mi selva", en la cual presentd una serie de cuadros
realizados en su estudio de Buenos Aires y las primeras obras
ejecutadas tras el retorno a su "selva” de Entre Rios, en las
que reflejdé el paisaje y un conjunto de tipos gauchescos de

la misma.

"gl embrujador”, "El montaraz", "El agarrador”, "E1
morajid", "El coimero", "El privao" y "El tuerto”, lienzos
expuestos en 1919 y cuyos Gnicos antecedentes eran "Carrera
de sortijas en dia patrio” y "Guerrero de mi pago”, cuadros
exhibidos en 1910, fueron algunos de 1los ejemplos del
naciente interés pictdédrico de Quirdés por el hombre de su
tierra. Estas obras significaron ademds el punto de partida
para la realizacidén de su maxima obra, la serie de veintiocho
lienzos titulada "Los Gauchos (1850-1870)", la cual habria de
ejecutar a 1o largo de los afios veinte, y con la que, tras su
presentacién en 1928 en Buenos Aires, alcanzaria el

reconocimiento internacional en prestigiosos centros de

1000000000000 00000000000000000000000 0000000000000 0000000000

22 FOGLIA (1961), p. 25.
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Europa y Norteamérica.

Habiendo realizado una muestra individual en 1921 en Rio
de Janeiro, la cual estaba comprendida dentro de un programa
de intercambio cultural con el Brasil al igual que la que
realizd en esa misma temporada y también en Rio Benito
Quinquela Martin, Cesdreo Bernaldo de Quirds se instald en la
localidad entrerriana de Médanos, en la estancia "El1 Palmar"

(fig.156), propiedad de su amigo Justo Saenz Valiente.

Sdenz Valiente era un conocido y rico propietario de
tierras en esa regidn, descendiente ademas del general Justo
José de Urquiza a quien habian pertenecido esas posesiones
hasta su muerte en 1870. Quirds, quien realizd la decoracidn
del casco de la estancia, trabajd alli entre 1922 y 1927. "El
Palmar" se convirtid en una suerte de base de operaciones
para el pintor, partiendo desde alli, a caballo, "como lo han
hecho siempre mis comprovincianos”, hacia distintos puntos de
la provincia, visitando estancias, pulperias y aquellos
lugares en donde se congregaban los hombres de campo. En
estos sitios fue recopilando testimonios y anécdotas sobre la
vida gauchesca durante las guerras civiles que enfrentaron a
los unitarios y federales en el XIX, los cuales habrian de

ser la base para la realizacidn de sus cuadros (f£ig.157).

Por tales motivos puede hablarse de "Los Gauchos”" como
de una serie de tipo histdérico, puesto que la intencidn de
Quirdés fue la de reconstruir 1la vida y 1las costumbres
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Dos momentos en la vida de Cesdreo Bernaldo de Quirds: en la
inauguracién de su exposicién de 1914 en su taller de la rue
Saint Senoch de Paris, junto al escritor y Ministro
Plenipotenciario argentino Enrique Rodriguez Larreta
(fig.155), y un simbolo de su periodo mds fructifero, el
casco de la estancia "El Palmar", en Médanos (Entre Rios),
diseflada por él, y en cuyas instalaciones llevé a cabo su
serie "Los Gauchos (1850-1870)" (fig.156).




Dos 1lienzos pertenecientes a la serie "Los Gauchos"” de
Quirds: "Los jefes” (fig.157), donde el rojo federal
caracteristico de este grupo de obras se manifiesta con mayor
fuerza que en ningln otro, y "Los degolladores” (fig.158), el
cuadro mas dramético del conjunto.
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entrerrianas entre los afios 1850 y 1870. No obstante el
tiempo transcurrido desde aquel entonces, muchos de sus
comprovincianos, testigos directos de aquellas luchas,
mantenian aln latente los recuerdos de las mismas, por lo que

Quirds pudo contar con narraciones de cierta fidelidad.

"El tipo argentino autéctono -escribid Ibarguren en
1944- radica en las campafias y en las provincias; lo foraneo
y lo europeo predomina en los puertos y en las ciudades. A
pesar de la inmigracibén extranjera, nuestras pampas, nuestras
selvas y nuestras montanas tienen con la fuerza de la
naturaleza virgen su clima propio y su cardcter peculiar que
se Iimprime en el hombre que alli nace, se desarrolla y
vive... El gaucho... ha desaparecido casi por completo,; pero
su tipo revive en el arte y queda fijado para siempre en los
cuadros de Bernaldo de Quirds, como ha quedado Martin Fierro

en la literatura..."3.

Numerosos y variados fueron los temas abarcados por
Quirds en sus obras gauchescas. Entre ellos hemos de destacar
especialmente dos lienzos en los que el artista narrd
historias de peculiar dramatismo y a los que tituld "Y vamos

vieja !" (1923) y "Los degolladores” (1926).

En el primero de ellos relatd Quirds el obligado exilio

de una pareja de ancianos tras ser despojados de sus tierras,

*3_ IBARGUREN (1948), p. 37.
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ante la necesidad del gobierno de dar cabida a una de las
tantas familias que 1llegd a la Argentina a fines del siglo
pasado en busca de un lugar donde radicarse y trabajar. En el
centro de la composicidén se ve al anciano, cuyo tristisimo
semblante es el reflejo de la resignacidén. Rodeado por su
caballo y otras pocas pertenencias, el hombre parece decirle

a su compafiera "y... vamos vieja”.

Mas tragico ain fue el testimonio que origind la segunda
de las obras citadas. En cierta ocasidn Quirds debid
pernoctar en un paraje cercano a la ciudad entrerriana de
Villaguay. Entrada ya la noche, se dirigidé a la fonda del
lugar con la intencidén de cenar. La duefia de la posada
intentd disuadirle de su propdsito comentandole que pronto
llegaria un tal Miranda, quien acostumbraba a tratar mal a

los forasteros.

Al presentarse alli el tal Miranda, Quirds le invitd a
comer en su mesa y a compartir algunas copas. Ya en estado de
embriaguez, Miranda le contd patéticas historias,
impresionandole al pintor el hecho de que le confesara haber

servido a las Ordenes de un coronel llamado Benavidez, el

cual ajusticiaba a sus victimas degollandolas. La descripcidn

de tan dramaticas vivencias, inspir® a Quirds para la
realizacidén de "Los Degolladores” (£ig.158) Miranda le relatd
el momento en el que, al acercarse a una de las victimas, "vi
que el cabo le pegaba un chirlo con la hoja del cuchillo en
la cara, de modo que al levantar la cabeza, 1lo hincdé con el
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fierro bajo la oreja, rajandole el cuello de lado a lado"*:.

Al decir de Lozano Moujdn ”"Los degolladores" representd
"la nota siniestra” de la serie. "En ese cuadro tétrico,
figura, cielo y demds, todo es sanguineo; hasta en el primer
plano donde han sido colocadas las prendas de plata
despojadas a los prisioneros, domina la nota roja de un
poncho”. Definid a la escena como "digna de Goya"?*. El1 citado
critico y escritor afirmd asimismo que Quirds, "en forma mis
objetiva que Figari, encaré el tema del gaucho, del gaucho

del litoral tan diferente del de tierra adentro”.

En varios de los cuadros de Quirds, Lozano Moujan tendid
a ver el influjo de grandes maestros europeos, como en la
citada relacién de "Los degolladores” con Goya. Tratd de
"adolescente de corte murillesco” al personaje de "Tunas y
lechiguanas” (1924) y compard a la composicién de "El Juez
federado” (1927) con las de Van Dyck y a "EI curandero”

(1926) con las de Franz Hals?¢.

**. GUTIERREZ ZALDIVAR (1991), p. 176.

2. LOZANO MOUJAN (1928), pp. 64-65. Puede sefialarse como

antecedente de "Los degolladores”, por su dramatismo, al cuadro
"Un duelo entre gauchos" presentado por Numa Ayrinhac en el Saldn
de la Sociedad de los Artistas Franceses en Paris, en 1913
(Repr.: La Ilustracidén Artistica, Barcelona, t. XXXII, N° 1.652,
25 de agosto de 1913, p. 560). Ayrinhac fue, algunas décadas
después, retratista del General Juan Domingo Perdn y de su esposa
Eva Duarte, y primer maestro de dibujo de quien fue uno de los
marinistas mas destacados del arte de los argentinos, Oscar Vaz.

2¢. Ibidem., pp. 60 y 69-70.
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A estas semejanzas podemos agregar las existentes entre

"El carnicero” (1924) y algunos cuadros de Rembrandt. "Lanzas
Yy guitarras” (1925), el lienzo de mayores dimensiones de la
serie (f£ig.159), recuerda también al holandés y a su cuadro
"Ronda nocturna”, aungque se aprecia con claridad que Quirds
se inspird en "Las lanzas” de su admirado Veldzquez, tal como
también se encargdé de sefilalar el decano del cuerpo
diplomatico acreditado en Gran Bretafia, el Marqués de Merry
del Val, con motivo de la presentacidén de Quirds en la Tate

Gallery de Londres en 1931.

La historia que se narra en "Lanzas y guitarras" es la
de un "blanco" que tuvo la osadia de detenerse una noche en
una pulperia, habitual centro de reunidén de los "rojos". Este
tipo de actitudes solia pagarse con la muerte, pero en este
caso el unitario, por su valentia al presentarse en reducto
enemigo sin mas armas que su guitarra, se gand el respeto de
los federales. Estos, considerando que hubiese sido injusto
un duelo a lanzas en el cual el "blanco" llevaba todas las de

perder, le desafiaron a una payada.

Una de las constantes en la realizacidn de "Los Gauchos”
fue la utilizacidn de modelos, ataviados con indumentarias de
época. En los dorsos de la mayoria de las pinturas pueden
leerse, escritos por Quirds, los nombres de quienes posaron
para la realizacidn de las mismas, a los que acompafian
pequefias lineas verticales indicando la cantidad de veces que
lo hicieron. Este sistema de contabilidad sirvidé al pintor

291



"Lanzas y guitarras”" (fig.159), representacidén de un duelo
criollo a dos guitarras, homenaje de Quirls a "Las Lanzas” de
su admirado Veldzquez. La exposicidén de "Los Gauchos” en
Madrid, en 1929, contd con la presencia de Alfonso XITIT,
quien aparece en la fotografia junto al pintor argentino

(fig.160) .



Hacia finales de 1los afios cuarenta y principios de 1los
cincuenta, un maduro Quirds retomd la pintura de escenas
costumbristas; ejemplo de ello es este 7"Quijote entre 1los
gauchos” (fig.161) ejecutado en 1954.
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para pagar a sus modelos, una costumbre que tenia su

antecedente en "Carrera de sortijas en dia patrio”, de 1910.

El 17 de agosto de 1928, en la Asociacién Amigos del
Arte, Quirds inaugurd la exposicidn titulada "Los Gauchos
(1850-1870)", la cual se convirtid en el acontecimiento
cultural mds importante del afio en la Argentina. Su dltima
presentacidén en Buenos Aires habia sido "De mi taller a mi
Selva".en 1919, por lo que hacia nueve afios que el piblico
portefio no gozaba de una muestra del artista entrerriano. Su
proxima individual en la Capital habria de llevarse a cabo
recién en octubre de 1936, también en Amigos del Arte, con 60

obras realizadas en Estados Unidos y Canada.

La presentacidn de "Los Gauchos” provocd 1los mas
elogiosos comentarios por parte de la prensa especializada.
A falta de una exposicidén de Fader durante ese afio, Quiréds
fue convertido en bandera del "arte nacional" debido al
"argentinismo” de sus obras. El literato Leopoldo Lugones
declard durante el homenaje con que el artista fue agasajado
en el Teatro Cervantes de Buenos Aires el 9 de septiembre,
que era el deseo de muchos "que los veintitantos cuadros de

la obra actual de Quirés queden juntos en el pais y lo

seflalaremos como un gran acto del gobierno... Asi lo deseamos
para tener algo que mostrar a los extrafos... A despecho de
tanta necesidad internacional con que intentan

descaracterizarnos los ideblogos, para transformar el pais en
un baldio de las razas, tendremos que ir templando,
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purificando y puliendo a la patria en si misma... grande y
luminoso amigo, la gloria es tuya, porque supiste ganarla.

Sepa la Nacién reconocerla conforme a su merecimiento"’.

Entre 1929 y 1933 la serie de "Los Gauchos" fue expuesta
en importantes centros artisticos de Europa y de los Estados
Unidos. En 1929 fue exhibida en el Real Circulo de Bellas
Artes de Madrid -muestra a la que asistid® Alfonso XIII
(fig.160)- y en el Real Circulo Ecuestre de Barcelona; en
1930 en las salas de la Asociacién de Escuelas Nacionales
para pintores libres e independientes de Berlin; en 1931 en
la National Gallery, Milbank (Tate Gallery) de Londres y en
el Museo "Jeu de Paume” de Paris. En el transcurso de esta
Gltima André Maurois y Camille Mauclair publicaron amplios

analisis sobre las obras del entrerriano.

En cuanto a la realizada en la Tate Gallery londinense
en enero de 1931, y para ilustrar la importancia histdérica de
ella, acotemos que fue la de Quirds la primera exposicidn que
realizdé alli un artista iberoamericano. Precedida por una
muestra de escultura y pintura yugoslava, fue seguida por las
exposiciones "Turner's early oil-paintings” y "0il paintings.
Camille Pissarro”. La pintura iberoamericana volveria a tener
presencia alli muchos afios después, entre marzo y abril de

1953 con una exhibicidn de artistas mexicanos compuesta por

*7. "La demostracidn de anoche en honor del pintor argentino
Cesadreo Bernaldo de Quirds". La Prensa, Buenos Aires, 10 de
septiembre de 1928.
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1243 obras, y al afio siguiente con la muestra "Masterpieces

from the Sao Paulo Museum of Art" que reunid 79 trabajos?®.

A las muestras europeas de Quirds les sucedieron las de
la Hispanic Society de Nueva York y el Museo de la Legidn de
Honor de San Francisco en 1932, y las de la National Gallery
of Art de Washington y el Museo de Bellas Artes de Boston al

afio siguiente.

En la exposicidn de ”"Los Gauchos” inaugurada en Madrid
el 24 de mayo de 1929, el prdlogo del catdlogo quedd a cargo
de Ricardo Rojas?®, quien realizd algunas reflexiones respecto
de lé evolucidén de las artes plasticas argentinas. ”"La
pintura en el Rio de la Plata, como las otras artes aqui y en
el resto de América -dijo Rojas-, no tiene antiguas raices
locales, o, mejor dicho, sbélo nos da en su pasado pProcesos
que bruscamente se cortan, sin sucederse como expresiodn

organica de una sola tradicidén espiritual”.

Refiriéndose al ambiente artistico argentino luego de la
Exposicién Internacional del Centenario, el autor de "La
Restauracibén Nacionalista” destacd el nacimiento en esos afios

del anhelo, por parte de los artistas jdvenes, de lograr una

¢, Los datos fueron extraidos de "The Tate Catalogues.
1912-1977", compilacidn inconclusa realizada por Naomie Kremer
y que pudimos consultar en la Tate Gallery Library, Millbank, de
Londres.

2% Ver ROJAS (1929).
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expresidn estética nacional. "Tal es la atmbésfera en que se
ha formado la personalidad de Quirds, cuyo talento no halléd
en su patria una vigorosa tradicién pictérica que continuar
o rectificar... pero cuyo esfuerzo creador debib6 aplacarse a
estudiar como discipulo la pintura de Europa y luego a
emanciparse de ella como maestro, para hallar en si mismo. . .
los profundos raudales de la propia personalidad, que en
casos tales se confunde con la personalidad de todo un

pueblo”.

"pPara ser el intérprete de su raza, se anegb en la luz
de su paisaje y en la sangre de su pueblo, encontrando en
ellos la gama violenta de su paleta y el ritmo vital de su
composicidén. Hijo de espafdoles, su abolengo explica lo que
hay de espafiol en su pintura. Nacido en la provincia de Entre
Rios, en cuyas estancias hoy vive y pinta, su terrufio explica

lo que hay de popular en sus asuntos”.

"Durante los uUltimos veinte afios los argentinos hemos
elaborado una filosofia de nuestra evolucidén nacional, y yo
he llamado "Eurindia" a la clave de esa doctrina... Eurindia
quiere decir fusibén de lo europeo y de lo indigena, pues son
europeas las formas de nuestra civilizacidn, pero es indigena
la sustancia de nuestro ser colectivo... la filosofia de

"Eurindia” halla plena realizacidén estética en su pintura’.

El artista que completaba, al decir de Ricardo Rojas, la
"trilogia eurindica” junto al paisajista Fernando Fader y a
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Quirds, fue el pintor Jorge Bermidez, cuyos primeros estudios
fueron realizados en la Academia de Bellas Artes en calidad
de discipulo de Ernesto De la Carcova. En 1909 Bermidez
obtuvo una beca para realizar estudios en Roma y Paris, la
misma que le habia sido denegada anteriormente al pretender
hacerlo en Espafia al no estar aun esto bien visto por 1la
dirigencia de la Comisién de Bellas Artes. No obstante,
estando ya en Europa, viajd al pais ibérico donde conocid a
Ignacio Zuloaga; el artista wvasco habria de influir

decisivamente en su pintura.

En 1913 Bermidez regresd al pals obteniendc en ese arfio
el Premio Adquisicidén del Saldn Nacional. En 1914 se trasladd
desde Buenos Aires hacia el noroeste argentino, regidn en la
que mejor se habian conservado los testimonios del pasado
colonial hispénico. Visitd las provincias de Tucuman, Salta
y Jujuy, y radicéndose finalmente en Catamarca donde concretd
sus obras mas relevantes. El sello personal de Zuloaga, quien
le habia instado a retornar a la Argentina para pintar sus
tipos humanos y costumbres, quedd grabado en varios de sus
cuadros como por ejemplo "El chico del huaco” (fig.162),
"Gallero viejo", "Capataz de campo”, "El promesante”, "FEl
pastorcito”, "El chango membrillero”, etc.; también se ha

signado a Bermidez como un buen retratista de mujeres.

Al referirse a su obra, Ricardo Rojas destacd que "entre
varias escuelas nacionales prefiridé la espafiola, con segura
intuicibén racial... Bermidez no niega a SuS primeros
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Los habitos y los hombres del noroeste argentino fueron los
motivos pictdéricos mas abordados por Jorge Bermidez. Entre

ellos destacaron dos muy similares, ngp] nifdo del huaco”
(fig.162) y "El adolescente” (fig.163), presentado en el X

Salén Nacional en 1920.
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maestros, pero se ha emancipado de ellos. Llegb a los Andes
como un forastero curioso; alli, el amor lo convirtid en un
hombre del lugar; y vuelve a los Andes convertido en el
pintor de la raza ...Lo he llamado el pintor de la raza; y
asi como en nuestros pueblos del norte, donde perduran las
mas antiguas tradiciones de nuestra historia, subsisten
elementos de filiacibén espafiola y de filiacién indigena,
sutilmente fundidos, asi también se funden en las telas de
Bermidez, rasgos del gran arte espafiol y del rudimentario

arte indigena, caracterizando su originalidad”®.

Los reflejos de la trayectoria nortefla de Jorge Bermidez
fueron sus dos muestras individuales en Buenos Aires, la
primera en el Saldén Miller en 1919, en la que presentd seis
retratos, seis paisajes y doce cuadros de composicidn con
tipos y escenas regionales, y la segunda en Witcomb en 1923.
Al decir de Lozano Moujén, "ambas exposiciones constituyeron
los conjuntos mas importantes de figura que hasta entonces

enseflara un artista argentino"*.

o i
7%:'\ C) i
| a W1\ |
Carlos Muzzio Sdenz Pefia, quien \resefid la primera de |
i RS )

_ \. o 30
esas exposiciones en Plus Ultra, destac¢d que Bermudez habiies

o™

"logrado identificarse con esos seres”\que eran el motivo

central de sus pinturas. Una vez mads el tema de la

3. ROJAS, Ricardo. "La obra de Jorge Bermidez". En
Exposicibébn Jorge Bermidez, Saldn Witcomb, Buenos Aires, 8 al 15
de septiembre de 1923, pp. 3 y 8-9.

31 LOZANO MOUJAN (1928), pp. 87-88.
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"identificacidén" del artista con sus personajes vuelve
referencia ineludible en el andlisis de la obra ¢
costumbristas, como antes lo habian sido Ripamonte y O

o como lo era, en la rama del paisaje, Fernando Fader.

"Los tipos que pinta Bermidez -agregd en la oc
Muzzio Saenz Pefla-, aparecen, casi siempre, quiet
pensativos. Una melancolia serena, apacible, flota sobre
almas, vela con sus cendales grises, ese espiritu que
inquietudes del siglo no han logrado apartar del ser
polvoriento por donde vienen marchando a través de
edades..."?. Se recurre nuevamente, pues, a la dicot
campo-ciudad, haciéndose referencia a la quietud de tii
adentro que la evolucidén y el hacinamiento de la gran cit

no habian logrado perturbar.

Esta caracteristica habia sido planteada también en
marco de la cultura peruana por el profesor Luis Valcarc
quien seflalaba la divisidén de dos alternativas: "Cu.
representa la cultura madre, la heredada de 1los 1inc
milenarios. Lima es el anhelo de adaptacidén a la culti

europea. .. "?.

El critico espafiol José Lopez Jiménez, mas conocido pt

32 MUZZIO SAENZ PENA, Carlos. "Nuestros pintores. Jorge

Bermudez". Plus Ultra, Buenos Aires, julio de 1919.

**. TAMAYO HERRERA (1981), p. 106.
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su seuddénimo Bernardino de Pantorba, a principios de los afios
veinte y durante un viaje a Buenos Aires, se puso en contacto
con la pintura argentina, dando espacio entre sus escritos a
las manifestaciones de los costumbristas. La obra de
Bermidez, Quirds, Emilio Centuridn -de quien destacd haber
seguido el ejemplo del primero de dirigirse a una de 1las
provincias del interior- y la de otros artistas fueron
resefladas en las paginas de la Gaceta de Bellas Artes, una de
las revistas madrileflas que mas espacio dedicd al arte de los

argentinos en ese tiempo.

Respecto del asunto en cuestidn, considerd Bernardino de
Pantorba que 1lo "mejor para un pintor argentino” era
dedicarse a reflexionar sobre las costumbres y los tipos
criollos. "Seria conveniente que los pintores argentinos se
apartaran, siquiera por poco tiempo, de ese Buenos Aires
tumultuoso, que carece de sabor nacional, y, en vez de pintar
cosas espanolas, italianas y francesas (algunos hay, como
dice Rusifiol, que pintan el Sena desde el Plata), se
dedicaran a fijar en sus telas los paisajes y los tipos que

caracterizan a la joven Republica™*.

El escritor espafiol hizo causa comin con la escuela
"nacionalista" hablando de la ausencia de "sabor nacional" en

la cosmopolita Buenos Aires, y haciendo hincapié en 1la

**. BERNARDINO DE PANTORBA. "Artistas argentinos. Jorge
Bermidez". Gaceta de Bellas Artes, Madrid, afio XIII, N° 194, 15
de junio de 1922, p. 7.
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necesidad de que los artistas argentinos abandonasen 1los
motivos espafioles, especialmente las figuras de "manolas" tan
en boga en la Argentina debido a la gran aceptacidn de tales
motivos en el mercado, y que habian sido impuestos afio tras
afio por las exposiciones organizadas en Buenos Aires por

Artal, Pinelo o los hermanos Bou.

Tras exponer Jorge Bermidez en 1923, muestra inaugurada
por el presidente de la Nacidén Marcelo T. de Alvear, Fernan
Félix de Amador expresd en Plus Ultra que en adelante se
podria "considerar a Jorge Bermidez como un grande pintor
nacional”. Esa exposicién, agregd, "adquiere una importancia
simbélica, en esta hora de necesarias definiciones, en que
los pueblos, desean, como reaccién natural contra la
disolvencia creciente de la Cosmépolis, fijar un punto de
partida y delinear un perfil preciso para la imagen de su

Patria™>®.

Asi como Fader enfermd de tuberculosis debiendo
trasladarse desde Buenos Aires a Cbrdoba, Bermidez contrajo
en el norte el paludismo, agravandose su salud de tal manera
que se vio practicamente obligado a abandonar aquella regidn.
En 1924, nombrado por Alvear como cdnsul argentino en
Granada, el artista partidé hacia Espafia donde los tipos

criollos dejaron paso a las damas andaluzas. En Granada

35 AMADOR, Fernan Félix de. "Jorge Bermidez". Plus Ultra,

Buenos Aires, septiembre de 1923.
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frecuentd el taller de Gabriel Morcillo, artista al que
organizd una exposicidén en Buenos Aires en mayo de 1926.
Mientras esta se estaba desarrollando en la capital

argentina, Bermidez fallecid en la ciudad de la Alhambra.

El mensaje artistico de Bermidez, a pesar de su
desaparicidén, se mantuvo vivo. Hubo pintores que siguieron la
senda que éste habia marcado y que se trasladaron al Noroeste
argentino para inspirarse en sus paisajes y costumbres.
Podemos citar a Cleto Ciocchini, recordado en la
historiografia del arte argentino como eximio marinista,
quien en el tiempo de sus primeros pasos en el arte se
dirigié a Catamarca junto al tucumano Alfredo Gramajo

Gutiérrez pintando motivos de aquella provincia.

En "Mujer de Catamarca”, uno de los cuadros de la
produccién de Ciocchini, puede apreciarse el influjo de
Bermidez?®, siendo, no obstante, su obra mas recordada de esta
etapa, la titulada "Jugando al truco” -tema que también habia
abordado Pio Collivadino-, enorme lienzo en el que aparecen
cinco figuras, un vasco, un andaluz, un italiano y dos

criollos, cada uno caracterizado hasta el minimo detalle’.

3¢ Ciocchini declard que uno de sus "primeros amores" fue
Zuloaga, aunque luego, al abordar los temas marinistas, su
pintura se acercé mds a Sorolla. Cfr.: SOLARI, Juan Antonio.
"Cleto Ciocchini, "el Sorolla de América"". La Prensa, Buenos
Aires, 19 de junio de 1976.

o CORREA, Carmen. "La cabeza blanca, las manos
talentosas". Gente, Buenos Aires, noviembre de 1971.
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Ya en los afios treinta, Francisco Ramoneda, seguidor
temdtico de Bermidez, realizd larga labor en la localidad de
Humahuaca, provincia de Jujuy, habiéndose radicado alli desde
1933. Ramoneda fue autor de obras como "Changuito de 1las
uvas” -que nos recuerda a "EI nifio del huaco” de Bermidez y
a "Tunas y Lechiguanas” de Quirbés-, "El Aconquija” y
numerosos paisajes de la regidn incluidos algunos ejecutados

en Potosi.

También siguidé la linea costumbrista de Bermidez Juan
Carlos Duréan, formado junto al espafiol Antonio Ortiz Echaglie.
De los que trabajaron en el noroeste argentino en los afos
cuarenta citaremos también a Ernesto Scotti’®, Rodrigo Bonome
-autor de varios paisajes en Jujuy y Catamarca-, Adolfo
Montero, Aurelio Victor Cincioni -quien realizd una
exposicién de sus cuadros, realizados en Cordoba y en el
Noroeste, en octubre de 1944 en las salas de Witcomb- y el
ilustrador Luis Macaya, quien luego de un tiempo en Humahuaca
se dirigid al Nordeste pintando vistas de las ciudades de
Posadas (Misiones) y de Corrientes, capital de la provincia
homénima, con sus casas coloniales y tipos humanos. Se
menciond alguna vez el deseo de Cesdreo Bernaldo de Quirds de

realizar obra pictdrica en el noroeste argentino, proyecto

3 n__ .Un dia, hace cuatro afios, anhelando vivamente nuevos
horizontes para su trabajo, "se fue a la montafda”, a Salta, a
buscar la convivencia de los hombres simples y el sabor de la
vida primitiva". (BALLESTEROS, Anselmo. "Pintores argentinos.
Ernesto Scotti". Atl&ntida, Buenos Aires, noviembre de 1944, p.
42) .
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nunca llevado a cabo.

A pesar de los aflos transcurridos desde la década del
veinte, afios en que el paisaje y el costumbrismo se
impusieron como arte oficial en la Argentina, sostenido por
innumerables cultores alineados detrads de Fader, Quirds,
Bermidez y otros importantes artistas del momento, alGn a
mediados de siglo podemos encontrar pintores que sintieron y
adoptaron como propias las ideas que habian estado en boga en

aquel tiempo.

"Conocer 1lo nuestro", "pintar 1lo nuestro", "hacer
pintura argentina" -entendido esto como representar nuestros
paisajes y costumbres- siguid marcando a fuego el espiritu de
una larga serie de artistas, mas alla de los nuevos canones
artisticos que se fueron imponiendo en 1la Argentina
especialmente a partir de los afios treinta. Carlos Foglia -
autor en 1961 de una recordada monografia, cargada de
anécdotas, tal como era su costumbre, sobre Quirds- desde las
paginas de EI Hogar, Anselmo Ballesteros en la revista
Atldntida y las notas de otra publicacidn, Histonium, se
encargaron, entre otros, de mantener viva la llama de la

corriente "nacionalista" en los aflos cuarenta y cincuenta.

El costumbrismo, asi como el indigenismo, se manifestd
también en la escultura argentina. Quiza el mayor
representante haya sido Luis Perlotti, autor de obras como
"Sulcapuma”, retrato indigena que fue exhibido en 1la
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exposicidén de artistas argentinos que se presentd en Madrid
a principios de 1926°°. En los Salones Nacionales realizados
en Buenos Aires podemos seflalar obras como la ”"India vieja”
que Castro Chloé presentd en 1915, "El alma del quebracho” de
Rafael Delgado Castro de 1916, "Abuela quichua” del mismo
autor exhibida en 1918*° y "Araucano”, bronce que el citado

Perlotti presentd en 1919.

4.3. Algunas expresiones del costumbrismo en la pintura

iberoamericana.

En el continente americano, la pintura de costumbres,
diferenciada del indigenismo, gozd de distintas
manifestaciones en mayores o menores dosis respecto de 1lo
producido en la Argentina. En el Uruguay la rama nacionalista
fue denominada por Gabriel Peluffo como ”"nativismo”. No
obstante ser Pedro Figari (figs.164-165) el representante por
excelencia del género en el pais rioplatense, aun con su
particular visidn estética, otros pintores abordaron

tematicas costumbristas. Pedro Blanes Viale ejecutd en 1920

3. Esta escultura puede verse reproducida en "La exposicidn

de arte argentino en Madrid". Revista Hispanoamericana de
Ciencias, Letras y Artes, Madrid, afio V, N° 35, marzo de 1926,

Tk

40 Como hecho curioso, cabe sefialar que en el Saldn de 1918

Alberto Cullen, un nifio de siete afios de edad, presentd 1la
escultura titulada "Una pelea de elefantes”, apareciendo en el
catalogo una fotografia del autor modelando al natural, al lado
del elefante.

304



obras del

.165),

19
autor de escenas de

(E

"Necedad"
destacado

>

~ @D
~Nown
G o
o

164)

lat

R T
AT

ig

" (f

tiempo
uruguayo Pedro F

e
da colonial riop

i

"Fuera d
pintor

la v

)




"Procesion”

a ella pertenece

g

e r oy LS

= s

s

. ¥ -
. b A g
P e

M
e

3
/

ST

7
IR 5
-

Al igual que Pedro Figari, la artista francesa L&onie Matthis
realizd una gran tarea recreando escenas de la vida cotidiana

rioplatense durante el periodo colonial;
este estudio hecho a lapiz representando una

religiosa (fig.166).
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la obra titulada "Artigas en el Hervidero”. A pesar de ser
este un cuadro de historia, el artista colocd una nota
costumbrista en el margen inferior derecho, en el que aparece
un paisano, aislado del tema central y del momento histdrico
que se representa, cebando el mate que acaba de calentar en

el fuego.

El de Pedro Figari fue un caso atipico en la pintura
desarrollada en ambas margenes del Plata. Abogado de
profesidn, dedicdse a ella con esmero, alternando sus labores
juridicas a un progresivo interés por las artes plasticas y
por la educacidn artistica en el Uruguay. En este sentido fue
revelador su libro publicado en 1912, "Arte, estética,
ideal”, y su labor posterior, a partir de 1915 y hasta 1917,
como educador y Director de la Escuela Nacional de Artes y

Oficios.

En ese afio abandond el cargo para dedicarse de lleno a
su labor pictdérica, la cual no habia podido abordar con la
asiduidad pretendida debido a las obligaciones educativas. En
1921, contando ya con sesenta afios de edad, realizd su
primera exposicidn individual, en el Saldn Miller de Buenos
Aires, la cual, no obstante su cardcter innovador, aln
incomprensible para el publico y cierto sector de la critica
argentinos, no fue rechazada. La causa de esta aceptacidn fue
probablemente el hecho de que el expositor era un prestigioso
abogado y un maestro de pintura reconocido en ambas orillas
del Plata.
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En ese mismo afio Pedro Figari se radicd en la capital
argentina junto a su hijo Juan Carlos Figari Castro,
arquitecto y pintor. En 1925 ambos se instalaron en Paris,
ciudad en la que Juan Carlos fallecid dos afios mas tarde.

Figari regresd a Montevideo en 1933.

Aunque algunos han querido asignar a los dos temas que
fueron leif-motiv de los cuadros de Figari, esto es la ciudad
colonial y los candombes, un mero cardcter de "medio"
utilizable para la intencidn final, los juegos cromdticos, es
indiscutible 1la intencidén de nacionalismo que el pintor
uruguayo persiguid, trasuntada a través de variados escritos
y plasmada en sus pinturas. "Lo que yo quisiera seria llegar
a despertar una conciencia patria” escribid en 1932 a Eduardo
de Salterain y Herrera, dejando expuesta con total claridad

su intencién.

Dentro de sus pensamientos como "nacionalista", Pedro
Figari se empefi® en desentrafiar el factor psicoldgico de los
personajes del pasado, ”"el mundo de la libertad del hombre
expresada en clave americana” al decir de Anastasia, y no
como en el caso de Quirds por citar un sdlo ejemplo, en el
que ademas de este factor se manifestd un interés de cronista
interesado por representar con la mayor fidelidad posible la
indumentaria y otros elementos accesorios. Tampoco realizd
investigaciones histdéricas como si lo hizo Léonie Matthis
para representar el mundo colonial rioplatense y el pasado
decimondénico més reciente.
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Anastasia dijo también de Figari que "sus dotes de
pintor, que no eran excepcionales, se hicieron excepcionales
por obra de la maduracién de su conciencia en el giro audaz
hacia lo negro y lo criollo. Al ser identificados y unidos,
en su lenguaje pldstico, creé un modelo de transculturacién.
Figari los identifica, los une. Al integrarlos, en l1os mismos
paisajes campesinos, en los mismos ambientes urbanos... 1los
asimilé como pueblo en un solo contexto... En la tierra de la
esclavitud crece la humanidad de la libertad. En la tierra de
las desigualdades crece la humanidad de la equidad”*'. En tal
sentido tuvo seguidores en su pailis como Jaime Solé Estera
cuyas obras tendieron a la representacidn de los candombes y

la vida de los negros.

Para el critico argentino José Maria Lozano Moujan
"pedro Figari es uno de los pocos americanos que han sabido
crear un arte singular”. Fue su propdsito el de contar la
vida y las costumbres de antafio en el Rio de la Plata,
especialmente en la época de Rosas y en la que siguid a esta,
"de alli que podamos llamar a Pedro Figari el pintor del Rio

de la Plata y de las pampas”.

"Con frecuencia he oido decir que la falta de precisién
en ciertos detalles, hace que los 6leos de Figari no puedan
ser considerados como documentos... Quién desee saber cudntos

botones tenian los uniformes del general X o de los soldados

‘1 ANASTASIA (1975), p. 241.
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de Rosas u Oribe, debe recurrir a los museos histbricos que
para eso estdn. Pero quien quiera saber por ejemplo, lo que
fueron los generalotes guarangos, mandones y semi gauchos con
pretensiones de grandes seflores, o apreciar la elegancia y
gracia de nuestras abuelas, asi como también... los cuadros
de familia desbordantes de intimidad, las fiestas
aristocraticas llenas de distincibén o las escenas callejeras,
bailes camperos, etc., encontrard en la obra de este pintor,

el documento que se lo dird como ninguno"**.

Marta Traba, autora de uno de los primeros y escasos
estudios existentes sobre la pintura latinocamericana en su
conjunto, catalogdé a Figari como el "dnico caso, dentro de
los prolegémenos de la pintura contempordnea, de continuidad
con los brotes aislados de pintura primitiva o ingenua que
alegran el insoportable desierto de la pintura en el siglo
XIX. Dotado del mismo espiritu irénico, de igual desprecio
por los convencionalismos académicos, de idéntica limpidez
para reducir el mundo a dos dimensiones, Figari revividé en
sus cuadros una Colonia imaginaria cuyo asombroso encanto,
sin embargo, se reducia de antemano a la existencia efimera

de sus propios cuadros"*:.

Figari habia manifestado en sus principios, también, una

inclinacidén hacia dos pintores espafioles, Hermenegildo

2 LOZANO MOUJAN (1928), pp. 181-185.

3 TRABA (1961), pp. 16-17.
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Anglada Camarasa, de quien habia visto las obras presentadas
en la Exposicidén Internacional del Centenario en Buenos Aires
en 1910 y en la muestra que realizd en Montevideo en 1917, y
Joaquin Mir, quien habia expuesto en la capital uruguaya en

19313 .

Su paleta tenia asimismo resabios de su compatriota
Camilo Barletta, artista que habia sido marcado por la
pintura francesa y que inculcd en Figari un sentimiento de
libertad artistica. La estética de éste tuvo resistencias en
la sociedad montevideana "por sus referencias al negro y al
primitivismo tosco de sus protagonistas” que "no avenia con
la imagen '"civilizada” que la burguesia y las elites
politicas (en su mayoria descendientes de clase media y
antiguo patriciado) hubieran preferido para ver representada

su "tradicién"m*,

Por Ultimo, podemos seflalar que también en Brasil
encontramos muestras de pintura costumbrista en las que se
aprecia como motivos centrales al indio y al negro, abolida
ya la esclavitud de éste. Como representantes del género
podemos citar, a principios del siglo XX, a Lucilio de

Albuquerque®*®* y a Modesto Brocos. En Rodolfo de Amoedo

*_ PELUFFO (1988), fasc. VI, p. 107.

%%, Lucilio y Georgina de Albugquerque expusieron en Buenos

Aires en 1921 marcando una continuacidén de la relacidn artistica
entre Brasil y la Argentina que, ideada por el escritor brasilefio
Cyro de Acevedo, habia tenido su inicio a mediados de 1919 cuando
Antonio Alice expuso en Witcomb 33 obras en una exposicidn
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observamos al indio en una imagen idealizada, y en Almeida
Junior se refleja el mestizo o caipira brasilefio realizando
sus trabajos. De este autor posee numerosas obras el Museo de

Bellas Artes de San Pablo.

4.4, El indigenismo, expresion singular del arte

iberoamericano.

Durante la primera mitad del siglo XX, el indigenismo se
impuso como el principal discurso cultural en aquellos paises
de Iberoamérica donde las comunidades nativas forman la
mayoria de la poblacidén. En el caso de la Argentina, 1la
figura del gaucho y la de los tipos nativos del noroeste,
cuya presencia en la pintura hemos venido desarrollando a lo
largo del capitulo, tuvieron la preponderancia que alcanzd la
figura del indio en el arte de los paises que gozaron de una
mayor - tradicidén indigena. No obstante hubo artistas
argentinos, en especial Alfredo Guido, que se volcaron al
indigenismo, basandose mas en una representacidn
decorativista que en una postura, como fue el caso de 1los

mexicanos, de denuncia social.

individual titulada "De la Argentina al Brasil”. En lo que
respecta a artistas argentinos que expusieron en Brasil podemos
nombrar a Cesareo Bernaldo de Quirds y a Benito Quinquela Martin
quienes lo hicieron en 1921.
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Al decir de Cossio del Pomar*®, con la Revolucidn
Mexicana en 1910 nacid el arte "indoamericano”. Mientras en
el PerG el aprista Haya de la Torre habldé de
"Indoamericanismo®, vocablo integral legitimado por 1la
unidad, o la tendencia hacia la unidad espiritual del
continente, en la Argentina el escritor Ricardo Rojas cred el
término "Eurindia®, conjuncidén de dos elementos: el indigena

y el europeo.

Si al "indoamericanismo” debe considerdrselo producto de
la Revolucidn y a México el foco irradiador del mismo, habria
que dilucidar cuales son sus semejanzas con el "indigenismo”,
fendmeno similar y que alcanzd en el Perli una presencia aun
mas dominante que en México. Asi como en este pais el
movimiento tomd relacidn directa con el quehacer politico, el
peruano se manifestd como mds apolitico y esteticista. No
debe olvidarse al hacerse el balance que hacia 1915 la
poblacidén total mexicana rondaba los dieciséis millones de

habitantes de los cuales la mitad eran indigenas®’.

Al decir de Jorge Falcdn*®, "la pintura mexicana
moderna... surge o nace ambientada por la insurreccidén "por
la tierra y la libertad”, por la revolucibén agrarista-

constitucional... En Perid no hay ningin hecho social similar

#¢. COSSIO DEL POMAR (1939).
*7. MAJLUF (1993).
*®. En: INSTITUTO SABOGAL DE ARTE (1986), p. 31.
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del pueblo, y por ende el arte y la literatura no tienen en
qué apoyarse internamente para saltar... la lucha social mas
amplia e intensa es en Perd limitada, en espacio a la capital
y en objetivos a conseguir el reconocimiento estatal de la
jornada de ocho horas de trabajo y contra el aumento del

costo de vida...".

Por su parte, Natalia Majluf afirmdé que "en México la
idea de la Revolucién tuvo la misién de concretar el ideal
nacionalista. En el Perid, el paisaje fue considerado como el
elemento que forjaria la nacién. Fruto del mds exacerbado
determinismo geografico, el telurismo tuvo en toda la regidn
andina, desde Ecuador hasta Bolivia e incluso en Argentina,
la importancia discursiva que tuvo la nocién de la Revolucidn
para el arte mexicano... El paisaje rara vez existe s6lo como
espectdculo natural: es el molde que genera hombres y
culturas. El paisaje indigenista estd siempre marcado por la
arquitectura de las ciudades serranas, los andenes de sus

montafas, los habitantes de sus pueblos...

El paisaje -prosiguid- no sélo no correspondia a la
intencién diddctica de gran parte del arte mexicano, sino que
ademds negaba las posibilidades de una efectiva denuncia
social..."®. Es quizd por esto por lo que en México el
paisaje tuvo proporcionalmente menos cultores que la figura.

Podemos sin embargo encontrar excepciones de notable

4% MAJLUF (1993).
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importancia como José Maria Velasco y Gerardo Murillo, mas
conocido como Dr. Atl, cuya tarea en pro de la Revolucidn se
manifestd mds a través de sus escritos que de sus paisajes,
alin cuando estos estuvieron marcados por el desgarramiento
producido por las tormentas; como muestra basta recordar la
serie de los volcanes, por la que llegd a reconocerse a Dr.

Atl como un "gran vulcandélogo”.

En el Perd la figura por excelencia del indigenismo fue
José Sabogal (fig.167). La importancia de Sabogal, al decir
de Majluf, consistid® sobre todo en haber introducido el
regionalismo cuzquefio en Lima. Luego de una larga estadia en
el extranjero, Sabogal 1llegd al PerG proveniente de 1la
Argentina. Junto al pintor Jorge Bermidez habia pintado
paisajes y escenas de la vida popular en Tilcara, en 1las
serranias de la provincia de Jujuy. Participd Sabogal del
movimiento costumbrista argentino y arribd al Cuzco en un
momento de plena efervescencia indigenista. En la capital
incaica pinté 1los cuadros que integraron su primera
exposicidén limefia en 1919. Con este artista el movimiento
regionalista del Cuzco bajd de los Andes, perdid su caracter

regional y se convirtid en movimiento nacional®’.

La autora destacd pues el contacto de Sabogal con el
costumbrismo argentino -aunque ella hablo no de

"costumbrismo” sino de "regionalismo”-. En apartados

*¢. Ibidem.
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En la pintura "indigenista" peruana, José Sabogal se manifestd como el artista de mayor
importancia. Tras residir durante algunos aflos en la Argentina y habiéndose contactado
en Tilcara (Jujuy) con Jorge Bermidez, Sabogal regresdé a su pals iniciando una
recuperacién iconogrdfica de los motivos cuzquefios; de 1925 data este "Indio con chullo’
(fig.167) perteneciente a la coleccidén del Banco de Crédito del Perd. En la Argentina,
el pintor Emilio Centuridn se interesd por las temdticas consagradas por el peruano COmo
lo demuestra su lienzo titulado "Cuzquefios” (£ig.168).
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anteriores hemos destacado la importancia que habia comenzado
a tomar la pintura costumbrista en nuestro pais, sobre todo
a partir de la Exposicidn del Centenario de 1910. Sabogal
permanecidé en la Argentina desde 1912 a 1918, es decir
durante una época de auge de esta temdtica, avalada

oficialmente a través del reglamento del Saldn Nacional.

Eran también afios en que estaba en apogeo, en Buenos
Aires, la pintura espafiola, especialmente la de dos de los
"triunfadores" de la Exposicidn de 1910, Anglada Camarasa y
Zuloaga. Si sumamos esto al antecedente de que, estando en
Roma, Sabogal habia acudido a perfeccionar sus dotes de
dibujante en la Academia Espafiola de Bellas Artes, y mas
adelante, como dijimos, entrd en relacidn en Jujuy con
Bermidez, ex-discipulo de Zuloaga, no extrafia en la estética
del peruano el influjo de 1los maestros espafioles,

especialmente del vasco.

Indudablemente, la obra de José Sabogal encajd
perfectamente en el modelo "eurindico” teorizado por Ricardo
Rojas, quien hablaba de una combinacidén, en la pintura
argentina, de técnicas europeas y emocidn americana en
nuestra pintura. De México podemos citar a Saturnino Herrén,
pintor en el que se aprecian tanto los influjos de Zuloaga -
lo mismo que en el arte de su compatriota Roberto Montenegro-
como los del decorativismo amanerado del granadino Gabriel

Morcillo.
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Cuando Sabogal realizd su exposicidn en la casa Brandes

de Lima en 1919, numerosos periddicos dedicaron espacio a
reseflar el acontecimiento. El discurso de la critica supo ser
similar al que se estaba acostumbrado en Buenos Aires. Se
habld en la ocasidén de "labor nacionalista”' y, al igual que
en la Argentina, de "identificacidén" del artista con sus
motivos: "por feliz inspiracién, ha buscado sus modelos en
nuestro propio ambiente y en nuestro mismo medio, porque como
verdadero amador de la belleza, sabe que ésta vive en el alma
de las cosas y que sbélo es necesario poseer la virtud de

entrar con ellas en comunién”*?.

Otro de los parametros entre los que se movieron los
artistas ligados a estas escuelas nacionales y americanistas,
fue el de afirmar y remarcar la independencia -generalmente
tematica ya que las filiaciones técnicas fueron a menudo
evidentes- con respecto a la etapa de propia formacidn en el
Viejo Continente. Si en la Argentina Fernando Fader, al
regresar a las cordilleras mendocinas tras sus afios de
estudio en Munich declard que alli, ante ese paisaje de su
tierra "se acabo toda mi ciencia pictérica” o el propio

Cesareo Bernaldo de Quirds dijo haber "sentido, luego de

51 "Notas de arte. La exposicidén Sabogal". La Prensa, Lima,

18 de julio de 1919.

52 CLOVIS (Luis VARELA Y ORBEGOSO). "Nota de arte. La

Exposicidén Sabogal". ElI Comercio, Lima, 5 de julio de 1919.
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tantos viajes por Europa, el llamado de su tierra"*, Sabogal
rememord que "no quise en mi presentacién de Lima, hacerlo
con los trillados y socorridos asuntos del Sena, ni con
doradas impresiones de Italia, ni con las crudeces del sol de
Espafia o de Africa. Mi intencién fue pintar el Perd y
acampando entre los primorosos muros del viejo Cusco

imperial. .. "*.

Luego de esta exposicién de 1919, limitada a motivos
cuzquefios, Sabogal, conocedor ya del sur peruano, decidid
emprender viaje hacia el norte, a la zona de su localidad
natal, Cajabamba. Producto de este periodo fueron los cuadros
expuestos en julio de 1921 en el Casino Espafiol de Lima. Tal
fue la importancia que tomd el indigenismo en el Perd con la
obra de Sabogal y quienes le siguieron que el movimiento

trascendid las fronteras.

En 1928, el artista retornd a Buenos Aires para
inaugurar una muestra de Pintura Peruana en las salas de la
Asociacién Amigos del Arte. En 1933, al asumir la direccidn
de la Escuela de Bellas Artes en Lima, el indigenismo tendid

a oficializarse, comenzando a tomar fuerza, en forma paralela

53, Citemos también aqui el caso del pintor y grabador
rosarino Gustavo Cochet, quien residid entre Paris y Barcelona
hasta el estallido de la guerra civil espafiola en 1936, afio en
que regresa a la Argentina, quien recordaba que "en Paris,
tomando mate... solia recordar a mi abuela india y centenaria,
a mi madre criolla, y la sangre, en el misterio de mi ser, se
estremecia al unisono de una llamada. La llamada de la tierra”.

54 INSTITUTO SABOGAL DE ARTE (1986), p. 30.
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las manifestaciones artisticas renovadoras, basadas en la
modernidad occidental, obra de nuevas gJgeneraciones de

pintores.

Entre los seguidores del indigenismo peruano se destacd
el cuzquefio Francisco Gonzalez Gamarra. En varias figuras
representadas por este pintor en sus cuadros, apreciamos
amaneradas y risueflas expresiones que nos recuerdan a los
personajes morunos pintados en Granada por Morcillo. Cierto
influjo andaluz puede notarse en obras como la titulada
"Cusiccoillor” (fig.169), de 1931, que, aunque siendo de
tematica netamente cuzquefla, se acerca a las escenas

cotidianas tipicas de la pintura espafiola de fines del XIX.

En México puede sefialarse la existencia de una corriente
indigenista anterior a la Revolucidn, gestada a lo largo del
XIX y mas cercana al indigenismo propulsado por las clases
liberales dirigentes. Como anticipo de la misma, de 1825 data
una recordada afirmacidén de José Maria Luis Mora respecto de
que en México "ya no existen indios”, rotunda negativa de la
realidad. La lucha por una "nacidén civilizada” alcanzd su
punto mds alto en las tGltimas décadas del siglo durante el
gobierno de Porfirio Diaz quien compartidé las premisas del
literato y presidente argentino Domingo Faustino Sarmiento en

lo que a la dicotomia "civilizacidn-barbarie" se refiere.

En cuanto a la pintura, y dentro de esta postura
liberal, podemos destacar algunos ejemplos. En 1850 Juan
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Cordero pintdé el cuadro titulado ”Colén ante 1los Reyes
Catbélicos” que muestra al almirante presentando ante 1los
monarcas un grupo de indios americanos en actitud sumisa.
"Dos hombres fuertes y morenos y una bella mujer... se
inclinan ante sus majestades ofreciendo, en un cofre y una
charola, los tesoros de su tierra perdida. FElI almirante
extiende la mano y los seflala, Fernando, de pie, los admira
con curiosidad, Isabel, fiel a la tradicidén de reina piadosa,

con ternuras®.

En los afios que siguieron, comenzd a afirmarse la
corriente tendiente a la progresiva integracidén de los indios
a la sociedad, siempre subordinada ésta a los ideales
positivistas de quienes detentaban el poder. En este sentido
resultan harto ilustrativas las afirmaciones realizadas en
1864 por Francisco Pimentel de que "debe procurarse que 1os
indios olviden sus costumbres y hasta su idioma mismo, sSi
fuere posible. S6lo de este modo perderdn sus preocupaciones
y formardn con los blancos una masa homogénea”*®. Estas ideas
de asimilacidén del indigena a la sociedad mestiza tendran aun
sus seguidores iniciado el siglo XX, entre ellos Andrés
Molina Enriquez, autor de "”Grandes problemas nacionales”,

libro publicado en 1909.

Este primer "indigenismo”, por llamarlo de algin modo,
p g p

5. RODRIGUEZ PRAMPOLINI (1988), p. 205.

¢, Cit.: Ibidem., p. 213.

318



LA PINTURA DE COSMRES . IMAGEN DE UNA IDENTIDAD PROPUESTA
tuvo sus origenes en la Academia de San Carlos durante la
etapa porfirista, motivado  por los descubrimientos
arqueolégicos y el deseo de crear un "arte mexicano", y en el
que la arquitectura y la escultura alcanzaron mayor
importancia que la pintura. Respecto de la escultura vale
recordar el llamado a concurso hecho por Porfirio Diaz en

1877 para realizar un monumento a Cuauhtémoc.

En la pintura las manifestaciones mds destacadas de esta
corriente fueron algunas obras cuya intencidén fue la de
rescatar el pasado histbérico de la civilizacidn azteca. Como
ejemplos podemos nombrar a José Obregbn y su cuadro "El
descubrimiento del pulque”, a Rodrigo Gutiérrez con "El
Senado de Tlaxcala” y a Félix Parra con "Fray Bartolomé de

las Casas" y "Un episodio de la conguista”.

Como se aprecia, poco tiene que ver el indigenismo
planteado desde la Revolucidn de 1910 con el preconizado por
los liberales mexicanos del XIX. Ahora bien, si tomaramos a
aquél, es decir al caracterizado por la denuncia social, y al
indigenismo tal como fue entendido en el Perd como las dos
variantes de mayor importancia en el continente, deberiamos
sefialar que a las vobras de temdtica indigena que se
produjeron en la Argentina, y yendo ailin mas lejos, al propio
costumbrismo, puede asocidrselos mds a las ideas de éste
dltimo que a las del de México. No se tratd de un arte
reivindicativo de una sociedad marginada sino que prevalecid
el deseo de perseguir una estética que plasmara la

319



LA PINTURA DE COSTUMBRES. IMAGEN DE UNA IDENTIDAD PROPUESTA

"nacionalidad" a través de los tipos regionales.

Lo mismo puede decirse de la obra de Cecilio Guzman de
Rojas (figs.170-171) en Bolivia, de filiacidén estética
espafiola, al igual que artistas como el argentino Jorge
Bermidez o el peruano José Sabogal. El pintor boliviano, tras
sus viajes por Espafia, mostrd como intencidén principal la de
hacer "arte nacional", plasmando ”la gran fusién de dos
razas, encontrando similitud entre el paisaje urbano de
Potosi y el de las calles y callejas de las antiguas ciudades

espafiolas"®’.

Guzman de Rojas, quien llegd a ser denominado como
nconductor estético boliviano”*®, realizd en Madrid, en 1929,
una heterogénea exposicidn, temdticamente hablando, de
cuarenta y seis dleos, entre los que se destacd una de sus
maximas expresiones dentro del indigenismo altoperuano, el
cuadro titulado 7"EI beso del idolo”, junto a otros como
"Gitana Jettatore", "Hijo del Mediterraneo” y los paisajes

"Riberas del Sena" y "Plaza de la Concordia".

57, SUAREZ MOSTAJO (1989), p. 63.

58 DE VEDIA, Lebénidas. "Cecilio Guzman de Rojas, el

conductor estético boliviano". La Prensa, Buenos Aires, 25 de

10000000000 0000000000000 00000000000000000000000000000000001¢

junio de 1944.

% E. N.. "Nuestras exposiciones artisticas. El1 pintor
boliviano Cecilio Guzman de Rojas". Revista Hispanoamericana de
Ciencias, Letras y Artes, Madrid, afio VIII, N° 69, enero de 1929,
pp. 24-26.
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El boliviano Cecilio Guzman de Rojas se convirtid en la
figura mds destacada del "indigenismo" pictbérico en su pais.
Dos muestras de su estética son "EIl triunfo de la naturaleza”
(fig.170), obra perteneciente al Museo Nacional de Arte de La
Paz, y el "Cristo aymara” (fig.171) exhibido en la I Bienal
Hispanoamericana de Arte realizada en Madrid en 1951.
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El indigenismo de Guzmén de Rojas -"indianismo” al decir

de Suarez Mostajo-, consagrado en Bolivia durante los afios
treinta, se manifestd como una bisqueda de caracter estético,
emparentada con los lineamientos seguidos por su compatriota
Alcides Arguedas en el libro ”"Raza de bronce”, y en la que no
faltd una idealizacidn de las figuras, a la manera en que lo
hacia quien habia sido su maestro en Espafia, el cordobés
Julio Romero de Torres. Se aprecia ademds en sus obras la
influencia decorativista de las estampas japonesas, clara
sefial del impacto que Paul Foujita tuvo en él. En tal sentido
puede trazarse aqul un paralelo con las pinturas decorativas
que el peruano José Sabogal ejecutd para el pabelldn peruano
de la Exposicidn Iberoamericano de Sevilla en 1929, y las de
la r"capilla" del pabelldn argentino ejecutadas por el
sevillano Gustavo Bacarisas, quien habia residido algunos
aflos en la Argentina, inspiradas en las razas indigenas de

Sudamérica.

En 1932, también en Bolivia, hizo su aparicidn Alejandro
Mario Illanes, pintor y muralista, cuya filiacidn estuvo mas
cercana a la intencidén mexicana de denuncia social. Al
contrario de Guzman de Rojas, no suprimidé Illanes todo 1lo
hostil, deprimente vy degradante que habia en el indio,
apartandose de la mansedumbre e inocencia que aquél pintor le
habia inculcado. "El remiendo que antes el pintor ponia en la
vestidura como un signo de humillacidn, ahora se convierte en
elemento de protesta, cobra el valor de una denuncia contra
la sociedad que lo hace posible. (...). El repertorio
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pictérico del pintor es casi Unicamente referido al indio: el
indio labrando la tierra, empujando el arado, el indio
viajero, el indio que descansa, la pareja india, la

merienda. .. ",

Suarez Mostajo planted la oposicidn de ambas tendencias,
afirmando que las diferencias entre la de Guzman de Rojas y
la de Illanes, eran precisas. "El indianismo es decorativo,
idealizado, falso, conformista;, su personaje es sumiso,
manso, bello pero indiferente, atrayente sin solidaridad; su
unico planteamiento es de cardcter étnico, y por consiguiente
es anacrénico e improcedente. EIl indigenismo ofrece una
imagen amarga, agresiva, de un indio que se levanta y reclama
justicia; su adusta fisonomia no pide ni admite carifio, ni
suscita compasién. Su versién de la sociedad corresponde a la
exigencia de cambio”®*. El autor aviva de esta manera una
polémica de larga data entre quienes como él, exigen al arte
un compromiso politico, y entre aquellos que consideran que

debe haber, si, una obligacidn, pero de tipo estético.

Plantea, pues, Suarez Mostajo, una dicotomia entre
"indianismo” e "indigenismo”. El1 primer término alcanza
puntos de comparacidén con el "indigenismo” peruano, mas alla
de que 1luego este se haya convertido en un arma de

reivindicacién social, en especial con la aparicién de
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€%, SUAREZ MOSTAJO (1989), pp. 80-81.
¢, Ibidem., p. 83.
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Mariategui y el APRA, hombre y movimiento con quienes Sabogal
se identificd plenamente, colaborando en la revista "Amauta”,

6rgano difusor del "nacionalismo" en el Perd.

Si tuviésemos que encontrar resabios del indigenismo
mexicano en el peruano, o influjos directos, podriamos
seflalar el interés que se comenzd a demostrar por las
artesanias populares, rescatadas del olvido a través de la
formacidén de numerosas colecciones. En México, al libro del
Dr. Atl sobre arte popular debe sumarse la exposicidn
simultanea de Roberto Montenegro, Adolfo Best Maugard -
creador de un método de dibujo basado en el arte mexicano
antiguo-, Francisco Cornejo y Jorge Enciso, realizada con

motivo de los festejos del Centenario en 1921°%%.

En la Argentina ocurrid algo similar con algunos
pintores costumbristas como Cesdreo Bernaldo de Quirds o
Carlos Pablo Ripamonte, creadores de auténticos museos
gauchescos, pero que no tuvieron la importancia ni de los
mexicanos ni de los peruanos, ademds de consistir las mismas
en colecciones para goce individual de los artistas -aunque
Quirds propuso donar la suya al Estado en los afios cuarenta-

y auxilio recurrente para la ejecucidén de las obras.

En el andlisis de la pintura realizada en otros paises

iberoamericanos, encontramos casos, como el de Bolivia y 1la
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62 MAJLUF (1993).
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Argentina, mas emparentados con los ideales estéticos del
indigenismo peruano, como asimismo ejemplos relacionados con
la intencién de denuncia social preconizada por el mexicano.
En esta Gltima linea surgid la figura del guatemalteco Carlos
Mérida. Habiendo experimentado una formacidén parisina que, al
igual que muchos otros artistas iberoamericanos, debid
suspender tras el estallido de la guerra en 1914 viéndose
obligado a regresar a su pals, Mérida trabajdé en México a la

par de los muralistas a partir de los afios veinte.

En Guatemala se produjo un resurgimiento del arte
indigena precolombino, solidificado con la actuacidén de
personalidades como el poeta Carlos Rodriguez Cerna, el
compositor Jesis Castillo y el proyectista del monumento de

TeclGn-Uman, Rafael Yela Gunther, entre otros.

A mediados del siglo XX hallamos a otros pintores
dedicados a la tematica indigena aunque no hemos visto obras
que demuestren en ellos una posicidn extremista de denuncia.
Podemos nombrar aqui a Humberto Garavito y a Antonio Tejeda
Fonseca, quienes representan al indio en su medio fisico o
realizando sus tareas®. En esta postura hallamos en México
la labor del dibujante Garcia Cabral, autor de imagenes
costumbristas del interior mexicano, parangonables con las
laminas gauchescas de Eleodoro Marenco (figs.172-173)

difundidas en la Argentina especialmente en los afios sesenta.

632 CIFUENTES (1956).

324



v(flg 172) y "El1 fogén" (fig. 173), costumbres'del campo argentlnas que fueron

"La doma"
das y difundidas por el dibujante

motivos principales de las 1aminas gauchescas realiza
Eleodoro Marenco.
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También en México vale sefialar la aparicidn, en marzo de
1932, de 1la revista "Nuestro México", en cuyas paginas

conviven las obras de los costumbristas mexicanos con la de

los muralistas como Rivera y Orozco.

En Ecuador, fue continuador de 1las ideas de 1los
muralistas mexicanos el pintor Oswaldo Guayasamin, nacido en
1919, dos afios antes de la fecha clave en el origen del
muralismo. Guayasamin realizd la serie "Huaycadan”, mas
conocida como "Camino del Llanto”, epopeya pictdrica de

América basada en el indio, el negro y el mestizo.

El negro se convirtidé también en figura recurrente en
Brasil, donde Candido Portinari denuncid en sus cuadros la
opresién a la que aquél se hallaba sometido. Como obra
paradigmadtica de Portinari podemos seflalar la titulada "EI
café” (£ig.174), cuadro que fue seleccionado para integrar la
notable Exposicidn -- "Arte Latinoamericano desde la
Independencia” llevada a cabo en el Museo del Palacio de
Bellas Artes de México en 1967, y en el que aparece un grupo
de negros trabajando en un cafetal bajo la direccidén de un
capataz que aparece dando 6rdenes. Salvando las distancias en
tiempo y motivos, este 1lienzo nos recuerda a las muy
divulgadas fotografias obtenidas por su compatriota Sebastiao

Salgado en las minas del Mato Grosso.

En Colombia el indigenismo tomd particular importancia
en los afios treinta, con la actuacidn del movimiento Bachué
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cuyo objetivo radicdé en la exaltacidén de 1los valores
americanos. Puede seflalarse un acercamiento a los ideales del
muralismo mexicano y a su intencidén de denuncia social,
situacién que observamos también en los cuadros del
ecuatoriano Victor Mideros evocando el drama indigena en toda
su crudeza. Una de las maximas expresiones del indigenismo
colombiano fue la 1labor del pintor Luis Alberto Acuiia,
destacandose entre sus obras el temple titulado
"Chiminigagua, suprema divinidad chibcha” (Eig.175),
ejecutado en 1938. Podemos sefialar también los cuadros
"Campesinos boyacenses” de Miguel Diaz Vargas y una "Escena
campesina” de Luis B. Ramos evocando un entierro popular, de
similitudes con algunos de los lienzos del argentino Alfredo

Gramajo Gutiérrez.

En la Argentina el "indigenismo” no llegd a alcanzar,
como motivo pictdrico, la importancia que si tuvo en paises
de mayor tradicidén tribal, -como hemos visto.‘Para un artista
de finales del XIX y principios del XX resultaban mas
atractivas, y hasta en cierta medida familiares, la figura
del gaucho y 1las costumbres que en su derredor se
manifestaban, como asimismo los hadbitos del hombre de campo.
Estas caracteristicas de 1la pintura, las cuales hemos
analizado a lo largo del presente capitulo, tuvieron en la
literatura gauchesca el complemento ideal y un motivo

constante de inspiracidn.

Sin embargo, la representacidn del indio tuvo su lugar
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En numerosos paises iberoamericanos, e influidos por las

ideas de los muralistas mexicanos, surgieron artistas que
optaron en su pintura por denunciar la opresién y 1los
maltratos sufridos por los indigenas y el pueblo trabajador
a través de los siglos, y los abusos a los que se veian
sometidos en pleno siglo XX. En Brasil tomé importancia la
figura de Candido Portinari, autor en 1935 del muy
representativo lienzo titulado "Café” (f£ig.174). En Colombia,
Luis Alberto Acufia realizd al temple, en 1938, "Chiminigagua”
(fig.175), simbolizando a una deidad indigena.
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en nuestras artes plasticas; iconograficamente, su figura
estuvo presente en siglos anteriores aunque los primeros
antecedentes poco o nada tienen que ver con la pintura
encauzada dentro de la corriente "nacionalista" que se
consoliddé durante las primeras décadas del XX. Desde 1los
grabados de Hulsius que acompafilaron los escritos de Ulrico
Schmidel, publicados en 1536, afio de la primera fundacidn de
Buenos Aires, hasta los que ejecutaron Johann Moritz Rugendas
y Juan Ledbn Palliére en el XIX, pasando por los de 1los
jesuitas Florian Paucke (fig.176) y Martin Dobrizhoffer
(fig.177), del XVIII, numerosos fueron 1los viajeros vy
naturalistas que dejaron testimonio grafico de las tribus

indigenas argentinas.

El propio Martin Malharro, signado como "introductor del
impresionismo" en la Argentina, en 1902, realizd en 1897,
junto al caricaturista espafiol José Maria Cao, los dibujos
que ilustraron el libro "Viaje al pais de los tobas" de
Oliveira César (figs.178-179). La intencidn, claramente, era
la de mostrar registros de estas tribus extrafias a 1los
habitantes de las ciudades®® y, repetimos, poco tenian que ver

con las ideas del "nacionalismo".

Otro artista que representd al indio en aquellos afios

¢, Mirko Lauer se refiridé a los indios peruanos y a su
iconografia durante el siglo XIX afirmando que ”"las laminas de
los viajeros europeos los retratan con exactitud de laboratorio,
con intencidén casi zoolbgica y botanico desapasionamiento’.
(LAUER (1976), p. 89).
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Ilustraciones realizadas por el argentino Martin Malharro
(£fig.178) y por el espafiol José Maria Cao (fig.179) para el
libro "Viaje al pais de los tobas" publicado por Oliveira
César en 1897.



1000000000000 000000000000000000000000000000000000C0F0O0C0COCCFCFCFCTCT

LA PINTURA DE COSTUMBRES. IMAGEN DE UNA IDENTIDAD PROPUESTA
fue Angel Della Valle, quien en ocasiones parecidé guiado por
el discurso oficial propugnado por los gobiernos liberales de
la Generacidén del 80, de ideas similares a 1las del
"pPorfiriato” mexicano. En algunos lienzos, sabidas las
necesidades de esta clase dirigente por conquistar las
tierras que habrian de darse en explotacidn a las corrientes
inmigratorias europeas, se mostrd al indio como si se tratase
de un salvaje que se oponia al progreso de la nacidén. Asi en
"La vuelta del malén”, cuadro de Della Valle, se observa a un
grupo de indios que, tras haber asaltado una estancia o un
fortin de los "blancos", se lleva como trofeo de guerra a una

mujer.

"La vuelta del malén”" tenia como antecedentes a otros
cuadros como el "Rapto de cristianas por los indios" y "ElI
malén” -pintado en Chile-, ambos del alemdn Johann Moritz
Rugendas, como asimismo las ilustraciones que éste realizd a
partir de 1835 y los Oleos hechos a partir de esos dibujos.
"La vuelta del malén” que Benjamin Franklin Rawson ejecutd en
1864 y "El1 malén" de Juan Manuel Blanes, pintado en 1875 y
que se halla en el Museo de Artes Visuales de Montevideo, en
el que se ve a un indio cabalgando semidesnudo luego de
raptar a wuna mujer, fueron continuadores temdticos de
Rugendas. En la obra de Della Valle el rostro del indio-
refleja ferocidad y su piel de bronce contrasta con la de la
blanca mujer. Mas atras otro indio lleva una cruz y un caliz,
los que ha trocado por la 1lanza, realzando el caracter
irreligioso y demoniaco con que se acostumbraba en aquel
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entonces a vincular al indioSs.

Sarti®® analizé las transformaciones experimentadas por
la representacidén del indio en el Rio de la Plata durante el
siglo XIX. La autora incluyd a la obra de Della Valle dentro
del periodo que denomina de "deshumanizacién del indio”, en
el que, afirma, se tendid a crear una imagen "animalizada" de
éste, cuando, ante la necesidad de una expansidn al desierto
y el deseo de una conquista que se produjo recién en los afios
ochenta, existid una inclinacién a mostrar al indio como el

salvaje que asolaba las poblaciones de la frontera.

Dentro de esta corriente situd también Sarti a las
nominadas obras de Rugendas y a otra serie de cuadros y Obras
literarias cuya caracteristica principal fue la de presentar
"la desproporcién entre la fuerza y el nimero de los
atacantes, y la inutil resistencia de los atacados”. Dentro
de esta linea que vinculd a la pampa con el infierno y al
indio con las fieras, citdé también la obra de Benjamin
Franklin Rawson titulada "Huyendo del malén” en donde se ve
a una familia a caballo escapando en la noche ante la posible

Yy sorpresiva aparicidén del indio salvaje.

Retornando la atencidén sobre los cuadros en que Della

Valle representd al indio, en algunos de ellos se aprecia una
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°®. Ver PENHOS (1992), p. 194.

. SARTI (1992), pp. 217-218.
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intencidén diferente a la del "nacionalismo". Si Sarmiento
planted la divergencia entre "Civilizacidén” -1lo0 europeo- y
"Barbarie” -la pampa-, el indio en Della Valle se entroncd
con esta Gltima variante. Iniciado el siglo XX, a medida que
la diversidad de culturas y las dificultades de convivencia
que esta planted, fruto todo de la llegada y el aumento de
las olas inmigratorias, y cuando el ideario "nacionalista"
fue tomando mayor vigor en la Argentina, las premisas de
Sarmiento se trocaron: la "Civilizacidén” se convirtid en
sinbnimo de lo autdctono, el campo, el gaucho, nuestros tipos
regionales, mientras que la "Barbarie” se manifestd, al decir
de los "nacionalistas", en el caos provocado por la mezcla de
razas. Las corrientes pictdricas costumbristas y
paisajisticas estuvieron ligadas a esta nueva concepcidn de

ncivilizacién".

Como seflalamos al iniciar este apartado dedicado a la
pintura indigenista, hubo ejemplos en 1la Argentina de
artistas que se volcaron a esta temdtica. En tal sentido se
destacdé Alfredo Guido, cuyo amor por América Yy sus
tradiciones nacidé ante la imposibilidad de dirigirse a
efectuar estudios a Europa, tras ser becado en 1914 y
producido el estallido de la guerra. Resolvid entonces Guido
recorrer su continente, estudiando 1las manifestaciones
artisticas autdctonas y populares, y dejando que estas
influyeran en su obra. Durante esos aflos frecuentd al peruano
José Sabogal quien, recordemos, habia permanecido en la
Argentina entre 1912 y 1918.
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Primeramente a través del O0leo (con "Chola desnuda’”
(fig.180) obtuvo el Primer premio en el Saldn Nacional de
1924) y mas tarde con las aguafuertes, concretd Guido un
numeroso bagaje de obras inspiradas en las culturas indigenas
de Sudamérica, incluyéndose aqui las numerosisimas vifietas
publicadas en La Revista de "El Circulo”, del Circulo de
Bellas Artes de Rosario, publicacidn que tuvo a su cargo a
mediados de los afios veinte, compartiendo la direccidn, al
principio, con Fernando Lemmerich Mufioz, y ejerciéndola luego

solitariamente.

Guido tuvo como punto de partida la ejecucidn de telones
para teatro y otras decoraciones, actividades con las cuales
aprendid el arte de la ornamentacidén. En tal sentido puede
sefialarse la participacidén de Guido en la seccidn de artes
decorativas del Saldén Nacional de 1919 con el "Cofre barguerio
calchaqui”, realizado en madera tallada junto a José Gerbino,
exposicidén en la que también figuraron un "Huaco calchagqui”
de terracota, ejecutado por Julio César Bermidez, y un
"Biombo estilo indigena” de Irene Henckel, lo cual pone en
evidencia el interés ©por las culturas americanas

prehispénicas.

La capacidad de Guido quedd demostrada en las

decoraciones efectuadas en el Pabelldn Argentino de la
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Las "venus cuzquefas”, modalidad iberocamericana ligada al
arte universal. La 7"Chola desnuda” (f£ig.180) con la que el
argentino Alfredo Guido fue premiado en el Saldn Nacional de
1924 y la "Flor quechua” (£ig.181) del peruano Felipe Cossio
del Pomar.
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Exposicidn Iberoamericana de Sevilla de 1929%, donde también
trabajaron sus compatriotas Alfredo Gramajo Gutiérrez
(fig.182) y Rodolfo Franco, y el sevillano Gustavo Bacarisas.
"ras escenas, sSin tener nada arcaico, reunen la vida
primitiva y la civilizacidén de diferentes regiones del pais.
Vemos asi el suelo cordobés, con sus molles, piquinilles,
cortaderas y sus flores; las aves libres como el zorzal,
siete colores, martin pescador, etc.; las cabritas y los
caballos; la iglesia modesta y el comercio con su surtidor de
nafta ya tan tipico en la sierra. Al lado contrasta la rudeza
santiaguefia; 1los gauchos que cantan vidalas bajo el
algarrobo; 1los lefderos en plena faena, al fondo pasa el
ferrocarril benefactor. La pampa aparece radiante y rica con
sus trigales y arreos; el hornero con su nidito de barro; el
parral criollo; el elevador de granos,; los barcos enjaezados;
el criollo en idilio con la gringa y la criolla con el

vasco"®.

Esta interesante descripcidén de Lozano Moujan resume en
pocas lineas las caracteristicas de la tematica vigente en la

pintura Argentina del primer cuarto de siglo, llevandonos a
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¢7.  Como antecedente podemos sefilalar las sugerencias
realizadas por el doctor Francisco P. Moreno para decorar el
Pabelldn Argentino en la Exposicidén Universal de Paris de 1889
con dibujos calchaquies cuyos trazados originales se remontaban
al arte primitivo americano. Tiempo después, siendo Moreno
director del Museo de Historia Natural de La Plata, dispuso
decorar los muros segin "impulsos netos del amor a la tierra”.
(RIPAMONTE (1926), p. 151).

¢¢. LOZANO MOUJAN (1928), p. 111.
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"El hachero y su familia”
Alfredo Gramajo Gutiérrez.

(fig.182),

cuadro del tucumanc
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afirmar que, gracias a esta labor de Alfredo Guido, Espafia
pudo contar en 1929 con otro ejemplo significativo de nuestro
"nacionalismo" artistico, el que se sumd a las exposiciones
que Cesareo Bernaldo de Quirds realizd con "Los Gauchos” en

Madrid y Barcelona.

Luego de esté experiencia sevillana, durante los afios
treinta, Guido recorrid Europa provisto de una serie de
aguafuertes del Altiplano de la que Zocchi®® destacd "la
alegria de vivir” que trasuntaban las imdgenes, en
contraposicidén a "ese foso de tristeza donde estaba atado a
un indigenismo sociolbgico y romanticén”. "Estd muy lejos de
la tragedia”, apuntd el critico, destacando asimismo ”el
triunfo espiritual” y la "armonia" de las obras de Guido.
Quiza sin quererlo, Zocchi mostrd asi al artista argentino
mas ligado al "indigenismo" peruano y su bisqueda de un arte
que fuera espejo de 1la '"nacionalidad", que a las
reivindicaciones sociales del mexicano; de hecho, el
decorativismo que ya habia mostrado con la "Chola desnuda" en

1924 nada tenia que ver con este Gltimo.

Para la concrecidén de las citadas aguafuertes, ya en la
década del veinte, Guido se habia dedicado a estudiar 1los
origenes del arte incaico aplicdndolo a sus obras pictdricas

y a 1la realizacidén de cacharros, huacos, candeleros,

69

Aires,

. ZOCCHI, Juan. "Un artista y su hora". La Nacién, Buenos
27 de julio de 1936.
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mascaras, muebles, biombos, etc. en estilo colonial vy
calchaqui’™. Esta accidén lo 1ligd directamente a la 1labor
emprendida en el PeriG por Sabogal, Mariategui, Valcarcel™
(ver fig.183), José Escalante, Haya de la Torre y otros
artistas como Elena Izcue y Alejandro Gonzadles (Apurimak)’?,

literatos y personalidades, interesados en el rescate de las

artesanias peruanas”.

7, LOZANO MOUJAN (1928), p. 108.
M, Luis F. Valcarcel, profesor de la Universidad de Cuzco
(Perid), fue director de la Compafiia de Arte Incaico de teatro que
actud en Buenos Aires en octubre de 1923 por invitacidn de la
Comisidén Nacional de Bellas Artes y de su presidente, el
arquitecto Martin Noel. En sus representaciones, la Compafia
revivid las grandes ‘fiestas del imperio incaico siendo el
vestuario fabricado por los propios indigenas. "El gran artista
nacional Juan Manuel Figueroa Aznar -reseflaba un texto de la
época-, llevard a cabo un magnifico stock de telas, paisajes
cuzquefios, tipos indigenas, escenas de la actual vida de los
aborigenes, panoramas andinos, etc., etc.. La exposicidn
pictérica ha de ser otro de los éxitos de esa compafia..."
("Compafila Peruana de Arte Incaico". Diario del Plata, Buenos
Aires, 25 de octubre de 1923; ver también: NOEL, Martin. "Arte
quichua, Las representaciones de la Compafiia Inkaika del Cuzco".
La Nacién, Buenos Aires, septiembre de 1923).

2 LAUER (1976), p. 82.

., El1 interés por las artesanias de los indigenas
americanos no se 1limitdé al continente. La Exposicidn
Iberoamericana del 29, en la que, recordamos, Sabogal tuvo activa
participacidn como decorador en el pabelldn peruano, y el XXVI
Congreso Internacional de Americanistas, realizado también en
Sevilla en 1935, fueron detonantes para el surgimiento de un
interés americanista y la idea de crear en Espafia un museo para
albergar colecciones americanas. En dicho Congreso fue expuesta
y publicada la coleccidn de arte incaico del poeta Juan Larrea,
la cual reforzd la postura, llegandose en 1937 a la creacidn del
Museo de Indias, cuya construccidn, lo mismo que la del Museo
Arqueolégico de Indias fundado en 1939, no llegd a construirse
debido a la Guerra Civil. En abril de 1941 se cred el Museo de
América, cuyos fondos iniciales fueron las colecciones americanas
del Museo Arqueoldbgico. (Cfr.: CABELLO, Paz; MARTINEZ, Cruz.
"Tres siglos de <coleccionismo americanista en Espafia".
Fragmentos, Madrid, N° 11, 1987, p. 63).
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Caracteres indigenas en el disefio de dos portadas de libros:
"Mirador 1imefio” del escritor peruano Luis Valcarcel
(fig.183) y "Metafisica de la Prehistoria Indoamericana" del
artista uruguayo Joaquin Torres Garcia (fig.184).
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Este bagaje aprehendido se transmutd® en sus obras
seflaladas, Oleos, aguafuertes, decoraciones murales, etc..
Dentro de esta Gltima técnica podemos sefialar, ademas de las
decoraciones para el Pabelldn Argentino en Sevilla, 1las
realizadas en la casa del sefior Mayorel en la localidad de
Los Cocos, provincia de Cbrdoba, en donde fueron sus temas
"Idilio incdsico”, ""Huancaras y pinquillos. Un dia de
fiesta” y "Mercado del Altiplano. Principios del siglo XIX".
Otras decoraciones de Guido fueron las de la Casa de las

Damas y las de la residencia del doctor Fracassi’.

La obra del artista rosarino puede mencionarse como
precursora de una corriente nativista que alcanzd presencia
constante en los salones nacionales realizados entre 1936 y
1945, en la que fueron motivos centrales las venus criollas,
mestizas, indias y hasta mulatas. Como factor decisivo debe
sefialarse a la "Venus criolla” con la que Emilio Centuridn
obtuvo el primer premio en el Saldn de 1935’°, mencionada en
varios de sus escritos por el conocido critico de arte Rafael
Squirru, y 1la escenografia realizada por Gregorio Lopez
Naguil para la obra de teatro "Ollantay” de Ricardo Rojas,
primera evocacidn teatral de la América precolombina, cuya

accidén se desarrollaba en la ciudad de Cuzco durante el

%, Ver: Nativa, Buenos Aires, octubre de 1928.

>, PENHOS (1993), p. 28.
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reinado del Inca Tupac Yupanqui’¢.

76

La Ilustracibén Argentina, Buenos Aires, N° 25, noviembre

de 1939.
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LAMINA 19

A.: Ornamento pirado en cerd rica del Pera

B.: Motivo gris-azul y blanco, de “Pucblo Viejo”.
Arizona, EE. UU.

C.: Orla de un fresco me+izano .

D.: Motivo de un vaso diaguitz. Argentina Estilizaciones pehyanas

VY NADAL MORA

Decoraciones del antiguo Perdq, reproducidag en el WMangal de
arte ornamental americano autéctono” publicado por Vicente
Nadal Mora en Buenos Aires, en 1935 (figs.185-186).

LAiMiNa 28



v NiDAL MORA

A.: Friso pintado en Chanchan. Pert
B.: Pintura cerimica catamarqueda. Argentina
C.D. F. G: H: L J. K. L.: Miniaturas mexicinas

E.: Motivo grabado en un vaso mexicano

Ornamentos americanos a través de los dibujos del espanol -
radicado en la Argentina- Vicente Nadal Mora (fig.187) y del
argentino Amadeo Dell'Acqua (fig.188).



"pastora cuzquefla” de Guillermo Buitrago (£ig.189), 7"Baile y
empanadas” de Abel Laurens (fig.190), y “Jujuy” de Antonio
Berni (fig.191). La presencia de la figura del indigena en el
arte de los argentinos durante los afios treinta y cuarenta,
épocas de plena efervescencia del muralismo mexicano.
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CAPITULO 5.
VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA
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VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA

5. VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA.

5.1. Introduccidn.

En las tres primeras décadas de nuestro siglo, el
interes manifestado por Espafia en la reconquista espiritual
de los paises iberoamericanos, después de largo tiempo de
distanciamiento, termindé por consolidarse como un factor
destacado en la formacidn ideoldgica, cultural y artistica
del continente y en especial de la Argentina. El1 "hispanismo"
se manifestd en estrecha relacién con el ideario
"nacionalista", punto de partida para los debates que han
sido estudiados en uno de los capitulos anteriores, y que
conformaron el conjunto de conceptos que nos permite entender
caracteres fundamentales de la pintura realizada por 1los

artistas argentinos.

Atras habian quedado los resquemores surgidos tras las
luchas por la Independencia de los paises americanos en el
primer cuarto del XIX, el tardio reconocimiento espafiol a
estas emancipaciones -en el caso argentino recién fue en
1863, es decir 53 afios después de producida-, el
"afrancesamiento" de las dirigencias decimondnicas y las
politicas 1liberales americanas manifestadas con mayor
intensidad en el México de Porfirio Diaz y en la Argentina de
la Generacidén del 80. Actitudes como el decreto del
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presidente argentino Julio A. Roca en 1900, ordenando que se
entonasen en los actos solamente las cuatro primeras estrofas
del himno nacional argentino, omitiéndose aquellas que
contuvieran imdgenes ofensivas hacia Espafia, fueron sefiales

del deseo de concordia.

Mientras Espafla dejaba atras ciertos sintomas de
decadencia cultural, Argentina, relegada en 1la politica
colonial hispana en beneficio de México y Perl cuyas riquezas
habian maravillado a los ojos peninsulares desde el
Descubrimiento, aparecia ahora como paraiso para una nutrida
legidn de inmigrantes que se dirijian a "hacer las Américas"”.
La intelectualidad espafiola pronto vio en esa floreciente
nacidén, de burguesia pudiente y de afrancesado gusto por
reunir en torno a ella objetos de 1lujo, importados o
adquiridos directamente en sus viajes a Europa, el terreno
propicio para tentar aquella "reconquista espiritual”. Ni
hablar de la sorpresa que deben haber experimentado 1los
marchantes Artal y Pinelo, ya desde la Gltima década del XIX,
al ver que vendian como obras maestras los sobrantes de

produccidn de sus representados artistas espafioles.

El rafrancesamiento" de esa Buenos Aires finisecular,
reflejada en la paradigmatica Avenida de Mayo, fue uno de los
enemigos a combatir por los intelectuales espafioles en 1la
lucha por reafirmar su presencia. Razones de raza, idioma,
religidén, etc., fueron armas de las que se valieron para su

tarea. El intercambio literario y artistico propicid vy
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acentud el deseado acercamiento que, tras el punto culminante
que significaron los afios veinte, entraria en franco declive.
Fueron los afios en que José Francés, en sus notas de El1 Afio
Artistico no vacilaba en resaltar una y otra vez el valor del
término "Hispanoamérica” en detrimento del "Latinoamérica’,
esbozado por los franceses para marcar Ssu presencia,

denominacidén que aln prevalece.

La fecha de 1910, con la Exposicidén Internacional del
Centenario presenciada por la Infanta Isabel de Borbdm, fue
el hito fundamental para el "reencuentro" hispano-argentino.
La situacidn hasta ese momento fue descrita en ese mismo afio,
con marcado pesimismo, por José Maria Salaverria, residente
durante tres afios en la Argentina: "En Espafia se ha escrito
muy poco acerca de la Argentina; apenas si habrd por ahi
algin libro vago que se refiera a aquel pais: fuera de los
articulos periodisticos, que se escriben con motivo de la
emigracion, o de los discursos ateneistas, del todo
estériles, en Espafa nadie se ha preocupado de la Argentina.
(...). Por una mala fe bien notoria, sobre el nombre de
Espafia ha caido un estigma: decir Espafda es igual que decir

crueldad, intransigencia, fanatismo y tirania”'.

Los hechos se estaban encargando y se encargarian de
contradecir las graves apreciaciones de Salaverria, desde las

sucesivas exposiciones espafiolas que se venian desarrollando

', SALAVERRIA (1910), pp. 6 y 185.
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en Buenos Aires, acompafiadas por 1o general de notable éxito
de ventas, el mismo que habia decididc a artistas
peninsulares como Julio Vila y Prades y Juan Peldez por citar
sblo a dos, a radicarse en el pais, hasta obras de largo
aliento como "Argentina y sus grandezas”, libro que Vicente
Blasco Ibafiez publicd tras su paso por el pais poco antes del
Centenario, momento cumbre para el arte espafiol en la

Argentina.

En el afio 1513, el escritor argentino Manuel Galvez
publicé en la revista de Barcelona Museum una larga nota
referida al Museo Nacional de Bellas Artes de la Argentina y
a las obras de arte que contaba en su acervo, UGnico texto
referido a las artes plasticas iberoamericanas hallado en los
cinco volimenes que componen la coleccidén. Alli afirmd que,
a su juicio, los espafloles eran "los mejores pintores que
existen actualmente”, pero lamentaba la poca representacidn
que los peninsulares contempordneos tenian en el citado

Museo.

"Hay en Espafla cinco o seis artistas jovenes tan fuertes
como los nombrados (Zuloaga, Anglada y Sorolla). ¢ Necesitaré
decir que estoy refiriéndome a Anselmo Miguel Nieto, a Romero
de Torres, al aguafuertista Ricardo Baroja, a Dario de
Regoyos y a Joaquin Mir, aunque no sean precisamente jévenes
los dos idltimos? Desgraciadamente estos artistas no estan
representados en nuestro Museo, y eso que desde 1910 han sido
expuestas obras de todos ellos en Buenos Aires. La comision
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de Bellas Artes prefiere el mediocre Jacque, un discreto
pintor de animales, al raro talento del exquisito Anselmo
Miguel Nieto... ¢Hasta cudndo hemos de necesitar las muletas

de la fama para juzgar el valor de los artistas?"’.

Destacd Galvez los cuadros de Ignacio Zuloaga,
considerando a "Las brujas de San Millan" como "una de las
piezas capitales de la coleccidén” del Museo, a la "Vuelta de
la vendimia” como obra maestra, aunque caracterizando a la
otra pieza del vasco que alli se encontraba, "Espafiolas y una
inglesa en el balcén”, como un cuadro "repugnante”, "indigno

de Zuloaga™.

En lo que respecta a las actividades artisticas, entre
las que se contaron la creacidn de la PFederacidén Ibero-
Americana de Profesores de Dibujo* y del Centro Artistico

Hispano-Americano en Paris, en 1913°, vy 1la truncada

2, GALVEZ, Manuel. "E1l Museo de Bellas Artes de Buenos
Aires". Museum, Barcelona, vol. III, N° 8, 1913, p. 280.

3. Ibidem.

*. Fue promovida desde sus inicios por la Asociacidén de
Plntores y Escultores de Madrid a través de su 6rgano de difusidn
Por el Arte, revista en cuyo primer numero se lee: ”...esta
Asociacidén despliega la bandera de la Federacién deseosa de
llevar a todos los pueblos donde se habla nuestra lengua y se
pronuncia con efusién la palabra de hermanos, a cooperar con
nosotros, formando filas en defensa de los mismos ideales..."”
(Por el Arte, Madrid, afio I, N° 1, enero de 1913, p. IX).

°. Instaurado el 4 de febrero de 1913 en el estudio de don
Juan Sala, sito en el nimero 23 de la rue des Martyrs, su
objetivo central fue el de realizar exposiciones anuales de
pintura y escultura, "produccidén exclusiva de artistas espafoles
y americanos de raza espafiola...”. La presidencia del Centro fue
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organizacidn de la Exposicidén Hispanoamericana de Sevilla
para 1914 -que debid esperar quince aiflos-, el impulso
hispanista s6lo se vio levemente paralizado al producirse el
estallido de la guerra europea de ese afio. A pesar de ello el
"hispanoamericanismo" mantuvo viva la llama a través de
periddicos como Espaiia, surgido en Madrid en 1915, tribuna de
los hombres del 98 y en el que fueron moneda corriente las
caricaturas de Bagaria (fig.192) y las notas de arte de Juan
de la Encina. En 1916 José Ortega y Gasset visitd la
Argentina disertando sobre temas filosdéficos en la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y en
las Universidades de Tucuman y Rosario; en 1928 realizaria su

segundo viaje al pais.

Tras finalizar la contienda sobrevino el mas rico
periodo de intercambio, en materia de exposiciones de pintura
y escultura, entre Espafia y la Argentina. En 1917 el
presidente Hipdlito Yrigoyen, en un nuevo gesto por estrechar
vinculos con Espafia, habia convertido a la Argentina en el
primer pais en declarar jornada de fiesta al 12 de octubre
como "Dia de la Raza", en homenaje a la Madre Patria y a

Cristdbal Coldn.

ofrecida al secretario de la Embajada de Espafia en Paris, seiior
Conde de Pradere, dado que era regla que ese cargo no fuera
ejercido por wun artista profesional, y fueron nombrados
presidentes de honor el Embajador de Espafla y el Enviado
extraordinario Minisro Plenipotenciario de la Replblica Argentina
en Paris, Enrique Larreta. ("Centro Artistico Hispano-Americano
en Paris". Por el Arte, Madrid, afio I, N° 3, marzo de 1913, p.
VI) .
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EL. CIRCULOD
ROSARIO

EXPOSICION BAGARIA

SALONES DEL MUSEO MUNICIPAL
DE BELLAS ARTES SEPTIEMBRE DE 1926

Portada del catdlogo de la exposicidn que el caricaturista
espafiol Bagaria realizdé en la ciudad de Rosario, en la
provincia de Santa Fe, en 1926 (f£ig.192).
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Esta etapa de reciprocidades entre ambos paises, cuyo
punto mas alto fue probablemente la participacidn argentina
en la Exposicidn Iberoamericana realizada en Sevilla en 1929,
se interrumpid bruscamente poco después de dicho evento. En
la Argentina, en 1930, un golpe militar acabd con el mandato
presidencial de Hipdlito Yrigoyen; en Espafila, al afio
siguiente, cayd Alfonso XIII y cinco afios después estalld la

guerra civil.

El interés creciente que se dio en Buenos Aires por la
pintura espafiola, desde las primeras muestras colectivas
organizadas por José Artal a finales del XIX hasta 1la
preponderancia alcanzada por artistas de la talla de Ignacio
Zuloaga o Hermenegildo Anglada Camarasa como orientadores del
gusto artistico en la Argentina a partir de 1910, situacidn
consolidada en los aflos veinte, no fue sin embargo
condicionante para que otros paises europeos tuvieran
presencia en nuestro ambito artistico. Especgalmente la
pintura italiana, cuyo influjo ha sido ya analizado, como asi
también la francesa y en menor medida la alemana, pudieron
ser conocidas en Buenos Aires y el interior gracias a

sucesivas exposiciones.

En lo que respecta a las muestras de artistas franceses
en Buenos Aires podemos seflalar como antecedente importante
la realizada en el Palacio Hume en 1888 que, aunque no fue
exclusivamente de obras procedentes del pais galo, en el
recuento total fueron las mas destacadas. La presencia
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francesa se acentud en visperas a la celebracidén de 1la
Exposicidén Internacional del Centenario, en especial en los
afios 1908 y 1909. Con anterioridad, en 1907 el pintor francés
Tristan Lacroix habia realizado una exposicidn de 45 dleos en
el Saldn Costa, entre ellos algunos pintados en Buenos

Aires®.

Sin embargo, insistimos, fue el siguiente un afio de
realizaciones significativas, con dos exposiciones paralelas
en el mes de julio’, una la del "Circle Francais” en el Saldn
Costa, con obras de Duprat, Maillard y otros, y la segunda,
de mayor importancia aun, en el Saldén Witcomb, en la que se
contaron obras de Félix Ziem, Ledbn Bonnat, Eugéne Bodin,
Camille Corot y Charles Frangois Daubigny®. También en
Witcomb, en el mes de noviembre, se celebrd una nueva muestra
de arte francés aunque sin la trascendencia alcanzada por la
anterior. En ella se presentaron cuadros de Edmundo Lachenal,

Caro Delvaille y Chapuy”.

De 1909 data la exposicidn compuesta por un centenar de

0000000000000 00000000000000000000000000000000O0C0OC0C0CCCOFCOOOOTS

¢. Caras y Caretas, Buenos Aires, N° 460, 27 de julio de

7. Anunciadas el mes anterior en una editorial del diario La

Nacién firmado por Francisco Soto y Calvo. (La Nacién, Buenos
Aires, 16 de junio de 1908, p. 4).

®. "La pintura en Buenos Aires. Exposiciones de cuadros".

Caras y Caretas, Buenos Aires, 9 de julio de 1908.

°. "Saldén Witcomb. Exposicidén de arte francés". Caras y

Caretas, Buenos Aires, N° 527, 7 de noviembre de 1908.
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telas y organizada por la Juventud Artistica Francesa en el
Saldén Costa'®. Le siguid, en el mismo recinto, la del artista
Allard", mientras en Witcomb, en el mes de mayo, lo hizo
Bernheim con 73 obras'?’. Al mes siguiente se realizd una gran
muestra de arte francés en el Pabelldn Argentino del Retiro'?,
futura sede de la Exposicidn Internacional del Centenario y
del Museo Nacional de Bellas Artes hasta su destruccidn en

1933.

Por contrapartida, en aquellos afios realizbdse en Paris
una exposicidén de pintores y escultores americanos en un
saldén de la calle Taibout, bajo los auspicios del periddico
1'Amérique Latine. Si bien es cierto que la muestra no
significd "ciertamente un acontecimiento para el arte”, fue
importante la participacidn que en ella tuvieron artistas del
continente. Podemos citar, de Argentina, a Manuel Castilla,
que expuso un retrato y tres paisajes bretones; Delmiro de
Almeida se destacd por Brasil; Juan Harris y Manuel Thompson,
entre otros, hicieron de la representacidn chilena la "mas
poderosa y homogénea”. Del pintor mexicano Alfredo Ramos
Martinez, mas tarde conocido por las Escuelas de Pintura al

Aire Libre que instaurd en su pais, se dijo que estaba ”"lleno

° La Nacidén, Buenos Aires, 3 de mayo de 1909, p. 7.
', La Nacibn, Buenos Aires, 17 de mayo de 1909, p. 6.
2 La Nacién, Buenos Aires, 17 de mayo de 1909, p. 6.

¥ La Nacién, Buenos Aires, 15 de junio de 1909, p. 8.
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de melancolias y de visiones fantasmagdricas”"'*.

Fuera del periodo abarcado en este estudio han habido
recordadas exposiciones de arte francés en Buenos Aires entre
las que, indudablemente, sobresale la realizada en 1939,
titulada "La pintura francesa desde 1800 hasta nuestros
dias", en la que figuraron obras como "Mujer pobre del
pueblo” (1866) de Gustave Courbet, "La escollera del Havre"
(1868) de Claude Monet, "gl boulevard Montmartre en
primavera” (1897) de Camille Pissarro, "La mujer de la
cotorra” (c. 1871-72) de Pierre-Auguste Renoir y "La Butte

Montmartre” (c. 1887-88) de Vincent Van Gogh, entre otros'®.

Ademés del intercambio franco-argentino manifestado a
través de la realizacidn de exposiciones, la huella del arte
francés se imprimidé en la obra de numerosos pintores
argentinos. De los que trabajaron a finales del XIX y
principios del XX podemos nombrar a Se“‘vero Rodriguez Etchart,
de formacidn netamente académica, y a Valentin Thibon de
Libian (figs.193-194), a quien se conocid como ”el Degas
argentino” debido a sus bailarinas y escenas circenses que le

acercaron al maestro francés.

Rodriguez Etchart habia estudiado en Paris junto a

4 UGARTE (1908), pp. 205-208.

>, HUYGHE, René. La pintura francesa desde 1800 hasta

nuestros dias. Buenos Aires, Edicidn de "Promethee", 1939, 60 pp.
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"Antes de la funcién" (£ig.193) y "Mademoiselle Papillon”
(fig.194), dos obras de Valentin Thibon de Libian en las que
se pone de manifiesto su filiacidén estética francesa y en
especial la huella de Edgar Degas.



La imagen de Paris en la obra de los artistas argentinos.
"pDesde mi ventana (Paris)" (fig.195), lienzo de Cesareo
Bernaldo de Quirds, y "Quietud en el Sena” (fig.196), de Luis

Cordiviola.
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Carolus Duran, Bouguereau y Tony Robert-Fleury. "Nunca se
independizé de esa ensefianza... Y pronto regresaba a Francia
para proseguir pintando alli interiores marroguies, Salomés,
circasianas, escenas de taller "aprés la pose” o "rincones de
miseria” descubiertos durante breves estadas en el campo.
Adversario acérrimo del impresionismo, cultivaba una pintura

facilmente digestible para la burguesia contemporinea..."°.

Concurrid Rodriguez Etchart al Saldén de la Societé des
Artistes Francais en 1901, ocasidn en que también lo hicieron
otros artistas argentinos como las sefiloras Dampt y Obligado
de Soto y Calvo, ademads de Fabre, Marcd del Pont y Garcia,
este con un paisaje bretén. Soto y Calvo, alumna de Benjamin
Constant y de Jean Paul Laurens, exhibid "”FEl1 General San
Martin en su lecho de muerte”. E1l mexicano Ramos Martinez
exhibid algunas acuarelas. Contaba este artista con la ayuda
econdmica de la millonaria norteamericana Phoebe A. Hearst,
la misma que habia pagado 50.000 fraﬁéos al arquitecto
francés Benard por su proyecto para la construccidn de la

Universidad de California®’.

En lo que respecta al citado Thibon de Libian, pintd

este artista numerosas vistas de Paris bajo los influjos de

e, J.E.P. (Julio E. PAYRO) "Critica de Arte.
Cincuentenarios. Della Valle, Rodriguez Etchart, Gauguin,
Pissarro, Whistler, "La Revue Blanche"". Sur, Buenos Aires, N°

222, mayo-junio de 1953, p. 139.

17 wArtistas hispanoamericanos en el Saldn de Paris". Caras
y Caretas, Buenos Aires, 22 de junio de 1901.
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Edgar Degas, pudiéndose trazar en este sentido un paralelo
con el mexicano Eugenio Rosas. Otros pintores argentinos que
actuaron en la segunda década del siglo y que fijaron
especialmente su atencidén estética en lo producido en Paris,

fueron Eduardo Sivori y Alberto Maria Rossi.

La presencia alemana no llegd a tener la importancia que
tuvieron la italiana, la espafiola y la francesa en la
formacién de nuestros artistas aunque hubieron ejemplos
destacados como el de Fernando Fader quien habia estudiado
con el animalista Heinrich von Zlgel en la Academia de Munich
y cuyo influjo permanecid latente en su primera etapa

pictérica llevada a cabo en Mendoza.

La produccidén de algunos artistas alemanes se conocid en
nuestro ambiente artistico gracias a la labor del marchand
aleman Federico Carlos Miller, quien debid enfrentarse, para
lograr su cometido, a ciertos prejuicios alentados por la
critica francesa en la Argentina. Miller, arribado a la
Argentina en 1905 siendo ya experto en asuntos de arte, fue
supervisor de la seccidén alemana en la Exposicidn

Internacional del Centenario.

A esta tarea le siguieron 1la organizacidén de dos
exposiciones de arte germano en 1912 y 1913 en el Club Aleman
de Buenos Aires. Habia comenzado Miller sus negocios de arte
en la capital argentina algunos meses antes, llegando su
punto culminante en 1913 al abrir su galeria en la calle
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Florida® y en 1915 al volcarse a la pintura argentina debido
a los contratiempos sufridos en época de guerra por su
condicién de alemédn y la interrupcidén forzosa de los
circuitos comerciales con su patria de origen. Fue el primer
marchand que tuvo a su cargo la difusién piblica y el
mantenimiento de un artista en el pais, justamente Fernando
Fader, quien a su lado se consagrd como el mas importante
pintor de la Argentina en los afios veinte, consolidando a la
pintura de paisaje como la primera manifestacidn del "arte

nacional™".

Ademas de promover el arte de los argentinos, Miller no
descuidd la difusidén de la pintura alemana, organizando
periddicamente muestras de sus compatriotas, destacandose
entre otras una exposicidén realizada en 1920, "homogéneo y
ordenado"® conjunto de arte contempordneo alemdn que
significd una ampliacidn postergada durante un decenio con
respecto a 1lo poco que se habia Qisto durante el Centenario.
En 1910 se habian destacado dos esculturas en bronce de Franz
von Stuck, pero en pintura habian faltado nombres de la talla
de Max Liebermann, Max Klinger, Adolf Menzel, el retratista
Franz von Lenbach y de quien habia sido el maestro de Fader,

Heinrich von ZzZtgel.

*  PALOMAR (1962), pp. 125-126.

¥ Asi lo caracterizd Marco Sibelius en "Exposicidn de arte

aleman". Augusta, Buenos Aires, vol. 5, N° 29, octubre de 1920,

P.

170.
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Aunque nacido en Londres, hijo del pintor holandés Hermanus
Koek, Stephen Koek Koek estuvo radicado desde pequeiio en
Holanda, cuyos paisajes quedaron impregnados en su memoria y
le valieron como motivos para realizar una singular obra a
partir de su instalacidn en la Argentina a mediados de la
segunda década de siglo. En esta linea ejecutb6 "Canal de
Dordrecht” (fig.197), apreciandose en "La vuelta de la pesca”
(fig.198) un cierto influjo del valenciano Joaquin Sorolla,

artista de éxito en el pais sudamericano durante aquellos
anos.



elementos caracteristicos Y distintivos del
aises Bajos, presentes en "Molinos frente al
{fig.199) ¥ rouietud” (fig.200), cuadros del inglés
Stephen Koek Koek Yy del holandés Jacques Witjens Stephan,
artistas que residieron en la Argentina.

Los molinos,
paisaje de los P
mar”

respectivamente,
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Entre los 50 cuadros que Miller logrd reunir en 1920 se
contaron un "Retrato de nifio" de Lenbach, "Mafdana en el
monte” de Eugen Bracht y la decorativa ”"Danza primaveral” de
Hans Deiters. "En la loma”, cuadro firmado por von Zigel en
1917, permitid conocer el punto de partida de muchas de las
expresiones faderianas tan admiradas en Buenos Aires en los

primeros afios del siglo.

5.2. Las exposiciones de arte espafiol en la Argentina y de

artistas argentinos en Esgpafia. Expresidém palpable del

vinculo.

5.2.1. De los primeros latidos a la explosidn del Centenario.

Hemos seflalado con anterioridad que durante todo el
siglo XIX permanecieron los recelos entres las naciones
americanas independizadas jr Espafia, y que tal situacidn
comenzd a cambiar a finales de esa centuria y en las primeras
décadas del XX. En esta re-unidén fue importante la accidn de
los escritores espafioles integrantes de la 1llamada
"Generacién del 98" y la de los pintores ligados a ella,
quienes fomentaron desde 1la peninsula la recuperacidn
cultural de Hispanoamérica. "Fue la pérdida de Cuba y
Filipinas lo que propicié la aparicién de la Generacidén del
98 y su preocupacidén por Espafa, lo que suscité movimientos,
como la biusqueda del ser de Espada, lo especificamente
espafiol... se ocupd por dar una nueva visién del pais en
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todos los sectores, sacar a luz sus mutuas diferencias y, no
menos, lo que distinguia a la nacidén frente a los restantes

paises europeos..."°.

En la Argentina fue destacada la labor de Miguel de
Unamuno quien escribid en dos diarios de Buenos Aires, La
Nacién y La Prensa’**. Otros escritores visitaron nuestro pais,
como por ejemplo Vicente Blasco Ibafiez (quien luego publicd
el libro "Argentina y sus grandezas”, ademas de dictar en
1909 una serie de conferencias en el Teatro 0dedn que
finalizd con una disertacidn sobre los pintores Zuloaga y
Sorolla, siendo estos caracterizados como continuadores de la
tradicidén espafiola en pintura) y José Ortega y Gasset. En el
campo de las artes plasticas esta "recuperacidn cultural® fue
activada por algunos marchantes de cuadros entre los que
hemos de nombrar a José Artal, José Pinelo y Justo Bou, entre

otros.

Desde finales del XIX las exposiciones de pintura

espafiola comenzaron a ganar un lugar de privilegio en Buenos

20 BOZAL (1972), p. 322.

2’ La actuacién de Unamuno en la Argentina llegd a tal

punto en aquellos afios que, inclusive, se llegaron a reproducir
en una revista de amplia circulacidén un conjunto de "dibujos
inéditos" suyos entre los que se destacaban "La esposa de
Unamuno"”, "La infancia de Unamuno” y "El artista Julio Ruiz”
entre otros. ("Dibujos inéditos de Miguel de Unamuno". Caras y
Caretas, Buenos Aires, N° 487, 1° de febrero de 1908). Con
anterioridad habia publicado en Espafia estudios sobre "La
literatura gauchesca". (La Ilustracibén Espafola y Americana,
Madrid, t. II, N° XXVII, 22 de julio de 1899, p. 44).
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Aires. Las primeras, aunque sin el caracter de continuidad
que después tuvieron las de Artal y Pinelo, fueron 1las
organizadas por la Cdmara de Comercio de Espafla en Buenos
Aires en 1888 y por el sefior Gallegos Arnosa, hermano del
pintor de nombre José, en su domicilio de la calle Artes 210

en el afio 1889.

En 1887 la Camara de Comercio de Espafia habia acordado
establecer una galeria de pinturas que habria de conformarse
con cuadros admitidos, embalados y remitidos desde 1la
peninsula por las Camaras de las ciudades principales y su
representante, el sefilor Torroba. La Camara de Comercio en
Buenos Aires designaria una fraccidén de su local para exponer
en forma permanente las obras reunidas, "confeccionando un
catdlogo, que imprimird y repartird entre el publico, para
facilitar la enajenacién”. En otra de las bases del acuerdo
se especifcd que "las copias de los grandes cuadros que
figuran en los Museos de Espafia tendrdn especial preferencia,
haciéndose en el catdlogo mencién detallada del cuadro
original y de su autor, como asi de su Iintérprete”??.
Finalmente, en el mes de septiembre de 1888, en las

dependencias de la institucidén sita en la calle Victoria 724

(hoy Hipdlito Yrigoyen) se inaugurd la exggs&ﬁ'én organizada
~ B
por Esteban Lazarraga y compuesta por* Qﬁﬁgd s entre los

7 _ e~
que se advertian nombres cg@@”fbsﬁde'Vilié as,
et ‘(('7‘? s - 4 : ‘5
AN\ 4

W R\
(“ :-)3 ) i %

érica’. Bedetin-tlel Centro
, N 24,16 septiembre de

22, "La pintura espafiola en

Aristico de Granada, Granada, aflo
1887, pp. 209-210.
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Pradilla, Madrazo, Galofre y Meifrén, entre otros?.

Algunos afios después, los citados Artal y Pinelo,
quienes ademds de marchands eran coleccionistas, siendo
también artista el segundo, se convirtieron en responsables
de la explotacidn de un mercado artistico en la Argentina, lo
que les permitid obtener significativas ganancias para un
amplio conjunto de pintores espafloles que nunca llegaron a
lograr tantas ventas en su pais como las tuvieron en el pais
sudamericano. No haremos wuna descripcidén exhaustiva vy
detallada de cada una de las muestras ni de su contenido dado
que escritos que nos han precedido®® han abordado la tarea con
rigurosa minuciosidad; consideramos mas conveniente
reflexionar sobre la importancia y el eco que estas muestras

tuvieron.

José Artal presentd en Buenos Aires, a partir de 1897,
veinticuatro exposiciones. La mayoria de ellas se realizd en
el Saldén Witcomb; sdlo tres, entre 1907 y 1909, se realizaron
en el Saldén Artal, emprendimiento independiente de corta
duracidén. El1 éxito logrado en la primera presentacidn se

repitid en la segunda, llevada a cabo en 1898. Justo Solsona

3 PALOMAR (1962), pp. 80-81.

24 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria. Pintura Espafiola en Buenos

Aires (1880-1930). Universidad de Oviedo, Tesis de Doctorado,
Inédita, 3 tomos; GARCIA-RAMA, Ramdn. "Historia de una emigracidn
artistica". En Otros emigrantes. Pintura Espafiola del Museo
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, Catalogo de 1la
Exposicidén, Madrid, Caja de Madrid, Sala de 1las Alhajas,
noviembre de 1994-febrero de 1995, pp. 17-45.
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escribid desde Buenos Aires para La Ilustracidn Artistica de
Barcelona que "los que casi a diario nos reuniamos en los
salones de la casa Witcomb, nos sentiamos agitados por el
entusiasmo al ver brotar como por arte magico, en la base de

los marcos, la palabra vendido”?®°.

El cuadro de género se convirtid en una de las vedettes
del mercado y mantuvo acaparado el interés de 1los
coleccionistas argentinos hasta entrada la década del veinte.
Cuando Artal realizd en 1913 su ultima muestra poco a nada
habia variado, en cuanto a autores y tematicas, con respecto
a la primera exhibicidén de 1897; los sucesivos éxitos le

habian llevado a evitar cualquier intento de renovacidn.

Pintores como Salvador Sanchez Barbudo, Francisco
Domingo®¢, José Villegas, Daniel Herndndez, José Garcia Ramos,
José Jiménez Aranda, José Benlliure y Joaquin Sorolla
comenzaron a ser conocidos en la Argentina, obteniendo a la
par un alto porcentaje de ventas de obras. Temas de la vida

cotidiana, recreadas especialmente en el marco de 1la

2*  SOLSONA, Justo. "Repiblica Argentina. Segunda Exposicidn

de Pinturas organizada por D. José Artal en los salones de la
gran fotografia A. S. Witcomb de Buenos Aires". La Ilustracidén
Artistica, Barcelona, t. XVII, N° 883, 28 de noviembre de 1898,
P. 767

2% La obra de este pintor espafiol, residente en Paris,
alcanzd importante difusidn en el mercado norteamericano gracias
a un agente de arte local, George A. Lucas, elemento de conexidn
entre el artista y los marchantes y coleccionistas de Estados
Unidos. (Ver.: GRACIA, Carmen. "El mercado norteamericano de
Francisco Domingo". Archivo de Arte Valenciano, Valencia, afio
LXVIII, 1987, pp. 87-92).
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romantica Andalucia; figuras de gitanos (por caso, en la
muestra de 1901 los tres cuadros presentados por Baldomero
Galofre reflejaron imagenes de la vida gitana), moros y
arabes; expresiones academicistas que variaron desde el
cuadro dramdtico hasta la visidn humanista, sin olvidar la
alegoria y el cuadro de historia, se convirtieron en
distinguidos elementos decorativos para las viviendas de alta

sociedad.

Este gusto por la pintura espafiola no fue privativo de
la Argentina; también en México tuvo éxito este tipo de
obras, tal como quedd reflejado en las ventas que se hicieron
durante la exposicidén que en 1899 organizd 1la Escuela
Nacional de Bellas Artes, concurso en el que los artistas
peninsulares participaron gracias a 1la gestidn de su

compatriota Eduardo Luque Aicardy?’.

Al finalizar el siglo XIX hubo una caida en el frenesi
de ventas de obras espafiolas en la Argentina, volviendo en
poco tiempo a repuntar las mismas. "Cierto es -resefid Solsona
en 1899- que todavia dista mucho de poderse considerar 1la
capital de la Republica Argentina como buen mercado para la
produccién artistica en general por causas fdciles de
comprender; pues a la falta de completo desarrollo en el

gusto artistico de las clases acomodadas y también de las

27 NANSEN, J.. "Méjico. XXIII Exposicidén de Bellas Artes".
La Ilustracidén Artistica, Barcelona, t. XVIII, N° 908, 22 de mayo
de 1899, p. 331.
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opulentas, hay que adadir el estado financiero poco halaguefio

por que atraviesa actualmente el pais"*®.

El status quo continud en 1901 y 1902, y, a diferencia
de las primeras exposiciones, los comentarios del mismo
Solsona, sin posibilidad de hablar de buenas ventas, se
inclinaron a destacar "la obra patriética” emprendida por
Artal. "No aseguramos... que dicha Exposicién, encanto de los
ojos y recreo del alma, sea un triunfo financiero; pero si
podemos asegurar, sin miedo a equivocacidén, que ha sido un
gran triunfo artistico, uno de los éxitos mas asombrosos que
en esta clase de exposiciones haya contemplado la moderna

Atenas sudamericana..."?®®.

El afio 1902 fue el de mayor actividad para Artal en su
trayectoria como marchand de arte en la Argentina. Sus
exposiciones alcanzaron a completar un total de tres en el
mismo afio, presentando en dos de ellas amplios conjuntos de
Arcadio Mas y Fondevila y del desaparecido Baldomero Galofre,

a quien se rindid homenaje con una recordada retrospectiva.

Por su parte, el pintor y marchand José Pinelo, habia

2% SOLSONA, Justo. "Exposicidn de pinturas en Buenos Aires.

Arte moderno espafiol". La Ilustracién Artistica, Barcelona, t.
XVIII, N° 930, 23 de octubre de 1899, p. 683.

2 SOLSONA, Justo. "Repiblica Argentina. Buenos Aires.

Undécima Exposicidén Artal de pintura espafiola contemporanea". La
ITlustracién Artistica, Barcelona, t. XXI, N° 1.076, 11 de agosto
de 1902, p. 526.
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iniciado sus actividades en 1900, punto de partida para
constantes muestras que se habrian de prolongar hasta bien
entrados los afios veinte, con el Unico parate del periodo
comprendido entre 1914 y 1918, a causa de las dificultades

ocasionadas por la guerra europea.

Las exposiciones de Pinelo se distinguieron de las de
Artal por la preponderancia numérica de obras ejecutadas por
artistas andaluces entre los que se contaba él mismo, ademas
de José Moreno Carbonero, Manuel Garcia Rodriguez, Gonzalo
Bilbao y otros pintores, entre ellos muchos que también eran
moneda corriente en las muestras de Artal, como Jiménez
Aranda o Villegas por citar dos casos. Artistas como Moreno
Carbonero y Bilbao llegaron a exhibir cuadros relacionados
directamente con lo mds alto de su produccidn; asi, en 1906,
exhibieron, respectivamente, "En busca de aventuras”, escena
inspirada en el Quijote, y "Salida de las cigarreras de la

fabrica de tabacos de Sevilla"°.

El éxito de ventas acompaiid también, desde un comienzo,
al andaluz Pinelo como lo demuestran los comentarios vertidos
en las publicaciones de la época, recordando entre ellos el
referido a las nueve telas, sobre doce exhibidas, que ya

llevaba vendidas a los quince dias de haber inaugurado su

V.a

3°, Ver: SOLSONA, Justo. "Republica Argentina. Buenos Aires.
Exposicién de arte pictdrico espafiol contemporaneo,

organizada por D. J. Pinelo". La Ilustracién Artistica,
Barcelona, t. XXVI, N° 1.309, 28 de enero de 1907, p. 76.

357



VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA
muestra del afio 1904. Como se aprecia, la crisis econdmica
del pais, que se habia reflejado en una merma de los negocios

de los marchands espafioles, comenzaba a quedar atras.

Otro acontecimiento destacado de 1904 fue la realizacidn
de una exposicién de arte catalan organizada por el marinista
Eliseo Meifrén con la colaboracidén, en la Argentina, del
industrial Juan Canter. Meifrén, conocedor del interés del
piblico argentino por la pintura espafiola, el que ya habia
podido comprobar a través de su muestra individual del afio
1900 en EI Atenec®, la primera en solitario de un pintor
espafiol en el pais, presentd trece obras propias, paisajes,
marinas y "asuntos de estos pagos” pintados durante un viaje

a la Argentina.

Ramdn Casas con dieciséis dibujos -la mayoria de tipos
femeninos-, Joaquin Mir con tres 6leos -dos con paisajes de
Mallorca-, Santiaéo Rusifiol con cuatro - entre ellos "Un
jardin abandonado"”, primera exhibicidén de su tematica
predilecta en la Argentina- y el joven Pablo Ruiz Picasso con
cinco pasteles -de los cuales habria de vender dos, "La
Toilette” y "Ultimos momentos"-, fueron las participaciones

més recordadas de esta importante muestra®’.

31 Ver: "Exposicidén Meifrén". El1 Correo Espafiol, Buenos

Aires, 12 de mayo de 1900, p. 1.

32 Ccfr.: SOLSONA, Justo. "Repiblica Argentina. Buenos

Aires. Saldén "Witcomb". Exposicidn de pintura: arte catalan". La
Ilustracién Artistica, Barcelona, t. XXIII, N° 1.196, 28 de
noviembre de 1904, p. 780.
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Afio tras afio fueron sucediéndose las exposiciones de
ambos marchantes en Buenos Aires sin que estas, a pesar del
éxito de ventas, influyeran decisivamente en los pintores
locales. También los salones Costa, y Freitas y Castillo, les
imitaron. Numerosos criticos y artistas -entre ellos Fernando
Fader y Martin Malharro- opinaron que la mayoria de las obras
eran de "segunda" categoria a pesar de haber firmas famosas

como las de Pinazo, Sorolla, Rusifiol o Meifrén.

Malharro, en 1903, afirmdé que el arte espafiol habia
entrado "en decadencia después de que el gran Fortuny ejercid
influencia nefasta con su pintura elegante y fuerte, pero a
la que los imitadores convirtieron en arte de pacotilla, una
zarzuela del género chico, en una especie de juego de
prestidigitacién sin ideal alguno, sin otra condicibén que una
habilidad extrema en su técnica y un colorido churrigueresco
que, si bien tuvo su momento de éxito, de moda, hoy sélo
tiene mercado en las republicas éudamericanas, donde atun
hacen las delicias de algiun tonto enriquecido, de uno gque

otro espafiol patriotero de cortas vistas...".

Durante esa primera década de siglo hubieron en Buenos
Aires otros acontecimientos que fueron semillas, algo
aisladas, de lo que después habria de germinar; creada y
dirigida por espafioles, la revista Caras y Caretas brindd un

espacio adecuado para reflejarlos. En 1901 Raimundo Madrazo

. Cit.: GARCIA-RAMA (1994).
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habia viajado a la capital argentina, visitando y tomando
impresiones sobre la Sociedad Estimulo de Bellas Artes’ y
ejecutando varios retratos -entre ellos el de Bartolomé
Mitre-, prometiendo regresar al afio siguiente®. En 1904 hizo
su presentacidén el pintor paisajista Fermin Arango, espafiol
pero radicado desde joven en la Argentina, donde habia sido
dibujante de la citada revista. Entre sus mas de sesenta

cuadros se destacaron "La tranquera”" y "Jacarandds en flor"°.

En lo que respecta a exposiciones individuales, vale
recordar las dos realizadas por Julio Vila y Prades en el
Saldén Witcomb en 1905 y 1906. La primera de ellas coincidid
con su rapida aceptacidén en los circulos artistico-sociales
de la Argentina. "Desde su llegada, por todas partes le
solicitan y continuamente llueven sobre &l encargos, de tal
modo y en tal cantidad, que para cumplirlos habra de
permanecer entre nosotros cuando menos hasta febrero o marzo

del afio préximo (1906) "7,

En dicha muestra el artista valenciano presentd cuadros

3 "El pintor Madrazo en el Estimulo de Bellas Artes".

Caras y Caretas, Buenos Aires, N° 158, 12 de octubre de 1901.

3%, m"Retrato de Mitre por el pintor Madrazo". Caras y

Caretas, Buenos Aires, N° 168, 21 de diciembre de 1901.

3¢, "Saldén Witcomb. Exposicidén Arango", Caras y Caretas,

Buenos Aires, 16 de abril de 1904.

37, SOLSONA, Justo. "ReplUblica Argentina. Buenos Aires.

Exposicidén "Vila y Prades" en el Saldn Witcomb". La Ilustracidn
Artistica, Barcelona, t. XXIV, N° 1.243, 23 de octubre de 1905,

P.

684.

360



VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA
como "Valenciana de principios del siglo pasado”,
"Sorprendidas” y "Lavanderas gallegas"”, premiadas
respectivamente en 1903 con medalla de oro en Almeria y
Granada, y con medalla de plata en Paris, y "Sobre el arroz",
cuadro de grandes dimensiones por el que Vila y Prades fue
galardonado con medalla de plata en Madrid en 1904, ademas de
una serie de paisajes pintados en la Argentina (fig.201).
Entre estos figurd uno titulado ”Los Guachos”, en la que
aparecen una nifia junto a un ternero, tema que curiosamente
habria de inspirar al argentino Cesareo Bernaldo de Quirds
pocos meses después; el cuadro de Quirds "Los guachitos” fue
expuesto en abril de 1906 en el Saldn Costa de Buenos Aires

y en la Exposicidén de Bellas Artes de Madrid en 1908.

Presentado como "el mads predilecto de los discipulos de
Sorolla™®, Julio Vila y Prades presentd en su segunda
muestra, a finales de 1906, 70 cuadros destacandose varios
ejecutados en Bretafia, regién que atrajo a numerosos artistas
espafioles de aquellos aflos entre los que recordamos a Manuel

Benedito y Gonzalo Bilbao.

Fueron también destacadas las muestras, también en

3%, SOLSONA, Justo. "Replblica Argentina. Buenos Aires.
Segunda exposicidn de pintura del notable artista valenciano D.
Julio Vila y Prades". La Ilustracidbn Artistica, Barcelona, t.
XXV, N° 1.303, 17 de diciembre de 1906, p. 813.
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Signado como discipulo de Joaquin Sorolla, el pintor
valenciano Julic Vila y Prades decididé su radicacidén en la
Argentina en los primeros afios del XX, dado el éxito de
ventas y contactos alcanzado en sus exposiciones realizadas
en Buenos Aires. Su arraigo a la nueva patria quedd pronto
demostrado en obras como "La estancia de Crotto" (fig.201),

cuadro realizado en 1905.
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Witcomb, de Juan Peldez en 1906, 1907 y 1909* y de José
Llaneces en 1907 y 1909, la primera de ellas llevada a cabo
"gracias a las muchisimas relaciones que (el pintor) adquirid
en su larga estancia en Paris con los amateurs y millonarios
americanos”® y con grandes éxitos de ventas. El asturiano
Pelaez, establecido en Buenos Aires en diciembre de 1905, en
su primera muestra, en mayo de 1906, presentd cuarenta y seis
obras, sobresaliendo entre ellas una serie de paisajes
ejecutados en su mayoria en la nortefia provincia de Salta

"que en pocos dias fueron adquiridos totalmente"!.

El arte espafiol debid no obstante esperar algunos afios
para obtener una mayor repercusidén en Buenos Aires. E1
impacto provocado por las obras presentadas en las cinco
salas de la seccidn espafiola de la Exposicidén Internacional
del Centenario en 1910 fue de gran importancia activando aun
mas el mercado de las mismas en la Argentina. Las cifras de
ventas de cuadros espafioles alcanzaron los 105.110 pesos,

siendo solamente superadas por las de los italianos

3 Referencias de las mismas se encuentran en: "En el saldn

Witcomb. Exposicidn Pelaez". Caras y Caretas, Buenos Aires, 19
de mayo de 1906; MONNER SANZ, R.. "Buenos Aires. Exposicidn
Peldez". La Ilustracién Artistica, Barcelona, t. XXVIII, N°
1.418, 1° de marzo de 1909, p. 156.

%0, m"Exposicidn Llaneces, en Buenos Aires". Por el Arte,

Madrid, afio I, N° 7, julio de 1907, p. 101.

*1. SOLSONA, Justo. "Replblica Argentina. Buenos Aires.

Exposicidén del pintor espafiol D. Juan Peldez, en el Saldn
Witcomb". La Ilustracibn Artistica, Barcelona, t. XXV, N° 1.290,
17 de septiembre de 1906, p. 604.
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(120.631,50 $) y las de los franceses (111.563,60 $)%2.

Debe dejarse constancia de la existencia de algunos

"miedos" previos a la magna muestra como los de Mas y Pi que

temia "que Espafia sélo enviase... esos nombres del Museo de
Recoletos... con la arrogancia y la sonoridad de una cafia sin
espiga. (...). Afortunadamente... un viento de sensatez

parece agitar la conciencia espafiola, y en la exposicién
actual ningun cuadro tuvo entrada por la sola excelencia de
la firma. Esos pintores que los periédicos llaman a diario
ilustres, a quienes los préceres encargan obras de gran pecio
Y a los cuales el gobierno ofrece los altos cargos de que el
arte puede disponer alld, alld -; benditos sean !- se han

quedado. Vinieron nada mds que los jévenes...">.

El paradigmatico afio de 1910, en que se realizaron tres
importantes "Exposiciones del Centenario" en Buenos Aires,
México y Santiago de Chile, abrié los ojos de Espafia, pais
que vislumbré como no lo habia hecho antes, la posibilidad de
reverdecer los contactos con las naciones iberoamericanas.
México y la Argentina se mosraron como los paises mas
propicios para estrechar vinculos; la Revolucidén mexicana
alterd en cierta medida los planes y la opcidn principal pasd

a ser la moderna y prdspera Argentina.

*2. Cfr.: ARMELLINI, F.. "Primera Exposicién Internacional
de Arte en la Republica Argentina". Atldntida, Buenos Aires, t.
I, N*= 1, 19311.

. CAMBA-MAS Y PI (1910), p. 106.
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En los afios siguientes se vio a la ciudad de Sevilla
abocarse a la organizacién de una "Exposicidén Hispano-
Americana" que habria de celebrarse en 1914. Con motivo de
ello hizo su aparicidn en octubre de 1911 una revista oficial
llamada ”"La Exposicién” que tendria wuna periodicidad
quincenal e informaria sobre el certamen que habria de
convocar a "las jovenes republicas que tienen su registro de

nacimiento en el Archivo de Indias"™:*.

En la Argentina la génesis de la idea habia comenzado a
tener repercusidn, afirmdndose que "este grandioso certamen
de la agricultura, la industria, el comercio, las artes y las
ciencias, ha despertado el interés mundial. Su trascendencia
serd enorme para los pueblos espafioles e hispano-americanos.
(...). Todo hace presumir que la Exposicidén tendrd un éxito
extraordinario, confidndose, pues de ello hay ya noticias,
que las repiublicas sud-americanas, especialmente la
Argentina, estardn dignamente representadas”"*®. El resto es
historia mas o menos conocida: el estallido de la guerra en
el catorce postergd los planes, iniciandose una espera de

quince afios tras lo que se concretd en la capital hispalense

la Exposicidn Iberoamericana.

Mientras tanto, en Buenos Aires, se acentuaba la labor

de los marchantes quienes alcanzaban cada vez mas fortuna.

“*, La Exposicidén, Sevilla, 28 de octubre de 1911.
45 La Mafdana, Buenos Aires, 2 de octubre de 1911.
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Asi, Pinelo alcanzd a vender, en la muestra de 1911, 1la
novena de sus realizaciones, cuarenta y nueve cuadros, los
que sumados a los veintiuno que le fueron adquiridos en su
primera exhibicién llevada a cabo en Rio de Janeiro, sumaron
un total de setenta**. La ciudad brasilefila fue un verdadero
descubrimiento como sede de negocios para el marchand andaluz
y también aqui le acompaiid el éxito; a la inauguracidn de la
cuarta muestra, realizada en 1los salones de la Escuela
Nacional de Bellas Artes en 1913, asistieron el Presidente de
la ReplUblica, mariscal Hermes de Fonseca, y el ministro y el

cbnsul de Espaifia*’.

Las exposiciones organizadas por Pinelo habian tomado
importante impulso tras el Centenario. Por contrapartida, el
afio de 1913, que como vimos resultd altamente satisfactorio
para el andaluz, marcd para José Artal el final de sus
presentaciones anuales, cerrandose un ciclo comercialmente
brillante. Habia fracasado ya el suefio del saldn propio entfé
1907 y 1909, debiendo volver a Witcomb en 1910, pero viéndose
obligado ahora a aceptar que su nombre no figurase como
organizador de las exhibiciones. En 1912, afio en el que

expuso en el citado saldn el vasco Dario de Regoyos, el

¢, mLista de los cuadros vendidos en la IX Exposicidn de
Pintura de Buenos Aires y primera de Rio de Janeiro, organizadas
por José Pinelo". Gaceta de la Asociacién de Pintores y
Escultores, Madrid, afio I, N° 8, febrero de 1911, p. 6.

7. "Rio de Janeiro. IV Exposicidén de arte espafiol
organizada por D. José Pinelo". La Ilustracibén Artistica,
Barcelona, t. XXXII, N° 1.669, 22 de diciembre de 1913, p. 839.
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Portada del catéalogo de una de las exposiciones de arte
espafiol organizadas por el marchand y pintor sevillano José
Pinelo (fig.202).
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marchand fue condecorado por Alfonso XIII con el titulo de
Conde de Artal, estableciéndose al afio siguiente, tras su
muestra de Buenos Aires, en Biarritz (Francia). Al estallar
la guerra, se dirigid a San Sebastidn, ciudad en la que murid

el 18 de abril de 1918.

José Pinelo interrumpid en 1914 sus muestras en Buenos
Aires, retornando con un conjunto de doscientos cincuenta
cuadros en 1918. En esta, su XIV Exposicidn argentina,
reverdecid su antigua costumbre, como si en cuatro afios nada
hubiera cambiado, de lograr alto porcentaje de ventas. Cerca
de cien obras cambiaron de manos, entre ellas algunas de su
hijo José Pinelo Yanes*® quien habria de seguir, temporadas

mas adelante, con el negocio de su padre.

Para ese entonces habia incrementado el rubro de
marchands extranjeros el espafiol Justo Bou, hermano del
pintor Cristdbal, consolidéndbse paulatinamente la
importancia de las muestras individuales en detrimento de las
colectivas, las que habian mantenido, como dijimos
anteriormente, similares caracteristicas desde sus albores,

es decir desde finales del XIX.

Desde 1los afios posteriores al Centenario algunos

artistas espafioles habian comenzado a mostrar su predileccidn

*®. "La pintura Espafiola en la RepGblica Argentina". En

FRANCES (1918), p. 311.
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por esa Argentina que tantas satisfacciones les prodigaba, lo
que habria de hacer eclosidn algunas temporadas después
cuando pintores como Antonio Ortiz Echaglie, Ernesto Valls,
Anselmo Miguel Nieto o Miguel Viladrich tomaran la decisidn
de radicarse en el pais. Pioneros de ello habian sido, entre
otros, Julio Vila y Prades, Juan Peldez, Pedro Blanqué y José
Llaneces, a quienes vimos dedicados en los primeros afios del
siglo a pintar algunos paisajes argentinos, participando

activamente en la naciente vida artistica del pais.

Siendo nombrado comisario argentino en la Exposicidn del
Centenario de Chile celebrada en Santiago en 1910, Vila y
Prades presentd en la seccidn de nuestro pais dos obras de su
firma. En 1915, con motivo de la Exposicidén Internacional de
San Francisco de California realizd un diorama para el
Pabelldn Argentino representando "Las Cataratas del Iguazu”,
paraje de gran belleza natural respecto del cual llama la
atencidén lo poco Que inspird a los artistas argentinos. Con
cuentagotas, podemos recordar algin lienzo pintado por Adolf
Methfessel en el siglo XIX, el cuadro "Espumas del Iguazd”
presentado en el Saldn de 1918 por Hermann Lehmann, aleman
residente en la localidad bonaerense de Quilmes, y algunas
obras del uruguayo Pedro Blanes Viale ejecutadas poco después
de suspender su estadia en Mallorca debido al estallido de la

guerra europea y su necesidad de retornar a América.

Cuadros de Vila y Prades, también en 1915, formaron
parte de un conjunto de obras de artistas espafioles
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presentada en el Saldn Witcomb de Buenos Aires, en el que se
incluyeron también lienzos de Anglada Camarasa, Chicharro y
Meifrén*”. En esos afios realizd las decoraciones del techo de
la Casa de Gobierno de la provincia de Tucumé&n con motivos
alegdricos®® y ya en la década del veinte, por encargo del
presidente del Pert, ejecutd un cuadro-mural conmemorativo
del centenario de la batalla de Ayacucho, de seis por veinte
metros®'. En 1916 fue expuesto en el Saldn Nacional argentino

su cuadro "Murcianas con pollos".

En el afio del Centenario se radicd en la Argentina el
pintor sevillano Ricardo Lépez Cabrera y tres afios después lo
hizo su comprovinciano Gustavo Bacarisas, dedicado a labores
docentes en Buenos Aires. Ldpez Cabrera llevaba hacia 1922
mas de 15 exposiciones celebradas -en Buenos Aires, Rosario,
Cérdoba, Tucumdn, Mendoza y Mar del Plata- y cerca de 200
retratos ejecutados, destacadndose los de los presidentes
Julio Argentino Roca e Hipdlito Yrigoyen. Desempeiid también
catedras de paisaje en Cbérdoba®*?, ademds de haber concurrido

al Saldén Nacional en calidad de extranjero, recordandose su

%?. "Exposicidén de arte moderno en el Saldn Witcomb". La

Nacién, Buenos Aires, 5 de agosto de 1915, p. 6.

*0, Repr.: La Ilustracidén Artistica, Barcelona, t. XXXV, N°

1.808, 21 de agosto de 1916, p. 540.

*'. "Un cuadro conmemorativo del centenario de Ayacucho".

Revista Hispanoamericana de Ciencias, Artes y Letras, Madrid, afio

38, junio de 1926.

2. BERNARDINO DE PANTORBA. "Un pintor espafiol en la

Argentina. Ricardo LOpez Cabrera". Gaceta de Bellas Artes,
Madrid, afio XIII, N° 196, 15 de julio de 1922, pp. 10-12.

368



VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA

obra "Melancolia" presentada en 1915.

Por su parte, Gustavo Bacarisas realizd en 1912 una
exposicidén en Buenos Aires en la que incluyd paisajes vy
figuras de Cadore (Italia) y algunas impresiones de Tanger
(Marruecos) . Antes, entre 1910 y 1911, habia estado en la
capital argentina donde habia ejecutado algunos retratos de
personalidades como el General Benito Nazar y Rail Monsegur,

ademas de varios paisajes y escenas de la Pampa®’.

Hemos citado al pasar la Exposicidén chilena de 1910 1la
cual significd un nuevo escaparate para la pintura espafiola
contemporanea en el continente americano. Aunque de inferior
calidad a la produccidén presentada en la Argentina poco
antes, el conjunto presentado en Santiago sirvid de
complemento a aquella. Fue importante para ello la presencia,
en el pais trasandino, del pintor gallego Fernando Alvarez de
Sotomayor, cuya labor formativa eétaba dando alli importantes

frutos.

De la mano de Sotomayor, 1la pintura regionalista
espafiola quedd exhibida con amplitud, desde el norte al sur
de la peninsula. Lamentablemente no pudieron contemplarse
producciones completas de ningin artista espafiol como si
habia sido posible en Buenos Aires. Puestos a comparar,

mientras a la capital argentina Ignacio Zuloaga habia enviado

53, Cfr.: Gustavo Bacarisas... (1972).
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36 obras, en Chile solamente se vio una del vasco -"Un
trovador moderno”, hoy en la coleccidén del Museo Nacional de
Artes Visuales, en Montevideo-. Como dato curioso puede
seflalarse la presencia de un cuadro del pintor napolitano
Felice Cassorati titulado "Viejas comadres” (£ig.203) de gran
similitud con "Las brujas de San Milldn" (fig.204) pintadas

por Zuloaga en 1907.

5.2.2. La relacidn consolidada. Acentuacidén del intercambio.

En forma paralela a los sucesos detallados en el punto
anterior y que iban marcando la presencia hispana en el Nuevo
Continente, los artistas argentinos e iberoamericanos, a su
manera, fueron haciendo singulares aportes a ese
"redescubrimiento de Espafia" que se venia propiciando desde
los circulos intelectuales. Diéronse casos como el del
dibujante peruano José Garcia Calderdén, de formacién
parisina, autor de interesantes apuntes graficos realizados
durante sus viajes por Espafia (fig.205) y otros paises
europeos entre 1910 y 1914; alistado en el ejército francés
durante la guerra, fue abatido en la batalla de Verddn en
1916. Al afio siguiente, el argentino Rodolfo Franco -alumno
de Anglada en Paris- expuso sus aguafuertes de temas
sevillanos en Madrid (fig.206) y en Barcelona, y su
compatriota Octavio Pinto hizo lo propio en el marco de la
Exposicidn Nacional con un conjunto de paisajes pintados en
Galicia, Castilla y GuiplGzcoa. En 1918 Ernesto Riccio exhibid
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cuadro enviado por el pintor napolitano Felice Cassorati a
en Santiago de Chile con motivo de
En él puede apreciarse el influjo
del vasco Ignacio Zuloaga, y en especial de "Las brujas de San Millan" (fig.204), lienzo
que tras ser expuesto en 1910 en Buenos Aires, fue adquirido para la coleccidn del Museo

Nacional de Bellas Artes de la Argentina.

"viejas comadres" (£ig.203),
la Exposicién Internacional de Bellas Artes realizada

celebrarse el primer centenario de la Independencia.



Una vista del Patio de los Arrayanes de la Alhambra granadina
ejecutada por el peruano José Garcia Calderdn en 1912

(fig.205) .



"

Retrato de una dama andaluza realizada por el pintor
argentino Rodolfo Franco, cuyo fondo muestra a la ciudad de
Sevilla (fig.206), en donde estudi6 durante la segunda década
del siglo junto a Gustavo Bacarisas.



VINCULOS ARTISTICOS ENTRE ESPANA Y LA ARGENTINA
lienzos realizados en Galicia, Catalufia y Andalucia, y en
1920 lo hicieron Alfredo Gonzdlez Garafio, Gustavo Cochet y

Francisco Bernareggi.

El critico y escritor espafiol José Francés se convirtid
en uno de los principales propulsores del arte de 1los
argentinos en Espafia. "Es bien argentina la actualidad
artistica en Madrid" sefiald en 1920, elogiando diversas
manifestaciones como la muestra de Bernareggi, la creacidn
del Comité Espafiol de Aproximacibén Hispanoamericana
(iniciativa del encargado de Negocios de 1la Argentina,
Roberto Levillier) y la presentacidén del escultor Alberto

Lagos®.

Asi como en Espafia José Francés y Bernardino de
Pantorba, en especial, dieron importancia a los artistas
argentinos a través de El Aflo Artisticoy la Gaceta de Bellas
Artes respectivamente, en la Argentina hubieron
manifestaciones reciprocas hacia el arte espafiol. Las
publicaciones mas importantes en este sentido fueron Plus
Ultra y Caras y Caretas, esta UGltima claro émulo de la
madrilefia Blanco y Negro fundada en 1891°°. Las dos revistas

argentinas, al comenzar la década del veinte, fueron

*¢ FRANCES, José. El Afdo Artistico, Madrid, 1920, p. 112.

>, En los meses de mayo y junio de 1992 se realizd en la
sala de exposiciones del Banco Bilbao Vizcaya de Madrid una
seleccidn de los fondos artisticos de la revista Blanco y Negro,
con la cual confirmamos esta impresidn.
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P[O COLLIVADINO

Digamos francamenle que siempre hemos mi-
1do con cierto recelo a los artistas que desem-
zilan cargos oficiales, y, sobre todo, a los que se
adican a la ensenanza. Porque... ya se sabe: el
rofesorado es la Unica salvacién que les queda
los artistas que fracasan. Innumerables Profeso-

Mendoza (bucelo  decorativo)

2s de pintura hemos conocido nosolros; entre
llos, unos pocus-—poquisimos—que supieran
intar; los reslantes... excelenles, como personas.

Pio Collivadino es uno de los pocos a que alus
.imos. Tiene la Direccion de la Academia de Be-
as Arles bonaerense; da en ella, ademds, las cla-
¢35 de agualuerle y escenogralia; pero lales em-
Jleos no han adormecido su recio temperamen-
o de pintor. Pinta hoy con todo el cdlido entu-
iasmo de sus primeros tiempos. Asi, los discipu-
os ven en ¢, no al Profesor artisticamente ago-
ado, sumido en ¢l parasitismo, que toma la en-
eNanza como un modus vivendi, sino al maestro
le verdad, que infunde aficion y brio con el pro-
vio ejemplo de su vida. )

4.

Nota sobre el plntor argentlno Pio Collivadino publlcada por Bernardino
(Gaceta de Bellas Artes,

(£ig.207)

TABTT L AES e CARLARITE P TR LTS

Pio Collivadino naci¢ en Buenos Airesen 1869,
Siendo un chiquillo, so)ia ir a curiosear las

obras de una empresa de carpinterfu, propiedad.

de su padre, y quedébase embobado horas y ho-
ras viendo el trabajo que alli realizaba un humil-
de pintor decorador. Cierto dia, impulsado por
el deseo de pintar €l tathbién, pidié permiso al
maestro y comenzd a ayudarle en la grata tarea.
Fué tomdndole gusto al dibujo... Pero todaviale
iba gustando més aquello de mezclar unos colo-

: res con otros para formar atrayentes armonias...

Decidi6 el padre, con muy buen criterio, en-
cauzar debidamenle la aficién de su hijo. Y, des-
pués de hacerle estudiar en una Academia bo-
naerense, lo mand¢ a ltalia,

Veinte anos tenia Collivadino, poco mds o me-
nos, cuando ingresd en la Real Academia de

- Roma. Hizo en ella los seiscursos reglamentarios.

Luego se puso a practicar empedosamente la pin-
tura al fresco, decorando varias iglesias y edifi-
cios parficulares. No le faltd quien le estimulara,
como aquel notable fresquista César Maccari, que
le pidié su ayuda para los trabajos de decoracion
del Palacio de Juslicia, ayuda que otorgé inme-
diatamente el novel artista, como es f4cil supo-
ner, lleno de jubilo.

Pero esto no era todo. Aunque Collivadine
manlenia—Ila ha mantenido siempre—su predi-
leccion por el Arte decorativo, la convivencia con
tantos pintores de un'género opuesto al suyo, el
mismo ambienle de la ciudad eterna, le tentd a
probar fortuna con el llamado «cuadro de caba-
lletes, ¢Halldbase capacitado para realizarlo? Sin
duda alguna. No olvidemos que habia recibido
una educacién académica, y que ésta, lejos de
perjudicar a los artistas incipientes, como hoy dia
se cree, los prepara con una base firme, les evita
la torpeza en los medios de interpretacién que,
natualmente, impide fijar la belleza sentida,

Logré Collivadino, después de muchos tanteos,
pintar una obra «digna de poder mirarses, segin
su propia expresion. Era un diptico, que litulé
«Vida honesta», y que, presentado en la Exposi-
cién de Venecia de 1901, fué adquirido para una
galeria de Udine.

Como suele acontecer, no le faltd la incom-
prension pelulante de cierlos criticos que no acer-
taron a explicarse como en la habilacion pintada
habia un quinqué encendido, cuando,por la ven.
tana entreabierta, ya se veia la claridad del ama-
necer. Y al lado dcl quinqué habia una coslurera

Madrid,

afio XII, N°

SSmEmTr -

.Oaceta DE BELLAS ARTES 7

dofmida sobre la labor agobiante...| No vieron el
asunto los senores criticos...”

LU

Es principalmente en el paisaje donde Pio Co-
llivadino ha puesto de manificsto sus doles de
colorista, Trata fndistintamenle las notas grisis,
soleadas, crepusculares, nocturnas. En eslas dos
Ultimas, que sofi sus preferidas, ha conseguido
aciertos indisculibles. Bastaria-cilar su celebrado
+Recuerdo colonial» y ese bello «Porton de la
anligua fortaleza., existenle en el Museo de Bue-
nos Aires,

Su pincelada es corla y nerviosa. Algunas ve-
ces llega al puntitlismo, como en «El riachuclo .
Este procedimiento, que emplea con mis fre.

El truco (dlvo)

cuencla en sus. paisajes luminosos, infunde a és-

tos la vibracion de,la atméslera, abrillantada, en- |

cendida por los rayos del sol. Recuerda, asi, la
«maneras» de los modernos paisajistas ilalianos.
La influencia més visible en é| es la de Segantini,
por quien siente una fervorosa admiracién.

: t

Desde hace pocos anos, Collivadino (rabaja en
una serie de cuadros, que fijardn los maltiples as-
pectos de la ciudad de Buenos Aires.

La empresa 1o ha sido intentada hasta ahora
por ningln arlista, Los paisajistas huyen siempre
de la vida urbana,. Las calles, las plazas, los rin-
cones de una ciudad moderna, ya hemos conve-
nido todos en que no ofrecen interés; carecen de
atraccion para el pincel que se complace en co-
piar, campo abierto, la, Naturaleza intocada por
la mano del hombre. Sin mayor esfuerzo, cual-
qulcr transcunte bonnercnse puede nolarlo aque-

178,

llas avenidas reclas, simétricas; aquella edifica:
cién cuadrada, de color grisiceo, y aquel derro-
che de escaparates y de focos eléclricos, gmere-
cen trasladarse al lienzo? Estamos oyendo que
no. Y nosotros nos inclinamos a una respuesta
igual Sin embargo...

Collivadino va poniendo ante nuestros 0jos
sus cuadros de la ciudad, unos, ya concluidos;
olros, en preparacién. Son los mismos motivos
que hemos visto lantas veces con una’absolula
indiferencia, hastacon un secreto rencor al antjes-
l&lico progreso.., Pero eslin elegidos, ubserva-
dos y pintados de tal manera, que nos resullan
interesantisimos. En algunos hay efectos de luces
muy bien oblenidos; en otros, las figuras aboce-
ladas nos dan la sensaciéh del movimiento, de la
vida febril. Por ejemplo: los pintados en el
puerlo.

Con su firme entusiasmo, habla el artista;

--Ya ve usted como en Buenos Aires se pue-
den enconlrar temas; lo que hay es que saber
buscarlos. V, sobre todo, hay que saber interpre-
tarlos. Un arlista hace ana obra de Arle con cual-
quier cosa. Yo, cuand. quiero hacerla, me subo
en mi coche-laller y me voy por la ciudad, pa-
randome donde se me antoja y pintando lo que
veo, Nadie se da cuenta, purque el coche estd
cubierto por sus cuatro coslados y yo pinto den-
tro, ¢sabe usted?, mirando jpor un agujerito. Eso
es lo que hago yo: obra de sabor argenlino, cc-
sas de mi tierra...,, aqui, donde son tantos los pin-
tores nuestros que andan sofando con majas y
mantones de Manila y paisajes de Italia y escenas
de Paris...

BERNARLINO DE PANTORRA.

gfnlonl'o. Hun
éfmauemoss v nNr(oulré :
Fes 117, Zorrllla

de Pantorba

15 de octubre de 1921)
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Portada del primer nimero de la Revista de la Real Academia
Hispano-Americana de Ciencias y Artes, publicada en Cadiz
(£ig.208), y que es un ejemplo del interés demostrado por
Espafia en llevar a cabo la "reconquista espiritual” del
continente americano.
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dirigidas por el pintor gallego, radicado en Buenos Aires,
Juan Carlos Alonso, pudiendo conseguirse las mismas en
Madrid, gracias a lo cual, y mediante las reproducciones de
obras, José Francés pudo conocer la labor de los pintores

argentinos del momento®®.

También en la revista Augusta de Buenos Aires, de
notable similitud con la The Studio inglesa y Arts decoratifs
de Francia, y aparecida en 1918, podemos encontrar numerosas
notas referidas a los pintores espafioles. Ya en el primer
nimero, publicado en junio de ese afio, Aurelio de Beruete y
Moret, el pintor del Guadarrama, firmd una larga nota sobre
Manuel Benedito reproduciendo sus cuadros de figuras

bretonas.

Presentd asimismo el primer nimero de Augusta, ahora
bajo 1la ruUbrica. de Atilio Chiappori, un conjunto de
aguafuertes ejecutadas por Rodolfo Franco en Espaifia
destacando que este artista "ya no gasta cientos de francos
en colores pristinos; que ya no se paga telas y modelos
raros,; que ya no se acuerda del suntuoso y bohemio "atelier”;

que ya no se acuerda de nada... ni de Anglada, ni de

*¢. El pintor espafiol Eduardo Chicharro, siendo director de

la Real Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma en 1921,
declard que "En Italia no se conocen con exactitud los progresos
diarios de la Argentina en materia de arte; pero basta mirar Plus
Ultra para darse cuenta de ellos... las reproducciones en
tricromia y cuatricromia de Plus Ultra significan un éxito que
sale de las fronteras argentinas”. (SIMBOLI, Rafael. "La Real
Academia de Bellas Artes en Roma. Su director Eduardo Chicharro".
Plus Ultra, Buenos Aires, abril de 1921).
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Mallorca... ni de Buenos Aires... y que vive y trabaja -y
que, ahora si que es cierto, trabaja para vivir, en Sevilla,
al lado de Bacarisas..."’. Franco habia expuesto con
anterioridad en el Saldén de Otofio de Paris en 1910, 1911 y
1913, en el Ateneo de Sevilla en 1915 y 1916, y en el Saldn
de Bellas Artes y en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en

1917 »

En cuanto a los espailoles en Buenos Aires, continuaban
las muestras de Pinelo y Bou. En 1919 Pinelo organizd una
muestra de "antiguos" y otra de "modernos"®*®. No obstante los
éxitos de venta, comenzaron en esos afios 1los cuestionamientos
respecto de la falta de innovacidén y a la persistencia en
exhibir cuadros de segunda 1linea, lo que fue 1llevando
forzosamente a que los mercaderes de cuadros alzaran el nivel
de sus muestras. "Algunos "marchands", que nos consideraban
muy atrasados aiun, en cuestiones de arte, después de volver
al punto de origen con su mercancia, han convenido, quizd en
beneficio del publico y de su propio negocio, que no es bueno
traer cuentas de vidrio para los supuestos indios americanos,
puesto que, conocen mas arte moderno, que los mismos que

pretenden "educarnos"”, con telas falsas o de un valor

®7. CHIAPPORI, Atilio. "Las Aguafuertes de Rodolfo Franco".
Augusta, Buenos Aires, vol I, N° 1, junio de 1918, p. 24.

*8, Ver diario La Nacidén, Buenos Aires 28 de agosto de 1919;
pueden verse mas comentarios en el mismo matutino, 9 de
septiembre de 1919, p. 4.
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negativo”®. Cuando Pinelo realizd su exposicidn de 1921, La
Nacién, periddico continuador de una linea conservadora, se
animd a reflexionar sobre la "harta... frecuencia que ya

empieza a tener el cardcter de monotonia"®’.

Para ese entonces se habia producido ya la presentacidn
del pintor valenciano Ernesto Valls®* en el Saldén Costa
(1916)°. Discipulo de Sorolla, Valls recald en Buenos Aires
luego de concluir una gira por Estados Unidos. Entre sus
obras presentadas en la capital argentina, ademds de las de
temdtica de playa entre las que sobresalid "Sacando la
barca", figurd "Enjaezando el caballo” (f£ig.209), emparentada
con el lienzo titulado "Valencia” que Anglada Camarasa
ejecutd en 1911 y que fue expuesto en su muestra del Gran

Hotel de Palma de Mallorca en julio de 1993.

Radicado en la Argentina a partir del afio de su primera
muestra en Buenos Aires, Valls comenzd a enviar al Saldn

Nacional en 1918; en su cuadro presentado a la sazbn, "Tipos

52  wRellas Artes". Anuario "La Razén", Buenos Aires, 1921,
202 .

0 La Nacién, Buenos Aires, 22 de julio de 1921, p. 4.

61, Revalorizado en 1991, al realizarse una retrospectiva en

la galeria zurbardn de Buenos Aires, con motivo de cumplirse el
centenario de su nacimiento y el cincuentenario de su muerte.
(GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. Ernesto Valls. La luz del
Mediterrdneo (Prblogo). Buenos Aires, Zurbaran Galeria, enero-
marzo de 1991) .

62 Ver: "Exposicién de Ernesto Valls. La pintura espafiola
contemporanea". La Prensa, Buenos Aires, 2 de agosto de 1916.
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argentinos”, comenzd a inclinarse por los temas de su nueva
tierra (fig.210), los que consolidd tras instalarse en la

localidad bonaerense de San Vicente.

En esa época, mas precisamente a partir de 1915, se
habia instalado en Buenos Aires el granadino José de Larrocha
quien habria de permanecer alli hasta su muerte acaecida en
1933. En la Argentina pintd escenas de la Pampa, haciendas y
campos, vistas de puertos, etc., algunas de las cuales fueron
expuestas entre junio y julio de 1992 en el Centro Cultural

Gran Capitéan, de Granada.

En julio de 1918 se presentd en un saldén de la calle
Florida Enrique Martinez Cubells con "un conjunto de paisajes
regionales, pintados al aire libre con una paleta rica y una
técnica segura... Sabemos que viene en misién oficial de su
gobierno para propender a un intercambio mds frecuente de
produccidn artistica entre.Eépaﬁa)fla.Repﬁblica.Argentina"“.
Terminada la guerra, muy pronto se manifestd, como se puede
apreciar, el interés de Espafia en reanudar los lazos con la
Argentina y seguir aprovechando el fructifero encuentro que
habia significado la Exposicidn del Centenario y los afios que

le siguieron, impulso interrumpido por la contienda europea.

También en el 18 expuso en Buenos Aires el pintor

¢ . "Las Exposiciones". Augusta, Buenos Aires, vol. I, N° 2,

julio de 1918, p. 106.
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Fernando Soria. De él se dijo que carecia "de personalidad.. .
Influenciado por la escuela espafola contempordnea mucho mas
de lo que es licito y prudente, su manera, nos recuerda
alternativamente la manera de Anglada, de Zuloaga, de los
hermanos Zubiaurre, de Anselmo Miguel Nieto, y hasta la de
ese extrafio regionalista, tan combatido por sus propios

compatriotas, que se llama José Regollos (sic) "**.

En 1919 exhibid en Buenos Aires Antonio Ortiz Echagtle,
artista que mas adelante habria de resolver instalarse en la
Argentina, en un campo de la provincia de La Pampa. ExXpuso en
Witcomb numerosos cuadros representando majas espafiola,
motivo que gozaba de gran fortuna entre los coleccionistas de
arte del pais. Entre las criticas que se le dedicaron en la
ocasidén hubieron algunas reticencias. ”...La pintura de Ortiz
Echagiie es demasiado correcta para ser pasional y demasiado
mundana para ser individualista. No se advierte en ella la
menor impaciencia, el mas venial descuido. Todo eé mesurado
en ella, todo estd regido por una disciplina de hierro y en
verdad que para nuestros jovenes artistas que rezan a Gauguin
en las horas que les deja libre el culto saturniano de
Anglada nada debe ser tan herético como ese dogma de

obediencia en que incurre, precisamente, el arte de Ortiz

vol.

®¢. MARS. "Exposicidén de F. Soria". Augusta, Buenos Aires,
I, N° 5, octubre de 1918, p. 244.
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Echagtie”®®. La critica ya no era, como en otras é&pocas,
absolutamente condescendiente con las producciones que se
recibian de afuera; se advierte, pues, una distincidén en el
gusto y surgen comparaciones como esta, en la que la figura
de Anglada sale bien parada demostrando la admiracidn que la

pintura del catalan provocaba.

Casi inmediatamente después de Ortiz Echaglie, realizd
exposicidén el valenciano Francisco Pons Arnau en el Saldn
Miller, destacandose en especial sus retratos. Este género
era recurrente en la produccidn de los artistas espafioles de
ese momento, hallando inclusive importante clientela en la
sociedad argentina, en la que el mayor éxito llegd a tenerlo,
en los afios veinte, Anselmo Miguel Nieto quien, al igual que
Ortiz Echaglie, decidid su radicacidén en Buenos Aires. Tal
situacién 1llevd a Francisco Alcantara a afirmar que
"llegaremos hasta alegrarnos que 1los pintores nazcan en
Espania con la abundante espontaneidad de las flores
primaverales porque cuanto salga de sus manos sera entonces
bello y digno de ese inagotable mercado de la América

Latina”®s.

Siguieron a la exposicidén de Pons Arnau en Miller las

¢, MARCO SIBELIUS. "El pintor espafiol Ortiz Echagle".
Augusta, Buenos Aires, vol. II, N° 13, junio de 1919, pp. 273-
274.

®¢. "La Exposicidén Pons Arnau". Augusta, Buenos Aires, vol.
3, N° 14, julio de 1919, p. 49.
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del suizo Eduardo Morerod, quien fue caratulado de ”"Pintor de
gitanos” por la importante cantidad de lienzos inspirados en
esos tipos humanos caracteristicos de Espafia, y la de Miguel
Viladrich. Para hacer una estimacién de la importancia
alcanzada por ambas vale seflalar que a estas muestras les
sucedieron las de los tres artistas argentinos mas destacados
del momento, Jorge Bermudez, Cesareo Bernaldo de Quirds vy
Fernando Fader, en una seguidilla muy recordada en la
historiografia del arte nacional, y sobre las que Manuel
Rojas Silveyra escribid en Augusta la recordada nota titulada

"Las tres exposiciones del afo”"¢.

Durante 1920, la exposicidén de pintura espafiola mas
destacada de las presentadas en Buenos Aires correspondid a
los hermanos vascos Ramén y Valentin de Zubiaurre en Witcomb,
para quienes habia allanado el camino Margarita Nelken en
nota aparecida en Augusta el afio anterior®®. Fue éste un afio -
en que la presencia de los artistas vascos eﬂ Iberoamérica no
pasd para nada desapercibida: Ignacio Zuloaga -procedente de
Estados Unidos- y el pintor Pablo Uranga realizaron sendas

exposiciones en La Habana.

En aquellos afios el regionalismo espafiol se acentuaba y

¢, ROJAS SILVEYRA, Manuel. "Las tres exposiciones del afio.

Bermidez, Quirds y Fader". Augusta, Buenos Aires, octubre de

1919

®®. NELKEN, M. (argarita). "Los hermanos Zubiaurre". Augusta,

Buenos Aires, vol. 2, N° 9, febrero de 1919, pp. 51-58.
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una de las expresiones mas acabadas del movimiento se dio,
justamente, en el Palis Vasco. En 1917 habia aparecido
"Hermes. Revista del Pais Vasco”, que, con la finalidad de
"reivindicar la cultura vasca”, fue publicada en Bilbao hasta
1922, cuando estaba a punto de inciarse la dictadura de Primo

de Rivera y producirse la divisidn del nacionalismo vasco®.

Entre los textos sobre el arte espafiol y el arte wvasco
publicados durante el primer afio de existencia de la revista,
se hallan expresiones reivindicatorias como las de Juan de la
Encina quien dijo que ‘"puede afirmarse sin pecado de
inexactitud que el arte espafol contemporaneo tiene tres
nicleos principales de elaboracibén. Madrid, Barcelona y
Bilbao. (...). El tercer nicleo..., el bilbaino... no posee
el impetu del cataldn, ni su cultura estética, pero tiene un
sabor mds nacional. El influjo del arte espafiol cldsico se
siente en €1 junto a las novedades de origen parisién y a lo
propiamente regional”’®. Poco tiempo después, haéiendo el
panegirico de la obra de Ignacio Zuloaga, Miguel de Unamuno
reflexiond en las paginas de la revista: "toda Espafia no es
sino la sintesis de todas las Espafias de cada uno de los

espafioles”’ . Con anterioridad, el citado Juan de la Encina

¢?, CALVO SERRALLER, Francisco. "La revista "Hermes": un
documento fundamental de la cultura vasca contemporanea". EI
Pais, Madrid, 9 de septiembre de 1979.

. JUAN DE LA ENCINA. "Las tendencias del arte espafiol
contemporaneo". Hermes, Bilbao, N° 6, junio de 1917.

. UNAMUNO, Miguel de. "La labor patridtica de Zuloaga".
Hermes, Bilbao, N° 8, agosto de 1917.
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y Gregorio de Balparda habian discutido sobre "el exotismo

artistico y el arte vasco"’*.

En 1919, con motivo de la Primera Exposicidén de Arte
Gallego en Buenos Aires, se expresd en la revista Plus Ultra
de Buenos Aires que "el orgullo regional es el alma del
patriotismo, mdxime si se encuentra reforzado por la
nostalgia... No tardard el dia en que la Argentina,
densamente poblada, realice sus suefios de Arte. Entonces,
cuando su pintura esté dividida por escuelas regionales, como
ahora la misica del pueblo, los tucumanos, verbigracia,
tendrdn el gozo de visitar en Madrid una exposicidn

tucumana"”.

Volviendo a los hermanos Zubiaurre, con motivo de su
presentacidén en Buenos Aires se resaltd el "primitivismo"” de
sus obras’ y, por supuesto, el cardcter vasco de las mismas.
Ramén expuso 24 telas, reflejando 7"la vida vasca y la

modalidad castellana” al decir de José Maria Salaverria, y su

72 JUAN DE LA ENCINA. "El exotismo artistico". Hermes,
Bilbao, N° 3, marzo de 1917. BALPARDA, Gregorio de. "El exotismo
y el arte vasco". Hermes, Bilbao, N° 4, abril de 1917. JUAN DE
LA ENCINA. "El exotismo y el arte vasco (algunas aclaraciones)”.
Hermes, Bilbao, N° 5, mayo de 1917.

73 plus Ultra, Buenos Aires, agosto de 1919.

74 MARCO SIBELIUS. "Rambén y Valentin de Zubiaurre. Su
estética del primitivismo". Augusta, Buenos Aires, vol. 5, N° 29,
octubre de 1920, pp. 145-151.
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hermano Valentin 227°, entre ellas la titulada "Versolaris”
que fue adquirida para la coleccidn del Museo Nacional de
Bellas Artes y que pudo contemplarse en Madrid por primera
vez en la muestra "Otros inmigrantes"”, celebrada en el Saldn

Dorado de la Caja de Madrid en enero de 1995.

En junio de 1922 se presentaron en la capital argentina
otros hermanos vascos, José y Alberto Arrte. En aquella
ocasidén expuso también el tercer hermano, Ricardo, orfebre y
esmaltista. El cuarto era Ramiro. Los cuatro ArrlGe se

presentaron juntos en Witcomb en 1928.

El afio 1922 fue uno de los mads ricos de la década en
cuanto a muestras de espailoles en Buenos Aires. A la de los
Arrie se le sumaron, entre otras, la segunda exposicidn del
catalan Miguel Viladrich -la primera habia sido en 1919-, 1la
del andaluz José Cruz Herrera, ambas en junio, la del gallego
Jesls Corredoyra de Castro en julio y la de otrovandaluz, el
cordobés Julio Romero de Torres en septiembre, todas en

Witcomb.

Romero de Torres, conocido ya en Buenos Aires’, habia

7®. Solamente Ramdn viajd a Buenos Aires, explicando que "mi

hermano Valentin... no se atreve a acompafdarme por una vaga
supersticién del género maritimo”. (En: SALAVERRIA, José Maria.
"Cuadros de Espafia. Ramén de Zubiaurre en Buenos Aires". Plus

Ultra, Buenos Aires, agosto de 1920).

6. Ademdas de 1las obras expuestas en la Exposicidn

Internacional del Centenario de 1910, "Retrato de una seflorita”
y "Mesa petitoria”, mads otras traidas aisladamente, su produccidn
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llegado a la capital argentina en el mes de julio junto a
Anselmo Miguel Nieto. El plblico portefio conocia algunas de
sus obras a través de las exposiciones organizadas anualmente
por Justo Bou, representante de ambos artistas en 1la
Argentina. La de 1922 fue la primera muestra individual del
cordobés; Miguel Nieto, quien tenia como antecedente 1la
obtencién de una medalla de oro en 1la Exposicidén del
Centenario, recién expuso al afio siguiente, inaugurando el
dia 21 de mayo con la presencia del presidente Marcelo T. de

Alvear.

Para José Francés la presentacidén de Romero de Torres en
la Argentina significdé "un hecho notable para el arte
espafiol”. Destacd el "andalucismo” de sus obras agregando que
era "uno de los pintores mds solicitados para el retrato
femenino”. Todas las obras, a excepcidén de dos, fueron
vendidas. En cuanto a Miguel Nieto, no logrd tanto éxito de
ventas debido posiblemente a que la mayoria de lo expuesto
eran retratos; no obstante tal fue su éxito en este género
que se quedd en Buenos Aires durante dos afios pintando
retratos por encargo. Muchos afios después, en 1936, al
estallar la Guerra Civil, regresd nuevamente a la Argentina

donde continud esta tarea hasta la finalizacidén de 1la

fue analizada en articulos como el firmado por Eduardo Zamacois
y publicado en 1la revista Plus Ultra, de Buenos Aires, en
diciembre de 1920.
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contienda™.

Asi, en menos de cinco afios Buenos Aires fue testigo de
una variada gama de exposiciones espafiolas. Vascos,
catalanes, gallegos y andaluces; costumbristas, paisajistas
y retratistas; "tradicionalistas" y "modernos". A ello pueden
agregarse dos muestras de tematica mallorquina: la del
argentino Gregorio Ldépez Naguil en 1922 y la de Joaquin Mir

en 1923.

Paralelamente el arte de los argentinos fue ganando
espacio en Espafia. Asi lo destacd Francés al seflalar 1la
contratacidén de nuestros dibujantes por parte de revistas
espafiolas y la igualdad de derechos entre los estudiantes
iberoamericanos y espafioles en la Escuela de Bellas Artes y
en los concursos nacionales del Ministerio de Instruccidn

Piblica.

En abril de 1922, posiblemente alentada por las palabras
de Alvarez de Sotomayor al ingresar a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando el mes anterior y sobre las que
haremos referencia més adelante, se organizd una muestra de
artistas del Nuevo Continente en la sede del Ateneo

Hispanoamericano de la calle Mayor N° 1, de Madrid, cuyo

7, VALVERDE MADRID, José. "En el Centenario del pintor
Anselmo Miguel Nieto, retratista y amigo de Julio Romero de
Torres". Academia, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid, N° 54, ler. semestre de 1982, p. 93.
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director era el seflor Pando Baura. Entre los envios fueron
recibidos con premura los de pintores argentinos, cubanos y
chilenos, demostrando asi el acercamiento que ciertos paises
tenian ya con Espafia. Esta exposicidén supuso el inicio de
nuevas actividades tendientes a mostrar el paisaje y 1las

costumbres americanas a través de las artes’.

El 6 de marzo de 1924, con el fin de "estrechar
vinculos” con Iberoamérica, el presidente del Directorio
Militar espafiol, General Miguel Primo de Rivera, presentd al
rey Alfonso un proyecto consistente en reformar el reglamento
de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Ahora 1los
americanos podrian competir en igualdad de condiciones con
los espafioles, ya que antes, desde 1915, quedaban fuera de

concurso.

Sin mucho tiempo para prepararse, siete artistas
argentinos -sobre ﬁn total de diecisiete iberoamericanos-se
presentaron en mayo en el llamado Saldén de Primavera. "Vieja
castellana” de Francisco Vidal y "Marzo en la huerta” de Tito
Cittadini -adquirido luego por el Museo de Arte Moderno-
obtuvieron segunda y tercera medalla respectivamente; a
Ernesto Riccio le fue otorgada una bolsa de viaje. José
Francés, quien tanto habia anhelado esta participacidn,

afirmd que ”"la justicia se une a la hidalga gratitud” al

8 m"Exposicidén hispanoamericana de pinturas". Revista de

Bellas Artes, Madrid, abril de 1922, afio II, N° 6, p. 14.
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destacar que ambas obras representaran una campesina abulense
y un huerto mallorquin. ”...Si reflejo de nuestra alma es el
alma americana, temas nuestros eran los ofrecidos por estos
dos artistas de indudable valia rescatados para las
sugestiones espafiolas del no siempre laudable influjo
francés, que antes de la guerra parecia ser la unica norma
estética atrayente para los hispanoamericanos al dirigirse

hacia Europa"”.

La nota amarga fue en la ocasién lo ocurrido con
Bernareggi, quien no fue tenido en cuenta tras haber acudido
con "Sol de abril”, obra premiada en el Saldén argentino del
afio anterior y que habria de ser adquirida en 1926 por el
Museo de Los Angeles (California) luego de figurar en la
Exposicién Pan-Americana. Ofuscado, decidid no participar
meses después en el Saldén de Otofio. "En la dltima Exposicidn
Nacional se infirié a Bernareggl una verdadera ofensa de
incapacidad critica ajena y de falso desdén por parte del
Jurado y de algunos pintores, que no vieron en él sino al

competidor de sus aspiraciones a recompensa oficial"®®.

La revelacidén de Otofio resultd Alfredo Guido con sus
grabados realizados en Bolivia y Peri; Silvio Lago, de La

Esfera de Madrid lo puso a la altura de Gutiérrez Solana y de

7  FRANCES, José. "Los artistas americanos". EI Afdo

Artistico, Madrid, mayo de 1924, p. 286.

364.

8 FRANCES, José. El Afo Artistico, Madrid, 1923-1924, p.
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Mir®t,

Entre 1923 y 1926 numerosos pintores argentinos
realizaron exposiciones individuales en Espafia. En 1923 1lo
hicieron Benito Quinquela Martin con sus cuadros de la Boca,
Jorge Soto Acebal con acuarelas de Guiplzcoa y Vizcaya, Yy
Emilio Centuridén (fig.211), en quien Lago vio influencia

zuloaguesca en el dibujo y mucho "casticismo"®*.

La exposicidén de Quinquela Martin se llevd a cabo en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid, salones que frecuentemente
recibieron contingentes de obras argentinas e
iberoamericanas. Alli, ademas de la de Quinquela, se
realizaron las exposiciones de Rodolfo Franco y la colectiva
de los artistas argentinos Alfredo Guttero, Fray Guillermo
Butler, Juan Manuel Gavazzo Buchardo y José Antonio Merediz®,
pintores, junto al escultor Pablo Curatella Manes y el masico

Numa Rossoti en 1917%, el mexicano Roberto Montenegro®® y el

81 La Esfera, Madrid, 25 de octubre de 1924.
82 La Esfera, Madrid, 30 de junio de 1925.

8. José Francés la criticd por su "obsesidén” hacia "la

moderna pintura francesa”, a la que condenaba en cuanta ocasidn
tuviera, lamentandose por "la carencia de rasgos raciales, de la
entrafable tradicibén pictérica, el desdén por los temas que les
hubiera dado un cardcter de nacionalismo, de consubstancialidad
a la tierra que los vio nacer”. (En El Aflo Artistico, Madrid,
abril de 1923, p. 60).

® Caracterizada por Juan de la Encina como una exposicidn
de ‘rartistas discretos”. (JUAN DE LA ENCINA. "La semana
artistica. Exposicidén argentina". Espafa, Madrid, N° 119, 3 de
mayo de 1917, p. 13).
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Una misma tematica para dos pintores separados por el océano:
"Antenor el santero” (fig.211), obra presentada por el
argentino Emilio Centuridn en el VIII Saldn Nacional de 1918,
y "La santera” (fig.212), cuadro del espafiol Manuel Gonzalez
Santos perteneciente al Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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uruguayo Carlos Alberto Castellanos® en 1918, el argentino
Cesdreo Bernaldo de Quirds y el boliviano Cecilio Guzmén de

Rojas en 1929.

Jorge Soto Acebal se manifestd como uno de los pintores
argentinos mds consustanciados con Espafia, pais al que
consideraba como "madre del arte y uno de los pocos paises
que en esta época de lamentable confusionismo trata de salvar
su arte continuando la gloriosa carrera de sus grandes
artistas”. Demostrd su inclinacidn por los paisajes vascos al
afirmar "que esa tierra, lejos de parecerme triste y
brumosa... la he visto alegre... de una luminosidad... fuerte
y sugestiva... de mucho mds color que la misma Pampa"®’. Casi
una década antes, en 1915, habia presentado al V Saldn
Nacional de Buenos Aires un proyecto de "Decoracién de un
restaurant-teatro” claramente inspirado en los palacios de la
Alhambra y el Generalife granadinos, lo que es demostrativo

de la seduccidén que Espafia venia ejerciendo en su espiritu.

Durante 1924 José Antonio Terry, quien ya habia dejado

constancia de su inclinacidén por las tematicas hispanas al

® . Ver: FRANCES, José. "Un dibujante mejicano: Roberto

Montenegro". El Afo Artistico, Madrid, marzo de 1918, pp. 102-

8 _ Ver: FRANCES, José. "Un pintor uruguayo: Carlos Alberto

Castellanos". El1 Afo Artistico, Madrid, marzo de 1918, pp. 100-

®7  PEREZ DE AYALA, Ramdén. "Apostillas y divagaciones". La

Prensa, Buenos Aires, 3 de febrero de 1924.
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presentar su cuadro "Tipo vasco” en la Exposicidn del
Centenario de Chile en 1910, inaugurd su muestra de paisajes
y personajes de Tilcara en Madrid. En 1925 lo hizo Ernesto
Riccio con sus vistas de Italia y Espafila. En 1926 fueron
Enrique de Larrafiaga y Maria Elena Bertrand, el primero con

representaciones de tipos y lugares rurales de la Argentina.

Larrafiaga, luego de haber experimentado al comienzo de
su carrera artistica el influjo paisajistico de Fernando
Fader, trasladandose inclusive a las serranias cordobesas
como tantos otros artistas argentinos, quedd deslumbrado por
Espafia tras llegar alli en 1924. De él escribid el critico
José Ledn Pagano que "Espafa... le transforma y le convierte
en el pintor de las calles y las plazas y de los pueblecitos
abarcados en conjunto panordmico... En el paisaje apunté el

figurista, con derivacidn al costumbrismo™®®.

Como puede apreciarse, con muy pocas excepciones, las
exposiciones de artistas argentinos fueron comprendidas en
Espafia dentro de un marco de referencia artistico espafiol. En
casi todos los cuadros de los pintores argentinos, 1los
criticos tendieron a buscar las influencias hispanas. Se iba
poniendo de manifiesto la falta de muestras que brindaran una
visién global del arte argentino de ese momento. Madrid debid

esperar hasta 1926 para tener una idea mds o menos relativa

®¢  BATLLESTEROS, Anselmo. "Pintores argentinos. Enrique de
Larrafiaga". Atldntida, Buenos Aires, septiembre de 1944, pp. 35
y 54.
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de lo que se pintaba en nuestro pais.

En este sentido habian trabajado desde hacia algunos
afios los integrantes de la Seccidn de Arte de la Junta para
el Fomento de Relaciones Hispanoamericanas, Cuyo secretario
general era el critico José Francés. Otros miembros de 1la
misma eran los pintores Fernando Alvarez de Sotomayor, José
Lopez Mezquita, Julio Romero de Torres y José Moreno

Carbonero.

La labor de Alvarez de Sotomayor fue fundamental en el
fomento de esta relaciones. El haber permanecido durante
algunos afios en Chile, ensefiando pintura y favoreciendo el
crecimiento de ese pals en cuestiones artisticas, le habian
puesto muy al corriente de la situacidn de la pintura de los
paises sudamericanos y, muy especialmente, de sus vinculos
con la Peninsula. Al ingresar en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1922, en el discurso de recepcidn se
explayd sobre el arte americano y los cambios que se habian

operado desde su estadia en Chile.

"En nuestras relaciones artisticas con América -destacd
Sotomayor- ha habido un tiempo en que parecia no guiarnos
otro fin que el de colocar nuestras producciones; pero hoy,
afortunadamente, se va pensando que es mas util ofrecer 1lo
que poseemos, abrir nuestras puertas, facilitar a los
americanos cuanto hayan menester y esté en nuestras manos
cuando traten de estudiar las artes en nuestro suelo; hacer,
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en suma, el papel de verdaderos hermanos de raza, y no pensar
comercialmente en explotar los mercados artisticos de su

pais ®,

Continudé afirmando que "en Espafla no hemos hecho gran
cosa para crear a los extranjeros un ambiente grato de arte;
no hemos sabido atraer a las legiones artisticas americanas,
que durante tantos afos han estudiado en otros paises de

Europa, de espaldas a las tradiciones de su raza"°.

La reciprocidad cultural que se anhelaba fue sumando
logros afio tras aflor ’"persiste, e incluso se acentua, la
buena aportacién de valores americanos a la vida artistica de
Espafia. Empieza a cumplirse la lbgica correspondencia a los
envios de nuestro arte a las florecientes Republicas de
Hispanoamérica. Y asi como durante quince o veinte anos han
sido Buenos Aires o Méjico la codiciosa obsesibén de 1los
artistas espafioles, ahora Madrid atrae a los argentinos, a
los mejicanos, a los chilenos, en una gustosa ansia de

fraternal conocimiento™?.

A estas palabras de Fernando Alvarez de Sotomayor -qgue

8 ALVAREZ DE SOTOMAYOR, Fernando. Discursos leidos ante la

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepcién
publica de Don... el dia 12 de marzo de 1922. Madrid, 1922, p.

14.

417.

°°. Ibidem., p. 17.

°1  FRANCES, José. El Afio Artistico, Madrid, 1923-1924, p.
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