El desarrollo del proyecto arquitectonico es una actividad multiple y compleja, amparada por la toma de decisiones tnicas, irrepetibles y personales, que ponen
en juego todo el conocimiento y la creatividad del proyectista. La arquitectura, como actividad proveniente del intelecto humano, nos obliga a una verificacion
critica permanente de nuestro entorno, al reconocimiento global del medio en que se desarrolla, y al conocimiento del pasado y del presente como herramientas
indispensables para el desarrollo de un proyecto que se dirige hacia el futuro. Asi, la ensefianza de la arquitectura debe ser capaz de integrar muy distintas
materias y conocimientos que afectan a todo cuanto rodea al hombre, desde la tecnologia hasta el clima, pasando por los comportamientos sociales, la memoria

y, por supuesto, la percepcion sensorial.

El cometido de este libro, dirigido a toda persona interesada en el proyecto de arquitectura, es conseguir abrir sus ojos y llegar a ver la arquitectura con los ojos
del arquitecto. A descubrir como este aprendizaje se basa en su capacidad en aprender a mirar; al mirar, pensar; y al pensar, proyectar. Esto supone, en la mayoria
de los casos, el primer contacto con la experiencia de la arquitectura y el descubrimiento de esta realidad especifica, equivalente a otros fenémenos artisticos.
Tiene cardcter inicidtico y significa una ruptura con la idea precon cebida que se tiene anteriormente. Este libro, en definitiva, pretende situarnos ante una

perspectiva global coherente de lo que implica el proyecto de arquitectura
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Uno tiene que imaginarse el mundo como una hoja de papel y a un creador dibujando,
probando con objetos que todavia no existen (..) pueden ser las marcas de un

proyecto, de algo que vaarevelarse. John Berger'

... ;de qué estan hechos los suefios?

Imagino espacios maravillosos. Muros bafiados por luces imposibles, ventanas grandiosas, abiertas a un horizonte infinito, radiante de luz. Pienso
recorridos emocionantes, que bajan en picado para luego subir, decenas de metros, hasta tocar el cielo, acompafiados de columnas y arcos, de orden y
proporciones perfectas. Suefio con estanques de agua limpida, que reflejan lineas en todas las direcciones, creando formas asombrosas. Y me veo a mi
mismo paseando por ese espacio. Camino y disfruto al mismo tiempo, sintiendo la belleza de la arquitectura. Disfruto de ella con todos mis sentidos.
Noto, en mi suefio, como mis pupilas se entrecierran al pasar por esa ventana que recibe una luz magica, pristina, como etérea; me estremezco con el
frescor que siento al atravesar el patio que mi imaginacion ha colocado tras el umbral de la entrada. Me acomodo en ese sillon cerca del balcon, donde

la vista es magnifica. Y siento como todo mi cuerpo y mi mente descansan y se emocionan al unisono.

Abro los ojos, despierto de mi suefio, y me dispongo a dibujarlo todo. Quiero ser capaz de hacerlo, de condensarlo en un buen dibujo. Debera ser un
dibujo grandioso, quizd dos. No me importa el tiempo. Lo tengo todo, el papel en blanco, el ldpiz en la mano, bien afilado, y mi cabeza repleta de

pensamientos. Es el momento, ahora o nunca. Empecemos, pues. Levanto la mano, la poso sobre el papel y trazo las primeras lineas...
iVayal, pero qué estoy haciendo. Es acaso esto siquiera el minimo atisbo de lo que mi mente imagina. Ni por asomo. jUf! Esto no es lo que busco. Pero,

como lograrlo. ; Llegaré a ser capaz de dibujarlo? Qué frustracion. Mi mano no es habil para contar lo que mi mente imagina. No obstante, prosigo. Lo

intentaré de nuevo, no me rindo...

' Berger, John. “El tamafio de una bolsa”. Taurus, Madrid, 2004, p. 53.






Prélogo, por Antonio Jimenez Torrecillas

Los alumnos y jévenes arquitectos suelen tener dificultad en comprender la complejidad del proyecto de arquitectura. Entender como, el proceso que
constituye el proyecto, es un sistema siempre abierto y nunca predeterminado, donde cada decision que se adopta afecta no s6lo a aquellas otras que
se tomen a partir de ella (como podria reconocerse en una partida de ajedrez, otro sistema abierto y no predeterminado), sino también a las decisiones

que se tomaron con anterioridad.

El proyecto de arquitectura, y su ensefianza, de naturaleza compleja e integral, se podria comparar a un sistema matricial donde cualquier accion que
se produzca (por ejemplo criterios formales, de disefio o presupuestarias) afecta integramente al resto (estructura, instalaciones, procesos

constructivos...). Cualquier decisién en un proyecto, por insignificante que ésta pueda parecer, afecta a su totalidad.

Este concepto integral del proyecto de arquitectura debe sustentar las bases de su ensefianza. Es por ello que la asignatura de Proyectos [ hace de ello
uno de sus puntos de partida.
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“Creatividad... capacidad de ver lo escondido, de alumbrar lo nuevo, de proyectar lo

posible, de convertir un problema en una oportunidad de accion.”Alejandro Llano ®

Afinar la mirada, por Elisa Valero Ramos

Proyectar es ver mas alld, por eso la asignatura de proyectos pretende ser lugar propicio para educar la mirada, para desarrollar la capacidad de
percepcion, para descubrir matices nuevos e insospechados que nos capaciten para la accion. En definitiva, para ver como si se dispusiera de ojos

nuevos.

Aunque lo propio del conocimiento no sea el esfuerzo mental, sino la aprehension de las cosas, el descubrimiento de la realidad no es un acto pasivo
del que se abandona. La mirada dirigida hacia el proyecto contiene toda la agresividad incisiva del cazador que escudrifia el bosque en busca de la
pieza. Es una busqueda activa y creativa.

Ante laimposibilidad de analizar todos los aspectos de la realidad, por las légicas limitaciones del conocimiento humano y porque la imposicion de un
analisis exhaustivo seria paralizante de toda intervencion, nuestra mirada se vuelve selectiva, dirige la atencién a unos estimulos y deja otros en
segundo término. A diferencia de las percepciones automaticas que puede registrar una grabadora o de la que puede tener un animal, la percepcion
humana estd transmutada por la libertad. La percepcion queda filtrada por la mirada y se hace tnica, personal, mas rica, contaminandose de lo que
hay dentro de nosotros, de lo que conocemos y de lo que amamos.

Para el arquitecto, como dice Alvaro Siza, aprender a veres fundamental °. Y la diferencia entre el que sabe ver y el que no sabe ver no es que el primero
veamas, sino que ve algo distinto.

Aprender a mirar es no perder nunca la capacidad de asombro ante las cosas ordinarias que nos rodean. Ante las sombras irregulares en la calle que
dibujan en el suelo serpientes de luz, ante el recorrido del agua de la lluvia en un pavimento, ante el saber envejecer de algunos materiales. De ese ver y

entender, mirar y admirar, surgira lo demas.

®Llano, Alejandro. “La vida lograda’. Ariel, Barcelona, 2002, p. 23.
°Siza, Alvaro. “Imaginar la evidencia’, Abada editores, Madrid, 2003, p. 135.
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Record Guiness a la Construccion mas grande del mundo realizada con material reciclado. Los alumnos del curso de Proyectos 1

2009-2010 aprenden haciendo...120 alumnos, 3 semanas, 40.000 tetrabriks, un record mundial...jtodo producto del deseo!



“Hacer arquitectura para saber qué es. Como aprender a ir en bicicleta o resolver un
rompecabezas; nada que ver con el trabajo”. Josep Llinds®

Desear para hacer, o un micro-manifiesto del deseo en arquitectura, por Tomas Garcia Piriz

¢ Que se puede ensefiar en un primer curso de Arquitectura? Es més, ; se puede ensefiar Arquitectura? A nadar se aprende nadando, pero antes de todo
hay que querer meterse en el agua. Este inicial salto al vacio es fundacional. Si no existe una fuerte necesidad de zambullirnos en el mar
abandonaremos a las primeras de cambio. Las olas, el frio o la torpeza con la que nos comportamos en un medio completamente extrafio se
convertiran en problemas insalvables. Una vez superado esto, llega el momento de nadar para no hundirnos. Llega el momento de hacer para seguir
aprendiendo.

Este sencillo ejemplo resume una forma de entender la docencia en la asignatura de Proyectos en el primer afio de Arquitectura, de la que esta
publicacion, dentro del Proyecto de Innovacion Docente de Proyectos [, es resultado. La estructura de este curso de bienvenida a la carrera plantea un
enorme reto, tanto para el alumno como para el profesor. No tenemos mucho tiempo, un sélo semestre de 15 clases hace que el curso pase volando y
el alumno, sorprendido y, en la mayoria de ocasiones, lleno de miedo e inseguridad, se enfrenta a un cambio insolito. S6lo el desear una cosa con
intensidad podra con todo, transformando cualquier problema en una parte mas del contexto. Nada es imposible.

Puede que s6lo ensefiemos una sola cosa: el deseo de hacer arquitectura. Pero con ello habremos inculcado en el alumno la leccion mas importante de
todas, aquella indispensable para empezar a ser arquitecto.

El “deseo” lo es todo en este primer curso de proyectos. Es el principio, el arranque del proyecto y su desarrollo. Porque el deseo mueve montafas, le

daremos voz a través de cinco sencillos puntos que se constituyen en un pequefio manifiesto dedicado al curso de Proyectos [:

1. Deseoy mirada

Mirar las cosas de una forma nueva implica una transformacion en la actitud del alumno que comienza la carrera de Arquitectura. Esto no puede ser

° Josep Llinas, en: Puente, Moisés. “Alejandro de La Sota, Escritos, conversaciones, conferencias”. Gustavo Gili, Barcelona 2004.
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forzado o simulado. Sin deseo utilizaremos trajes a la moda para salvar la situacion. El deseo es el origen de este cambio profundo de actitud. Mirar de
forma atenta algo es desearlo tan intensamente que pasa a formar parte de uno, para siempre.actitud. Mirar de forma atenta algo es desearlo tan

intensamente que pasa a formar parte de uno, para siempre.

2.Deseo y sueno

El deseo es la tinica manera de sofnar despierto, de entender que mas alla de levantar muros, afinar geometrias o encajar programas es fundamental
que surja la necesidad imperiosa de contar algo. Sin esto no hay nada, quizas solo formas o construccion. Sofiar que cualquier cosa es posible deberia
figurar dentro de los requisitos bdsicos de acceso a la carrera de Arquitectura. Sofiar y sofiar es la obligacion del alumno y, como no, del profesor que

tiene que dar alimento a ese suefio.

3.Deseoy curiosidad

El deseo aviva la energia con la que la curiosidad reinventa la mirada. Es el motor para seguir aprendiendo de todo. Sin el profesor al lado, la vida nos
ensefia mucho de lo que necesitamos saber para ser Arquitecto. Abandonando la pluma de Dumbo, metafora de la seguridad muchas veces otorgada al
profesor, la curiosidad fruto del deseo permite el desarrollo del alumno a través de la autocritica. Un libro, una cancion, el final de una buena pelicula o
elrecuerdo de unatardecer enla playa deberian bastarnos para empezar a pensar en Arquitectura.

4.Deseoy proyecto.
Hablamos los profesores de como la arquitectura surge en el momento en el que una idea, jque dificil es explicar esto!, se transforma en proyecto. Y si
no los explicamos. Y si simplemente empezamos a proyectar como quien empieza a nadar. El proyecto surgira entonces como excusa para desear

hacer arquitectura.

5.Deseoy formacion
Elalumno, s6lo si quiere, podré seguir aprendiendo, superando obstdculos y creciendo. El profesor no es el sabio que todo conoce, es un guia, especial
eso si, en un proceso que empieza y termina en el propio alumno. El profesor tendréd que ser capaz de mostrar nuevos caminos que el alumno crefa

imposibles. Recorrer el camino es tarea del alumno, que ilusionado, desea empezar a andar un recorrido que no tiene final.

16



Me permito, a modo de conclusion, transformar la cita con la que comenzamos al principio y que resume todo un curso de proyectos en arquitectura:

desear la arquitectura para saber qué es...nada que ver con el trabajo.
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“Mujer-cuchara’. Alberto Giacometti. 1926. Esculturade bronce. 143,80x51,40x 21,60. Alberto Giacometti Foundation, Zurich (Suiza).



“El pintor estd ligeramente alejado del cuadro. Lanza una mirada sobre el modelo;
quizd se trata de anadir un dltimo toque, pero también puede ser que no se haya dado
aun la primera pincelada”. Michel Foucault *

A pecho descubierto, por Rafael Sanchez Sanchez

La mano del nifio dibuja la imagen que el padre tiene de una casa, el nifio mira pero no ve.

Es el cuerpo el que tiene que acercar la mirada a los objetos hasta que esta sepa enfocar. La relacion se hace entre la mano y la mente.
En medio el cuerpo sedente.

Antes de que la mano se mueva expresando las inquietudes de la mente,

en medio el cuerpo sedente,

se tendra que golpear probando, y el cuerpo llorard por donde toma los objetos que la mano le lleva para paladear.

! Foucault, Michel. “Las palabras y las cosas”. Cap. 1. Las Meninas. Editorial siglo XX, Madrid, 2005.
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= Dibujo de Antonio Sant'Elia,"La Citta Nuova”, 1914



... qué es la calidad propiamente arquitecténica. Me resulta fécil decirlo: la calidad
arquitecténica no es, para mi, ser incluido entre los lideres de la arquitectura o figurar
en la historia de la arquitectura, que te publiquen, etc. Para mila calidad arquitecténica
s6lo puede tratarse de que un edificio me conmueva o no. ;Qué diablos me conmueve

ami de este edificio? ; Cémo puedo proyectar algo asi?... Peter Zumthor”

¢ Qué consejo daria a los estudiantes de 1° de arquitectura?
Lesdiria:

Que consigan llegar a disfrutar con su trabajo, que encuentren la diversion en el desarrollo de cada proyecto. Que busquen, por todos los medios, que
su tiempo dedicado a “proyectos” no se convierta en una actividad tediosa, sino en una oportunidad para el disfrute. Y que sean conscientes de que

este disfrute solo se puede llegar a alcanzar cuando afronten el proyecto sin estar pendientes del resultado.

Mas que en ninguna otra disciplina, el desarrollo de un proyecto necesita de la toma de riesgos, no siempre controlados. Les dirfa, por tanto, que
arriesguen. Que pongan en juego todas sus capacidades y que se olviden del miedo por la calificacion final. Los alumnos de 1°, mds que en ningiin otro
momento de su carrera, deben entender que lo importante no es el resultado, sino la intencion del proceso y los riesgos tomados, diria yo. En la
arquitectura sucede como en la vida, el que arriesga puede ganar, pero el que no arriesga, ni siquiera lo intenta. Por esta razon, les recomiendo que no
tengan miedo al fracaso.

Deben entender el fracaso como algo inherente al aprendizaje, y no como una indeseada conclusion. Deben equivocarse, como no, llegar a caminos
imposibles, al absurdo, al error... para asi entender, a través de su esfuerzo, que desde el fracaso solamente se puede aprender el camino del éxito. Ya
me lo decian de nifio, y lo repito ahora, “nadie nace aprendido”. Todos aprendemos a base de esfuerzo y equivocaciones. El fracaso no es algo negativo,

es s6lo un paso mas en el camino de nuestro aprendizaje.

Les diria, ademads, que el camino seguro, haciendo lo que “todos hacen’, resulta al final un no-éxito. No se trata de hacer, algo mejor, lo que los demas,

?Zumthor, Peter. "Atmésferas”. Gustavo Gili, Barcelona, 2006, pp. 11-13.
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sino de hacer lo que cada uno, desde su propia inteligencia, es capaz. Se trata de canalizar en el proyecto el conocimiento y la creatividad que cada uno

atesora.
Pero el conocimiento se obtiene de muchas maneras. Y la docencia de proyectos no puede convertirse en un objetivo finalista de ese aprendizaje. Que

no esperen de su asistencia a clase la memorizacion de formulas magistrales capaces de resolver cada proyecto. Que no se equivoquen, la clase es sélo

un complemento. El verdadero conocimiento lo obtendran, con su trabajo, de la observacion del mundo, y de su propia curiosidad.
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“Otra cosa también grave: ; Dénde abres tu ventana? Tt te das cuenta de que, segin el

lugar por donde entre la luz s sentirds tal o cual sensacién?”. Le Corbusier ’

Planteamiento

Laasignatura de Proyectos [ supone el primer contacto del alumno con la experiencia del proyecto arquitecténico y el descubrimiento de esta realidad
especifica, equivalente a otros fendmenos artisticos. Tiene cardcter iniciatico y supone, en la mayoria de los casos, una ruptura con la idea que, de la
arquitectura, el alumno tiene antes de iniciar los estudios. Proyectos I pretende situar a la persona que se siente atraida por su aprendizaje con una
perspectiva global y conjunta de lo que implica. Asi, presenta los fundamentos, involucrando al estudiante para que sea consciente de la realidad sobre

laque actua, de la importante relacion sujeto-objeto, y de su capacidad para la interpretacion personal y la modificacion de esta realidad.

Conforme al nuevo plan de estudios, Proyectos I es abordado con una duracion cuatrimestral. En este reducido tiempo mantiene como objetivo
principal provocar una inmersion profunda y fulgurante en el mundo de la arquitectura. Los profesores que actualmente imparten la docencia en este
nivel, coincidiendo con el establecimiento del Plan de Estudios de la Escuela de Arquitectura de Granada (2010), derivado del Espacio Europeo de
Educacion Superior (EEES) y la convergencia europea a través del conocido Plan Bolonia, no quisieron quedarse atrés en su cometido por actualizar y
revalorizar los estudios del primer nivel de Proyectos Arquitecténicos. Con la ayuda de las herramientas de Innovacién Docente que la UGR pone a su
disposicion, estos profesores se pusieron manos a la obra en la busqueda de estrategias de innovacion que hicieran mds provechoso el curso a
nuestros futuros arquitectos °. Con esta intencion, Proyectos I ha sido organizado con la vocacion de encontrar mejoras docentes y aplicables al
modelo tradicional de ensefianza-aprendizaje, con la clara intencion de optimizar la efectividad de nuestra docencia. En esta publicacion se recogen

parte de los resultados que este proyecto, tan innovador como ilusionante, ha dado lugar.

"Le Corbusier. “Mensaje a los estudiantes de arquitectura’. Editorial Infinito. Buenos Aires, 2006.
¥ El Proyecto de Innovacion Docente, 10-221, Innovacion en la docencia de Proyectos 1 se desarrollé durante el curso académico 2010-11, segundo cuatrimestre, en la asignatura de Proyectos 1. Este libro
es fruto de esta experiencia innovadora y tiene el cometido de aglutinar y condensar los logros alcanzados.
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Los pequefios placeres de la vida, dibujo de Alison & Peter Smithson, “Cambiando el Arte de habitar”, 1957



“Small pleasures of life: To work or write at a creeper bordered window. To see the
sunlight spread across the floor. To stand and look out without glare. To see the view /
vegetation/ trees / the ground while sitting. To see out from the bathroom or perhaps
be doubly enclosed. To have easy access to possessions without sensing their presence
all the time. To sit comfortably and read or talk of an evening. To enjoy high level

ventilation in summer. To close wooden shutters in winter”. Alison & Peter Smithson”’

Sobre la docencia de Proyectos I

La propuesta docente de Proyectos I, como del resto de cursos de Proyectos, surge de la necesidad de integrar las distintas materias que intervienen
en el proyecto de arquitectura. El desarrollo de un proyecto no es la suma de conocimientos desconectados e independientes entre si, sino que es una
actividad multiple y compleja, al tiempo que unica, irrepetible y personal. Asi, frente a la recepcion pasiva de informacion de otras carreras
universitarias, la arquitectura, como actividad creativa proveniente del intelecto humano, nos obliga a una verificacion critica de nuestro entorno, al
reconocimiento global del medio, y al conocimiento del pasado y del presente como herramientas indispensables para el desarrollo del proyecto. La
docencia debe ser capaz de integrar muy distintas materias y conocimientos, de aqui la condicion global de la ensefianza de la arquitectura, que afecta
a todo cuanto rodea al hombre, desde la tecnologia hasta el clima, pasando por los comportamientos sociales, la memoria o, por supuesto, la

percepcion sensorial.

Desde el principio los alumnos de Proyectos deben ser conscientes de que la formacion técnica ha caracterizado al arquitecto espafiol frente a otras
titulaciones europeas. La visién conjunta del hecho arquitecténico nos ha diferenciado de otros lugares y ha producido, podemos afirmar, buenos
resultados, tanto a nivel nacional como internacional, en nuestra profesion.

La asignatura de Proyectos debe estar convenientemente orientada para evitar que el estudiante caiga en la problematica de una ensefianza

fragmentada, que le haga trabajar, en muchos casos, repitiendo conocimientos ya adquiridos, o por el contrario, dejando vacios inexplicables.

’Smithson, Alison & Peter. "Cambiando el arte de habitar”. Gustavo Gili, Barcelona, 1957.
"Para la redaccion de este punto, el editor se apoya en la linea docente de la asignatura de Proyectos que se recoge en el Plan de estudios vigente en la ETS de Arquitectura de Granada, Plan de estudios de
Gradode 2010.
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“Pretender que el conocimiento de una actividad profesional se adquiera “sumando” conocimientos parciales es tan iluso como pretender la obtencion de un

»ll

volumen a través de un ndmero limitado de secciones parciales™ .

Se ha intentado, por ello, en la organizacion docente del primer nivel de Proyectos, que las distintas materias no se superpongan, sino que se
completan unas a otras, pues son saberes que afectan y comprenden a una totalidad. Estas asignaturas son versiones condicionadas de un todo,

secciones parciales de una unidad a la que afectan por completo, pero sin representarla en su totalidad.

Conocedores de esta realidad, la docencia de Proyectos I se plantea cada afio en nuestra escuela como un proceso abierto, con opciones de
interpretacion, donde el estudiante aprende ante todo a pensar y actuar con criterio, a adquirir una formacion y una actitud ante el hecho

arquitectonico, mas que al aprendizaje sistematico de programas, tecnologias o materias, como un repertorio de soluciones faciles y aprioristicas.

Sabemos que es imposible, y que ademés carece de sentido, abordar toda la complejidad de la arquitectura en el primer nivel del largo recorrido por
las asignaturas de Proyectos. Sin embargo, no dudamos que, con una formacion bien dirigida, el estudiante sera capaz de abordar situaciones y

programas en un futuro cada vez mas complejos.

La ensefianza que promovemos, participe del resto de cursos de esta asignatura, se halla més préxima a la préctica pedagogica “Bauhausiana’, con una
implicacion interdisciplinar amplia y abierta, que permite alimentar convicciones personales e influencias externas. Asi, entre nuestras actividades, se
encuentran relaciones mds proximas al sistema norteamericano de ensefianza, donde la combinacion de sesiones criticas, debates, viajes, jury y

exposiciones son habituales en la practica docente.

El modelo de ensefianza que adoptamos en Proyectos I parte, como se ha comentado, de la interrelacion y conexion entre las distintas materias que
conforman los primeros cursos, como una realidad necesaria, una verificacién, pero nunca como un inconveniente. La integracion entre partes y la
insercion en el proceso arquitectonico pueden alcanzar resultados muy interesantes, no tanto por sus niveles auténomos de conocimiento, como por

su aportacion conjunta.

"'Cita extraida del Plan de Estudios de Grado de laETS de Arquitectura de Granada, AA.VV., 2010.
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Para llevar a cabo esta integracion se hace el esfuerzo por converger en la realizacion de proyectos comunes a las distintas disciplinas del primer
curso, mediante la coordinacion conjunta y la obtencion de acuerdos de programas y contenidos. Sabedores de que cuanto mayor coordinacion se
alcance entre el profesorado, mejor calidad en la docencia obtendremos.

Nuestra docencia no dispone de una metodologia cerrada, sino que surge de la experiencia abierta y de la relacién entre conocimientos. Por ello, se
apuesta por el abandono de la “multidisciplinariedad”, propia de un conocimiento clasificado y enciclopédico, para pasar a un conocimiento apoyado
en laintegracion y la experiencia de distintos saberes. Otras acciones encaminadas a la excelencia, segtin recoge el EEES, se han producido y se estan
produciendo, como la evidente intencion de incorporar la renombrada docencia “transversal” y “horizontal”. Esto, més que una direccion geométrica
descriptiva, consiste en hacer participes de la docencia de un curso a aquellas disciplinas propias al mismo curso (en nuestro caso, construccion,
historia del arte, expresion grafica, geometria...), y a la misma asignatura pero de cursos superiores (proyectos IL, II[, IV...). No obstante, y por encima de
direcciones geométricas, lo que buscamos es un proceso de integracion donde cada estrato, cada materia, debe abrirse al conocimiento global. La
arquitectura es un acto creativo conjunto, una actividad multiple que encierra en s misma una componente tedrica y practica, al tiempo que es tnica y
personal. No es posible escindirla en partes o fragmentos independientes que le harfan perder su esencia creativa. De aqui que la coordinacion e
integracion conjunta de los conocimientos, como sucede en la practica profesional, sea un claro objetivo de este modelo de docencia. Los alumnos

podran tener una vision mas global de su ensefianza y enmarcarla en el contenido del curso de manera mas objetiva.
Proyectos I debe ser capaz de fomentar tanto una actitud introspectiva en el estudiante como una posicion critica frente a los acontecimientos. La

docencia debe favorecer la experiencia individual y colectiva, de aqui que la intencion sea promover los procesos de aprendizaje desde la integracion

practica de los conocimientos.
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“Un azar me condujo alli, me perdia en cualquier parte con tal de escapar al Bazar.
Todo es frescor y calma, pues unos arboles seculares enmascaran el cielo. Grandes
telas grises o encarnadas, o rayadas de blanco, colgadas de los cuatro extremos con
troncos de drbol, penden sus vientres a pocos metros del suelo. Sobre los circulos
grises bordados de luto del irregular pavimento, danzan los ruedos de luz blanca
difusaatravés del follaje”. Le Corbusier

Descripcién y objetivos del curso Proyectos I

El cometido primordial del primer curso de Proyectos es aprender a ver la arquitectura con los ojos del arquitecto; a descubrir cémo el dibujo, con sus
trazos y signos, puede llegar a adquirir caracter de realidad, y que ese paso se produce gracias a la construccion " El alumno descubrird las cualidades
del espacio, de la luz y de la sombra; y con ello investigard, a través de los volumenes, la forma y la luz, los distintos efectos que la arquitectura nos
regala. Pues un regalo es, sin duda, las distintas maneras de captar la luz en un edificio; las veladuras, transparencias, articulaciones, nudos...
conceptos que deben ser fijados y revelados a través del andlisis de los lugares y de la propia arquitectura. Como Le Corbusier escribi6 dos afios antes
de su muerte: “esta es la clave: mirar..., mirar, observar, ver, imaginar, inventar, crear” . Es por ello que la linea argumental del curso que plantean

Proyectos [ se basa en la reflexion de como ensefar a mirar; al mirar, pensar; y al pensar, proyectar .

Proyectos [ desea desarrollar en los alumnos la capacidad de andlisis del espacio, de los elementos que configuran el objeto arquitectonico y sus leyes
de composicion, de introducir aquellas cuestiones conceptuales a las que los objetos de arquitectura pueden ser remitidos; en definitiva, a reconocer y
valorar los pardmetros que intervienen en el desarrollo del proyecto de arquitectura. Repitiendo las palabras de Alejandro de la Sota trataremos de

“transmitir ideas grandes con palabras sencillas’. Sin duda los maestros de la arquitectura son una de las mejores vias para ese descubrimiento. Asi,

" Le Corbusier. “El Viaje a Oriente (Le Voyage d'Orient, 1965)”. Artes Graficas Soler, Valencia, 1984.

"*Rasmussen, Steen Eiler. "La Experiencia de la Arquitectura’. Celeste, Madrid 2000; y en: Zevi, Bruno. “Saber ver la arquitectura’. Ediciones Apostrofe, Barcelona, 1998.

" Ver también en: Berger, John. “Mirar”. Gustavo Gili, Barcelona, 2006.

** Como afirma Jorge Wagensberg en algunos de sus pensamientos sobre la incertidumbre: *265: ver es abrir la percepcion; 266: mirar es fijar la vista; 267: observar es recrear la mirada; 268: experimentar
es inventar una observacion”. Wagensberg, Jorge. “Sila naturaleza es la respuesta, ;cudl es la pregunta? Y otros quinientos pensamientos sobre la incertidumbre. Tusquets editores, Barcelona, 2002.

Ver en: Puente, Moisés. “Alejandro de La Sota, Escritos, conversaciones, conferencias”. Gustavo Gili, Barcelona 2004; Por citar otra referencia de los maestros, en: Pallasmaa, Juhani. “Conversaciones con
Alvar Aalto”. Gustavo Gili, Barcelona, 2006; Siza, Alvaro. “Imaginar la evidencia”. Abada Editores, Madrid, 2003; Barragan, L., & Riggen, M. A. “Luis Barragan: Escritos y conversaciones”. El Croquis Editorial.
Madrid, 2000. Sdenz de Oiza, Francisco Javier, “Escritos y conversaciones”. Coleccién La Cimbra, Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona, 2007; y en: Mies Van der Rohe, Ludwig. "Escritos, didlogos y
discursos”. Galeria-libreria Yerba, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, Consejeria de cultura del consejo regional. Murcia, 1981
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como estrategia para introducir al alumno en el estudio de la arquitectura, provocamos conscientemente su interés en el conocimiento de la obra de
los grandes maestros de la modernidad. Ellos, con su sencilla elocuencia, manifestada en sus obras, nos transmiten la idea de que el trabajo del
arquitecto no parte de la nada, ni tiene entre sus objetivos proponer la novedad o el asombro por si mismo . Todo lo contrario. El trabajo del
arquitecto consiste en ver, mirar, analizar, transferir, transformar,... y su conocimiento surge de su propia cultura, de aquello ya reconocido y

asimilado. Qué mejor aprendizaje, para adquirir esa cultura, que remitirnos a “nuestros maestros”, a su gramatica y a su sensibilidad.

No obstante, no debemos ser ajenos a que, hoy en dia, la forma de mirar estd cambiando. Una nueva arquitectura no comparte el concepto de
contemplacion que afios atrds era vigente, y éste se ha trocado por el de accion. La agilidad del mundo contemporédneo se ha reflejado en la
arquitectura actual. La actitud pasiva, o dulcemente tranquila, que el “paseo arquitecténico” del Movimiento Moderno proponia, esta siendo sustituida
por una contemplacion apresurada y fugaz. La misma mirada se ha vuelto agil en extremo y, provocada por el momento en que vivimos, la accién se ha
vuelto inmediata. Este concepto dindmico-temporal es considerado en la forma de ejercer la ensefianza, y asi es, en efecto, incorporado en la linea
docente. La inmediatez del mundo que nos rodea ha acelerado el proceso pensamiento-accion, lo que nos sitia en la obligacion de entrenar la mirada

paraser capaces de asimilar el torrente de estimulos que rodean nuestra percepcion.

La arquitectura, por otro lado, no debe ser ajena a otros campos de conocimiento que no le son especificamente propios, pero si pueden ser tan
enriquecedores. En la docencia que planteamos hemos tenido cuidado en abrir el discurso hacia otras disciplinas que pueden influir de manera
determinante en ella, como son: la escultura, la pintura, el cine, la musica, las matematicas, la moda, o incluso, no hay que olvidarlo, la psicologia, la
filosofia, la sociologia, o la misma politica. Es decir, al conocimiento global. Proyectos [ es, por tanto, un proceso de aprendizaje dindmico e inclusivo,

donde no podemos dejar de lado, en ningtin momento, la complejidad que el hecho arquitecténico establece'”.

' Ver en: Puente, Moisés. “Alejandro de La Sota, Escritos, conversaciones, conferencias’. Gustavo Gili, Barcelona 2004; y otra referencia de los maestros en: Pallasmaa, Juhani.
“Conversaciones con Alvar Aalto”. Gustavo Gili, Barcelona, 2006; Siza, Alvaro. “Imaginar la evidencia”. Abada Editores, Madrid, 2003; Barragan, L., & Riggen, M. A. “Luis Barragan:
Escritos y conversaciones”. El Croquis Editorial. Madrid, 2000. Saenz de Oiza, Francisco Javier, “Escritos y conversaciones’. Coleccién La Cimbra, Fundacién Caja de Arquitectos,
Barcelona, 2007; y en: Mies Van der Rohe, Ludwig. "Escritos, didlogos y discursos”.Galeria-libreria Yerba, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, Consejeria
de cultura del consejo regional. Murcia, 1981
' A este respecto ver en: Schulz-Domburg, Julia. “Arte y arquitectura: Nuevas afinidades”. Gustavo Gili, Barcelona, 2000; y en: Garofaro, Luca. “Artscapes. El arte como aproximacion al
paisaje contemporaneo”. Gustavo Gili, Coleccién Land And Scape, Barcelona, 2004.
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En este cometido, los profesores de Proyectos I nos hemos puesto el compromiso de actuar como un “equipo docente”, unido y cohesionado, con un
mismo hilo argumental, pero con las evidentes singularidades que cada profesor en concreto manifiesta. Todos trabajamos de forma colaborativa en
la mejora de la docencia, dentro del marco establecido por nuestro Plan de estudios y el EEES. Es cometido primordial de este “equipo” estimular el

desarrollo de estrategias docentes innovadoras, que favorezcan la participacion e integracion del estudiante de 1% afio.

La participacion del alumno en el taller es muy importante. El futuro arquitecto debe ser consciente, desde el més inmediato contacto con esta
disciplina, que una participacion activa es vital para su aprendizaje. La colaboracién en equipo es asimismo considerada, y el alumno debe aprender a

trabajar con otros comparfieros desde el primer momento.

Se ha procurado optimizar las metodologias docentes de clases teoricas y practicas mediante una estrecha relacion, para que la aportacion tedrica sea
complemento del ejercicio practico que el alumno debe desarrollar. Estas clases tedricas son integradas dentro de cada taller, como parte inherente de

ladocencia del profesor; y también suplementadas con aportaciones “magistrales” de profesores visitantes, o de los mismos docentes de Proyectos .

La linea argumental de los ejercicios planteados va encaminada a optimizar el aprendizaje del alumno a través de la resolucion de problemas
especificos relativos a la préctica arquitectonica, incluso desde el primer ejercicio. Asi podemos afirmar que la orientacion de los alumnos hacia su
proyeccion profesional es considerada desde el principio. Queremos despertar en el alumno el espiritu critico '*. Que el alumno sea capaz de hacer
critica tanto de la arquitectura que él mismo crea, como de la que contempla. Para eso, la didactica critica debe despertar en el alumno una experiencia

perceptiva novedosa, que opere como vehiculo de aprendizaje hacia una mejor arquitectura.

Por otro lado, las nuevas tecnologias deben estar presentes en la formacion del alumno, como método de acercamiento a la realidad del mundo
contemporaneo. Nuestros alumnos son lo que ya se conoce como “nativos digitales”. Hemos de ser conscientes de este hecho y “ponernos las pilas”
para que el caudal de herramientas digitales no sean un obstaculo en su aprendizaje, sino una ayuda. De hecho, las herramientas digitales son parte

inherente de su compleja red de mecanismos sociales de comunicacion. Nuestra docencia es participe de esta situacion, y la ensefianza, a través de

" Para aprender a pensar delante de un proyecto de arquitectura consultar en: Zumthor, Peter. ‘Pensar la arquitectura”. Gustavo Gili, Barcelona, 2009. Campo Baeza, Alberto. “La idea
construida’. Textos de arquitectura y disefio. Universidad de Palermo, Madrid, 2000; y del mismo autor: “Aprendiendo a pensar”. Nobuko, Madrid, 2008.
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multiples estrategias, lo considera en su proceso formativo.
No obstante, no hay que olvidar que la herramienta més poderosa, para el aprendizaje y desarrollo de la profesion de arquitecto, es el dibujo. Asi la

destreza en la expresion grafica, la capacidad de vision espacial y la plasmacion en una realidad grafica reconocible son partes consideradas por

encima, incluso, del uso razonable del software de disefio gréfico.
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“En mi habitacion la cama estaba aqui, el armario alld y en medio la mesa. Hasta que

esto me aburrid. Puse entonces la cama alld y el armario alli...” Slawomir Mrozek

Metodologia y contenidos

La asignatura de Proyectos, conforme al vigente Plan de estudios de 2010, valora, ademas de la atencion y dedicacion del alumno dentro del aula (con
su participacion en talleres de trabajo), su trabajo y dedicaciones fuera. Todos ellos esenciales en su camino formativo *. La integracion de las
docencias transversales en la actividad que ha de desarrollar el estudiante es fundamental. En concreto, los descriptores y contenidos de la unidad
diddctica de trabajo del ler curso, sobre el que se propone el programa docente de la asignatura, es el siguiente: Las atenciones de la arquitectura; y

realidad y representacion (Unidades docentes 1 y 2 respectivamente).

Ambos son moédulos de bienvenida del primer curso, para el estudiante que se inicia. Se trata de situar a la persona que se siente atraida por el
aprendizaje de la arquitectura frente a sus contenidos. En ellas se presentan los fundamentos de la arquitectura procurando el posicionamiento del
estudiante ante la realidad sobre la que actda, ante la relacion sujeto-objeto que es propia de esta interpretacion y previa a la modificacion de dicha

realidad.

Enla ensenanza de proyectos la componente formativa es prioritaria sobre la componente informativa, mas comun, por poner un ejemplo, en carreras
“de letras’. Esto se pretende conseguir a través de talleres y de la practica de hacer frente a distintos proyectos de arquitectura. Lo que nos conduce a
considerar pertinentes, como criterios de evaluacion, las actitudes y medios que subrayen y fomenten la experiencia formativa del estudiante,

pasando a un segundo término los conocimientos concretos y especificos.

Permanencia y participacion.
La ensefianza del taller exige la asistencia continuada de los estudiantes. La evaluacién continua, el intercambio publico de informacion y las

recapitulaciones de los ejercicios. Las sesiones criticas no tienen sentido sin una permanencia y participacion constante de profesor y estudiantes. Se

' Mrozek, Slawomir. “La vida dificil”. Cap. La revolucién. Editorial Acantilado. Barcelona, 2002.
** Esta dinamica no es novedosa de esta metodologia docente sino conforme a los estandares del nuevo crédito europeo ECTS, proveniente de la convergencia europea en materia de ensefianza proveniente

del conocido Plan Bolonia.
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pretende que los estudiantes utilicen parte de las horas de clase para completar sus propuestas, el cumplimiento de esta condicion serd principal para

la evaluacién final del curso.

Actitud critica.
Todo aprendizaje requiere de una disposicion personal hacia los conocimientos adquiridos. Disposicion que, en nuestro caso, no se refiere
unicamente a contenidos especificos de la docencia, sino que tiene que ver con una actitud ante las cosas y con los efectos que esta actitud provoca en

cada uno. Se trata pues de fomentar que el estudiante desarrolle una conciencia critica hacia el trabajo que realiza *'.

Interpretacion y argumentacion.

Toda actividad de proyecto parte de una necesidad y de un territorio, lo que nos conduce a la capacidad de adquirir un juicio critico y personal sobre el
lugar y las circunstancias coyunturales en las que se desarrolla el proyecto de arquitectura. Es necesario interpretar la realidad y el programa, y
situarse frente a la actividad a la que se refiere, para poder argumentar sobre los pormenores del proyecto. Para ello el alumno aprenderé a establecer

unasecuencia logica entre la necesidad propuestay la idea del proyecto.

Representacion.

La actividad académica en talleres es una simulacion de la actividad profesional, donde el dibujo es la herramienta para la construccion de la idea, y
por tanto un medio imprescindible para conseguir la expresion de la arquitectura. El dibujo tendra dos perfiles: uno, mas objetivo, que trata de
establecer un lenguaje universal que nos sirva de comunicacion con otras personas; y otro, mas personal y subjetivo, con el que comprobamos,
contrastamos y comunicamos nuestras propias ideas. En ambos, es igual de importante la capacidad de expresion del arquitecto. También se
considera importante el desarrollo de otras técnicas con las que el estudiante pueda expresar los argumentos del proyecto o ciertos desarrollos del

mismo.

Légica constructiva.
Los materiales y sus diversas caracteristicas, la fuerza de la gravedad, las instalaciones y los sistemas constructivos constituyen una pauta inevitable

del proyecto. Lalogica adecuacion en el proyecto de estas limitaciones supone un valor esencial en la consideracion de cada propuesta.

#!'Ver en: Marina, José Antonio, “Teoria de la Inteligencia Creadora’, Anagrama, Barcelona, 1993.
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Economia de medios.
En el medio fisico y en el intelectual se puede hablar de “economia de medios” como la actitud para eliminar todo aquello que sea superfluo o no

esencial para el fin que se persigue, incluyendo en este concepto la mayor o menor complejidad de cada propuesta.

Calidad del proyecto.

Es casi un motivo comun referirse genéricamente a la calidad de un trabajo. Ademas de lo recogido en el punto anterior, debe considerarse como
“calidad del proyecto” la originalidad del planteamiento y las referencias (conocimientos) a experiencias previas. La arquitectura, como el lenguaje
hablado, es una actividad colectiva que se apoya en el conocimiento del pasado con la intencion de dirigirse hacia el futuro. Es vital en este desarrollo
descubrir la intencionalidad del proyecto, que se apoya indudablemente en la cultura adquirida del autor *,

# Consultar en: Venturi, Robert. “Complejidad y contradiccién en la arquitectura’. Gustavo Gili, Barcelona, 1980; y en Zevi, Bruno. “Saber ver la arquitectura”. Ediciones Apostrofe, Barcelona, 1998.
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“Como la cimbra, la teoria, a mi juicio, no ha de ser més que una construccion auxiliar
que, una vez que ha permitido formar el arco, se repliega y desaparece discretamente
para que éste puede verse en todo su esplendor”. Carlos Marti Aris *

Linea docente, temario de Proyectos 1

El objeto de este conjunto de temas que a continuacion se desarrolla es mostrar y allanar al alumno el acercamiento al hecho arquitecténico. Ir de lo
general a lo particular, de la teorfa a la practica, y viceversa, sabiendo que para conocer un camino es necesario recorrerlo muchas veces. El temario
estd vinculado a ejercicios practicos que se desarrollan a lo largo del curso apoyados en 3 grupos de conocimiento, conforme al vigente programa

docente de la asignatura, a saber: 1, reconocimiento del territorio; 2, escala y proporcion; y 3, temporalidad.

1. Reconocimiento del territorio

Enarquitectura el lugar es el punto de partida. El suelo es el primer elemento, el primer material en el desarrollo del proyecto arquitecténico. Construir
un lugar implica su conocimiento. Asi, el conocimiento del lugar nos dirige hacia el conocimiento del territorio, como hecho especifico. El alumno debe
advertir la necesidad, previa al desarrollo de cualquier proyecto, de conocer el lugar sobre el que va a trabajar. Esto se produce por medio de la
medicion, acotacion y conocimiento de los limites y la condicion fisica del lugar que debe recibir la arquitectura. Posteriormente, a través de las
herramientas graficas, la creacion del mapa del lugar sera el instrumento basico de plasmacion del territorio y previo al inicio del proceso

arquitectonico *.

Naturaleza, orografia, geografia, topografia...

De este modo, para conocer en profundidad un lugar, un territorio, hemos de acercarnos a sus condiciones fisicas y mensurables. Es decir, a su
topografia, orografia, geografia, geotecnia, y a todos aquellos valores que especifiquen de manera determinante un territorio. El proceso
arquitectonico es un hecho constructivo que esté atrapado en la fundacién de un lugar, en su contacto con el medio. Con el conocimiento del lugar y su

fundacion, la arquitectura comienza.

# Marti Aris, Carlos. “La cimbra y el arco’. Editorial Caja de Arquitectos, Barcelona, 2002.

“Ver en: Moneo, Rafael. “El lenguaje de lainmovilidad substancial”. Circo, 1988;y también en: Zumthor, Peter. “Atmdsferas”. Gustavo Gili, Barcelona, 2007.
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El lugar es siempre especifico, unico e irrepetible. De este modo, el lugar establece una relacién lineal con la especificidad de la arquitectura: la
especificidad del lugar conlleva la especificidad de la arquitectura. Esto nos lleva a afirmar la rotunda fragilidad de la arquitectura concebida de
manera aprioristica o aquella determinada de antemano. El arquitecto ha de formar su capacidad para aprehender las cualidades de un lugar y de
discriminar los estimulos de nuestra percepcion. De percibir, a través de los sentidos, y del intelecto, las cualidades a destacar, ignorar, afadir,
eliminar, transformar, pulir, sobre las condiciones previas del lugar; la sensibilidad hacia los valores del lugar a través de la percepcion inmediata,

empirica; y la percepcion mediata, racional.

La sensibilidad hacia el murmullo de la historia.

La arquitectura pertenece al lugar, es consecuencia de €él. La arquitectura debe ser apropiada al lugar, e incluso puede llegar a ser propiciada por la
interpretacion del lugar. Asi debemos reconocer en sentido positivo y negativo las cualidades de un lugar para establecer la idea del proyecto.
Debemos ser capaces de “... escuchar el murmullo, el rumor del lugar, -lo cual- es una de las experiencias mds necesarias para quien pretende alcanzar
una educacion como arquitecto” . La arquitectura debe ser capaz de reconocer la historia como argumento fundamental en el entendimiento de un
lugar. Esta debe ser considerada en los mecanismos de implantacion, a través del respeto, la transformacién o, incluso, la destruccién. Y en esta

lectura de la historia debe estar presente el reconocimiento de la ciudad, como manifestacion construida de la cultura humana a lo largo del tiempo *.

Clima, orientacién y medio.

El clima es un hecho diferencial que condiciona la arquitectura. Como sistema complejo de variables atmosféricas y naturales, de tendencias a largo
plazo debidas, normalmente, a variaciones sistematicas provocadas por fenémenos fisicos, determina siempre una influencia en el disefio
arquitectonico. La influencia de los factores atmosféricos y naturales desencadenan la relacion intima que se establece entre la arquitectura y el
medio. De los primeros, los factores atmosféricos, los més determinantes son: la temperatura, la humedad, los vientos y las precipitaciones; y de los
segundos, los factores naturales o factores modificadores del clima, destacamos: la latitud, la altitud, la continentalidad, las masas de agua, la distancia

al mar, el relieve, la vegetacion, la direccion e intensidad de los vientos y, como no, la incidencia solar (ecliptica solar)®'.

“Moneo, Rafael. [dem, p.7.
*®Sobre la historia de la arquitectura consultar en: Pevsner, Nikolaus. “Breve historia de la arquitectura europea’, Alianza, Madrid, 1994; y sobre la arquitectura més reciente en: Frampton, Kenneth. “Historia
critica de la arquitectura moderna”. Gustavo Gili, Barcelona, 2002; y en: Colquhoun, Alan. ‘La arquitectura moderna: una historia desapasionada’, Gustavo Gili, Barcelona, 2005

*’Serra, Rafael. “Arquitecturas y climas’. Gustavo Gili, Barcelona, 2000.
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Texto, contexto y pretexto.

La arquitectura no debe confundir lugar y contexto. Ambos mantienen significados encontrados, por mas que se establezca entre ellos una evidente
vinculacion. El contexto es un aspecto informativo del lugar que siempre mantiene un cardcter inespecifico, lo que no sucede con el lugar, especificoy
unico. Asi la arquitectura concebida a través solo del contexto no sera nunca tan atenta y apropiada a aquella otra que atienda a la especificidad del
lugar. El “contextualismo” de la arquitectura puede llegar a ser un argumento de referencia, pero nunca ser el argumento de referencia. En la
valoracion del contexto existe ademas una subjetividad, que depende por tanto de la percepcion de cada individuo. El riesgo se halla en que esta

subjetividad pueda ser esgrimida como un pretexto para afirmar el hecho arquitecténico.

2.Escalay proporcién

La escala y la proporcion son dos conceptos vitales en el aprendizaje de los futuros arquitectos *. Su comprension abrira las puertas a otros, de ellos
derivados, y que necesitan de su conocimiento previo. Asi, el concepto de escala es entendido tanto como la relacién entre el valor de la
representacion y el valor de la realidad, como la relacién de las partes con el todo y del todo con las partes. Esta dualidad en el entendimiento de la
“escala” es inculcada en la ensefianza de la arquitectura desde el primer momento. La idea de la proporcion, por otro lado, es concebida desde un
sentido académico, como orden armonioso entre las partes . Y derivado de ella, la proporcionalidad es entendida como la relacion que se establece
entre magnitudes medibles, siendo, por tanto, un concepto fisico y por ello mensurable. La arquitectura, en conjunto, debe ser consciente de su

busqueda estética a través de la escala y la proporcion.

Estructuray orden

Como conceptos derivados del orden interno y externo del proyecto de arquitectura, son valores objetivos que deben ser considerados en su
desarrollo. Supeditados a ellos, encontramos otros, también objetivos, como son el ritmo, el compas, la métrica; y ain otros subjetivos como la
cadencia, el movimiento, el paso, el acento, la pausa, la consonancia y disonancia, la cesura o la rima. El proyecto debe atender a la estructura y el
orden, y tenerlos en consideracion, con mayor o menor intensidad, segun las decisiones del proyectista. En este sentido, el arquitecto debe encontrar

la “jerarquia” en la aplicacion de estos valores, y considerar cuales deben ser aminorados y cuales agrandados, para conseguir su idea de proyecto. *

#Acebillo, José; Steegmann, Enrique. “Las medidas de laarquitectura’. Riverside Agency, Madrid, 2008.
#Scruton, Roger. “La estética de la arquitectura”. Alianza Editorial, Madrid, 1985
“Torroja, Eduardo. “Razén y ser de los tipos estructurales”. Colegio Oficial de Ingenieros de Caminos Madrid, Madrid, 2008
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Simetria y asimetria, antimetria

La simetria se reconoce como la exacta correspondencia de las partes respecto a un centro, eje o plano. La simetria es un rasgo caracteristico de
formas y objetos, y de los seres vivos, animales y plantas, que se produce a través de la invariabilidad de relaciones respecto a un sistema de referencia
fijo. No obstante, la arquitectura reconoce otros usos del concepto de simetria. Asi, si la correspondencia es formal, evidente y mensurable, la simetria
es explicita; y si la correspondencia es aformal, no evidente y no mensurable, la simetria es implicita. La arquitectura trabaja con ambas acepciones y
la educacion de un arquitecto no puede ser ajena a ello. Asimismo, existen diversos conceptos relacionados con el de simetria, como son la asimetria y
laantimetria. La geometria descriptiva, materia impartida también en el curso 1°, hace uso habitual de estos conceptos, y la docencia de Proyectos los
emplea con asiduidad. En este sentido, otras relaciones espaciales geométricas que son comunmente utilizadas en la docencia son los deslizamientos,

traslaciones, giros, rotaciones, reflexiones o la isometria del espacio.

Teorias y procedimiento de la proporcién, el médulo

El arquitecto dispone de diversos procedimientos para el control de la proporcion y los sistemas de proporciones. Existen cuantiosas referencias a
ellos en la literatura, que vienen referidos por aquellos que los enunciaron en su momento. El nimero de oro y la proporcion durea fueron recogidos
por Lucca Pacioli en su Divina proportione (1496-1497); la serie Fibonacci por Leonardo Fibonacci (1171-1230); el Modulor, por Le Corbusier
(1942-54)". La utilizacion de estos sistemas proporcionales provoca una significacion estética y a-estética derivada de su interpretacion. Asi, la
arquitectura puede dirigirse hacia el concierto, del mismo modo que hacia el des-concierto. El orden y la regularidad pueden ser entendidos como una
estrategia proyectiva, tanto como el desorden, el desequilibrio o la irregularidad. Ambos deben ser controlados a través de las herramientas de

proyecto.

Limite y umbral:
La arquitectura se desarrolla intimamente ligada al concepto de limite. La propia arquitectura implica siempre un limite. La mera division entre el
espacio exterior e interior que procura la construccion, entre lo protegido y lo desprotegido, se produce precisamente ahi, en el limite. De este modo,

el limite discrimina lo que queda recogido por su dominio de lo que escapaa él *.

*'Le Corbusier. “El Modulor 1 y 2". Apostrofe, Madrid, 2005
**Martinez Monedero, Miguel (coordinador). “Arquitectura sustractiva’. Funcoal, Madrid, 2010.
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“El limite es siempre una frontera, en el sentido del mero signo que determina, de toda experiencia o aventura de conocimiento, o del lenguaje; es un espacio
susceptible de colonizacion que puede ser habitado, cultivado y experimentado, configurdndose como el &mbito mismo en el cual se debate y se discierne la
cuestion del ser y del sentido. (...) Ellimite es un territorio habitable desde el que se abre la posibilidad del sentido y de la significacion. Como tal marca “limites”
en relacion con el mundo mismo, a lo que desde €l se defiende o se pretende preservar, y en relacion con lo que, desde fuera de €], lo acosa y cerca” *

Esto nos sirve para afirmar que el limite es siempre un espacio comunicativo entre dos ambitos: un espacio de mediacion y por tanto transitivo *. La
formacion del arquitecto debe reconocer, dentro del concepto de limite, la distancia que existe entre el limite masivo, material y tecténico; hasta el

limite ligero, desmaterilizado y atecténico. Entre el limite tectonico y el limite estereotomico.

No obstante, la manifestacion del limite que més ha significado a la arquitectura ha sido el umbral. En efecto, el umbral, el espacio donde se produce el
didlogo entre un interior protegido y un exterior expectante, protegido de la luz directa y al abrigo de una cubierta, manifiesta, con rotundidad, el
significado del limite **. La arquitectura ha trabajado el umbral como limite complejo y transitivo al que ha destinado la intensidad de su forma

externa. Desde las arquitecturas clasicas a la contemporanea el umbral es y ha sido argumento prioritario para su definicion.

Espacio, masay vacio.

El control del espacio debe constituirse como una cualidad de la arquitectura. El espacio, como representacion tridimensional reconocible a través de
los sentidos, mantiene un valor objetivo y subjetivo derivado de la percepcion de cada espectador. La arquitectura trabaja con espacio, como
manifestacion volumétrica de su forma bajo el juego de la luz. El espacio se percibe en una secuencia temporal donde el papel de la articulacion, o la

desarticulacion, es esencial en su control. La temporalidad, como hecho ineludible en la percepcion de la arquitectura es abordada

*Trias, Eugenio. “Légica del limite”. Destino, Madrid, 1991, p. 68.

** Asi pues, conforme a la existencia de ese orden espacial dentro del propio limite, podremos, en cualquier caso de presencia de un limite, distinguir a su vez tres espacios: uno exterior, expuesto; uno interior,
protegido; y uno de mediacion, entre ellos. Adriao, y Carvalho, Ricardo, “Entrevistaa Manuel Mateus”, Jornal Arquitectos, n® 226, 2007.

% “Tal vez sea en los limites de un espacio donde anide toda la intensidad de la arquitectura. El umbral, la frontera entre el dentro y el fuera son los elementos que con mayor precisién cualifican un ambito; le
confieren gran parte de sus caracteristicas”. En: Arnuncio, Juan Carlos, “El intento de ascender. La sala del purgatorio”, Peso y Levedad, notas sobre la gravedad a partir del Danteum”, Coleccién Arquithemas,
n° 20. Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona, 2007, pp.
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en el siguiente grupo de conocimiento *.

3.Latemporalidad

El tiempo es y estd, permanece y condiciona. La fisica cldsica entendia el tiempo como algo absoluto, idéntico para todos los observadores, sin
embargo en los albores del pasado siglo la fisica relativista determiné que éste dependia del sistema de referencia que se adoptara. Es decir, la
percepcion dependia de la ubicacion del espectador, y no es lo mismo contemplar un edificio desde una posicion estatica, que verlo en movimiento. El
“paseo arquitectonico” del Movimiento Moderno incorpord la temporalidad en la percepcion sensorial de la arquitectura. Desde entonces el proyecto

arquitectonico debe considerar el recorrido fisico-temporal del observador desde su més primitiva concepcion.

Luz, medida del tiempo.

En paralelo a los avances de la fisica, el arte moderno plante6 una nueva forma de ver y entender la realidad. En arquitectura se paso de la certeza de la
percepcion estatica, a la incertidumbre de la percepcion dindmica, en donde el tiempo modifica lo observado, lo pensado y lo construido. Pero no hay
percepcion del tiempo sin la presencia de la luz. La luz como material siempre presente en la arquitectura mantiene una estrecha relacion con la
temporalidad. Conforme a ésta, la luz pasoé de ser algo estatico, preparado para la contemplacion, a ser entendido como algo cambiante y dindmico,
cuya sensibilidad en la percepcion dependia siempre del momento del dia elegido. De esta forma los volimenes y formas bajo la luz, la materia
arquitectonica, cambian segtn la situacién del observador y el momento escogido. El objeto es, y se aprecia, segtin se recorra, y el tiempo marca su
relacion con la posicion del espectador y con la luz. En este juego las reglas son muy concretas, e incluso mensurables. Es un juego, como la
arquitectura en si misma, que puede llegar a emocionar al usuario. Los efectos que podemos conseguir a través de un uso apropiado de la luz son
inagotables, solo hemos de trabajar en sus distintas formas de control, y asi podremos encontrar: luz cenital, horizontal, rasante, contraluz, acento

luminoso, color (como elemento activo y como cualidad de la materia), cantidad y cualidad de luz, gravedad...”

Lo efimeroy lo permanente

Determinado por la temporalidad, la arquitectura manifiesta una voluntad de permanencia, lo cual ha sido uno de sus objetivos a lo largo de la

“Sobre el control del espacio, y la relacién entre la forma y el espacio ver en: Kahn, Louis. “Forma y disefio”. Nueva Vision, Madrid, 2004; y en: Perec, Georges. “Especies de espacios”. Montesinos, Barcelona,
2003.
*"Valero Ramos, Elisa. “La materia intangible, reflexiones sobre laluz en el proyecto de arquitectura’. Ediciones Generales de la construccién, Valencia, 2004.
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historia®. No obstante, el mundo contemporéneo nos hace ver que lo efimero es un concepto cada vez mas presente en la arquitectura. Efimero o

permanente, nuestra arquitectura debe ser consciente de este hecho y la forma y materiales deben reflejar este cardcter en su construccion.

Recorrido y flujo

El recorrido como itenerario controlado por el proyectista hasta en sus tltimos detalles y que propone al usuario las distintas opciones de
comunicacion entre espacios; y el flujo como via principal de transferencia de personas entre distintos espacios relacionados. Los conceptos de
recorrido y flujo se imbrican entre si a través del paseo arquitectonico. Un paseo que debe ser determinado por el proyectista y escogido por el

usuario™.

Lecciones tedricas:
Repasados los anteriores bloques tematicos se continuda en las siguientes lineas con el contenido formativo de las lecciones tedricas y que se imparte
como apoyo a los ejercicios prdcticos, excursiones y viajes, a desarrollar en el curso. Estas se organizan en funcion a 9 lecciones que tienen por

objetivo allanar al alumno el acercamiento al hecho arquitecténico:

Leccion 1. Anélisis: lectura. Grafismo: dibujo. Lectura de la arquitectura. El andlisis como paso previo. Elementos de lectura. Reglas sintacticas.
Contenidos. Dibujo y comunicacion. Doble condicion del proyecto de arquitectura: soporte de ideacion e investigacion, y elemento de transmision de
datos, de comunicacion. Elemento retérico. Conviccion del interlocutor. Modelo de ensayos. Campo de prueba-error. Documentacion. Transmision de
datos técnicos. Poética del dibujo. Relacion entre lenguaje grafico y arquitecténico .

Leccion 2: Idea - Concepto. La arquitectura como idea. Tres dominios de la arquitectura: tecnologia, funcion, arte. Condicion artistica de la
arquitectura, creatividad, voluntad creativa. El orden. Idea y materialidad. Mecanismos de trabajo y busqueda de la idea: experimentalismo y juego.

Proceso no lineal *.

*¥Rossi, Aldo. “La arquitectura de la ciudad”. Gustavo Gili, Barcelona, 1980.

*Martinez Santamaria, Luis. “Intersecciones”. Editorial Rueda, Madrid, 2005.

““Sobre larepresentacion e ilusion ver en: Marias, Julidn. “Breve tratado de la ilusién’, Alianza Forma, Madrid, 1993.

i Campo Baeza, Alberto. “La idea construida’. Textos de arquitectura y disefio. Universidad de Palermo, Madrid, 2000; y del mismo autor: “Aprendiendo a pensar”. Nobuko, Madrid, 2008; y en: Zumthor,

Peter. “Pensar la arquitectura”. Gustavo Gili, Barcelona, 2009.
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Leccion 3: Forma. Elementos de composicion: linea, plano, volumen. Operaciones: adicion, sustraccion, multiplicacion y division. Principios de orden:
lineal, trama, central, radial, macla, eje, simetria, jerarquia, pauta, ritmo, transformacion. Circulacion: aproximacion, acceso, recorrido. Sintaxis y
lenguajes. Reglas gramaticales. Significado. Armonia y contraste. Articulacion *.

Leccion 4: Espacio y escala. Espacio como cualidad de la arquitectura. Espacio como representacion. Valor subjetivo de la percepcion espacial.
Articulacion del espacio. Dimensiones del espacio, valores absolutos, relativos. La escala. Control de la proporcion. Sistemas de proporciones *.
Leccion 5: Luz y color. Luz y materia. Cantidad y cualidad. Percepcion del espacio. Gravedad. Luz cenital y horizontal, rasante, contraluz. El acento
luminoso. Psicologia del color. Color y composicion, teoria del color. Color y percepcion. Color como elemento activo, y como cualidad de la materia .
Leccion 6: Contexto: lugar, ciudad, historia. El lugar, base de la arquitectura. Condiciones fisicas: topografia, clima, soleamiento. Mecanismos de
implantacion: respeto, transformacion, destruccion. Texto y contexto. Ruido y silencio. Historia. Un lugar en la historia. Arquitectura y ciudad *.
Leccion 7: Utilidad: funcién y tipologia. El programa en la arquitectura. La nocién de necesidad, actividad, funcion. Relacion programa-proyecto:
propositiva, mediadora, potenciadora. El concepto de tipo. El proceso tipologico *.

Leccion 8: Estructura. Arquitectura y gravedad. Estructura como elemento espacial activo *'.

Leccion 9: Construccion. El material. Abstraccion y figuracion. Envoltura. Caja de herramientas. Adecuacion y coherencia. Dibujar de abajo a arriba.
Los materiales que "provocaron” el Movimiento Moderno. Revestimiento. El envejecimiento. Disefio y puesta en obra. La elocuente belleza de la

ruina.”

*2Kahn, Louis. “Forma y disefio”. Nueva Visién, Madrid, 2004.

* Perec, Georges. “Especies de espacios”. Montesinos, Barcelona, 2003; Acebillo, José; Steegmann, Enrique. “Las medidas de la arquitectura’. Riverside Agency, Madrid, 2008; y también en: Le Corbusier. “El
Modulor 1y 2". Apostrofe, Madrid, 2005.

** Tanizaki, Junichiro. “El elogio de la Sombra”. Siruela, Madrid, 2003; y en: Valero Ramos, Elisa. “La material intangible, reflexiones sobre la luz en el proyecto de arquitectura’. Ediciones Generales de la
construccion, Valencia, 2004.

**Moneo, Rafael. “El lenguaje de la inmovilidad substancial”. Circo, 1988.

“® Smithson, Peter; Smithson, Alison. “Cambiando el arte de habitar”. Gustavo Gili, Barcelona, 1998.

“"Borobio, Luis. "Razén y corazon de la arquitectura’. Ediciones Universidad de Navarra, Pamplona 197 1

“*Ver: Torres Cueco, Jorge. “Le Corbusier: visiones de la técnica en cinco tiempos”. Editorial Caja de arquitectos, Barcelona 2004. Y en relacion al material de la arquitectura ver en: Pallasmaa, Juhani. *Los ojos

de la piel. La arquitectura de los sentidos”. Gustavo Gili, Barcelona, 2004.
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Enunciados y proyectos






Los ejercicios se plantean como aproximaciones por parte del alumno a una problemaética concreta y definida, que lo pone en relacion con los bloques
tematicos enunciados. Su duracion y la documentacion a entregar dependen siempre del grado de complejidad del ejercicio y del momento del curso
en el que se inserte. A mayor avance, mayor complejidad. Cada proyecto lleva asociado un glosario que se desarrolla al final del enunciado, donde se
recogen los conceptos sobre los que bascula el ejercicio. Ademas, se afiade una bibliografia particular y general, que se complementa con una
filmografia especifica (ver en apartado de bibliografia).

Ejerciciol
Una noche bajo la luna. La casa en la mochila

Se trata de pasar una noche fuera. Fuera de casa, fuera de la ciudad, habitando un lugar con lo minimo imprescindible. Una leve infraestructura dara
cobijo a una persona durante una noche al aire libre, en el en entorno del rio Darro, pasada la zona préxima al Sacromonte. Esta experiencia es solitaria,
una sola persona deberia ser capaz de transportar todo el material necesario para la construcci6n de este refugio. Debemos mirar con los ojos bien

abiertos las posibilidades que el territorio ofrece, detectar el lugar oportuno para la acci6n e intervenir sobre el.

Esta mirada es amplia. El lugar no es solo lo que vemos, sino lo que oimos, sentimos y olemos. Como detectar y dibujar estos aspectos seran tarea a
desarrollar en el ejercicio. En una noche puede pasar de todo, lluvia, nieve o la luna llena. Se tendra en cuenta la capacidad de nuestra intervencion
para dar respuesta a una situacién real de cobijo. El andlisis del emplazamiento es fundamental. La orientacion, la proteccion del viento, o la
preexistencia de elementos vegetales y geoldgicos serdn de vital importancia para el desarrollo de la propuesta. Asi se debera cartografiar la realidad

existente por medio de los elementos que el alumno considere necesarios (planos, maquetas, fotografias, dibujos, etc.)
La idea de “mochila” como extension del cuerpo, nos lleva a pensar en animales-refugio como las tortugas, los moluscos, los erizos, los armadillos..., o

en animales-constructores de refugios como las hormigas, las termitas, los tejones, las aves... Es necesario observar el vinculo entre lugar-material y

cuerpo-sistema perceptivo del animal. La naturaleza se puede convertir en guia conceptual (no literal) de la propuesta.
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Laintervencion deberd ajustarse a los presupuestos de partida. Como las reglas de un juego, el proyecto debera asumir una intensidad de minimos. De
hecho se indicara por parte del alumno la cuantificacién en kg. del proyecto presentado. Este proyecto vale su peso en oro. Y como en la pelicula que se

propone, Jehremia Jonson, a menor peso, mayor oro.

Sera fundamental para esta experiencia la formalizacion-construccion del refugio en el lugar escogido. A través del uso de dibujos, croquis y maquetas
podremos iniciar un adecuado proceso de trabajo ya sea para la interpretacion descripcion del territorio o para el desarrollo de la propuesta en
cuestion. En este sentido, se valorard especialmente la adecuacion-investigacion de la propuesta no solo a escala de territorio, sino del material. Cada

materia posee cualidades potenciales que deberemos investigar. Distintos modelos nos podréan dar pistas sobre como actuar.

Glosario

Nomada, refugio, proteccion, armadura, caparazon, habitar, encontrar, reciclar, adecuar, transportar, montar, ensamblar...
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Una casa en la mochila

Leticia Prieto

El refugio esta situado en frente
del paseo de los tristes bajo una
zona de vegetacion que protegeria
del frio en esa noche.

Plano de situacion del refugio

é@

L%

Para aydarme a crear un espacio de refugio durante una
noche con escasez de materiales, pensé en los animales
que se proteden a si mismos con su propio cuerpo, o que

levan la casa consigo. Mi refugio seria un caparazén para

el ser humano..

Croauis explicacién refugio
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Una casa en la mochila

Julio Salas




Una casa en la mochila
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Nos permite disfrutar de las cualidades Se adapta al medio participando en él

11

del paisaje granadino como el agua regladas para no mermar en el medio ADAPTADIGON AL CUERPD

MAPA DE SITUACION

El proyecto se ubica en una de las
laderas que descansa sobre la ca-
rretera del sacromonte.

Nos encontramos antre un paisa-
je abierto de Granada, mostran-
donos 3 elementos fundamenta-
les que conviven en un mismo en-
torno: la ciudad, el palacio de la
Alhambra y el Albaycin. La poten-
ciacién de este entorno sera el
objetivo fundamental de nuestro

proyecto.

La cabaiia se basa en una planta
helicoidal que guarda las propor-
ciones aureas, fiel reflejo de la
naturaleza.Se articula en torno a
un eje central que es el arbol, al
cual abraza de forma natural
consiguiendo una integracion

visual con un disefio totalmente

organicista mediante las formas
curvas.

El segundo objetivo consiste en
hacer de nuestro disefio un ele-
mento que sirva de refugio, por
tanto necesito 2 elementos fun-
damentales: comodidad y seguri-
dad. Todo se vera resuelto con
tensores a modo de estructura, y
los cuales se envuelven con una
superficie transltcida de plastico.
La estrucutra sera capaz de so-
portar el viento al mismo tiempo

que nos cubrird de la lluvia.

La morfologia y materializacion
del proyecto serdn los 2 recursos
que hardn a nuestro proyecto
adopte una doble funcionalidad:
refugio+paisaje. Todo ello en un

mismo espacio.

AGUA

REFUGIO



Una casa en la mochila

pasos a seguir__tomar aire prestado__contenerlo a tu alrededor_ introducir el paisaje en tu refugio y dejar que la luz lo inunde Sebastian Valdivia

Enmarcar el paisaje dentro__fuera__dentro fuera__dentro__fuera







Ejercicio2
El cobijo: reflexién sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte. Lugar, funcién, construccién

El ejercicio propone realizar una reflexion sobre el habitar en el contexto que nos ofrecen las cuevas del Sacromonte. De Granada. Entendido como
continuacion del ejercicio 1, se plantea un proyecto como herramienta para acercarnos al concepto de habitar, y tomando como puntos de partida el
lugar en el que nos ubicamos y las posibilidades que nos ofrece. Construir con los medios que disponemos a través del sentido comun de cada alumno

y su personal relacion con el lugar. Ello no significa renunciar a otras miradas que nos ayuden a encontrar lo novedoso en lo simple y cotidiano.

Un pensamiento que ha de estar basado en lo que implica habitar, vivir, en el Sacromonte y cémo debe ser la manera contemporanea de vida,
atendiendo a la relevancia del contexto en el que nos encontramos. No se trata de imitar sin sentido maneras de vivir que pertenecieron a otros

tiempos, sino de entender lo que significa el lugar y su implicacion en nuestra manera actual de habitar.

La cueva, uno de los primeros hdbitats humanos, ha ido adquiriendo nuevas posibilidades para satisfacer las exigencias de la vida actual. La l6gica de

ocupar un espacio para procurar el confort humano es lo que persigue este ejercicio.

En continuacion con la economia de medios iniciada en el proyecto anterior, la contencién no ha de entenderse como un objetivo meramente
economico, sino como una obligacion auto-impuesta para poder reflexionar sobre las verdaderas necesidades programaticas. ¢ Qué significa vivir en

una cueva del Sacromonte?, ; qué ganamos y qué perdemos? Esas son las cuestiones a tratar.

Con la metodologia de trabajo adquirida en el ejercicio anterior, iniciamos el proyecto desde el analisis del lugar hasta el desarrollo de la propuesta,
viendo la necesidad de trabajar con igual intensidad cada una de las fases y llegar, por deduccion l6gica, a una solucién como consecuencia de todo el

trabajo desarrollado.

Glosario

Habitar. Cobijo, lugar, funcion, construccion, naturaleza.
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Reflexién sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte
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Lugar privilegiade en el Monte del Sacro Monte, desde el cual una mu-
ralla Ziri nos resguarda y ofrece proteccién a la vez que nos deja
admirar las increibles vistas de la ciudad de Granada

cter g casi intimo y singular de identificacién con el cuerpo, el desnudarse y desvestirse. La casa refugio se ha descrito como

“La casita, cabafia, caseta de playa se conforma y disefia segin el lugar y las personas, y nada puede eliminar o sustituir en ella el caricter pr
i ores” - Aldo Ressi

por esa condicién de proteccidn del cuerpo, es la arquitectura que produce espacios intimos, recogidos y protect

La montafia se abre dejando huecos en funcidn de las necesidades Zona de transicién que aporta la luz a las zonas internas de Tres volumenes rectos que se anexan a la montafia enmarcan las 3
la cueva direcciones principales de vistas
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“Cosas como 1a luz y el aire tienen sélo un significado
cuando penetran en un casa en forma de fragmentos del
mundo exterior, las porciones aisladas de luz y aire

reproducen la naturaleza entera” -Tadao Ando
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Reflexién sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte

EMPLAZAMIENTO 3
— SECCION CUEVA —SACROMONTE (A-A)
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PLANTA
E 1:135

FOTOS MAQUETA

a : SECCION B-B

SECCION D-D

SECCION C-C

SECCION E-E
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Reflexién sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte

Julio Salas

VISTA PANORAMICA DESDE EL PATIO

CATEDRAL SUB-TERRANEA
CUEVA EN EL SACROMONTE

EMPLAZAMIENTO
BARRIO DEL SACROMONTE




Reflexion sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte

-
NSERGCION EN LA MONTARNA

P /// .

Las cuevas en nuestro pais se extienden (o se
extenderian y aun hoy quedan los restos), por
todas aquellas dreas geogrdficas donde las
temperaturas son extremas, las precipitaciones
bajas, ( en torno a 300-400mm anuales, y los
materiales sedimentarios, posibilitan la
excavacion. A esto tendriamos que anadir la
pobreza que afectd a grandes sectores de la
poblacién.

Mencién aparte merece la provincia de Granada,
puesto que ella sola “alcanza casi la mitad del
total del froglodismo en Espana con mds de 13.000
familias viviendo en cuevas a principios de la
década de los 60"

A pesar de que la
cueva se sigue
considerando como
vivienda primitiva, no
cabe duda de que
también presenta
caracteres afines a las
mas vanguardistas
tendencias en el
campo de la vivienda
que apuntan hacia la
vivienda subterranea,
la cual, entre otras
ventajas, permite
ademdas de la
conservacién del
paisaje, un interesante
ahorro energético por
su cardacter de
vivienda surgida de
acuerdo a criterios
bioclimdaticos.

Ignacio Segura
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A pesar de los evidentes cambios

realizados en el proyecto, sigue

siendo una cueva para

sumergirse en la lectura. Hay dos

aspectos que hacen esta

intervencion diferente a la

primera: Reduccién del espacio, \ B

lo cual ayuda a no ver més allé
del libro que tienes en las manos
aumentando la concentracion y
por tanto la vivencia de la
lecctura, y por otro lado la
disposicion y forma del ‘
lucernario. d \“ }

|
A \
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La razén por la que he decidido
proyectar de esta manera el
lucernario es la economia y la
eficacia, es decir, la solucién anterior
era dudosa y probablemente dificil
de ejecutar sin materiales costosos,
sin embargo este proyecto esta
pensado incluso para reciclar
material, ya que los tubos-lucernarios
son simples tfuberias de PVC.



- 'SENCILLEZ

Mediante formas puras se consigue tras-

ladar el elemento arquitectdnico hacia la
Alhambra

PLANTA ¥ SECCIONES E 1/125

SECCION BB

vISIAON
Se muestra una visién unidirecional que re-
fuerza el cardcter telescopico de nuestro
proyecto.

HITO
Se presenta como un elemento que se
eleva sobre su entorna , pero siempre, res-
petandalo.

SECCION AA

‘A

Reflexion sobre el h_abitar. Las cuevas del Sacromonte

N

CROQUIS I CROQUIS
ADAPTACION A LAS CURVAS DE NIVEL

INSERCCIAN EN LA MONTAF

EL CATALEJO

| La cueva se encuentra situada en
: la ladera de una montafia que
desemboca en la carretera del sa-
cromonte. Dicha ladera nos per-
mite una amplia panoramica de la
alhambra , el sacromonte y gran

parte de la ciudad de granada.
La cueva se ejecuta un hueco exis-
tente ,conformado por dos rocas,
y con un imprescindible desnivel
de terreno. Con ello conseguimos
integrar nuestro proyecto en la
ladera de la montafia, y hacer que
| nuestra cueva forme parte de ella,
| y no rompa con el entorno.

FPANORAMICA DESDE LA CU

Los materiales usados principal-
mente son el hormigon armado y
el vidrio, los cuales nos permitiran
crear un espacio habitable distin-
guiendo 2 espacios interiores. el
primero de ellos corresponde a la
zona de hormigon, y es el espacio
interno en su mayor parte , en la

montafia y de mayor oscuridad

Carlos Soria

PROYECTOS |
CARLOS SORIA VALLECILLO |
PRACTICA 2 |

El segundo espacio , saliente y
conformado por 3 planos de
vidrio estd dedicado a la zona de
lectura y relajacion, y serd el que
reciba plenamente la luz natural

favoreciendo esas acciones.

La cueva se dividira en 2 zonas :la
cueva y la no cueva. Un elemento
opaco y masivo se anexiona a un
elemento que desaparece, ha-
ciendo que la luz juegue un papel
fundamental generando luces y
sombras que nos aportan un es-
pacio agradable de relajacién y
lectura.se han conseguido 2 sub-
espacios totalmente diferencia-
dos, tanto en su funcionalidad
como en las sensaciones que nos
transmiten. la oscuridad repre-
senta una accién mas intima y
misteriosa, mientras que la clari-
dad nos hace sentirnos en el exte-
rior, en el verdadero paisaje en

que se ubica.
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Reflexién sobre el habitar. Las cuevas del Sacromonte

Maria Vargas

Analisis del lugar

Un rumor dltimo y sordo le despega la camisa...

Sonidos y formas de habitar
- _‘ 1 LY

Deseos para el proyecto

IDEA

ATMOSFERA

MM Ly I
il “"P Fuerza

Refugio para mi y mis amigos en contacto con el lugar a

DIALOGO CON EL ENTORNO la vez que escondite.

:-5"4&
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Terraza para pasar los
atardeceres entre amigos

Alzado Seccién A-A2 Seccion B-B2

B2 Planta

»

Planta cubierta

Uno de los cuerpos estara escondido y el otro
dialogara con el exterior.
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Ejercicio3
Reflexién sobre el camino compartido. Un merendero en Sierra Nevada

Os invitamos a reflexionar sobre el concepto de camino compartido. Se trata de un espacio dindmico que acompafia a los viajeros en su transito
durante una jornada en Sierra Nevada. El recorrido que proponemos parte de Cumbres Verdes (La Zubia) en direccién hacia Cerro Sevilla y continda
rodeando la depresion de la Fuente del Hervidero para seguir el curso del arroyo de Huenes hasta el Puente de los Siete Ojos, o bien se desvia por el
Canal de la Espartera hacia la Boca de la Pescd.

Cada grupo se dividird en cuatro equipos de 4-5 alumnos que seran comparieros en este pequefio viaje. Juntos hallarédn un lugar donde hacer un alto
en el camino y alli serd donde cada uno proyecte individualmente una arquitectura que lo adecuaria para su uso como merendero. Este uso implica un
lugar de descanso donde reponer fuerzas, pero sin perder ese aspecto lidico de la excursion, de juego, del encuentro con la naturaleza. Se tendra en

cuenta la capacidad de la intervencion para dialogar e intensificar el lugar con recursos minimos.

A las sensibilidades desarrolladas por los ejercicios anteriores, afladimos la relacionada con compartir. En “Hacia rutas salvajes’, Chris escribe poco
antes de su muerte: ‘La felicidad sélo es real cuando se comparte”. Este es un camino también de conocimiento del compafiero, de conversacion
distendida y desarrollo de vinculos que pueden no haberse activado en entornos de encuentro urbanos. Pensar qué cualidades hacen un lugar
permeable o impermeable a la interaccion. Pensar también en el didlogo que la arquitectura establece con personas de diferentes generaciones
presentes en una familia: el nieto, el hijo, el padre, el abuelo.

Glosario

Compartir, descanso, naturaleza, ocio, contemplacion, silencio.
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Un merendero en Sierra Nevada

Francisco Javier Coleto Tamaral

E=1/1000

Finc comun
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FLANGO DE. EMFPLAZAMENTO

El lugar elegido para la intervencion se trata de la
ladera norte de la colina, cuya ladera sur esta
repleta de pinos. La actuacién se plantea en la
ladera norte por dos motivos principalmente: las
magnfficas vistas que presenta el lugar (Sierra
Nevada al nordeste v la Vega de Granada al
noroeste) y por su pendiente, que serd de gran
Importancia a la hora de relacionar el elemento
arquitectdnico con el medio natural. Ademas, la
eleccion de dicha ladera se debe a que estd
totalmente despejada de vegetacion.
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Un merendero en Sierra Nevada

Elena Navarro

Se trata de una estructura de
mimbre gue parece detener el caming

por el que marchamos, regodedndose, S—
invitando al caminante a hacer u
pausa. El propio suelo “se eleva para
proporcionar una cubierta” que nos proteja del
sol. Su geometria responde a las diferentes generaciones .
ofreciondo asiento, entretenimiento para los pequefios y unas vistas esplén-
didas de Sierra Nevada gracias a su orientacidn.
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Un merendero en Sierra Nevada

Nicolas Ortiz

"Una vista que compartir."

El proyecto consiste en un merendero situado en la
poblacion de Cumbres Verdes, en un ambiente de dialoge
continuo con la naturaleza que nunda tanto el paisaje como los
senderos que recorren el lugar.
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Un merendero en Sierra Nevada

Antonio Sastre

Plaro de sttuacién E:l/ 000

o 5 0 o

Fotoarafias del lugar

Plano de stuacin E:l / 1000

Paroramica desde e laar escoaido

74

Escala plaro curvas de nivel |/ 500

20 40m

Ln alto en el camino es lo que se nos pasa por la
cabeza a pasar por este gar, sttuado Junto 2
camiro de la espartera, yz aue ros ofrece unas
impresionantes vistas de Sierra Nevada  la
Boca de la Pesca,

Planteamos un elemento arquitecténico aue nos
permita hacer un breve descanso, resuelto
mediante un sdlo trazo, de forma simpre, y que
nos proporciona sombra u un lugar para
sentarnos a descansar o comer,

Este elemento tendra una forma tal que en el
veraro prouecte su sombra sobre las mesas, y
en el invierro, al ser |a inclinacién del sol meror,
permita la legada de la iz directa a dichas

mesas,




La ablerta de este elemento, permite en inviermo, el paso de |a bz del sd drectamente 4

espacio donde normalmente se ubican las personas. En cambio, en veraro, d ser el dnqilo de

nelinacién del Sdl maur, en dicho hoar se proyecta la sombra de la abierta,
u oy

Croguls de trabajo

Fotagrafias de la maqueta

Mertaje fotoarafico

75



Un merendero en Sierra Nevada

Carlos Soria

VISTA DESDE LA ZONA ALTA

76

Dicho proyecto se ubica en el mi-
rador de la silla del moro a 824m.
de altura,en una de las laderas
del llano de la perdiz.

El lugar ha sido elegido funda-
mentalmente por su ubicacion y
su contexto. el merendero aporta
unas preciosas vistas, a la vez que
juega con 2 niveles a distintas al-
turas, lo cual nos puede generar
2 formas de entender el paisaje ,
una mds alta y retirada , y la otra
que practicamente vuela sobre
las faldas de la montafia.
Primeramente, empezaremos
con la base en que se fundamen-
ta, que es la integracién. en
nuestro caso nos encontramos
condicionados por el contexto: la
naturaleza , y por ello debemos
jugar con ella potenciando sus
elementos.

Desde el comienzo del camino de
acceso, nos encontramos con
una clara trayectoria marcada
fundamentalmente por la vege-
tacion y orografia.

Este recorrido serd el que nos

SILLA DEL MORO

marque la forma de nuestro
proyecto, a base de formas or-
ganicas.

El proyecto consta de 3 zonas.
Las 2 principales consisten en la
integracion de 2 plataformas en
los distintos niveles. La mas baja
, cubierta de madera, tendra un
amplio vuelo para potenciar esa
cualidad que ya tenia el terreno
per se. La segunda plataforma ,
de hormigon blanco, es la mas
alta, y consiste en una zona mds
retraida en la montafia y que
servira de zona de descanso.

La tercera , y ltima plataforma,
consiste en un triangulo que
vuela por debajo de la primera
plataforma citada. Dicha morfo-
logia responde y se adecua a |
triangulo formado por los arbo-
les en el extremo opuesto. por
tanto, estamos interviniendo de
forma que creamos distintas
sensaciones, lo material
(triangulo de hormigén) frente
a lo natural (triangulo de arbo-
les).




Un merendero en Sierra Nevada

Sebastian Valdivia

SE PLANTEA COMO PROPUESTA PARA EL PROYECTO
LA EJECUCION DE UN MERENDERO PARTIENDO DE

UN PLANO HORIZONTAL

UN PLANO HORIZONTAL QUE DELIMITARA NUESTRO
© ESPACIO, MEDIANTE UNA GEOMETRIA PERFECTA
FRENTE A UN MUNDO ORGANICO Y NATURAL

EL PLANO HORIZONTAL DENOTA: REPOSO, QUEDARSE
PERMANECER...

EL PLANO HORIZONTAL SE ELEVARA LEVEMENTE
Y FLOTARA: UN JUEGO VISUAL QUE CONTRADIGA
LA GRAVEDAD

. :
fie A ShE B

E i T L e ey E ¥
Lugar elegido para ubicar el merendero
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Ejercicio4
Cuatro paredes encierran el espacio, liberémoslo. La creacién del lugar

Ante la nada la arquitectura ha de nombrar el lugar. Hasta ahora hemos sido sensibles a lo que nos encontramos, lo que existe, pero /Y si no

encontramos nada?, tendremos que crearlo. La Arquitectura ha de hacerlo.

Con cuatro paredes podemos encerrar el espacio, ;por qué hemos de castigarlo?, el espacio ha de fluir, ir y venir, relacionarse con su alrededor, jugar;
y la Arquitectura acompafarlo en este juego al definir sus reglas con la disposicion de los elementos. De esta forma el juego consiste en lo siguiente:
construiremos una casa para ese espacio. El espacio es jugueton y le gusta jugar al aire libre y, sobre todo, jugar al escondite. Pero tiene poco dinero y

unicamente puede costearse cuatro paredes y un techo. Sin embargo tiene un amigo jardinero que le plantara gratuitamente los arboles que necesite.
Definiremos la colocacién de las cuatro paredes y sus caracteristicas, asi como la relacion con la cubierta y el cerramiento (que es un material nuevo
que el espacio puede atravesar y que lo protege del frio y lo llamaremos cristal). De igual manera indicaremos como el amigo jardinero ha de ordenar el

espacio exterior con la ubicaciony tipo de drboles a plantar. El espacio estara eternamente agradecido con nosotros.

Glosario
Umbral, limite, comunicacion, aislamiento, relacion.
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Cuatro paredes encierran un espacio

Julidan Cadenas

Montaje interior de la camara

La idea del proyecto es crear un espacio mimetizado con el bosque,

donde sin darte cuenta, entras en una camara reverberante de los

sonidos del bosque, atravesando unos paneles apoyados en el suelo o

bien colgados de los arboles.

Los paneles de madera son tratados para disminuir la absorcion del
sonido, asi como su forma curva convexa ayuda a la dispersion del

sonido en el mayor nimero de direcciones y crear una similitud con la

Camara anecoica O copa de los arboles y el entorno de naturaleza.

O En contraposicion a este caos y amplificacion avanzamos a una camara
~— o) anecoica a una cota mas baja a modo de cueva. Esta representa el
o O \—/ k silencio, la tranquilidad y la seguridad como ausencia de estimulos.

Montaje exterior de la camara

Idea mimetizacién y relacién con el bosque

80



gooooooooooooooo

ooo0oo0oO0Oo0o000O00000

Cuatro paredes encierran un espacio

Julian Cadenas

PERFIL DE
ALUMINIO /

100 X 100 X 2 mm

PIEZA DE VIDRIO
TEMPLADO

\\

Con esta estructura se trata de conseguir un espacio la
sombra sea el elemento protagonista. Las barras tamizan la

luz creando un juego de sombras a los largo del dia.

Para entrar al interior se realiza un transito por el pabellén
que sirve como preambulo a la oscuridad, a un lado la

totalidad la de luz, y al otro casi la total ausencia.

La estructura es de barras de aluminio y las dispuestas
horizentalmente se apoyan sobre unas piezas de vidrio

templado

\
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Cuatro paredes encierran un espacio

José Manuel Moya

%, Exterior, Reflevion de
6. Ventara quebrada,
7. Pasilo ds madera,
8. Sdida

CLERPO DE HORMIGON

Detalle de la reflevion del sl en el edificio

D, Enla zona centrd, justo despuds de |z entrada encontramos un patio 4 o] 2,
cublerto por una cipla de madera: Esta clpua descolgada no es
simétrica, la cubricitn va desvaneciendose sedin nos acercamos ala zona
rorte del edificio, La sombra aqui es mas densa, sdo consiquiends pasar
luz por las zonas abiertas. Este patio va a tener distintas luces y sombras
desde el momento que sale el sd hasta que =e oalta, Este espacio de
sambras ''estaticas' ' da paso &l espacio de reflexin de luz en & aqua
lorde encontramos unas sombras mas dindmicas,

Entrada al edificio. Espacio con poca
entrada de liz, lumnado por pequenas
celosias geametricas,

En esta zona podenmos encontrar un roseton
auebrado. En este espacio introduzeo la bz
centtd eon celosia como unice modo de
luminzcion, Este roseton solo en un momento
del dia puede verse con forma de crado casi
completo proyectado en el suelo. En el tiempo
restante se pueden ohservar distintas
royecciones de elipses
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E.E FEINCIPAL DEL CLERPO DE MADERA CLERPC DE MAPERA
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4 5ala de reflexin de mX/

La lamina de aqua va a actuar como un espejo natural. Al ro se estabica y tener
cierta rugpsidad dicha lamina |a reflexith que se va a producir va a ser de tipo
difusa y o de tipo espeaar.

Debid a este movimients del aqua los reflejos no van a ser paralelos sino que &l
Anaulo de de incidencia ro seré el mismo de reflexich. Este dnqulo ira cambiando
con &l mavimierto del aqua, lo que producird los distintes efectos scbre s
paredes inclinadas exterior ¢ interior.

La intensidad del =0l o |a intensidad de |a luz prouectada serd |z determine el
grado de sombras y formas arrgjadas.

El pasillo final esta formado por un cuerpo de madera
completamente opaco per su lade portante, una parte de
aibierta formade por una celosia y una parte suspendida
formada por otro tipo de celosia de barras verticaes
En este espacio la sombra de las personas también
crea un papel principa al fusionarse con la sombra
producida por d edificio,




Cuatro paredes encierran un espacio

Julio Salas
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El nifio se sonreia

mano inhabil, ojo atento
y la cometa en el viento
(su corazon) se cernia.
Ave, cometa, de un dia
su corazon sofioliento.
Pues el corazén queria
huir pero no podia,
pero no sabia al viento.

“El nifio y la cometa’. Ddmaso Alonso

Ejerciciod
El arte de volar, fabricar una cometa. Reflexién sobre el binomio funcion-construccién

Una cometa puede tener distintas formas, tejidos, decoraciones, papeles, hilos: -+ pero si no vuela, no sirve de mucho. Las cometas surgieron en China
hace 3.000 afios. En el inicio tuvieron un cardcter mas militar que lddico. La primera referencia a la cometa es del afio 200 a.C. En ella se relata como
Han Hsin tenia sitiada una ciudad y le era dificil tomarla. Pensé entonces en excavar un tinel para alcanzar el interior del recinto fortificado y asi poder
atacar desde alli. Para saber qué distancia debia tener el tunel, volé una cometa hasta encima de la ciudad y calculé de esta manera la distancia precisa
para sobrepasar las defensas y situarse en esa localizacion estratégica.

La cometa fue también para Benjamin Franklin de gran ayuda. La utiliz6 para averiguar que los reldmpagos se originaban por la electricidad estatica

contenida en las nubes. También Marconi realizé la primera retransmision de radio transatlantica con la ayuda de una cometa.

Volar cometas fue todo un arte que desde el siglo VII se extendié desde China a Japon, Corea y la India gracias a las rutas comerciales. Dependiendo de
su uso se fabricaban de uno u otro material, mds grandes o pequefias, preparadas para la competicion o para el simple vuelo de ocio. Sus colores,
formas y dibujos responden al uso al que vayan a ser destinadas, desde las cometas gigantes, en forma de dragon y que ahuyentan los malos espiritus,
alas de vivos colores que bailan como demostracion de agradecimiento.
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El ejercicio es el siguiente. Construir una cometa que sea capaz de volar con la velocidad del aire que produce un ventilador (uno de esos que tenemos
enlaEscuela) y que sea capaz de mantenerse erguida en el interior del aula. La forma de evaluar es sencilla: aquellas que vuelen aprobaran. Las que no,
no. Ya hablaremos de lo demas. La naturaleza nos muestra sus simplificadas formas de conseguir vencer la fuerza de la gravedad utilizando sencillos

recursos.

Glosario

Funcion. Construccion, economia de medios, sencillez, ingenio y naturaleza.
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El arte de volar, fabricar una cometa
Julio Salas
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Ejercicio6
Memoria y luz. Recuperar un secadero de la Vega

El desconocimiento que existe alrededor de los Secaderos de Tabaco de la Vega Granada, la necesidad de su puesta en valor, y el interés que suscitan
como espacios potenciales de albergar usos singulares, facilmente vinculables a actividades expositivas, motiva el planteamiento de este ejercicio. Los
Secaderos de Tabaco de la Vega de Granada son construcciones tan habituales como tradicionales en el paisaje granadino. El cultivo de tabaco en
Granada surgio a finales del siglo XIX (1887) y se instaur¢ definitivamente a principios del siglo anterior. Este producto, de alta rentabilidad para el
agricultor en aquellos afios, debido en parte a las ayudas estatales, requiere para su elaboracion de unos locales para el curado de la planta como paso
previo a la fermentacion. En Granada estos locales fueron conocidos como los secaderos de tabaco. Estas construcciones constituyen la base del
estudio que deben realizar los alumnos como paso previo al desarrollo de un ejercicio de puesta en valor y rehabilitacion del ejemplo que ellos mismos

escojan, siempre bajo la direccion de su profesor.

Los secaderos de tabaco se ubican fundamentalmente en el entorno agrario y rural de la Vega de Granada, aunque otros se encuentran en el casco
urbano de los municipios, como consecuencia del crecimiento de los mismos. Su construccion es muy significativa en el paisaje granadino, cuyo
interés y valor patrimonial no es reconocida, y menos atn valorada en su justa medida. Es por ello, ante la practica ausencia de estudios sobre su
historia y evolucion, y con el fin de dejar constancia de una forma de construir, de un espacio significativo e importante, de un patrimonio etnografico,
arquitectonico, cultural, paisajistico... promovemos la realizacion de este ejercicio practico. En él se plantea su posible rehabilitacion, su reconversion
y su final reutilizacion, es decir volver a dotar de vida a lo obsoleto y viejo, cuyo destino es, si no lo remediamos, su definitiva pérdida. La disminucién
paulatina de las ayudas a la agricultura del tabaco, y la monopolizacion de su cultivo abocan a estas construcciones tan interesantes al olvido y
abandono. El ejercicio se plantea como herramienta para el conocimiento de este patrimonio y estrategia sobre la que proyectar un uso posible al que
destinar estas pequefias infraestructuras. Un taller de escultores, taller de pintura, y usos vinculados a los anteriores ofreceran el programa adecuado

para estudiar en profundidad estas construcciones y darles nueva vida. El ejercicio, mds en concreto se materializa con la siguiente reflexion.

Tengo un amigo que tiene una sensibilidad especial. Se dedica a soplar el vidrio y su trabajo es muy valorado en todo el mundo por su perfeccion,

89



transparencia y pureza de formas. Su taller se ha quedado pequefio y busca una nueva ubicacién para la que esta pensando implantarse en un viejo
secadero de tabaco de la Vega de Granada. De pequefio se crié jugando bajo los chopos y escondiéndose en estos edificios, tan desvencijados e
inquietantes hoy en dia. Recuerda con especial carifio las luces y las sobras que le rodeaban y quiere recuperar su compania. Es por ello que nos ha
encargado buscar un secadero abandonado que goce de un entorno apacible en donde desarrollar su trabajo consistente en crear piezas de cristal

sublimes para posteriormente mostrarlas a sus reducidos clientes que se caracterizan por su exigencia y exquisitez.
Nuestro trabajo consistird en elegir el secadero a comprar, y plantear una accion con el fin de darle una nueva vida. Para ello plantearemos intervenir
en el entorno, actuar en lo construido, ordenar el funcionamiento del taller, organizar el almacenamiento de las piezas y la forma de presentarlas al

posible comprador.

Glosario

Memoria, luz, patrimonio, cultura, naturaleza, atmdsfera, materialidad y orientacion.
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Recuperar un secadero en la vega

Maria Cervantes
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Recuperar un secadero en la vega

Christian Fernandez
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Recuperar un secadero en la vega

Alejandro Fuentes

SITUACION

El juego de luces y sombras de un secadero conforma un
espacio sobrecojedor que parece flotar, levitar. Laluz es la
verdadera protagonista, venciendo a la gravedad.

Mi proyecto pretende potenciar estos mégicos valores y
afiadirle un toque de color. El taller de vidrio se convierte
entonces en un recipiente, una "botella” de forma que las
piezas seran diferentes segun el lugar en el que se colo-
quen y el momento del dia en le que sean observadas.

Planimetria
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Recuperar un secadero en la vega

31 | Ana Rodriguez

SITUACION
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Recuperar un secadero en la vega

Sebastian Valdivia

Breve resefa histérica ...

-La Vega de Granada: extension de mas
de 24.000 hectareas (40 municipios) ,
regada por un entramado de acequias.

| -A partir de 1887 se inicia el cultivo del
tabaco.

-En 1930, Granada era el primer
productor de tabaco negro en Espafia
(70% de la produccion nacional)

-En 1940 en Granada se localizaban
hasta 6.000 secaderos de tabaco: hoy
i solo quedan 200.

M| SECADERO

Realizado con palos de
chopos, tanto en su estructura
como en su piel exterior.

Rodeado de grupos de chopos
y de una pradera

Secadero situado en El Jau,
junto al aeropuerto de
Granada y con conexién
directa a la autovia A92

EL ALMA'Y ESENCIA DE UN SECADERO : Luz-sombras y el aire que lo recorre
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Recuperar un secadero en la vega

. Maria Vargas
teaBAIARA A LA SITIERA,
/f Wz FUTRAPA M, (VAL
Sow @ MAE El espacio se organizara con muebles
expositores que evocan a las plantas de tabaco,
de forma que el visitante ve una evolucion en
altura, hasta encontrarse finalmente con las
piezas colgadas(secado)
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El taller del soplador formara parte de la exposicion,
bajo la doble altura para estar mas sombrio. Desde este
punto disfrutara de las vistas a los chopos del lugar.
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Ejercicio7
Descanso y ocio. Pabellén en el PTS Granada, la arquitectura al servicio de las personas

He quedado con una amiga en el PTS Granada. Hace cuatro afios que se licencio en Biologia. Desde entonces y tras echar un sinfin de CV consiguié un
empleo en una empresa localizada en el PTS. Se llama Bio-nosequé, y se dedica a eso de los tubitos y de las células. Ese es un mundo tan desconocido.
Todo el dia trabajando con bichitos tan pequefios que ni siquiera se ven. Slo con el microscopio los puedes ver y eso si no se te han ido a otro lado.

Quién le dice a un investigador de esos que donde €l mira no hay lo que él nos dice que hay. Como no se ven...

Voy por la autovia y mi vista se detiene en una serie de edificios y carteles que me dicen, casi a gritos, que lo que alli sucede es algo destacado, una
actividad distinta... s Esos edificios tan distintos? Has visto ese edificio negro... Y el otro con lamas, como de madera, y con un cuerpo circular en el

extremo..., el de mas allé con cosas raras en la fachada... ; Cémo funcionaran? Realmente no entiendo mucho

Aparco donde puedo. jPor favor! Como estd esto para dejar el coche, ya me dijo Ana que viniera en bici, que el coche me lo “iba a comer con patatas”,
que no hay donde dejarlo... Tenia razon.

-Oye Ana. /Y qué es esto del PTS Granada?

- Mira Juanillo, el PTS Granada o Parque Tecnoldgico de la Salud es un Parque Tecnolégico, como su nombre indica, que retne infraestructuras y
servicios especializados en docencia, asistencia sanitaria, investigacion y desarrollo empresarial, orientados sectorialmente hacia las “Ciencias de la
Vida y de la Salud”. El PTS se localiza, como ves, en la zona meridional de Granada, en su cinturén periurbano, bien comunicado por diversas
infraestructuras, y cuenta con cerca de 625.000 m2 destinados a la manida [+D+i (investigacion + desarrollo + innovacién). La localizacion del PTS en
esta zona de la ciudad ha supuesto, en los escasos afios que lleva en funcionamiento, un fuerte desarrollo sectorial para este ambito urbano. Y es que el
PTS Granada se muestra a nivel local, regional e internacional como un entorno ideal para el desarrollo del campo Farmacéutico, Biosanitario,
Asistencial y Alimentario; y forma uno de los polos de desarrollo cientifico-tecnolégico mas importantes de la region. Nacio hace ya cerca de 10 afios

con lavocacion de configurarse como un espacio de referencia éptimo para la creacion, implantacion y expansion de instituciones y empresas, y como

103



ves lo estd logrando. Su objetivo ultimo es transformar conocimiento en desarrollo econémico y social, orientado hacia el sector sanitario. Esto ha
convertido al PTS Granada en el primer Parque Tecnoldgico de Espafa especializado en Salud, y uno de los pocos del mundo. Es, en definitiva, una
apuesta por la calidad de vida de los ciudadanos y una iniciativa que pretende situar a Granada en la vanguardia de la docencia, la asistencia, la
investigacion sanitaria y el desarrollo empresarial en las Ciencias de la Salud.

- jAtizal

-Y todo eso aqui, en Granada.

- .De verdad es todo eso el PTS Granada? Y esa arquitectura tan distinta da servicio a algun tipo de persona también... ; distinta?

- iNo! Laarquitectura debe construirse al servicio de las personas. El fin tltimo de toda buena arquitectura es dar el mejor servicio a sus usuarios, al ser
humano. De otro modo la arquitectura pierde su vocacion, pierde su sentido.

- {Contra, como hablas! Y eso que eres bidloga.

- Ya, pero tengo sentido comun. Y me da igual lo que digan los que sepan mds de esto. Ya sea para analizar una célula, o para hacer un edificio, lo mas
importante es el sentido comun.

-Eso tambiénlo dice mi profe de 1°...

-Y qué vamos a hacer nosotros en el PTS, con esos edificios... Todos tan “singulares” (como dicen ellos).

- Algo muy sencillo, y también muy util. La comunidad de personas que utilizan cada dia las infraestructuras del Parque echan en falta en sus ratos de
descanso un sitio que los retina para descansar de tanto laboratorio, de tanta conversacion “cientifica’, un sitio en el que puedan sentarse
comodamente, incluso descabezar un suefiecito, y reposar la vista en esa Sierra Nevada, tan brillante, tan tranquila, y que es siempre un consuelo
cuando has pasado 5 horas seguidas sin levantarte de la poyata del laboratorio.

- .Y qué mas queréis?

- Pues nada méds ni nada menos que un espacio de descanso y ocio que tenga buena luz. Si, Juanillo, que tenga muy buena luz, que de gusto estar. Buena
luz para descansar, para conversar, para leer, buena luz para mirar y para jugar, y también porqué no buena luz para pensar. Realmente la luz es tan
importante.

- 81, eso decia un libro que nos han obligado a leer.

- Bien hecho. Te das cuenta que muchas veces las conversaciones triviales que se producen en los lugares més insulsos, en los pasillos entre
laboratorios, por ejemplo, pueden ayudarnos a resolver el problema mas dificil.

- jAh! En el episodio de House del otro dia, es que me gusta mucho ;sabes?, el Dr. House resolvié una enfermedad de esas tan raras mientras hablaba
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con una sefiora que no tenfa ni idea de medicina. Y fue ella quién le dio la clave, y sin darse ni cuenta.

- Qué cierto es, las personas inteligentes saben sacar conclusiones acertadas de las conversaciones mds simples.

- Pues asi sera (tendré que hablar més con la gente).

- Si tu estuvieras en esas reuniones cientificas... Todos tan conspicuos... “que si el malganato de proximenasa...” jbuf! Si, realmente necesitamos ese
lugar. Es tan necesario.

-Yalo creo, visto asi, parece que no tenéis un sitio donde sentaros a hablar, siquiera del partido del domingo... Bueno, o de la ropa de los nifios.

- Pues no, realmente no lo tenemos. Los arquitectos nos hacen edificios estupendos pero a veces se olvidan de que quienes los habitan son personas,
como tu y como yo, que nos gusta nuestro trabajo, no hay duda, pero que el descanso y el ocio nos aporta ese puntito de energia necesaria para
continuar dia tras dia la misma rutina.

- Bueno, y qué es realmente lo que necesitais?

- Ya te digo, poca cosa. Un sitio donde estar a gusto, donde tomarnos un café a mediodia cuando ya empiezas a notar que la mafiana se te hace cuesta
arriba. Y que también se pueda tomar el almuerzo. Y es que mi marido se empefia en prepararme un taper todos los dias, para que no abuse de los
bollicaos del vending... Quiere que guarde la linea.

-jAhl yaveo. Y qué mas?

- Pues que se esté muy comoda en ese sitio. Que se pueda ir a cualquier hora y siempre se esté a gusto. Supongo que tendra que tener unos “servicios
minimos” para hacerlo realmente ttil. Y si ademas dispone de alguna zona asi como de ocio.

- . Qué quieres decir?

- Pues eso, si nos pones alguna zona para jugar al futbolin, tanto mejor. Me encanta. Y puffs, que haya algunos puffs, que son tan comodos. Y sillones
para sentarse repanchingada, y alguna cheslon. También queremos terraza exterior, que haga uno de esos espacios en los que estés dentro pero
también fuera, con esas vistas a Sierra Nevada... Me lo estoy imaginando. Pero hay que tener cuidado porque el sol es tan duro en verano. Es incomodo
cuando te pega de frente, sin piedad.

-Y cudnta gente crees que va a ir alli a descansar

-Nosé. Pero creo que a todos los investigadores les encantaria ir alli a tomarse algo.

- Pero, j cuantos?

-Hum, jsobre 30 personas? O quizd mas. El caso es que no van air todos a la vez.

- Vale, creo que me estoy empezando a dar cuenta de qué es lo que quieres.
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-De verdad. Cudnto me alegro, no sabes lo que nos hace falta.

- .Y queréis varias plantas, o lo pongo todo en unasola?

-Como quieras

-Y cuantos metros

-Los que tu creas.

- Y cuantas ventanas”?

-j¢Cémo dices?!

- Vaya, vaya, me lo estas poniendo facil...

-iNoeres tu el arquitecto, pues resuélvelo tu!, y dame lo mejor que puedas lo que te estoy pidiendo.

- Vale. No te enfades, ya lo entiendo.

-Y, lo mas importante, ;donde lo proyectamos?

- No tengo ni idea. Donde quieras. He visto que hay algunas zonas libres por ahi, pero creo que son parcelas cuyo destino es recibir en algin momento
nuevos edificios. Creo que iria mejor situarlo en algin lugar asi como desorganizado, como sin urbanizar, o sin tener atn una solucién definitiva. ; No
crees que ese pequeno edificio podria dar lugar a entender mejor ese sitio, a darle como una solucion urbana? Serfa estupendo que el edificio pudiera
resolver por un lado los problemas que presenta esa zona, y por otro lado nos ofreciera el programa que te estoy pidiendo.

- Hablas como una arquitecta, te pareces a mis profes de 1°.

-iSi!, ¢ de verdad? Es que siempre me gusté mucho eso de la Arquitectura. Tan artistica, con tantas posibilidades... Eres un privilegiado por poder hacer
ese trabajo tan..., tan..., tan humano.

-Esodicen.

- Y qué talson?

-/ Quiénes?

-Tus profesde 1°.

-Enfin... Eso te lo cuento el préximo dia.

Glosario

Sentido comun, lugar, funcion, necesidad, luz, vistas, descanso y ocio.
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Descanso y ocio. Pabellén en el PTS Granada
Maria Cervantes
L)U g anr d e d EsSCanNsO ene Parque Tecnoldglco de la Salud
PLANO DE SITUACION

INSTITUTO DE PARASITOLOGIA Y BIOMEDICINA
LOPEZ NEYRA

CENTRO DE DESARROLLO FARMACEUTICO Y
BIOALIMENTARIO

CENTRO DE INVESTIGACION BIOMEDICA

EDIFICIO BIC

o HOSPITAL UNIVERSITARIO SAN CECI-

CENTRO I+D SALUD

PLANTA DISTRIBUCION
ZONA VERDE
D ZONA DE ACTUACION "
3
oo o0y°

|

CONCEPTO

;

T |
@

*
PARKING.
BICICLETAS

PLANTA DE CUBIERTA

PARKING
BICICLETAS

107



Descanso y ocio. Pabellon en el PTS Granada

Ana Rodriguez
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Descanso y ocio. Pabellon en el PTS Granada

Maria Vargas

Situacion con respecto a Granada.

Arboles atravesando el forjado que simbolizan el
Vistas a Sierra Nevada en el comedor. poder del hombre sobre la naturaleza en este
parque. La mirada se dirige a la vega.
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Situacion en el parque tecnologico

El edificio adquiere esa forma para recibir a la gente
procedentes de la avenida del conocimiento, el
metro y el hospital; contrastando de esta forma con
los edificios de alrededor, se trata de un edificio para
todos.
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Zona de juego-descanso

Seccion longitudinal A-A2

Zonas verdes

Alzado Sur-Este

El edificio se adapta a la
forma de la calle

Vistas

Planta sétano
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Ejercicio8

Una mirada a La Alhambra, intervencion en la Plaza de los Aljibes en el recinto monumental de la Alhambra.*

La arquitectura pertenece al lugar, es consecuencia de €él. En éste ejercicio buscamos el desarrollo de herramientas de las que valernos para el
conocimiento del lugar como manera de establecer una estrategia de proyecto. Pero también hacia el re-conocimiento de las trazas de su historia
como argumento fundamental de esta estrategia. La arquitectura como testimonio vivo que emerge desde los distintos estratos de la historia, como
topografia, limite, apertura o entrelazamiento, nos transmite maneras de habitar muchas veces sorprendentes. La Alhambra puede ser entendida

como un “depésito de arquitectura esencial” (Manifiesto de la Alhambra, 1953).

La Alhambra es el conjunto monumental més significativo de la ciudad de Granada. Creado a lo largo de més de seiscientos afios por culturas tan
diversas como la musulmana, la renacentista o laromantica, su presencia, en lo alto de la Colina de Al-Sabika, es un referente permanente en la imagen
urbana de la ciudad. El ejercicio se plantea a los estudiantes como herramienta para el conocimiento de este patrimonio arquitecténico tan

significativo.

El objetivo de este ejercicio es aproximar al alumno de Proyectos I al conocimiento de este monumento a través de la realizacién de un ejercicio
practico en sus inmediaciones. Para ello es necesario aproximarse al complejo entendimiento del conjunto monumental desde distintas perspectivas,
todas coherentes y complementarias en la formacion de un futuro arquitecto. Se pretende fomentar su descubrimiento en el alumno, y condensar la
experiencia en un trabajo practico. Los puntos de atencion a tener en cuenta en el ejercicio pasan por el conocimiento de los diversos valores
patrimoniales presentes en el monumento y sus inmediaciones, que serviran como argumento sobre el que asentar el desarrollo de un proyecto.
Algunos de estos valores pueden reconocerse en: las diversas lecturas de su arquitectura, su conocimiento a través de la representacion grafica, su
geometria y proporciones de la arquitectura nazari, los sistemas constructivos nazaries, el acondicionamiento climatico en la arquitectura nazari, sus

valores paisajisticos, ambientales, etc.

“® Ejercicio transversal desarrollado desde las asignaturas: Expresién Grafica Arquitecténica, Fundamentos Fisicos aplicados a las Estructuras, Introduccion a la Construccion, Historia de la
Arquitectura 1.
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Desde esta experiencia, proyectaremos una intervencion en la Plaza de los Aljibes, frente al acceso a la Alcazaba, donde ahora se encuentra el puesto
de venta de bebidas. Se propone la substitucion de este elemento por una nueva arquitectura que mantenga el uso actual, asi como la vegetacion
existente. Prestaremos especial atencion a la puesta en valor del entorno, asi como a la capacidad de transformacion de la arquitectura para adaptarse
asituaciones y usos cambiantes a lo largo del dia y del afio, Para ello, nos valdremos de mecanismos de implantacion como: apropiacion, reutilizacion,

superposicion, transformacion, mutacion o conexion.
Glosario

Conocer, reconocer, proteger, acoger, poner en valor, apropiarse, reutilizar, superponer, transformar, reciclar, mutar, conectar, ritmo, tiempos,

textura, estrato, hallazgo, topografia.
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Maria Cervantes

ANALISIS DEL LUGAR

=
1T contamKTe 1: LA aicazasa COLTMOANTE 2: PALACIO CARLOS ¥

EMA 06 ACTUACTEN

I COLTMDANTE 3: PAUACTOS WAZARTES

' IPalacios Nazaries

La Alcazaba

Puerta del Vino

Palacio de Carlos V

ZONA DE ACTUACION

LA DISPOSICION DEL QUIOSCO EXISTENTE (1), QUE MANTIENE EL RECORRIDO DIRECTO EN DIAGONAL HACIA LA ALCAZABA, SUBRAYA LA CONCEPCION DE ESTE ESPACIO COMO ZONA DE PASO. NO OBSTACULIZAR ESTE RECORRIDO ES UNO DE LOS OBJETIVOS DEL EMPLAZAMIENTO DEL NUEVO QUIOSCO (2). ADEMAS SE HA
APROVECHADO EL ALJIBE SUBTERRANEO LOCALIZADO EN LA ZONA DEL QUIOSCO ANTERIOR PARA DESVELAR PARTE DE LA MEMORIA DE ESTE LUGAR.

/ o

CONCENTRACION DE PERSONAS

RECORRIDO PRINCIPAL

NUEVA INTERVENCIGN
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PLANTA DE DISTRIBUCION
EL NUEVO QUIOSCO PRETENDE CONSERVAR
LAS VISTAS QUE OFRECE ESTA PLAZA SIN
OBSTACULIZAR VISUALMENTE, NI MODIFICAR A
LA NATURAL VIA EN DIAGONAL QUE TOMAN Y T
LOS VISITANTES CON EL FIN DE VISITAR
LA ALCAZABA, ASI PUES, SE HAN TOMADO
LAS SIGUIENTES CONSIDERACIONES:

|
I
s |
|

ESCALA: VISUALMENTE SE INTEGRA EN EL
CONJUNTO, DANDO PRIORIDAD A LOS EDIFI-
CIOS COLINDANTES. EL CONJUNTO QUEDA
SUBORDINADO A LAS EDIFICACIONES MAYO-
RES.

PLANTA DE CUBIERTA
MATERIALIZACION DE LA CONSTRUCCION
MEDIEVAL: SE PROPONE UN QUIOSCO CONS- ALITBE
TRUIDO CON ACERO CORTEN, QUE APORTA

ESE CARACTER ! 1 f " f
T | | I L

ACERO CORTEN ‘—!

AGUA: EL AGUA APARECE COMO MATERIAL

DE
LA ALHAMBRA. EL AGUA NOS SIRVE DE
ESPEJO TRANSLADANDONOS A IMAGENES DEL
CONJUNTO DE LA ALHAMBRA:

LAMINA DE AGUA
ACERO CORTEN PERFIL

ALJIIBE

B |

ALZADO | |

11| S —————

TEXTURA: CONTRASTE ENTRE FABRICA DE
LADRILLO MEDIEVAL Y

VISTAS: SE RECOGEN LAS VISTAS PRINCI-
PALES A LA ALCAZABA, SACRO MONTE Y
PALACIO DE CARLOS V.

LUZ-SOMBRA: GRAN PORCHE APORTA ZONAS
DE PENUMBRA DONDE DISFRUTAR DE LAS
VISTAS.
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la plaza de los aljibes se encuenira frente ol palacio de Carlos V y a las puertas de la Alca-
zaba de la Alhambra, asi como una ventana al albaicin

Es uno de los lugares de descanso mas apefecibles del luger, rodeado de arboles, jardines,
bancos, poyefesmuralla e incluso un kiosco. Fl juego de clarooscuros es la gran esencia de la
plaza. Por la mafiana las sombras proyectadas los provocan los arboles pero por lo farde la
plaza oscurece bajo los pies de las forres Quebrada y del Homenaie

Lo plaza guarda algo que solo su nombre lo hace visible, el aljibe. Fue construido por el
Conde de Tendila en 1494. Posee unas dimensiones de 34m de largo, 4m de ancho y 8m de
aliura. Consta de dos accesos y un pozo que se encuentra bajo la plania oclogonal del actual

kiosco.

Se propone dejar visible el pozo y consiruir un nuevo kiosco en la zona Surceste de o plaza.
Para el pozo, se dejard la planta oclogonal de empedrado granadino pero el acceso se
tapara con vidrio que bajo el se instalaran luces pora que fambién pueda ser visto por la
noche. En cuanto al kiosco, la idea es un nuevo acceso desde el interior del kiosco al exterior,
una mirada a la alhambra, creando un espacio que se abra a la plaza y a los palacios y
que su composicion conlleva un trafamiento de la luz ol modo darabe pero entendido de forma
aciual jugando con esa idea de infimidad y que hace referencio también a las aperiuras del

aljibe.

- I

Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Intervencion en la Plaza de los Aljibes




El kiosco es una mirada a la Alhambra o través de una caja

de madera para poder mantener una composicion uniforme de

los tonos con el enforno. Basicamenle se compone de unos
pqne]es méviles sitvados en la cara nore y en la cubierta @
modo de celosia que permite manejar lo luz segon interese. Y
unas ventanitas en las caras sur y oesle y en la puerla que
viene a mantener una relacién con la entrada del Aljibe de
una forma aclual.

Intervencion en la Plaza de los Aljibes




Alzado
Planta

S L

Intervencion en la Plaza de los Aljibes
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes
Alberto Martin

| B B
Jueoo de sombras. Espacios irfinitos

¢ busca un espacio en cortinuomovimiento, due no sea estético. La
&0 | hora enaue v & Patio, terga una Imagen, una sersacion diferente | tnica
por infinidad de sombras, aue carbien seqin e mamento. Por élo se dispondrén una
dada para aue no resulten elementos pesados, teniendo el andho de los troncos de los

2 m de dura. Vade lossuaves analos de los cllindros, 1o se darén problamzs de

| provecto es
visitante, dep
para cada uro. Se decide crear un espacio delimit,
2, de 20 cm de diametro, medid
en distintos anados, tenierndo estos més
de paso

w0 el uso de los elementos de descanso del Patio de los Aljibes, podemos destacar que los usuarios buscan planos donde descansar
tumbades, | los bancos, pretiles y hasta |z parte superior del aljibe son usados para descansar tumbads, For ello se proporen barcos circilzres
de Zm de didmetro. donde los usuarios puedan reposar tante sertados como acestades. Seré una vlancha de viedra sustentada por cinco
soportes en forma de cilindro de hormigén, y que serd redeado por un cirale de pdlicarbonate transparente de Smm de espesar,

©

e e ]

Escala :250
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ar ¢l efecto deseads con los cllindros, se puede chservar a diferencia de sambras en cada wo de los meses del &, 2 la misma hora, (4

a Lamo se dbserva en las imégenes superiores, €l contraste es daro, y este mismo se situaria en ca

ero plasmada en lzs diferentes estac

Enero, Febrero, Marzo y Abril

Comparacién eme las estaciones

Mau.

es del g, Con esto podemos dbservar g,
ndiendo de la época del ato, Cada usuaro, tendra una experiencia difer

Junio, Mo y Agesto

nfinidad

\\x

sﬁ:g;

%;&

Septiembre, Ocubre, Noviembre | Diciembre

121



Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Javier Ollero
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PRE-EXISTENCIAS:

Se percibe un espacio limite de transicién entre culturas. Por un lado la arquitectura militar arabe y por el otro la racionalidad renacentista.
Las torres y el palacio dominan el lugar desde |a altura. El lugar es ademas un punto de encuentro, un mirador, un espacio de reunién singular.
La existencia de bancos , arbolado y quiosco refuerzan la sensacién de PLAZA. No se percibe el origen del nombre "los aljibes" se hacen poco presentes.

IDEAS:

Se busca la mayor definicion de este espacio fronterizo mediante el JUEGO DE LOS REFLEJOS que proporciona una lamina de agua.
Para este lugar de reunidn se ofrece un COBIJO estableciendo una pantalla de sombra que junto a las dotaciones hacen atin mas agradable la estancia.
Se hace una reflexion a la MEMORIA del sitio mediante el impluvium, la taza, como elemento de captacién de agua, sustentada por un bosque de columnas
a modo de palmeral. La forma circular recuerda a las fuentes existentes en la Alhambra y al patio del Palacio de Carlos V.

PROPUESTA:

Se creara un espacio protegido en posicidn central respecto a la plaza existente, y los aljibes del subsuelo, atrayendo al centro la mirada. y de ahi al exterior.
Se trata de un reciplente, una cascara de hormigén blanco, sustentada por columnillas distribuidas sin orden. Se diferenciara el pavimento mediante un simple
cambio de textura. Se contrapone la geometria del circulo en techo con la arbitrariedad calculada de la disposicion de los soportes que excederan la planta.
Bajo este cobijo de sombra y lluvia se dispondré el quiosco formado por maquinas expendedoras y su correspondiente mobiliario integrado en las columnas.
La cubierta concava permite disponer de una superficie de agua que actuar4 como un espejo, reflejando los edificios. Por desbordamiento lienard los aljibes.
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Nicolas Ortiz

"Oeometria sobre la irreqularidad."

"La estructura arquitectonica de la Alhambra es el
resultado de superponer una geometria regular sobre un
territorio con topoarafia."

Alvare Siza.

Partiendo de este analisis del espacio de la Alhambra,
se pretende establecer una topografia artificial sobre
a cual emergera el objeto de propuesta, un elemento
arguitectonico aue cumpla las funciones de puesto de
venta de bebidas, vincunlandose a travlls de la forma de
estructurarse el espacio a lo largo del tiempo en este
recinto, desde las construcciones islamicas que conforman la
mauor parte del espacio, pasando por el Palacio cristiano de
Carlos V y llegando hasta la actualidad con este nuevo
elemento,

El elemento se trata de una forma cubica, lo cual facilita el
admacenaje de cajas | la colecacion de la maquinaria ne-
cesaria, habitualmente de forma cubica tambien,

SECCION LONGITUZINAL




ILUMINACION.

Los bordes que definen las aur
de nivel constaran de una lumina
aue por la noche hara que sigan
siendo patentes y que se iqualar
en tonalidad con la lluminacion de
elemento geometrico al cudl llega
en un leve ascenso,

La iluminacion cambiara a una
tonalidad que se asimila 2 la luz
lumina el resto de los elementos
canforman la Alhambra cuando se
produzca el clerre del recinto de
venta creandose un ambiente mas
calido e intimo.




TOPOGRAFIA ARTIFICIAL.

En cuanto a la relacion del elemento arquitectonico
con el conurto de |a plaza, se encuentra parcidmente
sumeraido entre las distintas curvas de nivel que lo
rodean para arraigarlo al terreno y darle un caracter
de emeraencia sobre el mismo, al iqual aue los distin-
tos elementos del recinto a pesar de su potente
qgeometria, quedan anclados 2 |a irreqular topografia
fundiendose con ella.

Las curvas mantendran al nivel actual de |a plaza,
los que son los principales flujos de paso desde la
entrada de la plaza hacia |2 alcazaba.




Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Ana Rodriguez

SITUACION EN LA ALHAMBRA

SECCION TRANSVERSAL
E 1:1000

EMPLAZAMIENTO DEL PROYECTO: PLAZA DE LOS ALJIBES
E1:300 INTRODUCCION AL PROYECTO
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REFERENCIA Y DETALLE DE CUBIERTA
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Esther Romero
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La disposicidn de los “palos” serd aleatoria, y parecera que estan formando un bosque. Los del
exterior estardn mis separados, reduciendose cada vez mas el espacio entre ellos hasta llegar
al elemento sdlido, que genera el espacio interior, formado por estos elementos también, pero
ahora concentrados.

Las dimensiones del espacio interior son 4,5m x 3m aproximadamente y 3-4 metros de altura
(éstavariaen el interior, tal como se aprecia enla seccion del panel anterior). Todos los elemen-
tos verticales son cilindricos de 10-20 cm de didmetro. Las alturas delos del exterior varian
desde 30 cm hasta 3-4 metros. Esto permitird que, espontdneamente, cumplan la funcién de




Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Julio Salas

La plaza de los aljibes se enclava entre el Palacio de carlos V a levante y |a
Alcazabz zirl a poniente

3 /' - o T |
QU | - ! Va ‘@ » 7 N7

- — Al e | o

i !Lf‘ 3 e | | | y f »f'y ,.5\} e 2 7 ,#Z;&:-.j— ‘;,;‘r‘ I' ,?I:..II_..'l : Agquadores sacando agua del pozo Imagen interior del aljibe
o ¢ . o ! ’ 1 Las transparencias creadas por algo Frente a su gran
tan efimero son asombrosas propocionalidad, vemos
Sin pretenderle, llegaron a mimetizar que la escala del aljibe
de la megjor manera posible la apertura es gigantesca
Las dos cardcteristicas principales de ésta plaza que marcaran la idea del proyecto seran: 2 a5 wstas en el Palacio del Partal

las vistas panoramicas, y en especial al albaicin
la presencia de unos aljibes a una escala sobrehumana bajo nuestros pies
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El proyecto pretende reproducir fielmente de forma esterectémica los espacios que de maner:

téctonica se encuentran bajo nuestros pies
P
(M A& A

M

" o |

El kisko se encuentra
desplazado hacia la esquina
sur-oeste de la plataforma
cuadrada

Asi conseguimos un

espacio para que la gente K ! N JULIO SALAS RODRIGUEZ

siga sentandose # 11 PROF. : MIGUEL MARTINEZ MONEDERO
( ) i 3

En referencia a la cisterna abévedada que se : { L

encuentra debajo, la béveda que remata el
kiosko seria una boveda esquifada o de aljibe

134

Si bien las pérgolas te guian la mirada hacia el albaicin, encontramos
también interés en la transparencias que se crearian hacia la alcazaba o
hacia el palacio de Carlos v

En invierno la pérgola permanecera descublerta creando la
sensacion espacial del aljibe.
En verano estara cubierta de un entramado de mimbre



Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Antonio Sastre

‘ l ——
Lp Mentaje fotoarafi
Planta o
aYatayata¥ata 1 Escala planta y secciones |/ 500
AARAARAAARAAA
T L 1
- 0 s 20 30 4On

Seccitn A-A' Secciin B-B'
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Una mirada a la Alhambra

Alzado fuerte Seccidn A A K4 j QQ:QZ_}:O’OTV,V AW

[ <OQ “% 00 e |
f@“o%%@@@@go@ )
Azado Oeste E:| / 100

/ /\ \ Escala pozo-fuente | / 90O
| S— _—

0z | 2 -

A
>
[s]

\ Y

A A D9, . i |
F’lama fuente NN
B XX X Y Y Y X X
I F Alzado Nerte E:| / 10O
uenwe

2, Sadida de aqua a |a fuente

3, Alviaders de |2 fuente

4, Nivel del agua en la partaneta
5. Aliviadera de |a partaneta

6. Ajbe

7. Borba

AT A TAT AT AT AT AT

Fotoorafias de la magueta

Alzado %ur E:|/ 100

Escala planta y secciones |/ 150

- Pero que se martiene pero se transforma en fuente.

Espacio de |a plaza para el descanso

- Cipreses actuzles. Se mantienen trzs |a ntervencin

E] Lamina de aoua
# [emerarios de los vistantes.

Hasta hace unos afios aun se podia beber anua extraida del ajibe.
Sacaban el agqua con un aubo | |a vertian en una gren pleta de piedra a
madlo de filtre natural, de |a que salia un orifo cromade. Del arifo
lenaban de aa un vaso alto 4 de arueso cristal en el que ponian ura
pleza darqada de azucarilo. Con ina maza de madera sz disovia la
pledka de aziicar y se obten'a la famosa aqua, azucarllos y
anardiente.
La idea del proyecto se centra en este aspecto. Se plartea un espacio
en la plaza en el gue ¢l visttante realice una parada para tomar wna
bebida refrescarte o simplemente para disfrtar de las mpresionantes
vistas del icin. Para separar este espacio dl resto de |a plaza se
construrd un elemento arquitectanico que sustiturra d achual,
"apoyads’' sobre una lamina de aua, Este demento estars formado
por una estructura de madera lacada en blanco, con los distintos
stones Tormando un mosaico aue recuerda a decoraciin aeoméirica
rave. Dicho elemento se asemejara a un azucarilo disdviéndose en el
anua, haciendo referencia a mencionado refresco. El pazo se martendra

Y
il

[ | | L ___
Seccign C-C'

Seccion BB

en su ubicacién actudl, pero se adaptara para cue funcione como una e
fuente, y de &l emerasra un cafo de ama, de tarta mportancia en la o

4 e : Fatografias de la maqueta
arquttectura isl&mica, que al caer en la pataneta inundard el espacio
€on su sonich,
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes
[gnacio Segura

EL INTENSIFICADOR

La intervencion, como su propio nombre indica, pretende
intensificar algunas de las fantdasticas obras que se pueden
observar desde la plaza de los Algibes. aprovecha el estudiado
recorrido de las personas para crear oportunidades a la hora de
contemplar distintos monumentos como son La puerta del Vino,
La Torre del Homenaje o incluso el Palacio de Carlos V sin olvidar
las vistas al Albaicin.
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Como se puede visualizar en el croquis, el proyecto de quiosco reune 5
caracteristicas imprescindibles: La geometria responde a la necesidad
de crear un recorrido por los laterales y asi poder descubrir las
oportunidades visuales que nos ofrece. La zona interor del quiosco
(almazén), se abre hacia el Albaizin. La barra independiente encuadra
la Puerta del Vino. Y el forjado inclinado ademds de levantar la vista
hacia la forre del Homendaije, es transitable y permite un buen dngulo
de visién al Palacio de Carlos V.

et




El material escogido para esta
pequena intervencion es la
madera, ya que lo considero un
material que puede dialogar
facilmente con el entorno sin
destacar excesivamente, lo cual
seria contraproducente respecto
al objetivo del proyecto.
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Carlos Soria

LFORMA O FUNCIAN?

L4

D consisti
r el DIALOGO
| palacio re
nacentista

torno SITUACION ES

FORMA + FUNCION

Luz ASIENTDS. ZONA DE DESCANSO NUBE DE AGUA

» £
L' g 9

PERMEABILIDAD

¥

PROFUNDIDAD Y ENCUADRE

_|_

ESTRATEGIA

PLANTA E 1/300
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Las vistas se enfocan de forma unidireccional con el fin de conseguir
un efecto de encuadre, con el que se consigue acercarnos el elemen-
to hacia nosotros.asi, lo hacemos participe de nuestro espacio.

En cont

p n g
: - VISTAS

DIF!EEEHﬂN VISTAS UNIDIRECCIONAL

MATERIALES

e
%
FL
129
- e L - SECCION E 1/125
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e (s |
A
as 3
| %,
T i - i
C e
O (NN | (S
e P

b 1 HORMIGAON

CRISTAL D

141



a,s

142

Vemos como el elemento deja pasar la

DIRECCION DE VISTAS HACIA EL ALBAYCIN.

A través de 2 marcos muy finos conse-

mirada a través de el. Es practicamente guimos esa arquitectura liviana que no
merma en el entorno granadino.

invisible.

PROPUESTA DE PROYECTO EN EL ENTORNO.



Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Francisco Torres

PLANTA ¥ ALZADO DEL PATIO DE LOS
ALJIBES CON EL OBJETO DE PROYECTO
INTEGRADO

ALCAZABA

L

VISTA PANORAMICA DESDE EL PATIO DE LOS ALJIBES

SECCION PRINCIPAL DEL TERRENO
E:1/1000

IGLESIA DE
SAN PEDRO

UNA VEZ QUE YA CONOCEMOS LA FORMA DEL
OBJETO Y SU EMPLAZAMIENTC A TRAVES DEL
CROQUIZADO, DEFINIMOS LA SITUACION
EXACTA. ASI COMO SU FORMA ETC.
TAMBIEN ES DE GRAN IMPORTANCIA
REMARCAR SU RELACION CON EL ENTORNO

EMPLAZAMIENTO EXACTO DEL PROYECTO
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MAQUETA FINAL DE
PROYECTO

PANORAMICA DE LA MAQUETA

CONCLUSION DEL
PROYECTO:

HABER TRABABAJDO
EN LA ALHAMBRA
HA SUPUESTO NO

SOLO UN PRIVILEGIO,

SINO TODO UN RETO,
PARA EL CUAL HE
INTENTADO PONER

TODO EL EMPENO
POSIBLE.

EN M1 oPINION ESTE
PROYECTO ES CAPAZ
DE DIALOGAR
PERFECTAMENTE
CON LOS SIGLOS DE
HISTORIA QUE LO
COMTEMPLAN
MOSTRANDO UNA
ARQUITECTURA
MODERNA DENTRO
DEL RECINTO DE LA
CIUDAD PALATINA.
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Intervencion en la Plaza de los Aljibes

Clemente Tudela
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de

Esquema
movimiento

Esquema de partes

10

1.-Chiringuito
2.-Alcazaba
3.-Filtros del
4

aljibe
-Entrada al aljibe
5. -Plataforma cota
inferior a la plaza
6.-Pozo del aljibe

7.-Escaleras

B.-Bancos

9.-Vistas a Palacio
Carlos V

10 -Vista Torre Comares
117 . -Vista a Alcazaba

12 . -Vistas a Albaicin
13.-Suelo de albero

Planta

[}

2.3000

!

Alzado Oeste

Alzado Este

|

9.0000

Cubierta

Escala 1:200

0.1000

3.3000

2.3000

3.5000
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Ejercicio9
Cabo de Gata, lugares entre-medios

El Parque Natural de Cabo de Gata-Nijar es uno de los parques maritimo-terrestre mas importantes de Andalucia y de Espafa. Espacio protegido
maritimo-terrestre de mayor superficie y relevancia ecolégica de todo el Mar Mediterraneo Occidental europeo. Es un paisaje muy especial cuyo
origen es principalmente volcanico, siendo uno de los mas dridos de Europa. El nivel de proteccion del parque es consecuencia de la importancia de
Con casi 70 km de costa donde una sucesion de acantilados y espectaculares fondos marinos despliegan una de las franjas costeras de mayor belleza
y riqueza ecoldgica del Mediterraneo occidental. Posee una extension de 38.000 has. a las que hay que sumar una franja marina de una milla de
anchura (12.000 has). Es por esto que el Parque Natural de Cabo de Gata se ha convertido en una de las joyas naturales para el turismo de Almeria,
Andaluciay de toda Espafia.

De fundamental importancia en este singular paisaje es la poblacion vegetal y animal, que incluyen un numeroso grupo de especies que estan
amenazadas de extincion, siendo esenciales para el desarrollo normal de los ecosistemas. El catdlogo de especies vegetales estd formado por méas de
1.000 especies terrestres y hasta 250 marinas. Con respecto a la fauna, el parque cuenta con una impresionante diversidad de invertebrados

terrestres y marinos.

La ubicacion geografica y las caracteristicas climaticas determinan que en la franja maritima protegida convivan especies marinas que pueblan
normalmente a uno y otro lado de la frontera virtual que suponen las corrientes marinas entre el Cabo de Gata y el Norte de Africa, sin que se dé tal

circunstancia en ningin otro punto del planeta.

Nos centraremos, como lugar acotado para la intervencion, en el area comprendida entre el pueblo de Cabo de Gata y la Fabriquilla asi como sus
alrededores. Esta area conserva una actividad tradicional que se mantiene practicamente intacta. Desde la actividad pesquera a la salinera (ain en
funcionamiento) la presencia del pasado es testigo de un modo de hacer que ha pervivido a lo largo de la historia. Todavia hoy dia muchos de sus
habitantes se dedica atn a la pesca artesanal, por lo que resulta un lugar ideal para actividades gastronémicas donde degustar pescado fresco y

variado. A primera hora del dia, cuando llegan los barcos, los familiares de los pescadores ayudan en las faenas.
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Un paseo nos permitira empaparnos de este lugar de lugares. El reconocimiento intencionado de este paisaje es el primer paso para entender el
potencial de un lugar como este. Deberemos ser capaces de observar detenidamente las caracteristicas que hacen de este paisaje un lugar especial. El

contacto directo con el territorio nos tiene que dar pistas suficientes para conocer cuales son las leyes estructurales del mismo.

Debemos entender que este no es un paisaje homogéneo, distintos medios configuran esta realidad compleja. Es por tanto fundamental el realizar un
estudio detallado de todo lo que nos vayamos encontrando. Conceptos como el clima, la importancia del agua, del viento, de la orientacion, de la

pendiente, del sustrato, de la mutabilidad, evaporabilidad, etc., nos hablan de lo importante una mirada profunda y selectiva.

Como hemos avanzado antes, este paisaje es un elemento complejo. Distinguiremos tres medios fundamentales, diferentes (pos sus caracteristicas
internas), pero claramente interconectados, que conforman este lugar especifico. Todos ellos presentan vientos dominantes de Poniente S/SO, SO y
0/S0. Estos medios son: Playa (fig.1), Salinas-Humedales (fig.2) y Desierto-Ladera (fig.3).

Una de las grandes riquezas de la naturaleza del Cabo de Gata esta bajo el mar. Los fondos marinos del parque estan formados por praderas de
posidonia ocednica. En estas extensiones verdes submarinas encuentran alimento y cobijo numerosas especies de crustaceos, moluscos y peces. Entre
estos ultimos, ademas de las especies habituales en las aguas mediterrdaneas como fredis, sargos, brecas, mojarras o herreras, existen otras como el
cabracho, la cabrilla o el reyezuelo. Vestigios de este mundo, como los mantos de hojas de posidonia o las conchas de moluscos, quedan varados en el
medio Playa, lugar frontera entre el agua y la arena. La playa de Las Salinas presenta en marea baja una superficie 2.500 metros de longitud por 80
metros de anchura de fina arena blanca, de composicién mayormente calcareo-silicea. Se trata de una playa aislada entre la marisma inundable de las
salinas y el mar. El origen del medio Salinas- Humedales esta en una explotacion destinada a la obtencién de sal, aprovechando las condiciones de

elevada insolacion de Cabo de Gata.

La profundidad media del agua en la zona de evaporacion es de 30 cm, pudiendo alcanzar los 50 m. Comunidades de plantas muy especializadas
aparecen dispuestas a modo de orla entorno a la ldmina de agua de salinas y saladares, de altisima riqueza ornitoldgica. Las Salinas constituyen un
magnifico ejemplo de explotacion industrial. Utilizando medios naturales, se obtiene un beneficio sin producir dafio alguno al medio ambiente,
originando un espacio de singular valor ecolégico que, de no mantener la actividad salinera, se destruirfa. Frente a estas laminas de agua salobre, el

resto del parque aparece como un territorio subdesértico, a primera vista vacio.
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Bajo un clima mediterrdneo subdrido, con precipitaciones que no alcazan los 250mm anuales y temperaturas medias superiores a los 17° C, en el
medio Desierto-Ladera conforma un paisaje de ramblas de tipo mediterraneo, las conocidas "bad lands", con estepas de gramineas, azufaifales y
tarajales. Se pueden encontrar reptiles como la lagartija colirroja o el lagarto ocelado, e incluso, ranas y sapos comunes que, tedricamente, tienen unos
requerimientos hidricos mucho més elevados. Abundan mamiferos como el zorro o el lirén careto y las dos especies de erizos espafioles, el moruno y
el comun. En las paredes verticales que delimitan los meandros mas encajados, se instalan colonias sedentarias de especies como el roquero solitario o
el vencejo real. Mas arriba del Campillo de Gata, nos encontramos con un paisaje de matorral bajo enraizado sobre rocas arcillosas que se desprenden
con mucha facilidad durante las lluvias torrenciales. Es entonces cuando el agua desciende con més rapidez arrancando sedimentos de las rocas hasta
formar barrancos de dimension variable llamados “cércavas”,

Se plantean tres actividades vinculadas a estos tres medios diferentes. Se trata por tanto, de detectar el potencial de cada uno de estos programas en
un paisaje determinado. Podremos asi plantear distintos escenarios de encuentro de los cuales habra que elegir solo uno de ellos. Estos escenarios
vendran definidos por el tipo de actividad a desarrollar.

Escenario 1.La playa. Actividad: infraestructuras de bafio

La playa de Las Salinas se encuentra justo en el limite del drea de alta proteccion del Parque Natural, formando parte de su reserva maritimo-terrestre.
Por tanto estan permitidas actividades acuéticas respetuosas con el medio, como el bafio, el windsurf o el buceo (submarino o en apnea). Se estudiaran
y analizaran las caracteristicas potenciales de la playa que configuran un paisaje propio. El objetivo de este escenario es plantear una arquitectura que
dialogue con el agua y la arena, asumiendo las dindmicas y movimientos que caracterizan el limite entre ambas, asi como los diferentes ritmos y
lugares “a pie de agua” que éstos producen. También las cualidades que hacen de este espacio proclive a ser apropiado y a acoger usos y acciones
superpuestas de gran diversidad (individuales y colectivas).

Actualmente no cuenta con ninguna infraestructura de apoyo a bafiistas. Asi, el proyecto planteado sera soporte de actividades que se llevan a cabo en
unlugar asi:

_Juego

_Encuentro

_Refrescarse

_Nadar
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_Bucear

_Vestirse

_Asearse

_Lavar objetos de arena

_Descansar a la sombra

El acceso es rodado, en transporte publico o privado, no contando con ningtin area reservada para aparcamiento de vehiculos. Este es un aspecto a
considerar dentro de las infraestructuras, si bien cualquier respuesta debe ser cautelosa y adecuada a las particularidades de este medio, y teniendo en
cuenta que su nivel de ocupacion es mas bien bajo incluso en verano.

Las dimensiones, nimero de elementos, posicion serdan planteados por el alumno de manera libre pero correctamente justificados en relacion a la idea

de proyecto.

Escenario 2. Las Salinas-Humedales. Actividad: mirador de aves

La forma del paisaje es también producto del hacer del ser humano que alo largo de la historia, ha dejado un rico legado que permite seguir de forma
cronoldgica el modo de aprovechar los recursos, interactuando con la naturaleza y modelando el paisaje. En este sentido una de las huellas mas
espectaculares de las actividades del hombre que, lejos de alterar el entorno, han colaborado activamente en algunos casos a la conservacion y
mantenimiento del equilibrio ecoldgico, es la salina. Este singular paisaje es uno de los escasos ejemplos de armonia entre los procesos industriales y

la proteccion del medio ambiente.

En el entorno de estas zonas, en las propias salinas asi como en los humedales cercanos, se dan unas enormes condiciones para la observacion de aves.
Tanto estival (flamencos, cigtiefias, garcetas y muchas larolimicolas que llegan desde Europa, Africa y otras zonas de Andalucia y también carracas,
abejarucos, este., que van hacia la zona esteparia) como invernal (avefria, alcaravdn, camachuelo trompetero, etc.) es una importante base de aves

migratorias (tortolas, currucas, reyezuelos, buitrén, etc.) y permanentes ( terrera marismefia, mochuelo, cernicalo...).

Es objetivo de este escenario es el resolver un lugar mirador para el estudio de esta espectacular fauna, que dialogue con la variabilidad de la superficie

inundada de salinas y humedales. El espacio/s propuesto deberé ser capaz de resolver las siguientes actividades:
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_Tomar notas y dibujar

_Esconderse

_Pasarlanoche

_Observar el firmamento

_Hacer fotos

Las dimensiones, numero de elementos, posicion seran planteados por el alumno de manera libre pero correctamente justificados en relacion a la idea

de proyecto.

Escenario 3. El Desierto-Ladera. Actividad: refugio para excursionistas

La necesidad de un lugar/es de apoyo a un tipo de turismo sostenible, el excursionismo, cada vez mds demandado como actividad en el Parque
Natural, obliga a pensar en infraestructuras aseguren y potencien el desarrollo de esta actividad integrada debidamente en el entorno. Existen
actualmente unas 12 rutas de senderismo que recorren este Parque Natural. La posicion estratégica de esta zona a trabajar permite establecer un

lugar vinculado a estos caminos. Un espacio de descanso que permita al excursionista/s desde realizar una breve estancia a pasar una o dos noches.

Es objetivo de este escenario el plantear una arquitectura que dialogue con este maravilloso lugar. Se estudiardn y analizaran las caracteristicas
potenciales del desierto o de la media montafna configuradoras de un paisaje propio. Asi el proyecto planteado serd un refugio para excursionistas que
contara con espacios que puedan dar cabida a las siguientes actividades:

_Encuentro

_Descanso

_Preparacion de comidas (interior y exterior).

_Dormir

_Aseos

Las dimensiones, numero de elementos, posicion seran planteados por el alumno de manera libre pero correctamente justificados en relacion a la idea

de proyecto.
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios

Maria Cervantes

Lugar de wﬁ lugar de EE

ANALISIS DEL ENTORNO Este lugar nos ofrece principalmente tres escenarios naturales; costa, salinas-humedales y desierto-ladera

I
mmm mirador de aves en cabo de Gata

. ESCENARIO NATURAL 1- DESIERTO-LADERA

ESCENARIO HUMANO 1- PAISAJE DE INVERNADEROS

Esta accién humana en la naturaleza es ya una sella de identidad

ESCENARIO HUMANO 2- LA FABRIQUILLA

Explotacién pesquera y salinera

PIEL DEL PROYECTO

CONCEPTO +

fr - |
L]
f J 5 ==‘[ ul 1L g

Patrén de casa del trabajador: volumen limpio con puerta-ventana

PIEL DEL PROYECTO

. Yo |

PATRON HEXAGONAL CAMUFLAJE

Morfologia del desierto

Paisaje invernadera
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PLANTA GENERAL

——

e

PLANTA DE DISTRIBUCION

Un camino de palos
ordenados en formas
curvas (mayor re-
sistencia al vien-
to) nos guia en el
recorride aportdn-

———————_ donos zonas  de

sombra y dirigiendo

- 1la mirada

ALZADO SUROESTE

-

I

I
1

b

Seccién transversal

SECCION LONGITUDINAL

Lugar de w& lugar de mmm‘ mirador de aves en cabo de Gata

mmmm ﬂﬂiﬁ (Turismo de dia)

La fachada ventilada permite una buena ventilacién en dias calurosos ademas de filtro
solar y de celosia de camuflaje para observar las aves.

El gran ventanal que enmarca el paisaje de la salina permite observar a las aves
(principalmente acudticas) desde distancias bastante cortas.

WIS, e LDBEE (miracor de estrellas)

Durante la noche, gracias a la piel del edificio podemos observar el
cielo limpio que nos ofrece este entorno natural. Ademds el edificio
g posee en la bandeja en la que se suspende en la salina una iluminacién
LED que crea un entorno mdgico.
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Christian Fernandez

HORIZONTALIDAD, RESPETO NATLRALEZA.

e DIALOGAR

El Parque Natural de Cabo de Gata-Nijar es uno de
| . | | los parques maritimo-terrestre mds importantes de
. [ 1™ [ Andalucia y de Espaiia. Espacio protegide maritimo-
| L 1= L 1 : ‘ terrestre de mayor superficie y relevancia ecoldgi-
! i RIREL il ‘L ! l ca de todo el Mar Mediterrdneo Occidental euro-
peo. Es un paisaje muy especial cuyo origen es prin-
# cipalmente volcdnico, siendo uno de los mas dridos
de Europa.
Esta obra estd en el limite entre la arquitecturay la
escultura, donde lo importante no es el objeto en si,
sino el espacio liberado y las sensaciones que
genera.
Intervencién que se basa en la adaptacién a la topo-
grafia, el respefo al entorno, la horizontalidad...
Obra que habla de ritmo, no de simetria, espacios

que se abren y cierran para dar su funcién de obser-
vatorio de aves. Ver sin ser visto. MAATETA VOLTIMETELA 50)
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios

Teresa la Rosa
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio
Rafael Lopez-Toribio
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios

Alejandro Martinez

AGUA CONTROLAD

SITUACION
. i,

Vista Noroeste Vista Noreste

Salinera

Nuestra Actuncion se encuentra cerca del
Cabr de Gata, en LA playa de Las Salinas.
Cercadela Iglesia,. \

Nos situAremos en UnAs ruinas de Antiquas
u{s’ﬁmimm salineras, entre Las que
predeminan wn Astillero y un embarcaders.

Nuestro ActuAcion se A en uni AntiquAas ruinas Plane de Situacisn

salineras en La playa de Las Salinas junto a LA
actual mtt'm_ra{ .Ez ellas mnlizwnm{'s nuestra. O'B):E TIVOS

intz_rv‘zmién avudnandonos de Los diferentes mutos Nos piden plantear wna Argpitectura que dinlogue con el Agua y con La Arena. También Las
de piedra que quedan abandonadss. cunlidades que hacen de este espaciv proclive A ser Apropindo y A ACOGer usos 1 ACCIDHES SUperpuestas
de gran diversidad.
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IDEA DE PROYECTO

"EL AGUA Y LA TIERRA SE COMBINAN STENDO uN0 50L0”

Con estas dos infraestructuras queremss
representar LA sensacion de mezclar Ambos
tnedios, por il distintos que sean, siendo esth
La belleza del provects.

Ademiis podremos Amplinr Las posibilidades de
Actividades que realizaremos en La playa.
Como son el juaga, el encuentro, refrescarse,
nadar, bucear, Vestirse, asearse, laVar vljctvs
de Areni ,{eScARSAT & LA Sombra...

7 RN

e PROYECTOZ: "EL AGUA SE METE EN LA TIERRA"

rovecharemos Las ruinas del antigquo astillero para
CreAr un piscini de Aqui SALAGA que tendri come

neionAmiente LA maren, como en LAs SAlinas
naturales de Los ancantiladpes.

*  PROYECTO Z"LA TIERRA SE METE EN EL AGUA™.

Este saliente dara una sensacion de estar en medio del aqua, atin mateniendo Los pies firmes. Con la

phsarela intermedin Llena de Aqua nos dara La }wsi'vilind de AVAnZAT por el Aqud sin salirnes de
elln.

Con esta infractutura podemos reALiZAT VATIAS ACEVIdAdes como son LA natacion, el Fuces, el

descanso, LA refelexidn.

La creacién de wna especie de embarcaders, que hace de wnion de La tierra con el AqUA.
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Nicolas Ortiz

"Ventana a las Salinas de Cabo de Gata"

El proyecto se situa en las Salinas del Parque natural de Cabo de
Gzta, Ameria, Consiste, en un mirador para contemplar las distintas
especies de aves que frecuentan las nombradas salinas,
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Alzado.

Seccion A-A'

El elemento arquitectanica propuesto, se introduce
subterraneamente permitiendo la continuidad en la
relacion paisajistica de salinas-mar, sin romper con
ella como ocurriria sl se elevase sobre el terreno, sdc
queda patente como un bajo saliente en una de sus
zonas,

Consta de una ventana corrida de altura reducida
para potenciar |a horizontzlidad del paisaje, a modo
de Imagen panoramica, esta ""rendija", desemboca e
una gran ventana sin restricciones visuales aue nos
Introduce dentro de las salinas como si caminasemos

sobre ellas.

Seccion B-B',
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios -

Ana Rodriguez

Cabo de Gata ) : i : T N

' J T —————— R
Proyecto W -y —/’/A\’\ -

SECCION GENERAL

4
B

La Alimadraba \

SITUACION @

CROQUIS IDEA DE PROYECTO @ Planta
EMPLAZAMIENTO. AMBITO DE ACTUACION N

FOTOS ENTORNO FOTOMONTAJE
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PERSPECTIVA ZONA PREVIA AL AGUA PERSPECTIVA
~ VENTANA

PERSPECTIVA DESDE
EL CORREDOR (ducha, bancos de hormigdn que
emergen de la losa)
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios

Esther Romero
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Habra dos tipos de esctructuras:

D Este simbolo corresponde a la estructura 2. Son las estructuras grandes, y enla playa aparecen dos. La primera estd situada
a 1,5 Km del pueblo aproximadamente; la misma distancia que existe entre ésta y la otra estructura grande

D Este simbolo corresponde a las estructuras 1y 3. Son estructuras mas pequefias que las anteriores. Habrd una o varias,
antes, entre, ytras las otras estructuras.

En el plano del panel anterior se muestra una posible posicidn de las estructuras a lo largo de toda la playa. Las medidas son

aproximadas.

SECCIONBB” E 1:100

SECCIONBB” E1:100

PLANTA SECCIONADA DE LA ESTRUCTURA 1 E 1:100

L S E———— R —

[ J
SECCIONAA™ E 1:100 | - . .

|

{

|
|
L o
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Al menos uno de los caminos que formen la estructura, se situard a continuacién de alguno de los caminos que ya hay sefialados en la playa,
La longitud de los caminos de la estructura es variabley las funciones de estos son: camino,ducha,banco,vestidor, asi como un buen lugar de sombra que se

genera bajo los elementos elevados, o una especie de pequefia explanada previa (formada por el conjunto de tablas de madera), que podrs servir como zona
de las infraestructuras es la  madera.

juego, por  ejemplo.  El  material del que estin  hechas
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Julio Salas

Seccién
A-A'

1

Ty

Seccioén
B-B'
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Ignacio Segura
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Las salinas

ntre la localidad de
>abo de Gata y el faro
lel arrecife de las Sirenas, se
ncuentra uno de los mayores
umedales del este de Andalucid
n la linea de costa, enfre un
sterna de dunas y las primeros
rontes dridos y volcdnicos del Parque
latural de Cabo de Gata, las salinas, \
on explotacion minera desde hace siglos)
oseen canales y lagunas convertidas en
dbitat de numerosas especies de aves
cudticas. Se han construido miradores para
bservacion de aves y senderos. El acceso a las
1gunas, como tales, estd vallado para su
roteccion.

La importancia de las
Salinas en el apartado de
aves es debido a su
sitiacudn geogrdfica, es
un punto esfratégico de
escala obligatoria en la
ruta Africa-Europa de
miraciones y ademads es
bdsica para la
invernacion de muchas

La Fabrici

gunas de las especies de aves que se pueden
»servar en los humedales de Cabo de Gata.

Silbén Europeo Garza Real

otras aves. W
Garcilla Bueyera CugUefiela comun Flamenco comun

Silbén Europeo



Del mismo modo que los manglares, los espigones o un barco
hundido sirven de refugic a muchas especies de agua dulce o
marina, cualquier estructura fija sumergida en el agua, acaba
siendo el hdbitat de infinidad de especies, confribuyendo a el
crecimiento de vegetacién y creando asi un pequeno ecosistema.
Ahora bien, las aves de los humedales se alimentan en su mayor
proporcion de pequefios invertebrados, peces y algas, todo esto,
con el tiempo, formard parte del ecositema que creamos al
sumergir parte de nuesro proyecto en los humedales. De esta
manera, la misma intervencién ayudaré al acercamiento de las
aves consiguiendo asi una mejor observacién de las mismas.

vaxiabls (4 langihudes disiintas|

Los pilares que sustentan esta alargadera estan lévemente v Ponta seccionada
inclinados iregularmente para un mejor didlogo con el entorno .

arbitraric y salvaje de los humedales.

Alzerdo princips 1
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Carlos Soria

El proyecto se ubica en las salinas de Cabo
de Gata, Almeria.

Su nombre es fruto de una vision
tridimensional, es decir de 5402 (3602 en el
plano horizontal y 1802 en el vertical) para
poder disfrutar de 3 elementos
fundamentales: las salinas, su flora y fauna, .j,
y del firmamento.

wiorrolédgicamente el proyecto corresponde
a formas organicas que pronuncia su
amplio campo de vision, y ademas se

adapta a la forma del terreno. i:’

Ademas de dicha adaptacion, el proyecto
tiene una propia autonomia, elevdndose I
hacia la zona de las salinas. /

El proyecto, orientado hacia el Nordeste,
tendra un claro acceso por la zona opuesta, i)

: Suroeste.
PERSPECITVA SUREST D ,
. .

La combinacién de vacio y materia jugara
el fundamental en nuestro proyecto,
ndo zonas de gran visibilidad, luzy

gravedad.

VISTA INTERIOR ZONA Al

Luz zona descanso

®  Luz zona transito

| Asientos

[ Observatorios

@ oo Tiaees B LAZ A MIEN | ! recormino [l saumas [l

VISTAS 54C

SECCION LONGITUDINAL E 1/200 ILANTA E 1/200
ESTUDIO AVES ANDALUCIA

[GAGHUDITE GERCAN GOLGNORINA. GHWGOL GHINIGUE TUSRAL SOWRON EIUSH  TOROD) .
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ZOOM 1} ACERCAMIENTO E IDEA

WMJ Qua ovanat , An
A arcione . con G0 galicidod. de wun iAo

Vista hacia marisma-torre-mar

Vista hacia cerro de la Testa

flamencos

emplazamiento—
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o
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Cabo de Gata. Lugares entre-medios

Sebastian Valdivia

IDEA

¢QUE TIENEN EN COMUN TODOS LOS SENDERISTAS TROTAMUNDOS?
EL CAMINO

Es aquello que los une y que compartido adquiere mayor sentido. ! '

Se propone un edificio - sendero. Un edificio vinculado al terreno, a la tierra / ’ ‘

que se pisa. ‘

La ladera sera edificio y el edificio sera ladera.

La estepa pedregosa situada al pie del Cerro de las Corralizas sera el

lugar elegido. | (11 ‘ [

Las aberturas al exterior marcaran el "ritmo" del camino.... diapositivas del

espacio exterior que se quiere focalizar: el mar, la torre, la marisma, las ‘ || | |

salinas... II’ I | |
3 =1 | 1 \

il
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ZOOM 2% PLANTAS GENERALES y SECCIONES-ALZADOS

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

e

PLANTA GENERAL 1/250

I LB h h BB

ALZADO EXTERIOR 1/250 ALZADO INTERIOR 1/250
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ZOOM 3  MAQUETA

ESPACIO COMUN DE ENCUENTRO VISTA POR ACCESO DESDE CAMINO

INTERIOR

VISTA SUR-ESTE SOMBRA ARROJADA ACCESO
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Cabo de Gata. Lugares entre-medio

Maria Vargas

ROCAENEL DESIERTO

Seccionplaya- desierto

Seccionsalinas-desierto

La idea principal es esconderse de la aridez
del lugar.

— La zona de descanso se excavara en el
terreno; la de encuentro quedara sobre el
plano horizontal con una pequefia terraza.

Este refugio sera una roca en el desierto;
>y buscando, en la medida de lo posible
subrayar la armonia entre lo natural y lo
o ey artificial.
La masividad sera el eje principal, con
muros de hormigon que contrasten con el
ocre claro del desierto

Durante la noche se contemplaran las
estrellas gracias a los lucernarios.
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PLANIA G1E CUBIBRTAS

FLANEA BRIA
ALZRDO SBESTE
AN WRESTE AZRONESTE LA SRDESTE RANTA 3

La terraza dirige las vistas a las salinas. El acceso es un desvio de una de las rutas de senderismo
hacia el refugio.
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‘Cuando vemos las obras rupestres legadas por los hombres prehistoricos,
confirmamos hasta qué punto la memoria actuaba en ellos de forma prodigiosa. El
hébito de una larga espera por la presa les permitia interiorizar su movimiento y su
forma. No se les escapaba ni un solo detalle y, al reproducir en la piedra las figuras de
los animales, sagrados por ser peligrosos, legaban a los cazadores una historia natural,
trasmitiéndoles asi una experiencia visual que iba a redundar en pro de la captura. La
realidad de las cosas actuaba en la memoria como una especie de instinto. Hoy a eso lo

llamariamos arte™®,

Ejercicio Practico
Disefio del aula docente

Los objetivos de este ejercicio pretenden fomentar en el alumno una actitud critica sobre los siguientes hechos: como estdn disefados y configurados
los espacios en funcion de las acciones que en ellos se realizan; expresar mediante objetos materiales una idea, un sentimiento o las sensaciones que
le transmite una situacién, como el hecho de dar clase u ocupar un espacio de relacion social; representar correctamente esa idea a través de
planimetria, dibujos, fotografias, maquetas, modelos espaciales o cualquier medio a su alcance; tomar contacto con el disefio de un espacio material a
través de la experiencia directa, lo cual le permitird involucrarse de una forma mas directa en el proceso de proyectar y tratard de incentivarlo a
apreciar el proceso. Experimentando un disefio creado por ellos mismos; hacer que el alumno comprenda que la percepcion de un espacio publico la

componen las multiples miradas de cada uno de los que lo habitan y que para esa vision colectiva es para la que se debe disefiar el mismo.

Metodologia

Se va a empelar principalmente una metodologia interactiva ya que el alumno participarda en la construccion de su propio aprendizaje y este
evolucionard a través del ensayo-error y de la experimentacion directa de sus propuestas, pudiendo mejorarlas durante el desarrollo del trabajo.

Se buscara principalmente conseguir aprendizajes significativos conectados con la realidad, promover que el alumno aprendaa aprender de manera

auténoma, desarrollar la creatividad y el sentido critico y fomentar la participacion en el aula.

*®Bessa-Luis, Agustina. “Recuerdo y olvido: el silencio desde el punto de vista psicoanalitico”
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Observacién y Anélisis
Anélisis con dibujos, fotografias, diagramas, esquemas, o cualquier medio que quieran utilizar, sobre como se usa el espacio y las sensaciones que este
transmite.

Intervencion expresiva
Intervencion individual y como colectivo, con el mobiliario del aula, que exprese la sensacion, como individuos y como colectivo, que este les transmite

uotra que los alumnos quieran expresar en el.

Intervencién en el espacio

Utilizar los dos primeros pasos y aplicarlos en un disefio de aula, que mejoren las condiciones de uso que se dan en la misma, se propongan otras
alternativas, y que al mismo tiempo expresen y transmitan la sensacion de lo que para los alumnos tiene que ser un espacio colectivo aplicado a la
funcion de dar clase. Una vez realizado el trabajo, cada grupo, antes de comenzar la clase, agruparan el mobiliario del aula con la configuracién que
han disefiado ellos, para poder experimentar el funcionamiento de y la sensacion que transmite el espacio al utilizarlo para desarrollar el taller. Se
reservaran 10 minutos al final de la clase para comentar el funcionamiento del disefio y la opinién del resto de compafieros y el profesor. Los disefios
se iran alternando cada dia entre los distintos grupos, teniendo estos la oportunidad de testear el disefio, mejorarlo y adaptarlo en funcién de lo

experimentado hasta completar un ciclo de tres disefios por grupo.

Intervencion Final.

Se creara un disefio colectivo al que se llegara a través del consenso colectivo que se ejecutara en la duracion de las dos clases. Y se dejard para ser
usado por los alumnos de la escuela. Todos los trabajos constaran de una memoria explicativa de la accién en un archivo de texto y de la
documentacion grafica (fotografias, dibujos, diagramas...) necesarias para definirlo. Las entregas se realizaran al final de cada bloque de trabajo en
formato digital y soporte de cd.
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Le Corbusier, en su primera visita ala Acrépolis en el afio 1911
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