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Resumen: El presente articul o exploralainterpretacion alternativade lanovelaquelacomu-
nidad judiay musulmanapudo haber tenido en el momento delapublicacion del Abencerraje,
mostrando que hay momentos clave en el texto donde la superioridad moral de Narvaez, que
sostienelanarracion parael pablico dominante, esdestruida. M ediante teorias como lanueva
historia'y conceptos extraidos de Orientalismde Edward Said®, este articulo exploralahisto-
riaocultadel Abencerraje. Tal historiaoculta es susceptible de ser leida como una estrategia
de subversion por parte del autor anénimo.

Abstract: Exploresthealternativeinterpretation of thenovel whichtheJew and Muslim com-
munitiesmight have made at the moment of publication of Abencerraje, by showing that there
are key momentsin the text when Narvaez’s superior morality, which sustains the narration
for the mainstream readers, is destroyed. Taking into account New Historicism theories and
some of Edward Said’ sideasin Orientalism, this paper deal swith the hidden story of Abence-
rraje, which needs to be read as a subversive strategy forged by the anonymous author.
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El presente articul o debe su concepcién alanecesidad de estudiar obras como el
Abencerraj e desde unaperspectivacriticade nuestrosdias, usando en este caso como
métodos anal iticoslanueva historia? y losconceptos del orientalismo, en el caso que
nos ocupa. La modernidad de esta historia de frontera se basa en la simetria que
guardan las situaciones de la épocaa que se remite laobra (las guerras de Granada),
la época en la que fue escrita (previa ala expulsion de los moriscos) y el momento
actual. En el siglo XV y sus aledafios el reino de Granada se presenta como latierra
prodigiosa donde la Espafia cristiana convive con los vientos del norte de Africay,

*. Unaversion de este articul o fue presentadaen el congreso Ninth Annual ACMRS Conference: Multi-
Cultural Europe and Cultural Exchange, Universidad Estatal de Arizona, Tempe, Febrero 13-15, 2003.

1. Edward Said. Orientalism. New Y ork: Pantheon Books, 1978.

2. Corriente hi storicistaconocidatambi én como Escuelade Annales, yaque surgié apartir delarevista
francesa Annales, fundada en 1929 por Marc Bloch y Lucien Febvre.
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mas all4, del Orienteislamico —hecho ampliamente reconocido apartir delacbrade
Américo Castro—. Aun hoy esimposibleno percibir laciudad como crisol deculturas
tanto en su arquitectura, como su disefio, y lacomposicién de sus habitantes. En Gra-
nadael encuentro de culturas de que fue testigo cinco siglos atras no es un mero ves-
tigio, una simple reminiscencia historica, sino una presenciafisicarea y poderosa.
L as précticas secretas moriscas 0 de losjudios conversos se perdieron en €l transcu-
rrir delasgeneraciones o sedisolvieron paradar lugar aotras costumbres, extendidas
alos demés sectores de la poblacién. Pero sea por las razones que sean, la capital
nazari vuelve aencarnar lo que fue en otro tiempo, con multiplesreligionesy etnias.
Admitir con toleranciael hecho de que Espafia sea, de nuevo, un lugar de encuentro
racia y cultural, se haconvertido en un factor sumamente importante, por no decir,
imprescindible.

Como ya hemos apuntado, es evidente que lainfluencia arabe en Espafia es uno
de los aspectos més importantes de la historia de la peninsula, sin embargo lo que
[lama un tanto la atencién es que una novela como el Abencerraje, que podriamos
[lamar del margen, tuvieratanto éxito en el tiempo de su publicacion. Teniendo en
cuenta €l afio de aparicion del texto en el Inventario de Antonio de Villegas, en €l
cual se basa el presente trabajo, nos situamos en 1565°, apenas cinco afios antes de
la expulsion de los moriscos de Granada a otras partes de la peninsula®. No dejade
parecer extrafio que la obra fueratan bien recibida en un momento de evidente ten-
sion hacial osmori scos que desemboc en su expul sion. Cabe preguntarse, pues, cCué
les son las razones de que tal acogida hacia una obra en laque se ensalzan las cuali-
dades y la nobleza de un grupo minoritario y marginado se produzca.

El Abencerraje esla primera novela moriscay fue precisamente su éxito lo que
propicio posteriormente la publicacion de otras novelas del género. Su delicadezay
lafinuracon que estaba escrita prepararon €l terreno para que se desarrollaraun gé-
nero que se gano el beneplacito del publico. Menéndez Pelayo lacalificd como “un
dechado de afectuosa naturalidad, de delicadeza, de buen gusto, de noblesy tiernos
afectos, en tal grado que apenas hay en nuestra lengua novela corta que la supere”,
mientrasotro critico del XIX, Bartolomé José Gallardo, aduce de ellaalgo tan etéreo
como: “ Esto parece que estd escrito con la plumadel alade algiin angel”®. Por otro
lado, un factor adicional que quizainfluyeraen su éxito pudo ser €l atractivo quela

3. El Abencerrajesepublico por primeravez en 1561, junto con lanovelapastoral Diana. Sin embargo,
este trabajo se basa en |a edicion de 1565, incluida en Inventario.

4. Laexpulsién de los moriscos de Granada se produjo en 1570, mientra que la expulsién genera de
toda Espafia no tendrialugar hasta 1609.

5. Citados por Francisco L6pez Estrada (Ed.). El Abencerraje. Madrid: Cétedra, 1997, p. 22.
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imagen del moro de Granada jercia sobre €l resto delapoblacion. Segin Maria So-
ledad Carrasco, todo lo relacionado con Granada era sumamente atrayente paralos
cristianos, como demuestrael primer parrafo de su tesisdoctoral, EI moro de Grana-
daen laliteratura (del siglo XV al XX):

Losrasgosdistintivosen el vestir, guerrear o festejar delos moros se acentuaban o ate-
nuaban seglin seinclinase méas 0 menoslamentalidad colectivadel momento alacontem-
placion de costumbres'y formas ajenas, pero laactitud vital que latiaen el fondo de tales
estilizacionesseremontabaen tltimotérmino al ideal caballeresco quecredlaEdad Media
cristianay europea. Ello demuestra la vitalidad y calidad artistica con que surgié en la
literatura castellanaunavision embellecida de la Granadamoray delas proezasy malan-
danzas de la nobleza morisca, cuando afines delaEdad Mediay principios delaModer-
na, diversas corrientes de sentimiento'y arte convergieron paraelevar a plano delaideali-
zaciony del mito unacircunstanciaconcretadelahistoriade Espafia: |as|uchas de moros
y cristianos en torno al reino de Granada’.

Asimismo, laliteratura &rabe ya habiainfluido en la castellana en géneros como
laprosadidactica, laépicay lalirica’. Precisamente con respecto aeste tltimo géne-
ro, podemos encontrar precedentes del Abencerraje en los romances fronterizos de
los Ultimos deceni os delaReconquista, teniendo siempre en cuentaque, como L 6pez
Estradadice, “no hay noticiade un romance que hayacontenido latramanovelistica
del Abencerraje en conjunto antes de que se escribiese lanovela’®. Por otro lado, en
la época a que alude el texto (entre 1416 y los Ultimos afios previos ala Toma de
Granada) apenas existe duda alguna con respecto ala superioridad militar y territo-
rial del bando cristiano. Después de siete siglos de convivencia, larivalidad entre
ambos bandos se reduce aunaserie de escaramuzasy emboscadas en lasque se“ adi-
vina un cierto sentido deportivo”®.

Por ultimo, no debemos olvidar que, apesar de que el musulmén delanovelasea
un dechado de virtudes, donde se unen noblezay lealtad, €l perfecto caballeroes, sin

6. Maria Soledad Carrasco Urgoiti. El moro de Granada en la literatura (del siglo XV al XX). Madrid:
Revista de Occidente, 1956, p. 20.

7. Hedesarrollado estetemadel asinfluencias arabes en laliteratura hispani caen un trabajo no publica-
do basado eninvestigacionesde Samuel Armistead. L asprincipal esinfluenciasen cuanto alaprosadidac-
tica se basan en traducciones alfonsinas tales como el Sendebar, Calila e Dimnay La doncella Teodor.
Con respecto a la épica, se encuentran analogias de caracter semantico, temético y simbdlico en textos
como el Mio Cidy laCronica de Jaume |. Finalmente, en el campo de lalirica, |as influencias son mas
ampliasy se centran en el Romancero, y, por supuesto, en las Jarchas.

8. Lopez Estrada. Op. cit., p. 69.

9. En Carrasco Urgoti. Op. cit., p. 20.
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lugar adudas, Rodrigo de Narvaez. Seguin algunos de los autores consultados |a no-
velaesunllamado alatoleranciaen laqueladiferenciade credo no supone inferio-
ridad moral®®. Incluso segiin L uisMorales Oliver, “[u]nadelasnotas masreconforta-
doras de esta clase de novela es laleccion que nos da de convivencia'*t. Ambos ca-
balleros compiten en virtud, aungue en un principio lo hicieran en armas. Lanovela
transcurre entre un torneo de cortesias reciprocas, pero €l stmmum delavirtud con-
siste en vencer el propio deseo amoroso en favor del honor y es por esto que €l capi-
tan cristiano es superior aAbindarraez que, como jovenimpulsivo einexperto, hade
aprender a vencer ese deseo en favor del honor. Y eso, precisamente, eslo que le
muestraNarvaez, el maestro. L 6pez Estrada caracterizaaNarvaez como “ el hombre
maduro gque posee la ciencia humana necesaria para dominar los sucesos de lafortu-
na’, mientras que €l abencerraje“esel joven que sedejaarrastrar por lapasiony que
obra por impulsos sin pensar cudl pueda ser el desenlace” 2. Por otro lado, Claudio
Guillén vatodaviamaslgjos a afirmar:

“The perfect knight is, of course, Rodrigo de Narvéez... The prestige of Narvéez fo-
Ilows him everywhere and lifts up the spirit of al those who fight with him or against
him... Conseguently, the Moor (who to all extents and purposes behaveslike a Christian
dressed asaMoor) feelsobliged not only to deserve Jarifa’ slove, but, asatrue Abencerra-
je, to beworthy of hisfriendship with Narvéez. (...) Abindarrdez, more youthful and im-
pulsive than the mature Narvaez, learns to control his own wishes and to teach Jarifa, by
word and exampl e, to master her own. (...) Inthefinal analysis, none succeedsin outdoing
Rodrigo de Narvéez (who learned earlier, when hewasayounger man to curb hisownwill
and conciliate loyalty with love, as the fina tale of His frustrated affair with a married
woman makes clear), though they have all been guided and lifted up by his example”®,

10. En laobra no aparece ningunamencién alareligion, por lo que no se establece la superioridad de
ninguno delos dos personajes principal es por suscreencias. El Gnico pardmetro con el que selescompara
es el delaantigliedad cléasica

11. Luis Morales Oliver. La novela morisca de tema granadino. Madrid: Universidad Complutense,
1972., p. 26.

12. L 6pez Estrada. Op. cit., pp. 27y 28.

13. Claudio Guillén. Literature as System. Princenton: Princenton University Press, 1971. p. 213. Tra-
duccién delaautora: “El caballero perfecto es, por supuesto, Rodrigo de Narvéez.... El prestigio de Nar-
véez le sigue atodas partesy elevael espiritu de todos aquéllos que luchan con él o contraéd .... Encon-
secuencia, el moro (que desde todo punto de vista se comporta como un cristiano vestido de moro) se
siente obligado no sdlo amerecer el amor de Jarifa, sino, como un verdadero Abencerraje, paraser mere-
cedor desuamistad con Narvaez. (...) Abindarréez, masjoven eimpulsivo queel maduro Narvéez, apren-
de acontrolar sus propios deseos y ensefia a Jarifa, con lapaabray el giemplo, aaprender adominarse
asi misma. En el andlisisfinal, nadie escapaz de superar aRodrigo de Narvéez (que aprendié antes, cuan-
do eraunjoven adoblegar su propiavoluntad y aconciliar lealtad y amor), yaque todos han sido guiados
por él'y se han superado siguiendo su ejemplo”.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 53 (2004), 155-166



COMPLICIDAD Y SUBVERSION EN EL ABENCERRAJE 159

Un tercer autor, Colbert |. Nepaulsingh, sostiene: “1n other words, the prevailing
interpretation of thework ismonocultural : the non-Christian Moorsinthework, who
behave like Christians anyway, are all madeto learn the virtues of the perfect Chris-
tianknight, Rodrigo deNarvaez" . Esto esdiscutible por variasrazones'™. En primer
lugar no se puede sostener quelanovel avayadirigidaaunaaudienciaexclusivamen-
te cristiana. Seguin Lopez Estrada la audiencia es mucho mas amplia, de hecho, la
mayor parte delapoblacion, incluidos moriscosy conversos'®. Por otro lado, aungue
si estuvieradirigidaexclusivamente aun pablico cristiano, existe un momento en el
texto que ninguno de los autores consultados hasta ahora ha mencionado: la narra-
ciéndelaaventurade Narvéaez con lamujer casaday €l posterior comentario de Jari-
fa. Enlassiguientes paginasvamosaintentar demostrar queen el Abencerrajeexiste
unahistoriade subversion, contenida precisamente en laescenacitada. Paraello nos
basaremos, por un lado en la nueva historia y por otro en lateoria de Edward Said
basada en €l orientalismo.

En primer lugar, paralanueva historia la historia con mayUscul as hade ser revi-
saday considerada con recel 0, ya que hallegado a nosotros manipulada por los que
lanarraron, casi siempre los vencedores. Sin embargo, en disciplinas como el arte
y, en el caso que nos ocupa, laliteratura, se puede llegar a desentrafiar lavoz de la
otredad y sus estrategias para subvertir el poder, atendiendo auna nuevainterpreta-
cion®’. En su andlisis de expresiones culturales pertenecientes al Renacimiento in-
glés, Stephen Greenblatt sefiala el uso recurrente de estrategias subversivas que in-
vierten € significado aparente'®. Por otro lado, siguiendo la tendencia marxista de
desconfiar delaautonomiadelaobrade arte, Greenblatt, alega que todarepresenta-
cidn estética se encuentra siempre, de unamanera u otra, ligada a una determinada
matrizideol dgicay social*®. Otrosautorescomo Jonathan Dollimorey Catherine Bel-

14. Colbert |. Nepaulsingh. Applesof Goldinfiligreesof silver: Jewishwritingin the eye of the Spanish
Inquisition. New Y ork/London: Holmesand Meier, 1995, p. 86. Traduccion delaautora: “En otras pala-
bras, lainterpretacion de la obra que preval ece es monocultural: los moros no cristianos en la obra que,
detodasformas, se comportan como cristianos, estan todos destinados aaprender |asvirtudesdel perfecto
caballero cristiano, Rodrigo de Narvéez”.

15. Lépez Estrada. Op. cit., pp. 157 y 158.

16. Ibidem, pp. 59-62.

17. En Stephen Greenblatt. “Invisible bullets: Renai ssance authority and its subversion, Henry IV and
Henry V. Political Shakespeare, new essays in cultural materialism. Eds. Jonathan Dollimorey Alan
Sinfield. Manchester: Manchester University Press, 1991, pp. 18-47.

18. Stephen Greenbl att. “ Murdering peasants: Status, genre, and therepresentation of rebellion”. Repre-
senting the English renaissance. Ed. Stephen Greenblatt. Berkeley: CaliforniaUniversity Press, 1991, p.
9.

19. Stephen Greenbl att, “ Shakespeareand theexorcists’. Contemporary literary criticism: Literaryand
cultural studies. Eds. Robert Con Davisy Ronald Schieifer. New Y ork/London; Longman, 1994, p. 429.
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sey, proveen argumentos quellevan aconsiderar | as historias de subversién conteni-
das en textos aparentemente no subversivos como expresiones de pluralidad. Dolli-
more, por un lado, apoyandose en lallamada dial éctica de perversi n/contenci6n®,
mantiene que “[t]he surfacing of contradictions is enabled by and contributes to
transgressive or dissident knowledge”?. Por otro lado, Catherine Belsey mantiene
que el discurso aternativo propone un conocimiento también alternativo, asi como
la blsgueda de significados alternativos, y “[s]ince meaning is plural, to be able to
speak isto be ableto take part in the contest for meaning which issuesin the produc-
tion of new subject-positions, new determinations of what it is possible to be”. Y
continua: “fiction, asalocation of meaningsand contestsfor meaning, isitself apoli-
tical practice”??. Con esto, intentaremos mostrar cudl es pueden haber sido lossignifi-
cadosdelaobraparael lector disidente, cual puede ser lahistoriaocultaen el Aben-
cerraje.

En su andlisis del orientalismo, Edward Said habla de Oriente como “amost an
Europeaninvention” y caracterizaal orientalismo como“aWestern stylefor domina-
ting, restructuring and having authority over the Orient” y continGa: “ European cultu-
re gained in strength and identity by setting itself off against the Orient as a sort of
surrogate and even underground self’?%. Occidente necesita de Oriente como el
“otro” para hacer prevalecer su autoridad y superioridad de la misma manera que
Narvaez necesitade Abindarréez parademostrar su liderazgo moral. Tal superioridad
viene marcada, principal mente por lavirtud® y la mayor muestra de virtud se con-
centraen €l objetivo de vencer €l deseo amoroso. Ademas, Narvéez ni siquiera ha
aprendido esto de nadie, esinherente a su sangre de cristiano vigjo y es por esto que
su mision ha de ser instruir al joven en semejante disciplina

20. Ladialécticade perversién/contenciénimplicariague, aunque unaobradeterminadasiguel ospatro-
nes permitidos por la culturadominante, produce transgresi ones que implican resistencia, no como mero
sintoma de subjetividad, sino como la esencia misma de ladiferencia.

21. Jonathan Dollimore. Sexual dissidence: Agustineto Wilde, Freud and Foucault. Oxford: Clarendon
Press, 1991, p. 88. Traduccion delaautora: “lasalidaalasuperficie de contradicciones habilitael conoci-
miento trasgresor y disidente y contribuye aél”.

22. Catherine Belsey. The subject of tragedy: Identity and difference in renaissance drama. London:
Methuen, 1985. p. 6. Traduccion de la autora: “ Teniendo en cuenta que el significado es plural, poder
hablar es poder participar en las contingencias del significado, que tiene como resultado la produccion
denuevas posicionesdel sujeto, nuevas determinaciones delo que esposible ser”. Siguiente: “laficcion,
como lugar donde se contienen los significadosy |las contingencias delossignificados, esen si mismauna
précticapolitica’.

23. Edward Said. Orientalism, p. 3. Traduccion delaautora: “ un estilo occidental de dominar, reestruc-
turar y tener autoridad sobre Oriente”. Siguiente: Laculturaeuropeaadquirié fuerzaeidentidad oponién-
dose asi mismaa Oriente, como una especie de yo sustituto, e incluso, clandestino”.

24. Sobre el concepto de virtud ver Lopez Estrada. Op. cit., pp. 53-58.
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Laformulaen laque se centra, supuestamente, todalavirtud de Rodrigo de Nar-
véez se sintetizaen lasentenciasenequista: “Vencer asi mismo granvirtudes’®. La
coherenciatotal del relato se podriamantener perfectamente si no fuerapor estaes-
cenade amor de Narvaez con lamujer casaday el comentario de Jarifaque le sigue.
A pesar dequed episodio esel cenit delavirtud, por tanto delasuperioridad cristia-
na, no podemos negar que el texto es totalmente ambiguo en este sentido:

“...y dli ellaechd dever el yerro que habia hecho y laverglienza que pasaba en reque-
rir aquel de quien tanto tiempo habiasido requerida; pensabatambién enlafama, quedes-
cubretodas|as cosas; temialainconstanciadeloshombresy laofensadel marido; y todos
es0s inconvenientes, como suelen, aprovecharon de vencerla més, y pasando por todos
ellos, lerecibié dulcemente y le metid en su cAmara donde pasaron muy dulces palabras
y enfindeellasledijo: <<Sefior Rodrigo de Narvaez, yo soy vuestrade aqui adelante, sin
que en mi poder quede cosa que no lo sea,>>"%,

No noseslicito afirmar rotundamente que se haya consumado el acto sexual, pero
un andlisis seméntico de oracionescomo “lerecibi6 dulcemente”, “lemetid en sure-
camara’ y “pasaron dulces palabras’ nos conduce alaconclusion de que, a menos,
existe unamultiplicidad de significados, delo contrario, ¢por quéiban a“pasar” mas
“dulces palabras’ si la conversacion yahatenido lugar, si las “palabras’ ya habian
“pasado”? Si a esto afiadimos el hecho de que al final de ellas |a dama se dé de ahi
en adelante (es, decir, que sea poseida por €l caballero), la doble significacion se
acrecienta. Todaviamas: cuando ellaafiade “sin que en mi poder quede cosaque no
losed’, ¢acaso no podriamosinterpretar que yale ha entregado su virtud? Si esto no
es suficiente, comparemos la escena con la narracion del desposorio entre Abinda-
rréez y Jarifa

Ellaletomd por lamanoy lemeti6 el sucamarasecreta. Y sentandose sobre unacama
gue en ella habia, le dijo:

—Hequerido, Abindarréez, que veéis en qué maneracumplen las cautivas de amor sus
palabras, porque desde el diaque osladi por prenda de mi corazén, he buscado aparejos
paraquitarosla. Yo os mandé venir a este mi castillo a ser mi prisionero, como yo lo soy
vuestra, y haceros sefior de mi personay de la haciendade mi padre debajo de nombre de

esposo (...)

25. Ibidem, p. 158, nota 56.
26. Ibidem, p. 156. Enfasis mio.
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Y diciendo esto baj6 la cabeza mostrando un cierto empacho de haberse descubierto
tanto. El moro latomé entre susbrazosy besandolamuchas veces|as manos por lamerced

que le hacia, la dijo:

— Sefioramia, en pago de tanto bien como me habéi s ofrecido, no tengo que daros que

DOLORES MIRALLESALBEROLA

Nno sea vuestro, sino sola esta prenda en sefial que os recibo por mi sefioray esposa.

Y llamando a la duefia se desposaron. Y siendo desposados se acostaron en su cama,
donde con la nueva experiencia encendieron mas el fuego de sus corazones. En esta con-
quista pasaron muy amorosas obrasy palabras, que son mas para contemplacién que para
escriptura’’.

Estefragmento es, sinlugar adiscusion, masexplicito qued anterior, perononos
dejemosllevar por falsas evidencias en €l significado del parrafo, existen paralelis-
mosen varios delos nivelesdel texto. En primer lugar, aunque el orden varie, esob-
vialasimilitud que mantienelaestructura, que se podriaresumir delasiguiente ma-

nera (diagrama 1):

Diagrama 1
ESCENAS A-Abindarréez/Jarifa: B-Narvéez/dama casada:
12 Ella“le metié en su cdmara Mondlogo de la dama.
secreta’.
28 Mondlogo de la dama. Ella“lerecibi6 dulcemente y
le metié en su camard’.
33 El dice “no tengo nada que “Pasaron muy dulces pala
daros que no seavuestro”. bras’.
42 “Pasaron muy amorosas obras | Elladice “yo soy vuestrade
y palabras’. aqui adelante, sin que en mi
poder quede cosaque no lo

Y cuyo paralelismo en aspa es esquematizado en el diagrama 2:

27. Ibidem, pp. 151-153. Enfasis mio.
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Diagrama 2
Escenas | A-Abindarréez/Jarifa Escenas | B-Narvéez/dama casada
12 Ella“lemetié en su 28 Ella“le recibi6 dulcemen-
cdmara secreta’. tey le meti6 en su cama-
ra’.
28 Mondlogo de la dama. 12 Mondlogo de la dama.
33 El dice “no tengo nada 42 Elladice “yo soy vuestra
que daros que no sea de aqui adelante, sin que
vuestro”. en mi poder quede cosa
queno lo sea’.
42 “Pasaron muy amoro- 3 “Pasaron muy dulces pala-
sasobrasy palabras’. bras’.

En segundo lugar, los significantes serepiten, tanto | os que pronuncian los perso-
najes, como |os que se usan paradescribir los actos por medio delavoz del narrador;
por ultimo, incluso los significados serepiten. Atendiendo atal simetriano esdificil
esperar que € lector proyecte lainformacion obtenidaen lalecturadelaprimeraes-
cenasobrelasegunda, que se sucede apenas cuatro paginas después, incluso aunque
gue € significado latente no sea el mismo. Si lasimilitud estructural estan patente,
aun cuando €l Ultimo texto estamediatizado por un segundo narrador, esmuy posible
gueel autor o autora, consciente o inconscientemente, pretendieradar pieaunacierta
ambigliedad en lainterpretacion del fragmento.

Otra teoria que podria evidenciar la interpretacion que pretendo dilucidar es la
teoriadelos silencios aplicada alos textos del Siglo de Oro espafiol, segin lainter-
pretaciondeMary S. Gossy. En TheUntold Sory, apoyandose entrabajosrealizados
por tedricos como Gérard Genet, Terry Eagleton y Jacques Lacan, la autora aclara:
“This untold story isthat part of atext that makes his absence felt, and upon whose
felt absence the form and process of atext depend (...) In other words, the untold
story is an intolerable gap in atext that the reader feels a compulsion to fill”%, La

28. Mary S. Gossy.The Untold story: Women and theory in golden age texts. The University of Michi-
gan Press, 1989, p. 2. Traduccién de la autora: “Esta historia no contada es aquella parte del texto que
hace sentir su ausencia, y sobre cuya ausencia sentida dependen laformay el proceso del texto (...). En
otras palabras, |a historia no contada en un hueco intolerable en un texto que el lector se ve abocado a
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historia no dicha corresponde en muchos de los casos a escenas de sexualidad que
se omiten por diversas razones, casi siempre por censuramoral de laépoca, aveces
por censurapsicol 6gicadel propio autor. Asi, podemos considerar €l acto sexual en-
tre el capitan y la dama como una historia no dicha, simplemente sugerida.

De todas maneras, aunque no admitiéramos esta interpretacion, la verdadera di-
gresion se encuentraen las “muy graciosas palabras’ con que Jarifacomentael epi-
sodio citado. Despuésdel relato del caminante en que se cuentacomo Narvéez recha
zaaladamaal enterarse de que ella se enamora gracias a lo que su propio marido
le hacontado sobre don Rodrigo y quedar ladama*“ burlada’, los amantes musulma-
nes opinan sobre la escena de la siguiente manera:

El Abencerrgiey su dama quedaron admirados del cuento y alabéndole mucho él dijo
gue nunca mayor virtud habia visto de hombre. Ella respondio:
—Por Dios, sefior, yo no quisieraservidor tan virtuoso, masél debiaestar poco enamorado,
puestan presto se salié afueray pudo mas con é lahonradel marido que lahermosurade
lamujer.

Y sobre esto dijo otras muy graciosas palabras®.

Estamos ante €l (inico momento jocoso detodalaobra, parddico, incluso. Uno de
losinstrumentosdelos que sesirvelaparodiaesel de utilizar lavoz de un personaje
inocente (personae) para retratar algun hecho que el resto de la sociedad ve como
normal, con € fin de ridiculizarlo. De esta manera, lajoven presenta a caballero
cristiano como un ser inconstante, capaz de cambiar de opinién de un momento para
otro, cuando tiene frente a si aladama que ha estado deseando tanto tiempo, dejan-
dolaburlada. Aun cuando no entendiéramos|aescenapreviacomo ladescripcion del
acto amoroso entre Narvéez y lamujer casada, no podemos negar que Jarifaestacri-
ticando lainconstancia del caballero.

Deun solo golpe, las palabras de Jarifatransforman al virtuoso caballero en hom-
bre inconstante que deja de desear 1o que tanto tiempo ha deseado porque yalo ha
conseguido. ¢Qué otrainterpretacion podemos dar las palabras de lajoven si éstas
rompen € ritmo delanovela? ¢Qué otro sentido puede tener este fragmento casi hu-
moristico en un texto caracterizado por el preciosismoy la purezade los sentimien-
tos? ¢Lo vamos acalificar simplemente como unatransgresion delacoherenciasin
finalidad alguna? la explicacion que da Lopez Estrada se dibuja como algo insufi-
ciente:

llenar compulsivamente”.
29. Lopez Estrada. Op. cit., p. 158.
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El comentario, ligeroy desenfadado, de Jarifarecuerdalo mismo que figuracomo co-
lofén delamismanoveladell Pecorone(...). Lamujer en este caso no comprende lavir-
tud del caballero®.

Dudamos que se haya caracterizado a Jarifacomo ligeray desenfadada en alguin
momento delanovela. Al contrario, esunamujer valientey seguradelo que quiere,
capaz de sobreponerse y buscar soluciones cuando la van a separar del lado de su
amante (cosa que no hace Abindarraez), capaz de seguirle a cautiverio con arrojo
y gallardia. Por lo que se deduce ddl texto, ni Jarifacorrespondeal perfil de“ligera’,
ni tal escena esta ahi simplemente porque si. Jarifa, lanoble, es un persongje dema-
siado bien perfilado como para que el autor cometa la torpeza de poner en su boca
palabrastan gjenas a texto.

Existe unatransferencia de significado consciente entre laidentidad moriscay/o
judia® y entre laidentidad del moro de Granada. Unaimagen que abre un espacio
dondee! “subalterno” puedehablar, utilizando €l concepto de Spivak®. En este senti-
do, laresistencia morisca/judia ganalibertad de movimiento y de expresion através
de acontecimientos legjanos en € tiempo. Algo que hubiera sido imposible de otra
manera. La voz del subalterno, de la otredad, se ha pronunciado y con ella se esta
poniendo enteladejuiciolavirtudinnatadel cristiano, virtud en que sefundan todas
lasdemasvirtudes. Suponiendo que, como afirmaClaudio Guillén, lanovelaestuvie-
radestinadaafomentar el orgulloy el sentimiento de superioridad cristiano, estaes-
cenapuede percibirse como un cambio deritmo, un guifio al lector converso o moris-
co, con & que sele advierte de la debilidad de tal superioridad, con el que seinvita
adesconfiar dela primacia de unamoral sobre otra. Por otra parte, también podria-
mos interpretarla como un [lamado a la tolerancia, en el sentido de que se intenta
persuadir a lector cristiano de no imponer su sentido de lavirtud a otra cultura, por
el simple hecho de que no es mas valido ni mas verdadero que los inherentes a ese
otro pueblo.

En el presenteandlisis, que ahoratocaasu fin, hemos pretendido plantear ciertas
cuestiones acerca de laacogida de un publico que se pudo haber visto dealgunama-
neraretratado en laobraen el momento de su publicacion en laDiana. No nosinte-

30. Ibidem, nota 57 con respecto a fragmento citado.

31. Como Carrasco Urgoiti apuntaen MariaSoledad Carrasco Urgoiti; Francisco L 6pez Estraday Félix
Carrasco. Lanovela espafiolaen el siglo XVI. Madrid: |beroamericana/Vervuert, 2001, p. 19, existen dis-
crepancias en torno ala autoria del Abencerraje; mientras L6pez Estrada y la misma Carrasco Urgoiti
apuntan a origen musulman del autor, Holzinger y Armistead sefialan su origen judio.

32. Concepto desarrollado en Gayatri Ch. Spivak. “ Can the subaltern speak?’. Marxismand theinter-
pretation of culture. Ed. Cary Nelsony L awrence Grossberg. Basingstoke: Macmillan, 1988, pp. 271-313.
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resaen este caso concreto analizar lareaccion de otras audiencias, como pudo ser la
del momento en que Chateaubriand publico su Lesaventuresdu dernier Abencérage,
0 mas bien hizo unaromanticay libreinterpretacion de unanouvelle espagnole, €li-
giendo unatemética exdticay un lugar irénicamente lgjano®. EI campo pertinente
de este estudio se centraen lainsubordinacion que emanadelaliteraturaen un perio-
do historico derepresién eintransigencia. En el momento delapublicacion del Aben-
cerrajelasuerte yaestabaechada. A laexpulsion delosjudios sucedi6 ladelos mo-
riscos, y entre estos dos momentos, en €l Nuevo Mundo, seimponiapor lafuerzala
religion catdlicay lasleyes einstituciones occidental es. No obstante, pese alaorto-
doxiadel Imperio, floreciaunadelastradicionesliterariasmasdisidentesy subversi-
vas de Europa. Veamos pues el Abencerraje como un producto del momento, como
un monumento de resistencia, al menos, no cerremos la puerta a esta posibilidad.

33. Francois-René Chateaubriand, vicompte de (1826). Les aventures du dernier Abencérage. Paris:
Champion, 1926.
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