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REsuMEN

La liberacién de Granada de la monarquia nazari, y por ende del Islam conllevaron para
la ciudad fronteriza de Antequera todo un respiro econémico, social, cultural y artistico,
ya que mientras que Granada permanecié bajo la dominacién islimica, Antequera, con-
quistada en 1410, permaneci6 relegada a la condicién de ciudad limitrofe y en continuo
conflicto en sus lindes.

Perteneciente, en un primer momento al arzobispado sevillano, la conquista de Mélaga
en 1487, supondrd la adscripcion de la ciudad al reestablecido poder eclesidstico de la
capital, marcando el futuro histérico venidero antequerano.

La conquista de Granada, situard a la ciudad de Antequera en un cruce de caminos
de vital trascendencia entre las relaciones del oriente y occidente andaluz, inicidndose un
periodo de esplendor econdmico y artistico, que encontrard su punto dlgido durante el
Quinientos.

Con la presente comunicacién, pretendemos poner de manifiesto las influencias, refe-
rencias e interferencias que la escultura antequerana presenté durante la época del I1 conde
de Tendilla, y las interrelaciones de esta con la escultura granadina del periodo.
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INTRODUCCION

A lo largo de todo el periodo de dominacién musulmdn, Anteque-
ra serd una ciudad fronteriza con un desigual desarrollo, econémico,
cultural y poblacional. La conquista de la plaza en 1410, no traerd
mejor suerte para la ciudad. Tenemos que partir del hecho que «la in-
corporacién de Antequera a los reinos cristianos, no fue en el aspecto
demogréfico, especialmente positiva. Los cien afios de frontera no le
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permitieron el mds minimo crecimiento de la poblacién, limitando
la ciudad a un mero puesto militar, donde vivir significaba exponerse
a un peligro constante»!. En censo de vecinos, segun la fuente, os-
cila entre los 620 y 530 a comienzos del siglo xv2. Esta realidad, se
mantendrd de manera constante hasta finales de la centuria cuando
Milaga y Granada sean definitivamente tomadas por las tropas de
Reyes Catélicos. La conquista de las dos ciudades, y el resto del reino,
colocard a Antequera en una posicién geogrifica privilegiada: paso de
ser una comprometida y complicada poblacién fronteriza, a convertir
en el cruce de caminos del Andalucia. Esta situacion, la llevard a tener
a partir de la segunda mitad del siglo xv1 un esplendor econémico,
cultural y artistico dificil de igualar.

Todos los tépicos, realidades y virtudes artistico-patrimoniales
que recibird la ciudad de Antequera en los siglos venideros, y que
se mantienen en la actualidad, poco reflejan aquella vieja ciudad de
1410 6 1492. Faltard mucho todavia, para considerar a la ciudad de
Antequera como «un caso especial como encrucijada de influencias,
con personalidad»?. Del resto de cuestiones que seran definitorias de
la escultura antequerana de los siglos préximos, poco podemos extra-
polar para lo que ocurre en la poblacién a lo largo del siglo xv. Asi,
el proceso artistico-autdrquico que sufre la ciudad desde la segunda
mitad del siglo xv1, y durante los siglos xv11 y xvi1, donde se fomentan
las producciones propias, y por artistas antequeranos o asentado en
la ciudad, llevardn a que la ciudad disponga de plateros, bordadores,
entalladores, tejedores, escultores, pintores propios, que responderdn
activamente a las necesidades de la ciudad.

1. Antonio Parejo Barranco, Historia de Antequera, Antequera (Mélaga), 1987, pég. 66.

2. «La evolucién de la poblacién antequerana durante el Antiguo Régimen puede resumirse
en estos tres factores: estancamiento y aun retroceso en el siglo xv1, crecimiento acelerado
en el xv1, crecimiento moderado en el siglo xvi1 y primera mitad del siglo xvir1, con una
ligera tendencia a la baja desde ese momento hasta principios del siglo xx». Antonio Parejo
Barranco, Historia de Antequera, Antequera (Mélaga), 1987, pig. 66.

3. Jorge Bernales Ballesteros y Federico Garcia de la Concha Delgado, fmagineros anda-
luces de los Siglos de Oro, Sevilla, 1986, pag. 17.
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De vital importancia en el desarrollo cultural y artistico de la ciudad
serd el clima espiritual e intelectual imperante en la ciudad desde prin-
cipios del siglo xv1, cuyas bases, condicionardn el arte y mentalidades
de la poblacién. Aqui hay que resaltar tres fechas como primordiales
en el engranaje cultura de Antequera. En 1500, por Real Cédula, se
funda el Real Monasterio de San Zoilo, habitado por los franciscanos
Observantes, y cuyas obras terminardn en 1515. Poco después, en el afio
1503, el Papa Julio IT autoriza la fundacién de la Colegiara de Santa
Marfa, erigida por el prelado malaguefio Diego Ramirez de Villaescusa
en 1505, previa aprobacién real®. Finalmente el afos de 1504, cuando
el mismo obispo, crea en la recién instituida colegiata, la Cdtedra de
Gramdtica, que estarfa llamada a convertirse en una de las sedes mas
importantes de la historia de al poesia y literatura espafiola. Como po-
demos observar, todas estas cuestiones, se producen después de la toma
de Granada y coinciden con el nombramiento en 1502 del IT conde
de Tendilla como capitan general del reino de Granada. La semilla de
estas tres instituciones, traerdn consigo nuevas empresas constructivas,
especialmente edificios religiosos, que llegardn a configurar la llamada
ciudad conventual. Durante el siglo xv1 se levantardn los templos de
San Pedro, San Sebastidn, San Agustin, San Juan Bautista.

A partir de esta configuracién espacial-territorial, nosotros pretende-
mos analizar los escasos testimonios escultéricos religiosos conservados
en la ciudad de Antequera, desde la conquista de la misma, hasta el
afio 1515, fecha en la que se produce el fallecimiento del 1T conde
de Tendilla, y en nuestro caso la conclusion del Real Monasterio de
San Zoilo.

Los testimonios aqui mencionados, corresponden a piezas de una
triple procedencia:

1. DPiezas conservadas en instituciones museisticas, correspondientes
a los siglos xv-xvI.

4. Se ubic6 en la Parroquia de Santa Marfa de la Esperanza, una de las tres parroquias
emergidas de la conquista territorial en 1410.
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2. Piezas reubicadas en diferentes templos religiosos, pero de las
que tenemos constancia documental de su procedencia.
3. DPiezas conservadas in-situ, en sus localizaciones originarias.

En funcién de esto, a grandes rasgos, el catdlogo de piezas estudiadas
proceden de las dos colegiatas, Santa Marfa y San Sebastidn, la Iglesia
de los Remedios y el Museo Municipal, donde se conservan los escasos
testimonios producidos entre los siglos xv y principios del xv1.

Contextualmente tenemos que tener en cuenta que historia de la
escultura de la ciudad de Antequera fluctda a unos ritmos diferentes
a los establecidos por las escuelas sevillanas y granadinas. Para el caso
antequerano, los comienzos de su historia arrancarian con la propia
toma de la ciudad en 1410, produciéndose la primera llega de piezas
al territorio, preferiblemente de maestros sevillanos e internacionales,
extendiéndose hasta aproximadamente mediados del siglo xv1. A partir
de este momento, tendri lugar uno de los m4s felices acontecimientos
de la Historia del Arte andaluz con el denominado «circulo escultérico
antequerano del siglo XVI»°2, cuyo conocimiento vino a trastocar los
cimientos de la historiografia de la historia de la escultura andaluza.
Serd durante el manierismo cuando se definan las particularidades v
rasgos caracteristicos de la escuela antequerana®. A diferencia de Sevilla
y Granada, el siglo xvir antequerano, es una centuria précticamente
sin estudiar, y por lo tanto la visién que tenemos es netamente frag-
mentaria. Fue una época en la que se levanté la ciudad conventual,
tal y como hoy la conocemos, edificios que se ornamentarfan en la
centuria inmediatamente posterior. Es el siglo xvi1, donde se acusa
la mayor llegada de obras fordneas a la ciudad’. Finalmente el siglo

5. José Escalante Jiménez, «El circulo escultérico antequerano del siglo xvI», Pregon
(1993), pigs. 333-344.

6. Antonio Rafael Fernindez Paradas, «I.a autarquia artistica de una ciudad: Historia de
la escultura barroca antequerana. Exégesis de una escuela» en Antonio Rafael Ferndndez
Paradas (coord.), Escultura barroca espaiola. Nuevas lecturas desde los Siglos de Oro a Iz
Sociedad del Conocimiento, Milaga, 2015.

7. No debe de entenderse esta cuestién, como una llegada masiva de esculturas de otras
poblaciones, ya que las mismas son contadas.
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XVIIL, en contraposicién al proceso de reiteracién de modelos y formas
que se produce en Sevilla y Granada, tanto la propia ciudad como su
arte escultérico, encontrardn su punto dlgido de esplendor, desarro-
llando un arte sin precedentes, en su calidad, cantidad y dispersion.
Ser4 la época de las grandes figuras, de la autarquia casi total, y de la
exportacién de obras de los talleres antequeranos a enorme nimero
de poblaciones andaluzas.

ANTEQUERA EN TIEMPOS DEL CONDE DE TENDILLA.
LA DEMARCARCION ECLESIASTICA

La conquista de Antequera en 1410, conllevé dotar a la ciudad
de una nueva estructura organizativa eclesidstica, estableciendo tres
parroquias, San Salvador, Santa Maria de la Esperanza y San Isidoro.
Hasta el afio 1500 no se fundé ningln convento en la ciudad. Esta
escasa presencia del estamento religioso en la plaza, da fe de la poca
importancia que el arzobispado sevillano, a quién se le asigné Ante-
quera, le presté a la comarca. No s6lo era una plaza con continuos
problemas militares debido a su naturaleza fronteriza, sino que ademds
tenfa que ser constantemente abastecida desde la capital. «Dos siglos
mds tarde, en Antequera habfa cinco parroquias, veintiin conventos,
doce ermitas, amén de numerosas capillas, hornacinas de pared, etc.,
donde se celebraba algtin tipo de culto, diseminados por la ciudad (...),
al mismo tiempo, proliferaban instituciones y organismos creados por
laicos, pero de marcado carécter religioso»®.

La historia adquirié un nuevo rumbo, cuando en 1487, tras la
caida de Milaga, Antequera adquirié un nuevo papel como nicleo
geogréfico principal, dejando atrds afios de puesto fronterizo. Cons-
cientes de la nueva situacién, desde el arzobispado sevillano pusieron
en marcha toda la maquinaria para mantener Antequera bajo su poder,
entrando en conflicto con el recién creado obispado malaguefo, que

8. Antonio Parejo Barranco, Historia de Antequera, Antequera (Milaga), 1987, pag. 229.
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consideraba a Antequera como una extensién natural de su territorio
histéricamente vinculada a la capital. A las demandas de Mdlaga, se
sumo la propia Corona quien en una estrategia politica, para contra-
rrestar el poder emanado de Sevilla, consiguié que el papa firmara la
bula «Pastoraliis Officii» en 1487, adscribiendo la vicarfa Antequerana
a la demarcacién territorial malaguefa. Tras este primer fracaso por
parte del Arzobispado hispalense, hubo otros dos intentos, en 1485
y 1505 por recuperar Antequera. Posteriormente, con el crecimiento
de la poblacién, nacerdn tres nuevas parroquias, San Sebastidn, San
Pedro y San Juan.

Si importante fue la demarcacién territorial definitiva, no menos
trascendental fue el establecimiento del clero regular en la ciudad, que
a la postre ser convertiria en el principal demandante de producciones
escultéricas. Ente 1500 y 1527 abrieron casa en Antequera siete 6rdenes
diferentes, cinco masculinas y dos femeninos (carmelitas, agustinos y
franciscanos). La segunda oleada de creacién de conventos tiene lugar
entre los afios 1585 y 1639, con la llegada, principalmente, de 6rdenes
reformadoras. Ya en la segunda mitad del Seiscientos, se establecerdn
en la ciudad los hospitalarios, agustinos recoletos y alcantarinos. Todo
este proceso de instalacién de las érdenes religiosas en la ciudad, es
transcendental, para el arte escultdrico y sus funciones como medio de
adoctrinamiento de las masas, ademds, hubo que «amueblar» y «orna-
mentar» los nuevos templos. Si recordamos, Antequera, no disponfa de
ningiin convento a lo largo del siglo xv, lo que ha conllevado que el
ndmero de obras de religiosas conservadas en la ciudad de esta época,
sea inferior al de otras poblaciones. Igualmente, las primeras cofradfas
comienzan a constatarse a finales del siglo xv, otro factor a tener en
cuenta en relacién a los testimonios escultéricos conservados’.

9. José Escalante Jiménez, Fragmentos para una historia de Antequera, Mdlaga, 2009.
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ESCULTURA ANTEQUERA EN TIEMPOS DEL CONDE DE TENDILLA
La escultura antequerana del siglo xv. Los comienzos de una historia

La cuestién de la escultura antequerana del siglo xv, es un tema que
practicamente no ha sido abordado por la historiografia especializada
en su conjunto. Se trata de un tema complicado, con escasisimas piezas
y menos posibilidades de documentar ninguna. Aqui entran en juego
obras «miticas» de la ciudad asociadas a los primeros momentos tras la
conquista. El caso mds paradigmdtico es de la Virgen de la Esperanza,
que a continuacién comentaremos. Son estas piezas «importantes»,
sobre las que se han hecho eco los investigadores, no en vano, son
imdgenes que «se dejan ver», en multitud de exposiciones, y de las
que se han realizado varias fichas catalogrificas para los catdlogos de
los mismas. Lo que aqui pretendemos, es dar una visién de conjunto
del arte escultérico antequerano producido, o conservado en la ciu-
dad, desde aproximadamente 1410 hasta 1415, cuando se produce el
fallecimiento del II conde de Tendilla.

Es importante partir del hecho de que los pocos testimonios que
nos han llegado de esta época, constituyen la flor y nata de la escultura
malaguena, por dos razones, por un lado, por la pronta incorporacion
de Antequera a la Corona de Castilla, acaccida en 1410 y por otro la
sistemdtica destruccién del patrimonio religioso que vivié la ciudad
de Malaga en los anos 1931 y 1936, cuando debieron arrasar con
piezas que podrfan estar circunscritas al periodo objeto de estudio.
Por lo tanto, a dia de hoy, en Antequera se conservan los principales
testimonios religiosos del siglo xv de la provincia de Malaga.

Estilisticamente los testimonios conservados muestran rasgos propios
de las producciones del gético castellano y sevillano. A finales del siglo
xv, se comenzardn a denotar ligeras influencias del renacimiento en la
escultura, aunque serd el manierismo posterior el que traiga mayores
cotas de éxito.

Nada se sabe a ciencia cierta sobre las autorias y fechas de ejecu-
cién de las piezas. En el caso de las denominadas como «miticas», su
historia se rastrea desde sus llegadas hasta la actualidad, del resto, sélo
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podemos hacer apreciaciones estilisticas y de procedencia. De las pri-
meras, se producen dos circunstancias, piezas realizadas ex profeso, u
obras que recibian culto por las tropas que son entregadas a la recién
conquista ciudad.

Esculturas «miticas» de la cindad de Antequera.

En este conjunto cabe incluir varias piezas vinculadas directamente
con la toma de la ciudad y con las primeras fundaciones parroquiales.
No se ha conservado la primitiva imagen de Santa Eufemia, bajo cuyo
patronazgo que la ciudad.

Pocos datos tenemos con respecto a las piezas conservadas, o que
sabemos que existieron. Numéricamente estarfamos hablando de una
Virgen, un Ciristo crucificado, un Salvador y un sepulcro:

Virgen Esperanza'. Nos encontramos ante una de las piezas mis
antiguas conservadas en la provincia de Mdlaga y que se relaciona
directamente con la conquista de la ciudad de Antequera en 1410. La
tradicién oral ha puesto de manifiesto que fue entregada por el Infante
don Fernando a la ciudad tras su conquista. Poco después, en 1411,
presidié la recién creada Parroquia de Santa Marfa de la Esperanza.
Hoy en dfa, la imagen presenta un aspecto diferente al que tuvo en
sus origenes, ya que primigeniamente hacia cuerpo con el retablo que
presidfa. Durante el siglo xvir (en 1695) se le aplicé una nueva poli-
cromia estofado a sus vestiduras''.

A lo largo de la historia ha tenido diferentes ubicaciones. La pri-
mera desde 1411 hasta aproximadamente 1503 (cuando se comienza a
construir la colegiata de Santa Marfa) en la Parroquia de Santa Marfa

10. Colegiata de San Sebastidn, realizada hacia 1410.

11. Bearriz Prado Campos, Estudio comparativo de la policromia aplicada a la escultura
exemia en madera de los siglos xv al xviir en Antequera. Motivos ornamentales y técnicas de
grecucicn, tesis docroral, Facultad de Bellas Artes, Sevilla, 2011.
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de la Esperanza. De su ubicacién, imprecisa, en la Colegiata de Santa
Marfa, hasta 1692, ocupando el interior de un tabernaculo construido
por Toribio Sdnchez Calvo, y desde esta fecha, con el traslado de la
Colegiata a San Sebastidn. Desde 1693, ocupa el retablo realizado por
Bernardo Simén de Pineda. Romero Torres'? la sitia en el entorno de
algtin artista hispano-flamenco activo en la primera mitad del siglo xx
(limina 1).

Cristo de la Salud®. De nuevo nos encontramos ante una imagen
directamente relacionada con la conquista de la ciudad. «..como en
dho convento sea fundado una nueva hermandad del Santo Christo
de la Salud cuya imagen esta dho convento desde su fundazion por
averla Donado los Sefiores Prepositos y Cavildo de la Insigne colexial
de esta Ciudad a tiempo de la fundacién de dho convento por aver
sido La primera imagen de Christo Crucificado que entro en esta
Ciuda al tiempo que se gano de moros y que llevados de la devozion
de su magestad como criador y redentor nuestro Diferentes personas
del arte de la lana an hecho hermandad dedicdndola a su magestad..»
(documento de 1703) (ldmina 2).

Es una pieza de cardcter gotico, hierdtico, con una marcada esque-
matizacién de sus formas. El pafio de pureza presenta ciertas modi-
ficaciones posteriores, que modernizaron su aspecto. Actualmente la
imagen, presenta un acusado repinte”‘.

Primigeniamente estuvo situado en la Parroquia de San Sebastidn,
desde donde fue trasladado al Convento de Carmelitas Descalzos de
Nuestra Sefiora de Belén, en 1624. Su cofradia se erigié can6nicamente
en 1702, realizando estacién de penitencia el lunes santo.

12. José Luis Romero Torres, «La escultura y el patrimonio artistico de las colegiatas de
Antequera», VV.AA., La Real Colegiata de Antequera. Cinco Siglos de Arte e Historia (1503-
2003), Milaga, 2004, pag. 159.

13. Principios del siglo XV. Iglesia conventual de Belén.

14. Jestis Romero Benitez, Imagineria pasionista no proce‘sionada. Catdlogo de la Exposicion,

Antequera (Mélaga), 1996.
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El crucificado, es interesante por otras cuestiones. Viene a constituir (
uno de los vértices del denominado «tridngulo de la salud antequerana»’,
por medio del cual se dispusieron tres imdgenes bajo la advocacién de
la salud, en cada una de las crmitas de las puertas, conectadas entre

c
si como un escudo protector (cada una de las imdgenes llegb a tener S
cofradia propia): [s
S
San Sebastidn. A la salida hacia Estepa y Sevilla. Santo Cristo de Ia Salud. .
Santiago, junto a la puerta de Granada. Virgen de la Salud. C
San Juan. Arrabales de san Isidoro, Cristo de la Salud y de la Aguas. e
Anénimo. Mausoleo de Rodrigo de Narvdez. Actualmente ubicado ;l{
en la nave del Evangelio de Ia Colegiata de San Sebastidn, procede de e
una de las tres parroquias fundadas tras la reconquista, concretamente
la de San Salvador. Contiene los restos del que fue primer alcaide de v
la ciudad y primer copatrono, junto con el Infante don Fernando, de =
las Iglesias del San Salvador y Santa Marfa. =
Formalmente nos encontramos ante un cuerpo rectangular con o
una cubierta prismética, con motivos goticos y escudos heraldicos. Se e
asienta sobre seis leones. Fue reformado con motivo del traslado a la
colegiata de San Sebastidn en 185016 E
Andnimo. Salvador. La tnica noticia que tenemos de esta primitiva -
imagen nos viene de un dato ofrecido por Romero Torres, que nos ;WI
dice que «a comienzos de] siglo xx, la imagen medieval del Salvador V(') ;
se trasladé a la capilla del Seminario malaguefio donde se destruyé en &
el incendio de 193117, gon
truc
por
18
qucTa
15. José Escalante Jiménez, «Una advocacién para tres imdgenes. El problema de la Salud 19.

en Antequerar, Pregén (1987), pags. 17-44,

16. José Luis Romero Torres, «La escultura y el patrimonio...», art. cit., pdg. 159.
17. Idem.
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Otras piezas del siglo xv

Cristo de las Suerte’®. Es una pieza pricticamente desconocida por la
critica, a pesar de ser uno de los crucificados mds antiguos conservados
en la ciudad. Ramirez Gonzilez apunta que «en el tramo de los pies
[se refiere a la Iglesia de los Remedios], despuntan la escultura de San
Severo, titular de la Cofradia de los Paneros de la ciudad, y un retablo
neocldsico donde todavia se ostenta el Cristo de las Suertes, un arcaico
Crucificado de comienzos del Quinientos procedente del primitivo
asentamiento de los Terceros»'. El asentamiento al que hace alusién
el autor, es el Cortijo de las Suertes, primitiva sede y originaria de los
frailes Terceros (Idmina 3).

Ciertamente, nos encontramos ante un Cristo, de formas toscas,
que actualmente se nos presenta desvirtuado en su color a causa de los
multiples repintes que presenta™. Estilisticamente su lenguaje corporal
est4 en relacién con los tltimos tiempos del gético, pero presentando
una acusada simplificacién de las formas, y un canon achaparrado,
amén de tosquedad anteriormente mencionada.

Virgen del Socorro®’. Nos encontramos ante una imagen realizada
en técnica mixta, con telas encoladas, fibra de papel y madera, rea-
lizada por un artista anénimo a finales del siglo xv o comienzos del
xvi. Estilisticamente presenta los mismos rasgos y formas que otras
dos imégenes, la Virgen de la Luz de Lucena del Puerto (Huelva) y la
Virgen de los Remedios de Villarasa (Huelva). Las diferentes imdgenes
concuerdan tanto en el andlisis de materiales como en el sistema cons-
tructivo, estando realizadas a partir de un mismo molde, sostenidas
por un armazén de madera.

18. Anénimo. Cristo de las Suertes. Finales del siglo xv. Iglesia de los Remedios. Ante-
quera.

19. Sergio Ramirez Gonzélez, Mdlaga serdfica. Arquitectura, patrimonio y discurso simbdlico
de los conventos franciscanos (1485-1835), tesis doctoral, Mélaga, 2006.

20. Actualmente esta siendo sometido a un profundo proceso de restauracion.

21. Virgen del Socorro del Carmen. Hacia 1500. Iglesia del Carmen. Antequera (Mdlaga).
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La imagen antequerana procede de la desaparecida Parroquia de San
Salvador, donde ocupaba la capilla del Sagrario, o de Juana Moreno,
quien ejercié el cargo de copero del rey Juan II. Desde alli pasé a la
colegiata de Santa Marfa, para ser ubicada definitivamente a principios
del siglo xx en la Iglesia de Carmen.

Se trata de una talla anénima que se ha relacionado con algin
maestro hispanoflamenco, y que clasifica como una imagen «arzonera»,
pensadas para ser adaptadas a las sillas de montar a caballo.

Crucificado®. El Museo de la ciudad de Antequera, conserva un
pequeno crucificado que se ha venido clasificando como una obra
gético-renacentista ejecutada durante los primeros anos del siglo xv1.
Un andlisis detallado de la misma, nos permite ubicar la pieza mds
que en los primeros afios, en torno al segundo tercio de la centuria.
Su modelado, aunque recuerda a los preceptos del gético, es mds suave
y comedido que las piezas del siglo xv, y poco tiene que recordar al
del Cristo de las Suertes. Es un Cristo frontal, sin rigidez, y con una
manifiesta delicadeza en sus formas, sélo alterada por el expresionismo
de sus brazos. El pafio de pureza, estd en relaciéon con los pafos de los
crucificados de mediados del siglo xv1 (ldmina 4).

Santa Lucia®. Bs una obra de finales del siglo xv o principios del
siglo xv1, que muestra las influencias del gético cortesano imperante
en la época. La figura, ricamente ataviada, presenta una policromia de
época posterior (siglo xviir). Formé parte del conjunto de piezas que
amueblaba la antigua parroquia del Salvador®.

22 Anénimo. Crucificado. Comienzos del siglo xvi. Museo Municipal de Antequera.
Procede de la iglesia de San Juan de Dios. Antequera (Mdlaga).
23. Anénima. Santa Lucfa. Finales del siglo xv. Museo de la Ciudad de Antequera (Md-

24 VV.AA Szecoula Avrea. Avte e Historia en la Real Colegiata de Antequera, Ayunta-

miento de Antequera, Antequera (Mdlaga), 2003, pdg. 31. VV.AA. El Fruto de la Fe. El
legado arsistico de Flandes en la Isla de la Palma, Amberes, 2005.
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Iconogrificamente, la santa aparece representada 2 lz maners toa-
dicional, esto es, con los ojos sobre una plato, como representacion
de su martirio.

Nos encontramos ante una obra de porte regio, ricamente zzzviacd=.

manifiestamente frontal, circunscrita a composicion cerrada, con pasas
ligeramente angulosos (Idmina 5).

La escultura antequerana de principios del siglo xvi

Para situarnos en el espacio tiempo, comencemos por dedicarles
algunas palabras al panorama escultérico antequerano de la primera
mitad del siglo xvi*. Como viene siendo habitual en multitud de
poblaciones, la escultura antequerana del Quinientos, supone una
amalgama de escultores de procedencias y naturalezas artisticas diver-
gentes, que intentaron ubicar sus talleres en la ciudad. Hay de todo
poco, castellanos, franceses, sevillanos, granadinos, etc. Apunta Ramirez
Gonzdlez que «precisamente su escasa dilatacién cronoldgica [se refiere
a la conquista de la ciudad de Malaga], unida al proceso de reorgani-
zacién social, politica y econédmica que vivieron los pueblos de Mdlaga
en los afios posteriores a la recristianizacién, frené por momentos la
implantacién de una sélida estructura artistica forjada en el lugar,
que proveyera tanto a particulares como instituciones. Nos encontra-
mos, asi, ante un panorama totalmente improvisado, donde tendrfan
cabida las obras escultéricas provenientes de talleres ya consolidados
en tierras limitrofes, por la via del encargo, y aquellos escultores de
origen heterogéneo que intentaron establecer aqui sus obradores por
las expectativas de mercado que se ofrecia»2.

En ellos convergieron diversos estilos, segtin los gustos del comiten-
te, o la capacidad de recepcién del escultor. Asi convivieron diversos

25. Para profundizar en el arte de la escultura antequerana del siglo xvi, véase Sergio
Ramirez Gonzidlez y Julia de la Torre Fazio, «Las artes pldsticas en el renacimiento», Historia
del Arte de Mdlaga, vol. 6, Malaga, 2011.

26. Ibidem, pdg. 19.
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postulados herederos del gético todavia predominante, con formas
netamente renacentistas, romanistas y manieristas en dltimo lugar,
por lo que en todo su conjunto, supone un proceso fragmentario y
disperso que nos habla de la riqueza cultural del momento.

Pocas son las obras conservadas del periodo, siendo la estrella del
mismo, la patrona la Virgen de los Remedios, obra anénima de prin-
cipios del siglo xv1. Junto a ella, el museo de la ciudad de Antequera
conserva diversas piezas clasificadas durante estos afos.

[gualmente, a diferencia de otras localidades de la provincia de
Milaga, Antequera no conserva ningun retablo importante, ni de la
primera mitad del siglo xv1, ni de la segunda.

Este es el panorama en el cual emerge uno de los capitulos mds
interesantes de la historia de la escultura andaluza del siglo xvi?, aquel
que escriben con nombre propio la nutrida némina de escultores que
trabajaron en la ciudad de Antequera en la segunda mitad del siglo
Xv1, y primeros decenios del xvir.

Virgen de los Remedios®. Realizada por un artista anénimo, estilisti-
camente sus formas se encuentran a medio camino entre la tradicién
gotica de las madonas de pie, sosteniendo entre sus brazos al nifo, y
los nuevos lenguajes renacentistas que poco a poco se van imponiendo.
Situada sobre unas nubes, el tratamiento de los pafos y tendencia a
las formas angulosas se ha puedo en relacién con piezas centroeuro-
peas. Es patrona de la ciudad de Antequera, desde 1546. La devocién
que poco a poco fue adquiriendo la pieza hizo que en torno a ella se
levantara el convento de la Tercera Orden Regular.

Materialmente nos entramos ante una pequefia imagen, apenas 66
centimetros, trabajada en madera de pino rojo. En 1816, la repolicromé
al completo, y le anadié ojos de cristal®.

27. Juan Antonio Sénchez Lépez, «Pablo de Rojas y la escultura del siglo xvi en Mdlaga».
en Lizaro Gila Medina (coord.), La escultura del primer naturalismo en Andalucia e Hispa-
noamérica (1580-1635), Granada, 2011.

28. Andnima. Principios del xv1. Iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios. Antequera.

29. Sergio Ramirez Gonzélez y Julia de la Torre Fazio, Las Artes pldsticas..., 0b. cit., pag. 37.
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Lamina 1. Virgen de la Esperanza. Hacia 1410. Colegiata de San Sebastidn. Antequera.
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Iimina 3. Cristo de las Suertes. Finales del siglo xv. Iglesia de los Remedios. Antequera.
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Lamina 4. Crucificado. Primera mitad del siglo xv1. Museo de la Ciudad de Antequera.
Lémina Juan Manuel Ortiz Tortosa. Museo de la Ciudad de Antequera.
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© Juan Manuel Ortiz Tortosa
Mvseo de la Civdad de Anteqvera

Lémina 5. Santa Lucia. Finales del siglo xv. Museo de la Ciudad de Antequera.
Limina Juan Manuel Ortiz Tortosa. Museo de la Ciudad de Antequera.
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