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Resumen

El objetivo de La imagineria procesional en la ensefianza-aprendizaje de la diddctica de las Ciencias Sociales: pe-
dagogias inherentes es poner de manifiesto los valores educativos de la escultura procesional y como éstas, aun
suprimiendo su cardcter religioso-teoldgico, sigue educando a las masas, en ambitos tales como la historia, el
arte, el patrimonio, la cultura inmaterial, la economia, la lengua, las nuevas tecnologias, la redes sociales, etc.,
y lo que es mds importantes, en el siglo XXI, las esculturas procesionales siguen siendo documentos histéricos
de primera magnitud, que nos informan del estado de una determinada sociedad, como testimonio en primera
persona de la misma.
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Introduccién

“Para la Iglesia latina, frente a la cristiandad oriental,
la imagen religiosa fue principalmente un medio didactico”
(Mufioz y Ruiz, 2003, p. 230).

Asi fue, y asi parece que sigue siendo. La historia de la imagineria proce-
sional ha estado fuertemente ligada a unos contextos educativos, en los que la
imagen 3D, en calidad de representacion de la divinidad, y especificamente, como
icono material que representa al titular cristifero de los pueblos cristianos, ha sido
instrumentalizada con funciones pedagdgicas a lo largo de los dltimos 2000 afos,
lo que en cierta manera ha eclipsado a su propia artisticidad y los valores plasticos
intrinsecos que estas presentan. Cuestion aparte, son los valores devocionales de
éstas, y el valor de uso de las mismas, ya que provocan “ceguera artistica”, esto es, la
incapacidad de ver o reconocer ante una imagen procesional los valores, calidades
plésticas y escultdricas, amén de las carencias, deficiencias y malos planteamien-
tos anatémicos, formales, policromos e iconograficos, negados ante la exaltaciéon
poética y amorosa del devoto que mira con los ojos del corazén, y no con los de
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entendimiento. De estas multiples capacidades “sociales” de la imagineria proce-
sional, tomé buena cuenta el poder eclesidstico, quien exalté y foment6 un diri-
gismo cultural en torno a la imagen devocional, para encaminar a las masas por la
correcta senda del cristianismo. Hoy en dia, desde el punto de vista de la devotio
moderna, los papeles que cumplen las imagenes procesionales son los mismos
que aquellos que les fueron otorgados en el Concilio de Trento, o sobre lo que
tanto reflexionaron los teéricos y autoridades intelectuales medievales, “la imagen
es la escritura de los iletrados”, que afirmaba Gregorio el Grande, en el siglo V
(Ferndndez y Sanchez, 2014)

Ahora bien, en pleno siglo XXI, sin olvidarnos de esos valores educativo-doc-
trinales, la escultura procesional, en su sugerente capacidad de adaptacién al medio,
no en vano, lleva mas de dos milenios apartando iconos devocionales de masas, se
ha convertido en algo mucho més grande, que llega a trascender incluyo a la propia
divinidad. Hoy en dia, las imdgenes devocionales son documentos histéricos, que
debidamente interrogados nos permiten comprender mejor a las sociedades que las
produjeron y que las producen; son elementos patrimoniales, de los que se hace ne-
cesario evidencias sus “valores patrimoniales”, sélo de esta manera podremos prote-
gerlas de los ineptos y de las turbas anticlericales que estardn por llegar; son piezas
fundamentales del ajedrez social que constituyen las sociedades contemporéneas,
regeneran el tejido urbano, ahogan las penas que provocan las crisis econémicas, y
sustentan la cohesion de la trama social urbana; son un producto mediatico, social
y 2.0, cuales estrellas que mueven masas, y que se consumen como productos cul-
turales; pero también, si nos abstraemos de los valores catequéticos, son un medio
por el cual educar, ensefiar y aprender Historia, Arte, Geografia, Economia, politica,
sociologia, etnografia, valores, género, patrimonio, en definitiva son constructos de
cultura, y pedagogias para la colectividad.

La problematica se plantea ante la ceguera artistica anteriormente comen-
tada. Ya en el afio 1972, la Conferencia General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura hizo hincapié en la necesidad de
incrementar el respecto y el aprecio del patrimonio cultural mediante la educa-
cién. Aqui comienzan los problemas, si “un objetivo comtin en todos los paises en
la educacidn artistica es la compresiéon del patrimonio” (Torre-Cantero, 2015, p.
430), en lo relativo al patrimonio escultérico, esta educacidn artistica dicta mucho
de estar produciéndose. En la actualidad, la educacién escultdrica, aquella que
tiene por objetivo la compresidn social, cultural, histdrica, artistica y religiosa de
los testimonios escultdricos, pasa por una vaguedad y casi total abandono. En la
educacién universitaria superior, cuando se ensefa escultura procesional, o bien
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se predominan los valores artisticos y se niegan los demds, o bien se ensefian y se
forma al alumnado en los procesos técnicas para la realizacion de las mismas. En
la educacién Infantil, Primaria y Secundaria, la imagineria procesional se diluye
entre el aprendizaje del entorno, las fiestas, y las escasas referencias a la Semana
Santa. Serd en bachillerato, donde en las asignaturas de Historia del Arte, pode-
mos encontrar timidas referencias a los fendémenos escultéricos religiosos, siem-
pre bajo una visiéon positivista y formalista que niegan cualquier posibilidad de
compresion del fenémeno social. “El patrimonio escultérico es una parte impor-
tante del patrimonio artistico. Una estrategia utilizada habitualmente en la ense-
nanza del patrimonio escultérico es incluirlo en contenidos transversales dentro
de diversas asignaturas o de manera directa en clases de historia, sociales, cultura
o arte” (Torre-Cantero, 2015, p. 430). Normalmente estas estrategias “transver-
sales”, pasan por utilizar al patrimonio escultérico como ilustracion de libros de
texto. Cabria preguntarse por qué la escultura, y la imagineria procesional, tienen
tan pocos adeptos entre la poblacion, especialmente entre los jévenes. Nosotros
pensamos esta cuestion tiene que ver con dos casuisticas diferentes. Por una lado,
en contra de lo que podria pensarse, la tridimensionalidad propia de la escultura
se convierte en su peor enemigo, ya que al alumnado le suele costar aproximarse al
andlisis de la corporeidad, ante las esculturas exentas, los estudiantes suelen echar
en falta puntos de andlisis, referencias contextuales e histdricas. Por otro lado, la
mal entendida secularizacién, cargada de incultura, coloca a la imagineria pro-
cesional en una posicién complicada, ya que se les hace predominar sus valores
ideoldgicos/religiosos, sobre los valores historicos, culturales y plasticos. Si por
ejemplo el Museo del Prado, decide comprar una pintura religiosa, todo el mun-
do entendera que se estd comprando una obra de arte, pero si el mismo museo u
otro, decide comprar una escultura religiosa, ya no estard comprando una pieza
artisticas, sino que estard adquiriendo una pieza que exalta y hace apologia del
cristianismo en un sociedad laica. Estos mismos ejemplos los podemos llevar al
mundo de las cofradias, donde continuamente se critica que éstas adquieran nue-
vos patrimonios, pero nadie vuelve a poner el grito en el cielo si una fundacién
privada invierte altas cantidades en patrimonio histérico-artistico, o si un club de
futbol invierte miles de millones en un jugador, con los que por ejemplo podria-
mos comprar muchas esculturas para el Museo Nacional de Escultura.

En funcidén de esta problematica de incomprension social hacia la imagine-
ria procesional, el objetivo de la imagineria procesional en la ensefianza-aprendizaje
de la Diddctica de las Ciencias Sociales: pedagogias inherentes es poner de manifiesto
los valores educativos de la escultura procesional y como éstas, aun suprimiendo
su caracter religioso-teoldgico, sigue educando a las masas, en dmbitos tales como
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la historia, el arte, el patrimonio, la cultura inmaterial, la economfa, la lengua, las
nuevas tecnologias, la redes sociales, etc., y lo que es mds importantes, en el siglo
XXI, las esculturas procesionales siguen siendo documentos histéricos de primera
magnitud, que nos informan del estado de una determinada sociedad, como testi-
monio en primera persona de la misma (Fernandez y Sdnchez, 2014 y 2015).

Para evidenciar estas capacidades educativo-didacticas de la imagineria
procesional, en primer lugar analizaremos la capacidad pedagdgica de la imagi-
neria en el siglo XXI. Con el fin de facilitar futuras comprensiones hacia los testi-
monios escultéricos, propondremos una serie criterios de andlisis, 0 modo de pe-
queno manual de buenas practicas. Una vez codificado este método, nos interesa
profundizar en la capacidad que tiene la imagen escultérica para comprender el
entorno social y cultura del alumno, para ello analizaremos la imagineria proce-
sional, en el contexto del aprendizaje situado. Propuesto un método para aproxi-
marnos a los testimonios escultéricos, y analizadas las capacidades educativas de
los mimos, no queremos dejar manifestar el valor que éstas poseen como recurso
educativo para ensenar y analizar otras materias. Finalmente, no queremos dejar
de proponer diversos proyectos que nos permitan poner en valor los apartados
anteriores, incidiendo en la capacidad educativa de la imagineria procesional, en
este caso para la historia social y la geografia.

La capacidad pedagégica de la escultura en el siglo XXI

Es consustancial a la propia escultura su uso con funciones religiosas a lo
largo de los tiempos. Su caracter tridimensional fue siempre un vehiculo perfecto
para representar a la divinidad bajo caracteres terrdqueos en los que el ser huma-
no se veia identificado.

El objeto esculpido, en concreto el que ocupa el mismo espacio fisico que el tema
observado vy, por tanto, invita a unos tipos de compromiso visual y psicoldgico
diferentes de los que gobiernan la contemplacién de la pintura. Podemos acaso
tropezar con la escultura, pero no podemos ignorarla (Flynn, 2002, p. 8).

En gran parte de las culturas histdricas la escultura ha tenido un papel social
preponderante como elemento social de cohesiéon. Por ejemplo hoy en dia, multi-
tud de pueblos que permanecen vacios a lo largo de todo el ano, cuando llegan las
fiestas patronales se convierten en el epicentro de cientos de familias que vuelven
para reencontrarse con los suyos, la imagen devocional es el toteen que nos recuer-
da cudles son nuestras raices, nuestras tradiciones y quiénes son los nuestros.
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En el caso del occidente cristiano, partiendo de la tradicién clésica y la im-
portancia que las cultura greco-romanas otorgaron a la divinidad esculpida, seria
en la Edad Media donde las mentes pensantes de la Iglesia Catdlica instrumenta-
lizaron las artes pldsticas “con una finalidad pedagdgica, debian instruir en la fe y
ensenar los modelos de conducta en la sociedad” (Mufoz y Ruiz, 2003, p. 227). El
alma era conducida “desde los material a lo inmaterial, vinculando la visién mis-
tica de Dios con los valores de una obra de arte, con cuya contemplacion se invita
a la unién con lo divino” (Munoz y Ruiz, 2003, p. 233). Los diferentes concilios
y sinodos se posicionaron a favor de los papeles medidticos y didacticos de la es-
cultura. Ahora bien, igual que existian grandes partidarios de la imagen religiosa
y de su uso como icono de la divinidad, siempre se escucharon voces totalmente
contrarias, produciéndose brotes de iconoclastia que pusieron en tela de juicio
el papel otorgado a las imagenes en relacién para con la divinidad. Para noso-
tros, las oleadas més importantes de iconoclastia que se han producido vendrian
a ser aquellas que hicieron tambalear la doctrina en catélica en la Edad Media,
los procesos secesionistas religiosos del siglo XVI, donde anglicanos, protestantes,
calvinistas, etc., volvieron a fijar su vista en las imdgenes, produciéndose bata-
llas dialectales y la destruccion del patrimonio escultérico. Como reaccién a estas
oleadas destructivas, la Iglesia Catdlica Romana, volvié a incidir en la importancia
de las imagenes como vehiculo para elevar a los pobres mortales condenados a
morir hacia la divinidad.

Como es sabido la identificacién entre Contrarreforma y Barroco ha sido y sigue
siendo objeto de viva polémica, pues la Reforma Catdlica no coincide cronolégi-
camente con la aparicién del barroco. El Concilio de Trento, al consagrar en su
célebre decreto de 1563 el uso de las como instrumento de inigualable eficacia a
efectos de adoctrinamiento y propaganda, asent6 uno de los principios basicos
del barroco: el de que el arte dejaba de concebirse como un objeto de puro deleite
estético dirigido a una minorfa, para convertirse en un instrumento de propagan-
da orientado a la captaciéon de las masas. Si en la época del humanismo el fin del
arte habia sido el de agradar, en la del barroco iba a ser el de conmover, persuadir
y convencer (Santapau, 2007, p. 767).

En tiempos mds cercanos, en Espaia, por motivos anticlericales y no icono-
clastias, los sucesos del 31 y de la Guerra Civil tuvieron una incidencia directa en
el patrimonio escultérico, cuando se busco hacer el mayor dafio posible, lo prime-
ro que se hizo fue atacar a los iconos devocionales, los patrones y patronas, y los
grandes imdgenes devocionales, fueron apresadas, maltratadas, mutiladas y veja-
das publicamente. Destruyendo el simbolo del pueblo, se destruian las estructuras
sociales, los ritos, las fiestas y las tradiciones, las familias quedaban huérfanas, se
atac6 en aquello que mads dolia, en la veleta que guia el dia a dia de la comuna
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poblacional. Curiosamente, al finalizar la contienda, lo primero que volvi6 a su
sitio fue la imagen del patrén o la patrona, nuevas iméagenes realizadas a la manera
de las desaparecidas. Con ellas se volvia a la “calma”, todo estaba en su sitio, y la
comunidad volvia a rodar en torno al toteen que sostenia la poblacién.

Con el Concilio Vaticano II (1963), se dieron algunas recomendaciones
para que los sacerdotes realizaran un correcto uso de las imagenes, ya que segin
se indica, éstos, “les ayudardn a conocer y valorar en su justa medida las obras de
arte que existen en sus iglesias, y les ofrecerdn algo mds importante, les educaran
la sensibilidad artistica para captar la obra de arte como expresién de la dimen-
sion religiosa mas profunda del hombre” (Ferndndez Almenara, 2007, p. 58).

Esta pequena introduccidn histdrica, nos pone de manifiesto el importanti-
simo papel que ha tenido la imagen escultérica a lo largo de los siglos, ahora bien,
serfa interesante preguntarnos ;Cudl es papel que actualmente tiene la imagineria
procesional en la sociedad? ;Qué podemos aprender gracias a la imagineria? ;Para
qué sirve? ;Se puede ensefar/aprender algo mds que el mensaje cristiano?

Nosotros por nuestra parte, pensamos que las respuestas a estas preguntas
pasan por considera al elemento escultérico como un documento por si mismo,
que debidamente interrogado comenzara a hablarnos de multitud de cuestiones,
tales como economia, comercio, sociologia, geografia, historia, historia del arte,
politica, cultura visual, urbanismos, etc.

Pregtntenle a un mueble cudndo, cémo y dénde fue construido, y nos contestara
habldndonos de cuestiones tan variadas como del nivel de riqueza de la poblacién,
del desarrollo de su comercio internacional, del estatus social de su propietario,
dénde fue colocado, y de cudl fue su funcién y para qué, por quién fue utilizado,
de la estructura gremial de la misma, y de sus avances mecanicos, del aislamiento
artistico o por el contrario de la confluencia en su entorno de varias corrientes
artisticas, etc. (Fernandez Paradas, 2016).

De todas estas cuestiones que en su momento le preguntamos a los mueble, nos
responden igualmente las esculturas. Todo ello pone de manifiesto las capacidades
didécticas y de aprendizaje, a las que se presta la escultura, directa o indirectamente.

Las esculturas también nos hablan de si mismas, pero les tenemos que ha-
cer las preguntas oportunas para “construir” Historia de la Escultura a partir de
ellas (Ferndndez Paradas, 2016 a y b). De nuevo debidamente interrogadas, nos
responderdn a cuestiones sobre su propia materialidad, naturaleza y proceden-
cia del soporte utilizado en su realizacion, de las técnicas artisticas, del arte de la
pintura, del uso del cuerpo en una determinada época, de la iconografia, de la
cosmovision de una cultura, etc.
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En su capacidad medidtica, la escultura procesional ha comulgado con lo

2.0, las redes sociales y la digitalidad, estableciendo verdaderas y gigantescas co-
munidades de aprendizaje que por medio de nodos bidireccionales intercambian y
construyen continuamente conocimiento en foros, perfiles de Facebook o en tuit.

En relaciéon con todas estas posibilidades didacticas a las que se presta la

escultura procesional, Ferndndez Almenara (2007, p. 62), propone los siguientes
objetivos generales y especificos de aprendizaje:

Objetivos generales

“Utilizar las posibilidades culturales que tiene el entorno.

Motivar la capacidad de Observacién.

Facilitar la comprension de aspectos culturales, costumbres, arte, historia,
etc., que tienen relacién con la fe catélica.

Aprender a Interpretar las expresiones religiosas de los simbolos e imagenes.
Conocer y valorar las manifestaciones de la comunidad cristiana en las que
ésta expresa su fe, sentimientos y actitudes.

Obijetivos especificos

Despertar la observacion mediante la realizacién de actividades.
Reconocer las caracteristicas de una imagen religiosa.

Actitud de curiosidad e interés por el pasado y por los valores de toda la
historia humana.

Determinacién del significado de términos o conceptos, situando la expre-
sién en su contexto histdrico.

Actitud de interés, curiosidad y respeto hacia las expresiones, edificios e
imagenes que hacen referencia a Jesucristo, la Virgen o los santos.
Adquirir un vocabulario del tema.

Godoy, Vallés y Alsina en afio 2014, disefiaron y realizaron un interesante proyecto
que tenia por titulo “Apadrinamos esculturas”, llevado a cabo con alumnos de
educacidn infantil de 3, 4 y 5 anos, cuyo objetivo era “aproximar a los estudiantes
al parque escultdrico de su ciudad, y justo a ellos a sus maestros y su familias”
(Godoy, Vallés, y Alsina, 2014, p.132). Los objetivos del proyecto que proponen los
autores, son perfectamente extrapolables a nuestro dmbito de estudio, y podria-
mos conseguir los mismos resultados si los aplicamos a la imagineria procesional:

Hacer conocer a los jévenes el parque escultérico de la ciudad, primer paso
para que valoren el mobiliario urbano y no lo lastimen.
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+  Aprovechar los conocimientos que se derivan del estudio de las esculturas:
histéricos, geograficos, ciudadanos, técnicos, éticos, artisticos estéticos, etc.

+  Valorar criticamente y sobre el terreno el estado de las esculturas.

+ Inventariar el parque escultérico de la ciudad desde una perspectiva peda-
gogica y ciudadana.

+  Responsabilizarse directamente de una parte del patrimonio publico de la
ciudad.

+  Sensibilizar a los estudiantes mds jovenes de su papel protector, interpreta-
dor y transformador de la ciudad. Establecer vinculos entre ciudad y patri-
monio, entre historia y ciudadania, entre artistas y peatones (2014, p. 131).

Dentro del escaso desarrollo educativo no religioso y catequético al que se
presta la imagineria procesional en la actualidad, son las instituciones museisticas
encargadas de custodiar fondos escultdricos o destinadas en exclusividad a estas
colecciones, dentro de la educacién no formal, las que estdn desarrollando mas
productos didécticos y poniendo en valor la capacidad educativa laica de la ima-
gineria procesional, no en vano el despojar a la imagen escultdrica de aura cate-
quética es parte de la propia supervivencia de la institucion, asegurdndose que sus
productos llegan a un sector de la poblacién mucho mas alto. Son especialmente
significativos los valores educativos que el Museo Salzillo de Murcia evidencia
sobre su patrimonio escultérico, ya que “los bienes patrimoniales que integran
dicho recorrido son susceptibles de ser analizados desde distintas perspectivas que
no resultan excluyentes entre si” (Museo Salzilo, 2017):

+  Como evidencias de un contexto histérico, en la que el escolar puede cono-
cer e identificar diversos aspectos y costumbres propios del siglo XVIII a
través de las piezas.

+ Centréandose principalmente en el aspecto artistico, estético y en las cuali-
dades plésticas y pictoricas de las obras.

+  De tipo técnico, abordando distintos procesos (escultura en madera, el
estofado, el modelado, el trampantojo, los textiles, la pintura al éleo sobre
lienzo o tabla, etc.)

+  Para la educacién emocional, focalizada en la identificacién y andlisis de
las distintas emociones representadas.

+ Centrada en la tematica o en el aspecto religioso, atendiendo a la plasma-
cién de los relatos evangélicos del Nacimiento, la Pasion...

+  De orientacion musical, analizando las representaciones de los numerosos
instrumentos musicales que podemos encontrar, especialmente en los dos
belenes.
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+  Con la matematica como protagonista, en la que los alumnos descubran
la aplicacion de escalas y en el necesario cuidado de las proporciones en el
proceso de elaboraciéon desde el primer esbozo hasta la obra final.

+ También existe la posibilidad para cursos especializados de abordarlo
desde una perspectiva cientifica, con el fin de descubrir los procesos qui-
micos y las diferentes fases de la restauracion de las obras (Museo Salzillo,
2017, pp. 2-3).

En definitiva, “un itinerario en el tiempo y en el espacio, un laberinto de
emociones, de memorias y de conocimientos” (Museo Salzillo, 2017, p.7)

La valoracién critica de la imagineria procesional

Podriamos afirmar que la imagineria procesional, es ella y sus circunstan-
cias, ya que aproximarnos al elemento escultérico cristiano s6lo contemplando
la materialidad, composicién y volumetria del hecho escultérico que tenemos
delante, pasa por ser una visiéon reduccionista, que aunque nos aporte gran canti-
dad de datos, no refleja el espectro social y cultural de su contexto. La imagineria
procesional, la gdtica, la barroca, la neoclésica, la decimonénica, la preciosista, la
de Olot, el arte de repoblacion, el neobarroco gay, etc., reflejan una determinada
cosmovisién del mundo sin la que nos podemos llegar a comprender en su pleni-
tud el hecho escultérico. Es necesario prestar suma atencién a las circunstancias
sociales, religiosas, culturales y econdmicas del contexto, en definitiva a la menta-
lidad de la época que vio nacer nuestra escultura, independientemente del tiempo
histérico en el que nos encontremos.

Cuando ampliamos el interrogatorio y no sélo le preguntamos al santo por
sus formas, composiciones y colores, éste comenzara a hablarnos de su mundo, y
como él es reflejo del mismo, pero también nos hablard de sus vecinos, esculté-
ricos o humanos, de sus patronos, de su propia orden, de la literatura mistica y
asceta de su época, del teatro, de las fiestas publicas, etc.

La problematica viene, como hemos comenzado al principio, por la ceguera
artistica y la falta de formacién en metodologias que permitan un correcta obser-
vacion y catalogacion del hecho escultérico, que tiene que pasar obligatoriamente
por su superar el positivismo formalista que le ensefiamos a nuestros alumnos,
para introducirlos en la realidad social e incluso cotidiana de la imaginaria proce-
sional. Cuando hacemos predominar el valor de uso sobre el resto de los valores,
las condiciones de aproximacion e intervencién sobre la imagen cambiardn consi-
derablemente, ya que para cualquier acto que tenga que ver con una restauracion,
propuesta de conservacion, etc., habrd que preguntarle a los vecinos que viven,
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cuidan y le lloran a la imagen, por lo que ademas de la opinién del restaurador,
habréd que tener en cuenta otras tantas.

Con vista a facilitar la interrogacion didactica nos parece de bastante utili-
dad el compendio de peguntas que la profesora Guzmén Pérez, ya se planteaba en
el afio 1994, con respecto a las pautas a seguir para la observacién razonada de la
imagineria procesional:

Pautas de observacién para la escultura
Guzmén Pérez, Maria E. (1994). Escultura percepcion y conocimiento. Propuesta diddctica. Gra-
nada. Comares

1. ;Es una escultura exenta? ;Por qué?

2. Girando a su alrededor puntualizar:

;Desde cuantas posiciones se puede contemplar?
;Vemos lo mismo segtin nos desplazamos en torno suyo?

1. Formas ;Es igual en su frente, laterales y dorso?
de sPrecisar cudntas vistas tiene? ;Varias o mualtiples? Razona la respuesta
presentacion | 3.;Es un relieve? ;De qué tipo?
Alto
Medio
Bajo

4. ;Se combinan en la mismo parte de una y otra tipologia?

1. ;En qué materia esta realizada?
Marmol, granito, madera, bronce, hierro, hormigén, plésticos, barro, otros
2. ;Crees que esta tallada o ha sido modelada? Justifica tu respuesta

2. Aspecto . .
p. 3. ;Aparece el material como tal, es decir, al natural?
materiales . .
.. 4. ;Esta pintada o aparece patinada?
y técnicos

3Qué colores se contemplan?
sTiene parte doradas?
sHay zonas en que estd dorada y pintada? ;Cémo se llama esta técnica?

1. ;Es abstracta? ;Por qué?

2. ;Es figurativa? ;Que representa?

Es de cardcter vegetal.

Hay escudos, simbolos o emblemas conocidos.

Hay animales.

Son personas.

3. ;C6mo aparecen la figura?

3. Tipos Individual y aislada.

Formando una escena.

Constituyendo un grupo.

4. Observa la figura humana. Segiin como aparece, la denominamos:
Busto, torso, de pie, sedente, yacente, orante, ecuestre.
5. Esta se nos muestra:

Vestida.

Desnudo.
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4. Ubicacién

1. ;Queda unida a la arquitectura? ;Dénde?

En el muro. Portada. Timpano. Frontén. Alrededor de arco. En el interior de
éste. Unida a la columna, en ella misma. Sustituyéndola. Coronando el edificio.
2. ;En fuentes, jardines y calles?

3. ;En sarcéfagos, mausoleos y cementerios?

4. ;Dentro de un recinto palaciego’

5. ;En las iglesias? Concretar la zona.

Altares. Capillas. Pulpitos. Retablos. Silleria de coro.

6. ;En los arcos de triunfo, columnas conmemorativas y otros?

7. ;Se hizo para el lugar que ocupa o se cambiado de su ubicacion originaria?
8. ;Queda bien o mal situada?

sSe puede observar satisfactoriamente?

;Queda muy alta?

;Como esta iluminada?

5. Temas

1. ;Es de carécter religioso? ;Por qué?

;Qué o quién representa?

sHay algin signo, simbolo o atributo para identificarla?

sInspira sentimientos de piedad, fervor, miedo u omnipotencia?

;Se le da un tratamiento humano? ;Se aprecia una secularizacion en el tema?
Justifica tu respuesta

;Lo personajes responden a la época en que sucedid, o a la que se hizo la obra?
Observa sus ropajes y ambientacion

Describe lo que ves

2. ;Es una escultura mitolégica? ;Por qué?

;Qué o quién representa?

sEn qué signos, simbolos o atributos nos basamos para conocerla?

;Los personajes responden a una época legendaria o estdn ambientados en
la que se realiz6? Observa sus ropajes, la ausencia de éstos y el tratamiento
otorgado.

Comenta lo que percibes.

3. sEs de tematica secular? ;Que nos muestra?

Un retrato. ;De qué tipo?: Individual. Colectivo. Ecuestre. Divinizado.

Una figura o un grupo funerario.

Escenas de batallas.

Secuencias de la vida cotidiana.

Animales.

Personajes ilustres.

Algin Hecho histérico.

Un desnudo.

Otros.

Narra lo que vez.

4. ;Es una obra abstracta? ;Por qué?

;Los elementos representados evocan alguna realidad?

;Son formas geométricas?

Explica lo que ves
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6. Lineas

1. Contemplando la obra al natural, observar como se recorta en el medio, es
decir, su perfil. Anota como estos son cambiantes, segtin varie nuestra posicion.
sCuantos perfiles dirfas que tiene? Razona la respuesta.

2. ;Sabria ver donde discurren las lineas de fuerza?

;Cuantas encuentras?

sDonde confluyen?

3. ;C6mo queda estructurada la composicién general de la obra?

En diagonal. Piramide. Circulo. Ovalo. En simetria. ;Bilateral o radial?

Otras.

4. Los volumenes y los nticleos de la misma quedan unidos por lineas indi-
visibles que van marcando lo ritmos:

sExisten en ésta?

Senala que parte unen

7.Formas
y voliimenes

1. Al analizar la formas, expresar como son:
Planas. Concavas. Convexas.

2. Al valorar los volimenes, observar si son:
Geométricos o naturalistas.

Rigidos o suaves.

Minuciosos o simplificados.

Detallistas 0 monumentales

8. Perspectiva

1. Si estamos ante un relieve, puntualizar.

sHay primero planos y ultimos términos?

sSe representa el plano del suelo o del techo de la escena?
sHay un fondo paisajistico?

2. Observando las figuras comprobar si estan vistas:
Desde abajo.

Desde arriba.

Quedan a la altura de nuestros ojos.

9.
Movimiento

1. Contemplando las figuras o elementos, concretar:
sHay hieratismo o estatismo?

;Quietud o movimiento?

2. ;Cémo se consigue? Observar

Las actitudes de las figuras.

La disposici6én de su anatomia.

Las posiciones de sus extremidades.

Las forma de sus ropajes.

sTienen un cardcter andante?

sEstédn realizando una accién o desplazamiento?
sSe preparan para ello?

;E movimiento llega a descomponer sus formas?
sEstas son agitadas por el aire?

3. Especificar la direccion:

Viene desde atras hacia delante.

En sentido contrario.

sTienen cardcter ritmico o danzante?

Es ascensional o descendente
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10.
Proporcion

1. Contemplando las figuras, comprobar las diferencias de tamaiio. Ello en
funcién de:

Jerarquizaciones por categorias religiosas o sociales.

Por responder a edades distintas

2. Comparar las relaciones entre las distintas partes de su anatomia y decir
se guardan proporcion entre ellas y con respecto al natural.

3. Observar la relacién entre su altura y el tamano de la cabeza.

4. Contrastar la armonia de tamaio entre los distintos elementos y figuras
que aparecen.

11. Texturas

1. ;Qué calidades transcribe la obra? ;Las propias del material en que
se realiza?

Mairmol. Bronce. Madera. Otras.

2. ;Qué texturas expresa?

Aspereza.

Rugosidad.

Pulimento.

Las propias de los elementos representados.

Alusivas a las carnaciones.

Otras

12. Unidad,
variedad
Y centros
de interés

1. ;Cuantas figuras componen la escena?

2. ;Hay algunas mas importantes? ;Por qué?

3. ;Cual o cudles son las protagonistas? ;Por qué?

4. ;D6nde queda situado el centro de interés? ;Por qué?

12. Equilibrio

1. ;Observa como se apoya la obra:

;Se sustenta en el suelo o estd suspendida en el aire’

sSobre qué elementos descansa?

sEl equilibrio es fisico y real?

;Es artificial e inestable?

En este caso, comprueba sobre que material se realiza. ;Podria conseguirse si
estuviese ejecutada en piedra?

14. Valora-
cién personal

1. ;Qué sensacion te ha producido la escultura?
Agradable-desagradable.

Serenidad-reflexi6n.

Piedad-miedo.

Aceptacién-rechazo.

Magnitud-pequenez.

Indiferencia-emoci6n.

Otros sentimientos.

2. ;Tiene algiin caracter conmemorativo?

3. Describe lo que te sugiere

;Con qué otras creaciones y autores la relacionas? ;Por qué?
sEn qué periodo histérico o tendencia la encuadrarias? Razona la respuesta

Nosotros por nuestra parte, pensamos que las reflexiones criticas relativas
al arte de la imagineria procesional, tienen que tener un objetivo claro y contun-
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dente, que no es otro, que darle una cura a la ceguera artistica, e instrumentalizar
al investigador, docente, alumnos, y publico en general en una correcta aproxima-
cidn al objeto escultdrico que permita cribar la basura artisticas, tan abundante en
el arte de la imagineria del siglo XXI, de las obras inteligentemente bien pensadas,
y bien ejecutadas, realizadas a partir de un conocimiento de la técnica y la anato-
mia, no en vano estd realizando un ser humano.

La escultura era una asignatura considerada de orden préctico en la Escuela de
Bellas Artes durante el periodo que nos ocupa. Esto implicaba que el alumno
que la cursaba debia apoyar los conocimientos adquiridos en la clase con otras
materias de cardcter teérico, como Anatomia, Teoria e historia de las Bellas Artes,
y Perspectiva, y ademds compaginarlo con el aprendizaje del dibujo (del antiguo y
del natural) (Rodriguez Samaniego, 2013, p. 496).

De este primer objetivo de aprendizaje, se deriva otro que no es menos im-
portante, una correcta valoraciéon que nos permita cribar lo bueno de lo malo, tie-
ne una repercusiéon inmediata, que no es otra, que dignificar el arte de imagineria
procesional, permitiendo categorizarlo como un producto netamente artisticos.

La actual Sociedad del Conocimiento, las redes sociales, y lo 2.0, han con-
llevado que se produzca lo que nosotros hemos viendo a llamar el ciclo vital 2.0
de la imagineria procesional, “en el que nuevamente se produce un acto de ben-

icion, la exaltacién devocional, pabli vada, : .
dicidn, la exaltacién devocional, publica o privada, y finalmente® la insercién de
la imagen en los circuitos de las redes sociales, donde continuamente se generan
y consumen contenidos sobre la misma, por lo que siempre hay alguna noticia
relacionada con ella, sea un cambio de ropa para época estival o el estreno de
un panuelo. Aqui las redes sociales estin cumpliendo a la perfeccién su papel de
“inmediatez”, permitiendo que los usuarios no sélo se conviertan en espectadores
del “mundo”, sino que ademads sean participes en él, en tanto en cuanto, consu-
men y generan contenidos, en este caso, relacionados con la propia imagen de
una manera colaborativa y dindmica por parte de colectividad. As{ mismo, estos
prosumidores de contenidos no sélo interactian con el sistema, sino que hacen lo
propio con los otros miembros de la comunidad, intercambiando contenidos en
la pluralidad de soportes disponibles” (Fernandez Paradas, 2017, p. 52).

Este proceso, que es sumamente enriquecedor, ha tenido una consecuencia
negativa, ya que han quedado latentes las excesivas ligerezas con las que se deno-
mina a algo como “artistico”

2 En la actualidad todo el circulo es 2.0.
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De manera especifica, a la hora de valorar critica y cientificamente la imagi-
neria procesional actual, podriamos considerar entre otros factores los siguientes
(Ferndndez Paradas, 2017, p. 20):

1. Calidad de ejecucion de la pieza, cardcter que lleva implicito el conocimiento
del oficio mostrado por parte del escultor, asi como la resolucién de proble-
mas compositivos, y muy especialmente del tratamiento de la anatomia y la
aplicacién de la misma como elemento que “sustenta” a la pieza.

2. Dominio de la técnica, tanto en las formas, volimenes y sistemas de propor-
ciones, como en las policromias, estofas y acabados, teniéndose en cuenta,
ademds, la estabilidad de las mismas y su preservacion para el futuro.

3. Aportaciones significativas dentro del arte, ya que insistimos, la imagineria
procesional es un lenguaje que ha sabido reformularse conceptualmente,
aportando nuevas posibilidades expresivas. Queremos ver obras realizadas
por maestros que aporten cosas nuevas, y que no recaigan en la constante y
continua repeticiéon de los modelos, formales e iconogréficos. Ello nos lleva
a realizar una llamada de atencidn, a todos los “post” y la continuacién y
agotamiento de determinados modelos y fuentes

4. Estado actual del arte de la imagineria en la actualidad, por medio del
seguimiento de los maestros, sus propuestas, y evoluciones. En relaciéon
con esto, partimos del sistema por cabeceras de grupos, es decir, si estamos
hablando de una obra del neobarroco gay, cuales son las obras paradigma-
ticas de ese estilo, y como las nuevas obras, en este caso los candidatos al
premio, se aproximan a las mismas, y cuéles son sus diferencias.

5. Aportaciones iconograficas significativas que vengan a engrandecer las
posibilidades que ofrece el arte a dia de doy.

En definitiva, obras inteligentemente pensadas, bien ejecutadas, y que apor-
ten algo a la sociedad que la produjo.

Recursos didacticos

La imagineria procesional, no sélo es una excepcional fuente de informa-
cién en primera personas para la comprensién social del entorno, la historia, la
geografia o la economia, de todo ello hemos dado buena cuenta en las pdginas an-
teriores. Nos interesa ahora mencionar brevemente, algunas de las posibilidades
didacticas que ofrece la escultura como vehiculo para el aprendizaje de si misma,
o para la didéctica de otras materias. Debemos de tener en cuenta que en funcién
del &mbito de conocimiento en el que nos encontremos, las posibilidades de uso y
aprendizaje serdn unas u otras (Ferndndez Paradas, 2015). Tampoco debemos de
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olvidar la notable diferencia entre ensenar/aprender historia de la escultura pro-
cesional y ensefar los procesos de realizacidon de una escultura, no para conocer su
historia, sino para crearlas desde cero. Para estas dos cuestiones, ya:

En la segunda mitad del siglo XIX, el aprendizaje de las artes, y entre ellas, de la
escultura, se ve sometida a notables cambios sobre todo en cuanto a la formacién
tedricay a la estructura curricular, cambios que sentardn las bases para la ensenan-
za de la disciplina en la actualidad (Rodriguez Samaniego, 2013, p. 495).

Si echamos la mirada un siglo atras, y nos ubicamos por ejemplo en la Es-
cuela de Bellas Artes de Barcelona, llama poderosamente la atencién, la multitud
de materiales didacticos que existian en la escuela para el aprendizaje de la historia
de la escultura. Asi, por ejemplo,

“como materiales didécticos para la primera seccién de la asignatura de Escultura,
en la escuela se empleaban principalmente dibujos, grabados y vaciados en yeso
de obra antiguas (...). Reproducciones de esculturas o de motivos escultéricos
griegos v latinos. Los yesos se encargaban a menudo al profesor de Vaciado y los
grabados a los profesores de Dibujo o Grabado, pero a veces también se adquirian
en el extranjero. Las copias de obras renacentistas, de espiritu cldsico, ocupaban
un segundo lugar (...). Mucho mds econémica y versitil, que el grabado, la foto-
grafia se fue introduciendo paulatinamente como herramienta de aprendizaje
de la Escultura, sobre todo en el dltimo tercio del siglo XIX. En aquella época, la
biblioteca de la escuela compré fotografias sueltas y dlbumes de fotografias que
dinamizaron las ensefianzas de la asignatura (...) Asimismo, la biblioteca contaba
también con libros ilustrados. Dentro de esta linea, podemos destacar las publi-
caciones de arquitectura, de historia y teoria del arte, de anatomia, de elementos
decorativos y de dibujo de figura (...) También se empleaba esculturas creadas por
los profesores de la casa” (Rodriguez Samaniego, 2013, p. 499).

De este enorme listado, nos llama la atencién que si lo extrapolamos a un
aula universitaria de Historia del Arte del siglo XXI, los recursos que actualmente
se utilizan, pasan por ser mucho mads limitados, probablemente reducidos a un
proyector y una presentacion con fotos.

Si cada tiempo tuvo su arte, parece evidente que cada tiempo deberifa tener
su propia manera de ensefar su arte, aunque en lo relativo al arte escultérico, los
antiguos nos ganan con respecto a la didactica de la escultura.

Una primera propuesta educativa, deberia pasar siempre por el contacto
directo con el hecho escultdrico, y cuando decimos directo, no nos referimos sélo
a visualizarla directamente, sino a tocarla, con el objetivo de poder interrogarla
adecuadamente. Un conocimiento directo sobre los procesos y técnicas de realiza-
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cidn de una escultura, es inversamente proporcional a las posibilidades de aumen-
tar la clasificacién razonada del objeto sin identificar. Para tocar piezas escultori-
cas, analizarlas y catalogarlas directamente, disponemos de un amplio abanico de
posibilidades, desde visitar anticuarios, ferias de antigtiedades, galerias y casas de
subastas. Igualmente, resulta tremendamente didéctico, visitar talleres actuales de
imagineria procesional, donde los alumnos puedan interrogar al escultor, realizar
précticas de catalogacion y analisis de materiales in situ, e incluso poder realizar
précticas de talla y modelado.

Otra practica igualmente sugerente, bajo un caso real, por lo que el profesor
tendria que buscar un pieza, seria realizar un informe sobre el estado de conser-
vacion de una pieza, llegando a proponer un propuesta de actuacion. Este tipo de
actividades conlleva realizar una aproximacioén total sobre la pieza, ya que deberia
incluir datos sobre la propia pieza, analizarla técnicamente, investigar sobre el
autor, el contexto social, lo materiales utilizados, etc.

El Informe Horizon, que analiza el uso de las tecnologias en la educacién, ha
puesto de manifiesto que una de las “tecnologias que se prevé que tenga impacto
en la educacién es la impresiéon 3D” (Torre-Cantero et al., 2015, p. 435). Siste-
ma tradicionalmente utilizado por la arqueologia, su aplicacién a la elaboracién
de copias 3D de imagenes procesionales, supone en si un proceso con diferentes
fases, selecciona de la impresora, fotografia y composicién del objeto a impri-
mir, seleccién de programas, que hacen que por medio de la impresién, solo se
aprendan competencias relativas a la historia de escultura, sino que se adquieran
conocimientos profesionalizantes relativos a otras materias.

La aplicacion de cédigos QR al aprendizaje de la imagineria procesional
supone incremento exponencial del conocimiento inmediato ampliado que po-
demos adquirir sobre una imagen. La realidad aumentada, por su parte, nos per-
mitird conocer el objeto escultérico desde perspectivas imposibles, aumentando
el ideario social sobre una imagen.

En relacién con los cédigos QR vy la realidad aumentada, actualmente po-
demos encontrar diversas herramientas en linea como Googles Goggles o Eduloc
que nos permiten compartir imdgenes sobre escultura y que la comunidad social
pueda ampliar el conocimiento sobre ellas, anadiendo comentarios, informacién
histérica y vivencial, nuevas fotografias, o geolocalizando las piezas.

La Web 2.0 nos ofrece multiples posibilidades, posteriormente analizare-
mos un caso especifico, de aprendizaje sobre piezas escultéricas. Blog, perfiles en
Instagram, Twitter y Facebook, entre otros muchos, siempre debidamente selec-
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cionados, nos ofrecen multitud de informacién adecuada por fomentar los en-
tornos personales de aprendizaje. Cémo propuestas de aprendizaje, podriamos
analizar desde el vocabulario artistico relativo a las escultura en las redes sociales,
a poner de manifiesto el mal uso que los escultores hacen de sus perfiles socia-
les, analizar la diversidad de “fiestas”, que tienen como epicentro la imagineria
procesional, analizar las nueva tendencias en imaginaria, geolocalizar escultores y
esculturas, o realizar aproximaciones en clave de género.

Igual de amplio resultan las posibilidades que ofrece el cine, la television y
las series en la docencia y aprendizaje de la imagineria procesional. Series como
los Medicis, Carlos Rey Emperador, Isabel, Aguila Roja, o el Ministerio del tiempo,
se nos antojan como importantes medios lddicos para el aprendizaje de la escul-
tura. En estas series podriamos sistematizar las esculturas que aparecen, identifi-
carlos y ubicarlas en el espacio geogréfico que la serie refleja, y contrastar los datos
con las ubicaciones actuales. Geografia, arte, historia... todo gracias a la imagen
en movimiento.

La imagineria procesional, distribucion espacial
y tiempos histéricos

La mayoria de las semanas santas que se producen en el orbe cristiano,
de naturaleza catélica, apostélica y romana, tiene como pilares fundamentales
la liturgia, pero también a la propia imagen procesional que se convierte en el
alter ego de la divinidad, cobrando un papel religioso/social dificil de calibrar.
En muchos casos la propia imagen viene a adquirir tal protagonismo que eclipsa
a la divinidad inmaterial. Estas imdgenes que han venido colonizando/procesio-
nando por la cristiandad desde Edad Media, reflejan una importante conciencia
histérica y geografica que son consustanciales a su propia naturaleza, y que bien
canalizadas se nos atojan como un medio idéneo para el aprendizaje situado, esto
es aquella “teoria general sobre la adquisicion el conocimiento que enfatiza la im-
portancia de la actividad y el contexto en el que tiene lugar el aprendizaje” (Gros
Salvat y Flores Miravalles, 2013, p. 43). Desde el punto de vista de la geografia,
la materialidad de la obra hace que esta ocupe un lugar en el espacio, el actual y
aquellos otros en los que estuvo ubicada en tiempos pretéritos, lo que a la postre
se nos antoja como la base de multiples opciones didécticas y de aprendizaje. En
relacion con la cuestién geogrifica, al igual que la imagen tiene y tuvo una ubica-
cién especifica, en la latitud y longitud, el escultor que la trajo al mundo también
se ubicd en un determinado territorio, aunque existen multitud de ejemplos de
escultores/talleres trashumantes. El analizar imagenes procesionales en relacién al
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contexto espacial, “supone una vinculacién directa de determinados aprendizajes
con el territorio préximo del alumnado y, ademads, hace posible la apertura y la
interrelacion del centro educativo con su entorno y su comunidad” (Gros Salvat y
Flores Miravalles, 2013, p. 43).

En los actuales contextos del aprendizaje universitario, donde cada vez
ocupa un mayor espacio la cultura digital, se hace necesario el uso de las nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion para que el alumno encuentre
una utilidad social y profesional de lo que aprende en la facultad. Como propues-
tas de aprendizaje en entornos universitarios, utilizando la escultura procesional
como base para el aprendizaje de la geografia, la historia y el arte, proponemos
las siguientes actividades, que tienen por objetivo aunar el curriculo, la escultura,
la geografia 2.0 y las tecnologias de la informacién geografica (Gémez Trigueros
2010), Grabar, 1980).

Maderas, geografia vegetal. La mayoria de las imagenes procesionales, se
encuentran realizadas en madera de diversa naturaleza. Se da la circunstancia que
determinados territorios o dreas geograficas utilizan para sus esculturas determi-
nadas maderas, lo que suele indicar procedencia, ya que es menos comun que se
importen maderas extranjeras para la realizacidon de esculturas. Una propuesta de
aprendizaje interesante, serfa proponer un aprendizaje inverso por medio de una
seleccion de piezas procesionales realizadas con maderas diferentes. Si dispone-
mos fotografias de esculturas en las que se pueda ver la madera (o escultura reales,
realizando las gestiones con iglesias, hermandades o museos), por ejemplo de los
interiores, las bases, o los cortes, podriamos propones a los alumnos que identifi-
caran la madera con la que estd realizada, desde el punto de vista morfolégico, sus
caracteristicas (dureza, humedad) y sobre todo geogréfico. Para ello seria necesa-
rio realizar una pequena formacién en caracteristicas de las maderas y técnicas de
andlisis y aproximacion (existen catdlogos de maderas y monografias especificas).
El reconocimiento de la madera se realizaria a partir de piezas reales sobre las que
no se ofrecerfa ningun tipo de informacién al alumno, ya que lo que se pretende es
que este construya el conocimiento, esto es, que clasifique la escultura, por medio
de la base estructural, en un contexto geogréifico determinado, en una escuela, o un
autor determinado. Lo ideal seria disponer de piezas de diversa nacionalidad o drea
de produccién. Una vez que el alumno/s ha averiguado ante qué tipo de madera se
encuentra, las siguientes cuestiones a preguntarse serian, ;Cudl es el medio natural
de esa madera, de donde viene?, ;Qué escuelas escultdricas o centros productivos
suelen utilizar esa madera? ;Es la madera comtn en la ubicacién actual de la pieza?
;Fue la madera comun de otras ubicaciones histdricas de la pieza? En funcién de
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si la respuesta es si 0 no, tendremos que preguntarnos las siguientes cuestiones ;La
obra fue importada? ;Fue realizada por un escultor fordneo? (podria ser normal
que un escultor se ubique en un nuevo centro productivo, pero siga trabajando con
materiales de su patria). Todo este proceso de andlisis vendria a poner de manifies-
to que o bien la escultura esta desubicada (fue comprada en el extranjero, encar-
gada a un escultor extranjero, etc.) o que por el contrario, su naturaleza material
corresponde con la normal tradicional del centro productivo en el que se ubica. Si
la pieza es importada, o realizada por un escultor fordneo, es muy probable que
ésta manifieste una apariencia artistica que refleja la cultura geogréfica del escul-
tor. Respondidas estas cuestiones, cabria preguntar sobre las rutas comerciales, por
ejemplo de los siglos XVII y XVIII, por lo que la cartografia histérica entraria en
juego y seguiriamos profundizando en cuestiones de geograficas.

Distribucion espacial de los escultores, confluencias entre siglos distan-
tes. Probablemente el comuin de los mortales no tenga conciencia de ello, pero
en el siglo XXI, la mayoria de los imagineros se ubican geogrificamente en los
mismos centros productivos que en el barroco. La propuesta que planteamos, pre-
tende precisamente que el alumno tome conciencia de como los focos artisticos
del barroco son practicamente los mismos que en el siglo XXI y reflexiones del
porqué de esta curiosa realidad. La préctica pasa por integrar las tecnologias de la
informacién geografica para realizar un mapeo de los escultores, por ejemplo del
siglo XVII y los del siglo XXI. Para ello ofreceriamos una nutrida némina de nom-
bres, s6lo los nombres (para configurar la némina, podria utilizarse los siguientes
libros: Materiales docentes para el estudio y diddctica de la Escultura Barroca Espa-
fiola en contextos de aprendizajes colaborativos y 2.0; Escultura barroca espafiola.
Nuevas lecturas desde los siglos de Oro a la Sociedad del Conocimiento (3 Vol.) e
Imagineros del siglo XXI, productos barrocos en entornos 2.0. Para los imagineros
del siglo XXI, también se pueden utilizar como fuente los premios de La Horna-
cina. La némina debe ser amplia, y mencionar escultores del todos los reinos de la
Monarquia Hispanica y de las actuales comunidades auténomas. Podemos dividir
la clase en diferentes grupos, y que cada uno haga la doble comparacién.

Suministrada la némina de escultores, el alumno tendra que buscar en bi-
bliografia especializada y recursos web, donde desarrollaron su produccién, lugar
fisico, por ejemplo Sevilla, Granada, o Valladolid. Con esta informacién realizaran
tablas en las que se mencione el nombre del escultor, la fechas de nacimiento y
muerte, lugar principal de trabajo (o lugares) y algunas de su obras mas impor-
tantes). Este mismo proceso se realizard tanto para los escultores del siglo XVII
como para los actuales.
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Una vez ubicado a los escultores en un espacio geogréfico concreto, acudi-
remos a las nuevas tecnologias para realizar una comparacién visual del mapeo
de los mismos. Por medio de Google Earth, podemos geolocalizar visualmente
a los escultores en dos planos nacionales diferentes superpuestos, o en uno con
diferente color para cada época. Una vez realizado todo este trabajo, se procedera
al analisis y reflexion por escrito de esta particular situacion.

Escultura procesional 2.0, realidades aumentadas. Las personas estable-
cen relaciones de cotidianeidad con las imagenes procesionales de Semana Santa,
tanto que en mucho cosas se establece lazos familiares entre personas e imagenes.
Para las personas que conviven con las esculturas procesionales, es ficil ubicarlas
en un contexto geogréfico determinado y conocer parte de su historia, pero a me-
dida que nos apartamos del contexto social de la imagen, la informacién que tene-
mos sobre ella, se va diluyendo. Con el objetivo acortar estas distancias, propones
un proyecto basado en herramientas de geolocalizacion y realidad aumentada. La
finalidad del mismo, es crear una base de datos, por medio de Edulocy Aurasma
que muestre la ubicacién fisica e informacién de la imagen disponible para todo
el mundo de las imdgenes procesionales de nuestra Semana Santa, realizando un
itinerario virtual por las mismas.

Figura 1
Pantalla principal del portal Eduloc
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Eduloc es una iniciativa de la Fundacién Itinerarium (...) Esta herramienta per-
mite a profesores, alumnos y familias poder crear itinerarios, geolocalizar lugares
y escenarios en el mapa con la posibilidad de insertar informacién descriptiva,
imdgenes y preguntas tipos test, proporcionando experiencias basadas en la loca-
lizacién (Leiva Olivencia y Moreno Martinez, 2015, p. 7).
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Aurasma es una aplicacién maévil multiplaforma que permite crear de forma
sencilla y rdpida escenarios de RA a partir de cualquier fotografia y que actuard
como marcador. La aplicacién nos ofrece una amplia galeria de objetos virtuales
y tridimensionales animados, aunque nos posibilita utilizar cualquier fotografia,
imagen u objeto del mundo real, lo que permite aumentar cualquier cosa sin
necesidad de imprimir ningin marcador o imagen (Leiva Olivencia y Moreno
Martinez, 2015, p. 8).

Aunque la préctica se puede ir ampliando a otras localidades, nosotros,
inicialmente, la hemos circunscrito a la Semana Santa de Andalucia, a las ocho
capitales, a las cofradias agrupadas, y las imédgenes titulares de la misma. La clase
se ha agrupado en ocho grupos, y a cada uno se le ha adjudicado una provincia.
Concretos el ejemplo en Granada.

Coémo hemos mencionado anteriormente el objetivo del proyecto, es crear
una base de datos virtual, para que cualquier persona pueda tener informacién
sobre la imagen procesional. De manera resumida, el proceso a seguir seria el
siguiente. Realizar una ficha catalografica de cada una de las esculturas titulares
de las hermandades, el profesor entregaria la plantilla. Realizar una segunda ficha
catalografica del templo o sede fisica de la imagen. Esto por cado uno de dias de
procesién. Una vez compilados los datos, tendrdn que desplazarse fisicamente a
ver la imagen. Justo delante ella se geolocalizardn, en latitud y longitud exacta,
cada una de las imédgenes, con Eduloc, lo que nos permitira ir ubicando en el ci-
berespacio cada una de las imdgenes. Igualmente se fotografiaran para tratarlas y
compartir en el momento con Aurasma, creando escenarios virtuales de realidad
aumentada. Posteriormente, la ficha realizara inicialmente se volcard sobre cada
una de las geolocalizaciones en Eduloc, aumentando la informacién virtual sobre
cada una ellas, finalmente se realizardn un itinerario por cada que atines las ima-
genes titulares por cada uno de los dias de procesion.

Conclusiones

Las imdgenes que se procesionan por nuestras calles durante la Semana
Santa son seres, que a pesar de su inanimidad estdn vivas, no respiran, pero tienen
una vitalidad digna de mencionar, son parte del tejido social, conviven diaria-
mente con las personas y sobreviven a contextos culturales para los que no fueron
educadas. Han mostrado una total capacidad de adaptacién al medio.

El andlisis de los valores educativos han puesto de manifesté las multiples
capacidades didécticas y pedagdgicas a las que se presta la imagineria procesional.
Si somos capaces de aislarnos de los valores catequéticos, comenzardn a aflorar
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multiples posibilidades de ensenanza/aprendizaje, para consigo misma, o para
otra materias.

Las esculturas en 3D, pasan por una gran incomprension por parte del
alumnado y el gran publico, para comenzar a revertir esta situaciéon hemos pro-
puesto una serie de pautas ordenadas que nos permitan una aproximacion a las
mismas con una vision holistica de conjunto.

Una vez propuesta una buena praxis de aproximacién, hemos compilado
una serie de recursos que nos permiten una mejor didactica para el aprendizaje de
la escultura. Alternando antiguos métodos con nuevas tecnologias. Finalmente,
hemos propuesto una serie de proyectos que atinan el aprendizaje sobre escultu-
ras, arte, geografia e historia.
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