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RESUMEN

En afio 1986, se lanzd al mercado el comic Saint Seiya, y poco después se produjo
la exitosa serie conocida en Espafia como los “Caballeros del Zodiaco”. Mucho ha
llovido desde entonces, pero en lugar de caer en el olvido, los Caballeros del Zodiaco
singuen en la actualidad en plena vigencia, acarreando legiones de seguidores, tanto
de las series como del comic. Para nosotros, la serie se nos presenta como un medio
idoneo para el andlisis del patrimonio histdrico-artistico, el paisaje y de la construc-
cion de las identidades que la misma refleja, creados a base de grandes estereotipos,
sociales, culturales y patrimoniales. Los personajes, sus indumentarias, sus técnicas
de combate y los espacios en los que se mueven, estan marcadamente definidos por
su propia cultura geografica, que en cierta manera los determina.

El objetivo de este trabajo es doble, por un lado analizar como las diferentes culturas
geograficas son utilizadas como un hilo supranarrativo en la serie, a base de grandes
estereotipos culturales, y por otro, analizar los anclajes temporales geograficos reali-
zados por medio de obras de arte y arquitecturas repartidas por el mundo.

Palabras Clave: Geografia; Cultura geografica; Estereotipos; Caballeros del Zodiaco.

1. INTRODUCCION

Tengamos o no conciencia de ello, vivimos en un determinado tiem-
po histérico y en un espacio geografico concreto, cuyas fronteras, cierta-
mente se han diluido y ampliado hasta limites insospechados, no en va-
no, actualmente podemos hablar de geografia liquida (Lopez Beltran,
2017) “donde el mundo fisico y el mundo digital se unen a través de la
geolocalizacion, se convierte asi en una herramienta de comunicacion”,
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o de una geografia 2.0, que adopta y hace suyas las herramientas de So-
cial Media. No s6lo se ha ampliado “nuestro mundo”, sino que vivimos
en espacios sin fronteras, donde nuestra percepcion espacial es mucho
mas amplia, ya que gracias a los medios de comunicacién, Internet y las
redes sociales, sentimos como propios territorios, espacios y paisajes,
que en principio se nos escapan de la mano, lo local se hace interna-
cional, lo que se define como glocalizaciéon (Fernandez Paradas, 2017).

La geografia, en su caracter holistico, nos permite estudiar y ana-
lizar los diferentes cambios y procesos que se producen en el espacio
geografico, asi como evidenciar y entrecruzar las multiples relaciones
entre el ser humano y el territorio. Curiosamente, en la actualidad,
“hoy en dia a nadie se lo ocurre poner en tela de juicio que todo ciuda-
dano debe tener una sélida formacion en el conocimiento del pasado
histérico a diferentes escalas espaciales y temporales. Sin embargo,
pocos son los que se plantean que, junto a conceptos linglisticos, fi-
loséficos e histéricos, es imprescindible contar en la estructura basi-
ca del conocimiento, con mecanismos conceptuales que permitan la
comprension y el analisis del espacio” (Gonzalez Ortiz, 2008). Entre
estos mecanismos de comprension, en una sociedad donde la imagen
en movimiento es parte de la vida diaria de los seres humanos se nos
antoja de especial importancia el cine, la television y las series, ya que
gracias a ellos, no solo se nos hacen familiares lugares lejanos, sino
que ademas provocan una puesta en valor de determinados paisajes y
territorios, generando riqueza, y que nos permiten tomar conciencia
de la geografia y cultural del mundo, por ejemplo evidenciado las
transformaciones que el hombre es capaz de desarrollar sobre el te-
rritorio, o como el ser humano ha sido capaz de generar vida y cultura
en sitios inhdspitos. “El cine podia trazar un mapa del mundo, como
el cartografo; podia explicar historias y acontecimientos historicos,
como el historiégrafo; podia “excavar” en el pasado de civilizaciones
lejanas, como el arquedlogo; y podia narrar las costumbres y habitos
de gentes como el etnografo” (Gamir Orueta y Manuel Vales, 2007).

La aproximacion geografica a la imagen en movimiento de peli-
culas, television y series, puede ser abordada desde multiples facetas
y puntos de vista diferentes, como la veracidad geografica aportada,
la cartografia usada en el medio, la modificacion del territorio, la or-
ganizacion territorial del mismo, el aprovechamiento de los recursos
naturales, y los conflictos que estos genera, etc. Es decir, para com-
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prender tanto el mundo que nos rodea, como el mundo en el que
vivimos, asi como para analizar otros mundos ficticios, creados por
el ingenio del ser humano, y la imposibilidad terrenal de estos, o su
acercamiento a la veracidad terraquea, incluyendo la manipulacién
para conseguir conectar con el espectador gracias a anclajes tempo-
rales y relaciones geografico-culturales, que sitian hechos lejanos en
el entorno casi-inmediato del espectador. Esto es justamente lo que
consiguen los Caballeros del Zodiaco (Kurumada, 2012) una serie,
que ciertamente nos queda muy lejos en el espacio geografico, pero
que gracias a un adecuado y controladisimo uso del paisaje, de los
elementos que en el aparecen, de las personas que en el viven, de sus
historias y tradiciones, hace que el lejano reino de Japén, pareciera
poco mas que una estado miembro de la Unién Europea. Todo en los
Caballeros del Zodiaco es occidental. La excepciéon que confirma la
regla es que se trata de una serie creada por un japonés, realizada en
Japon, cuya base argumental inicial se sittia en Japon, con cuatro de
los cinco caballeros protagonistas de nacionalidad japonesa (Hyoga,
naci6 en la Unién Soviética). Aun asi, gracias a un minucioso trata-
miento occidentalizado de la geografia, la serie fue capaz de cautivar,
no solos a los stibditos del trono del Crisantemo, sino que en una Eu-
ropa y América los Caballeros del Zodiaco pertenecen al imaginario
colectivo de varias generaciones.

Figura 1. Caballeros de Bronce
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Para nosotros, la serie se nos presenta como un medio idéneo para
el analisis del patrimonio historico-artistico, el paisaje y la construc-
cion de las identidades que la misma refleja, creados a base de gran-
des estereotipos, sociales, culturales y patrimoniales, fuertemente
vinculados con las tradiciones occidentales. Los personajes, sus indu-
mentarias, sus técnicas de combate y los espacios en los que se mue-
ven, estan marcadamente definidos por su propia cultura geografica,
que en cierta manera los determina.

El objetivo de este trabajo es doble, por un lado analizar como
las diferentes culturas geograficas son utilizadas como un hilo su-
pranarrativo en la serie, a base de grandes estereotipos culturales, y
por otro, analizar los anclajes temporales geograficos realizados por
medio de obras de arte y arquitecturas repartidas por el mundo. En
funcion de estas cuestiones, nos planteamos las siguientes pregun-
tas de investigacion {Cuales son los medios utilizados por la serie los
Caballeros del Zodiaco para atraer al ptiblico europeo y americano?
¢Qué importancia tiene la geografia y el paisaje en la occidentaliza-
ciéon de los Caballeros del Zodiaco? éQué estereotipos geograficos y
cultura utiliza la serie, y como??.

2. LOS CABALLEROS DEL ZODIACO, UNOS
APUNTES HISTORICOS

Han pasado ya mas de treinta afios desde que en 1986 Masami
Kurumada, creara una de las historias més famosas de todos los tiem-
pos, Saint Seiya, castellanizado como los Caballeros del Zodiaco, un
manga, posteriormente animado, que narra la avatares de los 88 ca-
balleros encargados de proteger a la diosa Atenea. El manga original,
fue publicado entre 1986 y 1990 por la revista Shiikan Shonen Jump.
Poco después, el comic cobrd vida con una serie animada de 145 ca-
pitulos, amén de varias peliculas, precuelas y secuelas que amplian y
desarrollan el universo de los Caballeros del Zodiaco, profundizando
en sus interrelaciones y problematicas con las diferentes divinidades.

1 Parael presente analisis se ha partido de la edicién de la serie de Selecta Vision,
con Depbésito Legal: B-31.577-2006. Especificamente, se ha trabajado en el
visionado y analisis de la Saga del Santuario.
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Fuera de la patria original de la obra, Japon, en occidente, fue
Francia el primer pais en emitir la serie bajo el nombre de Les Cheva-
liers du Zodiaque, denominacion bajo la que fue conocido en Europa
y América. En Espaifia, tuvimos que esperar hasta el tiempo estival de
1990 para que Television Espafiola comenzara a emitir las aventuras
de Seiya y sus compaifieros, en la tarde de los domingos, provocando
una legion de seguidores que rapidamente conectaron con los perso-
najes, probablemente por las relaciones culturales, religioso-sincré-
ticas y geograficas, que hacia que un producto japonés estableciera
importantes relaciones con occidente. Las emisiones de Television
Espanola solo incluyeron los 26 capitulos iniciales. Habra que espe-
rar hasta 1992, para que la serie fuese emitida al completo por Tele
5, en este caso a diario, y como parte del indice de contenidos del
programa Superguay.

El nucleo central de la serie lo constituye la Saga del Santuario;
la Saga de Asgard; 1a Saga de Poseidon; Saga de Hades; Saint Seiya
Soul of Golg; Saga del Cielo; Saint Seiya Omega y Saint Seiya Nex
Dimension. La Saga del Santuario tradicionalmente se ha agrupado
en torno a cuatro grandes bloques (Tabla 1).

Tabla 1. La Saga del Santuario

EL TORNEO INTERGALATICO EPISODIOS 1-7
LA LUCHA POR LA ARMADURA DE ORO EPISODIOS 8-15
LOS SANTOS DE PLATA EPISODIOS 8-15
LOS SANTOS DE ORO. LA BATALLAD DE LAS 12 CASAS | EPISODIOS 36-73

Desde el punto de impacto de la serie, en 2005, TV Asahi, pu-
blic6 un ranking sobre las mejores series de animacion, ocupando
la posicion 11. Recientemente, en 2016, bajo la conmemoracion del
trigésimo aniversario de la publicacion del manga, se realizd en Ja-
pén una magna exposicion conmemorativa con todo tipo de piezas
relacionadas con el clasico.

No todo ha sido un camino de rosas y de glorias para los Caballe-
ros del Zodiaco. Desde su emision en television a comienzos de los
noventa, le han acompafiado multitud de criticas y censuras, princi-
palmente por tres razones. Por un lado, por ser considerada dema-
siado violenta para el publico infantil; por atentar contra la morali-
dad, especialmente dentro de la ortodoxia cristina; y finalmente por
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“incidir a la homosexualidad”, acusando a varios de sus personajes,
especialmente a Shun de Andrémeda, Afrodita de Piscis y Misty de
Lagarto de sodomitas, afeminados y mariquitas.

3. ESTEREOTIPOS GEOGRAFICOS. CLAVES PARA
EL EXITO

Cuando el espectador europeo y americano se acomoda para ver
los Caballeros del Zodiaco, ante todo se siente terriblemente confor-
table y comodo, luego vendran las tensiones y sobresaltos propios
de un hilo argumental que apuesta por los valores heroicos y la su-
peraciéon. El mundo de los Caballeros del Zodiaco, nos es cercano y
familiar, no en vano, sus personajes y sus historias podrian pasar en
nuestras ciudades, donde al igual que evidencia la serie, el trabajo y
bullicio, nos acompanan cada dia. Todo, casi todo, es europeo en la
serie. Quizas sea una temeridad afirmar que era una serie japonesa
para occidentales, alli fue y sigue siendo un éxito rotundo, pero el im-
pacto que tuvo en Europa y América, ha sido dificil de igualar. {Cua-
les son las clave de éste éxito? ¢Por qué el universo de los Caballeros
del Zodiaco nos resulta tan familiar y empatizamos tanto con él?

La respuesta a estas preguntas hay que buscarlas en una sutil y
cuidada puesta en escena, incluso subliminal, que hacen que multi-
tud de detalles establezcan puentes interculturales que conexionan
con diferentes aspectos de nuestra vida social, econémica, cultural,
paisajistica, geografica, religiosa, etc. Una primera idea que debemos
mencionar, es la cuestiéon de la globalizacion innata de la serie. El
epicentro inicial de los caballeros del zodiaco es Tokio, donde tiene
su sede la Fundacién Graude, donde se celebra el Torneo Galactico, y
donde los protagonistas fueron acogidos en el orfanato cuando eran
pequenios, aunque posteriormente son enviados a diferentes partes
del mundo para realizar su entrenamiento (Tabla 2). A medida que se
desarrollan las diferentes sagas, los personas se mueven y actiian por
diferentes partes del globo terraqueo. Durante la Saga del Santua-
rio, si bien el centro de operaciones principal esta en Tokio, pronto
Grecia, y Atenas, ocuparan la atencion de los caballeros, no en vano
en Saori/Atenea, es la maxima autoridad del Santuario alli ubicado.
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Tabla 2. Lugar de nacimiento y entrenamiento de los protagonistas

NOMBRE Nt B | LUGAR DE ENTRENAMIENTO
Seiya. Caballero de Bronce Japon El Santuario. Grecia
Hyoga. Caballero del Cisne Union Soviética | Kotek, al este de Siberia
Shiryu. Caballero del Dragén | Japdn Cinco picos de Rozan, China
Shun. Caballero de Andrémeda | Japon Isla de Andrémeda, Etiopia
Ikki. Caballero del Fénix Japon Isla de Deathdueen, en medio del

Sila “globalizacion” inicial de la serie, ya abre las puertas a una inme-
diata comprension a occidente, no menos importantes es la proyeccion
de valores culturales y religiosos, mayoritariamente cristianos, sobre to-
do en la Saga del Santuario. Tenemos que partir del hecho que desde el
punto de vista del tiempo historico, la serie se desarrolla en la década
de los ochenta y principios de los noventa del siglo XX, lo que de nuevo
provoca una mayor compresion de la misma, y la hace mas cercana al
espectador. Culturalmente, los Caballero del Zodiaco, de carne y hueso
animada, viven en un mundo real en el que tienen cabida lo espiritual, lo
fantastico, dioses de diversa naturaleza, con un marcado realismo ma-
gico. La serie parte de una sutilisima concepcion cristiana del mundo,
de raiz grecolatina, donde tienen cabida la mitologia escandinava y re-
ferencias a los mundos mitoldgicos, egipcios, aztecas, celtas, entre otros.

Antes de aproximarnos a la construccion geografico-religiosa de
la serie tenemos que partir del hecho, de que la ideologia inherente a
los Caballeros del Zodiaco, parte de la tradicion medieval europea, y
el auge de la caballeria y los valores que esta proyectaba. En los capi-
tulos iniciales de la Saga del Santuario, son continuas las referencias
a las reglas y los valores de la Orden de la Caballeria?, por lo que de
nuevo, partimos de un fundamento cultural occidental, que marca
un eje narrativo supratextual, que hace que el occidental pueda partir
desde una concepcién ideolégica favorable y cercana.

La cuestién de la confesionalidad de los Caballeros del Zodiaco,
pensamos que es otra de las razones del éxito del producto en occi-

2 La Orden la Caballeria se compone de 88 miembros, santos/caballeros,

organizados en 52 Caballeros de Bronce, 24 de Plata, y 12 Caballeros de Oro, que
representan las 12 constelaciones del Zodiaco.
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dente, ya que de nuevo, el planteamiento de la serie aboga por conec-
tar con occidente desde una vision cristiana en su concepcion, amén
de reflejar otras confesiones y realidades mitolégicas. Seria aventura-
do afirmar que los caballeros son confesionalmente cristianos y que
la serie muestra una vision cristiano céntrico de la realidad, aun asi
en los primeros capitulos de la Saga de Santuario el cristianismo esta
latente en la serie, y dos de sus protagonistas, Seiya y Hyoga, sino son
cristianos o cristianos practicantes, son cristiano-tolerantes. En el
orfanato donde se criaron los Caballeros del Zodiaco, existe una igle-
sia, donde podemos ver rezar a Miho, la amiga, de Seiya cuando éste
esta luchando en el torneo Galactico. El mismo caballero de bronce
sera acomodado en una habitacion de la institucion. Sera Hyoga y el
melodrama que se trae con su madre muerta bajo el mar, donde mas
referencias podamos encontrar al cristianismo. En una de las ocasio-
nes, lo vemos portando el rosario de la madre al que se encomienda
en situaciones de peligro, por lo que entendemos que es devoto del
Santo Rosario. La cuestion de la muerte tiene importantes puntos de
contacto con los ritos funerarios de cristianismos, por ejemplo Ikki
es enterrado por sus compaferos en una tumba en la tierra, coronada
por una cruz. Durante la Saga de Hades, el Infierno, del que es Sefior,
viene a reflejar el submundo creado y definido por Dante en la Divina
Comedida. La figura del demonio cristiano, igualmente esta presente
alo largo de la serie, por ejemplo Shun se refiere a su hermano IkKki,
como un “aliado de Satan”.

Figura 2. Los Caballeros Dorados. A lo largo de la serie, son continua las
referencias a la “Orden de la Caballeria”
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Por encima del cristianismo manifestado, los Caballeros del Zo-
diaco son paganos, desde una definicién cristiana de concepto, ya
que toda la Orden de la Caballeria adora a una de las diosas del pan-
tedn griego, Atenea, es la referencia hacia la divinidad que guia el ca-
mino y los actos de nuestros protagonistas, por lo que el sincretismo
religioso es evidente. En torno a Atenea se configura y desarrolla la
mitologia griega imperante en la trama argumental del anime.

A lo largo de la serie, podemos encontrar otras referencias a di-
ferentes tradiciones, entre las que destaca la mitologia nordica y su
pante6n de dioses, con un amplio desarrollo en la Saga de Asgard.
Igualmente, podemos encontrar algunas referencias a la mitologia
oriental con Marichitell. Uno de los platos fuertes de la serie viene
de manos de Shaka de Virgo, que no es uno mas de los 12 Caballeros
de Oro, sino uno de los mas poderosos, y lo que es mas importante,
es un semidios, y uno de los personajes mas cercanos a la divinidad.
Shaka personaliza todas las referencias al Budismo. Fue discipulo del
propio Buda, que le ayudé a despertar el octavo sentido. A Shaka los
podemos ver continuamente meditando en la majestuosa posicion
del Loto, trabajando el mudra del vacio.

Dentro de estas referencias culturales y religiosas, usadas como
constructo, y que conecta la serie con el espectador occidental, hay
un detalle sumamente interesante a tener en cuenta, no referimos al
vestuario utilizado por los protagonistas y otros personas cuando no
visten armadura. Habitualmente, los jovenes caballeros de bronce,
visten de manera informal, con camiseta y vaqueros, o similares, el
publico en general y los personajes secundarios, visten de manera
muy occidentalizada. Curiosamente, con caracter general no hay re-
ferencias a vestuarios propios del Japon. Cuando se quiere incidir en
una determinada cultura geografica, se aboga por utilizar un tipo de
vestuario representativo de un territorio geografico especifico. Son
varios los casos a mencionar. En el Santuario, la indumentaria ba-
sica de trabajo y entrenamiento, quiere recordar a la moda helena,
vestuario que pueden llevar los Caballeros de Oro, cuando no estan
ejerciendo sus funciones. Quizas los rasgos mas definitorios vienen
del abuelo de Saori, a quien vemos vestido con un kimono japonés
de hombre. En contraposicion Shiryu, su maestro, y su hermana vis-
ten a la “china”, como kimonos chinos de uso popular, con botones
cruzados. En una de las escenas en la Hyoga esta en Siberia, un nifio
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pequeiio le da conversacion, mientras que el cisne va ligero de ropa,
teniendo en cuenta el frio que hace, el nifio lleva un abrigo con capu-
cha de pelo, que resalta los valores climaticos del territorio. Saori por
su parte, cuando no va de gala, con un vestuario que quiere recordar
a las diosas griegas, suele ir de corte victoriano, con un vestido con
falta abultada, cuerpo cefiido, escote cuadrado y mangas de globo
con guantes. Por lo tanto, el vestuario tiene una fuerte connotacién
geografica, indicando territorio, o lugar de procedencia a lo largo de
la serie.

3.1. La cultura geogrdfica en los Caballeros del Zodiaco.
Espacios y territorios estereotipados

El hilo argumental de los Caballeros del Zodiaco, pasa la globa-
lizacién conceptual reflejada en la serie que anteriormente hemos
mencionado. A lo largo de los capitulos los caballeros no paran de
moverse por el mundo, viajan continuamente, solos o en grupo. Esta
manifiesta situacion de trashumancia podria haber conllevado que
los atentos espectadores terminaran por desubicarse en el mundo.
De nuevo, el creador y los productores, conducen y ubican a los es-
pectadores, sutilmente, por sus viajes a través del mundo, gracias a
diversos elementos, por un lado los factores culturales, religiosos, y
de moda anteriormente analizados, que sirven de anclajes tempora-
les, y por otro, con un uso estereotipado del paisaje y de la geogra-
fia, que permite que rapidamente nos podamos ubicar. Amat (2011),
define el estereotipo “como una representaciéon que convierte algo
complejo en algo simple”, cuestion, que podemos visualizar conti-
nuamente en el anime. Igualmente, “la presentacion en pantalla de
paisajes estereotipados permite agilizar la narracién cinematografica
y ofrecer al espectador las claves basicas de la trama que se pretende
contar” (Gamir Orueta y Manuel Valdes, 2007).

La cuestion del territorio, no es sélo importante, como a conti-
nuaciéon veremos, por la cuestion de los estereotipos, sino que ade-
mas tiene una especial transcendencia para los personajes de la serie,
ya que sus raices culturales y geograficas condicionan su vida y el tra-
tamiento que reciben por parte de los demas. Asi, por ejemplo tanto
Seiya como Hyoga sufren discriminaciones geograficas por su pro-
cedencia. Hyoga, en un momento determinado tiene que soportar el
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hiriente comentario “ni siquiera, es japonés”, aunque quizas uno de
los mas duros sea cuando en plena lucha por la armadura de pegado,
a Seiya le dicen, “eres un japonés, no tienes derecho a llevarla”.

La diversidad de paisajes que podemos ver a lo largo de la serie,
es total, ya que podemos encontrar desde parajes naturales, vistas
del mar e islas, barcos petroleros, urbes en plena efervescencia, acti-
vidades econémicas como puertos mercantes, jardines modificados
por el hombre, paisajes ruinosos, conjuntos monumentales, paisajes
vulcanizados, paisajes terrorificos, inframundos, paisajes irreales, y
continuas referencias al espacio, y no solo a la organizacién constela-
cionar, sino como este es invadido por las nuevas maquinas como los
satélites. En algunos casos se acentian estos paisajes con animales
del lugar, como Cerbero, Giantes o dragones chinos.

Dentro de los paisajes?, destacan varios por su importante carga
simbdlica y estereotipada a lo largo de la serie: la ciudad de Tokyo; el
Santuario en Atenas; las montafias de Rozan y la estepas siberianas*.

La ciudad de Tokio, una ciudad moderna. El Tokio de los Ca-
balleros del Zodiaco, es una urbe atemporal, moderna, que podria
ser cualquier ciudad del mundo con grandes bloques de hormigén y
cristal. No existen referencias ni anclajes temporales a la Tokio real,
lo caballeros podrian encontrarse en Tokio o en Nueva York, y nadie
encontraria la diferencia, ya que el tratamiento que ha recibido la
ciudad es neutral y estereotipado, no hay referencias a monumentos
antiguos ni conjuntos monumentales de la ciudad, por el contrario,
la exclusion de toda referencia cultural, queda contrastada al mostrar
un ciudad moderna y bulliciosa, con continuas referencias a puertas
mercantes y comercios. Es una ciudad que refleja el caos. La nega-
cion del “yo” cultural de Tokio, y el hecho de que pudiese ser cual-
quier ciudad del mundo, la despojan de cualquier prejuicio cultural
que el espectador pueda tener, empatizando con ella, de una manera
natural y sutil.

Para un anélisis profundo de las localizaciones espaciales, véase: http://snk-
seiya.net/guiasaintseiya/Cinco-Picos.html (Fecha de consultado: 23-V-2018).
Aunque existen multitud de ejemplos, analizaremos estos cuatro ejemplo por su
importante carga simbolica y estereotipada en la serie.
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El Santuario que no existe, pero que todos conocemos. El
Santuario, donde tiene lugar la Batalla de las Doce Casas, pasa por
ser un enorme complejo monumental con multitud de espacios,
decorativos, funcionales, comerciales, religiosos, etc. Cabe destacar
que desde el punto de vista del estereotipo, y con el objetivo de mos-
trar una cultura geografica que ubica al espectador en el espacio
geografico, las primeras referencias que podemos ver sobre santua-
rio, por ejemplo cuando Seiya lucha por la armadura de Pegaso,
nos evocan un paisaje donde predominan las ruinas clasicas, con
campos de columnas y templos clasicos derrumbados, este recurso
hace que inmediatamente el espectador tome conciencia de que los
personajes se han movido de lugar, y que estan relativamente cerca
nuestra, en un espacio que todos reconocemos, o que por lo menos
nos es familiar. El conjunto monumental del Santuario esta consti-
tuido entre otros lugares por: El Coliseo, las 12 Casas, la Camara del
Pontifice, la CaAmara de Atenea, la estatura de Atenea, el Star Hill,
el Reloj de Fuego, la aldea de Rodorio, el agora, la residencia de
los aspirantes y los lugares de entrenamiento, etc. Las referencias
patrimoniales y artisticas a “cosas reales”, son continuas, asi, por
ejemplo, las 12 Casas, suponen un compendio de multiculturalidad
arquitecténica, mezclado estilos griegos, romanos, romanicos, hin-
dtes, islamicos, etc.

Figura 3. Las 12 Casas del Santuario. Custodiadas por los Caballeros de
Oro, suponen un compendio de multiculturalidad arquitecténica
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Figura 4. Conjunto monumental del Santuario

Foto: http://animatronixxx.blogspot.it/2016/02/descargar-caballeros-del-zodiaco-saga.html

Las montafnas de Rozan. Supone una de las representaciones
mas exactas del mundo real que podemos encontrar en los caba-
lleros del Zodiaco. Las montafas de Lu Shan o Lu, nombre real, se
ubican geograficamente cerca de la ciudad de Jiugiang, en la pro-
vincia de Jiangxi. Suponen un conjunto montafioso de extraordi-
naria belleza que fue declaro patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO en 1996. La tradicion nos narra que alli vivia un “dios-
dragoén”, que estaria relacionado con la armadura de Shiryu. En el
anime se menciona que Shiryu vive en los Cinco Picos (montafias
de Lu), buscado probablemente una conexién con las Cinco Mon-
tafas sagradas del Taoismo. En las montafias vive Shiryu con su
hermana, y su maestro Dohko, en una sencilla casa construida a
la manera de la arquitectura tradicional china, con un mobiliario
chino, donde ademas comen productos chinos como el arroz con
palillos. La configuraciéon del espacio real/animado, hacen que el
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espectador rapidamente se ubique en contexto geografico nuevo,
pudiendo continuar sin problemas el hilo argumental.

Figura 5. Montaiias de Rozan

Foto: http://es.saintseiya.wikia.com/wiki/Cinco_Picos

Las estepas siberianas, estereotipos para el frio. De los cin-
co caballeros de bronce protagonistas, Hyoga es el inico que no
es japonés de nacimiento, su patria es la antigua Uni6én Soviética,
concretamente Kotek, en el este de Siberia. La patria de entrena-
miento de Hyoga, fuertemente estereotipada, un lugar casi desér-
tico, helado, cubierto de nieve, frio y con mucho aire, ademas de
situarnos geograficamente, es un emplazamiento que realza los
valores animicos del caballero del Cisne, “de la misma manera que
el paisaje puede servir para introducir la historia en un contexto
fisico, también puede tener como finalidad el de servir como un
refuerzo para explicar los comportamientos o sentimientos de al-
gunos personajes (por ejemplo en el cine de Abbas Kiarostami y
de Akira Kurosawa) o para reforzar el dramatismo de la narracién
(Gamir Orueta, 2016).
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Figura 6. Llegada de Hyoga a Siberia

Foto:  http://caballerosdelzodiacoargentina.blogspot.it/2013/05/hyoga-de-cisne-fichas-
de-personajes.html

4. CONCLUSIONES

El breve anélisis aqui propuesto, nos ha permitido evidenciar una
serie de factores, que nosotros consideramos de especial trascenden-
cia a la hora de analizar el impacto mediatico y la aceptacion entre
el publico europeo y americano de la serie los Caballeros del Zodia-
co. Desde el momento de su emision, a principios de los noventa, en
paises como Espaiia, Italia o Francia, u otros de tantos de la América
Latina, y poco después Estados Unidos y Reino Unido, la serie se
convirti6 en un éxito total, ocupando los primeros ranking entre las
series mas importantes de la historia. 31 Afos después del estreno,
no so6lo sigue siendo un punto de referencia, sino que se mantiene
viva y en plena actualidad, generando nuevos capitulos y multitud de
material para su venta.
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En la clave del éxito de la serie tuvo mucho que ver el cuidado
sincretismo religioso, cultural y geografico elegido para la puesta en
escena del universo de los Caballeros del Zodiaco. Las referencias a
occidente son continuas, de hecho practicamente no existe alusio-
nes a su Japon original. Los anclajes temporales, no hacen que nos
ubiquemos en un espacio cultural concreto, o en un area geografica
especifica. El vestuario, el mobiliario, la comida y los modos de la me-
sa, las referencias al cristianismo, el uso de estereotipos en el paisaje,
como sucede con Siberia, el Santuario o las Montanas de Rozan, hace
que gracias a la cultura geografica, el espectador occidental se sienta
profundamente identificado y cercano a los planteamientos y valores
de los caballeros zodiaco. El uso de la cultura geografica al servicio de
la sutileza y lo subliminal para hacernos algo mucho méas agradable y
cercano, en definitiva para que establezcamos relaciones personales
de empatia y cultura hacia un determinado producto.
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